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RESUMO

Pesquisa-agdo de carater qualiquanti que investiga a relagdo entre teoria e pratica no ensino de
Arte, por meio da analise dos resultados obetidos na execugao do Projeto Ser Criativo no Ensino
Me¢édio Quilombola. Possui o objetivo geral de constatar a viabilidade e analisar as contribuigdes
do “Projeto Ser Criativo™ aos alunos do Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo
Flor, escola localizada no muicipio de Central do Maranhdo. A intervengdo consistiu em 15
oficinas de pintura e desenho para alunos do Ensino Médio, ocorridas no periodo de Agosto e
Dezembro de 2024. Vinculado ao Mestrado Profissional em Artes da Universidade Federal do
Maranhdo-UFMA pela linha pesquisa "Processo de ensino, aprendizagem e criagdo em arte", o
estudo utilizou registros fotograficos, audiovisuais, questionarios online, producao de relatério
de execugdo e observagdes em campo para a coleta de dados. Apresenta breve panorama
historico a respeito do ensino de Arte e da producdo artistica em sala de aula, destacando a
relacdo do espago escolar na qualidade do ensino de arte. Destaca aspectos tedricos acerca da
pedagogia de projetos e de suas contribuicdes para o ensino da arte. Associa as praticas
artisticas as experimentagdes realizadas durante as oficinas, como espagos de para criacdo e
desenvolvimento de habilidades. Autodesafia o professor- mediador a repensar praticas de
ensino e aprendizagem, e ao autoaperfeicoamento. Apresenta resultados que demonstraram
que o Projeto Ser Criativo promoveu a valoriza¢ao da disciplina Arte perante a comunidade
escolar e revelou percepcdes significativas dos estudantes sobre o processo criativo. Conclui-
se que a experimentagdo artistica no ambiente escolar por meio de projetos, estimula a
autodescoberta de habilidades, familiariza os alunos com materiais técnicos e fortalece o
vinculo entre professor e estudante, reafirmando a relevancia das Artes Visuais no contexto

educacional.

Palavras -Chave: Ensino de Arte. Projeto Ser Criativo. Educacdo Escolar Quilombola.



ABSTRACT

This is a mixed-methods (qualitative and quantitative) action research study that investigates the
relationship between theory and practice in art education, through the analysis of results obtained
from the implementation of the "Projeto Ser Criativo” in Quilombola High Schools. Its general
objective is to ascertain the feasibility and analyze the contributions of the "Projeto Ser Criativo"
to the students of the Centro de Ensino Quilombola Epitacio Azevedo Flor, a school located in
the municipality of Central do Maranhdo. The intervention consisted of 15 painting and drawing
workshops for high school students, held between August and December 2024. Linked to the
Professional Master's Program in Arts at the Federal University of Maranhdo (UFMA) under
the research line "Teaching, learning and creation process in art," the study used photographic
and audiovisual records, online questionnaires, production of an execution report, and field
observations for data collection. This text presents a brief historical overview of art education
and artistic production in the classroom, highlighting the relationship between the school
environment and the quality of art education. It also emphasizes theoretical aspects of project-
based learning and its contributions to art education. It links artistic practices to the experiments
carried out during workshops, as spaces for creation and skill development. It challenges the
teacher-facilitator to rethink teaching and learning practices, and to self-improvement. The
results presented demonstrate that the "Projeto Ser Criativo" Project promoted the appreciation
of the Art discipline within the school community and revealed significant student perceptions
about the creative process. It is concluded that artistic experimentation in the school environment
through projects stimulates the self-discovery of skills, familiarizes students with technical
materials, and strengthens the bond between teacher and student, reaffirming the relevance of

Visual Arts in the educational context.

Keywords: Art Education. Projeto Ser Criativo. Quilombola School Education



RESUME
Il s'agit d'une étude de recherche-action a méthodes mixtes (qualitatives et quantitatives) qui
examine la relation entre la théorie et la pratique dans I'éducation artistique, a travers l'analyse
des résultats obtenus lors de la mise en ceuvre du projet « Projeto Ser Criativo » dans les lycées
de Quilombola. Son objectif général est de vérifier la faisabilité et d'analyser les contributions
du « Projeto Ser Criativo » aux ¢leves du Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo
Flor, situé dans la municipalité de Central do Maranhdo. L'intervention a consisté en 15 ateliers
de peinture et de dessin destinés aux lycéens, organisés entre aolt et décembre 2024. Lié¢e au
programme de master professionnel en arts de 1'Université fédérale de Maranhdo (UFMA) dans
le cadre de la recherche « Processus d'enseignement, d'apprentissage et de création en art »,
'étude a utilisé des enregistrements photographiques et audiovisuels, des questionnaires en
ligne, la production d'un rapport d'exécution et des observations sur le terrain pour la collecte de
données. Ce texte propose un bref apercu historique de l'enseignement artistique et de la
production artistique en classe, en soulignant le lien entre le milieu scolaire et la qualité de cet
enseignement. Il met également I'accent sur les aspects théoriques de I'apprentissage par projet
et sa contribution a I'enseignement artistique. Elle établit un lien entre les pratiques artistiques
et les expérimentations menées lors d'ateliers, considérés comme des espaces de création et de
développement des compétences. Elle invite l'enseignant-animateur a repenser ses pratiques
d'enseignement et d'apprentissage, et a s'orienter vers un perfectionnement continu. Les résultats
présentés démontrent que le « Projeto Ser Criativo » a favorisé l'appréciation de la discipline
artistique au sein de la communauté scolaire et a révélé des perceptions importantes des éleves
concernant le processus créatif. Il ressort de cette étude que I'expérimentation artistique en milieu
scolaire, a travers des projets, stimule la découverte de soi et l'acquisition de compétences,
familiarise les ¢léves avec les matériaux techniques et renforce le lien entre enseignant et éléve,

réaffirmant ainsi la pertinence des arts visuels dans le contexte éducatif.

Mots-clés : Education artistique. Projeto Ser Criativo. Education scolaire de Quilombola
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INTRODUCAO

A melhoria da prética profissional, a investigagdo da relacao das Artes Visuais com
as suas vivéncias, a reflexdo acerca da realidade onde a comunidade escolar esta inserida € a
melhoria da aprendizagem do aluno, sio algumas das contribui¢cdes que se buscou por meio
desta proposta de pesquisa, aliada a uma intervencdo no ambiente escolar na qual atuamos
como docente.

Nossa jornada em sala de aula, com a pratica de pintura e desenho tem inicio,
ainda durante a graduagdo em Arte. No periodo de 2009 a 2011 fomos bolsistas nos programas
“Escola Aberta” e “Mais Educacdo!”. Nestes programas, nossa fun¢iio era a de instrutora de
Arte, ministrando oficinas de pintura e desenho para alunos da rede municipal de Sdo Luis, em
escolas como: a Unidade de Ensino Basico Rubem Almeida, localizada no bairro do
Coroadinho, e a Unidade de Ensino Basico do Sdo Raimundo, localizada no bairro do Sao
Raimundo.

Anos mais tarde, j& com a graduagdo concluida, em 2015 , ap6s aprovacdo em
concurso municipal , fomos convocadas para atuar como professora de Arte na rede municipal
de ensino em Sao Luis. Meu trabalho foi com o publico do Fundamental maior ( 6° ao 9° ano)
na Unidade de Ensino Basico Carlos Madeira, localizada no bairro do Anjo da Guarda. Nesta
escola, permanecemos como professora at¢ Dezembro de 2021 , quando solicitamos
exoneragao do cargo, para mudar de cidade por questdes familiares.

Os primeiros anos de atuagdao como professora do ensino fundamental regular, se
mostraram desafiadores, principalmente pelo fato de que ndo era possivel proporcionar praticas
artisticas, em comparacao ao que era realizado nas oficinas da experiéncia de trabalho anterior.
E, isso era devido a varios fatores relacionados ao tempo, espago e recursos disponiveis.

A nossa percepcao de arte educagdo, a qual se faz grandes debates na academia, ¢

a de proporcionar ao aluno, multiplas formas de percepcao da Arte, assim como destaca Ana

!0s Programas Escola Aberta € Mais Educagio, sdo iniciativas do Ministério da Educacio , ciados para fortalecer
a educacdo publica. O Programa Escola Aberta incentiva e apoia a abertura das escolas , nos finais de semana, de
unidades escolares publicas localizadas em territorios de vulnerabilidade social. A estratégia potencializa a
parceira entre escola ¢ comunidade ao ocupar criativamente o espaco escolar aos sabados e/ou domingos com
atividades educativas, culturais, esportivas, de formagao inicial para o trabalho e geragdo de renda oferecidas aos
estudantes e a populagido do entorno. As oficinas oferecidas por este programa tanto atendiam alunos regularmente
matriculados naquela escola, como também outras pessoas da comunidade ( seus pais e responsvaveis, por
exemplo). Ja o Programa Mais Educagdo tem como objetivo ampliar o tempo de permanéncia dos estudantes na
escola, por meio da oferta da educag@o integral. Ambos os programas possuiam parcerias com as Institui¢oes de
Ensino Superior. Por meio desta parceria, alunos da graduagdo em arte e outras areas, podiam se cadastrar para a
oferta de varias atividades nas escolas participantes destes programas. Surgindo a demanda, estes bolsistas eram
convocados para atuar como oficineiros, recebendo um valor em bolsa mensalmente.
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Mae Barbosa, uma das autoras de grande referéncia no ensino de Arte do Brasil. E, essas
percepcdes da Arte, sdo despertadas e exercitadas com praticas, sendo possivel desta forma,
se descobrir habilidades nos alunos.

Nossa experiéncia inicial como instrutora de oficinas artisticas somada ao entio
novo contexto ( professor do ensino regular), fizeram surgir indagagdes como: De que forma
realizar atividades prdticas de arte na escola, sendo que os horarios de aula convencionais
ndo sdo suficientes? Com essa inquietacdo, criou-se em 2017, uma proposta na forma de
oficinas para a escola onde trabalhava-se como professora. A ideia ganhou corpo de projeto, e
recebeu o nome de “Projeto Ser Criativo” ou somente “ PSC”.

E importante mencionar o que o perfil da escola e da gestdo escolar propiciava a
execucgdo de agdes como essa. Pois, ja era comum neste ambiente, a realizagdo de propostas
educativas com os alunos durante todo o ano letivo, tais como: mostras cientificas e culturais,
apresentacoes de trabalhos de pesquisa, passeios educativos, palestras de sensibilizacao,
eventos tematicos, gincanas, dentre outras atividades. A avaliacdo do perfil da escola foi
realizada ao longo dos dois primerios anos nesta institui¢do, € se mostrou favoravel para a
execugdo da proposta.

Em 2018, submetemos o projeto a gestdo escolar, que o aprovou prontamente,
permitindo a execucao de todas as etapas, inscri¢des, classificacao, divulgacao dos selecionados
e a realizacdo das oficinas. Na ocasido, assumimos o compromisso de simultaneamente agir
como coordenadora do projeto, instrutora das oficinas e professora de Arte (no turno regular).
O Projeto foi aplicado na U.E.B. Carlos Madeira durante os anos de 2018 e 2019. Em 2020
foi interrompido, a sua execu¢ao nao ocorreu devido as implicagdes da pandemia de Covid-19.

Em Janeiro de 2021 pedimos exoneracdo do cargo de professora da Rede
Municipal, nos afastando da sala de aula por um periodo aproximado a 2 anos e meio. S6
retornando em Agosto de 2023, apds sermos convocadas pelo seletivo da Secretaria de Estado
da Educac¢do ( SEDUC-MA). A missdo agora era ser professora de Arte do Ensino Médio
Quilombola , com lotagdo no Centro de Ensino Quilombola Epitacio Azevedo Flor, escola
onde permanecemos até os dias atuais.

O Centro de Ensino Quilombola Epitacio Azevedo Flor ¢ uma escola da Rede
Publica Estadual de Ensino Basico, localizada no municipio de Central do Maranhao- Litoral
Ocidental Maranhense. Por sua vez, a inica escola de ensino médio que existe neste municipio.
A sua comunidade discente ¢ formada e distribuida da seguinte forma: os alunos originarios da
sede sdo matriculados em sua maioria no turno matutino, e os alunos das comunidades distantes

(povoados), sdo matriculados no turno vespertino, devido a disponibilidade do transporte
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oferecido pelo municipio ser neste turno. Essa foi uma das primeiras observacdes realizadas,
o perfil do publico de alunos e as dificuldades que muitos enfrentam, principalmente o publico
da tarde (turno na qual comecamos a trabalhar nesta escola).

De forma geral, destacamos essa retomada da funcdo de professor, como uma
nova oportunidade para aplicar nosso projeto. E, de intervir observando novo contexto e a
realidade da escola. Veio entdo, a selecio do Programa de Pds Graduagdo Mestrado
profissional em Arte, e acendeu ainda mais o interesse por realizar a proposta, pois tendo
aprovacao, haveria dois ganhos: 1- Cursar um mestrado em Arte, 2- Executar o projeto nesta
escola de Ensino Médio onde se trabalha, algo que ja era vontade. Unia-se entdo, o util ao
agradavel.

A participacdo no Programa de mestrado também contribuiria para o
aprimoramento e adequacao conforme os parametros da arte educagdo, assim como também
poderiam surgir novas ideias, considerando-se a troca de experi€éncias com pessoas com mais
tempo na carreira, contato com professores, orientacdo e autores especificos sobre agcdes como
esta. Assim, foi feito!

O projeto, logo apresentado ao ProfArte-UFMA, foi aprovado . E, com isso demos
inicio a execug¢do, observando-se ¢ claro, as devidas adequagdes, buscando a conformidade a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), Documento Curricular do Territério Maranhense
(DCTMA) e ao Caderno de Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio da Rede Estadual
do Maranhao.

A concretizacao deste projeto foi uma oportunidade de possibilitar experimentagoes
visuais e plasticas (com materiais e técnicas especificas da producgao artistica), que o horario
convencional de ensino regular nao possibilita, devido ao tempo reduzido de 50 minutos de
aula. Somando-se a isso, o fato de que em muitas escolas ndao hé local proprio para realizacao
de tais atividades>.

O estudo se mostra voltado para a investigagdo dos processos de ensino e
aprendizagem por meio da relagdo da teoria com a prética, de forma a proporcionar no aluno o
contato com as linguagens artisticas da pintura e do desenho (a principio) associando-as a
tematicas de sua vivéncia cultural.

Levou-se também em consideracdo a andlise dos aspectos de planejamento e

projetos de ensino, relagcdo professor x aluno, gestdo escolar, ensino-aprendizagem de Arte,

ZA proposta das oficinas ocorre no periodo de contraturno e em local da escola ndo utilizado para aula nos horarios
normais. Para que ndo haja prejuizo na realizagdo das atividades de outros docentes



20

ambiente de ensino e contexto sociocultural da comunidade. Desta forma nos questionamos -
Quais os desafios, e as contribuigoes possiveis de alcangar, ao se trabalhar com projetos de
ensino em Arte, em uma escola Quilombola? Tendo em vista nossas experi€éncias anteriores,
nos propomos a um novo desafio.

Considerando-se : 1-Nosso atual contexto de atuagdo docente ser o Ensino Médio
Quilombola; 2- A condigdes do ambinete de ensino ( infraestrutura, tempo de aula reduzido e
indisponibilidade recursos materiais na escola) ; 3- A necessidade de associar a pratica aos
aspectos teoricos da arte . A principal justificativa desta proposta se pauta na “ oportunidade
de proporcionar a experimentacio e o contato com materiais e técnicas especificas da
producao artistica” promovendo aos estudantes um espaco para a autodescoberta e o
desenvolvimento de habilidades criativas (Grifo nosso).

Apresentamos como objetivo geral, constatar a viabilidade e analisar as
contribui¢des do “Projeto Ser Criativo” aos alunos do Centro de Ensino Quilombola Epitacio
Azevedo Flor, por meio da realizacdao de oficinas de producao artistica. e, entre os especificos
, listamos: Indentificar bibliografias especificas para respaudar o estudo; Acompanhar ,
registrar e analisar os resultados obtidos nas oficinas de pratica artistica propostas pelo projeto;
E, apontar o projeto Ser criativo como ferramenta metodologica de aprendizado de técnicas
basicas de pintura e desenhos.

O presente estudo esta dividido em quatro capitulos, na qual se explora os seguintes
aspectos:

No capitulo 01, apresentamos um breve panorama a respeito do ensino de Arte e
da producao artistica em sala de aula, destacando também a relacdo do espago escolar na
qualidade do ensino nas escolas brasileiras. Assim como também , discorre-se acerca da
experimentacao em Arte, buscando compreender os aspectos teoricos sobre o processo de
criacdo artistica, a relagdo entre criagdo e criatividade por meio de pesquisadores da area da
Arte. Mostra-se a percepc¢ao dos autores com relagdo a importancia do processo criativo em
Arte e da experimentagdo em Arte.

O Capitulo 02 ¢ dedicado a compreensao dos projetos de ensino como ferramentas
de transformacdo e pontecializadoras da atividade docente, a fins de alcancar objetivos
propostos ao desenhvolvimento cognitivo dos alunos. Neste capitulo, tratamos ainda de autores
que apresentam a pedagogia de projetos na Arte educagdo, seus desafios e vantagens. Abre-se
também uma espago neste capitulo para explorarmos algums experiéncias vivenciadas de
execucdo de projetos pedagdgicos, analises sobre correlagdes aos contextos de ensino na qual

se atua, e o desafio de aplicar recursos tecnoldgicos.
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No Capitulo 03, apresentamos os aspectos metodologicos que nortearam a
constru¢da deste estudo. Identifica-se dois aspectos metodologicos contidos neste estudo.
Assim como também , listamos as adaptagdes que se fizeram necessarias na construcio da
proposta pedagdgica do Projeto Ser Criativo, voltado para o Ensino Médio no Centro de Ensino
Quilombola Epitacio Azevedo Flor.

No Capitulo 04, discorre-se acerca dos resultados e percepgdes alcancadas com
realizagdo da intervencdo, tragando um paralelo entre as concepcdo tedrica e a vivéncia
adquirida durante a aplicagdo da intervengao na escola.

Destacamos também neste estudo, a composicdo de apéndices como parte
complementar e de grande importania para a compreensao deste estudo. Entre estes materiais,
listam-se : O relatorio de execugdo do Projeto Ser Criativo, contendo observacdes realizadas,
registros de fotograficos, atividades executadas e materiais utilizados a cada oficina de
producdo; O edital de selecao de participantes, criado para a edicao 2024; A ficha de inscri¢ao
criada para os interessados em participar do projeto; Relacdao dos classificados, o Termo de
autorizagdo, dentre outros documentos criados para a realizagdao da proposta de intervengao na

escola.
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CAPITULO 01- O ENSINO DE ARTE E A PRODUCAO ARTiSTICA NO AMBINETE
ESCOLAR

A pintura e o desenho sdo linguagens intrinsecas a experiéncia humana, precedendo a
escrita e atuando, ainda hoje, como poderosos meios de comunicagdo e expressao subjetiva. O estudo
dessas linguagens alcanca sua plenitude quando a teoria € integrada a pratica por meio da
experimentagdo artistica, conforme defendido por Ana Mae Barbosa, cuja Abordagem Triangular (1998)
destaca que o "fazer artistico" ¢ indissociavel da leitura da obra e de sua contextualizagdo historica. Por
outro lado, com uma visdo mais técnica, as obras de Isaias Marchesi (1992) e Miriam Celeste (1979)°,
oferecem ao nosso estudo uma caracteritica do dominio instrumental na pratica artistica.

A importancia de a¢des como esta foi percebida empiricamente ainda em nossa atuagio
como docente na educagdo basica, ao notar-se a lacuna entre o curriculo escolar comum e o potencial
técnico da arte. A percep¢do se aprofundou na graduagdo sob a 6tica de Fayga Ostrower.

Para Ostrower (1977), a sensibilidade e a técnica caminham juntas, transformando o
aprendizado em um processo de estruturacdo do pensamento e da sensibilidade. Assim, ao unir a técnica
a visdo pedagdgica contemporanea, o ensino das Artes Visuais consolida-se como um campo de
autodescoberta ¢ dominio expressivo fundamental para o aluno, como destaca o fragmento abaixo.

O ensino de Artes é componente curricular obrigatério desde a Educacdo
Infantil até o Ensino Médio e seu ensino esta garantido na Lei 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, determinando no artigo 26, § 2% “O ensino da arte
constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. A LDB promoveu avangos no sentido do reconhecimento e
obrigatoriedade do ensino de Artes nas escolas, no entanto, ha flexibilidade
no sentido de ndo exigir que sejam trabalhadas todas as modalidades artisticas,
o que de fato acontece, tendo o educando, na maioria das vezes, acesso a uma
somente. (Cunha, 2012, p.9-10).

A sala de aula convencional corresponde a um grande desafio para o professor que
deseja realizar atividades praticas na disciplina de arte. Por vezes, o horario de 50 minutos se
torna um entrave para o planejamento de determinadas atividades. Tendo em vista que, o
desafio da maior parte das instituigdes de ensino publicas brasileiras, ¢ o de nao ter os espagos
ideias que proporcionem a execucdo de tais acdes, exigindo do professor um verdadeiro

»

malabarismo para “organizacdo da sala”, “prote¢do de mesas e cadeiras” (no caso de atividade

de pintura). Ou seja, a execucdo da atividade e reorganizacdo da sala, tudo dentro deste

3 Desde o inicio de nossos estudos em praticas artiticas muito antes do ingresso na graduagdo em Arte (como € o
caso dos materiais do Marchesi), referéncias como estas nos acompanham, sendo elas parte de uma construgdo e
evolugdo profissional dentro do campo das artes plasticas. E, apesar das inumeras criticas ja recebidas, por usa-
las em produgdes ciéntificas, por serem consideradas “obras antigas”, eu as mantenho como parte de minha
trajetoria. Este posicionamento ndo desconsidera as obras “mais atuais”, e sim, reconhece o valor que estas
referncias possuem em um aspecto pessoal de desenvolvimento.
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intervalo de tempo. Essa descrig¢do ¢ a realidade vivida por nds.

Aspectos que desfavorecem o uso da sala de aula em horério regular para a
realizagdo da pratica, principalmente quando envolve a pratica da pintura. Entretanto,
persistimos na busca de proporcionar momentos de aprendizado na qual envolvam a pratica
e a criacdo artistica, como forma de contribuir para uma formagao de qualidade, tal como
aponta Colares (2009). Essa percep¢ao foi o direcionamento para a criagdo do " Projeto Ser
Criativo", tendo como referéncia as vivéncias de 6 anos, trabalhando com o publico do Ensino
Fundamental Maior (6° ao 9° ano). Todavia, a nova fase ( com direcionamento para o Ensino
Meédio), fizeram surgir novas inquietagdes acerca do trabalho com a disciplina de Arte.

O presente estudo ndo deixa de reforcar a necessidade de existéncia no ambiente
de ensino dos espagos especificos para atividades praticas, a exemplo dos laboratérios. Esse
aspecto, exploraremos mais adiante.

O Ponto de partida de nosso estudo neste capitulo € a percep¢ao do ensino como
algo que deva proporcionar condigdes de desenvolvimento de habilidade e competéncias ao
corpo discente, e proporcionar a este a experiéncia da percepgao do fazer artistico descrito por
Dewey (1980), (2010). Assim como também, as relagcdes existentes no processo de apreciagao
artistica: Criador X Criagdo (Obra) | Cria¢do(Obra) X espectador (Observadores) / Criador
X Espectador ).

1.1 Ensino de Arte - Breve panorama

A partir da Lei 5.692/71, a Arte passa a figurar no curriculo escolar com a
denominac¢do de Educacgdo Artistica, sendo considerada atividade educativa e
nao disciplina, voltada a copia, ao dominio técnico ou a livre expressdo,
atendendo a diferentes correntes pedagdgicas (SECRETARIA DE ESTADO
DA EDUCACAO,2017. p.38).

Conforme o fragmento acima, observamos que desde a década de 70, a Arte esta
presente no curriculo escolar, em inicio, apenas como atividade educativa sob a denominagao
de Educacdo Artistica, ndo sendo ainda considerada disciplina. J& demostrando sua importancia
como forma de expressdo e desenvolvimento de habilidades (técnicas).

Para a educadora Ana Mae Barbosa (2012), referéncia fundamental na arte-
educagdo brasileira, a arte deve ser compreendida como artefato, linguagem representacional,
motivagdo e primordialmente, uma forma de conhecimento que mobiliza o desenvolvimento
cognitivo e imagético. Sua Abordagem Triangular sistematiza o aprendizado artistico a partir

de trés eixos fundamentais: a contextualizagdo historica, que situa a obra no tempo e no espago;
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a apreciacdo estética, que exercita a leitura critica e a decodificagdo da imagem; e o fazer
artistico, que envolve a experimentagdo pratica e a expressao criativa.

A autora defende ainda, que esses pilares devem interagir de forma integrada e ndo
hierarquica, estimulando a alfabetizacdo visual e a competéncia critica. Assim, o ensino de Arte
deixa de ser apenas uma atividade recreativa para tornar-se uma ferramenta de emancipagao,
permitindo que o aluno ndo apenas reproduza técnicas, mas compreenda a cultura visual e
desenvolva sua propria poética pessoal a partir de um repertorio solido e contextualizado®.

O aprender fazendo, ou seja, a associagdo da pratica com a teoria esta nas bases
legais dos Parametros Curriculares Nacionais-PCNs. De forma que assegura-se ao individuo
por meio do processo de ensino, oportunidades para o desenvolvimento de suas habilidades.
Como podemos observar no trecho destacado abaixo:

O desenvolvimento de habilidades ¢ o estimulo ao surgimento de novas
aptidoes tornam-se processos essenciais, na medida em que criam as
condigbes necessarias para o enfrentamento das novas situagdes que se
colocam. Privilegiar a aplicagdo da teoria na pratica e enriquecer a vivéncia
da ciéncia na tecnologia e destas no social passa a ter uma significagdo
especial no desenvolvimento da sociedade contemporaneal...] (BRASIL,
2000, p.15).

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Arte, o contato com a
arte permite aos alunos desenvolver o fazer artistico como uma forma de comunicacao humana,
promovendo interagdes em grupo, na comunidade local e entre culturas. Além disso, estimula
o potencial de percepc¢do, intuigdo, reflexdo, investigacdo, imaginacdo e curiosidade. A arte
também desenvolve a capacidade de articular e experimentar diversos materiais, suportes e
instrumentos no processo de criacdo da obra, entendida como uma produgao cultural.

A partir destes apontamentos, compreende-se que o trabalho com a arte esta sujeito
ao cruzamento de multiplos usos e significagdes. Promove dinamismo e possibilidades de
aperfeicoamento da criatividade, como observa-se no trecho a seguir extraido do PCN Arte

voltado para o Ensino Médio.

O sentido cultural da Arte vai se desvelando na medida em que os alunos
da Escola Média participam de processos de ensino e aprendizagem
criativos que lhes possibilitem continuar a praticar produgdes e apreciagdes
artisticas, a experimentar o dominio e a familiaridade com os codigos e
expressao em linguagens de arte. Além disso, esse sentido cultural se revela
em processos de educacao escolar de Arte que favorecem aos estudantes a
reflexdo e troca de ideias, de posicionamentos sobre as praticas artisticas e
a contextualizagdo das mesmas no mundo regional, nacional e
internacional. Por isso, a concretizagdo e apreciacdo de produtos artisticos

4BARBOSA, Ana Mae Tavares. Cultura, arte, beleza e educacdo. In: NUNES, Ana Luiza Ruschel (orgs.). Artes
visuais, leitura de imagens e escola. Ponta Grossa, PR: Ed.UEPG, 2012. p. 213 a 233. p. 215
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pelos alunos requer aprender a trabalhar combinagdes, reelaboracoes
imaginativas — criativas, intuitivas, estéticas — a partir de diversos
elementos da experiéncia sensivel da vida cotidiana e dos saberes sobre a
natureza, a cultura, a historia e seus contextos. E na travessia dessas mutuas
e multiplas influéncias entre reelaboragdes imaginativas de arte e
experiéncias com as realidades culturais em que vivem que os adolescentes,
jovens e adultos da escola média vao desvelando o sentido cultural da Arte
e de seu conhecimento para suas vidas. No Ensino Médio, os alunos podem
continuar a descobrir, de modo instigante, que a Arte manifesta uma
variedade de historias dos modos apreciativos, comunicacionais e, também,
das maneiras criativas e das estéticas presentes nos fazeres artisticos.
(BRASIL, 2024, p.49).

A partir deste fragmento, observa-se que no PCN Arte, ¢ evidente o
reconhecimento da importancia dos processos de ensino e aprendizagem criativos , de forma a
possibilita-los o contato com as pratica e a experimentagdo do fazer, assimo como também o
contato com as linguagens artisticas e seu conjunto de materiais e ferramentas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ¢ outro instrumento normativo de
aplicacdo na educagdo escolar que determina os aspectos essenciais que devem direcionar a
aprendizagem ao longo da Educagdo Basica, em seus diversos componentes curriculares. A
BNCC ¢ assegurada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB Lei n°
9.394/1996), fundamentada nos principios éticos, politicos e estéticos de forma a contribuir
para a construcao de uma sociedade mais justa.

A BNCC orienta a abordagem dos contetdos, atividades, praticas pedagdgicas em
Arte na forma de dimensdes dos conhecimentos onde encontramos as competéncias que devem
ser desenvolvidas na 4area. Dentre elas, destacamos: “Experienciar a percepgdo, a
expressividade e a imaginagdo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da
Arte”. Consideramos neste destaque, a relevancia da experimentagdo pratica ao aluno como
forma de experienciar e se envolver no processo de criagdo e de pertencimento. Aqui, também
destaco a importancia do ambiente de ensino como parte essencial do processo no ambito da
gestdo escolar e da sua infraestrutura basica e de apoio , conforme citado no primeiro capitulo
deste estudo.

Nas orienta¢des curriculares para a ducacdo bésica, o ensino de Arte favorece o
desenvolvimento das capacidades psicomotoras, afetivas e intuitivas. Articula a cogni¢do, a
memoria e a sensibilidade. Contribui para a produgdo, a leitura e a compreensao critica do fato
artistico. Além de promover o pensamento por meio dos sentidos.

Conforme aponta a pedagoga Cunha ( 2012), e destaques realizados anteriormente

, ndo podemos negar a importancia do ensino de Arte para a formagdo do individuo. Por outro
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lado, a falta de valorizagdao da area de conhecimento vai no sentido contrario a todos os
beneficios apontados pelos documentos regulatorios. O maior exemplo que podemos citar foi
o plano do Novo Ensino Médio, na qual a disciplina de Arte , foi uma das areas afetadas tendo
sua carga hordaria reduzida, mas essa pauta sugere uma outra discussao mais aprofundada, a qual

nao realizaremos neste estudo.

1.2 O Ensino de Arte e o espaco escolar

A escola € um espago-tempo de formagdo crucial que oferece aos estudantes a
oportunidade de vivenciar experiéncias sociais e pessoais diversas. E, por exceléncia, o
primeiro lugar onde se aprende a conviver com a cultura e os valores da humanidade. Nesse
contexto, aponta Serra ( 2021 ) “ o exercicio docente ¢ parte responsavel por conduzir e avaliar

o desempenho dos estudantes, garantindo que atitudes criativas ndo sejam reprimidas.

O ensino de artes nas escolas brasileiras ¢ um tema muito complexo, pois
embora haja no curriculo um significativo reconhecimento de sua importancia
no processo ensino ¢ aprendizagem, ha intimeras questdes impeditivas para
sua efetivacdo de maneira ampla e contextualizada em sala de aula. E notéria
a inseguranca de alguns professores em trabalhar conforme orientam os
Parametros Curriculares Nacionais de Artes, em sua amplitude, englobando
Artes Visuais, Teatro, Musica e danga. Entre os fatores, sdo questionadas
lacunas na formacdo académica ¢ falta de especializagdo em areas tdo
distintas. Geralmente, devido a essa problematica, ainda hoje as aulas de Arte
ndo ultrapassam os cadernos e, consequentemente, sao reproduzidos modelos
tradicionais, onde a experimentagdo de diferentes modalidades de contetidos
de Arte, tao relevantes para a formacdo humana, ¢ deixada de lado ( Cunha,
2012, p.1-2).

De acordo com o fragmento acima, destacamos que além dos aspectos apontados
por Cunha (2012) referentes a formacao docente e o desafios de um ensinno aprendizagem de
forma contextualizada, o ambinete escolar também compreende ser um limitante ao execicio

docente.

O sistema educacional brasileiro carece de novas estratégias que garantam um
nivel, um padrao minimo de qualidade, assegure a efetividade do desempenho
da escola, e consequentemente, o alcance de seu objetivo maior, que € a
qualidade da formacdo dos alunos. Essa estratégia de mudanca precisa ser
integradora e certamente, pode ser iniciada com a aproximacgdo entre as
familias e a escola. Essa mudanca so6 sera possivel se houver trabalho
integrado dos envolvidos no processo: a escola, os pais e responsaveis
(Colares, 2009, p.46).

O projeto “Ser Criativo” ¢ um projeto de ensino que surgiu da necessidade de

aproximar os alunos das possibilidades praticas dentro da Arte tendo em vista que foi pensado
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no contraponto da dificuldade de realizar atividades praticas em sala de aula em horério
convencional de 50 minutos. Essa proposta se baseou em uma forma de ensino aprendizagem
mais extensiva, proporcionando contato direto com materiais de uso em produgdes artisticas
das linguagens de pintura, desenhos (a principio).

Nosso estudo também avalia a relacdo direta entre o tipo de gestdo no ambiente de
ensino e a construcdo e resultados dos projetos pedagdgicos. Especificamente, observamos
como ocorre o acolhimento e o desenvolvimento dos projetos de ensino no espago escolar € na
comunidade escolar.

A criagdo e execu¢do de iniciativas como o "Projeto Ser Criativo" foram
favorecidas por diversos fatores, sendo a abertura de didlogo com a direcao da escola um deles.
Contudo, outros aspectos cruciais, que serdo abordados neste estudo, foram determinantes para
avaliar a concepcao da gestdo educacional presente na escola onde o projeto foi implementado.

Para uma educagdo de qualidade, ressalta-se a importincia da existéncia do
planejamento, considerando-se o contexto social, cultural, geografico, econdmico e historico
do aluno. Estes sdo pontos essenciais para se alcancar uma educacao de qualidade social
relevante, pautada na formacao de resultados, € em uma pratica de ensino que busque o
desenvolvimento do aluno por meio de uma articulagdo de contextos praticos e abordagens
tedricas. Assim como também, ¢ essencial a inter-relagao do planejamento, a avaliacdo e um
curriculo construido a partir do envolvimento e participacao da comunidade escolar no seu
processo de elaboracdo e execucdo de uma proposta pedagodgica com suas devidas

especificidades.

1.2.1 A influéncia do espago escolar no ensino das Artes

Considerando-se estes dois aspectos, tratamos neste item sobre a relacdo da Arte
educacdo no ambiente escolar, por meio de a¢des pedagdgicas na forma de projetos como
estratégias para alcancar uma educagdo de qualidade, destacando a influéncia do espaco fisico
escolar, ou seja sua infraestrutura. Estes aspectos estdo diretamente relacionados a nossa
proposta de estudo, pois 0 ambiente escolar pode ser um limitador ou potencializador das a¢des

pedagogicas, conforme aponta Fernandes et. al.

O espaco fisico escolar influencia ndo s6 a forma como as pessoas convivem
nele, como também interfere nos processos de ensino aprendizagem, uma vez
que a estrutura fisica da sala de aula, assim como sua organizagdo ,
manutencdo e seguranca, podem limitd-lo ou potencializa-lo, influindo
diretamente na qualidade das ag¢des que ali se desenvolvem [...] O que se
percebe em todos o pais € que a obrigatoriedade de seu ensino (arte) ndo levou
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a uma adequag@o espacial das escolas que permitisse a sua efetivacdo [..] é
fundamental compreender a relevancia das melhorias no espago de ensino para
que objetivo e pratica no contexto das artes estejam alinhadas (Fernandes,
2021,p113).

A autora acima citada, destaca que a infraestrutura fisica de uma escola interfere
diretamente no processo de execucdo das praticas de ensino. Entretanto, observa-se que esta ¢
a realidade da maior parte das escolas publicas brasileiras, que nao dispde de estrutura basica
de espacos que promovam a experiéncia artistica da danga, teatro, pintura e musica nas escolas.
Aspectos que ndo aprofundaremos neste estudo, mas que estdo ligados a execug¢do de uma
educagdo com qualidade e resultados positivos tal como € proposto nos instrumentos
regulatorios da educagdo tais como LDB, PCN's entre outros. Entretanto, hd de se fazer
ressalvas comparativas entre o ideal proposto e a realidade encontrada nas escolas. E, essa
visdao encontro também nos estudos de Fernandes et al.

Apesar destes documentos oficiais reforgarem a importancia da pratica na
disciplina de Artes, a maior parte das escolas publicas do pais ainda ndo dispde
de um espaco adequado para isto. Como realizar a producdo ou experiéncia
artistica em Artes Visuais sem mesas, armarios € pias para uso , organizagao
e limpeza dos diferentes materiais artisticos? Como trabalhar com o som,
matéria prima essencial na musica , em uma sala de aula tradicional sem o
isolamento acustico ou pelo menos o distanciamento necessario para nao
atrapalhar as aulas que acontecem nas salas vizinhas? E possivel explorar o
movimento, 0s gestos e 0s espago na danga ou no teatro sentados em carteiras
dispostas em fila como nas salas de aula tradicionais ? Em outras palavras, a
ma qualidade espacial limita ou até mesmo impossibilita a pratica artistica
(Fernandes et. al., 2021,p116 -117).

A realidade precaria da infraestrutura das escolas, refelte diretamente nas
impossibilidades ou dificuldades de realizacdo de atividades praticas intervencionistas no
ambiente escolar, o seja no processo de ensino e aprendizagem do aluno. Da mesma forma,
Libaneo (2006) aponta que deste, existem outros fatores que influen no estudo ativo. Segundo
o autor, para uma efetiva combinagdo entre conhecimentos sistematizados que devem ser
dominados e os desenvolvimento intelectual autondmo dos alunos ¢ preciso levar em
consideragdo fatores como o incentivo aos estudo, as condi¢des de aprendizagem e a influéncia
do professor e do ambiente escolar.

O ambiente escolar pode exercer também um efeito estimulador para o estudo
ativo dos alunos. A sala fica mais atrataiva com cartazes e ilsutragdes; haver
bibliotecas organizadas, haver sala de brinquedos, jogos, apareho de som [...]
A par destas considcdes fisicas, é de sua importanica que reine na escola um
clima de coletividade, onde cada aluno ¢ inceitivado a colaborar com o bem
estar [...] O ambiente escolar , assim pode concorrer para suscitar o amor pela
escola, a dedicacao aos estudos com reflexos sensiveis no aproveitamento
escolar dos alunos ( Libaneo, 2006, p.116).
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Nos idenitificamos nos cendrios descritos pelos autores citados acima. E, as mesmas
indagagdes apresentadas por eles, também nos fazemos, ao nos depararmos com as inimeras
cobrancas realizadas nas consecutivas formagdes pedagodgicas na qual ¢ exigida a participagao
de todo corpo docentes. Em outras palavras, nds (docentes) que vivenciamos a discrepancia
entre utopia e realidade das condi¢des de ensino na rede publica, a nés é imposto o desafio de

fazer acontecer milagres.

1.3 Processo de criacido artistica

Percebe-se no decorrer das leituras que tdo importante quanto o espago escolar
favoravel a aplicacdo de agdes educativas artisticas, sdo as abordagens por meio de propostas
de projetos. Desta forma, buscamos leituras acerca deste ponto, para compreender brevemente
sobre quais caracteristicas permeiam esse tipo de metodologia de ensino, tendo em vista que
nossa proposta, ao nosso olhar se adequa a uma pedagogia de projetos. Encontramos em

Guedes(2017) alguns apontamentos interessantes.

O ensino por projetos tem sido uma entre tantas estratégias pedagdgicas
experimentadas para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem,
restituindo ao educando o papel de investigador, o prazer da descoberta ¢ a
satisfagdo pelo ato de aprender [...] A palavra “projeto” aparece em campos
diferentes como expressdes multiplas bem caracteristicas da época atual:
projeto de pesquisa; projeto de vida; projeto da institui¢do; projeto
pedagdgico da escola; projeto de instalagdo profissional; etc. Trabalhar com
projetos faz parte do senso comum nas mais variadas areas, desde as técnicas
até as humanas, seja no espaco publico, privado ou académico/cientifico.
Qualquer iniciativa de cunho profissional, pessoal ou associativo passa,
inevitavelmente, pelo esboco de um projeto. Fala-se de projetos politicos de
uma nacgao, de projetos politico/pedagdgicos de escolas, de homens e mulheres
construindo seus projetos de vida pessoal e profissional. A ideia de projeto
envolve a antecipacdo de algo desejavel que ainda ndo foi realizado, traz a
ideia de pensar uma realidade que ainda ndo aconteceu (Guedes,2017, p.238-
240).

Para Guedes(2017) a Pedagogia de projetos € entendida a constru¢ao de uma prética
pedagogica centrada na formagao global dos alunos, e que traduz uma visao diferente da relagao
da produgdo do conhecimento com o curriculo, representa também uma outra forma de
organizag¢ao do trabalho educativo na escola.

Diante do apresentado, compreende-se a importdncia os projetos de ensino
aprendizagem como espacos necessarios para o desenvolvimento da experiéncia artistica,
aliando a teoria e pratica, e possibilitando o contato direto com materiais e ferramentas.

A experiéncia artistica, o fazer artistico, o trabalho com materiais da arte, ¢
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fundamental, segundo Dewey, para desenvolver as capacidades de produgéo -
apreciacdo que constitui a experiéncia significativa em qualquer area.
Segundo Dewey, "A arte une mais que experiéncias de outra natureza. As
relagdes de fazer e padecer, e a energia de ida e vinda, que faz com que uma
experiéncia seja uma experiéncia." (Barbosa apud Dewey, 2010).
Conforme apontado no trecho acima, Ana Mae Barbosa destaca no texto de Dewey
a importancia do contato com os materiais da arte, como forma de proporcionar experiéncias
significativas no processo do fazer e padecer, o qual este autor se refere a apreciagdo. Concordo
com o que apontam Barbosa e Dewey.

Embora a apreciacdo estética seja parte integrante da experi€ncia artistica, este
estudo prioriza a investigacdo dos processos de produgdo e suas contribuicdes para a
compreensdao do ato criativo no Projeto Ser Criativo. Para tanto, a pesquisa articula a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2012) a filosofia de John Dewey (2010), focando
no pilar do "fazer artistico" como uma experi€ncia estética vital. Para Dewey, o aprendizado
ocorre por meio da acdo e da reflexdo sobre o que foi executado, pois, como afirma o autor: "a
arte € a prova de que o homem ¢ capaz de restaurar conscientemente, € com base na percepgao,
a unido de sentido, necessidade, impulso e agao" (DEWEY, 2010, p. 94). Sob essa perspectiva,
a arte ¢ compreendida como um processo de interacdo entre o individuo e o meio, onde a
manipulagdo técnica de materiais e a resolugao de problemas formais nas oficinas de pintura e
desenho atuam como motores do pensamento reflexivo. Assim, ao unir a sistematizacao
pedagogica de Barbosa a valorizagao da experiéncia de Dewey, o estudo busca desvelar como
a pratica continua e a experimentacao impulsionam o desenvolvimento da capacidade criadora
e a autonomia dos estudantes do Ensino Médio.

Neste estudo, o foco ndo serd a apreciagao estética ou visual da arte. Em vez disso,
investigo os aspectos da produgao artistica e suas contribuigdes para a compreensao do processo
criativo. Para isso, utilizaremos como base as concepgdes dos trés pilares de Ana Mae Barbosa
e as ideias de John Dewey sobre o fazer artistico, buscando entender como esse processo

impulsiona o desenvolvimento da capacidade criadora.

As potencialidades e os processos criativos ndo se restringem, porém, a arte.
Em nossa época, as artes sao vistas como area privilegiada do fazer humano,
onde ao individuo parece facultada uma liberdade de agdo em amplitude
emocional e intelectual inexistente nos outros campos de atividade humana.
Nao nos parece correta essa visdo de criatividade. O criar s6 pode ser visto
num sentido global, como um agir integrado em um viver humano. De fato,
criar e viver se interligam. A natureza criativa do homem se elabora no
contexto cultural. Todo individuo se desenvolve em uma realidade social, em
cujas necessidades e valoragdes culturais se moldam os proprios valores de
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vida. No individuo confrontam-se, por assim dizer, dois polos de uma mesma
relacdo: a sua criatividade que representa as potencialidades de um ser unico,
e sua criagdo que sera a realizacdo dessas potencialidades ja dentro do quadro
de determinada cultura. Assim, uma das ideias basicas do presente livro ¢é
considerar os processos criativos na interligacdo dos dois niveis de existéncia
humana: o nivel individual e o nivel cultural. Outra ideia é a de que criar
corresponde a um formar, um dar forma a alguma coisa. Sejam quais forem
os modos e os meios, ao se criar algo, sempre se o ordena e se o configura.
Em qualquer tipo de realizago sdo envolvidos principios de forma, no sentido
amplo em que aqui ¢ compreendida a forma, isto €, como uma estruturacgo,
ndo restrita a imagem visual. Partindo dessa concepcdo, achamos importante
fundamentar a ideia dos processos criativos utilizando nogdes teodricas sobre a
estrutura da forma. Veremos, também, que no proprio modo de se
estabelecerem certas relagdes mediante as quais vai surgir para nos o sentido
da forma, dos limites e do equilibrio, o fator cultural valorativo atua sobre as
configuragdes individuais e ja preestabelece certos significados (Fayga
Ostrower, 2013 p.5).

Para Fayga Ostrower (2013) o processo de criagdo envolve a intuicdo humana e a
tomada de decisdes, podendo converter-se em necessidades existenciais. Ainda segundo a
autora, o homem cria ndo apenas porque quer, ou por que gosta, € sim porque precisa. Na sua
visdo, o homem s6 cresce enquanto ser humano dando forma, criando, sendo algo nato do
homem o potencial criador. A afirmacdo da autora faz todo sentido. E, concordo com seu
posicionamento. Entretanto, vale ressaltar que a propria autora faz também uma distingao ente
Processo de criacao e Potencial criador.

O potencial criador ¢ um fendmeno de ordem mais geral, menos especifica do
que os processos de criagdo através dos quais o potencial se realiza. Em cada
funcdo criativa sedimentam-se certas possibilidades; ao se discriminarem,
concretizam-se. E um processo continuo que se regenera por si mesmo e onde
o ampliar e o delimitar representam aspectos concomitantes, aspectos que se
encontram em oposi¢ao e tensa unificagdo. O potencial criador elabora-se nos
multiplos niveis do ser sensivel-cultural-consciente do homem, e se faz
presente nos multiplos caminhos em que o homem procura captar e configurar
as realidades da vida. Os caminhos podem cristalizar-se e as vivéncias podem
integrar-se em formas de comunica¢do, em ordenagdes concluidas, mas a
criatividade como poténcia se refaz sempre. A produtividade do homem, em
vez de se esgotar, liberando-se, se amplia. (Ostrower, 2013, p. 26).

Conforme apontamento realizado, entende-se que ambos atuam de forma
concomitante, sendo que o potencial criador possui sua extensdo vinculadas a sensibilidade e
conciéncia associada ao contexto do inidviduo, onde por meio desta, o homem sente e busca
traduzir suas percep¢des de mundo. De forma geral, podemos associo o Processo de criagdo a

execugdo pratica e o potencial criador a inspira¢do necessaria para a criagdo pratica.
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1.3.1 A Criacao e a Criatividade, destaques basicos

Para Sanmartin (2021), o entendimento da Arte e da criatividade por vezes sdo
inseparaveis. Entretanto, a autora explica que nem sempre foi assim, até chegarmos ao conceito
de criatividade o qual entendemos na atualidade, as percepgdes se diferem ao longo dos séculos

pelas culturas diversas.

[...] ao estudarmos a antiguidade percebemos que criatividade e arte so se
vincularam a partir do século XIX, quando o conceito foi aparecendo
paulatinamente na historia da arte. Um segundo conceito dos gregos que mais
se aproximava da ideia de criatividade pertencia a teogonia e cosmogonia da
Grécia Antiga, modeladas em um conceito de nascimento distinto da
concepgdo de criagcdo, ambos conceitos se referem a um pensamento que
dominava antes da filosofia na Grécia, pautada nos mitos e na criacdo do
universo. (Sanmartin ,2021, p. 19).

A autora diz ainda que , o conceito de criatividade em sentido especifico (stricto
sensu) comega a tomar corpo com os medievais, eles estavam convencidos de que a criacao era

um atributo exclusivo de Deus . Entretanto, essa concepgdo cai abaixo na idade moderna,

r

surgindo um novo conceito. Nesta nova perspectiva, no século XVII, a criatividade ¢
relacionada a atributo exclusivo do artista. Posteriormente, a crenca de que somente o artista ¢
criativo predomina por todo século XIX, fazendo a criatividade tornar-se esséncia da arte,
principalmente quando havia a associagao da Arte com o belo. “ No passado assumia-se a
impossibilidade de existir arte sem beleza e a partir dessa nova concepgdo presume-se que nao

existe arte sem criatividade” (Sanmartin, 2021, p.24).

O potencial criador ndo ¢ outra coisa sendo esta disponibilidade interior, estd
plena entrega de si e a presenca total naquilo que se faz. Ela vem acompanhada
do senso do maravilhoso, da eterna surpresa com as coisas que se renovam no
cotidiano, ante cada manha que ainda néo existiu ¢ que ndo existira mais de

modo igual, ante cada forma que, ao ser criada, comeca a dialogar conosco. E
nossa sensibilidade viva, vibrante. (Ostrower,1990, p. 247).

Considerando-se apontamentos realizados no item anterior, associa-se a conjuntura
destes quatro elementos : Processo criativo, portencial criador, criacdo e criatividade. Para
compreendermos a relagdo entre Criagdo e criatividade.

Criar, significa poder compreender, e integrar o compreendido em novo nivel
de consciéncia. Assim, a criagdo depende tanto das convicgdes internas da
pessoa, de suas motivagdes, quanto de sua capacidade de usar a linguagem no
nivel mais expressivo que puder alcangar. Embora interligadas, implicam
estados mentais diferentes. Também pressupde questdes diferentes. A
criatividade esta no potencial de cada uma criacdo ja ¢ a escolha de cada um.
A distingdo fundamental a ser feita aqui, € entre o carater geral da criatividade
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e o carater especifico dos atos de criacdo. A criatividade poderia ser
caracterizada como potencial de sensibilidade. [...] Todos os seres humanos
nascem com este potencial de sensibilidade. Mas evidentemente ndo o tém no
mesmo grau e nas mesmas areas|...] A criatividade ¢ portanto um potencial
em aberto, abrangente, vindo a manifestar-se nas pessoas através de certas
inclinagdes, interesses, aptidoes. As inclinagdes surgem espontaneamente,
podendo voltar-se parra as artes e os artesanatos-pintura, gravura, escultura,
ceramica, tecelagem, musica, danga, teatro, poesia, literatura, cinema, video,
fotografia- para as ciéncias sociais e humanas, para os muitos campos da
pesquisa cientifica ou da tecnologia. (Ostrower , 1990 p 218).

A partir destes destaques, correlaciona-se o processo criativo e a criacao ao especto
externo , pratico e de concretude, enquanto o potencial criador e a criatividade, como algo
intrinseco ao ser humano, como parte de sua esséncia. Compreende-se que a criagdo como (
execu¢do do processo de criagdo)necessita da atuagdo do potencial criador. Entretanto, nosso
objetivo ndo ¢ realizar uma analise critica profunda ou de abordagem no ambito estético
acerca da criatividade, principalemnte. E, sim, apenas destacar conforme meu entendimento,

as distin¢des existentes e correlacdes entre eles.

1.3.2 A arte como experiéncia

Para Fayga Ostrower (1990), a criatividade ¢ vista como um potencial de
sensibilidade aberto e abrangente, ¢ que pode manifestar-se nas pessoas diante de inclinagdes
a qual relacionamos aos estimulos oportunizados em sala de aula por meio das experiéncia
pratica de produgdo, identificamos na Arte e na disciplina Arte, o meio pelo qual as aptiddes
podem ser descobertas.

A compreensdo da experiéncia segundo Bondia (2002), se inicia com a aplicacao
da terminologia. Na concepg¢ao do autor o sujeito da experiéncia ¢ um sujeito “ex-posto”.

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A
experiéncia ¢ em primeiro lugar um encontro ou uma relacao com algo que se
experimenta, que se prova. O radical € periri, que se encontra também em
periculum, perigo. A raiz indo-européia € per, com a qual se relaciona antes
de tudo a idéia de travessia, e secundariamente a idéia de prova. Em grego ha
numerosos derivados dessa raiz que marcam a travessia, o percorrido, a
passagem: peird, atravessar; pera, mais além; perad, passar através, peraino, ir
até o fim; peras, limite. Em nossas linguas ha uma bela palavra que tem esse
per grego de travessia: a palavra peiratés, pirata. O sujeito da experiéncia tem
algo desse ser fascinante que se expde atravessando um espaco indeterminado
e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua
ocasido. A palavra experiéncia tem o ex de exterior, de estrangeiro,3 de exilio,
de estranho e também o ex de existéncia. A experiéncia ¢ a passagem da
existéncia, a passagem de um ser que ndo tem esséncia ou razdo ou
fundamento, mas que simplesmente “ex-iste” de uma forma sempre singular,
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finita, imanente, contingente (Bondia, 2002, p.25)

Segundo Bondia (2002), a concepgdo da experiéncia vem da possibilidade de algo
que nos afeta de alguma maneira, que nos acontega, que nos toque de algum modo. Desta
maneira, compreendemos que a experiéncia ¢ um processo de percepcao que envolve os
aspectos de tempo e espaco. Esta diretamente relacionado ao modo como agimos diante de

3

determinadas circunstancias apreciativas. “ requer parar para pensar, olhar mais devagar,
demorar-se nos detalhes, cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, ter paciéncia e dar-se tempo e espago (Bondia, 2002, p.25).

Ja para Serra e Egas (2021), devemos entender a experiéncia criativa como
estratégia transversal metacognitiva para viver a complexidade da sociedade que nos exige
constantemente rever escolhas e contextos, entre precariedades e incertezas. Desta forma, se
desejamos promover o pensamento criativo no interior da escola, sera preciso ressignificar o
agir na educagao.

As autoras apontam ainda que, o conhecimento resultante da aprendizagem
criativa possibilita o alcance de multiplos resultados. Considerando-se a proposta de ensino, o
ambiente escolar e o suporte “Um ambiente escolar que valoriza o ensino das artes nos aspectos
transdisciplinares, possibilita o desenvolvimento criativo que estes saberes proporcionam,

para além do ‘‘fazer livre” ou para habilitagdo técnica das atividades artisticas” (Serra; Egas

, 2021, p. 146).
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CAPITULO 02- ENSINO DE ARTE POR MEIO DE PROJETOS

Muitos professores de Arte reclamam que nem sempre encontram condigdes
favoraveis para desenvolver seu trabalho com os alunos em escolas da
educacdo basica e, como consequéncia, também poder pensar materiais
didatico-pedagogicos em condigdes favoraveis. Mas essa ¢ uma questdo que
também diz respeito a possibilidade de pensar e produzir os materiais de
acordo com as estruturas disponiveis. E dificil para o professor pensar e levar
experiéncias e estimulos de criacdo para os alunos em salas de aula
convencionais, em aulas de cinquenta minutos. Nessas condigdes, o professor
se v€ induzido a conformar ideias, proposi¢des e acdes e a restringir
possibilidades de uso de materiais, se limitando, muitas vezes, a exercicios em
papel sulfite, tamanho oficio, com cada aluno em sua carteira (LOYOLA,
p.91,2016).

Iniciamos o capitulo 02 com este trecho extraido da obra Professor-artista-
professor: materiais didaticos e ensino aprendizagem em Arte, de Geraldo Loyola.
Destacamos este trecho por trazer uma reflexdo necessaria acerca do exercicio do professor de
Arte, que em muitos casos vé-se obrigado a adequar-se as condi¢des disponiveis no ambinete
de ensino, por vezes limitantes e desmotivadoras.

Pensar materiais pedagogicos e até mesmo propostas pedagdgicas na forma de
projetos que possam auxiliar e trazer beneficios de aprendizagem aos alunos, corresponde ao
desejo de todo profissional da educacao empenhado em alcangar bons resultados oriundos de
sua atuacao profissional docente. Mas, sabemos que a realidade vivida no contexto da educagao
brasileria, nem sempre contribui.

E sem duvida um grande desafio pensar , criar e executar estratégias que possam
de fato trazer relevancia e qualidade de ensino para seus alunos. E, diante de inimeros

obstaculos, ¢ que muitos docentes acabam “limitam-se” a conformidade.

2.1 Pedagogia de projetos na Arte-Educacio

Para Guedes (2017), a necessidade de reformular as relagdes de ensino-
aprendizagem promovidas pela escola vem estimulando os educadores a desenvolverem
iniciativas pedagogicas diferenciadas. E, a pedagogia de projetos ¢ uma estratégia inovadora
para dinamizar o processo de ensino aprendizagem , proporcionando por meio de suas agdes
planejadas e monitoradas, descobertas.

A ideia de projeto envolve a antecipacdo de algo desejavel que ainda ndo foi
realizado, traz a ideia de pensar uma realidade que ainda ndo aconteceu. Ainda segundo o autor,

trabalhar com projetos se faz presente nas mais variadas areas de atuacdo do homem , seja
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de cunho profissional, pessoal ou associativo “[...] Existem os projetos politicos de uma nagdo,
de projetos politico/pedagogicos de escolas, de homens e mulheres construindo seus projetos
de vida pessoal e profissional”. ( Guedes, 2017, p. 240).

Concordamos com a posi¢do do autor ao destacar que a pedagogia de projetos ¢é
mais que estratégia de métodos adotado, ela perpassa por uma postura pedagdgica, ou seja por
uma mudang¢a de postura do professor, que rompe até mesmo com paradigmas auto impostos
em sua atuacdo como docente, a partir do memento que questiona-se “ Porque ndo ? Como
poderia ser feito ? O que precisaria ? . A partir do entdo, percebe que pode fazer, e novas
possibilidades surgem, novos desafios sao apresentados.

Conforme aponta as autoras Francisca da Silva Costa et. al. (2024), a educagao que
envolve projetos tem a capacidade de promover articulagdes, ao passo que também ampliam a
atuacao docente. Entretanto, agdes como estas requerem cuidadoso estudo para potencializar as
atribuigdes em sala de aula e fora dela, assim como a participagdo ativa dos estudantes,
instigando novas descobertas.

Como caracteristicas-chave da pedagogia de projetos, pode-se verificar a
centralizacdo no estudante: onde podem desempenhar um papel ativo na
defini¢do de objetivos do projeto, na busca de informagdes, na tomada de
decisGes ¢ na apresentacdo de resultados. Permitem, o essencial, a viverem
experiéncias praticas: pois ha a énfase em aplicar o conhecimento na pratica,
muitas vezes envolvendo a criacdo de algo tangivel como uma apresentagio,
um modelo, um experimento, uma exposi¢cdo artistica, a criacdo de um
catdlogo, de um acervo. Neste conjunto de estratégias, haver também o
desenvolvimento de habilidades: pois além do conhecimento académico, os
projetos visam desenvolver habilidades essenciais, como pensamento critico,
resolugdo de problemas, comunicagao eficaz e colaboracdo, ou ainda, fazer-se
descobrir habilidades técnicas que nem mesmo sabiam poder concretizar até
entdo. O que possibilita por fim, conceber uma avaliacdo continua a avaliagao
¢ incorporada ao préprio processo, permitindo que os alunos recebam
feedback regularmente e facam ajustes conforme necessario, onde se
permitem dar o melhor de si ou perceberem que um maior esforgo faria muita
diferenga no objeto final. (Costa et.al. 2024, p. 03-04)

Concordamos com os autoras, ao apontar no fragmento acima que as experiéncias
vividas e as possibilidades exploradas em ag¢des, configuram o éxito dos projetos voltados para
a aprendizagem, pois estimulam o envolvimento participativo e o engajamento dos estudantes
e professores, e outros agentes da comunidade escolar. Este aspectos, conforme os autores
direciona uma proje¢ao mais ampliada dos resultados com o desenvolvimento de competéncias
e habilidades alinhados a uma sequéncia de acdes planejadas e direcionadas sob a mediacao
docente.

A Pedagogia de Projetos é uma proposta de ensino que abrange uma mudanga
de pensamento em torno da escola e da maneira de ensinar, buscando dessa
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forma tornar o aluno e o professor aprendizes, enfatizando os problemas e
interesses do cotidiano dentro da sala de aula. Essa forma de trabalho nos
remete a uma teoria de aprendizagem que envolve e contextualiza a realidade
que ¢ a aprendizagem significativa. A aprendizagem significativa entende que
o sujeito aprende por meio de conhecimentos prévios ligados a conhecimentos
novos [...] a teoria da Aprendizagem Significativa considera os
conhecimentos prévios dos sujeitos para que entdo ocorra uma nova
aprendizagem, por isso a mesma associa-se a Pedagogia de Projetos que por
sua vez enfatiza e insere em sala de aula a realidade, o cotidiano dos alunos,
considerando assim seus conhecimentos anteriores. A continuidade dessa
pesquisa torna-se importante pelas exigéncias voltadas a Educagdo
atualmente, principalmente com relagdo a necessidade de formagao de alunos
com capacidade para lidar com a realidade do mundo atual, pois a Pedagogia
de Projetos como proposta facilitadora na busca por uma Aprendizagem
Significativa entende que é por meio da realidade que o aluno podera gerir
conhecimentos pertinentes para agir sobre a mesma com integridade,
criticidade e responsabilidade. (Marques e Martinelli, 2020, p. 110-111).

Para os autores Souza et. al. (2020), os projetos escolares oportunizam ao
estudante, independentemente do nivel de ensino em que estd matriculado, vivenciar de forma
inovadora diversos aspectos do meio em que estd inserido, sendo também uma forma de
favorecer, além da interdisciplinaridade, a contextualizac¢do, aspectos de grande relevancia na
formacao escolar do estudante, comprovando que as diversas areas do conhecimento se

complementam e dialogam entre si sobre os mais diversos temas.

Os estudos sobre a Pedagogia de Projetos voltados a dimensao educacional
surgiram no dmago do movimento da Escola Nova, no século XX; alguns
escritores que inspiraram com suas teorias a organizagao dessa escola foram
Jean Jacques Rousseau, Heinrich Pestalozzi, Friedrich Froebel e John Dewey.
O movimento da Escola Nova influenciou de forma intensa as ideias de alguns
intelectuais e estudiosos na Europa e na América, sobretudo no Brasil; no ano
de 1932, com a divulgacao do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, varios
educadores brasileiros como Fernando de Azevedo, Lourengo Filho e Anisio
Teixeira tiveram grande influéncia das ideias de Dewey. A Escola Nova
contou com uma renovagdo do ensino, desenvolvendo-se no Brasil por meio
de importantes transforma¢des econdmicas, politicas e sociais da época, uma
vez que a ampliacdo do pensamento liberal disseminou o ideal escolanovista,
afirmando que a educagdo seria essencial para a constru¢do de uma sociedade
democratica, considerando as diversidades, respeito a individualidade das
pessoas, reflexdes sobre a sociedade para conseguir se inserir e atuar de forma
integrada e democratica. A concepg¢ao de educacdo para a Escola Nova estava
associada a Educagdo Ativa, com os principios baseados na autonomia dos
estudantes, livre atividade e valorizagdo da experiéncia pessoal. Tais aspectos
preconizam o inicio do método de projetos, ideia que surgiu contrapondo-se a
metodologia da Educagao tradicional (Souza et. al. 2020, p.03).

Observa-se nos autores destacados anteriormente, e também no fragmento acima,

a aplicacdo de projetos de ensino e aprendizagem além de proporcionar grande relevancia para
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a formacdo escolar do estudante, também contribui para o aperfeicoamento da profissional
docente, uma vez que estimula o aprimoramento do seu conhecimento na pratica docente, ao
mesmo tempo que possibilita oportunidades de producdo cientifica na forma de relatos de
experiéncias de sala de aula.

Apontam os autores Souza et. al. 2020, que os estudos acerca da importancia e fase
de elaboragao dos projetos pedagodgicos, tém sua génese nos estudos de Dewey. Estes, destacam
ainda que sua organizacdo apresenta-se em cinco passos necessarios para a constru¢ao de um
projeto de trabalho com a perspectiva cientifica.

1° Passo: O reconhecimento do problema ou uma necessidade sentida.

2° Passo: Formagao de hipdtese ou alternativas de solu¢ao de problemas.

3° Passo: Defini¢do e classificacdo do problema ou analise da dificuldade.

4° Passo: Escolha do plano de agdo ou a experimentacao.

5° Passo: A a¢do das hipoteses.

Conforme observa-se acima, no primeiro passo, identifica-se um problema, em
seguida cria-se alternativas para solucionar o problema, em seguida realiza-se algumas
avaliacoes para delimitar o problema, constroem-se o plano de acao (planejamento das agdes),
e por fim, coloca-se em pratica as acdes com acompanhamento de sua conducao. Vale ressaltar
entretanto, que na maioria dos casos de praticas educativas que envolvem projetos de ensino,
normalmente nao ha a producgao cientifica da execucao por parte dos docentes. Aspecto este,
que foi levantado durante nossa participagdo no programa de Mestrado profissional em Arte,
incentivando reflexdes acerca da prépria pratica em sala de aula, e de como nds enquanto
professores por vezes ndo “registramos’ nossas atuacdes de forma cientifica.

Quando nos direcionamos mais especificamente a area das artes, encontramos
algumas observagdes bem pertinentes. Inclusive, correlacionando ao que os autores anteriores
j& apontaram, mas de uma forma mais direta. E, nessas buscas bibliogréaficas acerca respaldar
os beneficios e etapas da execucao de projetos no ambiente de ensino, me deparei com um vasto
material orientativas da autora Mirian Celeste Martins (1997). E, por meio de leituras de
materiais produzidos e compartilhados em seu site e plataformas virtual®, pudemos perceber o
quanto nossas avaliacdes correspondem ao que de fato direciona a execugdo dos projetos de

ensino voltados para a arte.

5 Consulta realizada no site oficial da autora Mirian Celeste Martins, a mesma mantém um vasto acervo de
produgdo cientifica, registros visuais, experiéncias, videos e informacdes que orientam e norteiam na compreensao
de varias temas referentes a praticas de ensino. No6s nos debrugamos na plataforma de tema “Territorios dos
conceitos”. https://www.mirianceleste.com.br/territ%C3%B3rio-de-conceitos.


https://www.mirianceleste.com.br/territ%C3%B3rio-de-conceitos
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Conforme leitura de seus materiais, observa-se que a execu¢do de propostas de
ensino, requer do docente uma postura metodologica que seja coerente nos aspectos de:
planejamento, possibilidades de producdo e exploragdo. Onde o educar precisar a principio

sentir o ambiente e entender suas necessidades.

O objetivo é também preparar o sujeito-educador, também criador, no
caminho da percep¢ao mais apurada de zonas reais e proximais, na expectativa
de que possa planejar adequadamente. Planejamento apoiado pela observacao
apurada, pelo registro pessoal da pratica vivida, pela reflexdo de sua agéo e
pela avaliagdo somatoria e continua que alimenta o replanejamento (Martins,
1997, p 01).

Outra autora, que se alinha perfeitamente com a nossa percep¢ao ¢ a Madalena
Freire. Desta autora, encontramos em produgoes cientificas voltadas para o estudo de projetos
de ensino em Arte, ressaltando que o aprender por meio de projetos cria situagdes de
aprendizado que se seguem de forma sequenciadas , executadas com um planejamento prévio,
acompanhamento e avaliagdes constantes. Seguindo-se estas caracteristicas, obtém-se o projeto
como uma ferramenta metodologica e dindmica capaz de transformar situacdes e agdes em
aprendizado significativo para ambas as partes envolvidas (aqui nos referismo aos discentes e
docentes), mas poderiamos pensar mais além, em aprendizado para toda a comunidade escolar,
uma vez que seus resultados podem gerar mudangas de comportamento para o coletivo.

Freire (1997) evidencia a necessidade de sequéncia basica de trés momentos a qual
0s projetos precisam vivenciar em sua aplicabilidade: o da avaliagdo inicial, a qual
compreendermos como um tipo de sondagem, onde iremos identificar a pré-disposicao do perfil
da turma e alunos, para tal acdo. O segundo momento ¢ onde sdo encaminhadas as agdes. Etapa
que corresponde em nossa compreensao todas as fases que vao do planejamento a execucao da
acdo. E, por fim, temos a sistematizacao, na qual compreendemos ser a fase das percepgoes,

resultados, produtos e conhecimentos adquiridos durante todo o processo.

2.2 Pedagogia de projetos, curriculo e interdisciplinaridade: uma reflexdo nossa.

Em observacdes realizadas em nosso contexto de trabalho e aspectos ressaltados
em leituras anteriores, constata-se que estamos diante de um novo perfil de aluno. Fruto de
mudangas socioculturais, econdmicas e tecnoldgicas, que refletem também no ambiente
escolar, impulsionando mudangas também no contexto do ensino. Novos desafios de pensar

em estratégias de busquem atrair e estimular os alunos a se envolverem na constru¢io do seu
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aprendizado.

Vé-se muito nas formagdes pedagdgicas docentes, o emprego do termo
“protagonista”, assim como o destaque da necessidade de fazer do aluno, o autor das suas
proprias descobertas e caminhos para chegar ao conhecimento por meio dos 4 pilares do
desenvolvimento, fazendo-o aprender : a Conhecer, A fazer, a Ser ¢ a Conviver. Entretanto,
como docente, sabemos dos obstaculos para se chagar a esses resultados. Esse novo perfil de
alunos ¢ extremante conectado, gosta de interagdes digitais constantes, ndo tem paciéncia para
leituras extensas e videos longos a exemplo de filmes, e ndo gosta de escrever. Diante de
contextos diversos da atuag¢do docente, tendo que lidar como inimeras destas situacdes, € ao
mesmo tempo sendo cobrado a cumprir um curriculo de conteudos , a pedagogia de projetos
pode se tornar uma aliada.

Conforme apontamentos realizados a partir das obras de Marque & Martinelli
(2020); Libaneo (2006) e Silva et.al (2018) , observamos que a Pedagogia de projetos sao
acOes pensadas e executadas ao longo de um periodo na qual o objetivo € promover a
aprendizagem do aluno de uma forma mais ampla e flexibilizada, sendo que o conhecimento
por parte do aluno ¢ alcangado gradualmente a partir de constata¢des individuais e coletivas.

A pedagogia de projetos ¢ mais que um método, ¢ uma postura pedagogica adotada
pelo docente predisposto a repensar a relagdo do curriculo com a sua pratica educativa. Ela
contribui para a ressignificacdo do espago escolar, transformando-o num espago vivo de
interagdo, e de novo entendimento do processo de ensino aprendizagem. Ela tem o poder de
abrir espaco escolar em multiplas dimensodes e possibilidades de conexdes, o que favorece na

proximidade com o mundo real.

O ensino por projetos tem sido uma entre tantas estratégias pedagogicas
experimentadas para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem,
restituindo ao educando o papel de investigador, o prazer da descoberta e a
satisfacdo pelo ato de aprender. [...] A palavra “projeto” aparece em campos
diferentes como expressdes multiplas bem caracteristicas da época atual:
projeto de pesquisa; projeto de vida;projeto da instituicdo; projeto
pedagdgico da escola;projeto de instalacdo profissional;etc. Trabalhar com
projetos faz parte do senso comum nas mais variadas areas, desde as
técnicas até as humanas, seja no espago publico, privado ou
académico/cientifico. Qualquer iniciativa de cunho profissional, pessoal ou
associativo passa, inevitavelmente, pelo esboco de um projeto. Fala-se de
projetos politicos de uma nagdo, de projetos politico/pedagogicos de
escolas, de homens e mulheres construindo seus projetos de vida pessoal e
profissional. A ideia de projeto envolve a antecipacdo de algo desejavel que
ainda ndo foi realizado, traz a ideia de pensar uma realidade que ainda ndo
aconteceu. A partir do momento que se percebe que pode-se fazer, novas
possibilidades surgem. E, novos desafios sdo apresentados. (Guedes, 2017,p.
238-240).
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Conforme constata-se nas referéncias, quando tratado de forma interdisciplinar, os
projetos pedagogicos podem adquirir dimensdes maiores, abranger diferentes areas e subareas,
conforme a necessidade do objetivo proposto. E importante frisar que cada projeto, possui
caracteristicas especificas, criado conforme uma problematica e objetivo. Desta forma, cada
projeto terd duracdes e quantidades de etapas diferentes, podendo ter agdes internas ou
externas, dentre outros aspectos. Resumindo, um projeto pedagogico interdisciplinar ¢ uma
atividade proposta capaz de proporcionar o acesso a conhecimentos de diversas areas diferentes,
e que realizam entre si conexdes.

Como exemplo, cito algumas de nossas experiéncias que mesmo sem saber de
forma tedrica acerca da pedagogia de projetos, ja as praticava-mos. Entretanto, com algumas
deficiéncias no sentido de aproveita-las como material cientifico, e de avalia-las com olhar de
pesquisador, pois naquela época o principal objetivo era apenas trabalhar o conteudo de uma
forma diferente e engajada. Alguns com maior e outros com menor €xito. Dentre os mais
relevantes, destacamos:

No Ensino Fundamental Maior (no ano de 2017), em parceria com o professor de
Educagao Fisica, trabalhamos a historia, técnica e uso do Jogo de Xadrez com duas turmas do
9° ano. Para as disciplinas de Arte e Educagdo Fisica, levantou-se a seguinte problematica “-
Como apresentar e incentivar nos alunos o Jogo do Xadrez? Entdo, trabalhamos de forma
orquestrada, primeiramente a origem historica do Jogo, orientagdes técnicas, as caracteristicas
de cada peca, a producao das pecas em argila, a pintura dos tabuleiros e por fim, a pratica do
jogo. Foram construidos 04 jogos completos. A proposta foi muito positiva, e se percebeu isso,
ao longo do ano, pois os jogos construidos ficavam na escola. E, sempre que havia algum
horério vago (sem professor) para estas turmas, os proprios alunos iam na dire¢ao da escola
solicitar os tabuleiros e as pecas para praticar o jogo na area de vivéncia.

Outro exemplo exitoso, ocorreu no primeiro semestre de 2025, j4 com o publico do
Ensino Médio. Apos o mapeamento das turmas e distribuicdo dos itinerarios formativos.
Assumimos umas das turmas de 2° ano (detalhe, a turma mais problematica da escola), com o
itinerario chamado Aprofundamento I. E, observando a grade curricular deste componente,
notamos que parte de seus contetidos eram voltados para o campo do Meio Ambiente e
Sustentabilidade. Como essa também era uma de nossas formagdes, unimos o util ao agradavel.
Criamos uma proposta na forma de projeto, relacionado as areas de Arte (disciplina de base) e
Aprofundamento I. O objetivo era trabalhar as vertentes ligadas ao Meio Ambiente e a Arte
para chegar no reaproveitamento de um residuo solido especifico (as capinhas de celular

antigas).
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Listamos os contetidos que se iriamos trabalhar nos dois componentes curriculares
de forma interdisciplinar; realizamos o levantamento de materiais para leitura inicial,
montamos textos para trabalhar com os alunos, selecionamos videos, montamos um
cronograma da sequéncia das a¢des em sala de aula, e aplicamos. Logicamente que nem tudo
saiu como foi planejado. No decorrer dos 5 meses de execugao desta agdo, aconteceram algumas
alteragdes, o que € normal na realizagao dos projetos.

Criamos uma campanha para arrecadar a matéria prima (capas antigas), tratamos
aspectos tedricos, montamos seminarios, assistimos videos, realizamos rodas de discussao dos
videos, os alunos fizeram pesquisa de campo, e por fim foi realizado o reaproveitamento na
pratica no formato de oficinas de producao artistica, reutilizando os residuos adquiridos pela
campanha realizada, com colagens, pinturas, croché e a técnica do mosaico.

Avaliamos com muito exitosa essa proposta, pois conseguimos observar a mudanga
de comportamento de uma turma problematica para uma turma mais atenciosa ao que se
trabalha em sala de aula. Conseguimos observar que , os alunos perceberam que, o que se vé
em sala de aula tem conexao com mundo 14 fora, e tem aplicabilidade direta.

A diferenca desta acdo para todas as outras anteriores, foi que pela primeira vez,
conseguimos organizar ¢ utilizar essa experiéncia em sala de aula, como objeto cientifico na
producdo de um artigo. Essa percepcao foi resultante do despertar provocado pelas orientagdes
adquiridas no Mestrado em Arte. Da mesma forma, que o projeto pedagogico atrelado ao
mestrado ProfArtes (Projeto Ser Criativo), seguiu o mesmo caminho, para obeter como
produto ciéntifico uma dissertacao.

Paralelamente a esta agdo, executamos uma outra porposta com o Enisno Médio ,
aliada a uma colega de trabalho, a professora de Historia. Iniciamos um pequeno projeto
voltado para Educagdo Patrimonial com foco na historia local. De forma interdisciplinar,
tragamos conteudos a serem trabalhados, formag¢des de equipes de pesquisa, realizagdo de
visitas técnicas, entrevistas com pessoas da comunidade, e ao final, desejamos que os alunos
conhegam um pouco mais da histéria do seu municipio, e consigam construir relatorios sobre
as etapas que vivenciaram para a socializagdo de encerramento de ano letivo. Essa acdo esté
relacioanda a uma proposta maior, que vem sendo implementada pela escola, pelo fato de ser
uma “ Escola Quilombola” . Os professores sdo incentivados a trabalhar de forma
interdisicipliar acdes que contemplem a valoriza¢do da identidade quilombola.

Estes exemplos citados, de experiéncias vividas, nos fazem ter a certeza de que ¢é
possivel sim trabalhar com projetos pedagogicos, mesmo diante de inumeros desafios. E, no

nosso ponto de vista, um dos aspectos importantes ¢ sempre lembrar que, apesar de ser uma
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metodologia revolucionaria, muitas das vezes podem vim frustagdes atreladas a sua vontade de
executar propostas com essa linha de engajamento.

O ambiente favoravel e colegas de trabalho abertos a propostas como essa,
contribuem diretamente para o sucesso da a¢do, pois nem sempre se encontrara tudo e todos
favoraveis. Além ¢ claro, e ndo menos importante, haver a pré-disposi¢ao tanto do aluno como
do professor, que segundo Padilha (2017), correspodem aos gatilhos de interesse.

Por fim, observa-se de forma gradual ao que apresentamos, que a pedagogia de
projetos pode vim associada a uma proposta interdisciplinar. E, que os contetidos curriculares
precisam ser pensados e alinhados conforme a dindmica das acdes planejadas, de forma que
haja uma conexdo e uma percep¢ao gradual de sequéncia com sentido l6gico, € com foco no

aprendizado do aluno. Ao mesmo tempo, com aberturas para que o aluno ““ busque” mais.

2.2.1 Arte, Educacio Quilombola e Educaciao Escolar Quilombola

Abrimos espaco nesta sessdo para a descri¢do do processo vivido na compreensao
acerca da Educa¢ao Quilombola e da Educagdo Escolar Quilombola, e de como foi pensada a
sua contemplacao no projeto de intervengao proposto.

Iniciamos nossa atuagdo como docente do Ensino Médio Quilombola em Agosto
de 2023. Asumimos 06 ( seis) turmas com os componentes de Arte, Producao Textual e
Aprofundamentos. Nos seis meses letivos iniciais, ndo foram aplicadas nenhuma agao, por dois
motivos: 1- Publico e contexto ambinete desconehcido ; 2- Foi dado continuidade no
planejamento deixado pelo projfessor anterior. Entretanto, esse periodo foi ultil para analisar
o ambinete, a rotina escolar, conhecer o publico discentes, e os docentes, de como trabalham.
A observagdo direta foi uma grande aliada.

No novo ambinete, alguns aspectos eram e ainda sdo bem complexos de
compreensao ¢ aplicagdo pratica, a exemplo da mudanga repentina e sem participacdo da
comunidade escolar (segundo informagdes obtidas) em 2021, no nome da escola, de Centro
de Enisno Quilombola José Roberto Viana para Centro de Enisno Quilombola Epitacio
Azevedo Flor. Outro ponto que destaco , ¢ a execu¢do na pratica da Educacdo Escolar
Quilombola, que apesar da designagdo especifica estar presente no nome da escola , a
construgdo curricular para essa modalidade ainda ¢ um grande desafio de ser trabalhada nos
planejamentos e na pratica, imaginamos que por caréncia de conhecimento ou interesse por

parte dos proprios docentes. Este aspecto, destacamos para discorrer sobre, nas linhas a seguir.
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Enquanto docente, nosso primeiro grande desafio foi perceber a distingdo entre
Educacdo Quilombola e Educacdo Escolar Quilombola. Ja o segundo desafio, foi compreender
como correlacionar estas premissas ao componente curricular de Arte, e aplicar no projeto de
inrtervenc¢ao proposto.

No Caderno de Orientagoes Pedagogicas para modalidades diversas educaionais,
segmento: Educagdo Escolar Quilombola, produzido pela Secretaria de Estado da Educacao
do Maranhdo, voltado para esta modalidade, localizamos o seguinte fragmento, que nos faz
compreender estas distingdes.

A educagdo escolar quilombola compreende que a educagdo formal/ escolar
de veria se fundamentar num processo de construcdo coletiva, um projeto que
seja pensado pelos proprios sujeitos, ainda que em parceria com a escola. E a
educacdo pensada de/ desde baixo, pelos sujeitos e ndo apenas para os sujeitos.
¢ adequado afirmar que os elementos que carregam a Educacdo Escolar
Quilombola em consonancia com a Lei 10.639/03, presente nos ter ritdrios,
preceituam reconhecer a diversidade como uma marca da constituicdo do povo
brasileiro, entendendo o conhecimento como algo que nio ¢ um fim em si
mesmo, mas um dos instrumentos de humanizacdo de homens e mulheres.
Neste sentido, a Educacdo Escolar Quilombola anuncia possibilidades de
transfor macdo da escola e da vida, considerando seus contextos e
perspectivas, assim, corrobora para as transformagdes sociais, econdmicas e
politicas que caracterizaram os diferentes momentos histéricos do pais
(SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO MARANHAO, 2023, p.14).

Pesquisas ¢ leituras adicionais foram necessarias para compreender as caracteriticas
propostas para esta modalidade de ensino. O propdsito foi a compreensao de que a Educacao
Quilombola configura-se no saber existinete dentro da prérpia comunidade. Ela contempla todo
um conjunto de praticas, saberes ¢ valores que sao transmitidos entres as pessoas daquela
comunidade, tais como a sua ancestralidade, sua cultura, sua religiosisdade, cosutmes ,
tradiccdes dentre outros sao exemplos. Todos estes aspectos sao contemplados pela educacao
quilombola. Algo que € repassado entre os membros da comunidade. Ja4 a Educacdo Escolar
Quilombola, corresponde a uma modalidade de ensino formal regida por uma normativa ( Lei
10.639/03) , existente nas escolas dos territorios quilombolas, onde deve haver a correlagao
entre os sabres comunitario ao ensino formal, por meio de um curriculo diferenciado , focado
na historia, cultura e identidade do povo quilombola onde esta situada a escola.

[...] faz-se necessario a contribui¢do dos educadores que ja atuam na
modalidade da educacao escolar quilombola para a criagdo de novas propostas
pedagdgicas para a educagdo nos quilombos, construindo mecanismos de
aprendizagens para os estudantes das comunidades Quilombola, no sentido de
que sejam reconhecidas as especificidades dessa Modalidade de ensino e,
consequentemente, promovam pro cessos educativos que combata a exclusdo,
negacao e subalternizacdo dos grupos e su jeitos racializados, vislumbrando
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sobretudo, politicas e acdes de cornbatg ao racisrno~ na educagdo
(SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO MARANHAO, 2023, p.15).

Essa compreesdo foi necessaria para sabermos como trabalhar tematicas segundo a
contextualizagcdo com a disciplina. Buscando suprir uma necessidade idetificada nos primieros
meses de contato com os alunos naquela escola. Onde, nos momentos de aulas, quando
chegava-se ao tema da identidade cultural local, das comunidades quilombolas do territério,
foi possivel por exemplo perceber o grande percentual de estudantes que ndo se autodeclaravam
quilombolas, e ndo reconheciam suas raizes como importantes. Seja por preconceito, por
vergonha, por medo de rejeicao do ciclo de amigos ou por ver com menosprezo a sua identidade

preta. Isso foi confirmado a partir de uma dindmica realizada em sala de aula ainda em 2023.

Dinamica “ Como eu me vejo ? ”

Diante de alguns indicios observados em sala de aula, em todas as séries, deicidi
realizar um pequeno estudo com base na percep¢ao dos alunos. Tomamos por amostra os
alunos das turmas 200 e 201 do turno vespertino, que assim como todos os demais destes turno,
correspondiam a um publico onde 98% dos alunos sdao de comunidades quilombolas do
municipio. A dindmica foirealizada apenas com estas duas turmas do 2° Ano do Ensino Médio
Quilombola Epitacio Azevedo Flor, como experimento.

Foram cortadas varias tarjetas de cores variadas (branca, rosa, azul, verde e
amarela). As trajetas foram depositadas em uma mesa pequena, logo a frente do quadro branco.
A escolha da cor ficava a critério de cada aluno escolher. Depois que todos estavam com suas
tarjetas foi explicado que iriam fazer. Nessa tarjeta eles iriam responder duas perguntas. E, para
isso ndo precisariam se identificar. Suas respsotas seriam andnimas. Essa foi uma maneira pela
qual pensamos em deixa-los mais a vontade para responder.

As respostas, como imaginado, foram surpreendentes. Entretanto, existiram
algumas (minoria) que pelo contrario, demostravam total posicionamento de autoafirmacao
enquanto pessoa preta e quilombola.

Diante dos resultados, resolvemos trabalhar no primeiro semestre do ano letivo

3

(2024) em uma das eletivas , a tematica “ Vivéncias, Territorio e Identidade”. WNosso
pensamento era que uma eletiva com essa tematica pudesse contribuir para uma percepgao

positiva quanto a autoafirmacao e reconhecimento da identidade cultural quilombola.
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Com uma bagagem recheada sobre Educacao patrimonial, Historia e cultura local®,
o planejamento foi realizado, um banner foi montado, textos foram escolhidos, slides ricos em
ilustragdes contextualizadas foram construidos, atividades dindmicas foram criadas. Tudo para
instigar as discurssdes em tematicas ligadas ao territorio quilombola, remanescentes de
quilombos, sobre a histdria local de central do maranhdo, sobre a origem das comunidades,
ou seja, buscaous-e valorizar a bagagem que muitos ja tinham, buscando elementos familiares
a vivéncia deles, associando-o0s a conceitos basicos.

Para nossa frustagdo, foi possivel perceber no decorrer dos encontros, que os
alunos ndo viam esses temas como algo desinteressante, eram apaticos as perguntas
instigadoras que eram feitas em sala de aula, e tratavam o contetido como chato ou besteira.
Alguns até fugiam dos horarios desta eletiva em especifico, ou ficavam o tempo todo no celular
durante o horério. Esse comportamento, de desinteresse , ja haviamos ouvido em conversas
com outros colegas professores que queixavam-se do perfil dos alunos, avaliavam o publico
de alunos como “ jovens sem interesse em conhecimento”. Essa mesma leitura fizemos, a partir
desta experiéncia frustantre.

Ver aqueles alunos cuja a sua origem advém de uma riqueza imensa de sabedoria,
historias e vivéncias que poderiam ser exploradas no ambiente escolar, € que sequer ligavam
para o assunto, ou tratavam como algo insignificante causou em nos total desanimo. O impatco
foi tdo negativo que na culminancia desta eletiva, fizemos apenas a exposi¢ao fisica dos
resultados das atividades de dinamicas realizadas em sala de aula, pois haviamos perdido todo

o estimulo de fazer algo a mais, com aqueles alunos.

% Minha bagagem de conhecimentos acerca da cultura popular e histéria local tem como produgdes , monografias,
artigos, contribuicdo em livros e pesquisas realziadas como produtos de disciplinas nas gradugdoes e
especializacades ja realzadas. Cita-se os principais: 1- Fazendo casas de taipa”: etnografia do processo de
construcdo dascasas de taipa de Central do Maranhdo-MA ( Monografia de conclusdo do curso de Arte /UFMA
em 2012); 2- Coautoria de pesquisa e produgdo do Livro Lira Jovem: Jovens cantadores de bumba emu boi do
Sotaque de Costa de Mao, em 2016; 3- Salve o Patriménio Historico de Central do Maranh&o: engenho central
de Joaquim Antdnio Viana. Poster apresentado In: II Encontro Florest dos Guaras em 2017); 4- Um Patrimoénio
esquecido: a Usina Joaquim Antonio Vianna e a Educag@o Patrimonial em Central do Maranhao, disertacao de
conclusio do Mestrado em Histéria/UEMA em 2022. 5- De Pindahyba a Central do Maranhdo: a criagdo e
atuacdo do conselho municipal de turismo como ferramenta de planejamento para o turismo local em

Central do Maranhdo —-MA, Monografia de conclusao do curso de Turismo/UFMA em 2024. E, por
ultimo e mais recente — 6- Coautoria de pesquisa e execugdo do estudo *“ Educacdo Patrimonial como Ferramenta
de Formacgdo Cultural para estudantes do Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo Flor no
Municipio de Central do Maranhdo-MA” (Trabalho de conclusdo de curso realizado para a Especializa¢do em
Gestao da Cultura Maranhense, 2025). Além da experiéncia de atuagdo em uma Assoccial Cultural local desde a
sua fundagdo em 2004 ( Associagdo de Cultura Popular e Recreagio de Central do Maranhdo-ACPRCEMA), pela
qual também realizei producao de relatorios, portfolios culturais, registros, pesquisas para projetos, eventos e
outros.
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Novas motivagoes

Com a retomada das aulas, no segundo semestre de 2024, em conversas de
planejamento docente com outras colegas ( Professora de Historia e a professora de Educacao
Fisica), que compartilhavam de ideias criativas, e atividades de forma interdisiciplinar.
Passamos a pensar em algo em conjunto que trabalhasse nestes alunos, um novo olhar sobre
suas origens, para ser aplicado no segundo semestre deste mesmo ano (2024). A partir destas
conversas, n0sso motivagao ressurgiu.

A professora de Educacdo Fisica, ha alguns anos, havia realizado uma a¢do de
promocao da estética negra, criou o 1° Concurso da Beleza Negra C.E.Q. Epitacio Azevedo
Flor. E, em nossas conversas , buscamos trazer de volta essa iniciativa, e incorporar a ela,
outras agoes, a exemplo de uma mostra gastronomica feita por alunos, apresentacao de talentos
da musica, danga e poesia, trabalhos de pesquisas, realizagdao de ofcinas de danga e penteados
afro , dentre outros.

Planejou-se envolver toda a escola e todos os turnos. Foi criado entdo, pelas trés
professoras o “ Projeto Interdisciplinar Consciéncia Negra : Historia Cultura e ldentidade”,
cuja culminancia ocorreu no dia 22 de Novembro de 2024 ( ANEXO A e B ). Eram vérias as
ideias, mas ndao houve adesdo total da comunidade escolar, como imaginavamos . Poucos
professores resolveram se envolver na proposta. E, paralelamente a isso, eu também executava
as oficinas do meu projeto de intervengao do mestrado.

Apesar das limitagdes de realizagdo, conseguiu-se tirar do planejamento algumas
acoes, que surtiram resultados positivos. Somando-se a esta acdo, destacamos uma outra,
iniciada em Agosto deste ano de 2025, e que de certa forma correspondeu a uma continuidade
da nossa proposta anterior de valorizacao da identidade quilombola. Desta vez , endogada pela
propria gestao da escola, toda a comunidade escolar se viu envovida e cobrada a executar.

A proposta era muito similiar ao que se propunha no ano anterior. Tratava-se do
projeto que teve como tematica o estudo da geografia territorial das comunidades quilombolas
do municipio de Central do Maranhao.Seu objetivo principal era a participagdo da escola na
programacdo da Feira Cientifica e cultural da rede municipal de ensino ( onde cada escola
apresenta um tema).

O periodo de pesquisa e producdo ciéntifica para esse projeto citado durou dois
meses ( Agosto e Setembro) envolvendo toda a escola. E, para a culminincia ( A feira ciéntifica
e cultural) , que fora realizada no final do més de setembro, foram montadas exposicdes de

todos os aspectos pesquisados nas comunidades quilombolas deste municipio. Ambas as agdes
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contribuiram significativamente para uma mudanca de percepc¢ao nos alunos. A partir de entdo,
observa-se, haver mais abertura nas salas de aula para se trabalhar com os temas do contexto
local, os alunos mostram-se mais interessados e curiosos. Principalmente aqueles que
participaram diretamente visitas técnicas nas comunidades, agora dialogam com argumentos
comparativos, pois vivenciaram a pesquisa em campo.

Outra grande contribuicdo percebida com resultado destas agdes na escola, foi o
fato de que, por acimulo de ag¢des e cronograma escolar extenso, houve indefini¢do de haver
continuidade do Evento da Conciéncia Negra na escola. Sabendo que ndo haveria nova edigao
do evento, os proprios alunos tiveram a iniciativa de querer realizar tanto o desfile de Beleza
Negra da escola, como também executar novamente a oficina de penteados Afro. Com o apoio
das professores de Educacdo Fisica e Arte (Anexo B) . O que correspondeu para nds
professoras, o reflexo de mais um objetivo alcangado, o de motivar o protagonismo juvenil

quilombola, e a valorizagdo da estética e cultura negra como identidade cultural.

2.2.2 O viés da Tecnologia no ensino de arte e em projetos, breves apontamentos

Para Loyola (2016) a apropriacdo de tecnologias no ensino aprendizagem em Arte
pressupde pensar em novas formas de construcao do conhecimento humano, sua apropriagdo e
uso. Entretanto, isso ndo quer dizer que se abandonara a forma/modo tradicional de produzir
arte, e analisando no campo do ensino aprendizagem, as aulas de Arte. Trata-se de uma
adaptacao na qual o objetivo € proporcionar por exemplo, a constru¢cdo do pensamento critico,
o contato ¢ a leitura da obra de arte com a mediagao dos recursos tecnold gicos.

A Arte com o uso de tecnologias contemporaneas, contempla variadas reflexdes
estéticas, ndo se limitando apenas a intervencdes em arquivos codificados de imagens, textos e
sons. Considera-se as possibilidades apontadas por Loyola (2016). A partir deste, observa-se
a necessidade de pensar em processos de aprendizagem que se adequem a realidade tecnolégica
dos alunos. E, vale sobretudo ressaltar, a existéncia de limitagdes no dominio dos recursos
tecnologicos de suporte, por parte do docente, para que tais propostas sejam aplicadas e seus
resultados alcancgados.

Conforme aponta Campos et. al. ( 2025), as ferramentas tecnologicas comegaram a
ser inseridas em 1998 através dos Parametros curriculares Nacionais-PCNs, o qual orineta os
professores a utilizarem as tecnologias da informag¢do e comunicagdo como recursos didaticos

, uma vez que tais instrumentos ja fazem parte do dia a dia dos alunos.
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J& para Rosa (2013) as tecnologias trouxeram consigo grandes beneficios no campo
do ensino, intensificando a melhoria de praticas pedagogicas dentro e fora da sala de aula,
garantindo a interagdo, comunica¢do ¢ a disseminagdo de conteudos digitais. Concordamos
plenamente com suas colocagdes, ¢ avalio de forma positiva este aspecto, com base na
experiéncia que tive no uso de ferramentas de suporte, na realizagdo de tarefas e
compartilhamento de arquivos, como o Clasroom- Glogle For Education. Todavia, ressalto que
a realidade nos dias atuais, de uso descontrolado do celular pelos alunos , tem se tornado mais
um problema, do que uma solucdo.

Com experiéncia de sala de aula, de cerca de 8 anos, observamos nesse publico
preferéncias por facilidades em obter informacdes usado aplicativos, uma grande capacidade
de adaptacao a novas tecnologias, realizar multitarefas , preferéncia por leituras curtas, curioso
por tecnologia , sdo atraidos pela interatividade, pelas gamifica¢des e produtos de consumo
curtos, a exemplo de videos que sdo disponibilizados em plataformas digitais. O novo perfil de
alunos ¢ o reflexo das transformagdes tecnologicas presentes em todos os campos e areas de
produgado.

As tecnologias causaram enormes beneficios em termos de avango cientifico,
educacdo, comunicagdo, lazer, processamento de dados e produgdo do
conhecimento. Assim sendo, se constitui com molas propulsoras e recursos
dindmicos para favorecer o trabalho docentes, & medida que, bem utilizados
pelos professores e alunos permitem intensificar a melhoria das praticas
pedagdgicas desenvolvidas em sala de aula e fora dela. Portanto, conclui-se
que o professor precisa vencer o receio de usar tecnologias em seu trabalho
docente e tera que ser responsavel por essa ruptura paradigmatica a partir da
mudanga do proprio comportamento. Pois somente mediante esta mudanga as
dificuldades serdo superadas permitindo a utilizagdo das potenciais educativos
das TIC. (Rosa, 2013. p. 225).

O uso dos recursos tecnologicos nos possibilita por exemplo levar os alunos a
conhecer diversos museus pelo mundo, utilizando a plataforma Youtube e canais como
“Visitando os Museus”’, os mesmo realizando tours virtuais, nas intui¢des que oferecem essa
possibilidade de visita. Usar aplicativos de estimulem a criagdo artistica visual como Canva; de
audiovisual como o CapCut ; de animagdo como o FlipaClip , e auxiliem no uso da técnica do
Stop Motion Studio, dentre varios outros exemplos, que possibilitam a interagdo da tecnologia

na produg¢do dos alunos (Grifo nosso).

7A obra audiovisual Conhecendo Museus apresenta, com detalhes, alguns do principais museus do Brasil. O
objetivo ¢ divulgar bens e valores culturais da humanidade, democratizando o conhecimento gerado por essas
institui¢des. https://www.youtube.com/@ConhecendoMuseus.


https://www.youtube.com/@ConhecendoMuseus
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Durante o programa de mestrado , fomos instigada a incorporar ferramentas
tecnologicas em nossas propostas de projetos de intervencdo. Algo que até entdo ndo havia
parado para refletir sobre essa posisbilidade, por dois motivos basicos. 1- Pelo fato de ter pouca
afinidade com uso de palicativos especificos voltados para cria¢do artitica, ¢ 2- Pela escasses
de recursos tecnologicos nas escolas. Apesar do acesso e posse de celulares atualmente ser algo
comum ao publico de alunos da faixa etaria com a qual trabalhamos, sdo poucos os que
realmente utilizam, quando se faz necessario seu uso em sala de aula.

O projeto ser Criativo, em sua ideia inicial ndo previa a inclusdao deste carater
tecnolégico. Entretanto, com o ingresso no programa do Mestrado em Arte, houve esse
despertar para a possibilidade de incluir ferramentas tecnologicas no processo de criagdo.
Pensou-se entdo em trabalhar o Stop Motion e o Flip Book artesanal e digital. Identificou-se
a existéncia de aplicativos que ajudam na criagao destas linguagens como o Stop Motion Studio
e o Flipa Clip. Importante citar que, nds ndao possuiamos nenhum tipo de familiaridade no
uso destas ferramentas. Era lago totalmente inédito e desafiador.

Essa mudanga de percep¢ao e ao mesmo tempo abertura para exploragdo de uma
novo campo criativo, nos autodesafia a mergulhar neste universo em dois aspectos: 1- Buscar
autores que tratam desta relacdo e 2-Explorar na pratica tais ferramentas.

Tudo aquilo que acreditamos ser importante tecnicamente na constitui¢do de
uma pintura, uma escultura, uma fotografia ou até mesmo de uma obra em
video — seleg¢@o, manipulagdo, composi¢do etc — na imagem digital é visto
sistematicamente com ressalvas, mas na realidade as operacoes efetuadas t€ém
aspectos fundamentais, na medida em que sdo mais-valias de um medium que
pelo fato de disponibilizar a todo 0 momento todas as potencialidades ¢ em si
altamente sugestivo de possibilidades. Permitindo-nos, nessa sua facilidade
constitutiva, ir para além do mundo fisico e elevar as nossas capacidades de
observador para 14 da existéncia corporea — podendo, como no caso de projetos
em 3D, ver efetivamente de qualquer ponto duma esfera de 360° —(
Bernardino, 2009 , p.16-17).

Abrir caminhos para novas possibilidades de uso dos recursos tecnolégicos. Esse ¢
o intuito desse autodesafio. Esse item do projeto se tornou a parte mais desafiadora de ser
executada. Além do fato de haver a necessidade de autoformagdo necessaria (conhecer
previamente as ferramentas para saber como usa-las com os alunos), nao tinha-se o habito de
uso de ferramentas como essa. Todavia, sabe-se da sua importancia, como foi destacado nas
leituras de autores que pesquisa sobre a influéncia da tecnoligia no processo de ensino e
aprendizagem.

Assim como aponta Bernardino acima, autros autores localizados como:

Nascimento et. all (2020); Giannetti (2006); Kano6 (2014); Pimentel (2014) também apresentam



51

aspectos positivos da utilizagdo dos recursos tecnologicos como ferramentas pontecializadoras
do processo de ensino. Nao negamos, ¢ fato! Contudo, esse item incorporado ao projeto foi a
a parte mais desafiadora de ser executada. Essa foi apenas algumas das limita¢des, que
conforme Loyla (2016) influencia diretamente na escolha e métodos a serem adotados nas salas
de aula.

De toda forma sabemos da discrepancia de diferengas que existente entre a
teoria descrita no ideal e na realidade do que é possivel realizar diante do que
ha. A sala de aula lotada, o tempo de aula ¢ a infraestrutura das escolas acabam
por ser limitadores da pratica de ensino aprendizagem com tecnologias. E, em
muitos os casos “o Professor ¢ induzido a se conformar e a restringir suas
possibilidades de atuagdo” (Loyola, p. 91, 2016).

Compreende-se, a importancia de envolver os recursos tecnologicos nas aulas de
arte. Entretanto, conforme o trecho acima destacado, ha de reconhecer os limitantes que cada

contexto exerce na atuagdo do professor em sala de aula, tais como :

e Infraesrutura ausente ou limitadora

e Recusos materiais e tecnologicos

¢ Organizacao do espaco e do calendario escolar
e Relacdes no ambinete de trabalho

e Perfil das turmas/ alunos existente na escola

Por influéncia dos debates realizados na Pos-Graduagao, foram incorporadas no
planejamento de conteudos da nossa proposta. Foi criado entdo, um Eixo tematico para
trabalhar com Arte de Animagdao, compreendendo o conceito basico, exercicio da animacao na
pratica e de forma simples, por meio da producdo do Flipbook, e uso do recurso tecnologico
(aplicativos como o FlipaClip e Stop Motion Studio), para compreensao das etapas de criagdo
da Técnica de Stop Motion, por meio dos celulares dos proprios alunos.

Neste mesmo Eixo agora inserido no material didatico construido para o projeto (
apostila) , foi incorporado tdpicos para apresentar brevemente a origem e caracteristicas das
Historias em Quadrinhos, dos Mangés e Animes, correlacionado-os a evolucao destas lingugens
e sua relacdo com tecnologia nos dias atuais.

Valida-se que, a experiéncia artistica criadora necessita dessa relacdo e interacao
direta, como observamos no trecho a seguir.

A Arte denota um processo de fazer ou obrar. Isto € tdo verdadeiro das belas-
artes quanto da arte tecnologica. A arte envolve a moldagem do barro, o lavrar
do marmore, a fundi¢do do bronze, a aplicagdo de pigmentos, a construgdo de
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edificios, o cantar cangdes, a execucdo de instrumentos, representar papéis no
palco, realizar movimentos ritmicos na danga. Toda arte faz alguma coisa com
algum material fisico, o corpo ou alguma coisa fora do corpo, com ou sem o
uso de instrumentos, ¢ com vistas a producdo de algo visivel, audivel, ou
tangivel. Tao marcante € o aspecto ativo da arte, ou o aspecto “fazer” que os
dicionarios geralmente a definem em termos de acdo destra, habilidade na
execucao (Dewey, 1980, p. 98).

Conforme aponta Dewey (1980), no trecho acima, compreendemos a Arte como
processo do fazer, na qual utiliza-se de instrumentos, recursos, materiais ou matéria prima.
Observamos que essa relacdo vai além do aspecto tangivel, presente no contato dos pincéis,
tintas e tela no caso da pintura. Na atualidade, com o advento dos recursos tecnologicos,
vivemos a dindmica da criagdo de um desenho ou pintura utilizando-se aplicativos e uma tela
(celular, computador, tablets e outros). A ferramenta, ou seja, os recursos mudaram. E, a

concepgdo de criagdo artistica expande-se a novos horizontes, a todas as linguagens.

A arte e as Metodologias Ativas

Reconhecemos que a tecnologia ¢ algo real e necessario adequar-se as
transformagdes que sua existéncia provoca. Acompanhando as mudangas, vivemos em uma
sociedade que pressiona o docente a criar formas de atrair os alunos por meio de metodologias
que envolvam cada vez mais os recursos tecnologicos, sobre a ameaga de serem interpretados
como profissionais com didaticas ultrapassadas e métodos desatualizados de ensino. Tendo em
vista que o publico alvo, ¢ pertence a uma geragao de nativos tecnologicos.

A vertente da tecnologia estd cada vez mais enraizada nos processos de ensino
aprendizagem atralando-se cada vez mais a Metodologias Ativas de ensino. E, busca-se como
forma de tornar o aprendizado dos alunos algo motivador, o uso de ferramentas tecnologias e
aplicativos.

Para Netto (2026) as tendéncias educacionais deste tempo indicam um
deslocamento da figura do professor ( responsavel pelo processo de ensino) para o de estudante
( novo protagonista de aprensizagem) , em aprendizagens que tenham sentido e que contribuam
para desenvolver habilidades e competéncias aderentes ao processo de formacdo ao qual o
estdudante estd vinculado. A mobilizacdo do conhecimento ocorre em a¢des que estimulem a
participagdo e o engajamento dos estudantes medidas pro situagdes de aprendizagem ativas

As Metodologias Ativas tem como objetivo tornar o estudante proativo e criativo,
para isso € preciso envé-lo em atividades complexas para que aprendam a tomar decisdes e

avalid-las com base em conhecimento, demostrando criatividade a partir da exposicdo a novas
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experiéncias.
Segundo a autora, o processo das metodolgias ativas gira em torna dos seguintes

elementos:

1 — O aluno como centro do processo de aprendizagem

2- Autonomia

3- Problematizacao da realidade e reflexao

4- Trabalho em Equipe

5- Inovagdes

6- Professor como mediador, facilitador e ativador do processo.

ANANE NN NN

Aponta ainda a autora, que o professor ¢ umas das multiplas fontes de conhecimento
dos alunos e nessa perspectiva deve sair do lugar de fornecedor de conteudos para facilitador

do processo de aprendizagem do aluno. E, nesta visdo que surge o professor mediador.

2.3 Um desafio que se torna projeto

O Projeto Ser Criativo nasceu da necessidade de oferecer a comunidade escolar um
espaco para o desenvolvimento artistico, estimulando a criatividade e revelando habilidades em
desenho e pintura. Essas linguagens foram escolhidas por estarem alinhadas a nossa formacao
e atuagao como artista.

A proposta, criada em 2017, foi apresentada a gestao escolar, que a aprovou como
"excelente para os alunos", embora com alguma desconfianga quanto a sua viabilidade. Com a
aprovacao, o foco passou a ser a organiza¢ao da execucgdo: definicao de dias, horarios, publico-
alvo, duragdo, conteido programatico e, crucialmente, a aquisi¢ao de materiais. Formalizamos
a ideia em um projeto detalhado, descrevendo a proposta e sua execugdo. Solicitamos a escola
a contrapartida de um local para as aulas no contraturno ¢ que o lanche dos alunos fosse
contabilizado para esse periodo, além da listagem de materiais necessarios.

A documentacdo foi entregue ao gestor, que prontamente ofereceu seu apoio. O
unico empecilho era a aquisicdo dos materiais especificos. A escola dispunha apenas de itens
basicos, como sulfite, réguas, cartolinas, lapis de cor e algumas tintas — um bom comego, mas
insuficiente. Para viabilizar a execugdo da proposta em 2018, custeamos todos os materiais
utilizados. Assumimos, entdo, as fungdes de professor regular no turno matutino, coordenador
do projeto e instrutor do curso de pintura e desenho na Unidade de Ensino Bésico Carlos

Maderia.
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A noticia das oficinas do projeto criou expectativas na comunidade escolar das duas
escolas. Entretanto, um curso como este, para se observar os resultados esperados, ndo poderia
acontecer com muitos alunos, as vagas eram limitadas. Pensou-se na estrutura de um processo
seletivo, tendo como critérios de classificacdo as notas do bimestre das disciplinas de Lingua
Portuguesa e Matematica. E, como critério de desempate, as notas bimestrais da disciplina de
Arte. E, assim foi feito. Em 2018, obtive 128 alunos inscritos , interessados em participar do
projeto.

No ano seguinte, 2019, com o apoio de um colega fotdgrafo, que de forma
voluntaria aceitou ser instrutor de uma Oficina de Fotografia com celular. Paralelamente ,
também ocorria em dias diferentes a Oficina de Pintura e Desenho I, para novos alunos, € a
Oficina de Pintura e Desenho II para os participantes da primeira turma de 2018, como uma
continuidade). Neste ano alcancei 192 alunos inscritos no processo seletivo, interessados em
participar do projeto.

A didatica de oficinas ndo permite trabalhar com grandes publicos, devido a isso, a
aplicacao dos critérios de selecao era necessario, pois a oferta era de apenas 20 vagas para as
Oficinas de pintura e desenho I e de 15 vagas para a de Fotografia com celular. Atendendo a

um publico do Fundamental maior de 6° ao 9° ano.

2.4 Antecedentes —PSC no Ensino Fundamental Maior

O Projeto Ser Criativo teve inicio no ano de 2018, de forma experimental. Sua
execuc¢do foi em parceria com a escola UEB Ministro Carlos Madeira, pois era a comunidade
escolar onde eu atuava como professora de Arte, ¢ onde senti a necessidade de aplicar tal
proposta de intervencdo, que apos aceita pela gestdo da escola, foi executada.

As turmas eram compostas pelo quantitativo de 15 a 20 alunos no maximo. E,
durante sua execu¢ao nos anos de 2018 e 2019, foram contemplados aproximadamente 60
alunos da educacdo bésica (Ensino Fundamental) concluintes do projeto. Ja no ano de 2020,
ndo houve execu¢do em decorréncia da Pandemia Covid -19. Observemos a seguir o quadro de

abrangéncia do projeto no periodo de 2018 a 2019.
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Quadro 01- Dados de realizagdo do projeto Ser Criativo

ANO TIPO DE OFICINA/CURSO Quantidad Vagas Quantidad
e de Ofertadas e de
turmas inscritos
2018 | Pintura e Desenho I (iniciante) 40 h 01 20 128
Pintura e Desenho I (iniciante) 40h 01 20 147
Pintura e Desenho II (intermediario) 40h 01 15 15
2019 | Fotografia com celular 40h 01 15 30

Fonte: Relatorio do Projeto Ser Criativo ano 2018, 2019, produzido pelo autor.

O projeto buscou nestas edi¢des, estimular nos alunos do Ensino Fundamental a
expressao artistica por meio da pintura, do desenho e da fotografia. O objetivo foi incentivar a
capacidade criativa dos participantes utilizando técnicas bdsicas e materiais dessas trés
linguagens.

Cada edicao do projeto teve duracao de quatro a cinco meses, sempre culminando
em uma mostra expositiva de encerramento. Nela, a comunidade escolar podia apreciar os
produtos artisticos construidos pelos participantes ao longo das oficinas. A exposicao acontece
nas dependéncias da propria escola. Corredores e paredes foram usados como suporte de
fixagdo. Foram convidados os pais e responsaveis para que pudessem também visitar e conhecer
os trabalhos. Abaixo, na figura 01, observa-se a imagem de divulgagdao da Exposi¢do de

encerramento da edi¢dao ocorrida em 2019.

Figura 01 - Imagem de divulgag@o da exposicdo de encerramento da fase 2019.

] Projeto “ Ser. Criafi" ao 2019
Exposicao Artistica.

Dia: 24/01/2020 ( Sexta-feira).
Horario: 8:00 as 11:00.
Local: Escola U.E.B. Min. Carlos Madeira

- - R g v .
2 - ! s - s
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Fonte: Acervo do auti)r, 202.
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Tendo em vista a execu¢do com o publico do Ensino Fundamental, obtive as

seguintes avaliagdes positivas e negativas. Entre os pontos negativos, destaco

e Desgaste fisico devido a dupla jornada de trabalho exigida pela execu¢ao do projeto.

e Custo dos materiais: Eu , como executora do projeto, fui também a principal
responsavel pelos materiais das oficinas. E, para repor itens bdsicos, em alguns
momentos foi necessario realizar “vaquinhas” com os alunos, em valores simbdlicos
(R$2,00 a R$4,00).

e Transporte do instrutor voluntario de Fotografia: O custo com a passagem do
instrutor voluntario foi um Onus adicional que precisei assumir para que o projeto
contemplasse a linguagem da fotografia.

e Falta de espaco adequado: A auséncia de um laboratorio de criagdo ou espaco
exclusivo para atividades praticas na escola, dificultou principalmente o
armazenamento dos trabalhos dos alunos. Ao final de cada oficina, eu precisava levar
os trabalhos para casa.

e Auséncia de acompanhamento da gestdo: Apesar de prestativos quando procurados, os
gestores nao acompanharam a execucao das oficinas.

e Falta de engajamento da equipe docente da escola: Nao houve interesse de outros

professores em integrar-se a proposta para expandir o projeto.

Destacamos como pontos positivos do projeto:

e Execucio e conclusio com Sucesso: Ambas as edigoes foram realizadas e concluidas,
com a formacdo das turmas planejadas.E, quantitativo de concluintes dentro do
esperado, de 80% da turma.

e Apoio da Gestdao Escolar: Houve uma excelente aceitacdo da proposta pela gestao, que
prontamente liberou o uso de uma sala de aula, ou outro ambiente que desejasse, para
execucao das oficinas.

e Experiéncia pratica e processo criativo pelos alunos: Os alunos tiveram contato
direto com materiais e técnicas da pintura, do desenho e da fotografia, permitindo-lhes
compreender o processo de uso, e suas possibilidades de aplicagdo.

e Desenvolvimento e autovalorizacio dos alunos: Foi notdvel a empolgagdo dos
participantes ao perceberem a sua propria evolugdo, se descobrindo ter habilidades

criativas. A exposi¢do de seus trabalhos para a comunidade escolar também gerou uma
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significativa sensa¢cdo de autovalorizacao e autoestima elevada.

e Reconhecimento e motivagao: A felicidade dos alunos ao receberem seus primeiros
certificados de conclusdo de curso foi marcante. Muitos expressaram o desejo de
continuar no projeto em etapas mais avangadas, mesmo apds o término de seu vinculo

com a escola (no caso dos alunos do 9° ano).
2.5 O Projeto para o publico do Ensino Médio Quilombola

Iniciamos nosso trabalho no C.E.Q. Epitacio Azevedo Flor em Agosto de 2023. Nos
meses que se seguiram, observei caracteristicas do novo publico (Ensino Médio). Tendo em
vista o cenario de aplicacdo da metodologia do Novo Ensino Médio. E, despertei novamente a
necessidade de realizar agdes artisticas praticas com esse publico.

O diagnostico inicial era da disciplina de Arte, anteriormente ndo ser ministrada
por professores com formacgdo na area. E, desta ser tratada como mero complemento de carga
horéria. Observou-se que para muitos alunos , a aula de arte era vista com certo desprezo, sem
importancia e como algo chato. Desejei mudar essa perspectiva negativa dos alunos.
Coincidentemente, neste mesmo periodo, abriram-se as selegdes para o mestrado em Arte.
Resolvi arricar com este projeto.

Em virtude de nossa aprovagao no processo seletivo do mestrado ProfArt/UFMA,
a meta era, reorganizar o Projeto Ser Criativo (PSC) ao publico do Ensino Médio. A proposta
foi apresentada formalmente, primeiramente a gestdo da escola, para ser executado durante o
ano letivo de 2024.

Como havia a confirmag¢ao da necessidade de dois dias destinados ao mestrado.
Como a proposta previa a realizagdo da intervengao na propria escola, por meio das oficinas,
esse ponto favoreceu também a liberagao do dia adicional para dedicagdo ao mestrado, que
necessitava de dois dias. E, nesta escola, o planejamento era de apenas um dia semanal.
Posteriormente, a proposta também foi apresentada aos demais colegas docentes do corpo

escolar, em reunido de planejamento.

2.5.1 O contexto desafiador

Tudo certo, proposta aceita na escola, mestrado iniciado e fase de planejamento
também iniciada. Era preciso agora atentar para algumas especificidades que poderiam
interferir diretamente na execug¢do do projeto, como por exemplo: o piblico-alvo eram os alunos

do turno vespertino (turno na qual atuo como professora de Arte), e nesse turno cerca de 90%



58

eram oriundos de comunidades distantes da sede. A escola ¢ localizada na sede do municipio,
ou seja, os alunos dependiam totalmente do transporte escolar, que para eles, era
disponibilizado apenas no turno da aula regular (pela tarde). Comegava aqui o primeiro desafio
de adaptagdo.

Os alunos que se interessassem no projeto, poderiam desistir por conta de ndo ter
como ir para a escola no contraturno ( manhd). Mas, porque a realizacdo do projeto precisava
ser pela manha ? Simplesmente pelo fato que , o acompanhamento dos alunos participantes
também ¢ realizado no seu turno regular de aula. E, como sou professora apenas do turno da
tarde, s6 posso realizar a proposta, pela manha com eles.

Além da especificidade destacada acima, desde o inicio de nossa atuagdo nesta
escola, identificamos alguns obstaculos que precisdvamos também considerar para a execucao

da interven¢ao nesta escola:

e Logistica de acesso, com deficiéncia critica no transporte escolar fornecido pela rede
municipal, dificultando a assiduidade;

e Fragilidade identitaria, com baixa autovalorizacdo ¢ identificagdo dos alunos com a
identidade quilombola;

e Vulnerabilidade do corpo docente, com predominio de professores contratados e quadro
reduzido de efetivos, dos quais parcela consideravel encontra-se em vias de
aposentadoria;

e Mobilidade docente, com composicao docente mista, formada por residentes locais e
profissionais oriundos de municipios vizinhos, como Mirinzal ¢ Guimaraes;

e FEscassez de recursos, infraestrutura precaria e caréncia de equipamentos basicos e
materiais didaticos necessarios para viabilizar a implementagdo da nova proposta
pedagobgica;

e Conlflitos institucionais, que geram clima de competitividade entre os turnos, o que
fragmenta a atuagdo docente. Destaca-se o estigma sobre o turno vespertino, rotulado
negativamente como o periodo mais problematico;

e Resisténcia inicial ao projeto, onde era perceptivel o ceticismo de parte da comunidade
escolar (professores e alunos) quanto a viabilidade da proposta, agravado pela falta de
precedentes de projetos artisticos na institui¢ao;

e Desengajamento discente, com desmotivagao acentuada dos alunos do turno vespertino

frente a oportunidades académicas (ENEM e vestibulares) e uso limitado da tecnologia,
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onde o0 acesso ao celular ndo se traduz em busca por informagdes de crescimento pessoal

ou educativo.

2.5.2 O espaco disponivel e a organizacao do material de producio artistica

Desde a primeira conversa com a gestdo escolar sobre a execucao do projeto, o
espago para execugdo se mostrou algo desafiador, sendo que a estrutura da escola dispde de
poucas salas. No turno matutino, todas as poucas salas da escola, incluindo a sala de recursos,
sdo utilizadas. A area de convivéncia, embora disponivel maior parte do tempo, no momento
do intervalo se enche de alunos.

A sala da biblioteca surgiu como a uinica opg¢ao viavel, apesar de ndo ser ideal. Esta
sala, havia sido projetada e construida para ser um laboratério de informatica. Entretanto, seu
uso se destina a outras funcdes. Ela, além de armazenar os livros didaticos, ¢ usada como
biblioteca, também funciona como sala de video devido, devido a possibilidade de diminuir a

claridade usando cortinas nas poucas janelas que possui (Figura 02).

Figura 02 - Registro dos alunos utilizando as mesas existentes na sala da
biblioteca . Ao fundo as janelas que proporcionam boa luminosidade natural.

Fonte: O autor , 2024.
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A Sala da Biblioteca, foi a escolha mais pratica diante das alternativas. Mas,
haviam pontos positivos. Nesta sala, existiam trés mesas grandes e longas , que facilitariam o
manuseio dos materiais pelos alunos, e uma bancada de marmore, remanescente do periodo em

que a sala era destinada a informatica (Figura 03).

Figura 03- Bancada em marmore presente na lateral da sala da biblioteca .
Utilizada para posicionar os materiais das oficinas. E, secagem dos
resultados de pinturas.

Fonte: O autor , 2024.

2.5.3 Os Canais de Comunicacio e a identidade visual do projeto 2024

Para facilitar a comunicacao, ainda no més de Junho de 2024, foi criado o grupo do
whatsapp, e um perfil de instagram (@projetosercriativo), na qual foram inicialmente
compartilhados os antecedentes da atuagdo profissiona e registros das edi¢cdes anteriores do
projeto(2018, 2019). Assim que iniciaram as oficinas 2024, comecou-se a divulgar neste canal,
as de forma periddica ao final de cada oficina realizada.

Um impacto significativo desse perfil do projeto, foi que ele motivou a propria
escola a criar sua conta no Instagram. Antes disso, a institui¢do ndo possuia um canal oficial de
divulgacdo. Agora, a pagina da escola serve como um importante meio para dar visibilidade a
todos os projetos desenvolvidos na comunidade escolar.

Além de serem ferramentas de comunicacao e divulgacgdo, esses canais também sao
importantes para :

e Registrar em fotos e videos com efeitos sonoros e visuais a evolug¢do do projeto;

e Proporcionar visualizacdo de forma cronologica a execugdo do projeto;
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e Dar visibilidade aos alunos, ao instrutor e a escola onde o projeto esta sendo
executado.

No grupo do Whatsapp criado para o projeto, integram os alunos, seus pais,
responsaveis e as coordenadoras pedagdgicas da escola. Neste espaco foram compartilhados
os registros das oficinas, a presenca dos alunos a cada encontro, informes, indica¢des de videos
de produgdo e técnicas artisticas , dentre outro aspectos relacionados a execugdo do projeto. O
uso grupo de whatsapp como ferramenta de comunicacdo, ja vinha sendo utilizado desde a
primeira edicdo em 2018. Era e ¢ o meio pelo qual os pais acompanham todo o processo.

Ao final de cada encontro, eram publicadas fotos, a identificacdo da técnica

trabalhada, registro de presenga e informes do horario que encerrou-se aquele momento.

Figura 04-Tela do Perfil de instagram criado para Figura 05-Tela do Perfil do grupo de
o projeto Ser Criativo whatsapp criado para o projeto Ser Criativo
2150HAaHE - 8 & = a5 59% e

projetosercriativo v €] =
e < 5
= 62 40 112 — e —
‘7_?!‘-6:‘.';7‘ t d d | - b= ae ool
posts seguidores seguindo ';r'. . ti\' ,_)Bl
o k =
Projeto Ser Criativo .
1* Edigao: 2018 -2019
2* Edigao: 2024
Realizagdo: profa. @ar.cantanhede
Painel Projeto Ser Criativo 2024 .~ & &

Editar perfil

Video Adicionar Pesquisar

Canal de comunicagéo e interagdo entre os

Dia Mundial da Arte
. participantes do projeto Ser Criativo 2024.

P RO ETO

CrNotivos .

Instagram : @projetosercriativo

e, 10/06/2024

Notificagbes

Todas

) Visibilidade de midia

Fonte: O autor,2025.

Concomitante a elaboracao do edital de selecao e classificagao, foi feita a criagao
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autoral da identidade visual (Figura 06) para essa nova fase, voltada para o ensino médio. A
imagem foi amplamente usada no material de divulgagao para as inscrigdes por meio de cartazes
fixados na escola, nos canais de comunicagdo por meio do Card em imagem digital € posts
realizados, e ainda estampou a frente das camisas utilizadas pelos participantes, de forma a

1dentifica-los.

Figura 06 : Identidade Visual do projeto Ser Criativo -Ensino Médio

_PROJETO

U \ur'*m« |

Fonte: O autor, 2024.

2.5.4 Os recursos financeiros

Tentou-se de todas as formas, ndo repassar nenhum tipo de custo aos participantes
nessa primeira tentativa de aplicagdao do projeto aos alunos do Ensino Médio. Tendo em vista a
realidade e contexto simples de muitos destes alunos. Desta forma , todos os materiais usados
durante a oficina, foram conseguidos com recursos proprios.

Havia a opgdo de realizar vaquinhas/cotas, mas optamos por ndo fazé-lo. Havia
ainda a expectativa da bolsa de mestrado, seria a solucao ideal para a aquisi¢do do materiais
especificos necessarios para execucao das técnicas artisticas, na quantidade ideal para uso
individual dos participantes, o que elevaria a qualidade dos trabalhos e o volume de produtos
resultantes, além de cobrir os custos de deslocamento (passagens semanais) para as aulas da
Po6s-Graduacdo. No entanto, um critério de elegibilidade se tornou um grande obstaculo: nossa
condi¢do de professor ndo efetivo no estado inviabilizou a candidatura a bolsa. E, diante do
novo cendrio, adotamos o “Plano B”, que era a utilizacdo das reservas econdmicas proprias
para viabilizar o projeto. Consequentemente, houve reducdo na quantidade planejada de
materiais, e usos compartilhados de alguns itens.

O orcamento normal previsto em planejamento foi de R$ 5.000,00 (cinco mil reais)
para aquisi¢@o dos materiais e insumos para executar o projeto. Considerando o cendrio de

execucdo do plano B, fez-se redugdes, substituicdes e supressdes. De forma geral, com todas
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as economias possiveis, gastou-se o equivalente a R$ 2.950,00 ( Dois mil, novecentos ¢
cinquenta reais) em materiais para a realizacdo do projeto no ano de 2024. A este valor, ndo
inclufu-se os custos oriundos dos deslocamentos semanais (ida e volta) para as aulas da Pés —

Graduagdo em Sao Luis-MA, sendo cada passagem no valor de R$ 80,00 (Oitenta reais).

2.5.5 Camisas para o curso

O uso de camisas nao estava previsto, tendo em vista que nas edigdes anteriores,
nao houve necessidade de tal item. Entretanto, precisou-se reconsiderar sua necessidade no
contexto da escola atual. O principal motivo foi o acesso dos alunos a escola, uma vez que isso
sO era possivel trajando uniforme.

Logo que iniciados os encontros, alguns alunos relatavam, que ao usar o uniforme
pela manha nas oficinas, e novamente a tarde para a aulas regulares, o mesmo ja estava sujo e
suado. Isso porque muitos faziam o trajeto de deslocamento a pé, debaixo de sol escaldante.

A escola ndo permitia a entrada de alunos com roupas comuns, por conta da
seguranca do ambiente escolar. Entdo, a identificagdo dos alunos com uma camisa propria do
projeto se fazia necessaria. Foram entdo produzidas, 20 camisas brancas (mais baratas), com
apenas a identidade visual do projeto na parte frontal. O lado positivo dessa mudanga de
estratégia, foi que as camisas, além de garantirem o acesso dos alunos a escola, passaram a
identifica-los visualmente como integrantes do projeto, contribuindo para dar visibilidade a

acdo dentro da escola e fora dela (Figuras 07 ¢ 08 ).
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Figura 07: Layout criado para a camisa do projeto, ano 2024.

Zhat:

C. E. Q. EPITACIO AZEVEDO FLOR

Fonte: O autor , 2024.

Figura 08: Parte dos 11 alunos concluintes do Projeto Ser criativo 2024 , usando as

i

camisas.
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CAPITULO 03- METODOLOGIA

[...] Ter espirito ciéntifico é estar exercendo essa constante critica e
criatividade em busca permanente da verdade, propondo novas e audaciosas
hipoteses e teorias € expondo-as a critica [...] O Conhecimento ciéntifico ¢é ,
pois o que € construido através de procedimentos que adotem atitude ciéntifica
e que , por proporcionar condi¢cdes de experimentacdo de suas hipoteses de
forma sistematica, controlada e objetiva e ser exposto a critica intersubjetiva ,
oferece maior seguranga e confiabilidade nos seus resultados e maior
consciéncia dos limites de validade de suas teorias. ( KOCHE, 1997,p.37).

A partir desta citacao de José Carlos Koche, destacamos a importancia despertada
durante o programa de P6s Graduacao Mestrado Profissional em Arte-ProfArt/UFMA, para a
producgdo ciéntifica no dmbito do exercicio da profissao docente. Uma vez que no cotidiano do
trabalho em ambinete escolar, visto pelo olhar académico e ciéntifico compreende um grande
campo de possiblidades de estudos investigacdoes , experinetagcdes para a produgdo do
conhecimento ciéntico. Nada melhor do que aproveitar estas experiéncias como forma de
aperfeicoamento profissional, a0 mesmo tempo que contribuimos para a melhoria da qualidade
de ensino ( dentro das possibilidades e realidade apresentada).

O trabalho entitulado “ PROJETO SER CRIATIVO : Praticas formativas em Arte
para alunos do Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo Flor - Central do
Maranhdao-MA”, caracteriza-se como um estudo de natureza qualiquanti, exploratdria, com
método de experimentagdo® por meio da aplicagiio de uma proposta de intervengio no formato
de oficinas de produgdo artistica, no ambinete escolar do Centro de Ensino Qilombola Epitacio
Azevedo Flor , localizado no Municipio de Central do Maranhdo- Regido do Litoral Ocidental
Maranhense. Fazendo do ““ Projeto Ser Criativo” , sendo este o objeto de estudo em questao.

Apresentamos dois aspectos metodologicos distintos e correlacionados entre si. O
primeiro aspecto metodologico, diz respeito a producdo de texto dissertativo , na qual fez
necessario a busca por embasamento tedrico, por meio de levantamento de bibliografia para
subsidiar a execu¢do e acompanhamento e execucao do projeto de ensino (PSC) de forma que
lhe garanta relacionar ao final os resultados e andlises obtidas na constru¢do do texto

dissertativo.

8 Para José Carlos Koche (1997) A experiment¢do é uma dos passos necessarios para execugdo do método
ciéntifico. Segundo o autor, ¢ a fase em que o ciéntista realiza os experimentos sobre o problema investigado , para
poder obervar e registrar metodica e sistematicamente todas as informagdes que pudesse coletar. O investigador
analisa o problema, constroi suas hipoteses e trabalha manipulando os possiveis fatores, as variaveis , que se
referem ao fendmeno observado, para avaliar como se ddo suas relagdes preditas pelas hispoteses. Nesse tipo de
pesquisa a manipulagdo na quantidade e qualidade das varidveis proporciona o estudo das relagdo entre causas e
efeitos de um determinado fen”“meno, podendo o investigador controlar e avaliar os resultados dessas relagdes.
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Para a construgdo do texto dissertativo, foram utilizadas apontamentos obtidos nas
aulas das sdisicplinas do program de mestrado. Autores como : Ana Mae Barbosa (2012),
(1980) e Cunha (2012); Fernandes et. al. (2011), Loyola (2016); Fayga Ostrower (2013),
(1990); Sanmartin (2021); Bondia (2002) ¢ Dewey (1980), (2010); Bernardino ( 2009) e Rosa
(2013); Guedes (2017), Costa (2024) , Marques e Martinelli (2020); Libaneo (2006),
direcionados pelos professores do mestrado e orientadora foram consultados, fichamentos de
obras foram realizadas, buscas de tutoriais acerca de recursos técnologicos para o ambiente
escolar foram pesquisados e assitidos, participagdo em encontros remotos de debates e reunides
de orientacdo. Além destes , Documentos regulamentadores como LDB, BNCC, PCNS,
Cadernos curriculares do estado do Maranhdo para a modalidade de ensino Médio regular e
Quilombola foram consultados.

Os dados contidos no relatorio de execugdo da proposta de intervengao, tal como
seus registros fotograficos e percep¢des continuas, também foram subsidos para a construcao
do texso dissertativo, uma vez que que seu estudo diz respeito a todo o processo de execucao
da interveng¢do pratica como projeto de ensino e aprendizagem.

O segundo aspecto metodoldgico, diz respeito a aplicagao de experimento pratico
, na forma de uma oficina de produgao artistica como complemento ao embasamento teodrico,
na qual buscamos identificar os pontos positivos e negativos da execugao do projeto de forma
a ressaltar importancia do papel do professor de Arte e das atividades praticas na fixagao dos
contetdos planejados para a proposta de intervencgdo na forma de oficinas ( APENDICE A-
PLANO DE CURSO PROJETO SER CRIATIVO -PSC 2024).

Sobre a metodologia da execugao do projeto Ser Criativo, existem alguns aspectos
que podemos manter tendo como base a realizacdo das educagdes anteriores voltadas para o
ensino fundamental. Entretanto, sdo pontos sugeridos a melhor apreciagcdo diante de orientagdes
e embasamento tedrico especifico para essa fase de ensino. De forma geral, destacamos trés
(03) fases :

e Producdo/Planejamento
e [Execucao

e Resultados/Exposigao

A produgdo ou planejamento ¢ fase que para nds, compreendeu desde a
comunica¢do com a gestao escolar apresentando a proposta , assim como também o repasse aos
demais colegas professor, ocorrida ainda no més de Marco de 2024. Seguido do periodo de

elaboracdo do edital, realizacdo das inscri¢des, classificacdo dos alunos, producao do recurso
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didatico, selecdo e aquisicdo dos materiais, criacdo dos canais de comunicagdo e roteiro de
conteudos a serem trabalhados, que compreendeu os meses de Abril a Julho. também

utilizamos algumas referencias e leituras como base para essa fase, tais como:

v’ Para o Planejamento da pratica educativa por meio de projetos, seu processo e
organizacdo dos dados: Libaneo (2006), Carvalho (2018) e Eyng (2015);
v’ Para construgio da ferramenta didatica (apostila) e Suporte técnico: Marchesi

(1992), Martins (1997).

A execucao compreendeu todo o periodo em que ocorreram as oficinas, com inicio
em Agosto e finalizando em Dezembro, com o acréscimo de um encontro a mais, totalizando
15 oficinas de produgdo artistica de pintura e desenho. Compreende ainda, todos os registros
realizados e observagdes apontadas. Assim como também o acompanhamento do desempenho
dos alunos .

Realizou-se a aplicacdo de instrumentos de diagnostico inicial por meio da ficha de
inscricdo, ¢ momentos de conversa no primiero encontro de oficina. Fez —se uso dos registros
fotograficos na conducao das oficinas e dos trabalhos realizados. Utilizaou-se ferramentas
como os formularios Google online para obter a avaliacdo do projeto pelo ponto de vista dos
alunos. Ao final, montou-se a exposicdo com os produtos art’siticos resultantes do proejto ,
onde, buscou-se promover a apreciacdo dos alunos participantes e toda a comunidade
académica, observando as reagdes e comportamentos dos apreciadores,e a entrega dos
certificados, em ato simbdlico, em momento de evento na escola.

A fase de resultados , compreendeu o encerramento do projeto, com a exposi¢ao
artistica dos produtos, a certificacdo dos participantes e a avaliagdo do projeto por parte dos
alunos e minha enquanto professor-oficineiro. Todos estes aspectos foram inseridos no Relatorio
de Execugio ( APENDICE B- RELATORIO DE EXECUCAO- O “PROJETO SER CRIATIVO”

: da ideia a execugao).

3.1 Especificacoes metodologicas do Projeto 2024 (Ensino Médio)

Levando em consideracao os desafios do novo contexto, tragamos o andamento de
execucao do Projeto Ser Criativo para o Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo Flor, com
os seguintes destaques:

e (aracterizagdo: Realizacdo de oficinas de Pintura ¢ Desenho Basico no contraturno
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de estudo regular dos alunos do Ensino Médio da rede estadual de ensino.

e Publico alvo: Alunos do 1°, 2° ¢ 3° ano do Ensino Médio, turno vespertino.

e Quantidade de vagas: 15 vagas

e Escola de aplicagdo: Centro de Ensino Quilombola Epitacio Azevedo Flor,
localizado no municipio de Central do Maranhdo-MA, bairro Centro.

e Duracio: foi proposto a principio a realizagao de 14 encontros, sendo estes realizados
ao longo de 4 (quatro meses), uma vez por semana, com duragdo entre 2 horas ¢ meia e
3 horas, cada encontro, no periodo matutino (contraturno dos alunos do vespertino). Ao

final somou-se o total de 15 encontros.

Para os alunos, o projeto buscou:

e Desenvolver habilidades técnicas: Capacitd-los a conhecer e manipular as
técnicas e ferramentas essenciais na produgao artistica.

e Estimular a descoberta de talentos: Incentivar a descoberta de seus proprios
talentos, habilidades e capacidade criativa.

e Elevar a autoestima: Contribuir significativamente para o aumento de sua
autoestima por meio da expressao artistica.

e Promover interacao e cooperacao: Oferecer momentos de interagao e cooperagao

com colegas de outras turmas e séries, fomentando um ambiente colaborativo.

Para o professor (Instrutor da Oficina, que também ¢ o professor da disciplina de

arte destes alunos):

e Aperfeicoamento profissional: Aperfeicoar-se na conducao de atividades praticas.
e Fortalecimento de vinculos: Ampliar a relacdo entre professor e alunos.
e Reconhecimento e valorizagdo: Adquirir prestigio como professor da disciplina de

Arte ¢ valorizacao da matéria de Arte.
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3.2 Local de realizacio do projeto C.E.Q. Epitacio Azevedo Flor.

Em Central do Maranhdo, existe apenas uma escola da rede estadual chamada
Centro de Ensino Quilombola José Roberto Vianna, que teve seu nome alterado em 2020 ,
para Centro de Ensino Quilombola Epiticio Azevedo Flor’[1] (Figura 09). Entretanto, na
fachada da escola, ainda consta a nomenclatura antiga. E, é perceptivel certa resisténcia a
mudanga ocorrida, tendo em vista que ndo foi algo que partiu da propria comunidade escolar.
E, sim por uma manobra politica por parte dos gestores municipais da época, segundo

informagdes obtidas.

Figura 09 -Imagem da Escola CEQ) José Roberto Vianna- CEQ) Epitacio Azevedo Flor.

mud 1§ Ll [

FonRelstros do autor. Sales, Aricelia 2025.

A Escola esté localizada no inicio da Rua Domingos Felisberto, bairro Centro, no
nucleo histérico do municipio, cercada de outras construgdes historicas, como : a Igreja
Matriz Nossa Senhora da Conceigdo; a casa da Geréncia onde residia o administradores do
engenho; da area onde ocorre semanalmente a feira tradicional , as ruinas da Usina Joaquim

Antonio. Corresponde a uma das primeiras edificagdes escolares do municipio de Central do

? Apesar de que nas plataformas oficiais da educaciio ja constar a mudanga, o letreiro de fachada da escola ainda
hoje ( Julho de 2025) consta o nome antigo. Aqui deixamos uma discussido a parte com relagdo a mudanca de
nome, que ao nosso olhar ndo foi bem visto.Apesar de se tratar de uma homenagem a figura municipal do Sr.
Epitacio Azevedo Flor, que foi prefeito do municipio e também era professor, a a¢do seria mais adequada em uma
escola da rede municipal. A retirada do nome que possuia referéncia historica para o municipio, configurou-se
como perda de parte da historia daquele prédio, que foi um dos primeiros estabelecimentos de educagdo da
comunidade
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Maranhao. Segundo relatos, a escola José Roberto Vianna teria sido criada na década de 60 sob
a gestdo do primeiro prefeito de Mirinzal, logo apds este emancipar-se politicamente do
municipio de Guimardes. Nesta ocasido, Central do Maranhdo chamava-se Povoado Usina
Joaquim, com o desmembramento, seu territdrio passou a pertencer ao municipio de Mirinzal-

MA.

A escola, construida acerca de 50 anos, nunca havia passado por uma reforma

significativa. Do teto ao piso, tudo era sucateado e insalubre. Isso mexia na
autoestima de professores ¢ alunos. A escola de 7 salas de aula, diretoria,
secretaria, sala de professores, biblioteca e laboratorio de informatica, foi
reconstruida e ampliada, ganhando cozinha, refeitério, depdsito e novos
banheiros totalmente estruturados com lougas sanitarias. [...] A escola também
foi toda adaptada para receber pessoas com mobilidade reduzida. Além disso,
todas as salas de aula foram climatizadas. Completando a obra, o
estacionamento foi pavimentado com bloquete ¢ a quadra também foi
reformada [...] Na oportunidade, também foi inaugurada a biblioteca que
recebeu o nome de Biblioteca Professora Maria Rosa Felisberto, uma
homenagem a uma ex-professora da escola, falecida ha 5 anos. O pedido para
o homenagear a professora partiu dos colegas de trabalho. A familia da
homenageada participou da solenidade e destacou a emogdo pela
lembranga.|[...] A obra, que transformou a imagem da escola e a autoestima de
toda uma comunidade escolar, recebeu investimentos na ordem de R$
1.348.936,02, que estdo beneficiando os 460 estudantes, com um ambiente
acolhedor e adequado para que o processo de ensino e aprendizagem
aconteca.'”

O recorte acima, foi extraido de uma matéria datada de 2019, periodo em que a
escola foi entregue totalmente reformada. Como podemos observar na matéria, a mais de 50
anos a estrutura por completo nao passava por melhoria. Recentemente além de ter toda a sua
estrutura melhorada também houve ampliagdo, tornando-se um Centro Educa Mais preparado
para a oferta da educacdo integral. Suas dependéncias segundo informacdes obtidas foram
pouco usadas, pois duas semanas ap0Os a inauguracao (25 de Novembro de 2019) da escola e
inicio das atividades no novo prédio, foi realizada a paralisacao por conta da Covid- 19.

No periodo em que esteve em reforma, seu funcionamento ocorreu de forma

provisoria nas dependéncias da Escola Municipal Luciléa Prazeres Costa'!, localizada na

1% Matéria extraida da pagina oficial do governo do estado do Maranhdo, sobre obras realizadas na regido:
Comunidade escolar comemora entrega do C.E.Q. Jos¢ Roberto Viana. Em 25 de Novembro de 2019 . Disponivel
em https://www.ma.gov.br/agenciadenoticias/?p=265329 Acesso em 20 de Marco de 2021.

" Descendente de quitandeiros comerciantes da regido, D. Luciléa Prazeres Costa, ou simplesmente D. Luci (
como popularmente era conhecida) foi uma das primeiras vereadoras da comunidade. Seu ingresso na carreira
politica se deu em um periodo no qual o municipio de Central do Maranhdo chamava-se apenas Usina Joaquim e
seu territorio era pertencente ao municipio de Mirinzal-MA. E, a ela sdo exaltadas grandes agdes em prol da
comunidade centralense, principalmente na area da cultura. Pois sob seu comando eram realizados grandioso
desfiles de blocos e turmas de samba no periodo carnavalesco, sendo lembrados até os dias de hoje


https://www.ma.gov.br/agenciadenoticias/?p=265329
https://www.ma.gov.br/agenciadenoticias/?p=265329

71

mesma rua, distante alguns metros.

Falar sobre a historia desta escola, ¢ desafiador. Necessitaria de uma investigagao
a fundo para localizar vestigios de sua existéncia na memoria das pessoas de mais idade. E,
em fontes documentais externas, tendo em vista que durante o periodo de reformas, segundo

informagdes obtidas, muito do acervo documental da escola se perdeu.

3.2.1 Estrutura da escola

Estrutura da escola ¢ formada por 06 Salas de aula, 01 Sala dos professores, 01
Biblioteca e laboratorio de informatica, 01 Sala de recursos, 01 Cantina com area ampla para
refeitorio, Banheiro e vestiario para alunos (masculino e feminino) com acessibilidade para
cadeirantes, 01 Banheiro para funcionarios, 01 Sala de Direcao, 01 Sala de Secretaria, 01 sala
de almoxarifado, e 01 quadra poliesportiva descoberta na area externa. Para uma melhor
assimilacdo, montei uma planta baixa simples com a distribui¢cdo por setores. Sendo que antes
da tltima reforma, existiam apenas o Primeiro € o segundo Setor, apos a reforma houve a
inclusao do terceiro setor a estrutura da escola (Figura 10).

A escola conta ainda com uma quadra esportiva sem cobertura, localizada na
lateral do prédio, sistema de monitoramento com cameras distribuidas e pontos estratégicos
da escola, sistema de iluminagdo de emergéncia e sinal de Wifi de uso dos professores e alunos

e funcionarios da escola.
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Figura 10: Estrutura simples da escola CEQ Epitacio Azevedo Flor (Detalhe em Azul ( local

onde as oficinas de Pintura e desenho foram executadas).
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Fonte: Produzido pelo autor no 2021, em ocasido de um outro trabalho de pesquisa nesta
escola..

3.2.2 Corpo docente e discente

O Centro de Ensino Quilombola Epitacio Azevedo Flor ( José Roberto Vianna)
possui um quantitativo de : No turno matutino, sdo 14 professores no ensino regular e 05
atuantes na Educacdo Especial (AEE) ; no turno vespertino sdo 14 professores no ensino
regular e 03 docentes na Educacdo Especial (AEE), j4 o turno noturno conta com apenas 04
docentes.

Com relagdo ao quantitativo de alunos atendidos pela escola, obtive informagdes
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do ano letivo de 2024'%, asoma total de 452 alunos que tiveram matricula ativa e distribuidos
entre os turnos matutino, vespertino e noturno, sendo Ensino Médio Regular e Educagdo de

Jovens e Adultos (Quadro 02).

Quadro 02-Oferta de Séries por turno quantitativo de alunos

Turno Série
1° Ano 2° Ano 3° Ano Quantidad
e
de alunos
Manh 78 67 72 217 alunos
a Distribuidos em 02 Distribuidos em Distribuidos em 02
turmas (100 e 101) | 02 turmas (200 e turmas (300 e 301)
201)
Tarde 65 65 68 198 alunos
Distribuidos em 02 Distribuidos em Distribuidos em 02
turmas (100 ¢ 101) | 02 turmas (200 e turmas (300 e 301)
201)
Noite Etapa [ — 24 alunos (01 Turma) 37 alunos
/EJAI Etapa II -13 alunos (01 Turma)

Fonte: Dados obtidos pela gestao escolar, 2024.

3.3 Planejamento de contetidos, apostila e a metodologia de aplica¢iao

Parte dos contetidos previstos a serem trabalhados nesta edi¢do, ja vindham sendo
aplicados nas edigOes anteriores. Entretanton a apresentagdo visual dos contetidos foi
incrementada, novos topicos de conteudos foram inseridos e alguns aspectos ja existentes
foram melhorados a exemplo do uso de mais imagens coloridas, o que foi possivel devido a
termos posse de uma impressora de boa qualidade.

As apostilas foram ferramentas de suporte aos participantes do projeto. Tendo em
vista que, o foco ndo € a teoria, mas suas nogoes basicas sdo essenciais para que conhegam
especificidades historicas, caracteristicas das técnicas, a identificagdo visual de variagdes,
curiosidades , além do fato que, tendo estas informagdes disponiveis no material impresso,
nado seria necessario copia-las em quadro, proporcionando economia de tempo para dedicar a
produgao pratica.

O material foi estruturado em trés eixos principais, na qual foram agrupados os
contetdos planejados, com uso de linguagem simples, textos curtos, ilustragdes coloridas e

indicacdes de exercicios , distribuidas ao longo de 20 paginas. Sua estrutura foi parcialmente

12 Ano letivo da execugdo do projeto na escola, iniciado no més de Junho e finalizado no més de Dezembro.
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modificada para atender aos novos objetivos € 0 novo publico ( alunos do ensino Médio), foi
revisada e incrementada com base em materiais de autores como Barroso(2019), Marchesi
(1992) e CODAP (2020). Além destes, visitas a sites e plataformas que apresentam conteudos
digitais e tutoriais sobre Stop Motion foram acessadas, tanto para compisi¢ao da apostila como
também para a capacitagdo.

A montagem e produgdo da apostila se deu nos meses de Junho e Julho de 2024,
periodo destinado a organizacdo dos materiais de uso para o projeto. No quadro abaixo,

apresento a distribui¢do dos conteudos por eixos.

Quadro 03- Estrutura do recurso didatico -Apostila do Projeto Ser Criativo 2024.

- Origem do desenho

1-Origem, - Material de desenho
ferramentas e - Tipos de desenho e suas caracteristicas
técnicas basicas - Tlustracdo, conceito e tipos
do desenho - Desenho do corpo Humano

- Técnicas do Sombreamento
- Treinos da coordenagdo motora /Exercicios praticos

2-Origem, - O que € pintura?
ferramentas e - Tipos de pincéis
técnicas basicas da - As cores
pintura - Técnicas de Pintura ( Pintura a 6leo, Aquarela, Acrilica, Témpera

Guache, Pastel Oleoso e Seco, Crayon , Lapis de cor, Nanquim).
- Historia em Quadrinhos e Mangés

3-Arte e - Animagao (Stop Motion, FlipBook, Animagado 3D)
Tecnologia - Pintura Digital
Fonte: O autor, 2025.

Apos a estruturagdo de contetido, montagem, impressao e encadernacao deste
material ( Figura 11). Foram montados os kits aos participantes. Os kits eram compostos por

uma pasta transparente, uma apostila , um lapis de escrita macia e uma borracha macia (Figura

12).
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Figura 11 - Imagens da capa e sumario do recurso didatico utilizado ( Apostila).

Fonte: O autor, 2025.

Figura 12: Kits do Projeto -ano 2024.

Fonte: O autor , 2024.

A metodologia de uso desse recurso (Apostila) se faz, ao iniciar a exploragdo de
cada técnica, neste suporte esta contido texto de forma breve e simples, a origem e as
caracteristicas do item trabalhado. Os alunos, acompanhavam com leitura e obervagdo do
material, em seguida a metodologia se completa com a apresenta¢do das ferramentas da
técnica estudada, adicionando informacdes como : onde acha-las, precos e variagdes.
Posteriormente, finaliza-se com a execucao pratica da atividade com uso destas ferramentas

€ materiais.
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3.4 Processo de inscricio e classificacio dos participantes

Seguindo-se as etapas contidas no planejamento, elaborou-se o edital de selecdo
N°01/2024 (APENDICE D), com as defini¢des, objetivos, cronograma de execugdo e
principalmente os critérios de classificacdo no caso do niimero de inscritos ser superior ao
numero de vagas ofertadas. Todavia, levando em consideracdo a questdo do transporte, ja

esperavamos por uma procura baixa.

Figura 13 : Imagem de divulgacdo das inscri¢des para o Projeto Ser Criativo 2024.

Inscricges:  08/05/2024 a 24/05/2024 ®

Responsavel: Prof2 Aricelia (Arte)

Curso gratuito, apenas para alunos do C.E.Q. Epitdcio ’S a

Azevedo Flér , do turno vespertino. ha ~
que ha em vocé

Consulte o Edital no mural da escola para saber mais informacdes e requisitos necessarios
para participar.

Fonte: O autor , 2024.

O Edital foi publicado no més de Maio no mural da escola, € neste mesmo més se

realizaram as inscricoes.

Quadro 04- Perfil dos candidatos inscritos por série

Quantitativo de inscri¢coes PSC 2024 Ensino Médio
Série do vespertino Quantidade de inscritos
1° Ano 11
2° Ano 04
3° Ano 04
Total 19

Fonte: Dados do projeto PSC 2024, produzido pelo autor.
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Apo6s o processo de inscrigdo, foi publicado no més de Junho a relagdo dos
inscritos. Considerando-se a quantidade de vagas ofertadas (15), e a quantidade de inscri¢des
alcancgadas (19), entres entes 15 participantes do sexo feminino e 04 do sexo masculino, com
na faixa de idade entre 15 e 17 anos . E, ja prevendo possiveis desisténcias, realizamos a
primeira modifica¢do no acesso ao curso. Listamos como classificados, todos os 19 inscritos,
nao sendo necessario a aplicagdo dos critérios do edital. Essa observagao foi publicada no mural
da escola , juntamente com as orientagdes de inicio das oficinas, em Agosto, no retorno das
aulas. E importante mencionar que a participagio dos alunos no projeto, apés a sua
classificacdo, se deu em conformidade e autorizagdo dos seus pais, por meio da assinatura do

Termo de autorizagdo de participagdo e de uso de imagem (APENDICE G ).
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CAPITULO 4- ANALISE DOS RESULTADOS

Neste capitulo, apresentamos aspectos da avaliacdo e resultados alcangados durante
e ao final da execucdo do Projeto Ser Criativo em 2024, com alunos da rede publica estadual
de ensino Médio. Para tal finalidade, buscou-se leituras para compreender sobre a etapa da
avaliag@o nos processos de ensino e aprendizagem. E, dentre os autores encontrados, listamos
além de Libaneo (2006), Carvalho (2018) ¢ Eyng (2015).

Os objetivos explicitam conheciemntos , habilidades e atitudes, cuja
compreensdo , assimilagdo e aplicagdo por meio de método adequado, devem
manifestar-se em resultados obtidos nos exercicios, provas, conversagao,
trabalhos [...] A avalia¢do ajuda a tonar mais claros os obetivos que se quer
atingir. A medida que vai se conduzindo o trabalho e observando a reacdo dos
alunos, os objetivos se vao clarificando, oq possibilita tomar novas decisdes
para as atividades sibsequentes ( Libaneo, 2006,p.201).

Para Libaneo (2006), a avaliacdo € parte integrante do processo de ensino, € nao
pode ser entendida como uma etapa isolada de aplicacdo. Deve ser conctada aos objetivos ,
conteudos e metddos aplicados. Na execugdo do Projeto Ser Criativo, a avaliagdo foi algo
realizado continuamente. Destaca-se dois aspectos :

1- A percepgao do professor, no acompanhemento de cada oficina, observando o

desempenho e dificuldades de cada participante

2- A percep¢ao do aluno/participante avaliando os niveis de dificuldade e

facilidade, afinididade com certos materiais ou ferramentas, compreensao do
processo, e resultado alcangado por ele.

Segundo Libaneo (2006) o processo avaliativo contribui para a atengao a atividade
dos alunos (producao), ajuda na autopercepgao dos professor e refelte valores e expectativas do
professor em relacdo ao aluno e vice-versa. E, a partir de seus destaques, aponta-se o uso neste
estudo, dos seguintes procedimentos auxiliares de avaliagdo:

e A observacgao continua;

e Entrevista e aplicagdo de formulario ( conversa com os alunos e aplicagao do

formulario google forms);

e Ficha sintética dos alunos (ficha de inscri¢do, na qual € posisvel identificar o perfil

do particitante).

Para tanto ¢ importante mencionar que o foco nos resultados ndo foram as
quantidades de trabalhos produzidos em cada técnica, e sim a experiencia vivida por cada

participante durante a experimentacdo dos materiais e ferramentas das tecnicas de producao
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artistica.
A analise dos resultados obtidos, iniciamos com os dados das fichas de inscri¢ao
dos participantes. Além das identificagdes basicas, a ficha continha um campo especifico na

qual os alunos responderam a seguinte pergunta. -Por que vocé se interessou por este curso ?

Respostas recebidas nos formularios de inscricoes:

® -Porque eu gosto de desenhos e pinturas, e sempre quis fazer algo diferente!

e -Fu me interessei porque eu gosto muito de desenhar, e vai ser muito importante para
continuar a desenhar!

® -Porque eu ndo tenho muito talento em pintura e desenho, mas eu tenho muita vontade de
aprender e por isso me inscrevi!

e -Tenho interesse em me tornar boa em coisas relacionadas a arte tipo desenhos , pinturas
e etc.

® -Porque gosto muito de desenhar!

® -Para praticar pintura e desenho!

® -Porque me interesso muito em aprender a desenhar , e quem sabe ld na frente possa ser
a minha profissdo!

® -Para desenvolver na arte e descobrir meus talentos na pintura!

® -Para conhecer mais sobre e aprender . Eu sou apaixonada por arte!

® -Porque eu acho interessante aprender algo novo e ter a oportunidade de saber desenhar.

® -Porque eu gosto de pintar e o curso me interessou muito, para aprender mais sobre a
pintura.

e -Porque eu ndo sei muito de arte, e quero aprender !

® -Porque eu sempre quis fazer curso de desenhos . A pintura me interessou muito!

® -Fujasouformado em informatica avangada. Entdo quanto mais diplomas eu tiver, melhor
vai ser para mim no mercado de trabalho , e arte sempre é algo que me chama atengdo.

e -Porque eu quero aprender mais sobre pintura e desenho e é uma oportunidade para eu
desenvolver minhas habilidades!

® -Porque me chamou atengdo!

® -Porque achei interessante , e é uma boa forma de expressar a criatividade.
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Dos 19 alunos inscritos, apenas dois ndo responderam a esta pergunta que estava na
ficha de inscricdo. E, com base nos dados obtidos, observa-se que a oportunidade de fazer ou
aprender algo novo para estes alunos, foi um diferencial e potencial motivador. Outro ponto
que merece destaque , sdo as origens desse publico de candidatos. Conforme dados das fichas

de inscri¢ao, montou-se o quadro 05 , abaixo:

Quadro 05- Comunidades de origem dos alunos inscritos no PSC 2024.

N°de Alunos | Comunidades de Origem dos alunos inscritos
01 Comunidade Quilombola Bom bicho

01 Comunidade Quilombola Alto Alegre

02 Comunidade Quilombola Maxixe

02 Comunidade Quilombola Sao Sebastidao

02 Bairro Agrovila (Sede)

01 Comunidade Quilombola Sao Joao

01 Comunidade Quilombola Uruguaiana

01 Comunidade Quilombola Monte Carmo

01 Comunidade Quilombola Caminho Grande
03 Comunidade Quilombola Boa Vista

02 Comunidade Quilombola Jucaral

01 Comunidade Quilombola Jodao Coco

01 Comunidade Quilombola Morada Nova

Fonte: Dados extraidos do relatério PSC produzido pelo autor,2025.

Como j4 era esperado, 89,47% dos inscritos, eram jovens oriundos das comunidades
mais distantes do territorio do municipio de Central do Maranhdao-MA, pois esse ¢ perfil de
alunos do turno vespertino do CEQ Epitacio Azevedo Flor, turno este na qual exercemos a
fungdo de professor de Arte, e o qual decidimos direcionar o projeto. Apenas 02 candidatos

eram origindrios da Sede do municipio.
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4.1 Avaliacao do projeto pelos alunos

A avaliacdo do projeto pelos alunos, consiste em uma das etapas de grande
importancia deste estudo. Por meio dessa acdo ¢ possivel verificar os pontos positivos e
negativos a partir do ponto de vista dos participantes. Nao somente a projetos, a avaliacdo deve
ser aplicada a todas as metodologias que abordem o ensino aprendizagem, como finalizagdo do
processo.

As autoras Monteiro & Oliveira (1990) destacam que cada aluno ¢ um individuo
unico, dotado de aspectos externos a escola (familia, ambiente que vive, relacdes sociais e
culturais) que colaboram na composicao de sua personalidade e consequentemente seu perfil
como discente. Trabalhar com um publico tao diverso, corresponde a um desafio que deve ser
enfrentado diante do uso de mecanismos. Segundo as autoras, a avaliagdo da predisposi¢cao de
aprendizado destes alunos ¢ de suma importancia. Esta ferramenta auxilia os professores na
constru¢do de seus planejamentos bimestrais e anuais como, por exemplo: Tipo de material a
ser aplicado na disciplina, as dificuldades que cada aluno relata sobre tal disciplina, as
deficiéncias de contetidos que os alunos possuem, a diversidade de materiais € mecanismos de
acesso a informagao que estes possuem tendo em vista que este fator ¢ diretamente relacionada
a realidade social e econdmica de cada aluno.

Considerando-se que a proposta aplicada busca, dentre outros aspectos, identificar
os impactos de sua realizacdo a cada um dos participantes, tanto a avaliagdio como a

autoavaliagcdo se fazem necessarias.

Autoavaliagdo ¢ uma andlise realizada oralmente ou por escrito, em formato
livre ou direcionado, que o aluno faz do préprio processo de aprendizagem. E
importante porque auxilia o aluno a desenvolver a capacidade de analisar suas
aptidoes e atitudes, pontos fortes e pontos fracos. Contudo, a autoavaliagao
nao deve ser entendida como uma mera valoragdo do proprio desempenho
pelos estudantes. O aluno s6 se expressara livremente se sentir que hd um
clima de confianca entre o grupo e o professor e se essa estratégia for utilizada
com critérios para ajuda-lo a aprender (SECRETARIA DE ESTADO DA
EDUCACAO MARANHAO, 2017, p. 35-36).

Para a execugdo da avaliacdo pelos alunos, da proposta de intervencao aplicada (
Projeto Ser Criativo), inicialmente previmos realizar duas formas de avaliagdo e
autoavaliagdo uma presencial, no formato de roda de conversa, onde cada aluno pudesse
expor/relatar como foi a sua experiéncia de participagdo no projeto e outra de forma online,
utilizando o Google Forms. Entretanto, a fase final do ano letivo de 2024, foi extremamente

turbulenta, com alteragdes de datas e programagdes da propria escola (Exames institucionais,
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avaliagdes bimestrais, reunides, feirdo de eletivas, culmindncia de outros projetos), o que
impediu de reuniar a equipe do projeto para esse momento de encerramento presencial. Como
alternativa, foi construido e aplicado apenas o formulario online contendo perguntas abertas
e fechadas, direcionadas a avaliar o projeto e se autoavaliar enquanto participante. Esse
formulario, foi disponibilizado aos participantes por meio do grupo do whatsapp criado para
0 projeto.

A apresentacdo do formuldrio google inicia com um breve texto sobre o que € o
projeto “O projeto ser criativo é uma proposta pedagogica que busca identificar, incentivar
e aperfeicoar habilidades artisticas presentes nos alunos por meio de oficinas de Pintura e
Desenho”.Sua estrutura foi montada com poucas perguntas, para que os participantes nao
levassem mais de 5 minutos respondendo. Composto em sua totalidade com 14 perguntas.

Destacamos em nosso formulario algumas perguntas para identificar quais foram
as principais dificuldades enfrentadas por estes alunos durante os 5 meses de duracdo do
Projeto.

Figura 14- Formulario Google online de avaliacdo do projeto pelo participante.

,.:_\ T R O_”l E T 9
sCOQtIvO

.

PROJETO SER CRIATIVO

B I U e

Formuldrio de informagies sobre a realizago do projeto Ser Criativo-Avalieg 30 pelo participante

O projeto ser criativo € uma proposia pedagogicas que busca idemtificar, incentivar e aperfeigoar
habilidades artisticas presentes nos alunos por meio de oficinas de Pinmtura e Desenho.

Este formuldrio ajudard na readequacic do projetc para as proximas edigSes

Npge Fvwe

Considerando o seu deslocamento para panicipar do curso. Cite quais foram as dificuldades *
e desafios enfrentados por vocé para participar deste curso?

Considerando o dia e o horério em que o curso aconteceu ( Todas as quintas-feiras pela
manha). Voceé teve dificuldades para frequentar 7 Cite quais.

Fonte: Google Forms,2024.

Os 11 participantes concluintes responderam ao questiondrio, entre estes , 09
participantes do sexo feminino e 02 do sexo masculino, todos na faixa de eidade entre 15a 17
anos.

A questdo dos transportes, desde o inicio da elabora¢do da proposta para a escola,
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foi vista como sendo o maior obstaculo para a participagdo dos alunos. Tanto que houveram
alunos que ndo se inscreveram por ndo ter como vir até a sede do municipio no contra turno,
pois residiam muito longe, e sua unica op¢ao era o transporte fornecido pelo municipio. Em
resposta ao questionario, destaco logo abaixo, fala dos participantes que mais deram énfase
neste aspecto, dntre suas dificuldades.

Pergunta: Considerando o seu deslocamento para participar do curso. Cite
quais foram as dificuldades e desafios enfrentados por vocé para participar deste curso?

Aluno participante- A minha dificuldade foi transporte, por que eu dependia do
transporte escolar da manha, as vezes ele dava problema, e ndo tinha como eu ir, e era muito
corrido pra mim, porque eu ia de manha no Onibus e voltava nele meio dia, pra voltar
novamente pra escola a tarde.Mas, independente das dificuldades e desafios foi muito bom o
curso

Aluno Participante- O problema ¢ que eu moro um pouco distante da sede (local
em que ¢ localizado o ambiente escolar), e isso se tornou super dificil.

Aluno participante- Algumas por ser parte da manha e as vezes ndo ter alguém
pra me levar.

O transporte foi citado em 05 falas, dentre os 11 participantes. Entre estes,
destaca-se ainda, 02 que residiam na propria sede, e iam caminhando para escola. E, os outros
04, que apesar de nao haver o transporte do municipio disponivel para eles no turno da manha,
eles possuiam outras formas para virem a escola, seja contratando de forma particular, ou
veiculo de alguém da familia, o que possibilitou o deslocamento dos mesmos. Mas, os deixava
dependentes de ter alguém para conduzi-los (no caso de parentes).

Considerando o dia da semana escolhido para realizar o curso, devido ao espaco

de tempo habil disponivel entre as aulas do Mestrado, a viagem a Sao Luis, o retorno e

possivel descanso, buscou-se saber qual foi a avaliagdao dos participantes sobre a escolha do

dia.

Pergunta- Considerando o dia e o horario em que o curso aconteceu (Todas
as quintas-feiras pela manha). Vocé teve dificuldades para frequentar? Cite quais.

Aluno Participante- Nao

Aluno participante- Apenas duas vezes que eu tive dificuldade

Aluno participante- Nao, s6 a falta de transporte que eu tive um pouco de
dificuldade

Aluno participante- Sim, as vezes por falta de transporte

Na andlise das respostas, observa-se que poucos alunos apontaram dificuldade

com relagdo ao dia e horario escolhido para a realizagdo do curso. E, observando os
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apontamentos dos relatorios das oficinas, constata-se que, nos primeiros meses, ocorriam com
maior frequéncia os atrasos. Algo que pode ser entendido como normal pela fase de adaptacao
com 0 novo horério e compromisso assumido em um turno, onde a maioria dos alunos ndo
possuiam atividades.

Acerca do projeto Ser Criativo, buscou-se identificar os impactos desta agdo aos

participantes. E, qual a avaliacdo que estes ddo ao que foi vivenciado por eles.

Figura 15-Pergunta: Vocé considera um curso como este, necessario para a descoberta e
evolucdo de suas habilidades artisticas?

11 respostas

® Sim
® N3o
Talvez

Fonte: Google forms,2024.

A resposta dos alunos demonstra o quanto a experiéncia vivida enquanto
atividades artisticas contribuiram para descobrirem em si habilidades que desconheciam. Isso
também foi percebido durante as oficinas, e principalmente ao chegar no resultado final. Aqui
neste ponto, levanto uma ressalva que interfere diretamente neste aspecto, o do imediatismo.

Foi percebido em alguns participantes a constante necessidade de chegar ao
resultado final “perfeito” de forma rapida. Levou um certo tempo, para que percebessem a
importancia da paciéncia e da continuidade de etapas necessarias de cada atividade proposta,
durante o processo de criagdo e producdo artistica. E, que nem sempre o resultado sai como
previsto.

Com relacdio a duracdo do curso, as respostas foram undnimes. Todos
responderam que o curso poderia ter uma duragdo maior de execucao.

Pergunta- Considerando a dura¢do do curso, vocé achou tempo suficiente
para conhecer técnicas artisticas e realizar as experimentacdes? Ou, seria melhor que o

curso durasse mais tempo?
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Aluno Participante- Na minha opinido, um pouco mais de tempo, seria tempo
suficiente para nos aprender mais a fundo! O tempo inteiro escolar seria bem melhor.

Aluno Participante- Poderia sim durar mais um pouco, mais pra mim ¢ muito
cansativo por conta do transporte

Aluno Participante- Deveria ter durado mais um pouco.

De fato, a proposta do curso poderia sim ter uma amplitude maior, estendendo-se
durante todo o ano letivo. Entretanto, tornou-se algo muito cansativo ao professor- instrutor,
tendo em vista a dupla jornada de trabalho e o voluntariado da a¢do se torna desgastante sem
apoio devido, principalmente em termos de recursos para aquisicdo dos materiais de uso nas
oficinas.

Durante a execucao do projeto, tivemos como local de realizagdo das oficinas, o
espaco do antigo laboratério de informatica da escola. Era o tinico local livre para uso, e nas
condicdes basicas para o projeto. Nao era o ideal, mas o que estava ao alcance, pelo espaco
amplo e por existir nele trés mesas longas e largas, que juntas formavam uma grande bancada
ao centro da sala. E, que contribuiria para a realizacao das atividades. Entretanto, esse mesmo
espaco ¢ também a biblioteca, local de armazenagem de instrumentos musicais €
posteriormente se transformou na sala de projecao da escola.

Outro aspecto negativo relacionado a duragdo, foi o fato que o cronograma
previsto e os conteudos listados a serem trabalhados nao foi compativel com a realidade. O
moddulo de Arte e Tecnologia ndo pode ser executado. Todavia, vale ressaltar que a duragao
do curso nao foi o tnico impedimento. O pouco tempo disponivel para, conhecer , praticar e
aperfeicoar o uso das ferramentas digitais propostas, nao foi o suficiente para termos a
seguranca necessaria para aplica-las em sala de aula. Algumas atividades exigiram mais tempo
de execucao do que havia sido previsto, atrasando as posteriores.

Durante o periodo de Agosto a Dezembro, foram vivenciadas algumas situacdes
inusitadas. E, diante disso, buscamos saber como foi a percepgao dos alunos sobre este local.
Vejamos a seguir:

Pergunta- Considerando o espaco usado para realizar as oficinas (biblioteca).
Vocé considerou adequado para realizarmos os encontros do curso? Qual sua avaliacao
quanto a isso?

Aluno participante- Sim! O Unico problema era os alunos que entravam e saiam
da sala. Mais, esse problema ¢ o de menos para quem quer realmente aprender.

Aluno participante- Poderia ter um espago melhor, mais como a nossa escola nao

tem, foi o melhor espago que tivemos
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Aluno participante- No comego estava bom, mas depois quase nio tivemos mesas.
Aluno participante- Sim mais s6 que depois foi ficando dificil pra nos fazer os

trabalhos, porque ja tinha ficado s6 uma mesa
De forma geral, a avaliagdo do local foi positiva, por ser o tinico espago disponivel
para realizar o projeto na escola. A maioria dos alunos respondeu apenas que foi um “espaco
bom”, ou estava “adequado na medida do possivel”. Outros, ressaltaram as problematicas que
vivenciamos no decorrer dos encontros, como a retirada de duas das trés mesas grandes que
havia no espaco, e constante circulacdo de alunos na sala. Além do pouco espago restante apos

a alocacdo dos instrumentos musicais de percussao da banda Marcial da escola.

Figura 16- Bancada formada por mesas, utilizada como apoio para as
atividades. No detalhe, revestida com plastico lona preto.

Fonte: O autor, 19 de Setembro, 024.
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Figura 17-Com apenas uma mesa grande, alguns alunos passaram a utilizar as
mesas de sala de aula como apoio para as suas atividades.

Fonte: O autor, 14 de Novembro, 2024.

As figuras 16 e 17, mostram em periodos distintos, o impacto da reducao das
mesas, que nos primeiros meses comportava a todos os participantes com bastante espaco de
apoio. E, posteriormente com apenas uma das mesas, € 0 uso paleativo das mesinhas da sala
de aula.

Observa-se que nao houve comunicagdo prévia ou posterior para saber se a
remocdo das mesas teria afetado as atividades do projeto. Fato ¢ que, simplesmente foram
retiradas e permaneceram em outro local da escola até o fim das atividades do ano letivo.
Acredito que tenham sido removidas, para uso da sala em outros dias da semana, como sala
de projecdo. Sendo que a permanéncia das mesas ocupava muito espago, dificultando a
alocagdo das turmas volumosas de alunos. Mas, nada foi comunicado. E, da mesma forma,
ndo questionamos.

A diversidade de perfis na turma, foi outro aspecto que buscou-se observar,
durante a realizagdo do projeto. Como se comportam os alunos de diferentes turmas e séries
em um mesmo curso, realizando as mesmas atividades? E, qual seria a avaliagdo deles com

relacdo a esse ponto? Vejamos a seguir algumas das respostas destacadas:
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Pergunta- Realizar o curso com colegas de salas, séries e idades diferentes,
lhe prejudicou de alguma forma?

Aluno participante- Nao! Muito pelo contrario, me ajudou demais!

Aluno participante- Um pouco porque tinha gente ali que eu ndo gostava, mais eu
mantive minha educagdo e postura

Aluno participante- Nao, foi 6timo, eu pude fazer novas amizades.

Aluno participante- Claro que nao, foi muito bom com eles

Aluno participante- Nao, de forma alguma

Avaliando as respostas dos 11 participantes, destacamos que o “Nao” se sobressaiu.
E, de fato, constatamos isso durante a realiza¢do dos encontros. Apesar de boa parte dos alunos
serem do 1° ano, a interagdo destes com os alunos do 2° e do 3° ano foi muito positiva. E
observou-se em varios momentos a ajuda entre colegas, fazendo surgir lagos de cooperagao
durante as atividades em que alguns colegas demonstram mais dificuldade que outros.

A oferta da experiéncia aos participantes proporcionou a descoberta de novos
materiais para criacao artistica. Explorar estas ferramentas e recursos, foi um dos objetivos do
projeto. E, por isso, buscamos saber qual foi a percep¢ao dos participantes com relagdo ao que

0 marcou durante as atividades.

Pergunta- Das atividades realizadas durante o curso, qual marcou vocé?
(Qual vocé mais gostou e, qual menos gostou?)

Aluno participante- Eu gostei mais da pintura na tela, ¢ diferente em tudo.

Aluno participante- Gostel mais da Aquarela, A que menos gostei foi de desenhar
e pintar nés mesmo.

Aluno participante- Gostei mais do meu desenho de rosto e outros também.

Aluno participante- A com aquarela, e com tinta a 6leo.

Aluno participante- Eu gostei mas a da tela, a que eu ndo gostei foi da com a tinta
6leo

Aluno participante-Eu gostei muito da pintura em tela.

Aluno participante- Gostei de todos que eu fiz.

Aluno participante- Eu gostei mais do carvao. Eu gostei menos da tinta 6leo.

Aluno participante-Das atividades, as que eu mais gostei, foi a que eu pintei 0 meu
proprio quadro, eu gostei de todas as atividades.

Aluno participante- As pinturas da tela, aquarela e pinturas livres e a do carvao.

Aluno participante- Gostei de todos.

Durante o curso, foram experimentadas 6 técnicas artisticas. Foram elas: Tempera

Guache, Nanquim, Tinta Acrilica sobre tela, carvao, Tinta a 6leo e Aquarela.
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Pergunta- Considerando os materiais e técnicas utilizados na producio

artistica durante o curso. Vocé ja conhecia e utilizava algum? Cite-os.

Aluno participante -Nao tinha utilizado nenhuma antes
Aluno participante -Sim, tempera Guache
Aluno participante -Nao, eu ndo conhecia, foi a minha primeira vez conhecendo

essas técnicas

As respostas foram equilibradas, boa parte dos alunos ja conheciam ao menos uma
técnica, a exemplo da tempera Guache, a mais comum das técnicas de pintura utilizadas neste
curso. Outros, ndo conheciam ¢ nem tinham utilizado nenhuma das técnicas usadas durante o

curso. Sendo para estes momentos de total descobertas.

Pergunta- Dentre as técnicas experimentais, qual vocé teve mais dificuldade?

("Técnica que gostou menos de usar)

Aluno participante -Aquarela

Aluno participante -Tive dificuldade na acrilica sobre tela
Aluno participante -A tinta 6leo

Aluno participante -Tinta 6leo, Aquarela e Nanquim

Aluno participante -Acho que eu nao tive muita dificuldade

04 alunos apontaram dificuldade com a técnica 6leo, 01 apontou dificuldade com
a aquarela, 01, com a tinta acrilica, 01 com a tinta nanquim, 01 citou dificuldade em trés técnicas
(6leo, Aquarela e Nanquim) e 03 relataram que ndo sentiram dificuldade com nenhuma das

técnicas exploradas.

Pergunta- Dentre as técnicas experimentais, qual vocé teve menos dificuldade?

(Técnica que mais gostou de usar)

As respostas se mostraram também equilibradas. Nao destacando uma tnica
técnica. E, mostrando que o objetivo de proporcionar a experimentagdo dos materiais fez surgir
preferéncias de usos conforme a sua facilidade ou habilidade de uso com a tinta 6leo, o carvao,
a tinta acrilica, o nanquim, a témpera guache dentre outras. As mais citadas foram: Acrilica,
Carvao, Oleo, Nanquim e Guache. Observamos que a técnica da Aquarela, seja em bastdo ou
na forma do lapis aquarelavel (ambas utilizadas durante o curso) ndo foi citada por nenhum dos

alunos como a que mais gostou de usar.
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Pergunta- O curso superou suas expectativas iniciais? Sim, ou ndo. Comente
um pouco.

Aluno participante -Sim, ndo achei que seria algo dessa forma. Pensei que iriamos
s6 estudar, ndo praticar. Afinal, foi totalmente diferente.

Aluno participante -Sim! Foi bem divertido e interessante

Aluno participante -Sim, pois eu pensei que nio ia aprender a desenhar
corretamente, mais eu aprendi até como se usa cada tinta, foi uma experiéncia muito legal

Aluno participante -Sim superou minhas expectativas porque eu ndo sabia que eu
conseguia desenhar daquele jeito

Aluno participante -Sim, eu esperava exatamente isso. Me deu paz e a calmaria que

eu tanto precisava

Pergunta- Qual foi a sua sensaciio de ver seus trabalhos na exposicao?
Comente.

Aluno participante -Fiquei super feliz e orgulhoso de mim mesmo. Umas das
melhores sensagdes da vida ¢ vocé se sentir realizado e feliz ao ver uma obra sua ou trabalho
sendo exposto num ambiente popular, pra varias pessoas verem.

Aluno participante- Foi muito boa e motivadora.

Aluno participante- Me senti orgulhosa de mim mesma.

Aluno participante- Gratificante.

Aluno participante- Com alguns eu me achei muito orgulhosa, mas com outros nao
gostei.

Aluno participante- Foi muito bom, fiquei feliz por ver que as pessoas gostam dos
meus trabalhos.

Aluno participante- Me senti orgulhosa.

Aluno participante- Muito legal, pois quando eu olhei meus desenhos na exposi¢cao
vi 0 quanto eu melhorei e desenvolvi sobre os desenhos no qual eu ndo sabia desenhar
corretamente!

Aluno participante- Ah foi muito legal porque tinha vérias pessoas 14 admirando.

Aluno participante- Foi um momento Unico e marcante na minha vida jamais irei
esquecer.

Aluno participante- Foi muito bom.

Buscamos saber qual foi a percepcao dos alunos com relagdo ao professor
mediador. Perguntamos-Com relagdo ao professor, ele mostra-se preparado para
realizar o curso ?

Esta pergunta foi disponibilizada no formato obejtivo com trés op¢des (SIM, NAO

, TALVEZ) e, espago para realizar comentérios adicionais. Desta obervacao, conforme a figura
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abaixo demostra, obetivemos uma avaliacao positiva de 100% opg¢do SIM.

Figura 18- Gréfico questionario Google forms- Com relagdo ao
professor, estava preparado para realizar o curso?

11 respostas

@ Sim
@ Nao
Talvez

Fonte: Google Forms

Com esta avaliagdo consideramos que nossa participagdo no projeto como
professor-mediador do processo, foi bem avaliada, mostrando em dados que nossa postura
profissional e capacidade técnica estava equivalente ao procedimento proposto, apesar das
limitagdes existente no contexto em que ocorreu. Ja4 com relagdo aos comentarios sobre esse
item, descatamos o seguinte:

Aluno participante- A professora ¢ sem duvidas profissional, e estd super preparada
para qualquer coisa, principalmente na area da pintura. Obrigado professora pelos ensinamentos
e conhecimentos que a senhora pode passar nao s6 para mim, mas para 0os meus colegas de

curso. Agradego muito a ti por essa oportunidade. Obrigado!

Pergunta- Na sua opinido, o que pode ser acrescentado, ou modificado, para

que o curso fique melhor?

Aluno participante- Mais tempo.

Aluno participante- Um espago melhor.

Aluno participante- Que seja durante outros dias da semana.

Aluno participante- Mais tempo de duragao.

Aluno participante- Sim, acrescentar algumas coisas fica bem melhor

Aluno participante- Mais técnicas de pintura.

Aluno participante- Que durasse mais tempo.

Aluno participante- Nada a declarar pois estava 6timo dessa forma!

Aluno participante-Na minha opinido acho que poderia ser acrescentada novas

técnicas de arte.
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Aluno participante- Talvez mais horas.

Aluno participante- Durar mais.

4.1.1 Analise dos dados obtididos

Com base no que foi apresentado no item anterior ( avaliagdo do projeto no ponto
de vista dos alunos), a partir do fomulario google aplicado. Podemos observar alguns
aspectos que contribuirdo para a melhoria do projeto, adequando-se ainda mais a realidade
destes alunos ( Escola Quilombola, oriundos de comunidade mais distantes, sem acesso
logistico facilitado).

Com base nos dados do formulario, o transporte foi um dos principais problemas
enfrantados pelos participantes. E, acreditamos que o foi esse o principal impecilho , que
evitou varios outros estudantes se inscreverem no projeto.

Com relagdo as técnicas exploradas e o contato proporcionado pelas oficinas de
producdo artistica, a avaliacdo obtida foi muito positiva. E, observa-se que na visdo deles
(participantes), o projeto poderia durar o ano letivo inteiro, dando assim mais tempo para que
pudessem explorar ainda mais os materiais. Podemos avaliar a partir das respostas obtidas ,
que nao visao dos alunos, o tempo dedicado ao projeto poderia ser maior, e que pode ter sido
um pouco corrida a sua condug¢dao, tendo em vista a quanitdade de técnicas trabalhadas e
aduragcdo de cada encontro. Ainda sobre as técnicas, a mairoia era desconheida para os
participantes. Assim como também foi possivel, identificar as preferéncias de cada aluno,
tendo em vista as suas dificuldades e facilidades de manuseio.

Na avaliagdo da infraestrutura utilizada para realizagdo do projeto, observamos
qual foi a percep¢ao dos alunos sobre a sala da Biblioteca, ¢ de como o ambiente foi se
alterando no decorrer do projeto. Iniciamos com 03 (trés) grandes mesas , espaco amplo e
bem iluminado , para ao final estarmos com apenas 01 (uma) mesa grande, espago reduzido
e sendo dividido com instrumentos musicais da banda da escola, e nenhuma iluminacao
natuaral, devido ao isolamento das janelas que haviam na sala. Foi possivel identificar na
fala dos prorpios alunos , a percepgdo critica sobre estes aspecto, eles conseguiam enxergar
a necessidade de um espago adequado e destinado a aquelas atividades. E, que isso ajudaria
no conforto e bem estar no momento das oficinas.

Sobe a composicdo da turma ser de alunos de séries diferentes, ao que imagina-
se fazer surgir algum tipo de problema de interagdo e integracdo, se mostrou o contrario. Isso

possibilitou a construg@o de novos lagcos de amizade entre colegas de turno que anteriormente
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ndo se falavam. E, a troca coletiva de ajuda entre aqueles que tinham mais facilidade nas
atividades com aqueles que precisam de uma atengdo a mais do professor. Estes alunos (com
mais facilidade ) passaram a exercer o papel de auxiliares dos proprios colegas. Em incicio,
com direcionamento do professor, mas com o passar das oficinas, eles mesmos ja
identificavam o celega que necessitava de apoio e ja se disponibilizavam em ajudar.
Relacionamos este comportamento aos resultados positivos de estimulo a solidariedade,
coletividade, pertencimento, ao sentimento de trabalho em equipe, e ao protagonismo
juvenil.

Sobre a exposi¢do dos produtos artisticos resultantes do projeto, do ponto de vista
dos alunos, obervamos em suas respostas a leitura positiva. Identificou-se ainda o sentimento
de autovalorizagdo, orgulho do seu prorpio esforco e superagdo. Aspectos relacionados a um
de nossos obetivos com esse projeto. Ja& do ponto de vista nosso, enquanto
professor/oficineiro, avalio ter sido uma etapa nao concretizada como o planejado. Gostaria
de ter proporcioando aos participantes a organizagdo € montagem da sua propria exposicao, o
que nao foi possivel, devido a logistica de cada um. Em nossa avaliacao faltou o momento de

“ experiéncia da montagem” de seus trabalhos para completar.

4.2 Desafios e limita¢des na execu¢ao do projeto

Para Libaneo(2006), existem inumeros fatores que influen no estudo ativo.
Segundo o autor, para uma efetiva combinagdo entre conhecimentos sistematizados que
devem ser dominados e os desenvolvimento intelectual autonomo dos alunos ¢ preciso levar
em consideragdo fatores como o incentivo aos estudo, as condigdes de aprendizagem e a
influencia do professor e do ambiente escolar.

Conforme aponta o autor citado, o ambiente escolar pode exercer efeito
estimulador, refletindo direntamente no desenpenho dos alunos . Interemos que nao somente
no desempenho dos alunos , mas também na motivagao da atuagao docente .

Todas as propostas de intervagdo por mim realizadas nas escolas onde ja trabalhei,
até os dias atuais, corresponderam desafios Uinicos, mas que por sua vez, proporcionaram
experiéncias culmulativas e corretivas para agdes posteriores a cada uma delas. No caso do
Projeto Ser Criativo 2024 (objeto deste estudo), ndo foi diferente. Apesar de ser uma proposta
cujo modelo ja havia sido aplicado, ressaltamos que a condugdo /desenvolvimento desta
edicacdo 2024 nos proposcionaram desafios e frustragdes até entdo ndo vividos.

Paralelamente, obteve-se por meio do Programa de Mestrado o despertar de novos olhares e
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possibilidades de atuar com os projetos de ensino e utiliza-los como produgdo cientifica.
Desafios, limitacdes e esgotamentos foram inevitaveis estar presentes neste
percuso que integrou o Mestrado e execugdo do projeto de intervengdo. A seguir, destaco os

mais relevantes , para compreesao de como foi conduzida a proposta de ensino.

4.2.1 A Duracgao

Foi planejado realizar 14 encontros, mas essa quantidade foi alterada para 15 no
decorrer do projeto com duracao de 04 meses. Tendo em vista 0 cronograma inicialmente
elaborado, tivemos imprevistos e cancelamento de dois encontros do cronograma inicial,
sendo compensados com o prolongamento até més de Dezembro. Mesmo assim, ndao foi *
suficiente” para alcangara toda a proposta de conteudos e técnicas.

No final do més de Novembro com a realizacdo de um outro projeto na escola
(Consciéncia Negra), foi proposto aos participantes a exposi¢cao dos trabalhos iniciais, devido
a tematica ter sido voltada para a heranga africanas. Entretanto, os participantes nao
concordaram, e preferiram expor o material por completo na exposi¢do de encerramento do
projeto.

A exposi¢do de encerramento foi realizada aproveitando o momento das
culminancias de eletivas de base. Mesmo se prolongando até o més de Dezembro, na avaliagao
dos participantes foi pouco o tempo de realizacdo do projeto, que na avaliacdo da maioria
poderia se estender para o ano todo. Contudo, avaliamos que o desejo de ter o projeto por mais
tempo na escola reflete uma avaliagdo positiva, mas sabemos dos desafios internos que a

conducao do projeto exigiu como professor e instrutor paralelamente.

4.2.2 As auséncias dos alunos

As auséncias estdo na maioria dos casos relacionadas a precariedade dos
transportes dos alunos da rede estadual. E, em outros casos, pouquissimos por sua vez,
questdes de satde, ou compromisso familiar. Os atrasos foram raros, mas existiram nos
primeiros encontros devido ao ndo habito de acordar cedo destes alunos. Tendo em vista que
seu turno de estudo ¢ o vespertino. E, para alguns era comum dormir até tarde.

No edital do projeto, foi deixado claro desde o inicio a condi¢do de ndo acimulo
de faltas consecutivas e sem justificativa, sob pena de perder a vaga. Tivemos dois casos em
que esse critério foi aplicado. Dois alunos que iniciaram com a turma, mas depois faltavam

consecutivas vezes, € sem justificarem. Foram questionados sobre o motivo das auséncias,



95

mas nada foi justificado. Tentamos contato com os pais destes alunos, mas também se teve
retorno. Nao tendo outra saida a nao ser desliga-los. Acreditamos que simplesmente ndo

quiseram continuar ou imaginaram o curso de forma diferente.

4.2.3 A formacao dos grupinhos

Foi inevitavel perceber a formagdo dos grupinhos por série. Observou-se desde os
primeiros encontros a aproximac¢ao dos integrantes por série. Os alunos do 3° ano sentavam
proximos uns dos outros. O mesmo aconteceu com os alunos do 1° ano, principalmente pelo
fato de que a maioria pertenciam a mesma turma no ensino regular. Entretanto, notamos que
nas primeiras oficinas, esse comportamento se deu pelas afinidades por quem ja conheciam.
Na medida em que os demais encontros iam acontecendo, as formagdes foram perdendo forca.
Nota-se que desde o inicio, apesar dos grupinhos por afinidade, nao houver problema na
execucgdo das atividades praticas. E, chegando ao final do curso, ja nos ultimos encontros, os
alunos que tinham menos dificuldades, ajudavam os colegas a executar suas praticas,

independente da série ou sala. Tinham formado lagos de cooperagao.

4.2.4 A cooperacao entre os participantes

Esse aspecto foi percebido a partir do 7 ° encontro da oficina. Onde notou-se
voluntariamente a colaboragdo daqueles participantes que finalizaram suas produgdes antes
dos demais, voltavam-se para os colegas mais atrasados para ajuda-los. Esse aspecto nao
havia sido presente nas edigdes anteriores, devido ao nivelamento mais préximo que havia
entre os participantes.

Observa-se que esta turma, possuia niveis diversos de habilidades para o desenho
e a pintura. Além do aspecto da predisposicdo que observo em alguns dos participantes.
Alguns demostravam facilmente fatigados de realizar determinada tarefa que exigia mais
foco e tempo de execugdo. Para estes, o processo era demorado demais, para se chegar a

resultado final. Mas, quando alcangcam, viam que era necessario.

4.2.5 Desafios da jornada : cansago e esgotamento

Foram diversos os momentos de exaustdo, especialmente as quintas-feiras.
Devido ao acordo com a escola para liberar as segundas e tergas-feiras para o mestrado em
Sdo Luis, a rotina tornou-se extremamente desgastante. Minha semana comegava na

madrugada de segunda-feira: saia de Central do Maranhdo as 3h para chegar a capital as 8h.
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As tardes eram dedicadas a leituras académicas, organizagao escolar e mobilizagdo dos alunos
para as oficinas. Na terca, ap6s a segunda aula do mestrado, iniciava o trajeto de volta,
chegando entre 15h e 19h, dependendo da disponibilidade de transporte. A quarta-feira era o
unico intervalo para atualizar contetidos e preparar o material das eletivas e das oficinas, que

ocorriam na quinta-feira, seguidas pelo horario letivo normal.

Quadro 06- Cronograma semanal de trabalho durante a execuc¢ao do projeto Ser Criativo
Sext sab Dom

Organizaga Organizaga Especiali Especiali

ha 0 ode zacdo zagdo
Material material da
eletiva e escola

Tutoria

Arte 201 PV 100

Aprof. 300 Especiali Descanso

e PV 101 Eletiva 200 Arte 300 zacao
Tutoria Eletiva 200 Arte 200
301 Aprofun. Arte 100
Arte 301 300 Arte 101

Lancament
ode

Descans Organi

e o zagao
SLZ de registros
materi SIAEP
al da
escola

Fonte: O autor , 2025.

A concentracdo de atividades contribui para o esgotamento do instrutor,
principalmente devido a demanda de componentes curriculares que nada tem, haver com a
formagdo do professor, exigindo deste mais tempo para pesquisar, separar material e preparar
sua aluna seguindo orientacdo de conteudos “ orientadores “ para o “Novo Ensino Médio”.

Certa vez, fomos questionados acerca da hora a qual os mestrandos deveriam
reservar, que seria de 20 horas. Entretanto, observa-se que, tendo em vista o publico de
docentes ser o alvo deste tipo de qualificagdo, tendo em vista o tempo destinado a termos as
disciplinas obrigatorias, o tempo necess rio para estudo do material, o tempo de aplicagdo do
projeto proposto, o tempo dedicado a organizagdo do material do projeto , seus registros, e
informacgdes. Observei que na verdade, estamos investindo mais de 30 horas para a formacao
(Programa de Mesrado). Ou seja, as contas ndo batem , se de fato formos colocar na ponta do
lapis analise deste caso. Isso ¢ o reflexo da realidade da maioria dos docentes brasileiros,

aqueles que buscam se diferenciar, se destacar e se aprofundar em algum tipo de qualificacao
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que beneficie sua formacao.

Os obstaculos vividos, fazem com que muitos desistam. Eu mesma, por varias
vezes me questionei o porqué estava fazendo isso. Ja que a carreira de professor ndo tem o
minimo de valoriza¢do, acompanhando um discurso que ja vem desde a graduagdo. Sera que
realmente vale a pena tanto esforco, tanto sacrificio, passando por cima de problemas de

saude...para ndo interferir na condu¢ao da proposta.

4.2.6 A secagem do material

A secagem das pinturas era um obstaculo a parte. Por ndo ter local apropriado para
esta fungdo, optava -se por deixa-los sobre a bancada da biblioteca ou, ao pé do quadro branco
, também da biblioteca, no intervalo de tempo do fim da oficina até o fim dos horarios do
turno vespertino, momento em que me dirigia até a biblioteca para recolhé-los. O processo era
adiantado quando havia agendamento de uso por outros professores naquela tarde, para que
nao fosse um empecilho de suas atividades, os materiais eram recolhidos antes do horario de
uso da biblioteca.

Apo6s serem recolhidos os trabalhos, os levava para minha casa, trazendo-os de
volta na semana seguinte , no dia da oficina. Apesar da sala ter monitoramento por cameras,

nao arriscava deixar os trabalhos dos alunos por toda a semana.

Figura 19- Registro do dia 14 de Novembro — telas secando no espago da biblioteca (ao pé do
quadro branco).

Fonte: O autor, 2024.
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4.2.7 Percepcoes acerca do uso dos recursos tecnologicos

O Periodo de execucdo do projeto, concidentemente acompanhou o processo de
implemnta¢do da proibi¢cdo dos uso dos celulares nas escolas. Mudanga esta, que acarretou
um certo alvorrogo e resisténcia na comunidade escolar para cumprimento da medida.

O indice de desrespeito a esta norma ¢ muito alto, pela ndo compreensdao dos
alunos e pais sobre a necessidade de restringir o acesso ao celular no ambiente de ensino. O
que afeta diretamente em nossa decisao de uso destes recursos, apesar de ser “ aceito “ em
caso de atividades previamente comunicadas a direcao da escola. Buscar ndo dar motivos
para que tragam o celular para a escola se mostrou ser a unica alternativa viavel neste periodo
de adaptacdo.

Em planejamento, foi previsto no rall de conteidos, um eixo de contetdos
especifico para tratar a relacad da Arte com a técnologia de forma pratica (Eixo 3-Arte e
Tecnologia). Todavia, ndo foi possivel de executd-lo. Reconhece-se que, além das alteragdes
no cronograma , € do impacto da nova medida de restricdo do uso do celular na escola ter
esfriado um pouco a proposta, outros aspectos também contribuirdm para nao executarmos
este eixo, os quais destaca-se a seguir:

e Erro no planejamento de tempos destinado a cada um dos eixos, considerando

a suas atividades praticas.

e Falta de seguranca necessdria para usar os recursos tecnoldégicos como

ferramenta de criagdo neste projeto para essa proposta (Animagao).

Minha avaliagdo com relagdao a este item, ¢ que ha uma necessidade de mais
aprofundamento, dominio do uso dos recursos (aplicativos) e planejamento adequado para
viabilidade desta proposta com uso dos recursos tecnologicos para proporcionar aos alunos a

criacdo artistica de animagdes sob o acompanhamento.

4.3 Contribuicoes do Projeto Ser Criativo aos alunos do C.E.Q. Epitacio Azevedo Flor.

Relacionamos a seguir alguns aspectos sobre as contribui¢cdo do Projeto Ser

Criativo enquanto pratica metodologica, aplicada no contexto do Centro de Ensino

Quilombola Epitacio Azevedo Flor ao alunos do turno vespertino.
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e Foi possivel perceber o interesse dos alunos e da gestdo da escola pela
continuidade do projeto, ex-alunos e novos alunos que desejavam fazer parte.

e Ver adisciplina de Arte com outros olhos. Os participantes do projeto puderam
perceber que a Arte vai além dos contetidos teoricos que normalmente vém na sala de aula. E,
que o ato de criagdo artistica ndo ¢ algo apenas para os artistas classicos ou aqueles contidos
nos livros. E, sim a qualquer pessoa, como eles proprios.

e A exploragdo dos materiais proporcionou aos participantes descobrirem
habilidades. E, abriu um caminho para que possam dar continuidade por conta propria de
outras produgdes artisticas.

e Observamos a expectativa de alunos recém ingressantes no 1° ano, que
tiveram conhecimento do projeto antes de estudar na escola.

e Auto estima e mais confianca em si proprio, observamos nos alunos
participantes, assim como 0 maior engajamento e interesse pelas demais atividades da escola.

e Despertou o interesse de alguns professores em executar propostas que
busquem descobrir habilidades nos alunos conforme a sua area de atuacao. Isso foi percebido
durante conversas durante os intervalos, na propria escola.

e Uma certa credibilidade com relagao ao que o professor de arte € capaz de fazer
dentro de sua area quando possui os recursos necessarios. Conseguimos alcangar também este
ponto.

e Por outro lado, nota-se também por parte de alguns colegas docentes, talvez
uma nao avaliagdo positiva da nossa performance enquanto docente na execucao da proposta
de intervengcdo na escola, por fazer algo novo, de muito esfor¢co e empenho, fora das
obrigacdes de sala de aula.. Nos dando a forte impressao de que ha colegas que nos consideram
esnobes, exibidos, dentre outros adjetivos negativos. De certa forma, deve ter causado um
incomodo, ao passo que ndo estamos livre de “ comparacdes”. E , para algumas pessoas, estas
comparagdes sdo entendidas como cobrangas.

e A produgdo dos alunos, deram visibilidade aos seus talentos. E, isso também
contribui muito para a imagem da escola como espago que contribui para abordagens nesse
formato.

e A existéncia do perfil de instagram do projeto , onde eram divulgadas todas as
oficinas, servindo como canal de divulgagdo, impulsionou também a cria¢do do instagram da
propria escola, que ainda ndo tinha.

Diante dos aspectos destacados anteriormente, e correlacionando-se com o estudo

desenvolvido pautado nos mecanismos nortadores do ensino aprendizagem da Base Nacional
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Comum Curricular para o Ensino Médio , podemos destacar na forma de quadro os seguintes

pontos:

Quadro 07- Quadro de correlacao (Projeto Ser Criativo X Competéncias da BCC X Estudo realizado).

ASPECTO

RELACAO COM

de praticas.

COMPETENCIA BNCC AUTORES DO
OBSERVADO ESTUDO
Exercicio da  autoria, do .
. L < . ~ Relaciona-se com as
protagonismo e da criacdo ||[Producdo, experimentagdo e |f,. ~
L . . o . discussdes sobre
artistica, pois os discentes eram |criacao com diferentes criatividade
estimulados a realizar criacdes |[linguagens artisticas, (Ostrower) o
proprias fora do momento das |exercendo autoria do edacosia de proietos
oficinas, como parte do exercicio |[protagonismo I()Cépgogg) proJ

Uso de diferentes tempos, espagos
€ suportes para a criacao artistica.
O projeto foi executado no

O ensino de Arte explore
diferentes espagos, tempos e
suportes, rompendo a rigidez

Relaciona-se com as
discussoes do
Capitulo 01 sobre a
infraestrutura, espago

Trabalho colaborativo e o respeito
a diversidades (heterogeneidade
da sala de aula foi um fator

Valorizacdo  do  trabalho
coletivo, o didlogo e o respeito

contraturno do ensino regular. da sala de aula tradicional escolar e  pratica
docentes
Relaciona-se na

Pedagogia de projetos
(Guedes) e a

conhecimentos e desejos.

nao apenas como técnica.

favoravel e positivo) formagao cidada
p prevista pela BNCC.
Compreensao da Arte como forma .
p : ~ O Ensino da Arte deve
de conhecimento, expressdo e o
A . possibilitar a0  estudante || ...
experiéncia. Os discentes Dialoga com John
compreender a arte como ,
compreenderam  que  podem . . Dewey e Bondia,
- . conhecimento sensivel, |;. g ,
utilizar a arte com mecanimos de ||,. , . . discutidos no Cap.01
. historico, cultural e social, e
externar seus sentimentos,

Desenvolvimento da

entre discentes e docente.

sensibilidade, da imaginacdo e do |Enfatiza o desenvolvimento da |Fundamenta-se  nas
pensamento critico motivado pelo ||sensibilidade  estética, da |jideias de  Fayga
interesse  individual e  por |limaginacdo e do pensamento |Ostrower, apontadas
direcionamentos do professor- |criativo nos capitulos 01 e 03.
mediador
) N Conecta-se a
Articulagdo entre Arte, como ~
N concep¢do da arte
espago para escuta, expressdo da o A
. . : Contribui¢do da Arte para a |como experiéncia
identidade, de forma que o projeto < " 1 s . .
. . . . |[formacao ética, critica e cidada ||formativa e social,
proporcionou maior aproximacao )
defendida nos

capitulos 01 e 03.

Fonte: O autor , 2026.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ser professora de Arte no Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio Azevedo
Flor, uma escola da rede estadual localizada no muicipio de Central do Maranhdo-Litoral
Ocidental Maranhense, ja era algo a bastante tempo desejado, desde a finalizacdo da
graduagdo em Arte (2011), quando pela primeira vez, decidimos nos candidatar ao seletivo da
SEDUC. Naquele momento, ainda sem experiéncia alguma e proximo de formar , ndo tivemos
chance de sermos convocados ao concorrer com outros docentes com experiéncia € outras
titulagdes. Pois bem, pouco mais de 10 anos depois, novos arranjos nos levaram novamente
a concorrer a uma vaga extamente para esta escola no Municipio de central do Maranhao-MA.
Nao por um acaso, mas devido ao fato de ser este 0 municipio de origem familiar, por ter
estudado nesta escola, e por ficar proximo de nossa residéncia. Agora, com uma boa bagagem
formativa e desejando realizar experimentos artisticos.

Experiéncias anteriores no nivel de Ensino Fundamental Maior, nos deram
subsidios para cria novos desafios buscando também se autodesafiar enquanto arte-educador.
E, a0 mesmo tempo, houve o despertar de aproveitar todas estas experiéncias realizadas em
sala de aula de forma ciéntifica, com produ¢ao de relatos de experiéncia , artigos, pareceres
técnicos, manuais ou cartilhas, como forma de volorizar o nosso trabalho.

Um dos aprendizados obtidos em nossa experiéncia de docéncia, foi a
necessidade e importancia de perceber a predisposi¢ao e o perfil dos alunos com a qual se
trabalha. A partir destes pontos € que podem surgir possiblidades de explorar agdes na forma
de projetos de intervencao.

Como professora de Arte, nos deparamos com o desafio de proporcionar aos
alunos a compreensao de que a Arte vai além de uma simples disciplina criada para cumprir
um curriculo escolar, ou algo criado para complementar a carga hordria de professores de
outras areas. Buscamos instigar os alunos a construir perspectivas de andlises e avaliagdo das
construgoes artisticas além da contemplagdo, do que € considerado arte porte ter sido feito por
grandes nomes, de como ocorre a produ¢do na cronologia do tempo. Como artista plastica,
buscamos instigar o conhecimento pratico e exploratorio de técnicas que sdao possiveis de
execugdo , considerando-se o contexto em que se trabalha.

Reconhece-se a importancia da pintura e o desenho como linguagens artisticas que
acompanham o ser humano desde sua existéncia na terra, usando-a como forma de expressao
das mais variadas formas e contextos. A arte estd em tudo que vemos e estd em nosso entorno.

Tudo que existe passou por um processo de criagdo, por percepgdes de necessidades, por



102

arranjos criativos. E, por que ndo mostrar aos alunos que eles também podem “fazer arte” ou
poder “ criar”? Que podem se tornar artistas , que podem se comunicar por meio de suas
criacdes.

O Projeto Ser Criativo voltado para o Enisno Médio Quilombola teve grandes
desafios de execucdo, mas ao final, percebemos que a sua finalidade foi alcangada, validando
nossa hispotese de que a execugdo do Projeto Ser Criativo, diante das adequagdes que foram
necessarias para no publico, nesta escola espeficica, foi possivel . E, e os resultados
mostraram a sua concretude.

Recorda-se que o objetivo geral desta proposta de intervengdo que foi de *
Analisar as contribuigoes da pratica artistica por meio do projeto “Ser Criativo” no processo
de valoriza¢do da identidade e manifestacoes artisticas dos alunos” , € dos 05 (cinco)
objetivos especificos, na qual listo, todos alcancados.

1 Identificar bibliografia e recursos tecnologicos que promovam o aprimoramento
em nossa atua¢ao enquanto docente-instrutor das oficinas de pintura e desenho.

2 Executar oficinas de produgdo de pintura e desenho do Projeto Ser Criativo -PSC,
com alunos de enisno médio da rede publica estadual, proporcionando a estes o
contato com técnicas e materiais basicos do desenho e a pintura .

3 Realizar o acompanhamento, registrar e analisar os resultados obtidos durante a
execu¢do do Projeto Ser Criativo.

4 Relacionar o Projeto Ser Criativo —PSC como ferramenta de aprendizado no
ensino de Arte.

5 Analisar as contribuicdo da realizacdo do PSC, aliado ao uso de recursos
tecnologicos para a fase de Ensino Médio, e destacar adequacdes que se fizerem
necessarias.

No estudo apresentado, destacou-se apontamentos de autores de diveras
perspectivas de estudos relacionados a realizacdo e constribuigdes de projetos de ensino
aprendizagem no ambiente escolar. E, pode ser percebera na pratica, com a realizacdo do
Projeto Ser Criativo 2024, algunas destas caracteristicas, € de como elas consribuiram para
melhorar a relagdo professor x aluno, na descoberta de talentos, na melhora da autoestima dos
alunos, na motivacdo do protagonismo juvenil, do orgulho e satistafagdo domostrados pelos
alunos , a partir dos resultados alcancados por eles.

Do ponto de vista enquanto professora, foi gratificate assumir mais este desafio,

com a ressalva de que sem um bom patrdciono, ou apoio financeiro , essa proposta ¢ inviavel
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de execugdo novamente. Entretanto, abre-se oportunidade para que o projeto seja incrito em
editais de financiamentos especificos a este segmento.

Conforme apontou-se com o respaldo de Ana Mae Barbosa (2012), a arte ¢
linguagem representacional, ¢ motivagdo, ¢ conhecimento. Necessita de estimulos, de espaco
para sua execugdo, experimentacdes ¢ descobertas. E, desta forma o aprender fazendo, mostrou
essencial para proporcionar aos alunos do eninso médio o caminho para desenhovolver suas
habilidades, assim como nos direciona os Pardmetros Curriculares Nacionais para Arte (PCN
Arte ) e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para tanto, vimos na patica, o que
leituras e vivéncias anteriores ja& mostravam. Aspctectos como o ambinete escolar e a
infraestrutura escolar podem sim, interferir diretamente na motivagdo e execugao de agdes que
visam o desenvolvimento cognitivo e pratico das habilidades e competéncias necessarias
vinculadas a criaggdo e produgdo artistica.

O ensino de Arte por meio de projetos nos mostrou possiblidades de novos arranjos
para a teoria e a pratica, de forma a promover ainda mais o engajamento dos alunos, o interesse
e a motivacdo em realizar as tarefas propostas.

Autores como Guedes (2017) , Libaneo (2006) , Souza et. al. (2020), e Costa et.
al. (2024), nos mostraram que a educagdo que envolve projetos tem a capacidade de promover
articulacdes e aprendizagem significativas aos alunos. Assim como também ampliam a atuagao
docente, uma vez que enqunato arte educadores passamos a executar agoes de forma mais
planejada /coordenada e direcionada a alcancar os objetivos que se propde. Sem falar na
mudanca de pensamento que ocorre.

Constatou-se que o professor ndo € somente um professor, ele ¢ também um
sujeito pesquisador, ele observa, corrige suas acoes, avalia, identifica problemas, cria solugdes,
tudo isso produzindo conhecimento e experiéncia, que pode ser ainda mais valorizado a partir
do momento que a producdo cinetifica da sua experiéncia profissional se encontra com a
academia. Entretanto, vimos que autores como Mirian Celeste Martins (1997) e Madalena
Freire 1997), apontam que podem ocorrer casos de nao haver éxito para realizar propostas
de projetos com o intuito de promover situagdo de aprendizado. E, que a maioria destas
sistuacdes esta relacionada a auséncia ou dificuldade em executar um planejamento prévio do
que se pretende realizar.

Nosso trabalho no Enisno medio, veio regado de percepg¢des novas, principalmente
por estarmos agora em uma escola Quilombola. Infelzmente, no Projeto Ser Craitivo 2024, de
Pintura e desenho, ndo houve total exploracdo dessa da tematica identitaria como imaginavamos

.Apenas algumas oficinas tiveram direcionamento a explorar aspectos ligados a Afro-
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brasilidade. Até mesmo , devido ao fato de paralelamente estar sendo executado em conjunto
com outros colegas professores, propostas de intervencdo diretamente liagdas 4 essa
problematica levantada. Por esse motivo , ndo nos debrugamos a fundo nessa questao.

Apesar do publico alvo ser do turno vespertino , onde a predominancia ¢ de alunos
oriundos das coundiades mais distante da sede, de desta forma, totalemnte dependentes do
transporte escolar, obtivemos 19 alunos inscritos, para o projeto 2024. Mesmo tendo ofertado
apenas 15 vagas, decidi manter todos os classificados, devido a posisbilidade de desistenténcias.
O que de fato ocorreu. Destes 19, apenas 11 concluiram a finalizagdo do projeto. Os encontros
oconteceram as quintas -feiras no turno matutino (8:00 as 10:30) entre os meses de Agosto a
Dezembro de 2024. Por meio destas oficinas buscou-se que os participantes pudessem ter o
contato com técnicas basicas da producdo artistica, conhecer e manipular as técnicas e
ferramentas essenciais; Estimular a descoberta de talentos ; Elevar a autoestima dos alunos ;
Promover interagdo e cooperacgao entre os participantes .

A avaliagdo sob a perpectiva dos alunos nos proporcionar ou exergar alguns pontos
sob a dtica de quem particiou do projeto, tais como: a exploracdo de ferramentas de producao
artistica, a descoberta de talentos e habilidades, o continuidade de produ¢dao, mesmo apos o
curso finalizar, as dificuldades e as facilidades. Assim como sugestdes , a exemplo da duragdo
do projeto atender o ano letivo por complento, ndo apenas um periodo de 4 ou 5 meses.

No decorrer do processo, verificou-se que a sequéncia de mudangas no cronograma
do projeto, ocasioda por diversos motivos, ocasionaram na limitacdo da execugdo do projeto
em sua forma completa, ao que se refer aos contetidos planejados, tendo em vista que um dos
eixos, ndo foi possivel de ser aplicado (Eixo Arte e Tecnologia).

Enquanto professor, a busca foi por : Aperfeicoamento profissional; aprendizado
na conducdo de atividades praticas ao publico do ensino médio; Fortalecimento de vinculos ,
melhoria da relacdo entre professor e alunos; alcangar o reconhecimento e a valorizagao
enquanto professor da disciplina de Arte . Todos estes descritos, foram de fato alcancados.
Além de outros mais.

E evidente que o histérico de edigdes anteriores (2018 e 2019), realizadas com
publico do Enisno Fundamental, correspondeu um importante pardmetro para a execugdo da
nova proposta executada em 2024. Entretanto, o novo publico exigiu muito mais adequagdes
do que se havia imaginado, mais aprofundamento e aplicagdo de técnicas mais variadas.

O Desenvolvimento do presente estudo, possibilitou uma analise sobre uma
diferente forma de explorar praticas educativas no ambiente escolar, além da sala de aula

convencional, por meio de projeto de intervencdo. Os resultados possibilitaram enxergar novas
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propostas de atividades voltadas para o mesmo publico, mas com direcionamentos a outras

linguagens ( danga e o teatro), e em parceria com outros colegas docentes.
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APENDICE B- O “PROJETO SER CRIATIVO” : da ideia a execucdo

1-APRESENTACAO

Diante do desafio de desenvolver a consciéncia e a percepgao artistica dos alunos,
conforme enfatizado por Barbosa (2010) sobre as multiplas formas de compreender e se
expressar pela arte, e de fazé-los entender sua relacdo com diversas areas do conhecimento,
somamos essas premissas as nossas experiéncias de aplicacdo de oficinas em projetos desde
2009. Esse percurso culminou na criacdo do "Projeto Ser Criativo: o aprender fazendo", de
nossa autoria.

Em 2015, iniciamos nossa atuagdo enquanto docente da educacdo basica,
inicialemnte com atuacdo no Ensino Fundamental Maior, posteriormente ingressando na
modalidade de Ensino Médio Regular e Ensino Médio Quilombola, esta ultima, a qual
permanecemos até os dias atuais. A adaptacdo e a familiaridade ao ambiente escolar levam
um tempo. Este necessario para as observagoes de identificagao do perfil do corpo discente e
docente, tal como compreender a dindmica de funcionamento do ambiente escolar.

Nosso contexto atual de trabalho ( Centro de Ensino Médio Quilombola Epitacio
Azevedo Flor), ndo difere da realidade das escolas anteriores, onde trabalhamos. Nao ha salas
destinadas para a pratica artistica, atividades extracurriculares ou areas de laboratorios de
estudo.

Em toda nossa trajetoria de sala de aula, trabalhar com pratica de pintura e
desenho se apresentavam como desafios. Mesmo diante de tantos obstaculos, o desejo de
proporcionar aos alunos o contato com materiais de pintura e desenho persistiu. Foi entao que
surgiu a ideia de um curso basico no contraturno, dando origem ao Projeto Ser Criativo,
inicialmente voltado para o publico do Ensino Fundamental Maior (6° ao 9° ano)
posteriormente para o Ensino Médio Quilombola.

Neste relatorio apresnetamos o acompanhamento da execucdo do Projeto Ser
Criativo, adaptado ao publico do Ensino Médio quilombola Epitacio Azevedo Flor, sendo
executado no periodo de Agosto a Dezembro de 2024, em 15 Oficinas de produgdo pratica de

pintura e desenho.
2- REALIZACAO DAS OFICINAS- ENCONTROS DO PROJETO

Os encontros para as oficinas oconteceram as quintas -feiras no turno matutino
(8:00 as 10:30) entre os meses de Agosto a Dezembro de 2024. Diferentemente das edi¢des

anteriores ocorridas em Sdo Luis-MA, onde necessitava-se utilizar Onibus coletivos para
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deslocamento entre a casa e a escola de trabalho onde também ocorria o projeto, desta vez,
por residir proximo ao local de trabalho, a distancia percorrida diariamente para as aulas
regulares e para a execucdo do projeto, ¢ de apenas alguns metros, o que contribuiu muito
para facilitar o deslocamento de materiais, que acontecia por meio do uso de um carrinho de
feira (Figura 1), onde eram organizados e conduzidos todo equipamento necessario a cada
oficina. Nada ficava na escola. Tudo que ia , voltava novamente !

Ao chegar na escola, os materiais a serem usados naquele dia eram organizados
e dispostos sobre a bancada de marmore existente na sala. Inicialmente ao trabalhar o Eixo 1
de conteudos, onde o foco era as tipologias de desenhos, a preparagao era menos trabalhosa.
E, aos poucos, foi conduzindo também aos alunos a importancia de organizarmos o espago

para o trabalho e deixarmos também limpo e organizado ap6s uso.

Figura 01- Ferramenta de transporte dos materiais do Projeto 2024.

onte: O autor , 2024.

Ao iniciar o Eixo 02, na qual houve a aplicagdo das tipologias de técnicas de
pintura. Os cuidados e preparagdes eram redobrados. Os alunos eram orientados a realizar um
tipo de protocolo de preparacdo e prote¢do das mesas todos os dias de oficina. Era usado
plastico preto nas dimensdes das mesas, presos nas loterias com fita adesiva. O mesmo cuidado
se dava com as tintas apos serem usadas. Eram embaladas de tal forma que permaneciam
perfeitas para uso semanas apds semanas. Estes cuidados repassados aos alunos favoreciam
além da disciplina do cuidado com as ferramentas, material e espago também a economia no

consumo destes recursos.
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Figura 02- Registro da mesa protegida com plastico preto. Protocolo de protegdo da mesa
aplicado durante o uso das técnicas umidas de pintura.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 03- Uso da bancada em marmore para disposi¢do dos materiais

Fonte: O autor , 2024.

Dia 15 de Agosto de 2024- 1* Oficina

No primeiro dia de atividades, ocorreu no dia 15 de Agosto de 2024. Neste dia
foram feitas as apresentagdes iniciais, objetivo do projeto, e uma breve conversa sobre como
o desenho e pintura estdo presentes na vida de cada uma. Cada um dos participantes teve
espago para falar um pouco sobre como ¢ a sua relacdo com estas linguagens, se estava ali
para aperfeicoar a sua habilidade ou se teve interesse para aprender sobre.

Ao lado da mesa principal, sobre a bancada de marmore, foram depositados
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alguns exemplares de materiais e ferramentas previstos para uso, como : Tipos de papéis,
de lapis, de borrachas, de pincéis, algumas tipologias de tintas, suportes de pintura, materiais
de acabamento e finaliza¢do, dentre outros. Reunidos ali, para o momento em que cada um
deles foi mostrado e identificado aos participantes ali presentes. Os alunos foram convidados
a se levantar e ficarem de pé a frente da bancada. Essa foi uma forma de instigalos a perceber

a grandiosidade dos materiais que eles podem explorar em uso.

Figura 04- Registros da demonstragdo de materiais e ferramentas de uso na pintura e no desenho
realizado no primeiro encontro aos participantes do projeto.

Fonte: O autor, 2024.

Dia 22 de Agosto de 2024-2" Oficina

Na 2* Oficina, foram entregues os kits aos participantes. Neste dia estiveram
presentes 12 alunos. E, ja iniciada a exploracdo da apostila , visitando os contetdos , a
comegar pela origem do desenho, materiais e ferramentas do desenho . Em demonstragao,
foram mostrados aos alunos os exemplos de variagdes da grafita nos lapis da familia B. Na
parte pratica , os alunos foram conduzidos a realizar os exercicios da pagina 08, sobre

coordenagdo motora, apds entender a sua importancia na producao artistica individual. Nesta
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atividade contida na propria apostila , eram desafiados a tragar linhas verticais em espagos de
diferentes tamanhos tentando manter a mesma distancia entre os tracos. Em seguida, foi
apresentado aos alunos os tipos de desenhos (p.04 da apostila), € como pratica, foram
conduzidos a realizar a observacdo de uma imagem e tentar reproduzi-la , em exercicio
também contido na apostila.

Os materiais usados foram: Apostila impressa, Lapis 4B e borrachas macias,

pincel de quadro branco e apagador.

Figura 05- Registro da 2% Oficina de Produg@o do PSC 2024. Disposicédo dos alunos
na mesa de trabalho. Ao fundo as janelas que garantiram boa iluminagao natural ao

ambiente.
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Fonte: O autor, 2024.
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Figura 06- Participantes do projeto em realizacdo de atividade pratica de desenho com uso do
recurso didatico da apostila.

Fonte: O autor , 2024.

Os resultados foram surpreendentes, notou-se alguns alunos com mais habilidade
e facilidade de executar as tarefas e outros com um pouco mais de dificuldade e que precisaram
de maior atencdo em ambas as atividades. Percebeu-se também em alguns alunos a ansiedade
por finalizar rapidamente a atividade, deixando a desejar o processo de constru¢ao com maior
precisdao. Alguns destes pontos iam sendo compartilhados aos alunos, de forma que
percebessem que a atividade artistica exige concentracdo, tempo empenhado e principalmente
a paciéncia para os erros e acertos.

Ao final deste segundo dia, foram feitas algumas indagagdes aos alunos,
buscando saber como tinha avaliado aquele dia.

De forma geral, observamos que houve muita produtividade. E, total empenho
dos participantes. Restaria saber se essa dedicagdo permaneceria até o final. Fato ¢ que , os
alunos ausentes no primeiro dia, e neste segundo foram alertados quando a possibilidade de
perderem a vaga'®. Além de terem perdido contetidos que ndo eram repetidos.

Foi realizada comunicagdo com os alunos ausentes nestes dois primeiros dias,

13 Um dos critérios de permanéncia no projeto, descrito em edital e no termo de participante, era o de ndo
acumular trés auséncias consecutivas e sem justificativa.
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para identificar o motivo pelo qual ndo puderam estar na oficina. E, neste momento, ja
identificou-se as primeiras 03 (trés) desisténcias:

A primeira, ndo poderia participar, pois precisava ficar em casa pela manha
cuidando de uma irma pequena. Sendo que a sua mae trabalhava nesse turno e ndo tinha
conseguido ninguém que pudesse ficar no lugar da filha, cuidando da crianga. A segunda,
desistiu do curso devido a viagem a tratamento de saude em outra cidade, fazendo com que se
transferisse de escola. E, a terceira , desistiu por ndo ter parentes na sede, como morava longe,
e ndo tinha onde ficar de um dia para outro para poder participar do curso. Aqui j& destacamos
a primeira desisténcia em decorréncia da falta do transporte escolar a estes alunos das
comunidades afastadas.

Posteriormente identificamos a situagao de mais trés alunas, uma havia se inscrito
no projeto, mas resolveu nao mais participar,e ndo estava frequentando. Outra que precisou
mudar de cidade e de escola, e uma terceira que apesar de querer participar do projeto ,
abandonou a escola. Nao estava frequentando as aulas. Sendo que desta forma , essa aluna

também ndo poderia participar do projeto. Pois ndo tinha mais vinculo com a escola.

Dia 29 de Agosto de 2024- 3" Oficina

Na terceira Oficina, foram trabalhados em acompanhamento a apostila o conceito
de luz, sombra e realizacdo do sombreamento nos desenhos. E em pratica realizou-se o
exercicio de construcao da escala tonal (p.07 da apostila ) , seguido do desafio desenhar passo
a passo objetos simples com aplicagdo de sombreamento. Em seguida, apresentou-se as
caracteristicas dos desenhos com perspectivas. E, novamente, postos ao desafio de praticar ,
construindo uma imagem de paisagem com uso de perspectiva.

Tanto na primeira atividade ( desenho de objeto) , como na segunda (desenho de
paisagem com perspectiva), as orientacdes eram repassadas passo a passo, onde eu como
professor instrutor, usando uma folha em tamanho A3 fixada no quadro, ia tracando cada etapa
e os alunos acompanhando , faziam em suas folhas de desenho. De tempos em tempos , ia até
cada aluno para verificar se estavam conseguindo acompanhar a atividade. Essa metodologia
facilita a compreensao dos participantes, pois estes, tém mais facilidade de compreender o

processo de constru¢ao do desenho.
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Figura 07- Uso dos recursos Papel A3 e quadro branco para demonstragdes e exemplos no passo a
passo de construgdo do desenho de objeto com aplicacdo de sombras.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 08- Acompanhando o passo a passo de construgdo no quadro, os participantes do projeto
executavam as orientagdes com seu material. Registros da atividade de desenho de objeto com
sombras.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 09 -Seguindo a mesma metodologia de passo a passo com orientacdes no quadro, os
participantes do projeto executaram seus exercicios de desenho com perspectiva.
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Fonte: O autor , 2024.

Por fim, foi apresentado aos alunos o conceito de Ilustragdo, e os principais tipos
de ilustragdes (artistica, editorial, historica, de quadrinhos, caricaturas, charges, graficos e
também a ilustracdo digital, com uso de recursos tecnologicos).

Deixamos a continuidade para a oficina seguinte. E , fechamos os trabalhos de
producdo desta oficina perguntando em conversa aos participantes a avaliagdo daquele dia.

Os materiais usados foram: Apostila impressa, Lapis 4B e borrachas macias,
pincel de quadro branco, apagador , fita adesiva e folha de sulfite 120g A3 (demonstragdo do

professor no quadro).
Dia 12 de Setembro de 2024- 4* Oficina

A oficina prevista para o dia 05 de Setembro, precisou ser cancelada. Toda a escola
estava em mobilizacdo e preparativos para a feira de Ciéncias e tecnologia que aconteceria no
dia 06. Devido a isso, e ao fato que os alunos do projeto , também estavam envolvidos na
organizacao de seus trabalhos de pesquisa para este evento. Optou-se por cancelar a oficina
deste dia, sendo executada apenas na semana seguinte, dia 12 de Setembro.

Fechando o conjunto de conteudos do Eixo 01, na 4* Oficina trabalhamos o
desenho de corpo humano e cabega (paginas 14 e 15 da apostila) , conhecendo o canone
utilizado como ferramenta de construcao do desenho. Em seguindo a metodologia do passo a
passo acompanhado o professor, foi exercitada essa tipologia de desenho com os participantes
do projeto.

Figura 10- Registro do uso dos recursos : Folhas A3 e quadro branco para a demonstrag@o do passo a
passo. E, registros dos alunos executando as orientagdes em seus materiais. Desenho do corpo e rosto
humano.

Fonte: O autor , 2024.
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Figura 11- Registros de resultados da pratica do desenho do corpo e rosto humano pelos participantes..

Fonte: O autor, 2024.

Os materiais usados foram: Apostila impressa, Lapis 4B e borrachas macias,

pincel de quadro branco, apagador , folha de sulfite 120g A3 (demonstragdo no quadro).

Dia 19 de Setembro de 2024 - 5% Oficina

No dia 19 de Setembro, iniciamos o0 modulo de pintura (paginas 09, 10, 11 e 12 da
apostila ). Um breve comentario sobre a origem da pintura, demonstragdo dos tipos de pincéis
, tipos de técnicas de pintura com énfase nas técnicas a ser usadas neste dia (témpera guache,
giz de cera e pastel oleoso), também fez-se observacgdo aos estudos das cores.

Com relagdo as cores, na pratica exercitou-se a compreensao da distingdo de cores
primdrias, secunddrias e terciarias. E, de como por meio das cores basicas se obtém todas as
demais cores. Usou-se além da imagem do circulo cromatico contido na pagina 11 da apostila,
uma impressdo em maior tamanho de uma tabela de combinagdo de cores para que os alunos
pudessem observar as combinag¢des necessarias para adquirir as cores desejadas.

Como ferramentas, o uso das forminhas de gelo sdo extremamente uteis para
aplicagdo das técnicas de pintura. E, ¢ uma estratégia que eu ja adoto desde as primeiras
edi¢des em substituicdo as tradicionais paletas. Nestas formas, sdo sempre colocadas as cores
primdrias. E, cabe aos alunos realizar as misturas necessarias (Figura 12). Ao final, cada
forminha ¢ isolada com fita adesiva de modo a protegé-la da ventilagdo, e armazenada na
posicdo vertical para empilhar umas sobre as outras, até a semana seguinte. Onde sdo

novamente utilizadas , estando as tintas em total conservagao.
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O protocolo de protecdo da mesa também foi aplicado (Figura 13). Os alunos
foram orientados a como preparar a mesa para as atividades de pintura com o plastico preto
de protecdo. E, a terem cuidado com a limpeza dos pincéis e o uso da agua.

Como atividade pratica, para a experimentacdo da técnica de témpera guache, os
alunos receberam a para escolha, varios exemplos de imagens cuja tematica refletia a
persagens negros da historia brasileira, caracteristica da cultura afrobrasileira, artistas e obras
e simbologias do movimento negro. O desafio do dia foi fazer o desenho de observacao dessas
imagens e pintd-las usando a témpera guache. Para acabamentos poderiam ainda ser
adicionados o uso do giz de cera e do pastel oleoso, a critério e gosto do aluno fazer sua

experimentacdo. Essa atividade teve sua continuidade na oficina seguinte.

Figura 12- Detalhe do uso das forminhas de gelo em substitui¢do as paletas.
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Fonte: O autor , 04. |
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Figura 13- Detalhe do uso do plastico preto (lona) como protegao para as mesas de
trabalho durante as oficinas do projeto.

R i — = &

Fonte: O autor , 2024.

Figura 14- Registros do processo de execugdo da atividade pratica de pintura.

Fonte: O autor , 2024.
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Figura 15- Registros do processo de execucdo da atividade pratica de pintura.
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Fonte: O autor , 2024.

Chegado o horario de finalizar, os alunos foram orientados recolher os pincéis, as
tintas, retirar o plastico da mesa e deixar seus trabalhos sobre a bancada para secagem.

Materiais usados foram: Canson A4, Papel sulfite A4, impressoes coloridas,
impressao preto e branco, Lapis 4B e 5B, borrachas macias, tintas tempera guache nas cores
primarias e neutras, forminhas de gelo, pincéis de pélo macios, pincel de cerda chata
(variagoes 0, 6,10,12,14, 16), baldinhos de limpeza do pincel, toalhinhas de tecido, , plastico

de protecao da mesa e fita adesiva.

Dia 26 de Setembro de 2024 - 6 * Oficina

Dando continuidade a oficina anterior, no dia 26 de Setembro, os alunos
iniciaram os trabalhos do dia organizando a mesa (protocolo de protecao), outros foram em
busca d'agua dos baldinho pequenos e outros organizar as forminhas de gelo com tintas, retirar
todas as fitas isolantes que haviam sido colocadas para protegé-las. Tudo pronto, cada aluno
pegou seu trabalho para dar continuidade ao processo de pintura.

Materiais usados foram: Canson A4- 140g, Papel sulfite A4, impressdes coloridas,
impressao preto e branco, Lapis 4B e 5B, borrachas macias, tintas tempera guache nas cores
primarias e neutras, forminhas de gelo, pincéis de pélo macios, pincel de cerda chata
(variacdes 0, 6,10,12,14, 16), baldinhos de limpeza do pincel, toalhinhas de tecido, plastico

de protecdo da mesa e fita adesiva.



129

Figura 16-Registro da estratégia adotada para armazenamento e
a oficina.

Fonte: O autor , 2024.

Figural8- Registros do processo de execu¢do da atividade pratica de pintura.
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Fonte: O autor , 2024.
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Figura 19-Registros de resultados alcancados-Atividade pratica de pintura em técnica mista, com
uso de témpera guache, giz de cera e pastel oleoso sobre papel canson A4.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 20-Registros de resultados alcancados-Atividade pratica de pintura em técnica mista, com
uso de témpera guache, giz de cera e pastel oleoso sobre papel canson A4.

Fonte: O autor , 2024.

Dia 03 de Outubro de 2024- 7* Oficina

Finalizados os trabalhos com a técnica de témpera, na Oficina de n® 07, fizemos
a apresentagdo da técnica de Nanquim. Onde foram mostrados aos alunos as caracteristicas
desta tinta, e tipos de pincéis direcionados ao uso da técnica.

Como forma de praticar e experimentar o seu uso, o desafio foi , com base em

exemplos de escrita do Grafite, os alunos representaram o seu nome ou apelido nessa tipologia
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de escrita. E, a pintura seria feita em tinta nanquim. Foi usado o momento também para falar
um pouco sobre o que ¢ o grafite. E, de como essa arte caracteriza forma de expressao,
comunicacao e resisténcia.

Materiais usados foram: Canson A4- 180g, Papel sulfite A4, impressdes coloridas,
impressdao preto e branco, Lapis 4B e 5B, borrachas macias, tintas nanquim nas cores
primarias e neutras, forminhas de gelo, pincéis de pélo macios, pincel de cerda chata
(variagdes 0, 6,10,12,14, 16), baldinhos de limpeza do pincel, toalhinhas de tecido, , plastico
de protecdo da mesa e fita adesiva.

Observou-se ao final desta oficina que, restando residuos de tinta nas forminhas
de gelo, ndo era vidvel a mesma forma de armazenamento adotada com a técnica anterior (
tempera guache), por ser uma tinta mais liquida, durante o transporte do material, parte desta
tinta poderia se perder, mesmo sendo feito o isolamento das forminhas de gelo. Optou-se por
mudar o tipo de recipiente para trabalhar com a tinta nanquim. O uso dos copinhos descartaveis
de café, foi a opcdo mais aceitdvel e econdmica. Pois ao final, a tinta restante, facilmente

poderia ser despejada em outro recipiente com tampa, para uso posterior.

Figura 21- Registros da experimentag@o dos alunos ao uso da técnica de pintura Nanquim.

Fonte: O autor , 2024.
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mentacao dos alunos ao uso da técnica de pintura Nanquim.

Figura 22- Registros da experi

Apo6s realizarem o desafio do grafite com Nanquim, os alunos ficaram a
vontade para fazerem outras experimentacdes usando essa técnica de pintura.

Figura 23- Momento de livre criagdo e uso da técnica nanquim pelos participantes.
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Dia 17 de Outubro de 2024- 8* Oficina

Na 8% Oficina, foram trabalhados a producdo de esbogos, ampliagdo de imagem
com a técnica de quadrantes e producdo de desenhos de retrato. Onde o retrato a ser produzido
era o dos proprios alunos (autorretrato). Para isso, na oficina anterior havia sido pedido a
cada participante que escolhesse uma foto sua, e enviasse a mim ( professor) para que eu
pudesse imprimir e trazé-la neste dia em dois formatos , impressdo colorida A5 e Impressao
preto e branco A4, esta ultima para os alunos realizarem o estudo da imagem .E colorida para
auxilio na etapa de pintura. Os papéis usados nesta experimentagdo foram os Canson tamanho
A3. e Sulfite A4 para estudos da imagem.

Materiais usados foram: Canson A3- 140g, Papel sulfite A4, impressdes coloridas,
impressao preto e branco, Lapis 4B, 5B e 6B, borrachas macias, plastico de prote¢do da mesa

e fita adesiva.

Figura 25- Registros da produgio pratica dos participantes- Desenho de retrato/autorretrato.
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Fonte: O autor , 2024.
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Dia 24 de Outubro de 2024- 9* Oficina

Ap0s realizarem o desenho de retrato com uso de ampliagdo em quadrantes, ¢
praticarem o exercicio de desenho de si proprio, E, dando continuidade ao processo de
producdo, na oficina 9, os alunos foram estimulados a produzirem outro retrato, s que agora
pintado, usando a técnica de nanquim sobre papel Canson A3. Observou-se que devido a
pratica anterior, a maioria dos alunos ja fez a etapa do esbogos de forma mais agil. Entretanto
a etapa da pintura e finalizacdo continuou na oficina seguinte.

Materiais usados: Canson A3 180g , Papel sulfite A4, impressdes coloridas,
impressao preto e branco, Lapis 4B e 5B, borrachas macias, tintas nanquim, copinhos de café
descartaveis, pincéis de pélo macios, baldinhos de limpeza do pincel, toalhinhas, plastico de

isolamento da mesa e fita adesiva.

Figura 26- Uso da estratégia dos copinhos descartaveis para utilizagdo da tinta Nanquim nas

oficinas, pela facilidade de recolhimento das sobras ap6s o encerramento dos trabalhos.
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Fonte: O autor ,324.
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Figura 27- Registros da produgao pratica dos participantes- Pintura de autorretrato em Nanquim
sobre canson A3.
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Dia 31 de Outubro de 2024 -10” Oficina

Dando continuidade no processo de pintura de retrato com a técnica de Nanquim,
na oficina 10, foram finalizados os trabalhos iniciados na anterior. Ja nessa fase do projeto,
mais dois alunos , por sua vez muito faltosos, tinham abandonado o projeto, permanecendo a
quantidade de 11 participantes. Estes, foram os que finalizaram o projeto.

Materiais usados: Canson A3-180g, Papel sulfite A4, impressdes coloridas,
impressao preto e branco, Lapis 4B e 5B, borrachas macias, tintas nanquim, copinhos de café
descartaveis, pincéis de pélo macios, baldinhos de limpeza do pincel, toalhinhas, plastico de

isolamento da mesa e fita adesiva.

Figura 28- Registros da produgdo pratica dos participantes- Finalizagdo da Pintura de autorretrato
em Nanquim sobre canson A3 e registros de alguns dos resultados obtidos.
~

Fonte: O autor , 2024.
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Dia 07 de Novembro de 2024- 11? Oficina

No periodo que compreende o final de Outubro e 0 més de Novembro, o grupo do
projeto precisou dividir o espaco da biblioteca com os instrumentos musicais da banda
marcial. Neste periodo , toda a escola se preparava para o desfile civico do aniversario do
Municipio dia 10 de Novembro. Onde todos os anos ¢ realizado o desfile das escolas
municipais ¢ a do estado. Com isso, os ensaios eram quase diarios. E, os instrumentos
permaneciam na biblioteca (Figuras 29 e 30). Posterior ao evento, os instrumentos

permaneceram até o final do ano letivo.

Figura 29- Detalhe da presenca de instrumentos musicais da banda no espago utilizado
para realizagdo do projeto.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 30- Detalhe da presenca de instrumentos musicais da banda no espaco utilizado
para realizagdo do projeto.

Fonte:.'O.autor , 2024,



138

Na Oficina 11, foi dado inicio a exploragdo da técnica Acrilica. Inicialmente
foi visitada a apostila, com leitura sobre as caracteristicas da Tinta Acrilica, foi apresentada a
forma mais comum na qual se encontra a tinta acrilica para pintura artistica ( em formato
bisnaga), assim como os cuidados necessarios ao usar essa técnica. Apresentou-se também
aos alunos a forma alternativa de produzir de forma economica a tinta acrilica para uso proprio
nas suas produgdes domésticas de pintura. Na qual os alunos iriam realizar a produgdo das
tintas a serem usadas por eles mesmo.

Antes de manipular os materiais, os alunos prepararam a mesa, com plastico de
protegdo e se dispuseram em seu entorno. Foram mostrados os materiais que seriam usados
naquele momento: Pigmento liquido xadrez, cola branca, d4gua e um recipiente vazio. Pedi
cinco voluntarios para esse processo. Quatro para o processo de mistura dos ingredientes e um
para o registro fotografico do momento. Os demais alunos observavam (Figura 31).

Cada um pegou um recipiente para realizar a mistura. Adicionei a cada
recipiente a quantidade de cola branca e distribui a quantidade de 4gua para cada aluno. Apos
misturar até ficar consistente a mistura, pedi que adicionasse o corante liquido, € misturassem
até adquirir a consisténcia homogénea e uma coloragdo viva. E, assim, foram obtidas as cores
: amarelo, vermelho, azul e preto. A Unica cor que nao foi produzida neste processo foi a cor
branca, pois foi utilizada a tinta ja pronta. O porque apenas estas cores? Eu desejava e esperava
que em algum momento alguém ia questionar. E, aconteceu! Confesso que fiquei muito feliz
em presenciar este momento. E, perceber que esse objetivo de percepgao foi alcancado.

Durante o processo de mistura, um dos alunos perguntou “-Professora, porque
estamos fazendo a mistura so destas cores ? E, as outras ? . Rapidamente outro colega
respondeu “ - Tu ndo vé que as outras a gente vai misturar, igual a gente fez com as outras
tintas ? Entdo complementei. “- Exatamente, aqui estamos fazendo aquelas cores que vocés
precisaram como base de misturas. Para adquirir as demais cores, vocés vdo fazer o mesmo
processo que ja se faz nas oficinas anteriores, observar a tabela de cores, e realizar as suas

misturas”.
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Figura 31: Registro do processo de preparagdo pelos proprios alunos, de uma forma alternativa de
tinta acrilica para uso nas oficinas do Projeto ser criativo 2024.

Fonte: Privado, Darlan, 2024 (Participante do projeto).

A tematica escolhida para exploracao da pintura em tela foi a Floral. Para isso, na
oficina anterior havia sido pedido aos alunos que durante a semana, pesquisassem exemplos
de imagens florais que desejariam trabalhar em pintura. A escolha foi livre, podiam selecionar
varias, para nesse dia ser feita a escolha. A sugestdo dada ¢ que escolhessem a principio

imagens simples , com poucos elementos e detalhes.

Figura 32: Registro dos materiais e ferramentas em uso. Detalhe das tintas produzidas pelos
alunos.

Fonte: O autor , 2024.
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Figura 33- Registros da produgdo pratica dos participantes- Pintura em tela com uso da tinta acrilica
artesanal.

Fonte: O autor , 2024.
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Materiais usados para produgdo das tintas: Corante liquido xadrez nas cores Azul,
Vermelho , Amarelo e preto, cola branca de 1 litro, 04 recipientes de plastico transparente.

Materiais usados para pratica de pintura: Telas de 30x40 cm , Papel sulfite A4,
Lapis 4B, borrachas macias,copinhos de café¢ descartaveis, pincéis de pélo macios, pincel de
cerda chata (variacdes 0, 6,10,12,14, 16), tinta acrilica produzida pelos alunos, baldinhos de
limpeza do pincel, toalhinhas de tecido, plastico de protecdo da mesa e fita adesiva.

Para a secagem das pinturas, anteriormente era utilizado o espago das bancadas
em marmore. Entretanto, na ocupagdo dos instrumentos musicais, os trabalhos dos alunos
eram posicionados ou sobre a propria mesa ou no batente do quadro branco até o turno
vespertino (Figura 34). Periodo em que eu estaria novamente na escola para ministrar meus
horéarios regulares. E, também realizava a remog¢ao dos trabalhos que ficavam secando. Para
leva-los para casa.

Figura 34- Registro de trabalhos postos para secagem. Uso das mesas de trabalho.

M, = )
Fonte: O autor , 2024

Dia 14 de Novembro de 2024- 1 2* Oficina

Na Oficina 12, além de dividirmos os espagos da biblioteca com os instrumentos
musicais da banda marcial. Ficamos sem as mesas de trabalho (Figura 35). Ao chegarmos para
esse dia de oficina, duas das mesas grandes haviam sido removidas, sem nenhum aviso ou
comunicado prévio, restando apenas uma para usarmos como espago de trabalho. E, apesar
de neste dia terem faltado dois alunos, do total de 11, o espaco ficou comprimido. Alguns
optaram por sair da mesa e sentar-se em cadeiras normais usando o apoio das mesinhas de sala
de aula. Diante das circunstancias, demos continuidade as tarefas. Os alunos realizaram a

continuidade do processo de pintura iniciado na oficina anterior (Figura 36).



Fonte: O autor , 2024.

Figura 36- Registros da produgdo pratica dos participantes- Finalizagdo das Pinturas em tela com
uso da tinta acrilica artesanal.

Fonte: Sales, 2024.
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Materiais usados para pratica de pintura: Telas de 30x40 cm , Papel sulfite A4,
Lapis 4B, borrachas macias,copinhos de café¢ descartaveis, pincéis de pélo macios, pincel de
cerda chata (variacdes 0, 6,10,12,14, 16), tinta acrilica produzida pelos alunos, baldinhos de
limpeza do pincel, toalhinhas de tecido, plastico de prote¢do da mesa e fita adesiva.

Ao final do processo de pintura, as telas finalizadas foram colocadas para secagem
no batente do quadro branco desta sala em uso (Figura 37). Permaneceram até o horario da
tarde, tempo necessario para secarem. Apds meus horarios regulares no turno vespertino, eu
me dirigia até a biblioteca e as recolhia para levar para casa.

Figura 37- Registro de secagem das telas apds pintura.

Fonte: O autor, 2024

Dia 21 de Novembro de 2024- 13? Oficina

A oficina de 13, foi destinada a experimentacdo da técnica da Aquarela . Iniciamos
os trabalhos visitando o que a apostila tinha de informagdes sobre essa técnica. Em seguida,
foram apresentados aos alunos duas formas de aplicagdo da aquarela . Ela tem formato de
estojo com pastilhas e o formato de lapis de cor aquarelavel. O objetivo era proporcionar a
eles o uso dessa ferramenta, de forma que construissem uma avaliacdo propria acerca da
facilidade ou dificuldade de uso de cada tipo.

Durante a execugao das oficinas eram feitas perguntas que instigavam os alunos a
realizarem comparagdes entre as técnicas, buscando estimular neles o senso de avaliagcdo de

suas dificuldades e facilidades a cada uma usada.



144

Figura 38-Experimentacdo da técnica de Aquarela em pastilha. Uso d

e estejo compartilhado.

Fonte: O autor , 2024.

Figura 39-Experimentagdo da técnica de Aquarela em lapis aquarelavel. Uso do material de forma
compartilhada.

Fonte: O autor , 2024.
Dia 28 de Novembro de 2024- 14" Oficina

A oficina 14 foi dedicada a experimentacdo da técnica de pintura com tinta a éleo.
Novamente , apos o cumprimento do protocolo de protecdo da mesa e organizagdo do material,
foi visitada a apostila, para leitura das informagdes sobre essa técnica, suas caracteristicas e
cuidados necessarios ao utiliza-la. Posteriormente, foram apresentados cada um dos materiais
basicos usados nessa técnica (Figura 40).

Materiais usados para pratica de pintura: Circulo em papel (tampas de quentinhas),
Lapis 4B, borrachas macias, oleo de linhaga, Terebintina, Placas de vidro, pincéis de pélo

macios, pincel de cerda chata (variagdes 0, 6,10,12,14, 16), espatulas de plastico, toalhinhas

de tecido, plastico de protecdo da mesa e fita adesiva.
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Figura 40- Materiais e ferramentas para experimentacdo da técnica de pintura com tinta a 6leo.

- 5 = [
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Fonte: O autor, 2024.

Figura 41-Registros da experimentagdo da técnica de pintura com tinta a 6leo aplicada sobre suporte
(tampa de quentinhas).

Fonte: O autor , 2024.
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De forma comparativa, o mesmo tipo de suporte ( tampas de quentinhas), foi

pedido aos alunos a produ¢do de uma pintura com o uso da técnica da tinta acrilica

Figura 42-Registros da experimentagdo mesmo suporte anterior com a técnica da técnica
acrilica, para fins de proporcionar a comparagio entre os dois materiais de pintura

2 feana LN

Fonte: O autor, 2024.

Dia 05 de Dezembro de 2024 15* Oficina

Na tultima oficina, acontecida em 05 de Dezembro , poucos alunos estiveram
presentes. O motivo eram as apresentagdes de seminarios, atividades de pesquisa e trabalhos
das disciplinas regulares, e preparagdo para as provas bimestrais que iniciaram na semana
seguinte. Isso ocasionou um esvaziamento no ultimo dia.

Para finalizar, os alunos presentes foram colocados para explorar a técnica da
producdo com carvao. O carvao utilizado , ndo era o profissional. Foi trazido pelos proprios
alunos , e na oficina selecionado as melhores pecas para uso. A produ¢do do desenho foi livre.
Entdo obteve variados tipos de temas sendo representados, desde objetos, flores, animais,
partes do rosto, até composi¢cdes mais abstratas. O objetivo era deixd-los bem a vontade para

0 uso dessa ferramenta.
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Figura 43- Experimentacdo da técnica de desenho com carvao.

Fonte: O autor , 2024.
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Por mais que os alunos desejassem prolongar os encontros ao longo do restante
do més de Dezembro, ndo era possivel, pois nas semanas seguintes, a escola entraria em
periodo conturbado de encerramento de ano letivo, com avaliagdes bimestrais, recuperagdes
paralelas . Algo que seria inviavel principalmente para mim como professora, pelo acaimulo
de obrigagdes a cumprir nessa fase final de ano letivo.

Em nosso cronograma inicial, o encerramento das oficinas se dava dia 21 de
Novembro. Entretanto, devido a alguns contratempos de datas e execucdo de outros projetos
da escola, além de adequagdes que foram necessarias ao cronograma do projeto. O
encerramento se deu no dia 05 de Dezembro, compreendendo a realizagdo des 15 Oficinas de
Producdo, uma a mais do que havia sido prevista.

Figura 44- Fixacao do residuo de carvdo com spray fixador da marca Acrilex.

7

Y A
Fonte: O autor , 2024

e desenho com carvio

Figura 45- Alguns dos resultados alcancados pela experimentagéo da técnica d
N 1 x

Fonte: O autor , 2024.
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Figura 46- Mural montado com todos os trabalhos feitos na técnica de carvao.

Fonte: O autor , 2024.

2.4.1 A Exposi¢ao de Encerramento

Conforme o calendério anual da escola, planejamos a realiza¢do da exposi¢ao no
més de Dezembro. Mesmo periodo em que estava previsto a culminancia das Eletivas de Base,
principalmente por ser um dia em que toda a escola estaria voltada para as apresentacdes de
stands e expositores de trabalhos feitos por alunos. Isso contribuiria para que tanto o turno da

manha como o da tarde pudessem conhecer os trabalhos do projeto.
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2.4.1.1 A data

A data inicialmente planejada para a exposi¢do no ambiente da escola, era 19 de
Dezembro (uma quinta-feira). A data era perfeita para haver tempo de organizar os materiais
envolvendo a participagdo dos alunos na montagem, um dia antes dessa data. Entdo nos
programamos para tal!  No entanto, na primeira semana de Dezembro, soubemos que havia
sido alterado o cronograma da escola, pegando de surpresa os professores das Eletivas e a
mim , por tanto ter eletiva, como também precisar finalizar o projeto. Para piorar a situacao,
escolheram a data de 09/12/2024 (uma segunda-feira), um inicio de semana, o que dificultou
a organiza¢do do material, e principalmente inviabilizou a participacdao dos alunos no processo
de montagem.

Tinhamos apenas uma semana, a contar da data que soubemos da mudanga, para
dar conta de tudo, tanto exposicdo, como encerramento das eletivas sob nossa
responsabilidade. Era pouco tempo, e muitos trabalhos para separar por técnica, fixar em
painéis, identificar etiquetas, e estudar como por em exposi¢do. Isso nos levou a algumas
noites dedicadas a isso..

Foram necessarios 3 dias para organizar todo o material, sendo que a fixagao dos
cartazes precisou ser iniciada ainda na sexta-feira. Pois no final de semana (sdbado e domingo)
eu tinha aula de especializa¢do . Assim foi feito, nesta sexta feira, apds os meus horarios de
aula, ja como todo o material preparado permaneci até finalizar essa fase, fixei 80% de todo
material que podia permanecer na escola . Deixando apenas as telas e objetos do mostruério

para montar na segunda-feira. Sai da escola proximo das 21: 00 horas.

2.4.1.2 O Local

A escola dispde de uma area de vivéncia ampla, que também tem a funcao de
refeitorio. E, para seu acesso, uma corredor largo com uma pequena escadaria. Nesta area de
vivéncia € onde ocorrem as montagens de mesas e estandes da culminéncia das eletivas, e para
ndo haver disputa de espago, resolvi realizar a montagem do espaco para o projeto,
concentrando todos os trabalhos de um s6 lado, em toda a parede do corredor que dd acesso
a area de vivéncia. Entretanto, nas areas de paredes na qual melhor ficaria disposta a
montagem da exposi¢do, continha dois cartazes de grande porte, — um sobre o Dia das
Mulheres e outro do COM-Vidas —ambos ja parcialmente deteriorados. Além destes, e alguns
trabalhos escolares da minha disciplina de Arte.

Busquei a coordenagdo para obter autorizagdo para remover os cartazes maiores.

Recebi a autorizag@o sob a condi¢ao de recoloca-los novamente apds a exposicao. No entanto,
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ao analisar o material, percebi que grande parte deles ndo resistiria sequer a remocao, devido

ao seu mau estado de conservacgdo (Figura 47). Decidi, entdo, ndo mexer nestes murais.
Retirei apenas os trabalhos escolares, pois estes eram de meus alunos , feitos em

minha disciplina. E, busquei usar apenas os espagos do entorno, onde foi possivel colocar os

trabalhos do projeto.

Figura 47- Espago escolhido para a montagem da exposicdo (parede inteira). Detalhe dos
painéis antigos que ndo puderam ser removidos.

Fonte: O autor , 2024.

2.4.1.3 A montagem

Como a maioria dos alunos eram de comunidades, ndo houve forma de convoca-
los para que pudessem participar da organizacdo. Ao finalizar o horario das aulas na sexta
feira, o Onibus que conduz os alunos ja os aguardava. Apenas um aluno, o qual reside na sede,
permaneceu um pouco mais apos as aulas, ajudando a retirar os cartazes de trabalhos antigos.
Entretanto, que fazia parte do festejo da padroeira, precisou logo ir embora. Entdo permaneci
para concluir a fixagdo sozinha. A escolha de uma segunda feira para a realizacdo do evento

na escola, ndo foi favordvel a organizagdo da exposi¢ao do projeto.
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Figura 48- Inicio da montagem - Final da tarde de Sexta-feira , 06 de Dezembro de 2024.

w,"i,fﬁ ‘ft}‘!". !

Fonte: O autor, 2024.

As produgdes dos alunos foram agrupadas por técnicas, identificadas por etiquetas
e fixadas em cartazes tamanho A2 ou A3. Ha de se ressaltar que toda a organizacao visual de
montagem da exposicdo com os trabalhos resultantes do projeto, sofreu alteragdes e
substituigdes de suportes inicialmente pesados para uso. Com os recursos esgotados, tivemos
que usar o que restava: Algumas folhas de papel Kraft A2 e papel Sulfite 90g A2 para usar
como base de suporte para os trabalhos em menor tamanho, de forma que nao ficassem fixados

diretamente nas paredes.

Figura 49- Imagem de divulgacdo da exposicdo de encerramento do projeto Ser Criativo 2024.

EXPOSICAO DE ENCERRAMENTO
ik b

CAQtivo

e
D
U1

Convidamos aos pais e responsdveis dos alunos
participantes do Projeto Ser Criativo, para visitar a
Exposigdo de encerramento do curso.

s« Dia: 09 /12/2024

* Hordrio: das 10:00 as 17 horas.

e Local: Espago de vivéncia da escola C.E.Q.
Epitdcio Azevedo Flar- Central do
Maranh&o/MA.

Fonte:O autor ( Sales, 2024).
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A disposi¢do dos trabalhos artisticos, também nao ficou como esperavamos. O
espago na qual planejava-se fixar os painéis expositivos, continham outros painéis fixados, e
apesar de estarem desgastados, rasgados e antigos, ndo foi permitido remové-los do lugar.
Restado-nos adequar o nosso uso ao espago do entorno.

O maior desafio foi encontrar uma forma de expor as telas, ndo havia como fixar
na parede. A unica opcao disponivel era usar fita dupla face, e mesmo assim ndo havia mais
espago suficiente nas paredes, que pudesse comportar de forma harmoniosa as 11 telas no
tamanho 30x4. A solucdo encontrada foi dispor todas as telas sobre uma sequéncia de mesas

cobertas com um tecido neutro.

Fonte: O aut(;f , 204.

Figura 51-Disposi¢do da Telas pintadas durante a exposi¢do
Lr"‘“" - el B

Fonte: O autor , 2024.
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No inicio do corredor expositivo, sobre um conjunto de mesas em formato de *
L”, foram dispostos alguns dos materiais utilizados durante as oficinas, de forma a
exemplificar as tipologias de técnicas usadas, na qual os trabalhos expostos foram resultantes.
Neste espago, durante todo o momento da exposi¢do, ficaram alunos do projeto se revezando.
E, a medida que outros colegas aproximavam-se, estes forneciam informagdes sobre os
materiais.( Figuras 52 a 54). Também foi fixado nesta drea um painel informativo sobre o

projeto e a identificacdo dos participantes( Figura 55).

Figura 52- Registros dos alunos participantes do projeto em atendimento aos colegas , apresentando
os trabalhos realizados.
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Fonte: O autor , 2024.

Figura 53- Mesa com materiais e ferramentas utilizadas durante o
projeto.Detalhe de alunos em observagao.
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Figura 54-Registro da movimentacao dos alunos durante a exposi¢do
dos trabalhos. Detalhe-Alunos observando a exposicao.

!

Fonte: O autor , 2024.

Figura 55- Detalhe do painel com informagdes do projeto e dados dos participantes
Galeria dos Artistas”.

j |
Fonte: O autor , 2024.
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Figura 56- Registro da movimentag@o dos alunos durante a exposi¢do dos trabalhos. Detalhe-
Alunos observando a exposigao.

A esta altura , a sobrecarga do acumulo de responsabilidade (atividades do
Mestrado, encerramento de ano letivo, corre¢ao ¢ lancamento de notas, culminancias de
eletivas, encerramento e organizacao de exposicao do projeto, cobrangas de alimentagao do
SIAEP e problemas familiares) transformaram essa fase em um periodo de extremo
esgotamento. Até mesmo a entrega dos certificados, que deveria ser um momento de
celebracdo, perdeu para nos o seu brilho. Vérios aspectos importantes acabaram passando
sem o devido destaque merecido, como o registro individual de cada um dos trabalhos

produzidos pelos alunos antes da realizagdo da exposicao final.

2.4.1.4 A entrega dos certificados

A entrega dos certificados ocorreu dentro do previsto, durante o evento da
culminancia das eletivas, foi solicitado a diregdo da escola um espago na programagdo para
que acontecesse a cerimonia de entrega dos certificados. E, pelo pouco tempo disponivel para
tal. Foi chamado um aluno da turma (Darlan Meldnio) representando todos os colegas do
projeto, para que fosse feita a entrega simbolica com representante da gestdo da escola, a
professora Coordenadora Maria de Deus e a mim como professor e coordenador do projeto
(Figura 57). Apos essa entrega simbdlica, foram repassados os demais certificados aos outros
alunos, e feito o registro de todos os 11 (Figura 58).

Importante destacar que a certificagdo dos participantes do projeto (papel,
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digitagdo e impressdo) foium apoio da Associa¢do de Cultura Popular e Recreagao de Central
do Maranhdo- ACPRCEMA, entidade na qual também faco parte como Vice -Presidente. Os
certificados foram produzidos, impressos e encaminhados a dire¢do da escola para que fossem
assinados pelo gestor escolar geral e pela Coordenacdo pedagogica. No verso de todos os
certificados, havia um quadro com todo contetdo trabalhado durante o projeto , distribuido na
carga horaria total de 40 horas.

Figura 57- Entrega simbdlica do certificado a um aluno do projeto,
representando todos os colegas.

Fonte: O alztbr , 2024.

Figura 58- Entrega dos certificados aos 11 alunos concluintes do projeto 2024.

—
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Fonte: O autor , 2024.
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Desenho)
Categoria de Principais Constatacoes e Percep¢oes dos Alunos Impactos e
Analise Observacoes
Deslocamento | Houve casos de alunos que desistiram de se inscrever | O transporte foi o
e Acesso no projeto devido ao acesso. E, a maioria dos alunos | maior gargalo,
que participaram, enfrentaram dificuldades logisticas, | gerando cansaco e, em
principalmente relacionadas a dependéncia do | alguns casos,
transporte escolar e a distancia entre suas residéncias e | impedindo a
a sede da escola, por residirem em comuidades mais | frequéncia regular.
distantes.
Horario e Embora o horario fixo (quintas-feiras pela manhd) | A adesdo foi alta, mas
Frequéncia tenha sido aceitdvel para muitos, a falta de transporte | vulneravel a falhas na
pontual foi o inico motivo real de faltas e desisténcias | infraestrutura de
) transporte da regido.
Duracao do Houve um consenso de que o tempo foi insuficiente. | O  interesse  pelo
Curso Os alunos expressaram o desejo de que o curso durasse | contetido superou o
mais para um aprendizado "mais a fundo". cansago fisico
mencionado por
alguns participantes,
desejando que
houvessem mais
encontros.
Espaco Fisico | O espaco foi considerado adequado, porém com | A infraestrutura
(Biblioteca) ressalvas: a circulagdo de outros alunos, o espaco sendo | escolar limitada exigiu
dividido com outros materiais ¢ a escassez de mesas | adaptacdo, mas nao
ao longo do curso, foram pontos negativos. impediu 0
engajamento dos que
"realmente  queriam
aprender".
Interacao A convivéncia entre alunos de diferentes séries e | Apenas um relato
Social idades foi vista como muito positiva, promovendo | mencionou
novas amizades e trocas de experiéncias. desconforto
interpessoal, mas que
foi superado pela
postura ética do aluno.
Preferéncias A Pintura em tela com a tinta acrilia, o0 naquim e a | Técnicas mais
Técnicas Aquarela foram as técnicas favoritas. A pintura com a | "classicas" ou
tinta a 6leo foi a que apresentou maior rejeicdo ou | complexas como Oleo
dificuldade de uso. € nanquim geraram
mais e menos
resisténcia técnica.
Conhecimento | A grande maioria dos alunos nunca havia tido contato | O curso cumpriu um
Prévio com as técnicas apresentadas, exceto a Témpera | papel fundamental de

Guache.

democratizagao do
acesso a materiais
artisticos especificos.

Expectativas e
Impacto

O curso superou amplamente as expectativas. Os
alunos destacaram a surpresa com o carater pratico € o

Houve um forte
componente
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desenvolvimento de habilidades que ndo sabiam
possuir.

emocional, com
relatos de '"paz e
calmaria" e aumento

da autoestima.

Conteudos/
Planejamento

Tendo em vista o Plano de curso inicialmente
composto para ser executado, os contetidos previstos
foram executados parcialmente. O planejamento para
14 Oficinas, foi alterado devido a necessidade que
algumas atividades demandaram de tempo a mais que
o previsto para a sua completude. Isso acarretou na
nao execucdao do Eixo 03, destinado as téncicas que
envolviam a producdo com ferramentas tecnologicas,
devido a falta de tempo.

Houve problema de
execugao do
planejamento de
conteudo x tempo
necessario para cada
atividade.

Necessitando
reformulagdes no
cronograma das

oficinas, e afetando a
execucao do ultimo
eixo.

Exposicao dos
Trabalhos

Ver as obras expostas gerou sentimentos de orgulho,
felicidade, gratidao e realizacao pessoal

A exXposi¢ao
funcionou como um
rito de validacao social
e pessoal do talento
dos alunos.

Sugestoes de
Melhoria

As principais demandas sao: mais tempo de duragdo do
projeto, espago fisico melhor estruturado e inclusdo de
mais técnicas.

(0] desejo por
continuidade e
expansdo do projeto €
evidente nas respostas

Conclusao Analitica

O projeto demonstrou ser uma ferramenta poderosa de inclusdo e descoberta de talentos

na comunidade escolar quilombola Epitacio Azevedo Flor. Apesar das barreiras infraestruturais

(transporte e espaco), o engajamento dos alunos foi profundo, resultando em um impacto positivo na

saude mental, na relacdo professor x alunos, na percepcdo de autoeficicia e autoestima dos

participantes.

Do ponto de vista enquanto profissional das artes, correspondeu a um experiéncia unica,

rica de observagdes, comparagdes e autodesafios. Consideraremos os aspectos que ndo foram

alcancados, ou que foram problematicos, como pontos a ser melhor analisados e replanejados para um

possivel nova aplicagao.



APENDICE D- EDITAL SELECAO PSC 2024

EDITAL N° 01/2024 - SELECAO INTERNA PARA PARTICIPACAO NO
PROJETO SER CRIATIVO- C.E.Q. EPITACIO AZEVEDO FLOR -
CENTRAL DO MARANHAO-MA ANO 2024,

1- CARACTERIZACAO DA PROPOSTA
O “projeto ser criativo™ ¢ uma proposta pedagdgica que visa desenvolver habilidades por meio da oferta de
atividades complementares ac desenvolvimento cognitivo do adolescente por meio da realizagdo de
oficinas de produgido artistica de Pintura e Desenho, ao corpo discente do CEQ Epitacio Azevedo Flor,
tendo carater educativo e recreativo.
1.1 As atividades se realizardo de forma gratuita durante a semana letiva (um encontro por semana, com
carga horiaria de 2 horas ¢ meia, no turno matutino para um puablico maximo e nio superior a 15
alunos). As oficinas terdo duragiio de 04 (quatro) meses, onde se realizardo 14 encontros no periodo de
Agosto a Novembro de 2024, somando-se 35 horas. Adicionado de carga horaria destinada a participagio
da Mostra expositiva 5 horas. Totalizando 40 horas de atividades, o qual estara discriminado no Certificado
de participagiio.
2-DADOS DO PROJETO
* Titulo e Agio proposta: “Projeto Ser Criativo™ - Oficinas de Pintura e Desenho.
* Realizador: Prof® Ma. Aricelia Cantanhede em parceria com a gestdo escolar do C.E.Q. Epitacio
Azevedo Flor.
* Periodo proposto: Meses de Agosto /Setembro/Outubro e Novembro de 2024 no turno matutino.
s Local de realizagio da proposta: C.E.Q. Epitacio Azevedo Flor, Central do Maranhdo-MA.
* Plblico alvo: Alunos do ensino Médio (1%, 2° e 3") CEQ Epiticio Azevedo Flir, do turno
vespertino).

o Culmindncia: Mostra Expositiva

4- OBRJETIVO GERAL

Proporcionar a conunidade escolar um espago para o exercicio da atividade artistica para estimulo de
sua criatividade oferecendo também oportunidade para revelagdo de habilidades e sensibilidade na
pratica do desenho e da Pintura como forma de manifestagio artistica para promogio pessoal e cu ltural

do individuo.

4.1- OBJETIVOS ESPECIFICOS

# Estimular a utiliza¢do da pintura e do desenho como formas de se expressar artisticamente;
» Utilizar técnicas basicas ¢ materiais de desenho e pintura;

» Desenvolver habilidades ¢ a coordenagiio motora do aluno;

# Proporcionar espago de aprendizado e recreacdo artistica.
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5. - DA INSCRICAO E PARTICIPACAQ.
Para se inscrever o aluno deve atender aos seguintes critérios:

I. Ser aluno regularmente matriculado no CEQ Epiticio Azevedo Flor do turno vespertino e ter
disponibilidade para participar dos encontros do curso uma vez por semana, pela manhi, as quintas-
feras.

II. Estar cursando a 1°, 2° ou 3° ano do ensino Médio regular, na citada escola.

1. As inscrigoes serdo realizadas no periodo de 02/05/2024 a 24/05/2024 no proprio ambiente escolar.

IV. Para fazer a inscricio, o aluno necessitari preencher a ficha de inscrigio, que seri
disponibilizada pelo professor responsivel pelo projeto.

V. Serio ofertadas 15 vagas para a primeira turma (turma piloto) de oficinas de priticas
artisticas.

VI. No caso de haver quantitativo de inscricdes que excedam a quantidade de wagas (15), serdo

aplicados critérios de Selecdo ( Iten 5.1).
VII. O aluno mscrito no curso e classificado dentro do nimero de vagas, deverd apresentar autorizagio
do responsavel, tomando ciéncia de sua participagio nas atividades das oficinas (Item XIII).

VIII. Estdo previstos 14 encontros de oficinas de pratica e produgio de desenho e pintura. Sendo que ao
final deste periodo, havera a realizacio de uma exposigdo coletiva dos trabalhos resultantes na forma
de Mostra Expositiva (a ser combinado no decorrer das atividades).

IX. E necessirio que o aluno obtenha seus materiais de uso pessoal basico.

X. O presente projeto poderd agregar outras agdes em seu periodo de execugdo, por meio da
participagdo de outros professores voluntdrios.

XI. Podera ser criada uma lista de excedentes, que poderdo ser chamados para ocupar vagas originarias

de desisténcias ou desligamento de alunos.
XII. O participante que acumular duas auséncias consecutivas ¢ sem justificativa poderd perder sua
vaga, configurando em desligamento definitivo.

XIII. Apds adivulgagio dos classificados, havera contato formal com os pais e responsaveis dos alunos,
para que possam comparecer a escola e tomar ciéncia da atividade. Sendo necesséria sua autorizagio
formal para a participagio do aluno no projeto.

XIV. Ao concluir o curso, aluno tendo frequéncia regular de no minimo 80%, recebera o certificado de

conclusido com carga horaria de 40 h.

5.1- DA SELECAO

Ultrapassados o nimero de 15 vagas, seriio aplicados os critérios de selegiio a seguir:
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I. Primeira Etapa- Anilise de rendimento escolar de Lingua Portuguesa. Serdo listados nesta fase todos

os candidatos com rendimentos igual ou superior a 7,00 (SETE) como média do Primeiro periodo letivo.

II. Segunda Etapa- Anilise de rendimentos da disciplina de Matematica do primeiro periodo letivo que

seja igual ou superior a 7,0 (SETE) em média. Serio analisados os rendimentos dos candidatos nido

eliminados no item anterior. Sendo gerada uma listagem com base nas notas em ordem decrescente. Serdo

classificados nesta fase os candidatos de maiofes imentos dentro do nimero de vagas ofertadas.
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§-Havendo empate ou auséncia de uma das notas, podera ser avaliado o rendimento escolar da disciplina
de Arte do primeiro periodo letivo. Serdo considerados APENAS os rendimentos igual ou superior a 7,0
(SETE) em media, para fins de aplicacio deste critério.
§ Prevalecendo o empate, aplica-se o critério de ordem alfabética aos nomes dos candidatos.
ITl. A relagdo geral de inscritos neste processo de seleg@o sera divulgada até dia 29 de Maio, conforme o
cronograma abaixo por meio da fixagio em mural da escola.
I'V. Os candidatos que ficarem fora do nimero de vagas, poderdo ser inclusos em uma lista de excedentes,
sendo possivel, posteriormente ser chamado por ocasido de desisténcias ou desligamentos dos algum dos

classificados dentro do nimero de vagas.

6- CRONOGRAMA PREVISTO

Avaliagiao/ Ajustes ¢ aprovagao do Edital 01/04/2024 a 26/04/2024
Divulgacio de Edital 03/05/2024

Periodo de inscrigio 08/05/2024 a 24/05/2024
Listagem Geral de candidatos mscritos 29 de Maio 2024,
Divulgacdo de Listagem de classificagio Até dia 20 de Junho.
Resultado Final Até dia 26 de Junho
Reunido com pais e responsaveis dos participantes do projeto. A combinar com a gestio escolar.
Inicio do curso Agosto de 2024.
Finalizacdo das atividades Novembro de 2024,
Exposigio Coletiva de encerramento A combinar

7- DIAS DE ATIVIDADES (REALIZACAO DAS OFICINAS DE PINTURA E DESENHO)

As atividades do projeto serio realizadas somente as quintas-feiras, no turno matutino, para os alunos

nscritos no projeto. Tendo o seguinte cronograma de atividades.

Més/ Ano
Agosto/2024 X X X 22/08 29/08
Setembro/2024 05/09 12/09 19/09 26/09 X
Outubro/2024 03/10 10/10 17/10 24/10 31710
Novembro/2024 07/11 14/11 21711 X X
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8.1 -CONTEUDOS A SEREM COMPARTILHADOS

Introdugdo a origem do desenho e Pintura; Material basico de desenho e Pintura; Pratica da coordenagio
Motora fina; Pratica de desenho artistico; Pratica da anatomia Artistica; Pratica da llustragio de texito;
Pratica do estudo de cores e técnicas basicas de pintura; Aplicagio de animagido digital; O olhar artistico
sobre a minha comunidade; Praticas de expressio por meio da Arte.

8.1- Poderd ser incluso contetdos outros, de acordo com o perfil da turma.

8.2 Referéncias basicas utilizadas para construgio de material de apoio e contelido

* MARCHESI. Isaias Junior. Atividades de Educagiio Artistica. Editora Atica. V. 04. 1992,
« ESCOLA ESTADUAL DE EDUCACAQ PROFISSIONAL — EEEP. Desenho a mio livre. Ensino

Médio Integrado 4 Educagdo Profissional Curso Técnico em Design de Interiores. Fortaleza - Ceara
PO,

9- RELACAO INDIVIDUAL A SER SOLICITADA AO ALUNO

Item | Material de uso individual do aluno Quantidade
01 Lapis N“2 01
02 Borracha macia 01

03 Apontador 01

04 Forminhas de gelo (Utilizado na pritica de pintura) 02

05 Toalhinha pequena {Utilizado na pratica de pintura) 01

06 Pasta para o armazenamento de matenal produzido (de uso do aluno). 01

07 Avental (Uso opcional) 01

9.1 Para os materiais de uso coletivo como: Tintas, pincéis, telas, pigmentos, resmas de papel ¢ demais

itens, podera dentro da necessidade realizar-se cotas de valores simbolicos pelos participantes.

Central do Maranhdo, 03 de Mao de 2024.




APENDICE E- FICHA DE INSCRICAO 2024

PR S B Parceiro Apoio
s ‘f- g i —
\]IJ { i‘ ’ "*‘. t | cEQ Epitécio Azevedo Flar | s

EDITAL N° 01/2024 - SELECAO INTERNA PARA PARTICIPACAO NO PROJETO SER CRIATIVO- C.EQ.
EPITACIO AZEVEDO FLOR — CENTRAL DO MARANHAO-MA ANO 2024.

FICHA DE INSCRICAQ N° _

PNOME COMPLETO DO ALUNO (A):

DATA DE NASCIMENTO DO ALUNO ( A): [TELEFONE { DO ALUNO(A), CASO TENHA)

ISERIE QUE ESTUDA O ALUNO(A) : [TURMA: TURNO :

NOME COMPLETO DOS RESPONSAVEIS DO ALUND (A):

[TELEFONE DE CONTATO DOS RESPONSAVEIS DO ALUND (A).

JOUAL O SEU ENDEREGO 7 ( ESCREVA O ENDERGO COMPLETO).

JQUAL A COMUNIDADE OU BAIRRO ONDE VOCE MORA 7

RESPONDA- POR QUE VOCE SE INTERESSOU POR ESTE CURSO ?

ATENCAO :
O curso sera realizado no periodo de Agosto a Novembro de 2024, as quintas-feiras no turno da MANHA no espaco da
escola. O candidato (A) confirma ter disponibilidade para participardocurso? ( )SIM () NAD

Central do Maranhao, de Maio de 2024.
Assinatura do responsavel do aluno Assinatura responsdvel pela inscricao
Apoio
PROIJ.ETO Feircein T
) i‘ar"”i. ti}v d lCEQEpitécio Azevedo Flér I ' — )

EDITAL N° 01/2024 - SELECAO INTERNA PARA PARTICIPACAO NO PROJETO SER CRIATIVO- C.E.Q. EPITACIO
AZEVEDO FLOR - CENTRAL DO MARANHAO-MA ANO 2024.

COMPROVANTE DE INSCRICAD - N°_
O projeto ser criativo € um projeto de ensino e aprendizagem voltado para a pratica de pintura e desenho de
forma recreativa aos alunos da educagao basica, com vistas a desenvolver suas habilidades artisticas.

Candidato(A): Turno: Turma:

ATENCAO:

+ 0 aluno classificado e selecionado para participar do curso terd seus pais convocados para gue 0s mesmos
conhecam e autorizem a sua participagao no projeto.

+ A divulgacao da relacéo de inscritos sera feita no mural da escola a partir do dia 29 de Maio , o resultado
Final , a partir do dia 26 de Junho. E, a convocacao dos pais dos alunos selecionados sera em Agosto/ 2024.
«\focé pode acompanhar também informagoes pelo instagram: @projetosercriativo.

Central do Maranhao, de Maio de 2024.

Responsdvel pela inscricéo e pelo Projeto Ser Criativo
Prof*. Ma. Aricelia Cantanhede
98 981103283

[
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APENDICE F- LISTAGEM DE CLASSIFICACAO PSG 2024

C.E.Q. EPITACIO AZEVEDO FLOR
PROJETO SER CRIATIVO' - EDITAL N°® 01/2024
CLASSIFICACAO FINAL

Ordem Nome do Aluno

1° GABRIFELLY PAIXAQ CARDOSO

20 SELMA ALMEIDA BORGES

3" JOYCE RAMYLLE GUSMAQ NUNES

4° KEMTLY FERREIRA NOGURIRA

5" KASSYO CUNHA

6° I'ELTPE NUNES PIRES

[ LAYLLA REGINA ARAUJO SOARES

g° KELLY ALEXANDRA COSTA PINHEIRO
g° DARLAN MELONIO VIEIRA

10° MDOISES NAVA CANTANHEDE

11" ISABELLE NUNES COSTA

12° LURDIMARA CUNHA GUSMAD

13° PATRICIA RIBEIRO ALMEIDA

14° LUZIMARA CUNHA GUSMAO

15" ELIENE BORGES COSTA

16" THAYLLA DE JESUS CASTRO

17" LAISSE PESTANA DE ARAUJO

18" TALICIA ARAUJO SOARES

19° LEILA DE KASSIA DE JESUS COSTA CASTRO

OBSERVACAQ:

¢ Aplicou-se o 1° Critério de classificacao conforme item do Edital N"01/2024. E, com base
nas médias de 1° periodo em Lingua Portuguesa, dos alunos inscritos, obteve-se a ordem
de classificados para o curso de Pintura e Desenho.

¢ Considerando-se a quantidade de inscritos, a quantidade de vagas disponiveis e cadastro
reserva previstos em edital. Resolveu-se classificar para a 1* turma do curso, todos os
19 inscritos.

¢ A reunifo com os pais e responsdveis dos alunos participantes do curso serd realizada no
més de Agosto, logo apds a retomada das aulas.

Central do Maranhao, 12 de Junho, de 20024,

Aricelia Cantanhede
Professor responsavel pelo projeto
Instagram: @ projetosercriativo

! Projeto de pradugiio artistica para alunos na forma de curso bisico de Pintura e esenho, como espaco
para o desenvolvimento de habilidades e da criatividade.
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APENDICE G- TERMO DE AUTORIZACAO PARTICIPANTE

Prof Artes

Mestrado Profissonal em Ares

TERMO DE AUTORIZACAO DE PARTICIPANTE P.01

Eu, (nome completo)

responsavel pelo aluno (nome completo do aluno
(a) regularmente  matriculado
no CEQ Epiticio Azevedo Flor, Turma, Turnoe: Sala . Venho por meio

deste expressar minha autorizacio para que meu filho/filha participe do Projeto © Ser Criative”™
a ser realizado nas dependéncias do Centro de Educacio Quilombola Epitacio Azevedo Flor
pela Prof. Mestranda Aricelia Cantanhede Sales (Prof Artes/UFMA, zob orientacio da Prof®
Dra. Elisene Mattos).

Por meio deste, tomo ciéncia de que:

+ O projeto sera realizado no periodo de Agosto, setembro, Outubro e Novembro de
2024, as quintas-feiras no tornoe da manha.

«Estio previstos 14 encontros de oficinas de pratica e produgio de desenho e pintura,
realizados de forma grateita aos alunos da escola.

» Os participantes que concluirem o curso receberio, seus certificados equivalentes a 40
horas de atividades executadas em Pintura e Desenho.

# Durante as oficinas serdo realizados registros visuais (fotografias e videos do processo
de aprendizado) e aplicagio de formularios e que serdo utilizados exclusivamente para
fins de producio de relatérios e textos académicos. Sendo também compartilhados aos
pais e responsaveis por meio dos canais de interagdo.

+F necessario que o aluno obtenha e zele por seus materiais de uso pessoal basico.

+ O participante que acumular duas auséncias consecutivas e sem justificativa podera
perder sua vaga, configurando em desligamento definitivo e sem direito a recebimento
de certificado.

#Poderei acompanhar meu filho/filha por meio dos canais de interacdo a exemplo do
grupo de WhatsApp dos participantes do curso, a qual autorizo minha inclusido.

Central do Maranh3o, de Agosto de 2024,

Responsavel do Aluno
Telefone.

|Aricelia Cantanhede

Professor responsavel pelo Projeto
Telefone 981103283
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Praf Artes

Mastrada Profissional em Artes
TERMO DE AUTORIZACAO DE PARTICIPANTE P.02

O PROJETO

» O “projeto ser criative”™ é uma proposta pedagogica que visa desenvolver habilidades por meio da oferta
de atividades no formato de oficinas de produgdo artistica de Pintura e Desenho, ao corpo dizcente do
CEQ Epitdcic Azevedo Flor, tendo cardter educativo e recreativo.

» As atividades se realizarfio de forma gratuita durante a semana (um encontro semanal com carga
horaria de 2 horas e meia de duracde), no turno matutine para um piklico maxime e ndo superior a
20 alunos. As oficinas terfo duracio de 04 (guatre) meses, e 3¢ realizardo no periodo de Agosto a
MNovembro de 2024 com carga horéna total de 40 horas, ao final com certificacdo.

DADOS DO PROJETO
» Titulo e Agdo proposta: “Projeto Ser Criative”™- Oficinas de Pintura & Diesenho.
» Realizador: Prof*Ma. Aricelia Cantanhede em parceria com a gestdo escolar do CEQ) Epitacio
Azevedo Flér.
» Peripdo proposto: Meses de Agosto Setembro/Outubro e Novembro de 2024
* Local de realizacio da proposta: C.E.Q. Epitdcio Azevedo Flar, Central do MaranhZo-MA.
» Piblico alvo: Alunos do ensino Médio (1%, 2°e 3% )
» Culminancia: Mostra Expositiva

4.1- OBJETIVOS DO PROJETO
» Estimular a utilizacio da pintura e do desenho come formas de se expressar artisticamente;
» Utilizar técnicas basicas e materiais de desenho e pintura;
» Deszenvolver habilidades e a coordenacio motora do aluno;
» Proporcionar espago de aprendizado e recreagdo artistica.

OBSERVACOES
» Estio previstos 14 encontros de oficinas de pratica e produgdo de desenho e pintura. Sendo que ao
final deste periodo, haverd a realizagdo de uma exposigio coletiva dos trabalhos resultantes na forma
de Mostra Expositiva (2 ser combinado no decorrer das atividades).
# Enecessario que o aluno obtenha e zele por sens materiais deuso pessoal basico.
# O participante que acumular duas anséncias consecutivas ¢ sem justificativa podera perder sua
vaga, configurando em desligamento defimtivo.

DIAS DE ATIVIDADES (REALIZACAOQ DAS OFICINAS)  Horirio :

Més
Agosto X X 15708 2208 29708
Setembro 03 12709 1909 2609 X
Unrtubro U310 10710 1710 24710 5110
Novembro [ 07711 1411 2111 X X

CANAIS DE COMUNICACAO E INTERATIVIDADE
» Instagram : ([@projetosercriativo
¢  Grupo de Whtasapp
» Contato do Instrutor: 98 981103283 (Prof® Aricelia)
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APENDICE G- LISTAGEM DE PARTICIPANTES CONCLUINTES
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APENDICE I- MURAL DE ARTISTAS MONTADO PARA EXEPOSICAO
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ANEXOS
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ANXO A- Imagem de divulgacao criada para o evento de culminancia do projeto , realizado
em 2024,
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ANXO B- Imagem de divulgacdo criada para o evento de culminancia do projeto , realizado
em 2025. Com a participacao da aluna Beatriz Almeida ( vencedora da edi¢dao 2024 na
passagem do titulo).
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ANEXO C- EDUCACAO QUILOMBOLA : Investimentos e respeito a0 povo negro.
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EDUCACAO QUILOMBOLA:
Investimentos e respeito ao povo hegro

O Maranhao possui a terceira maior populagdo negra entre os estados brasileiros.
Contudo, por décadas, essas comunidades foram esquecidas, sem quaisquer
investimentos e politicas publicas, sobretudo, em educacao.

A Fundacao Cultural Palmares (FCP), instituicao vinculada ao Governo Federal, certificou,
recentemente, 57 comunidades rurais quilombolas em 19 municipios maranhenses, com
isso, ja sao contabilizadas 500 certidbes e 682 comunidades quilombolas no estado. A
etapa de certificagdo das comunidades remanescentes de quilombos & a primeira do
processo de titulacdo que pode culminar com a posse definitiva do territorio, conforme
orientagbes da FCP, amparada na Portaria n® 104, de 16 de maio de 2016.

As certificagtes sao fundamentais para que as comunidades tenham acesso as politicas
publicas e a educagéo €, sem duvida, a mola propulsora para o desenvolvimento,
diminuicdo das desigualdades e a preservagdo da identidade do povo negro nessas
comunidades.

De acordo com o Censo Escolar 2016, ha no Maranhao 56.603 matriculas quilombolas,
com 3.910 professores em 716 escolas de educagao basica.

A gestao do governador Flavio Dino vem empreendendo esforgos no sentido de discutir,
propor e executar politicas publicas voltadas para a populagéo negra, e promover a
igualdade racial.

Entre as inumeras agoes concretas do Governo do Maranhdo, destaco a formacao
continuada para professores de Educacao Escolar Quilombola, realizada pela primeira
vez no estado, cuja etapa final sera realizada na proxima semana (6 a 10 deste més).
Além disso, esta prevista uma formagao para os docentes da rede sobre a educagéao
para as relagbes étnico-raciais.
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O relato da gestora de politica de igualdade racial do municipio de Itapecuru, uma das
regides com maior concentragdao de comunidades quilombolas do estado, Eliane
Cardoso Santos, traduz bem o significado desse encontro formativo: "E um momento
histérico no estado do Maranhao, pela luta que sempre tivemos por uma educacao
quilombola de qualidade. Hoje estamos vendo um resgate da nossa cultura por meio
dessa formacdo, que chegara aos alunos do Ensino Médio nessas comunidades’,
enfatizou.

Os conteudos basicos dessas formagoes sdo inerentes as populacées quilombolas, ou
seja, conhecimentos acerca dos saberes tradicionais, dos acervos orais, das
caracteristicas histéricas, étnicas e culturais das comunidades quilombolas em que as
escolas estdo inseridas e/ou das comunidades das quais os estudantes sdo oriundos,
conforme orientagdes das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Escolar
Quilombola na Educagao Basica.

Qutra iniciativa que fortalece essa politica € a Cooperagac Tecnico-Cientifica, firmada
entre a Secretaria de Estado da Educacdo e a Universidade Federal do Maranhao
(UFMA), por meio da Licenciatura em Estudos Africanos e Afro-brasileiros, para
realizagao do trabalho de campo por pesquisadores maranhenses em Cabo Verde em
2018, sobre a formagao e a cultura do povo africano.

Apos a pesquisa no pais africano, sera ministrada uma formagao continuada presencial
e/ou a distancia para professores e gestores da educagao basica da rede estadual de
ensino, contribuindo, dessa forma, para elaboracao e execucac de projetos e agoes
educativas sobre a Histoéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira nas escolas estaduais,
conforme a Lei 10.639/03, bem como para a promocao da igualdade racial no Maranhao.

Os investimentos em formacdo continuada na educacdoc quilombola j& somam R$
589514, 29, alem das reformas e construgao de escolas em comunidades quilombolas
pelo programa Escola Digna.

Essas acbes, bem como a substituicao das escolas de taipa em localidades longinquas e
a capacitacdo dos professores e técnicos com os saberes especificos dessas
populacbées, demonstram o compromisso do governador Flavio Dino com uma
educacao digna e de qualidade, respeitando a pluralidade etnico-racial, os direitos
legais e a valorizagao da identidade do povo maranhense.

Felipe Camarao
Professor
Secretario de Estado da Educacdo
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