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RESUMO

Este estudo tem como tema central “O ensino de arte no contexto da educagdo patrimonial”,
tendo como objeto de estudo o Patrimdnio Arquitetonico do Centro Historico de Sao Luis.
Inserida na linha de pesquisa Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em artes,
adotamos como mediagdo ir além das narrativas que privilegiam as ideias hegemonicas e
conservadoras de fatos memoraveis do passado, mas ampliar o olhar dos estudantes para
debater, questionar, refletir sobre os temas atuais e dificuldades na preservagao desse acervo e,
sobretudo, as contribui¢des de grupos subalternizados, especificamente os negros, que foram
silenciados e suprimidos da histdria oficial e do titulo do Patrim6nio Cultural Mundial. A
pesquisa tem como objeto geral investigar de que forma o ensino da arte, articulado a
educagdo patrimonial e a partir de experiéncias estéticas com a tipologia arquitetdnica civil do
centro historico, pode fomentar nos alunos uma consciéncia critica e sensivel sobre o
patrimonio cultural. Para isso, utilizou-se como método a pesquisa-acdo, com base na
pesquisa exploratorio-descritiva, numa abordagem quali-quantitativa a fim de aprofundar a
compreensdo do objeto investigado e realizar a analise dos dados coletados. O referencial
tedrico baseou-se em autores como Ana Mae Barbosa, Simone Scifoni, Miriam Celeste, Jodo
Demarchi, cujas contribui¢des tedricas sdo fundamentais para o estudo. Como resultado deste
trabalho, oferecemos para a comunidade escolar caminhos para uma educagdo patrimonial e
experiéncia estética em artes visuais, que promovesse uma dimensdo socioantropolédgica e
alfabetizacdo cultural que reconhece a diversidade cultural e tensiona as narrativas
tradicionais, reconfigurando olhares sobre a cidade, a historia e as identidades que a
constituem. Os estudantes aproximaram-se ¢ despertaram um olhar critico e sensivel do
patrimonio material arquitetonico da cidade, permitindo que os discentes se reconhecessem
como sujeitos histéricos e culturais, capazes de ler o patriménio edificado criticamente a
partir de suas proprias experiéncias.

Palavra-chave: Arte/Educacio; Educaciao Patrimonial; Conjunto Arquitetonico ludovicense.



RESUMEN

Este estudio tiene como tema central “La ensefianza de arte en el contexto de la educacion
patrimonial”, teniendo como objeto de estudio el patrimonio arquitectéonico del Centro
Historico de Sao Luis. Insertada en la linea de investigacion Procesos de ensenanza,
aprendizaje y creacion en artes, adoptamos como mediacion ir mas alla de las narrativas que
privilegian las ideas hegemonicas y conservadoras de hechos memorables del pasado, sino
ampliar la mirada de los estudiantes para debatir, cuestionar, reflexionar sobre los temas
actuales y dificultades en la preservacion de este acervo y, sobre todo, las contribuciones de
grupos subalternizados, especificamente los negros, que fueron silenciados y suprimidos de la
historia oficial y del titulo del Patrimonio Cultural Mundial. La investigacion tiene como
objeto general investigar de qué forma la ensefianza del arte, articulada a la educacion
patrimonial y a partir de experiencias estéticas con la tipologia arquitectonica civil del centro
histérico, puede fomentar en los alumnos una conciencia critica y sensible sobre el patrimonio
cultural. Para ello, se utiliz0 como método la investigacion-accién, con base en la
investigacion exploratorio-descriptiva, en un abordaje cuali-cuantitativo a fin de profundizar
la comprension del objeto investigado y efectuar el andlisis de los datos colectados. El
referencial tedrico se basdé en autores como Ana Mae Barbosa, Simone Scifoni, Miriam
Celeste, Jodo Demarchi, cuyas contribuciones teéricas son fundamentales para el estudio.
Como resultado de este trabajo, ofrecemos para la comunidad escolar caminos para una
educacion patrimonial y experiencia estética en artes visuales, que promueva una dimension
socioantropoldgica y alfabetizacion cultural que reconoce la diversidad cultural y tensiona las
narrativas tradicionales, reconfigurando miradas sobre la ciudad, la historia y las identidades
que la constituyen. Los estudiantes se aproximaron y despertaron una mirada critica y sensible
del patrimonio material arquitectonico de la ciudad, permitiendo que los discentes se
reconociesen como sujetos historicos y culturales, capaces de leer el patrimonio edificado
criticamente a partir de sus propias experiencias.

Palabras clave: Arte/Educacion; educacion patrimonial; conjunto arquitectonico ludovicense.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Ao utilizar a educagdo patrimonial como area de estudo, buscamos focar no
patrimonio arquitetonico tombado do Centro Histérico de Sao Luis. Essa iniciativa esta
relacionada a valorizacdo do patrimonio cultural material ¢ ao cumprimento das acdes de
protecdo desenvolvidas por 6rgaos como a UNESCO, o IPHAN e o FUMPH, que consideram
o nucleo historico de Sao Luis um bem cultural material de valor universal e historico.
Sobretudo, buscamos atingir os discentes da UEB Sao Raimundo, para os quais leciono, para
que se reconhecam como parte de sua historia e cultura, € como corresponsaveis no processo
de valorizagao do patrimonio cultural material ludovicense.

Nesse sentido, a motivacao para esta pesquisa partiu de reflexdes construidas perante a
realidade vivida como arte/educadora, ao observar os discentes da UEB Sdo Raimundo,
escola publica municipal de Sao Luis, situado no bairro do Sao Raimundo, a caréncia de
ocupacgdo desse territorio e de conhecimentos sobre “o que ¢ patrimdnio material cultural?”,
“quais sdo os patrimdnios culturais materiais de sua cidade?”, “quem construiu esse acervo
arquitetonico?”, o “porqué” e “para qué€”’ preservar esse espago.

A falta de conhecimento e a ocupagdo do espago arquitetonico do Centro Historico de
Sao Luis, somadas ao distanciamento e a auséncia de conexao afetiva por parte dos alunos,
evidenciam uma lacuna na formagao artistica, historica e cultural da cidade onde vivem, o que
contribui para a desvalorizacdo desse patrimonio material, que, na maioria das vezes, ¢
percebido pelos estudantes apenas como um espago turistico, ou seja, sem sentido vivencial e
identitario. Além disso, a partir dessas observagdes, iniciadas em 2021, a educacdo
patrimonial passou a ser uma extensao da minha pratica pedagdgica e passou a integrar a
proposta curricular de Arte na escola, para aproximar os alunos da valorizacdo de sua cultura
e historia.

Nesse contexto, a experiéncia estética tem um importante papel para que o aluno
vivencie, de forma significativa, o “estado germinal”' da arte. Sendo assim, ao integrar-se a
educacdo patrimonial, ela possibilita ao aluno experiéncias pedagdgicas que promovem o
reconhecimento, a apropriagdo e a valorizagao, de forma critica, sensivel e reflexiva, do
patrimOnio arquitetonico ludovicense. Partimos do pressuposto de que esses alunos, ao
estarem imersos em uma diversidade rica e em um vasto patrimdnio cultural material, sdo

provocados a desenvolver sentimentos de pertenca em relacdo a identidade e a cidadania,

! Termo utilizado por John Dewey em seu livro “Arte como Experiéncia”.



12

levando-os a se reconhecerem como sujeitos ativos de sua histéria, cultura e corresponsaveis
por dar sentido ao que se deseja preservar e valorizar.

A divulga¢do do programa “O Patrimdnio nas Escolas”,® lancado em setembro de
2022 e com formagdes realizadas no primeiro semestre de 2024 com os professores da rede
municipal de Sdo Luis em parceria com a Fundacdo Municipal de Patrimonio Histdrico
(FUMPH) e a Secretaria Municipal de Educagao (SEMED), propds-se a abordar o patriménio
cultural material e imaterial aos discentes do 6° ao 9° ano como algo permanente na escola.

O programa compartilha da mesma visdo sobre a necessidade de explorar e expandir
praticas de aprendizagem em educagdo patrimonial no contexto da educacdo basica, a fim de
possibilitar um maior entendimento sobre o universo sociocultural e a trajetoria historica de
Sao Luis, especialmente sobre o seu Centro Historico, tombado pela UNESCO como
Patriménio Cultural Mundial. Entretanto, tal programa peca ao ndo discorrer sobre as
contribui¢cdes africanas na constru¢do do acervo arquitetonico de Sao Luis, prevalecendo
ainda a narrativa do colonizador.

Dessa forma, o referido tema “O ensino de arte no contexto da educagdo patrimonial”
se torna relevante, pois pretendemos ir além da narrativa contada no livro, ampliando o olhar
do educando e provocar questionamentos, debates e reflexdes a respeito das dificuldades de
preservacdo, da importancia da guarda e permanéncia e, sobretudo, as contribui¢des daqueles
que foram silenciados e suprimidos da historia oficial e do titulo do Patrimonio Cultural
Mundial que com sua forca e suor ergueram essas edificagdes.

Nesse sentido, o objeto de estudo desta pesquisa € o patrimdnio arquitetonico do
Centro Historico de Sdo Luis e sua conexdo com o Ensino de Arte ¢ Educacdo Patrimonial.
Parte-se da problematica: Como o ensino da arte vinculado a educacdo patrimonial e a partir
das experiéncias estéticas com a tipologia civil arquitetonica pode fomentar um olhar
reflexivo e sensibilizador dos discentes para a valorizagdo e preservagdo da arquitetura
presente no Centro Historico de Sao Luis?

A partir dessa problematica, analisamos algumas perguntas cientificas que nortearam
os desdobramentos da pesquisa, tais como: Quais sdo as concepgoes dos alunos sobre o
patrimonio arquitetonico? Como a contribui¢do negra se manifesta e se inviabiliza na
arquitetura, especialmente no contexto do patrimonio estudado? Como as tipologias
arquitetonicas podem ser articuladas ao ensino de arte e a educa¢do patrimonial para

favorecer a aprendizagem dos estudantes? A partir da experiéncia estética e artistica é

2 A formagdo continuada ocorreu apenas em 2024 para os professores de Arte, Historia e Geografia.
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possivel construir um olhar mais reflexivo, sensivel e critico dos alunos a respeito da
preserva¢do do patrimoénio cultural material edificado de Sao Luis?

Concretizado o objeto de estudo e as perguntas cientificas levantadas, selecionamos
como recortes para a proposta pedagogica as tipologias arquitetonicas civis mais
predominantes na paisagem urbana no Centro Histérico de Sao Luis que, segundo Lopes
(2004), tem como modelos mais difundidos as casas térreas - porta e janela, meia-morada,
morada inteira, morada e meia, ¥ de morada - ¢ os solares e sobrados, com énfase nos
elementos de fachadas as esquadrias (portas, janelas, 6culos, bandeiras e seteiras), os balcoes,
as grades e os azulejos que serdo explorados como pratica pedagdgica e estética para
estruturar a proposta do ensino da arte articulado com a educagdo patrimonial.

Na busca de fazer com que os alunos se reconhecam e compreendam a importancia da
guarda e a permanéncia desse conjunto arquitetonico, foram analisadas as perguntas
cientificas para que pudéssemos respondé-las ao longo do processo investigativo e pratico

desta pesquisa.

Fundamentacio tedrica: educacao patrimonial e o0 ensino de arte

Apresentado o objeto de investigacdo e a sua problemadtica, esta pesquisa
fundamentou-se nos campos da educagdo patrimonial e do ensino de arte. Nesse sentido, a
pesquisa se iniciou com a investigagdo sobre o patrimonio arquitetonico do Centro Histdrico
de Sao Luis, distinguindo suas tipologias e a observagdo dos detalhes das suas fachadas,
buscando entender suas distingdes e elementos.

Para que o patrimonio arquitetonico fosse explorado em sala de aula durante o
desenvolvimento desta pesquisa, recorremos as contribui¢des sobre Educacdo Patrimonial na
perspectiva dos autores Scifoni (2017/2022), Torres (2021), Floréncio (2012), Tolentino
(2013), Joao Demarchi (2020) que levam em consideragdes praticas educativas que situem o
patrimonio como elemento central na educagdo, ndo como a transmissao de informagao ou o
conhecer para preservar ainda muito utilizado, mas como uma experiéncia que permitem
“sermos afetados pelos” (Torres, 2021, p.13).

Nesse contexto, baseado na geografa e pesquisadora Simone Scifoni (2017),
levantamos questionamentos sobre as razoes da permanéncia e da guarda do patrimonio
edificado de Sao Luis, considerando que, na maioria das vezes, os alunos mostram
dificuldades em compreender seu valor simbolico, a necessidade de sua preservacdo e a

relagdo social e simbolica que mantém com esse territorio. Atrelado a isso, discutimos os
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conceitos de memoria, identidade e patrimdnio cultural. Scifoni (2017), em seu artigo
Desafios para uma nova Educagdo Patrimonial, critica a abordagem tradicional da educacao
patrimonial, que ainda se utiliza da transmissao de contetidos e conceitos prontos como
patrimdnio, memoria e identidade.

Com isso, optamos, nesta pesquisa, pela concep¢do defendida por autores como
Scifoni (2017/2022), a socidloga Sonia Regina Floréncio (2012), o historiador e educador
Wagner Torres (2021), inspirados nas ideias de Paulo Freire de uma educacao que instigue a
autonomia e a consciéncia critica do educando em que “ensinar ndo ¢é transferir
conhecimentos, mas criar possibilidades para sua produgdo ou constru¢ao” (Freire, 2011, p.78
apud Costa, 2021, p. 29). Em vez de focar em conceitos abstratos ¢ na simples transmissao de
informacdes, ¢ preciso pensar em sensibilizar os alunos para as questdes patrimoniais,
partindo da realidade vivida e da experiéncia pratica, para compreenderem a importancia da
permanéncia e a guarda desse patrimonio material e, além disso, possam se perceber como
parte da sua identidade, da sua histdria e da sua cultura. Como aponta Simone Scifoni (2017),
que:

Conceitos sdo construidos no desafio e por meio do estimulo com o contexto no qual
os sujeitos estdo imersos e, neste sentido, o inicio é sempre a realidade e a
experiéncia pratica, a partir da qual se chega ao que pode ser definido como cultura,
memoria, identidade e patrimdnio. Neste sentido, 0 movimento vai da realidade em
direcdo a constru¢do de conceitos, esse desempenhando a etapa final do processo.
Inverte-se, assim, a forma como, tradicionalmente, a educagdo patrimonial tem
atuado. Para iniciar a abordagem pela realidade dos grupos com os quais se atua,
sem antes apresentar os conceitos pontos, significa mobilizar aquilo que se encontra
na esséncia do patrimdnio cultural: os sentidos ligados a permanéncia e a guarda de
objetos, como parte de um conjunto de necessidades humanas, como algo existencial
(Scifoni, 2017, p. 11).

Nesse contexto, a pesquisa tem como intengdo promover experiéncias que conecte 0s
alunos a esse territdrio e a historia local, compreendo o espago da cidade como um organismo
vivo, carregado de memodrias e identidades de diferentes grupos, principalmente daqueles em
que a historia silenciou e inviabilizou da construcao desse territorio, para que gradualmente e
significativamente compreenda a importancia da valorizacdo e preservacao do patrimonio
edificado de Sao Luis, permitindo que construam sentido de forma afetiva, critica e
contextualizada ao lugar que habitam. Como refor¢a a educadora e pesquisadora Jaqueline
Moll (2009), “a cidade precisa ser compreendida como territdrio vivo, permanentemente
concebido, reconhecido e produzido pelos sujeitos que a habitam” (Moll, 2009, p. 15).

Diante desse entendimento, Scifoni (2017) destaca que o educador precisa estar
comprometido com uma educagdo patrimonial voltada as demandas do século XXI, que

discuta as dificuldades da preservacao e provoque o aluno a pensar nas possibilidades de
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apagamento do patriménio, as quais estdo ligadas as agdes de interesses publico-privados, que
colaboram para fatores como o abandono, a negligéncia, a descaracterizacao, a deterioragao e,
em ultima instancia, para a desvalorizagao simbolica das pessoas na defesa e preservagao dos
bens culturais.

Nesse sentido, Demarchi (2016) oferece suporte a essa discussdo ao defender a
necessidade de repolitizacdo do patriménio que, em vez de reifica-lo, busque problematizar as
marcas sociais que lhe atribuiu tal significado. Sendo assim, o educador que tem consciéncia
da importancia de se educar patrimonialmente, de formar sujeitos criticos e sensiveis sobre o
espago vivido, deve “possibilitar o reconhecimento das pessoas como sujeitos de sua propria
historia e cultura, capazes de agir em busca das transformagdes necessarias” (Scifoni, 2017, p.
13).

Diante disso, a arte/educadora Denise Grinspum (2000) destaca a importancia de
abordar a educagdo patrimonial articulada a mediagdo para ocorrer o processo de atribuicdo de
sentido ao patrimdénio. Segundo a autora, educagdo para o patrimdénio deve ser entendida

como:

Forma de mediacdo que propicia aos diversos publicos a possibilidade de interpretar
bens culturais, atribuindo-lhes os mais diversos sentidos, estimulando-os a exercer a
cidadania e a responsabilidade social de compartilhar, preservar e valorizar
patriménios da cultura material e imaterial com exceléncia e igualdade (Grinspum,
2000, p. 27).

A concepcao de Floréncio (2012) sobre a educagdo patrimonial também serviu como
base para esta pesquisa, uma vez que aponta que uma educa¢do comprometida deve assumir
um papel de mediagdo para a construgao coletiva do conhecimento entre os sujeitos, os bens
culturais e a identidade, reconhecendo as vivéncias e os saberes diversos da comunidade. Para
a autora, a educacdo deve perpassar todos os espagos da vida do educando, dialogando com a
perspectiva da educagdo integral, “ampliando tempos, espagos e oportunidades educativas”
(Floréncio, 2012, p. 27). Essa abordagem reconhece os territorios educadores como espacos
legitimos de formagdo e constru¢ao de conhecimento coletivo, como “o bairro, a cidade, a
roga, o quilombo, o assentamento rural, a aldeia, ou seja, o lugar da vida comunitaria”
(Floréncio, 2012, p. 27).

Adotamos como referéncia normativa, para apoiar a pratica metodologica desta
pesquisa, a Portaria n.° 137, de 28 de dezembro de 2016, que serviu como um marco legal e
de reorientagdo para o campo da Educagdo Patrimonial, ampliando o conceito de educagdo
patrimonial ao considera-la como uma pluralidade de ac¢des educativas que se desenvolve

tanto no meio formal quanto informal, como pratica transversal “aos processos de
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preservagdo e valorizacdo do patrimonio cultural” (IPHAN, 2016, p.1). A portaria, ainda,

estabelece 8 (oito) diretrizes para a educagdo patrimonial:

I - Incentivar a participag@o social na formulagdo, implementacdo e execucdo das
acdes educativas, de modo a estimular o protagonismo dos diferentes grupos sociais;
II - Integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando os bens culturais aos
espacos de vida das pessoas; III - valorizar o territorio como espago educativo,
passivel de leituras e interpretagdes por meio de multiplas estratégias educacionais;
IV - Favorecer as relagdes de afetividade e estima inerentes a valorizacdo e
preservagdo do patrimonio cultural; V - Considerar que as praticas educativas ¢ as
politicas de preservagdo estdo inseridas num campo de conflito ¢ negociacdo entre
diferentes segmentos, setores ¢ grupos sociais; VI - Considerar a intersetorialidade
das acdes educativas, de modo a promover articulagdes das politicas de preservagio
e valorizagdo do patrimdnio cultural com as de cultura, turismo, meio ambiente,
educagdo, saude, desenvolvimento urbano e outras areas correlatas; VII - incentivar
a associacdo das politicas de patrimdnio cultural as acdes de sustentabilidade local,
regional e nacional; VIII - considerar patriménio cultural como tema transversal e
interdisciplinar. (IPHAN, 2016, p. 01). Grifos nossos.

O Centro Historico de Sao Luis € um local composto por bens materiais arquitetonicos
que contam e narram sua trajetoria histérica e sociocultural. Quando integrado as préaticas
educativas do cotidiano e ao espaco escolar, ele possibilita aos alunos conhecerem o local em
que vivem, favorecendo a constru¢do de uma relagdo de afetividade e pensamento critico,
além de agucar sua leitura de mundo e permitir a reinterpretacdo do espago vivido. Isso os
aproxima do patrimonio, fazendo-os compreender sua importancia, seu significado e os
motivos de sua preservacdo em ambito regional, nacional e at¢ mundial. Eduardo Vieira
(2021) enfatiza que:

[...] esse conhecimento acaba por fazer com que esse aluno, em muitos
casos, se transforme em um agente multiplicador, pois, ao levar para a sua
casa e seu bairro esse conhecimento, ele retransmite para sua familia, seus
colegas ¢ amigos, atuando de forma espontanea como agente ativo da
Historia, Cultura e Cidadania, inclusive no resgate do saber historico, nas
tradigOes culturais e no exercicio da Cidadania (Vieira, 2021, s/p.).

Se, por um lado, os estudos atuais sobre a educacao patrimonial fornecem as bases
para uma educacdo voltada ao patrimonio cultural, visando formar sujeitos criticos, reflexivos
e capazes de construir sentidos sobre seu patrimonio, por outro, ¢ a arte, como aponta a artista
e arte/educadora Rita Cassia Demarchi (2010), que possibilita esse acesso de forma critica e
sensivel, sendo em si, “uma ‘ferramenta’, um meio de aproximar e valorizar diferentes
individuos, grupos e culturas” (Demarchi, 2010, p. 3).

Nesse contexto, encontramos na arte/educadora e pesquisadora Miriam Celeste
Martins (2014) contribui¢des para fundamentar nossa pesquisa no que diz respeito a media¢ao
cultural, entendida como uma proposi¢do mediadora que busca criar experiéncias

significativas e sensiveis entre a arte € o sujeito, como “virus, memes e contaminagao”
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(Martins, 2005, p. 258). Trata-se de uma mediagdo que aguca sensagdes, significados e
questionamentos, € que nao se limita apenas a teoria ou a explicagdo do educador, mas
envolve agdes educativas que articulam agdo e didlogo, que “pressupdem a escuta, o espagco
do siléncio, a aproximacdo cuidadosa” (Martins, 2005, p. 258).

Destaca-se também a contribui¢do de Ana Mae Barbosa (2010), com sua Abordagem
Triangular fundamentada na triade contextualizar/ler/fazer, que busca contribuir para um
ensino de arte pautado em uma acdo mais integradora e significativa. Além disso, a
colaboragdo de Salort (2017), em seu texto Abordaje Triangular desde un Episteme
Decolonial, discorre sobre como a abordagem triangular de Ana Mae para o ensino da arte
permite um didlogo com a perspectiva decolonial.

Utilizamos, como aporte teorico, os documentos normativos que regem a Educacdo,
bem como a Proposta Curricular de Arte da Rede Ptblica Municipal de Sao Luis de 2023, que
se fundamenta nos principios estabelecidos pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (LDB), que, em seu artigo 26, expressa a obrigatoriedade do ensino sobre os
aspectos regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia ¢ do educando. Nos
Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1998), embora atualmente em desuso, afirmam
que “ao fazer e conhecer arte”, os discentes ampliam “potencialidades (como percepgao,
observagao, imaginacao e sensibilidade) que podem contribuir para a consciéncia do seu lugar
no mundo e para a compreensdo de conteudo das outras areas do curriculo” (Brasil, 1998, p.
43).

Ademais, ¢ importante ressaltar que os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)
inovaram ao estabelecer a interdisciplinaridade como uma necessidade na educagdo basica,
principalmente com a inser¢do dos temas transversais, entre os quais se destacam o Meio
Ambiente e a Pluralidade Cultural — campos que possibilitaram a inser¢ao da Educacao
Patrimonial como prética educativa no ambiente escolar. Atualmente, com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), esses temas passaram a ser denominados temas integradores,
dentre os quais a Educagdo Patrimonial se insere. E na BNCC que, em seu documento, na
parte referente as competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental, estabelece
que os alunos devem, entre outras competéncias, “analisar e valorizar o patrimonio artistico
nacional ¢ internacional, material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de
mundo” (Brasil, 2017, p. 198).

Destarte, nossa pesquisa se torna relevante, pois se buscou conectar o patrimdnio as
experiéncias e aos valores atuais dos alunos, destacando-os como sujeitos ativos da memoria e

da identidade coletiva, de modo a sensibilizé-los para a preservagdo do patrimonio edificado.
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Essa dissertacdo esta alinhada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que define dez
competéncias essenciais, dentre as quais se destacam o pensamento critico e criativo, o
repertorio cultural, a cultura digital, a responsabilidade e a cidadania, visando preparar o

estudante para enfrentar as novas demandas e desafios do século XXI.

Estrutura da pesquisa

Este estudo se inseriu na linha Processos de ensino, aprendizagem e criagdo em artes,
do Programa de Pds-Graduacdo em Artes — PROF-ARTES, pois se adotou como processo o
ensino ¢ a aprendizagem acerca do patrimonio arquitetonico de Sao Luis, Maranhao,
especialmente no que se refere a sua valorizacdao, ao (re)conhecimento de suas dimensdes
historicas e as marcas sociais das quais esse patrimdnio € suporte pelos estudantes.

Para estruturar a pesquisa, foram utilizados os procedimentos metodoldgicos alinhados
aos objetivos — a pesquisa-acgao, pois, segundo o socidlogo francés Michel Thiollent (2009),
essa “¢ realizada em um espaco de interlocu¢do onde os atores implicados participam na
resolugdo dos problemas, com conhecimentos diferenciados, propondo solugdes e aprendendo
na a¢do” (Thiollent, 2002, p. 4). Nesse sentido, esta pesquisa caracterizou-se como uma
pesquisa-agao, desenvolvida no contexto escolar a partir da identificagdo de um problema
relacionado a falta de conhecimento dos estudantes sobre as marcas sociais que atribuiram
valor - especialmente dos grupos subalternizados que foram inviabilizados - do patrimdnio
edificado presente no Centro Histérico de Sdo Luis. Tal técnica foi utilizada objetivando
desenvolver uma postura critica e reflexiva, fortalecendo a relagdo dos discentes com o seu
patrimonio e sua propria identidade e cultura enquanto sujeitos histéricos.

Pois observamos que, no espago escolar, o patrimdnio edificado, quando abordado,
prioriza as narrativas eurocéntricas, descartando as influéncias e as contribui¢des de diferentes
grupos sociais, como a populacdo negra e indigena, que também contribuiram para a
construcao da cidade.

Ainda quanto aos procedimentos, foi aplicada a pesquisa bibliografica. De acordo com
Fonseca (2002), todo e qualquer estudo comeca pela pesquisa bibliografica, uma vez que, por
intermédio dela, € possivel conhecer referenciais teoricos ja elaborados acerca de determinado
tema. Com isso, a pesquisa apoiou-se em bibliografias de autores consolidados como suporte
teorico para o desenvolvimento da pesquisa que estuda sobre patrimonio, memoria,

identidade, ensino de arte, arquitetura de Sao Luis, educacdo patrimonial e mediacdo cultural.
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Em relagdo ao tipo de pesquisa, quanto a classificacdo, foi empregada a
exploratoria-descritiva. Segundo o pedagogo e socidlogo Anténio Carlos Gil (2008), a
pesquisa do tipo exploratoria ocorre geralmente na fase preliminar da pesquisa, tendo como
objetivo “proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a tornd-lo mais
explicito ou a construir hipdteses. [...] principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta de
intuicoes” (Gil, 2008, p. 41). Assim, a pesquisa exploratoria foi utilizada para se familiarizar
com o fendmeno investigado, tornando-o mais explicito e possibilitando o melhoramento das
ideias ao longo da interven¢do educativa. Enquanto a pesquisa descritiva foi empregada na
descri¢ao de todas as etapas das ag¢des educativas, bem como na andalise das praticas em sala
de aula.

O estudo foi realizado em uma turma do 9° ano do ensino fundamental II, em uma
escola publica da rede municipal de ensino de Sao Luis/MA - a UEB Sao Raimundo,
localizada no Bairro Sao Raimundo. Para efeitos da pesquisa, a turma escolhida foi a 93 em
funcdo do horario em que as aulas eram realizadas, correspondente ao quarto horario, o que
colaborou para a execucao da pesquisa em um cendrio com menor incidéncia de interferéncias
associadas ao cansaco e a dispersdo dos estudantes. Além disso, observamos nessa turma um
maior engajamento e participagdo nas atividades propostas em sala de aula, fator relevante
para a conducdo da pesquisa-acdo, uma vez que esse procedimento requer a participagdo ativa
dos sujeitos envolvidos na investigacao.

Para a abordagem metodoldgica, seguimos um modelo quali-quanti. Neste caso, a de
carater qualitativo envolveu a interpretacdo e a codificacdo ndo apenas para identificar o nivel
de conhecimento dos discentes, mas descrever e traduzir suas percepgdes e significados
atribuidos ao patrimonio arquitetonico civil de Sdo Luis. De acordo com Guerra (2008, p. 11),
a abordagem qualitativa “designa uma variedade de técnicas interpretativas que tém por fim
descrever, decodificar e traduzir certos fendmenos sociais que se produzem mais ou menos
naturalmente. Estas técnicas ddo mais atencdo ao significado destes fenomenos do que a sua
frequéncia.”

Como instrumento de coleta de dados, foi aplicado um questionario com os estudantes
através da plataforma Google Forms, para mapear as experiéncias, o repertdrio cultural, os
interesses € as lacunas dos alunos em relagao ao Conjunto Arquitetdnico do Centro Historico
de Sdo Luis. Os dados obtidos foram analisados por meio da abordagem quantitativa com o
emprego de técnicas estatisticas. Como discorre Fonseca (2002), a pesquisa quantitativa
“recorre a linguagem matematica para descrever as causas de um fendmeno, as relagdes entre

variaveis, etc” (Fonseca, 2002, p. 20). Posteriormente, os resultados foram estruturados e
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sistematizados em quadros tematicos, com as seguintes categorias de andlise: 1. Apreciacao
estética e interesses dos alunos; 2. Conhecimentos dos alunos; 3. Valorizagdo; e, 3.
Responsabilizagao, com o intuito de planejar e conduzir a agdao educativa desenvolvida ao
longo da pesquisa-acdo. Além disso, utilizamos a observagdo participante ao longo de todo o
progresso das atividades em relagdo as interagdes dos alunos em sala de aula, sendo realizadas
anotagdes em caderno e registros fotograficos.

Para isso, temos como objetivo geral investigar de que forma o ensino da arte,
articulado a educagdo patrimonial e a partir de experiéncias estéticas com a tipologia
arquitetonica civil do centro histérico, pode fomentar nos alunos uma consciéncia critica e
sensivel sobre o patriménio cultural ludovicense. Desse modo, essa pesquisa tem como
seguintes objetivos especificos: 1) Mapear as concepgdes dos educandos sobre o patrimdnio
arquitetonico do Centro Historico de Sdo Luis; 2) Analisar a contribui¢do negra e sua
inviabilizacdo no processo de formagdo da cidade; 3) Verificar como a experiéncia estética
contribui para um olhar critico e reflexivo dos estudantes sobre o patrimdnio arquitetonico; e,
4) Desenvolver, com os estudantes, um almanaque digital como pratica educativa voltada a
valorizacdo e a consciéncia critica sobre o patrimonio arquitetonico de Sao Luis.

A ideia de desenvolvermos um almanaque digital parte da premissa de que o
almanaque ¢ uma fonte de conhecimento variado e util, além de ja existirem propostas
desenvolvidas com os alunos que envolvem o uso da tecnologia. A iniciativa também visou
integrar o contetdo aos interesses e competéncias das novas geragoes, denominadas Geragao
Z e Geragdo Alpha, caracterizadas pelo acesso a tecnologia como principal aliada em seu
cotidiano. O desenvolvimento da aprendizagem, para essas geracdes, muitas vezes ¢
desafiador, uma vez que os meios tradicionais ndo sdo suficientes para captar sua aten¢ao por
muito tempo.

Diante disso, a pesquisa buscou ir além do “conhecer para preservar”, ainda muito
utilizado na educagdo patrimonial e, que se observa, no contexto escolar, a replicacdo da
histéria hegemonica e contemplativa do patriménio arquitetonico do Centro Historico de Sao
Luis, mas permitir que os alunos construam sentidos sobre o lugar onde vivem, compreendo a
importancia e significado da sua atuagdo como sujeitos capazes de valorizar, criticar e
participar de forma ativa da preservagao de seus bens culturais.

A estrutura da presente pesquisa estd organizada em Consideracdes Iniciais, trés
capitulos e Consideragdes Finais. No Capitulo Primeiro, intitulado ‘Sdo Luis: de Cidade
Colonial a Patriménio Cultural Mundial pela Unesco’, sdo abordados, em um primeiro

momento, a formacao historica da cidade, os acontecimentos que levaram ao surgimento do
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acervo arquitetdnico e suas tipologias, com seus elementos de fachada mais representativos.
Na sequéncia, ¢ descrita toda a trajetoria que levou Sdo Luis a ser reconhecida como
Patrimonio Cultural da Humanidade, em 1997, pela Unesco, dado que ¢ essencial, como
educadora, compreender as nuances do processo de selecdo como patrimdnio cultural e da
formacgao histérica da cidade. Neste capitulo, para fundamentar a pesquisa, recorremos a
diversos autores, entre eles: Andrés (2012; 2006), Espirito Santos (2006), Vasconcelos (2015),
Lima (2016), Lopes (2004; 2008), Silva Filho (2010), Gomes Figueiredo, Varum e Costa
(2011), Brandao e Peixoto (2019).

No segundo capitulo, com o titulo 'Construindo conexdo entre o ensino de arte e a
educacdo patrimonial’, discorreremos inicialmente sobre memoria, identidade e patrimonio,
que sao pilares fundamentais para a compreensao da valorizagdo e preservagao dos bens
culturais. Para tanto, utilizaremos como principais referéncias os autores Brandao (2015),
Tolentino (2013, 2006), Zanirato (2018), Pollak (1992), Hall (2006) e Barros e Vicente
(2006). Por conseguinte, sera abordada a educagdo patrimonial na contemporaneidade,
concluindo com a articulacdo entre a arte e a educacdo patrimonial como meio transversal
para a construgdo de conhecimentos e sentidos voltados a valorizagdo e preservacao do
patrimonio. Dessa forma, buscaremos na fundamentacdo tedrica para esses tOpicos 0s
seguintes autores: Simone Scifoni (2017; 2022), Demarchi (2016; 2020), Grinspum (2000),
Tolentino (2013), Floréncio (2012), a Portaria do IPHAN n.® 137/2016, Ana Mae Barbosa
(1998/2010/2022), John Dewey (2010) e Miriam Celeste Martins (2014; 2018). Além disso,
serdo utilizados os documentos norteadores da educagao brasileira, como a BNCC e a LDB.

No terceiro capitulo, intitulado 'Do diagnostico as agoes educativas para a constru¢ao
do almanaque digital', procede-se a analise e organizagdo da amostragem proveniente do
questionario aplicado aos discentes, o qual possibilitou a identificacdo de seus interesses,
saberes prévios, niveis de valorizagdo e responsabilidade em relacdo ao patrimonio, bem
como das lacunas existentes nesse processo formativo. Como propostas pedagdgicas, foram
desenvolvidas acdes baseadas na metodologia dos objetos biograficos, empregada como
instrumento de mediagdo para a reflexdo sobre memoria, identidade e patrimonio, com o
intuito de favorecer a compreensdo da importancia da preserva¢do do patrimonio edificado.
Complementarmente, foi realizada a contextualizagdo e a leitura critica de imagens e videos,
atreladas a mediacdo e a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, possibilitando a reflexao
sobre a arquitetura a partir das marcas sociais que lhe atribuiram significados, ademais,
permitindo-lhes atribuir sentidos proprios de maneira coletiva e significativa, conforme os

aportes teoricos previamente apresentados. Ao final, como resultado pratico das agdes
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desenvolvidas, foi elaborado o almanaque digital, concebido como produto do percurso
pedagdgico, no qual se relata e se descreve detalhadamente o processo de construgdao

colaborativa com os estudantes.
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1. SAO LUIS: DE CIDADE COLONIAL A PATRIMONIO CULTURAL MUNDIAL
PELA UNESCO

Considera-se pertinente abordar a trajetoria historica da cidade de Upaon-A¢u, ou
Grande Ilha, ndo apenas sob a perspectiva da chamada “histdria oficial”, mas também a partir
das narrativas que foram silenciadas ou suprimidas ao longo do processo de dominacao
colonial. O territorio de Upaon-A¢u, atualmente conhecido como Sao Luis, constitui-se como
espago ancestral do grupo indigena da etnia Tupinambd, que estabelecia uma relagdo de
equilibrio e respeito com o meio ambiente. Os tupinambads ja habitavam a ilha muito antes da
chegada dos colonizadores franceses, configurando um vinculo identitdrio profundo com o
espaco que, posteriormente, seria transformado pelo processo colonial.

Segundo o arqueodlogo Arkley Bandeira (2015), com base nos registros dos padres
capuchinhos franceses, existiam em torno de 27 aldeamentos, que abrigavam uma média de
10.000 indigenas em toda a Grande Ilha. Esses grupos possuem formas proprias de habitagdo,
organizagdo social, vestimenta e religido. Bandeira (2015) aponta também que a maioria de
suas atividades estava voltada para o plantio de mandioca e batata, além da pesca e da caga.

Conforme Ribeiro (1995), para os indigenas:

Que ali estavam, nus na praia, o0 mundo era um luxo de se viver, tdo rico de aves, de
peixes, de raizes, de frutos, de flores, de sementes, que podia dar as alegrias de
cacar, de pescar, de plantar e colher a quanta gente aqui viesse ter. Na sua concepgao
sabia e singela, a vida era dadiva dos deuses bons, que lhes doaram espléndidos
corpos, bons de andar, de correr, de nadar, de dancgar, de lutar. Olhos bons de ver
todas as cores, suas luzes e suas sombras. Ouvidos capazes da alegria de ouvir vozes
estridentes ou melodicas, cantos graves e agudos e toda a sorte de sons que ha.
Narizes competentissimos para fungar e cheirar caatingas e odores. Bocas
magnificas de degustar comidas doces e amargas, salgadas e azedas, tirando de cada
qual o gozo que podia dar (Ribeiro, 1995, p. 45 apud Martha, 2008, p. 29).

No entanto, a logica colonial de dominagao territorial europeia, baseada na exploragdo
dos recursos naturais, na expropriagao cultural e religiosa, na crenca de superioridade racial e
na imposicao de um modelo eurocéntrico de sociedade, culminou em genocidio, etnocidio,
escravizagao e expulsdo dos povos indigenas de seus territorios pelos colonizadores.

Nesse contexto, o educador boliviano Mario Rodriguez Ibanez (2016) relata que as
invasdes coloniais fundaram muitas cidades. A nossa é um exemplo disso. Dominada pelos
franceses, foi fundada, em 8 de setembro, o Forte e a Vila denominados Saint-Louis, em
homenagem ao rei Luis XIII, dando inicio a um breve projeto de uma “Franca Equinocial”.

Consoante os autores Pereira, Pflueger e Machado (2023), entre:

1615—18, os portugueses a conquistaram e iniciaram um projeto de urbanizagao,
com o tracado em malha xadrez, elaborado pelo engenheiro mor Francisco Frias de
Mesquita. A cidade nasceu planejada e cresceu lentamente dentro dessa malha
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xadrez, no século XVII, respeitando a traca original (Pereira; Pflueger; Machado,
2023, p. 05).

Conforme o Arquiteto e Urbanista Jos¢ Antonio Viana Lopes (2008), esse tracado
urbano seguiu o modelo espanhol das Ordenanzas de Descubrimiento, Nueva Poblacion y
Pacificacion de las Indias de 1573, retiradas das Ordenagdes Filipinas, que “no campo
urbanistico refletiam as expectativas renascentistas de beleza, simetria e ordenacao racional
dos espacos publicos, surgidas com a descoberta do desenho em perspectiva” (Lopes, 2008, p.
14).

Entretanto, esse modelo tinha como objetivo regular as descobertas, as novas
povoagdes e as pacificagdes, motivo pelo qual parece mais apropriado referirmo-nos a esse
plano como de “colonizagdo”, “exploragdo” e “dominacdo”. Como discorre Ibafiez (2016, p.
299-300), fundaram a cidade “a partir da despossessdo dos territorios dos habitantes
origindrios, € consolidaram o externo por meio da penetracdo violenta, que nao estava
disposta a conversar, mas a impor sua presenga’.

Segundo Ibafiez (2016), a formagdo das cidades coloniais seguia como base dois
critérios: a sua proximidade aos recursos naturais para explorag¢do e a localizagdo proxima as
fontes de agua para suprir as necessidades basicas de sobrevivéncia. A malha viaria, em
formato de xadrez, seguia um plano arquitetonicamente ordenado, com uma praga central que
concentrava o “poder simbolico e real da época: a administragdo politica, a igreja e o
comércio, que depois seria substituido pelos bancos” (Ibafiez, 2016, p. 300). Ao redor desse
quarteirdo estavam os casarios “das familias colonialistas invasoras” (Ibafiez, 2016, p. 300) e,

ainda, conforme o referido autor:

Atras destas, o espago militar de defesa, ao que devemos a denominagido de
“quadras”, quando nos referimos a estrutura organizativa urbana: linguagem militar
que habita nossa organiza¢do urbana. Depois desses quarteirdes e sistemas de
defesa, havia o espaco permitido para o acesso desses “outros” e “outras”: as
populacdes indigenas. Ali, por volta da quarta ou quinta quadra a partir da praga
central (Ibanez, 2016, p. 300).

Essa estrutura em torno das pragas centrais, ou pracas das armas, revelava “uma
estrutura colonial que une desigualdade de classe com estratificagdo €tnica”, pois, em torno da
praca central, viviam as “elites brancas e enriquecidas a partir da ldgica do saque das riquezas
do pais e da apropriagdo do erdrio” (Ibanez, 2016, p. 303).

Conforme o Arquiteto Felipe Andrés (2006), esse modelo espanhol reafirmava-se
como um tipico modelo colonial de ocupacao implantado pelos lusitanos; em outras palavras,

simbolizava um modelo tipico do poder do colonizador, ou seja, uma estrutura que funcionava
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como nucleo de controle religioso, militar e administrativo, destinada a garantir a dominagao
do territdrio e a evangelizagdo dos povos indigenas.

o modelo de assentamento adotado pelos portugueses. A Cidade Alta,
administrativa, militar e religiosa, e a Cidade Baixa, marinheira e comercial, que,
associadas a tipologia dominante das edifica¢des surgidas mais tarde, a partir do
final do século XVIII, conferem a Sdo Luis uma forte conotagdo lusitana (Andrgs,
2006, p. 53).

Como exposto por Andrés (2006), a partir de um Regimento deixado pelos
portugueses, que estabelecia um modelo para a constru¢do das futuras casas, surgiriam, mais
tarde, as tipologias arquitetonicas da cidade de Sao Luis, as quais correspondem a mais de 13
tipos diferentes, como: porta e janela; ¥4 de morada; meia morada; morada inteira; morada e
meia; morada com comércio; térrea com comércio; dois pavimentos e mirante; dois
pavimentos com pordo e mirante; trés pavimentos; trés pavimentos com pordo, apenas para
citar algumas.

Nesse sentido, o registro grafico realizado pelo pintor holandés Frans Janson Post, no
livro de Barlaeus, revela o desenho da traga em malha xadrez feita pelo engenheiro-mor
Francisco Frias de Mesquita (Figura 1). De acordo com Andrés (2006):

Desse plano subsistem as principais referéncias, como ¢ o caso das edificagdes até
hoje situadas no territério correspondente ao interior da muralha: o Palacio do
Governo e a Intendéncia, como era denominada a administrag@o local, e ainda uma
constru¢do em cruz, identificando a capela que mais tarde daria origem a Igreja da
Sé (Andres, 2006, p. 54).

Figura 1: Mapa do plano urbanistico fundacional de Sdo Luis (1647).
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Fonte: Andres (2006, p. 52)

Nesse contexto, até a primeira metade do século XVIII, conforme o IPHAN (2006), a

economia maranhense era baseada no extrativismo e na exploracdo dos povos indigenas. O
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que gerava constantes conflitos dos colonos com os indigenas que resistiam ao projeto de
dominacdo e exploragdo dos colonizadores. Constantemente, os aldeamentos eram invadidos
por senhores de engenho para escravizar a mao de obra indigena.

Andrés (2006) aponta que, durante esse periodo, a economia do Maranhdo
caracterizava-se por um quadro de empobrecimento e fragilidade econdomica. Essa conjuntura
pode ser inferida a partir de excertos de Os Sermoes do padre Antonio Vieira, datados de
1680, mencionados pelo autor: “Em todo o Estado nao ha agougue, nem ribeira, nem horta,
nem tenda onde se vendam as coisas usuais para o comer ordindrio, nem ainda um arratel de
acucar com que se fazer na terra” (Andres, 2006, p. 55). Além disso, segundo o autor, o
territorio ndo apresentava qualquer expressividade do ponto de vista arquitetonico.

A partir da segunda metade do século XVIII, com a adogdo de diversas medidas por
parte do Marqués de Pombal, a cidade de “Sao Luis viveu o apogeu social, urbano e
econdmico, com o sucesso da Companhia Grao-Para-Maranhdo, exportadora de algodao, que
deu origem a um rico conjunto arquitetonico e a intensas trocas comerciais pelo porto da
Praia Grande” (Pereira; Pflueger; Machado, 2023, p. 07). Entre essas medidas, destacam-se a
introducdo e a intensificagdo da escravizagdo africana, fatores fundamentais para o referido
apogeu econdmico e para a constru¢do da arquitetura local. Como descrevem os arquitetos

urbanistas Gomes de Figueiredo, Varum e Costa (2012):

O surto de riqueza que a Companhia proporcionou ao Maranhdo no final do século
XVIII e século XIX ficou retratado em Sdo Luis que, mesmo perdendo o privilégio
de ser capital do estado para Belém, em 1751, passou nesses dois séculos por
grandes transformagdes urbanas. Entre outros beneficios, a Companhia Geral do
Grao-Para ¢ Maranhdo, por meio do documento legal de sua criagdo, intitulado
“Instituicdo da Companhia Geral do Grao-Pard e Maranhdo”, concedia aos seus
associados financiamento para aquisicdo de mao de obra escrava ¢ ferramentas para
a agricultura. Além do incentivo a produg@o agricola, a Companhia facilitava a sua
exportacdo, como determina no seu art.® II, da disponibilidade de uma grande frota
[...], colocando o Maranhdo no circuito internacional de exportacdo de produtos
agricolas, principalmente do algodao e arroz (Gomes de Figueiredo; Varum; Costa,
2012, p. 46).

Neste cenario, segundo a historiadora e educadora Cristiane Pereira Santos Jacinto
(2005), durante esse periodo, no Maranhao, chegou uma grande quantidade de pessoas negras
trazidas a forca do continente africano, arrancadas “do seu meio social ¢ de familia,
soltando-o entre gente estranha e muitas vezes hostil” (Freyre, 2000, p. 370 apud Jacinto,
2005, p. 18), para sustentar um modelo nefasto de economia colonial. Em condigdes
humilhantes e degradantes, essas pessoas eram expostas no cais para serem vendidas como
mercadoria, destinadas ao trabalho na monocultura, na construcao dos casarios ¢ em diversos

servigos, inclusive aqueles considerados indignos pela elite branca portuguesa. Como
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exemplifica Jacinto (2005), os negros:

Atuavam nos servicos domésticos e na prestagdo de servicos diversos. Numa
sociedade em que os trabalhos manuais eram discriminados, a mdo de obra de
negros, livres ou escravizados, era essencial para o desenvolvimento das multiplas
fungdes que permeavam o cotidiano de Sdo Luis, desde as mais simples até as mais
especializadas. Carregavam agua dos pogos ¢ fontes, recolhiam o lixo ¢ os dejetos
das casas para joga-los em terrenos vazios ou no mar. Estes ainda transportavam
seus senhores em cadeirinhas de arruar ou os guiavam em carruagens, evitando que
sujassem seus pés e/ou longos vestidos, de acordo com a moda europeia, nas ruas
lamacentas da cidade (Jacinto, 2005, p. 47-48).

E nesse contexto que se constitui o conjunto arquitetonico de Sdo Luis, cuja influéncia
portuguesa foi adaptada as condigdes climaticas locais. Esse acervo urbano ainda reflete, de
maneira significativa, os tracos estéticos, simbolicos e técnico-construtivos caracteristicos do
colonizador, bem como das maos que o edificaram — os africanos escravizados. Trata-se,
portanto, de um patriménio que preserva até os dias atuais as marcas da resisténcia e da

presenca da mao de obra escravizada na materialidade das suas edificagdes historicas.

1.1. Surgimento da arquitetura ludovicense

A formagdo da arquitetura caracteristica do Centro Histérico de Sdo Luis tem origem
em uma logica colonial europeia, remanescente dos séculos XVIII e XIX, de influéncia
portuguesa, conforme aponta o IPHAN (2006). Esse patrimonio foi erguido por africanos
escravizados, que incorporaram ao processo construtivo técnicas e saberes proprios —
elementos esses que foram, em grande medida, apagados ou invisibilizados pela historia
oficial e pelo reconhecimento conferido de Patriménio Cultural Mundial.

Como explica o arquiteto e professor brasileiro Gilinther Weimar (2014), a
historiografia arquitetonica brasileira pouco menciona a participacao ativa dos negros, pois
estd atravessada por um preconceito que relega a contribuicdo africana e indigena a papéis

secundarios, enquanto se privilegia o viés eurocéntrico.

[...] um grande preconceito que perpassa a cultura brasileira [...] até admitimos que
os indigenas nos ensinaram a tomar banho todos os dias e que os negros sdo bons no
embalo do samba e batem uma bola de deixar gringos boquiabertos [...] Uma coisa,
no entanto, esta fora de duvida: cultura, s6 a europeia! O resto é aderego (Weimar,
2014, p. 9).

Neste contexto, o historiador Nébrega de Jesus (2020), ao analisar a arquitetura
paulista do século 18 e 19, destaca que a participagdo negra na construcdo desse espaco
também foi historicamente pouco reconhecida. Embora trate especificamente da cidade de
Sao Paulo, ¢ possivel realizar um paralelo entre as outras cidades coloniais que tiveram

dindmicas semelhantes, como S3o Luis. Ainda o referido autor afirma que a auséncia foi
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agravada pelo processo de institucionalizacdo do patrimonio no Brasil, a partir da criagdo do
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), atualmente IPHAN, em
1937, pelo Decreto-Lei n.° 25, que denominou o Patriménio Historico e Artistico Nacional
como “conjunto dos bens moéveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (Brasil, 1937,
art. 1°), embora representasse um avancgo institucional, o mesmo abriu brechas para que o
contexto histérico e politico a €poca privilegiasse as concepgdes hegemonicas europeia e
escolhessem o que seria preservado e lembrado.

De acordo com Nobrega de Jesus (2020), tal concepgao foi apoiada pelo arquiteto
Lucio Costa que teve um papel atuante no SPHAN, sendo desde o inicio Diretor da Divisao
de Estudos de Tombamentos, que sedimentou “um modelo historiografico que definiu boa
parte dos estudos sobre a historia da arquitetura brasileira”, e que “[...] passou a deixar nitida
sua postura em salientar que as bases da arquitetura brasileira estavam nas linhas
arquitetonicas tradicionais portuguesas”, o que mostra a auséncia nos estudos a meng¢ado da
contribuicdo africana na construgdo das edificagdes, “pois a base de toda e qualquer
construcdo epistemoldgica sobre o tema ndo poderia fugir de uma ideia pré-concebida,
baseada na relevancia decisiva da contribui¢ao portuguesa” (Nobrega de Jesus, 2020, p. 7).

Nesse sentido, Nobrega de Jesus (2020) afirma que a arquitetura colonial brasileira
nao se reduziu a um subproduto de ordenangas de mestres portugueses, mas ¢ também
resultado da heranca do “fazer-se” e da “experiéncia” africana. Sob esta Otica, podemos
constatar que os africanos escravizados ndo incorporaram sé sua forca fisica muscular na
arquitetura ludovicense, pois no momento em que ergueram essas edificacdes, empregaram
nesse objeto “parte do seu conhecimento ou do seu modo de fazer” (Nobrega de Jesus, 2020,

p. 4). Como ressalta Weimer (2014, p. 227), que:

[...] os negros eram portadores de uma complexa e diversificada cultura que os
europeus menosprezavam e, ao ndo a valorizarem, ndo podiam entender que por
detras de seus costumes ¢ modos de vida se escondia uma evolugdo multissecular.
Isso se refletia na surpreendente grande diversidade de profissdes exercidas pelos
escravos.

Em conformidade, o Museu Afro Digital do Maranhao (2015) enfatiza a contribuig¢ao

dos artesdos africanos na constru¢do da arquitetura maranhense.

Essas construgdes do passado foram realizadas com influéncia da arquitetura
portuguesa ¢ executadas pela mao de obra escrava que deixou marcas no trabalho do
operario da construcdo e do artifice representado, sobretudo nas grades de ferro
trabalhadas nas sacadas e nas bandeiras das portas e janelas (MUSEU AFRO
DIGITAL DO MARANHAO, 2015).
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Nesse sentido, as primeiras casas foram construidas inicialmente com os
conhecimentos e técnicas construtivas indigenas durante a invasdo europeia e, posteriormente,
erguidas pelas maos africanas. Como aponta Andres (2006), as casas, que ainda eram em sua
maioria de taipa e cobertas de palha antes do ultimo quartel do século XVIII, foram
gradualmente substituidas por edificacdes de alvenaria de pedra argamassada, com cal
marinha, 6leo de peixe e emprego de madeira de lei.

O arquiteto urbanista e professor Jos¢ Marcelo do Espirito Santo (2006) discorre que a
construcdo das edificagdes de Sao Luis coincidiu com a implementacdo de medidas adotadas
pelo Marqués de Pombal na reconstrugdo de Lisboa apds o terremoto que devastou a cidade
em 1755, as quais inovaram na forma de construir, projetando estruturas antissismicas
conhecidas como “gaiola pombalina”.

Gomes de Figueiredo, Varum e Costa (2012) afirmam que outra caracteristica
inovadora foi a introducdo da padronizagdo e modulacdo de elementos arquitetonicos
pré-industrializados, como os madeiramentos e a carpintaria (estrutura da gaiola e telhas),
ferragens, vergas e ombreiras em pedra lioz, utilizados para garantir maior rapidez e
seguranga na construcdo de moradias destinadas a abrigar a popula¢do de Lisboa. Conforme
argumenta Espirito Santo (2006), esse modelo portugués de construcao foi aplicado e adotado

em Sao Luis.

Esse resultado plastico originou-se das medidas normatizadoras propostas pela
equipe de engenheiros e arquitetos a servico de Pombal na reconstru¢do de Lisboa.
Aproximaram-se aqui os modelos portugueses utilizados na reconstrucdo da
chamada Baixa Pombalina dos modelos adotados em Séo Luis, notados ¢ registrados
por muitos dos viajantes que passaram pela cidade nas décadas posteriores (Espirito
Santo, 2006, p. 72).

Espirito Santo (2006) também aponta que foi nesse periodo que chegaram a Sao Luis,
como contrapeso dos navios mercantes de Lisboa, as pedras de lioz utilizadas no calgamento
da cidade e aplicadas na constru¢do de soleiras, batentes, parapeitos e sacadas, que compdem
0 acervo arquitetonico local. Nesse contexto, também ocorreram as primeiras remessas de
azulejos a cidade, “para utilizagdo nos novos edificios construidos a partir do
desenvolvimento econémico, financiado por comerciantes portugueses ligados as atividades
da Companhia Geral de Comércio” (Alcantara, 1980 apud Espirito Santo, 2006, p. 73). O
referido autor destaca ainda que, tradicionalmente, os azulejos eram utilizados na arquitetura

lusitana nos:

Interiores das edificagdes como painéis ou tapetes murais, registos ¢ alminhas,
figuras de convite, albarradas e alizares, em Sdo Luis do Maranhdo, a azulejaria
passou a fazer parte da composicdo da fachada das edificagdes, numa tradigdo
técnica e decorativa que “retornou” para Lisboa e passou a ser conhecida como
“fachada a brasileira” tanto em Lisboa como principalmente no Porto (Espirito
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Santo, 2006, p. 73).

Enquanto, em Sdo Luis, os azulejos foram adaptados a realidade local, sendo
aplicados nas fachadas das construgdes como forma de prote¢do contra a umidade e o clima
tropical da cidade — funcionando como isolante térmico e contribuindo para a preservagao
das edificagdoes. Lopes (2008) também indica que outra adaptacdo tecnoldgica a nossa
realidade foi “as esquadrias de madeira de fundo, substituindo pedras por frisos de argamassa
em torno de portas e janelas ou apropriando-se da tipologia arquitetonica e enriquecendo-a
com novas variagdes” (Lopes, 2008, p. 29).

Nesse sentido, Gomes de Figueiredo, Varum e Costa (2012) explicam que, entre as
caracteristicas do Barroco Pombalino que contribuiram para compor a arquitetura

maranhense, destacam-se:

[...] o alinhamento dos imdveis nos limites frontais e laterais do lote, assim como a
composicdo de fachada semelhante a modulagdo pombalina, na abertura e ritmo das
envasaduras dos vdos de portas e janelas. [...] o sistema construtivo do tipo gaiola,
com amarragdo em cruz de Santo André. [...] A semelhanga das edificagdes da Baixa
Pombalina, em Sdo Luis, o pavimento térreo ¢ formado por paredes-mestras, em
pedra argamassada com cal, e pilares ligados por arcos, ndo sendo identificado
nenhum caso com abobadas [...]. Nos sobrados ¢ solares dessa época, a presenga de
elementos arquitetonicos em cantaria de lioz, pré-dimensionados com medidas
padronizadas, importados em navios procedentes de Lisboa, tais como: ombreiras e

vergas de portas e portadas, socos e cunhais (Gomes Figueiredo; Varum; Costa,
2012, p. 51).

Conforme Lopes (2004), entre as tipologias arquitetonicas incluiam-se: a porta e
janela, a meia morada, a morada inteira, o sobrado — com mais de um pavimento, com ou

sem mirante —, além de 3/4 de morada e os solares.

1.2. As tipologias e os elementos da fachada colonial ludovicense.

Segundo Espirito Santo (2006), compreende-se por tipologia o estudo das
classificagdes de inimeros tipos edilicios reconhecidos nas construcdes arquitetonicas. Nesse
sentido, o autor destaca que o tipo € uma estrutura abstrata e l6gica que permite comparar e
agrupar edificacOes diferentes a partir de caracteristicas em comum, possibilitando
“classifica-los tendo como base a analise de um acervo existente” (Espirito Santo, 2006, p.
30).

Nesse contexto, o arquiteto italiano Aldo Rossi (2001) discorre que o tipo estd ligado
as formas de viver e as praticas do cotidiano, sendo seu conceito algo complexo e
permanente: uma proje¢do logica que antecipa e constitui a forma arquitetonica. Ele descreve

0 tipo como uma constante que pode ser encontrada em diversos fatos arquitetonicos e
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urbanos.

[...] tipo, for uma constante, podera ser encontrado em todos os fatos arquitetonicos.
Também ¢, por conseguinte, um elemento cultural e, como tal, pode ser procurado
nos diversos fatos arquitetonicos; a tipologia torna-se assim, amplamente, o modelo
analitico da arquitetura, podendo ser identificada melhor ainda no nivel dos fatos
urbanos (Rossi, 2001, p. 27).

Rossi (2001, p. 25) destaca, ainda, que, embora o tipo seja uma constante e se
apresente como uma forma de atender as “necessidades e aspiragdes de beleza” de uma
sociedade definida, mesmo definido, ndo se abarca apenas a composi¢ao formal, mas dialoga
e interage “com a técnica, com a fun¢ao, com o estilo, com o carater coletivo € 0 momento
individual do fato arquitetonico” (Rossi, 2001, p. 27).

Nesse sentido, o conjunto arquitetonico de Sao Luis, sobretudo seu nucleo historico,
apresenta caracteristicas tipologicas que refletem tanto a heranca cultural portuguesa quanto
os saberes aplicados pelos africanos nas construgdes dessas edificagdes, adaptadas a realidade
local, integrando-se ao tecido urbano original da cidade e evidenciando a permanéncia de
certos tipos reconhecidos na arquitetura ao longo do tempo. Dentre essas, destacam-se as
habitagdes, sendo os tipos mais difundidos a época as casas térreas — porta e janela,
meia-morada, morada inteira, morada e meia, ¥ de morada —, além dos solares e sobrados.

Essas tipologias arquitetonicas foram erguidas nos lotes previamente destinados a
construcdo, de acordo com a malha urbana estabelecida no século XVII. Os arquitetos e
urbanistas Brandao e Peixoto (2019) apontam que, até esse periodo, as dimensdes dos lotes
“eram de cinco bragas de frente por quinze de fundo, com poucas variagdes € mostravam-se
no alinhamento das ruas” (Brandao; Peixoto, 2019, p. 6). A partir do século XIX, esses lotes
passaram a apresentar variagdes maiores de tamanho e algumas irregularidades, mas,
seguindo o tragado inicial da cidade, s3o descritos como “de quinze bragas de frente por trinta
e dois de fundo, de dezessete de frente por cem de fundo, de cem de frente por quarenta e
cinco de fundo, variando sempre conforme os usos € por quem iria doar ou comprar estes
lotes” (Idem, 2019, p. 6).

Os autores Branddo e Peixoto (2019) afirmam que essa variacdo permitiu o avango
tipologico da cidade, possuindo uma importancia significativa no conceito da morada

ludovicense.

Foi esta variacdo no tamanho dos lotes que permitiu a evolugdo tipoldgica da cidade.
Tal variagdo tem uma importancia tdo significativa no conceito da morada
ludovicense que a associagdo dos nomes destas moradas estd diretamente ligada a
sua defini¢do, ou seja, a sua definigdo tipologica estd diretamente associada a sua
significagdo. Sendo comum alguém dizer que fulano mora numa porta e janela
préoximas ao beco tal, ou que sicrano reside em uma morada inteira de fachada
azulejada. Sdo significagdes que ja conceituam a moradia a partir da sua tipologia.
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Onde se sabe de imediato quantos vaos existem naquela fachada (Brandéo; Peixoto,
2019, p. 06).

Sob essa perspectiva, Jacinto (2005) observa que essas edificagdes, principalmente os
solares e sobrados, representavam os elementos principais desse padrdo de distingdes de
moradias, visto que materializavam, na paisagem urbana, o poder social das elites, que
ornamentava as calgadas com pedras de cantaria vindas da Europa e com gradis, a fim de
mostrar sua posic¢ao social.

Nesse sentido, a formacdo da paisagem urbana da cidade com seus casardes e casas
térreas ultrapassa a estética e assume um papel central na disputa de poder e classe social ao
organizar o espago a partir das hierarquias sociais, raciais e econdmicas. Conforme o arquiteto
e urbanista Francisco Fuzzetti Viveiros Filho (2006), o acervo arquitetonico da urbe, tanto
comercial quanto habitacional do centro historico de S@o Luis, ndo era visto apenas em sua
materialidade, mas por sua expressdo sociocultural, que definia o carater patriarcal,
escravocrata, agroexportador, extensivo a toda a cidade e presente em seus sobrados e solares.

Portanto, as moradas, com seu tamanho e sua condi¢cdo mais ou menos imponente, ndo
estavam condicionadas apenas a situagdo econdmica do proprietario, mas sim conforme o
nivel social, que ndo se limitava apenas ao seu espaco privado, mas se estendia a rua, que
atuava como uma continuidade das moradas e como lugar de interagdo social, onde as
relagdes sociais entre os individuos exigiam um tratamento diferenciado de acordo com sua
situacdo social.

De modo que até a forma como os elementos caracteristicos, tais como o tamanho da
morada, o numero e a disposi¢do dos comodos e seu estilo de fachada com azulejos, grades e
portas e janelas elaboradas, validava o poder de ostentacdo. Logo, as variacdes tipoldgicas
das habitagdes sinalizavam e reafirmavam a condicdo social de cada individuo na sociedade
colonial ludovicense e mostravam-se como um cédigo simbolico de segregagao.

Sendo assim, esse cardter marcava um contraste desigual nas proximidades ou mesmo
na mesma rua entre a imponéncia e a beleza dos grandes casardes e as casas mais simples
habitadas por escravizados, libertos e pobres que, na maioria das vezes, ocupavam os becos e
proximos a fonte de dgua da cidade, como nos “becos do desterro e da lapa, na fonte das
pedras e nas ruas das barraquinhas, crioulas e formosa (atual Rua Afonso Pena)” no Centro
Historico de ludovicense (Monteiro, 2015, p. 43).

De modo semelhante, Jacinto (2005) descreve que as moradas se encontravam no
bairro da Praia Grande e nas proximidades das fontes e igrejas, sendo habitadas pela elite

portuguesa, seus escravos e trabalhadores livres. Entretanto, a autora aponta que, nas areas
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mais distantes da cidade, eram construidas casas mais humildes, servindo como moradas “aos
menos aquinhoados e completando a paisagem da cidade” (Faria, 1998, p. 78 apud Jacinto,
2005, p. 46).

Isso, de certa forma, corrobora com a visdo de Ibafiez (2016), segundo a qual a
“cidade colonial [...] nasceu segmentando, fragmentando, estratificando a populagdo em seu
ordenamento urbano” (Ibafiez, 2016, p. 303). Para o autor, o bairro era destinado a elite
portuguesa branca, com seus casardes, igrejas, seguranca militar e palacios; e, para além dos
limites urbanos — ou seja, na zona rural — encontravam-se os indigenas expulsos de suas
terras, os africanos libertos e os fugitivos. Persiste, at¢ os dias atuais, a segregagdo e
segmentacdo do espaco impostas pelo modelo colonial.

Nesse sentido, a tipologia porta e janela (Figura 2.1) apresenta na fachada apenas dois
vaos voltados para a rua — uma porta € uma janela. De formato simples e modesto, era
ocupada por pessoas de menor poder aquisitivo e localizava-se mais proxima do porto, o que

revela formas de habitar ligadas as condi¢des sociais e espaciais da €poca.

O tipo ‘porta e janela’ compreende: uma sala; um quarto dependente. Passagem
obrigatéria para a varanda; a varanda; e a cozinha, em uma pequena ‘puxada’
fazendo corpo com a varanda. Algumas vezes, nas construgdes ainda mais modestas,
estdo localizados na propria varanda: o fogdo e o indispensavel forno de barro. Aqui,
o fato de o quarto ser passagem obrigatoria justifica-se. A varanda era a casa de se
viver, onde tudo se fazia, até a sesta. A mulher vivia no quarto, na varanda e na
cozinha. Os estranhos ndo passavam da sala, cuja finalidade era a de receber
(Barreto, 1938, p. 195 apud Espirito Santo, 2006, p. 82.

Espirito Santo (2006) chama a atengao para o processo de padroniza¢do dos elementos
pré-fabricados, instaurado pela equipe técnica do Marqués de Pombal em Lisboa, adotado no
desenvolvimento urbano de Sdo Luis. Segundo o autor, esses elementos, “atrelados a um
projeto de padronizacdo das fachadas pombalinas, determinaram a multiplicagao deste tipo
basico, a porta e janela, nas tipologias seguintes, a meia morada e morada inteira” (Espirito
Santo, 2006, p. 85).

A casa térrea meia morada (Figura 2.2) corresponde a trés vaos na fachada — uma
porta em uma das extremidades e duas janelas de um dos lados. A parte interna ¢ dividida em
cinco comodos: sala, dormitorio, varanda, cozinha e dependéncia de servigo. Conforme
Espirito Santo (2006), esse tipo de morada era comumente ocupado por funciondrios publicos
com saldrio razoavel e pequenos comerciantes — em outras palavras, pessoas “que estavam
comecgando a vida e se preparando para aumentar a familia e os recursos” (Macedo, 2001, p.
26, apud Espirito Santo, 2006, p. 86) — para, no futuro, habitarem uma morada inteira, que

possuia mais compartimentos e era mais confortavel.

O tipo ‘meia morada’ caracteriza-se pela independéncia do quarto ¢ da sala e,
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consequentemente, pelo maior comprimento da varanda. Em uma das extremidades
do prédio aparece o corredor. A sala tem porta para o corredor, ¢ o quarto para a
varanda. A parte intima do prédio, entre a sala e o quarto, prolonga-se
transversalmente ao corredor, onde ha uma porta com bandeira. [...] Externamente, o
prédio tem uma porta de entrada para o corredor e duas janelas na sala (Barreto,
1938, p. 195 apud Espirito Santo, 2006, p. 85).

A % de morada (Figura 2.3) apresenta, em sua fachada, quatro vaos — uma porta na
parte central da fachada, com uma janela de um lado e duas janelas na outra lateral. “A
distribuicdo dos ambientes em planta baixa ¢ semelhante a da meia-morada, acrescida de dois
pequenos ambientes na lateral do corredor, correspondente ao acréscimo de uma janela na
fachada” (Gomes de Figueiredo; Varum; Costa, 2012, p. 60).

Enquanto a morada inteira (Figura 2.4) apresenta, na composicao da fachada, cinco
vaos — sendo uma porta central com duas janelas de cada lado. A parte interna era
constituida “de um corredor central ladeado por duas salas e dois dormitérios, varanda, correr
e dependéncias” (Gomes de Figueiredo; Varum; Costa, 2012, p. 60). J& a morada e meia
(Figura 2.5) ¢ um tipo de casa térrea maior, que apresenta sete vaos na fachada — uma porta
com seis janelas, sendo duas de um lado e quatro do outro. A distribui¢do interna ¢ igual a da

morada inteira, acrescida de duas janelas

Figura 2: Exemplos de tipos arquitetonicos de casas térreas mais comuns encontradas no Centro
Historico de Sao Luis, MA.

1. Porta e janela 2. Morada e meia
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.

3. % de Morada 4. Morada e Inteira

5. Morada e meia

Fonte: Acervo pessoal/Google Maps, 2025.
Legenda: 1. Rua da Palma; 2. Rua da Palma, 393; 3. Rua da Horta, 207;
4. Rua da Palma, 559; 5. Rua da Palma, 315.

Em relacdo ao sobrado (Figura 3), trata-se de edificios com até quatro pavimentos,
com grandes janelas e sacadas em lioz, acompanhadas de guarda-corpos com gradis de ferro
fundido ou forjado. Corresponde a um tipo arquitetonico misto, comercial-residencial, sendo
o térreo geralmente utilizado para fins comerciais, enquanto a parte superior era de uso
exclusivo das residéncias. Gomes de Figueiredo, Varum e Costa (2012) relatam que, em
alguns sobrados, existiam mirantes, subsolos e fachadas revestidas com azulejos e, além

disso, a:

Sua fachada principal apresenta aspecto sobrio, com elementos arquitetdonicos
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menos elaborados, tais como: portas com ombreiras em cantaria de lioz ou molduras
em argamassa, vaos em vergas retas, abatidas ou em arco pleno, cheios ¢ vazios
ritmados, cunhais, balcdes sacados isolados e corridos em pedra lioz, guarnecidos
por guarda-corpo em gradis de ferro forjado ou fundido. [...] implantagdo sem
recuos frontais e laterais, projetando-se no lote urbano em forma de “L”; “C”; “O”
ou “U”, formando os patios internos, que permitem a ventilagdo e iluminagido da
varanda posterior, e indiretamente das alcovas, por meio das bandeiras em madeira
vazadas (Gomes de Figueiredo; Varum; Costa, 2012, p. 59).

Figura 3: Sobrado como tipologia arquitetonica mista, comercial-residencial.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Os solares (Figura 4), conforme Gomes de Figueiredo, Varum e Costa (2011), sdo
edificagdes tipicamente residenciais, construidas pela burguesia nos séculos XVIII e XIX, que
apresentam detalhes sofisticados, representando a posi¢do social e economica de seus

proprietarios. Luis Phelipe Andrés (2012) define os solares como um desdobramento dos:

sobrados residenciais erguidos pelas classes abastadas do século XVIII, com
suntuosidade e apuro no acabamento, apresentando portais em pedra, alguns de
feigdes neoclassicas, com frontdes triangulares, balcdes sinuosos, sacadas em
cantaria de lioz e guarda-corpos em gradis de ferro forjado ou fundido.
Internamente, no pavimento térreo, um grande vestibulo, com piso geralmente
decorado com uma combinagdo de seixos de rio e lajes de lioz, d4 acesso a escada
principal que conduz aos pavimentos superiores, onde a familia habitava, pois o
térreo era destinado ao abrigo de carruagens e dependéncias de servigos (Andrés,
2012, p. 50).
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Figura 4: Solar da Baronesa de Anajatuba, tipologia exclusivamente residencial, historia em Sao Luis,

MA.

Fonte: Iran Peixoto, 2021.

1.3. Pelas fachadas de Sao Luis: os vios, grades, balcdes e azulejos

Na arquitetura, os vaos sdo as aberturas realizadas em uma parede, podendo ser
classificados conforme sua fungdo. Dentre os mais importantes, geralmente, estdo os vaos das
portas, portadas, janelas, 6culos e seteiras. Eles tém como fung@o permitir a ventilagdo, a
iluminacdo e a circulacdo de ar entre os ambientes. Para isso, € necessario que os vaos sejam
reforgados com elementos compositivos estruturais adequados, denominados vergas,
ombreiras e peitoris.

Segundo o arquiteto Olavo Pereira Silva Filho (2010), sobressaem, nas construgdes
tradicionais do Maranhao, as vergas retas e as vergas curvas (Figura 5) — de arco pleno ou de
meia-volta, os arcos abatidos ou alteados (canga de boi), os arcos quebrados ou ogivais e,

raramente encontrados, os arcos lanceolados.
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Figura 5: Tipos de vergas.
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Fonte: Avila, Gontijo e Machado, 1979, p. 96.

® As esquadrias

Os vaos — em especial as janelas e as portas (Figura 6), que compdem um dos
repertorios de vedagdes presentes na arquitetura colonial civil de Sdo Luis — possuem
algumas variagdes tipoldgicas que, na maioria das vezes, passam despercebidas ao olhar de
individuos menos curiosos. Silva Filho (2010) evidencia os tipos de janelas e portas
encontradas no conjunto arquitetonico ludovicense. Dentre os tipos de janelas, destacam-se o
peitoril fechado ou vazado — os mais comuns, com duas folhas — e “as janelas rasgadas por
inteiro a feicdo de porta, constituidas de peitoril entalado. Janela rasgada é termo também
usual para as portas de balcdo ou de pulpito” (Silva Filho, 2010, p. 106).

As portas, conforme Silva Filho (2010), sdo elementos de vedagdo que permitem a
entrada nos ambientes, diferentemente das janelas, pois ndo possuem peitoril nem assentos,
mas soleiras. Ainda segundo o autor, no Centro Historico de Sao Luis, as portas externas sao
formadas por tadbuas de madeira macica, cuidadosamente alinhadas as janelas nas fachadas,
possuindo vedacdes de diversas formas. Dentre as mais comuns estdo as de almofadas, calhas
e venezianas. Em relacdo as portadas ou portais, sdo portas mais elaboradas, de propor¢des
maiores, geralmente com sobrevergas ornamentadas.

Gomes Figueiredo, Varum e Costa (2011) apontam que as portadas “possuem, em

muitos solares, ornados (frontdes triangulares, guirlandas, brasdes) de sobrevergas



39

trabalhadas em lioz” (Gomes Figueiredo; Varum; Costa, 2011, p. 90). Em algumas fachadas
das edificacdes do centro de Sdo Luis, apresentam-se Oculos e seteiras, que sdo pequenas

aberturas cuja func¢do ¢ iluminar e ventilar o ambiente.

Figura 6: Exemplos de esquadrias (porta e janela) e vergas.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

A maioria das portas e janelas das casas térreas, sobrados e solares possuia bandeiras
(Figura 7) — elemento de “vedacdo que fecha a parte superior de uma porta ou janela” (Silva
Filho, 2010, p. 101). Essas bandeiras podiam ser de folhas cheias ou vazadas; fixas, moveis
ou mistas; de vidro, madeira ou gradil de ferro. Em algumas, é comum a presenc¢a da data de
construgdo do imoével e das iniciais dos proprietarios. A essas esquadrias integram-se outros
elementos que ajudam a compor a identidade visual arquitetonica das edificagdes historicas de

Sao Luis, como os balcdes, os gradis e os azulejos.

Figura 7: Bandeira com vidros coloridos, em madeira vazada e gradil de ferro.
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Fonte: Gomes de Figueiredo; Varum; Costa, 2011, p. 92.

e Os balcoes
Segundo Silva Filho (2010), os balcdes eram espacos que se projetavam para fora da
fachada, em continuidade as portas de um sobrado, guarnecidas por grades de ferro forjado.
“Em forma de fita de se¢do retangular, os balcdes apresentam diversificadas composigoes,
muitas delas variando em torno de um mesmo tema” (Pereira, 1986, p. 72 apud Costa; Maia;
Maia Filho, 2024, p. 16). Além disso, apresentavam os tipos de balcdes isolados, corridos e

abaulados, com sua bacia esculpida em pedra de lioz portuguesa (Figura 8).

Figura 8: Tipos de balcdo e gradis.
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Fonte: IPHAN, 2005, p. 59 apud Vasconcelos, 2015, p. 219.

Destacavam-se nas fachadas com suas sacadas e grades de ferro batido, arrematadas
por corrimdos de madeira, funcionando como espacos de ventilacdo, iluminacdo, observacao

e a ser observado. Como ressalta Silva Filho (2010), os balcdes:

[...] acentuam o carater igualitario no uso das casas e sobrados, fazendo essa
conexdo de ver e de ser visto. Dos balcdes se participava de cortejos religiosos ou de
festas profanas. Formas arquitetonicas e urbanisticas produzidas com gosto e
qualidade técnica. Vaos ndo apenas de iluminagdo ou ventilagdo, mas também de
chegar fora, de saber do movimento da rua ou de mostrar presenga (Silva Filho,
2010, p. 115).

e As grades
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Os gradis de ferro presentes nos casarios do Centro Historico de Sao Luis, de acordo
com Costa, Maia e Maia Filho (2024), apresentam marcas da influéncia africana na
composi¢ao dos desenhos que os ornamentavam, ‘“adicionando camadas de significado
cultural e historico a paisagem da arquitetura da regido” (Costa; Maia; Maia Filho, 2024, p.
09), os quais revelavam formas de resistir e de preservar sua espiritualidade e cultura em meio
a opressao do colonizador.

Esses desenhos, segundo os autores, utilizados nos gradis, principalmente nos balcoes
e portas, remetem aos Adinkra, sendo o padrdo mais recorrente o Sankofa, representado na
figura de um passaro (Figuras 9 e 10) “com a cabeca olhando para trés, retirando um ovo das
costas, ou como um coracao” (Silva, 2023, p. 42), que significa, na mitologia Akan, “voltar e
pegar” — “san”: voltar, refazer os passos, voltar as raizes; “ko”: ir; “fa”: tomar, apreender.

“Voltar ao passado para construir o futuro” (Willis, 1998, p. 189 apud Silva, 2023, p. 43).

Figura 9: Adinkra Sankofa em formato de Figura 10: Adinkra Sankofa, o passaro.

corag¢do ocidental.

Fonte: Nascimento e Ge, 2023, p. 27-28, apud Silva, 2023, p. 43.

Segundo a turisméloga e afro-educadora Jéssica Cerqueira Santos (2016), esses
padrdes, cuidadosamente moldados nos gradis das varandas das edificagdes, carregavam
elementos simbolicos da cultura ancestral africana. Eles ndo se limitavam apenas a sua
funcionalidade ¢ ornamentacdo estética, mas funcionavam também como um canal de
comunicagdo entre os africanos, permitindo-lhes transmitir mensagens sem que o colonizador

soubesse.

A populagdo negra escravizada atuou firmemente pela sua libertagdo, porém quando
essa possibilidade ainda parecia irreal, sua resisténcia sempre foi algo nitido entre os
escravizados, que ao ter sua forga de trabalho e seus corpos submetidos ao trabalho
forgado e a violéncia, usou de suas memorias e raizes na realizac¢do destes trabalhos,
tornando-os um espacgo de resisténcia, como, por exemplo, os africanos ferreiros que
esculpiram em seu trabalho simbolos de resisténcia, como uma variagdo de um
ideograma adinkra, o “sankofa” (Cerqueira, 2016).

Os gradis possuiam uma diversidade de padrdes, apresentando formas unicas e
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diferenciadas que embelezavam e enriqueciam visualmente as fachadas dos casarios. Serviam
como uma barreira fisica de protecdo e eram utilizados em janelas, balcdes, portas, portadas,
oculos e esteiras, indo desde formas simples até as mais elaboradas. Como descrevem Costa,
Maia e Maia Filho (2024), “esses gradis de ferro cumpriram uma fungdo pratica de seguranca
e ornamentacdo; contudo, refletiram também a prosperidade econdmica e a condi¢ao social
dos proprietarios das residéncias coloniais maranhenses” (Costa; Maia; Maia Filho, 2024, p.

12).

e Azulejos

Sdo um dos elementos que mais se destacam dentro do acervo que forma a tipologia
civil do Centro Histoérico de Sdo Luis. Importados em sua maioria de Portugal, conferiam
sofisticacdo e elegancia as fachadas e aos interiores das moradas maranhenses. Esses
revestimentos ceramicos serviam ndo sO para embelezar as fachadas, mas também para
proteger as paredes contra a umidade e o clima quente da cidade.

Silva Filho (2010) enfatiza que “entre os revestimentos, o azulejo ¢ o que melhor
responde as condi¢des climdticas, conferindo notdria personificacdo a arquitetura da regido”
(Silva Filho, 2010, p. 132). Com uma gama variada de padrdes — em sua maioria de motivos
florais e geométricos —, os azulejos, em certos casos, apresentavam pequenas variagdes em

seus ornatos (Figura 11).

Entre os motivos fitomoérficos predominam a flor-de-lis, o acanto e a videira, com
ocorréncia da roseira, do pinho e de plantas aquaticas. Seguem-se os geométricos ou
enxaquetados de influéncia hispano-mourisca; os meandros gregos, as lagarias
mudéjares, ou caixilhos compostos, concorrentes dos anteriores; os de luz e sombra;
os famosos estrela e bicha; os marmoreados e 0os monocromaticos desadornados.
Decoragdes com elementos antropomoérficos ou zoomorficos sdo raras, sendo mais
comuns no formato de painéis tematicos. Outros, sem decoragdo, sdo brancos,
azuis-claros, rosas ou amarelos, além dos marmoreados (Silva Filho, 2010, p.
157-159).

Quanto ao seu tamanho, apresentavam, geralmente, dimensdes de 13,5 cm x 13,5 cm.
Alguns possuiam formatos retangulares e bisotados, com medidas de 9,25 cm x 18,5 cm ou
11,8 cm x 18,4 cm. J4 as guarni¢des, segundo Silva Filho (2010), apresentam dois formatos
basicos: com pegas de aproximadamente 6,75 cm x 13,5 cm e cantos de 6,75 cm x 6,75 cm,

ou 13,5 cm x 13,5 cm, com cantos das mesmas dimensoes.
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Figura 11: Azulejos.
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Portanto, da cidade colonial portuguesa preserva-se até hoje a malha urbana
proveniente do século XVII, bem como seu conjunto arquitetonico remanescente dos séculos
XVIII e XIX. Além disso, de acordo com Lopes (2004), ainda permanecem alguns usos,
como pragas, mercados e habitagdes, existentes desde o inicio do século XIX. No decorrer do
século XX, esses elementos foram objeto de debates e de politicas de preservacdo municipais,
estaduais e federais, que culminaram no reconhecimento do titulo de Patrimoénio Cultural

Mundial.
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2. CONSTRUINDO CONEXAO ENTRE O ENSINO DE ARTE E A EDUCACAO
PATRIMONIAL.

2.1. Memoria, identidade e patriménio: caminhos entrelacados.

Quando pensamos em patrimoénio cultural, logo o vinculamos a memoria e a
identidade. Nesse sentido, a histéria Sandra Pelegrini (2007) afirma que o patrimonio cultural
¢ o lugar onde as memorias e as identidades tomam formas e se materializam, o que evidencia
o entrelacamento entre esses conceitos, fundamentais para pensar e desenvolver praticas
pedagogicas voltadas para uma educagdo patrimonial.

Nesse contexto, as memorias sao tudo aquilo que nosso cérebro capta, retém, exclui ou
guarda de sensacgoes, sentimentos, experiéncias e vivéncias ao longo do tempo e que, para o
sociologo Atila Tolentino (2013, p. 07), “[...] por um motivo ou outro, escolhemos para
guardar”. Dessa forma, as memorias sd3o essenciais a um grupo porque estdo atreladas a
constru¢do de sua identidade, sendo o resultado de um trabalho de organizacgdo e de sele¢ao
do que ¢ importante para o sentimento de continuidade e de experiéncia.

Conforme o socidlogo e historiador austriaco Michael Pollak (1992), a memoria ¢ algo
dindmico, construido social e coletivamente, que da sentido a quem somos e a nossa relagao
com o ambiente, sendo, portanto, um campo constante de conflitos e negociagdes.
Atravessada por essa dinamica, a memoria se da de forma individual e coletiva, constituida a
partir de acontecimentos vividos pessoalmente e herdados, de pessoas, personagens e, por
fim, dos lugares de memoria. Para Pollak (1992), tanto a memoria quanto a identidade

possuem uma ligacao fenomenologica:

Podemos, portanto, dizer que a memoria é um elemento constituinte do sentimento
de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela ¢ também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si (Pollak 1992, p. 204).

Portanto, a memoria ¢ essencial para a constru¢do da identidade dos sujeitos, pois esta
ndo pode ser concebida de forma dissociada da memoria. A identidade ¢ construida com base
em tudo aquilo que o sujeito experimentou, vivenciou, aprendeu e registrou. Conforme a
educadora, pesquisadora e escritora no campo da didatica e interculturalidade Vera Candau
(2012, p. 840), “¢ a partir de multiplos mundos classificados, ordenados e nomeados em sua
memoria [...] que um individuo vai construir e impor sua propria identidade”. Ou seja, é a

partir dos “mundos” com os quais ele interage e conhece que o sujeito constitui sua
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identidade, sendo este um processo ativo de construgdo e reconstrucao de si, no qual o sujeito
classifica, nomeia, ordena e da sentido para se afirmar no mundo.

Candau (2012) chama a atengdo para as relagdes que a memoria e a identidade
mantém com o tempo, e afirma que “a maneira pela qual o pensamento classificatorio vai se
aplicar a categoria de tempo serd fundamental [...], pois as representacdes da identidade sdo
inseparaveis do sentimento de continuidade temporal” (Candau, 2012, p. 84). A identidade,
nesse caso, ¢ construida em uma linha temporal, em um processo continuo da memoria.

Segundo a conservadora e restauradora patrimonial Isabel Torino (2013), a memoria e
a identidade, juntas, sdo capazes de influenciar os sentidos e a percep¢do, proporcionar a
organizac¢do social e unificar individuos, mantendo-os relacionados e apoiados em simbolos
culturais familiares. Nesse sentido, para Tolentino (2013, p. 07), a identidade ¢ “um
sentimento de um individuo ou grupo em pertencer a uma determinada regido, pratica social,
ideia ou sistema de valores”. Etimologicamente, a palavra identidade, do latim identitate,
denota a qualidade daquilo que ¢ igual ou semelhante®. Refere-se a um conjunto de atributos
que diferenciam um sujeito ou uma comunidade, como tracos fisicos, idade, etnia, classe
social ou orientagao politica.

Entretanto, a identidade, assim como a memoria, ndo ¢ algo fixo, estando
intrinsecamente ligada a cultura, que constitui a base para sua formagdo, moldando-a
conforme as praticas sociais € os costumes ao longo do tempo. O socidlogo
britdnico-jamaicano Hall (2006) aponta o cardter mutavel, fragmentado e, por vezes,
contraditdrio da identidade dos sujeitos, influenciada pelas transformacgdes sociais, politicas e

culturais. Ele define a identidade como uma (re)constru¢do, uma:

[...] ‘celebracdo movel’: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas
em um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo
continuamente deslocadas. [...] @& medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar - a0 menos temporariamente [...] (Hall, 2006, p. 12-13).

Nesse contexto, as historiadoras Andressa Barros e Melissa Vicente (2001) destacam
que os sistemas culturais que nos cercam — os simbolos, as classificagdes, os aspectos
material e imaterial, assim como os bens culturais e patrimonializados — participam

ativamente do processo de constru¢dao das identidades individuais e coletivas das pessoas e

* Disponivel em: https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/portugues-ingles/identidade.
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das comunidades, o que acaba por despertar, de forma continua, o pertencimento, a memoria e

a identidade. As autoras revelam que a concepgao de identidade ¢:

Proveniente de um acervo de referéncias que, ao longo do espago-tempo, acaba por
moldar nossa propria identidade, o que ndo quer dizer que seja algo estatico e
determinante, mas mutavel, representado por flutuagdes e modificacdes. Além do
mais, ¢ através dessas referéncias, individuais e coletivas, que nos é despertada a
sensacdo de pertencimento (Barros e Vicente, 2021, p. 70).

Para Barros e Vicente (2021), sdo essas referéncias, tanto individuais quanto coletivas,
que despertam a sensagdo de pertencimento e que, por sua vez, constituem a identidade
cultural, baseada em um conjunto de relacdes e identificagdes com diversos fatores historicos.

Entretanto, Tolentino (2013) argumenta que a identidade cultural ¢ formada a partir do
confronto e da comparagdo da visdo de mundo com o diferente — entre o “eu” e o “outro” —
ou seja, das diferentes identidades. Logo, a memoria e sua relagdo com a identidade sdo
fundamentais para compreendermos o patriménio cultural. Para o autor, o patriménio cultural
se constitui por um conjunto de manifestacdes, realizagdes e representagdes, que se expressa

em todos os espagos da vida e nas formas de ser e fazer de um povo ou de uma comunidade.

[...] nas ruas, em nossas casas, em nossas dangas e musicas, nas artes, nos museus,
escolas, igrejas e pracas. Nos nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que
escrevemos, na poesia que declamamos, nas brincadeiras que fazemos, nos cultos
que professamos. Ele faz parte de nosso cotidiano, estd pautado em nossas
memorias, forma a nossa identidade e a dos outros e determina os valores de uma
sociedade. E ele que nos faz ser o que somos, individualmente ou em grupo
(Tolentino, 2013, p. 07).

Nesse contexto, a nocao de patrimoénio cultural, com o sentido que conhecemos
atualmente, foi historicamente construida em meio as tensdes sociais, disputas, divergéncias e
exclusdes sobre quais bens culturais seriam reconhecidos e preservados ao longo do tempo. A
propria concepgdo do termo também ¢ atravessada por disputas até hoje entre instituigcdes e
autores, que defendem visdes, muitas vezes conflitantes, sobre o que deve ser patrimonio e
quem tem autoridade para a sua sele¢do e preservagdo. Como resultado, geram conflitos entre
si, que acabam provocando situacdes, entre eles, abandonos, entraves para o tombamento ou
registro, disputas judiciais que dificultam a criagdo de politicas publicas patrimoniais
consistentes.

Inicialmente, o conceito de patrimonio estava relacionado a “heranca paterna”,
“riqueza” e limitava-se a elite aristocratica no periodo romano, ou seja, para os romanos, o
patrimonio aludia “a tudo o que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia”
(Funari; Pelegrini, 2006, p. 11). Com o passar dos séculos, o significado da nocdo de
patrimonio modifica-se a partir da Franga e se amplia pela primeira vez para as obras de arte,

edificios € monumentos que representavam um passado de valor historico de um determinado
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grupo e, por isso, precisavam ser guardados e preservados como simbolo da nagdo. Segundo a
sociologa e educadora Joseane Brandao (2015), essa no¢do de patriménio emergiu em meio as
narrativas histdricas e ao processo de constru¢do de uma identidade nacional: delineava-se a
ideia de Patrimonio Nacional.

Diante disso, “os Estados nacionais resultaram de processos, ao longo dos séculos
XVII, XVIII e XIX, que envolveram disputas e estratégias diversas para o estabelecimento de
um sentimento de cultura partilhada entre os membros da na¢do” (Brandao, 2015). A autora
pontua que os “bens que formam o patrimonio historico e artistico viriam a objetivar, conferir
realidade e legitimar” (Branddo, 2015) a identidade nacional. Ou seja, tratava-se de criar uma
"comunidade imaginada" (Anderson, 1983 apud Hall, 2006, p. 51), um sentido de nacdo
compartilhado por todos. Com isso, as nagdes passaram a criar € inventar seus proprios
patrimonios: bibliotecas, museus, edificios, monumentos, obras de arte e todo acervo que
fosse capaz de objetifica-la e legitima-la. Posteriormente, sdo acrescentadas ao termo
patrimonio as palavras historico e artistico, restringindo ainda aos bens de cultura material.

A antropodloga social Nayala Duailibe (2012) enfatiza que tanto o conceito quanto a
categoria de patrimonio estdo enraizados em discursos colonialistas, cujos contornos estao
articulados ao processo de formacdo identitaria, inseridos em uma logica nacionalista
homogénea, que promove (re)leituras de resgate do passado, transportando-o para um cenario
de saudosismo — algo que ainda observamos, atualmente, em relagdo ao patrimonio
arquitetonico.

Contudo, ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial, conforme a historiadora Barreto e a
biodloga Lizandra Soares (2021), grupos passaram a questionar os ideais que haviam sido
disseminados e a criticar as desigualdades. Toda essa contestacdo se somou a criacdo da ONU
e da UNESCO. O tema favoreceu diversos debates em torno do patrimonio cultural, tanto em
relacdo a sua definicdo quanto aos critérios de classificagdo, ressignificando-o e expandindo-o
para uma escala internacional.

A historiadora Helena Zanirato (2018) aponta que, com a mudanga no entendimento
sobre cidade, arte, historia e cultura, a partir das disposi¢des da UNESCO, passou-se a
considerar como patrimdnio ndo apenas monumentos e edificagdes, mas também “os bens de
diversas culturas expressos em saberes e fazeres que informaram a dimensdo imaterial da
criagdo humana” (Zanirato, 2018, p. 16), destacando a importancia de proteger os bens
imateriais como testemunhos vivos da diversidade cultural de diferentes grupos sociais, por

pertencerem a memoria e a identidade do povo.
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No Brasil, a Constitui¢do Federal de 1988 altera a defini¢cao de Patrimonio Historico e
Artistico para “Patrimonio Cultural Brasileiro”, ampliando seus sentidos e incluindo os bens
de natureza material e imaterial. Consolidando, assim, todo patrimoénio cultural tomado,
individual ou em conjunto, que possua referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos

diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Como aponta em seu artigo 216:

Os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I. As formas de expressao;

II. Os modos de criar, fazer e viver;

III. As criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV. As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artisticas culturais;

V. Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, arqueologico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Dessa forma, o patrimonio cultural compreende um conjunto amplo de bens que
podem ser classificados em imaterial ¢ material, conforme sua natureza e forma de
manifesta¢do. Entretanto, esta pesquisa voltou-se para o patrimonio material, constituido por
bens tangiveis — fisicos, palpaveis — de relevancia historica, cultural e simbolica, reconhecidos
como elementos que expressam a memoria e a identidade de uma coletividade. Assim, o
patrimonio material abarca os bens moveis (colegdes, documentos, objetos) e os imoveis
(cidades, conjunto arquitetonico, sitios). Logo, o patriménio arquitetonico, enquanto
expressdo material da cultura, ndo representa apenas construgdes fisicas, mas também carrega
significados que expressam as vivéncias e as metamorfoses sociais ao longo do tempo.

Posto isto, compreender o patriménio cultural e sua relacdo com a memoria e a
identidade permite reconhecer sua importancia como elemento de construgao social e cultural.
Nesse sentido, o patrimdnio cultural funciona como um aparato legitimador da identidade e
sustentagdo da memoria, o que ressalta a necessidade de ac¢des voltadas a sua valorizagdo e
preservagio. A vista disso, a educagdo patrimonial emerge como um meio transversal de
praticas educativas de sensibilizacdo e media¢do que visa a compreensdo socio-historica
focada no patrimonio cultural e nas referéncias culturais dos individuos e das comunidades,
voltadas a sua apropria¢ao social, preservagdo e valorizagdo pelas geragdes atuais e futuras.
Por conseguinte, ¢ fundamental entender o contexto histérico e sua consolidagdo no campo

educacional no Brasil.

2.2 A Educacao Patrimonial brasileira na contemporaneidade
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Ao longo dos anos, varias discussoes, debates e visdes em torno de uma educagdo para
patrimoénio vém se intensificando e crescendo cada vez mais entre as politicas direcionadas a
preservacao do patrimonio cultural brasileiro.

Segundo os historiadores Sousa e Thompson (2016), a no¢ao de educagio patrimonial
e seu cruzamento entre os campos da educagdo e do patrimdnio comegou a partir da ideia

(13

preservacionista no Brasil, surgindo junto “a politica voltada a preservagdo do patrimonio
histérico e artistico nacional [...] embutida na educacional” (Sousa; Thompson, 2016, p. 13).
Os autores explicam que foi durante o periodo do antigo Ministério da Educagdo e Satde, por
meio da Lei Ordindria n.° 378, de 13 de janeiro de 1937, que foi criado o Servigo do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), o qual tinha como objetivo promover o
tombamento, a conservacao, o enriquecimento ¢ a educacdo como meio fundamental para
difundir e incentivar a preservagdo das obras e dos monumentos considerados fatos

memoraveis da historia e de excepcional valor para a sociedade brasileira em todo o pais.

Com isso, Demarchi (2020) discorre sobre a ideia de educacdo para o patrimonio.

[...] estava ligada a difus@o e promocdo. O patrimdnio, nesses moldes, serviria para
informar a sociedade e fazé-la conhecer os valores que o estado atribui a
determinados bens patrimoniais. O lema “conhecer para preservar” resume o
posicionamento de educacdo adotado nesse periodo. Acreditava-se que, ao divulgar
a sociedade os valores que o estado atribui aos patrimonios, transmitindo esse
conhecimento, estaria garantida a preservagdo dos bens tombados (Demarchi, 2020,
p. 37). Grifos nossos.

Entretanto, segundo Scifoni (2022), a expressdo "Educacdo Patrimonial" passou a ser
inserida no Brasil apenas em 1983, no 1° Seminério sobre o Uso Educacional de Museus e
Monumentos, realizado no Museu Imperial, em Petropolis (RJ), inspirado na experiéncia
metodologica voltada para os museus na Inglaterra, denominada heritage education. O termo
sO “consagrou-se, nos anos 1990, com a publicacdo do Guia Bésico de Educacgdo Patrimonial
do IPHAN” (Scifoni, 2022, p. 6), elaborado pelas autoras Maria de Lourdes Parreiras Horta,
Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro, em 1999.

Demarchi (2020) pontua que o guia possuia uma metodologia especifica para o ensino
do patriménio cultural, na qual prevaleciam os monumentos, a partir de uma visao
conservadora e hegemonica da historia, “dado pelo cardter de exemplaridade e pelo atributo
estético-estilistico, desvinculando-o de seu valor afetivo, social e de memoria coletiva”
(Scifoni, 2022, p. 3). Tal abordagem gerou uma série de criticas ao guia, sobretudo por
conceber a educagdo patrimonial como uma simples transmissao de contetidos, pautada na
concep¢do do ‘“conhecer para preservar’ e em uma alfabetizagdo cultural voltada a um

patrimonio selecionado e legitimado pelo Estado.
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Demarchi (2020) discorre que os patrimonios propostos:

[...] as agdes educativas sdo ligados & memoria hegemonica e contribuem para o
enquadramento da memoria. [...] As marcas estéticas sdo privilegiadas, em
detrimento da politizagdo do patrimonio. A desigualdade e os conflitos ndo tém
espago. Os alunos devem, principalmente, observar os aspectos formais. O contexto
cultural dos alunos néo ¢ utilizado para mediatizar as relagdes educativas (Demarchi,
2020, p. 40).

No entanto, ¢ importante ressaltar que o Guia Bdsico de Educag¢do Patrimonial,
publicado em 1999, foi o ponto de partida para se desenvolver as primeiras agdes e reflexdes
para uma educacdo centrada no patrimdénio, sendo um marco importante para estruturar
conceitos, sugerir metodologias e legitimar o tema no ambito educativo e cultural. Além
disso, foi a partir dele que a educacdo patrimonial ganhou for¢a a ponto de o IPHAN langar o
edital, em 2005, para a contratagdo de técnicos para trabalhar nessa area. Nesse sentido, o guia
¢ até hoje referéncia e pode ser utilizado para o desenvolvimento de agdes educativas
articuladas com as novas abordagens contemporaneas de educagdo patrimonial.

Maria de Lourdes Horta, Evelina Grunberg e Adriana Monteiro (1999) definiram a
educacdo patrimonial como um processo educativo constante e ordenado, tendo como foco
central o patrimonio cultural como fonte priméria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. Para as autoras, esse processo deve partir da experiéncia e do contato
direto com os bens culturais para aquisi¢do de conceitos e habilidades pelo educando,
promovendo de forma ativa o conhecimento critico, a valorizagao e apropriacao consciente da
heranca cultural, em um processo constante de criagdo cultural. Ademais, apontam que o
“patrimonio cultural e o meio ambiente historico em que estd inserido oferecem
oportunidades de provocar nos alunos sentimentos de surpresa e curiosidade, levando-os a
querer conhecer mais sobre eles” (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 6).

Segundo Horta, Grunberg ¢ Monteiro (1999), para a facilitacdo da compreensdo e da
percepcao de fatos e dos bens culturais, propuseram uma metodologia para o desenvolvimento
de uma educacdo para o patrimonio. Sua metodologia se baseia em etapas, recursos/atividades

e objetivos.

1. Observagdo/percepgdo, identificagdo do objeto; 2. Registro/visual, descrigdo
verbal ou escrita/fixagdo do conhecimento; 3. Exploragdo/analise do problema e
levantamento de interpretagdo, evidéncias; 4. Apropriagdo, releitura, interpretacdes
diferentes, novas fontes/envolvimento (Barros et al., 2025, p. 6-7).

Em contraposic¢ao, a partir dos anos 2000, muitas correntes de pensamento passaram a
se dedicar a constru¢do de uma nova pedagogia no campo da educagdo patrimonial, pautada

nas ideias freirianas de uma educacao democratica, na qual os educandos sao compreendidos
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como sujeitos histdricos e em que “ndo pode ser a [educagdo] do depdsito de conteudos, mas
a da problematizacdo dos homens em suas relagdes com o mundo” (Freire, 2014, p. 94 apud
Demarchi, 2016, p. 51).

Tais iniciativas surgiram a partir de diversas mobilizacdes e debates em torno de uma
nova pedagogia do patrimonio. Segundo Scifoni (2022), tratava-se de uma “nova forma de
ver e fazer educagdo patrimonial” (Scifoni, 2022, p. 3). Com isso, diversos eventos foram
organizados pelo Departamento de Educagao Patrimonial, com a participacdo da sociedade
civil, como: o 1° Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial (2005), a Oficina de
Capacitacio em Educacdo Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais nas Casas do
Patrimonio (2008), o 1° Semindrio Nacional de Educag@o Patrimonial (2011) e o 2° Encontro
Nacional de Educacao Patrimonial (2014), resultando em trés grandes marcos no campo da

educagado patrimonial:

Em 2014, a publicacdo do Iphan intitulada Educa¢do Patrimonial: Historico,
Conceitos e Processos, que apresentava novos principios educativos; a portaria
Iphan n.° 137/2016, que estabeleceu as diretrizes para a educagdo patrimonial no
pais; e a publicagdo, em 2016, do Inventario Participativo. Manual de Aplicagdo,
uma ferramenta para embasar novas agdes de identificagdo, estimulando a
autonomia dos grupos sociais (Scifoni, 2022, p. 3).

Nesse contexto, a Portaria IPHAN n.° 137/2016 passou a definir a educagdo
patrimonial como uma multiplicidade de metodologias educativas que acontecem tanto em
espagos formais quanto informais, com foco no patriménio cultural “socialmente apropriado
COmo um recurso para a compreensdo socio-historica das referéncias culturais, a fim de
colaborar para o seu reconhecimento, valorizacao e preservagao” (IPHAN, 2016, p. 1).

Dessa forma, uma nova pedagogia para a educacao patrimonial, segundo Scifoni
(2022), configurou-se como uma triade construida coletivamente, com base em praticas
educativas orientadas por trés principios: o didlogo, a autonomia dos sujeitos e a participagdo
social. Sendo o didlogo um ponto principal para a valorizagdao dos bens culturais. Logo,
Demarchi (2016) esclarece que entender o patrimonio ¢ uma tarefa essencial para uma
educagdo patrimonial dialdgica “que cria tensdes com a historia e a cultura Unicas”
(Demarchi, 2016, p. 54).

Neste contexto, o socidlogo e educador espanhol Miguel Gonzélez Arroyo (2014)
destaca que a educagdo patrimonial de vanguarda cria tensdes e questiona o dominio da
cultura tinica e de sujeitos legitimados de producdo e cultura que levam a subalternizacdo.
Aproximando-se das concepgdes socio-antropoldgicas de Myriam Sepulveda (2002), que
expoe que os objetos e/ou patrimdénio devem ser compreendidos como construgdes sociais €

politicas, resultantes de sele¢do, disputas e silenciamentos de memorias. Todavia, como
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ressalta a autora, mesmo sendo “reconstruidos e manipulados politicamente, guardam marcas
e determinagdes de construcdes anteriores” (Santos, 2002, p.117), o que impde a educagdo
patrimonial articular a leitura critica e questionar a memoria oficial, como também reconhecer
a materialidade e a historicidade dos bens, impedindo tanto a cultuacdo acritica quanto a
rejeicao do seu valor historico como testemunhos de processos sociais, culturais e historicos.

Como salienta Demarchi (2016), para questionar o status quo, a agao educativa sobre
o patrimonio deve interpretar tanto o que ¢ dito quanto o que foi escondido nas narrativas
patrimoniais, propiciando a imersdo a qual Pollak (1992) se referiu como “memorias
subterraneas”, isto ¢, as memorias marginalizadas pela histéria oficial e pela memoria
nacional. Trata-se de uma educacdo para o patrimonio que provoque uma consciéncia critica
do sujeito para uma compreensao historica, social e politica entre o patrimonio cultural, a
memoria e o territorio.

Scifoni (2017) pontua que ¢ preciso promover experiéncias que estimulem a reflexao
critica ¢ o debate com os alunos sobre problemas que afetam o patriménio cultural,
levando-os a se reconhecerem como parte de sua cultura e historia. O historiador Wagner
Torres (2021) acrescenta que isso significa deslocar o foco do “ensinar o que € patrimonio”
para “ser afetado por ele”. A partir dessa perspectiva, torna-se fundamental depreender como
essas experiéncias podem ser propiciadas no ambiente escolar. Neste sentido, o ensino de arte
e a educagdo patrimonial apresentam-se como um campo potente de articulagdo para a
formac¢do dos sujeitos e de sua apropriacdo cultural do que ja € seu. Portanto, ao estimular a
criatividade, promove um espaco favoravel a compreensdo das conexdes entre esses dois
campos, € entre o questionamento e a andlise critica, criando novas formas de experiéncias

estéticas relacionadas a cultura e ao contexto social.

2.3 O Ensino de Arte e a Educacdo Patrimonial: mediacao, sentidos e significados.

O Ensino da Arte, como area de conhecimento, contribui significativamente para a
formagdo integral do ser humano. Para a arte/educadora e pesquisadora Ana Mae Barbosa
(2009), ¢ pela arte que o ser humano tem conhecimento de si, bem como interpreta e reflete
sobre o mundo a sua volta. Nesse sentido, o estudante, ao entrar em contato com a arte,
desperta a criatividade, o pensamento critico e a capacidade reflexiva. Ao passo que também
compreende as multiplas culturas, etnias e linguas que compdem a sociedade, tanto passadas e
atuais, rompendo com as hierarquias culturais impostas e valorizando os conhecimentos

plurais. Como aponta a BNCC (2018, p. 193), a arquitetura curricular de Arte favorece:
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A interagdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o
respeito as diferencgas e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes
para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o

reconhecimento de semelhangas e diferengas entre elas.

Ana Mae Barbosa (1998), em sua proposta epistemoldgica denominada Abordagem
Triangular, estabelece que o ensino de arte deve integrar o fazer artistico, a leitura e a
contextualizagdo. Segundo a autora, essa integracdo permite que o discente desenvolva ndo
apenas a criatividade, mas também o senso critico. Ao ler as imagens que circulam na
sociedade de forma analitica, o aluno expande sua percep¢do visual e sua compreensao sobre
o mundo que o cerca.

Nesse sentido, Barbosa (1998, p. 40) descreve que a “leitura da obra de arte ¢
questionamento, ¢ busca, ¢ descoberta, ¢ o despertar da capacidade critica, nunca a reducao
dos alunos a receptaculos das informacdes do professor, por mais inteligentes que elas sejam”.
Tal prética, aliada a contextualizacdo — eixo considerado primordial pela autora — auxilia o
estudante a compreender o objeto lido e o propdsito do seu fazer “em termos histdricos,
sociais, vivenciais, subjetivos etc” (Barbosa, 2022, p. 2).

Ainda a referida autora aponta o carater pervasivo da contextualizagdo que rompe com
as limitacdes individuais e estruturas colonizadoras, levando o sujeito a refletir sobre o mundo
que nos cerca, que nos querem impor, do mundo imaginado ¢ do mundo que pretendemos

construir. Como discorre:

E na contextualizagdo que rompemos as limitagdes individuais e refletimos acerca
do mundo que nos cerca, do mundo que nos querem impor, do mundo imaginario e
do mundo que queremos construir. A contextualizacdo ¢ talvez o mais pervasivo
processo deflagrado pela Abordagem Triangular. Estd referenciada a leitura da
imagem, da obra ou do campo de sentido da Arte e, também, ao fazer. Que relagdo
meu fazer tem com outros fazeres de outra natureza? Que relagdo meu fazer tem
com o de outros artistas? [..] A contextualiza¢do é a porta aberta para a
interdisciplinaridade e para a leitura do social, para o combate a colonizagdo cultural
sistémica (Barbosa, 2022, p. 8-10).

Nesse sentido, Barbosa (2022) destaca no seu artigo “Leitura da imagem e
contextualizacdo na arte/educacdo no Brasil”, que o eixo da contextualizacdo é como uma
porta aberta para desenvolver praticas educativas decoloniais com os estudantes, uma vez que
ao relacionar a leitura critica das imagens aos seus contextos sociais, historicos,
antropologicos, politicos, amplia o campo de visdo do professor para discutir sobre os mais
variados assuntos, inclusive em uma perspectiva decolonial, cabendo ao professor decidir
quais as bases teoricas e tematicas a se quer contextualizar.

Sob essa Otica, Barbosa (2022) afirma que a contextualizagdo ¢ sinonimo de

constru¢do de mediagdo, de ponte entre as diferengas culturais, sendo esta o fio condutor para
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uma educacdo intercultural e/ou decolonial capaz de nos tirar, nas palavras da autora, da
“subalternidade” que nos foi imposta pelo modelo civilizatério europeu que condenou a
Africa e América Latina. Dessa forma, a contextualizacio ¢é “fundamentalmente
decolonizadora, pois trata de levar a ver além do objeto e da imagem suas conexdes com a
cultura na qual foi produzida pelo olhar de leitores diferentes, em diferentes tempos”
(Barbosa, 2022, p. 6).

Diante disso, o professor e historiador de Arte cubano Ramoén Cabrera Salort (2017)
discorre que o pensamento de Ana Mae Barbosa se aproxima das vertentes decoloniais. E
aponta que essa sistematizacdo dialoga diretamente com a forma de educacdo decolonial que

defende, ao citar Barbosa:

Ana Mae precisard lo que argiiimos para el proceso educativo de modo decolonial:
“Arte e Cultura Visual devem conviver nos curriculos e salas de aulas, suas imagens
devam ser analisadas com o mesmo rigor critico para combatermos formas
colonizadoras da mente ¢ dos comportamentos” (Barbosa, 2010, p. 22 apud Salort,
2017, p. 184).

Sendo assim, a arte se afirma como espaco de encontro entre diferentes culturas,
atuando como um meio de constru¢cdo de conhecimentos e sentidos a partir da leitura e da
contextualizagdo interpretativa e critica do mundo que nos cerca. Como afirma Barbosa
(2022):

Falo de uma leitura que ndo ¢ apenas formal em termos de linha, cor, espago, etc.,
mas de uma leitura interpretativa, critica, contextualizadora do ponto de vista social.
[...] Se a leitura de imagem ¢ constru¢do de conhecimento, seja qual for o
instrumento de andlise, a contextualizagdo ilumina a leitura, levando a arte a
funcionar ndo apenas como deleite, mas principalmente como base para a critica
cultural e social. O contexto ¢ a fibra otica da leitura (Barbosa, 2022, p. 3-4).

Portanto, Barbosa (1998) chama a atencao para o fato de que, para entender a cultura
de uma sociedade ou grupo social, ¢ necessario perpassar pelo conhecimento de sua arte.
Nesse sentido, a arte acompanha a historia da humanidade, sendo, portanto, uma forma de
expressao cultural humana. Assim, entender a arte de uma sociedade ou grupo social significa
compreender “seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢cdes e crengas” (Barbosa,
1998, p. 16) ao longo do tempo.

Nessa perspectiva, o patrimonio cultural constitui-se como uma construgao social que
reflete os aspectos socio-histéricos de um povo, estando a arte intrinsecamente ligada a esse
processo. Dessa forma, as manifestagdes materiais e imateriais compreendem o conjunto de
saberes, oficios e produgdes simbolicas que o ser humano gera e ressignifica de modo

constante.
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Como docente de Arte da Educagdo Basica da Rede Publica, ¢ importante desenvolver
uma educacdo patrimonial, como aponta Scifoni (2017), voltada para o século XXI, que
discuta e provoque o educando para além do “conhecer para preservar”’, que geralmente esta
atrelado a reproducdo da narrativa hegemonica e a descri¢do estética quando falamos sobre o
patrimonio material edificado.

Mas permitir que o estudante também conheca que o patrimdnio possui uma
historicidade que nao pode ser desconsiderada, em especial, o patrimonio arquitetonico
marcado por tensdes sociais, silenciamento e exclusdo da historia oficial que ignoram, da
memoria coletiva, as contribuicdes e as experiéncias traumaticas de grupos sociais
subalternizados. Como afirma a historiadora, socidloga, pesquisadora e professora Myrian
Sepulveda (2013, p. 57), a memoria coletiva ¢ resultante “de processos seletivos, em que parte
dos eventos do passado seria esquecida e outra lembrada”. Septlveda (2013) expde que esses
processos nao sdo neutros, mas sociais e politicos.

Nesse sentido, cabe ressaltar que a arte ndo estd separada desse processo, pois ela
também ¢ atravessada, revelando as visdes de mundo, registrando e ressignificando esses
momentos segundo os interesses de grupos e instituicdes dominantes. Logo, Ana Mae
Barbosa (1998, p. 16) afirma que “a arte na educagdo como expressao pessoal e como cultura
¢ um importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento”. Com isso, a
arte torna-se uma area privilegiada em que as diferentes expressoes simbolicas, narrativas
visuais e formas de comunicagdo ultrapassam fronteiras territoriais e historicas.

Dessa forma, a interseccdo entre o ensino de arte e a educacdo patrimonial atua como
agente catalisador da consciéncia critica, sensibilizando o aluno para a compreensdo do
patriménio edificado maranhense. Tal processo fortalece o senso de pertencimento e a
identidade cultural, elementos fundamentais para o engajamento do discente na salvaguarda e
valorizagdo de sua propria heranca historica.

Nesse contexto, a mediacdo cultural torna-se um elemento essencial para essa
conexao, pois ela cria condigdes para que o individuo estabeleca sentidos e significados
proprios com a obra e o seu contexto. Miriam Celeste Martins (2014) pontua que o ato de
mediar ¢ articular a acdo intencional ao didlogo para agucar as sensacdes, questionamentos,
experiéncias e vivéncias entre o publico, o objeto e o contexto envolvido. Martins (2014)
expoe que a mediagdo cultural ndo se da apenas em espagos culturais formais, mas a escola
também pode se constituir como um polo cultural. Nesse ambiente, o professor atua como
mediador, funcionando “como um gatilho a disparar convites para o encontro [...] ndo sé a

arte, mas também ao patriménio cultural” (Martins, 2014, p. 259-262). Tais encontros tém o
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potencial de “contaminar” os estudantes, instigando-os a se perceberem como produtores
ativos de cultura.

Nessa perspectiva, Martins (2018, p. 226) afirma que a mediagao cultural pode ocorrer
por multiplas ag¢des, tendo como objetivo primordial “possibilitar encontros com a arte e a
cultura”. Tal processo aproxima os sujeitos a poética da obra e dos bens culturais, deslocando
o olhar e abrindo espacos para o didlogo e para a atribuicdo de novos sentidos. Trata-se de
provocar experiéncias estéticas que superem a “anestesia”, condicdo que Dewey (1959, p.
239) descreve como o estado em que o habitual “ndo nos estimula, por si mesmo, a refletir”.
Assim, cabe a media¢do cultural problematizar e mobilizar os sentidos dos sujeitos para
aquilo que nos parece comum ou nos passa despercebido no cotidiano.

Floréncio (2012) alega que uma categoria interessante para a inclusdo do tema da
Educacdo Patrimonial ¢ a ideia de mediacdo pela perspectiva de Vygotsky. De acordo com a

autora, a mediacdo pode ser entendida como:

Um processo de desenvolvimento e aprendizagem humana, como incorporagdo da
cultura, como dominio de modos culturais de agir, pensar, de se relacionar com
outros e consigo mesmo. As a¢des educativas para a valorizagdo do patrimonio
cultural, nesse sentido, sdo agdes mediadoras, no sentido pensado por Vygotsky, que
contribuem para a afirmacdo dos sujeitos em seus mundos, em suas culturas e em
seus patrimdnios culturais (Floréncio, 2012, p. 29).

Dessa maneira, Floréncio (2012), ao apontar Vygotsky, parte de sua perspectiva de que
o individuo aprende e se desenvolve em situacdo de interagdo social por intermédio de
instrumentos e signos (linguagem, gestos, simbolos, numeros) ¢ do processo de mediagdo
entre o mundo, a cultura e o proprio patriménio cultural. E através da mediagio que acontece
o desenvolvimento dos Processos Psicologicos Superiores (PPS), também denominados de
funcdes cognitivas.

Seguindo essa logica, Floréncio (2012) enfatiza que a educacdo que se vislumbra ¢
aquela que se caracteriza como mediacdo para a constru¢do do conhecimento e do
reconhecimento dos bens culturais inseridos em contextos de significados proprios ligados a
memoria local, que perpassa por todos os espagos de vida do educando. Espacgos esses que
Goulart (2010) expde que devem possibilitar e estimular, “positivamente, o desenvolvimento
e as experiéncias [...] transformando-o num instrumento ativo [...] mesmo que seja para usa-lo
como exemplo critico de uma realidade que deveria ser outra" (Goulart, 2010, p. 25).

Diante disso, para que a agdo educativa voltada a educagdo patrimonial cumpra seu
objetivo central de valoriza¢do, preservacdo e reconhecimento do patriménio cultural. A
educacdo patrimonial, de acordo com a Portaria n.° 137/2016, deve considerar alguns

caminhos a serem trilhados, dentre eles: praticas educativas que associem os valores
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historicos dos bens culturais ao contexto atual que se encontra; promover agdes de valorizacao
territorial; favorecer o vinculo afetivo com os bens culturais; considerar que o patrimonio
cultural ndo € neutro, pois suas “praticas educativas e politicas de preservagao estao inseridas
num campo de conflito e negociacdes entre diferentes segmentos, setores € grupos sociais”
(IPHAN, 2016, p.1); e, considerar o patrimdénio cultural como uma pratica transversal e
interdisciplinar, relacionando as diferentes dimensdes da vida social e dialogando com varias
areas do conhecimento.

Essa perspectiva converge com a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017),
documento que norteia os curriculos do Ensino Fundamental II. Segundo a BNCC, o
componente curricular Arte deve assegurar o desenvolvimento de competéncias especificas
voltadas ao conhecimento e a valorizacdo do patrimonio, visando a formagdo integral do
estudante. Nesse sentido, o documento estabelece como competéncia a capacidade de
“analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes de mundo” (BRASIL, 2017, p. 198). Complementarmente, o

documento apresenta a seguinte habilidade:

Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, e favorecendo a constru¢do de vocabulario e repertdrio relativos
as diferentes linguagens artisticas (Brasil, 2017, p. 211).

Nesse sentido, a integragdo da Educacdo Patrimonial no curriculo de Arte pode ser
vista como uma tatica eficaz para alcangar a competéncia e a habilidade proposta pela BNCC.
Ao envolver os discentes em atividades que exploram o patrimonio cultural material local ou
global, o Arte/educador(a) possibilita ao aluno uma aprendizagem significativa,
contextualizada e contribui para a formagdo de sujeitos criticos, conscientes e culturalmente
competentes de sua heranga ao promover o fortalecimento com a sua historia, identidade e
territorio. Assim, observa-se que a BNCC e a Portaria afirmam a relevancia da educagdo
patrimonial como elemento enriquecedor no processo educativo, destacando a importancia da
presenca nas praticas cotidianas na sala de aula; no reconhecimento das manifestagdes locais e
das culturas diversas ¢ a sua articulagao com a histéria do ser humano e seu contexto atual.

Nessa mesma perspectiva, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Arte

(BRASIL, 1998) ja orientavam que os conteudos curriculares devem se aproximar da:

[...] diversidade do repertorio cultural que o aluno traz para a escola, trabalhe com os
produtos da comunidade em que a escola esta inserida e também que se introduzam
contetdo das diversas culturas e épocas a partir de critérios de sele¢do adequados a
participa¢do do estudante na sociedade como cidaddo informado (Brasil, 1998, p.
49).
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Nesse sentido, para contestar as historias hegemodnicas e uma identidade centrada na
memoria e cultura nacional, a arte pode valer-se da educacdo patrimonial como meio de
reivindicar o acesso ao direito a cidadania cultural e a memoria daqueles que foram apagados
e que tém direito aos bens culturais, principalmente materiais, de representacdo de seu
passado, da sua tradi¢@o e de sua identidade.

Esse entendimento € proposto, do mesmo modo, na Proposta Curricular da Secretaria
Municipal de Educacao de Sao Luis (SEMED) de Arte (2023) em consonadncia com a BNCC
ao reforcar a importancia da educacdo patrimonial como parte do processo educativo ao
incluir nos objetos especificos/contetidos o patrimonio cultural local tanto material como
imaterial. A Proposta Curricular da SEMED (2023) ressalta a importancia da Arte para a
promocao de acdes de valorizagdo do patrimonio e cultura, uma vez que “o Patrimonio
Cultural do Maranhao ¢ constituido pelo acervo arquitetdnico e pelas manifestacdes culturais.
A riqueza histérico-cultural de Sdo Luis, por exemplo, apresenta tragos de todos os periodos
da historia” (Sao Luis, 2023, p. 267).

A luz dessas discussdes sobre arte, educagdo patrimonial, memoria, identidade e
patrimdnio, torna-se fundamental compreender como tais conceitos se materializam em
contextos especificos. Dessa forma, destaca-se o patrimonio arquitetonico do Centro Histérico
de Sdo Luis—MA como um importante referencial histérico e cultural. Esse conjunto ¢
reconhecido por seu valor patrimonial, constituido a partir de processos historicos e de
politicas de preservagdo que visam salvaguardar a memoria coletiva e a identidade histdrica
do local. Sendo, portanto, estudar esse patriménio cultural material por meio da educacao
patrimonial, no contexto do ensino de arte, ¢ envolver os sujeitos para uma reflexao critica e
ativa sobre a importancia de se conhecer e preservar esse patrimonio edificado, fortalecendo
os lagos sociais e de pertencimento.

Desse modo, para discutir a educacdo patrimonial no contexto escolar implica,
obrigatoriamente, compreender as primeiras agdes preservacionistas do patrimonio
arquitetonico do Centro Historico de Sao Luis, considerando que essas agdes colaboram para
o entendimento do porqué determinados bens e narrativas sdo reconhecidos e preservados
pela memoria coletiva da cidade, enquanto outros foram excluidos, apontando que sua

constitui¢do esta diretamente ligada a contextos sociais, historicos e relagdo de poder.

2.4 Das primeiras acoes preservacionistas ao Titulo do Patrimonio Cultural Mundial.
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A referéncia cultural singular e extraordindria da cidade histérica de Sdo Luis ndo
ocorreu de forma espontanea, mas percorreu alguns caminhos que tracaram os contornos em
defesa da sua preservacao patrimonial e que contribuiram para o titulo de Patriménio Cultural
Mundial pela UNESCO. Essa referéncia cultural ¢ perceptivel no seu valor histérico e na
rememora¢do das edificagdes tombadas que fazem da cidade um simbolo de identidade e
memoria coletiva, resultado de um processo culturalmente construido, no qual esses bens
materiais foram selecionados conforme os critérios historicos, culturais e institucionais.

Assim, € necessario olhar para o passado para compreender o surgimento das agdes
preservacionistas € os mecanismos de salvaguarda da cidade, em particular para o século XX,
quando comecam o0s primeiros passos para uma sensibilizagcdo sobre o valor patrimonial do
Centro Historico de Sao Luis, sobretudo a sua arquitetura colonial.

Nesse sentido, os primeiros antecedentes preservacionistas nasceram em meio ao
abandono do patrimoénio arquitetonico, ainda no século XX, e que gradualmente comegou
uma valorizagdo do Centro Historico que se entrelaca com a atuacdo de alguns intelectuais

locais, que comecaram a defender a preservacao dos “vestigios” do passado colonial.

As ideias preservacionistas, em Sao Luis, surgiram e ganharam importancia fora do
ambito do poder publico, a partir do olhar dos intelectuais interessados nos
“vestigios” da historia da cidade, que ganhou um novo status, uma nova identidade,
a ser defendida e preservada: Sao Luis, Cidade Colonial (Lopes, 2008, p. 45).

Essas atuagcdes em torno da salvaguarda dos “vestigios” histéricos da cidade
comegaram, de acordo com um gestor publico entrevistado por Noronha (2015), que “desde o
inicio do século, de 1917, ja4 ha uma série de intelectuais que comegaram a estruturar um
discurso preservacionista” (Noronha, 2015, p.104), esses discursos eram pautados em
diferentes linhas de pensamentos que justificavam a importancia de preservar a arquitetura
luso-brasileira indo desde a valorizacdo do patriménio como fonte de desenvolvimento

econdmico, legado histdrico e até pertencer a identidade nacional.

[...] E eram discursos extremamente claborados, ¢ antes de chegarem nas revistas, a
gente tem discursos na Academia Maranhense de Letras, na revista do Instituto
Historico, mas antes de chegar nas revistas eles eram publicados em jornais, eram
artigos de debates publicos, e eu acredito que esse processo gerou, vamos dizer, uma
mentalidade preservacionista, que também atuou, colaborou na preservacdo deste
acervo (Noronha, 2015, p. 104).

Silva (2016) acrescenta que tais agdes também foram motivadas por tentar resguardar
o status de Atenas Brasileira, que naquela época ainda possuia “uma geragao de escritores,
alguns denominados de novissimos atenienses, muitos deles reconhecidos nacionalmente”
(Silva, 2016, p. 147). Como podemos observar no discurso do jornalista e literario Raul de

Azevedo:



60

Sdo Luis do Maranhdo ¢é toda uma tradigdo ¢ seu aspecto é colonial. Tipicas sdo as
suas construgdes, como o proprio tragado das suas ruas. Aqueles sobrados feitos de
pedras atestam - relembrava certo jornalista - nas linhas caprichosas das fachadas, o
sentimento artistico dos nossos antepassados. Era a cidade dos azulejos. E houve
uma ansia criminosa de se modernizar, de matar até a fei¢do historica da bem-amada
cidade de Sdo Luis! Precisamos reagir contra essas inovacdes futeis, que assassinam
a estética, a arte, a tradi¢@o, a propria sensibilidade (Azevedo, 1948, p. 29-30 apud
Silva, 2016, p. 148).

A partir das agdes desses intelectuais em defesa da arquitetura colonial, que a
enxergavam por seu valor histdrico e simbolo da memodria e identidade tradicional e original
da cidade maranhense, foi o pontapé inicial para a criagdo de politicas de prote¢ao e
preservacdo. A criacdo do SPHAN, em 1937, foi um marco fundamental para legitimar as
acoOes patrimoniais na esfera federal. Lopes (2008, p. 45-46) aponta que:

Aos intelectuais locais e, particularmente, a atuagdo de Anténio Lopes da Cunha,
deve-se a fundagdo de instituicdes preservacionistas como o Instituto Historico e
Geografico do Maranhdo (1925), a conservacdo da Igreja Matriz de Alcantara
(1927), a discussao de instrumentos legais de preservacao para o municipio (1936), a
articulacdo com o Museu Nacional e o SPHAN (década de 30), e orientagdes para os
primeiros tombamentos federais na cidade (1940). Estes intelectuais também
organizaram a primeira instituigdo local de defesa do patrimonio cultural, a
Comissdo de Patrimdnio Artistico Tradicional de Sao Luis, ¢ o Decreto n® 476

(1943), que proibia a demolicdo de sobrados e casas com mirante ou azulejos nas
fachadas.

De acordo com Lopes (2008), em decorréncia disso, houve varios tombamentos
federais em Sdo Luis, sendo os primeiros em 1940 de forma isolada, a capela Sao Jos¢ das
Laranjeiras e o Portdo Armoriado da Quinta das Laranjeiras como patrimdnios histéricos e
artisticos nacionais, ambos inscritos no livro do tombo das belas-artes. Esses tombamentos
foram motivados, segundo Lopes (2004), pelas inumeras reformas, descaracterizacdo e
demoli¢cdo de casardes durante a interven¢ao federal de Paulo Martins de Sousa Ramos, em
1936, para fazer de Sao Luis um modelo de progresso e modernizagdo da época. Para o
interventor, a arquitetura luso-brasileira representava um atraso economico, social e cultural
da cidade.

Entre as décadas de 60 ¢ no inicio dos anos 70, o crescimento da moderniza¢do da
cidade de Sao Luis ameagava o patrimonio edificado. Diante do cenario preocupante, foram
enviados pela UNESCO dois arquitetos a pedido do Governo Estadual: o francés Michel
Parent, em 1966, e o portugués Alfredo Viana de Lima, em 1973, que realizaram analises e
estudos sobre o conjunto arquitetonico colonial de Sdo Luis e propuseram orientagdes para a

preservacao e prote¢ao do Centro Historico de Sao Luis.
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Esse ultimo consultor da UNESCO produziu um documento que se tornou uma
importante referéncia para a salvaguarda do conjunto arquitetonico colonial de Sao Luis.
Como resultado, apresentou uma proposta de demarcacdo dos limites para a area de
tombamento. E no ano seguinte & sua visita que o IPHAN, com base nessa proposta, realiza
sua maior politica de preservacdo e salvaguarda com o tombamento federal do Centro
Histérico de Sao Luis, contemplando os bairros da Praia Grande, Desterro e Ribeirdo, sendo
registrado no dia 13 de marco de 1974 nos Livros do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico e das Belas-Artes. Na concepcao de Silva (2009, p. 8), nessa ocasido “surgia o
Centro Historico de Sao Luis, através da atuagdo do IPHAN™.

Nesse sentido, as primeiras medidas que remontam a década de 1940 estavam
preocupadas em reformar e substituir as construgdes antigas por edificagdes alinhadas aos
ideais de modernidade urbana. Mas s6 a partir da década de 1970, o Estado promoveu agdes
significativas para a sua preservacdo e passou a ser reconhecido como expressdo ‘“da
identidade maranhense e o ideal de desenvolvimentismo com base no turismo passou a
configurar como foco destas politicas” (Aires, 2007, p. 151). Na mesma direcdo, a
historiadora Julia Camélo (2010) afirma que a preservagdo do Centro Historico, a partir da
década de 1970, ndo apenas se atrelava ao seu valor histdrico, mas também a logica do
turismo cultural, que passou a ser visto como um gerador de renda e desenvolvimento local.
Conforme destaca a autora, os “governantes do Maranhao perceberam nos casardes da cidade
uma possibilidade de desenvolvimento turistico e passaram a realizar alguns investimentos na
restauragdo de prédios” (Camélo, 2010, p. 143).

Nos anos subsequentes, diversos projetos de intervengdes urbanisticas de revitalizagdo
e protecdo ocorreram no Centro Historico de Sdo Luis. Evidenciou-se o Projeto Praia Grande
(1979-1983) e o Projeto Reviver (1987-1991), este ultimo teve um enfoque mais abrangente e
significativo de revitalizagdo do bairro da Praia Grande.

Segundo Andrés (2006) foi realizado obras de infraestrutura e renovagdo das redes de
esgotos, agua e drenagem; constru¢des de novas redes de energia elétrica e telefonia;
recuperagdo ¢ restauragdo da paisagem urbana voltando aos padrdes arquitetonicos e
urbanisticos conforme fotografia do final do século XIX; vias exclusivas para pedestres;

proibicao de circulagdo de automdveis nas ruas recuperadas através do decreto n.® 11.013, de
27 de dezembro de 1988, assinado pelo governador Epitacio Cafeteira; restauragdo de “mais

de 40 mil m? de area construida, correspondendo as dezenas de edificagdes de elevado mérito

arquitetonico e ambiental” (Andres, 2006, p. 137). Nos anos posteriores, o Estado, o
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Municipio e o governo federal implantaram agdes de salvaguarda do conjunto urbano do
Centro Historico de Sdo Luis.

Assim, observou-se que inicialmente os tombamentos dos bens culturais refletiam a
opcao pela monumentalidade e a valorizagdo do patrimdnio que era ancorada em referéncias
europeias, que elegia a heranca de matriz europeia como principal elemento de identidade
urbana, silenciando outros territérios, saberes e memorias de populagdes negras que viveram e
contribuiram para a formagdo da cidade. Além disso, as politicas publicas de estado
selecionavam o que seria importante e esquecido, excluindo a populacdo de sua selegdo,
relegando-a das decisdes sobre o patrimdnio edificado do Centro Historico ludovicense.
Atualmente, ja existem canais de participagdo social entre a comunidade do Centro e os
orgaos federais, estaduais e municipais responsaveis pela sua preservacao, mas ainda a
palavra final ¢ das autoridades.

Como o desdobramento desse processo, intensificaram-se os esfor¢os institucionais
que visavam consolidar o reconhecimento do Centro Histérico de S3ao Luis ao nivel
internacional com sua inclusdo na lista de Patrimoénio Cultural Mundial, com isso
realizaram-se discursos consolidados no campo patrimonial que estruturavam narrativas sobre
a memoria, a identidade cultural e o valor excepcional da capital maranhense. Entre eles,
podemos destacar o oficio de n.° 125/96 GG enviado a UNESCO pela governadora da época,

Roseana Sarney:

Dentre os nucleos historicos brasileiros de excepcional valor cultural e ambiental,
destaca-se o Centro Historico de Sdo Luis, capital do Estado do Maranhdo, por sua
expressiva dimensdo arquitetonica, cuja génese tem origem nas melhores tradigoes
urbanisticas portuguesas dos séculos XVII e XVIII. No Centro Historico se
encontram mais de 3.500 edificacdes de relevante interesse historico-arquitetonico,
inseridas numa area urbana com notavel patriménio ambiental, totalizando mais de
250 hectares listados como Patrimonio Cultural Estadual e Nacional. Essa
extraordinaria paisagem urbana foi palco de importantes passagens na historia do
Brasil, marcadamente pelos embates sociais do Brasil colonia, quando aqui viviam a
elite branca portuguesa miscigenada com as ragas e culturas negras e indigenas. [...]
foi a Uinica cidade brasileira fundada, em 1612, pelos franceses suditos de Maria de
Médici e Luis XIX [...] (Vasconcelos, 2015, anexo 2, p. 354).

Neste contexto, o documento justificava a inclusdo de Sao Luis como bem cultural
de valor universal, exaltando a extensdo do conjunto urbano e arquitetdnico colonial do século
XVII e XVIII de origem portuguesa, como um simbolo representativo da historia maranhense.
Entretanto, tal documento privilegiava a fundacdo e colonizacdo europeia, enquanto a
presenca indigena e africana se reduzia a um papel secundario, diluida na ideia de
“miscigenacdo”. Essa perspectiva ¢ observada desde as primeiras agdes preservacionistas

voltadas ao acervo arquitetonico de Sao Luis, com exce¢do de Antonio Lopes e José Luso
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Torres, que buscaram diferenciar os seus idealizadores - o “antepassado lusitano” - de seus

construtores, a mao de obra escravizada africana.

Nas velhas cidades, as constru¢des evocam o espirito de cada época, ¢ de minha
parte confesso que, diante désses sobraddes da Praia Grande, ndo deixo de
lembrar-me do esfor¢co do brago escravo, dos negros andnimos que ali suaram dias a
eito, para os construir (Torres, 1943 apud Lopes, 2004, p. 89).

O oficio ainda enfatizava que, com a homologacdo do titulo de Patrimoénio da
Humanidade, Sao Luis garantiria melhores condi¢des de vida a populagdo ludovicense e aos
trabalhadores atuantes no Centro Historico da cidade, por meio da “recuperagdo e restauragao
de novos setores desse nucleo urbano” e do “consequente aumento do fluxo de turismo
cultural seletivo e das atividades artisticas e educacionais na area tombada” (Vasconcelos,
2015, anexo 2, p. 355).

No entanto, conforme Lima (2016), a solicitagdo de inscri¢cdo tinha apenas intengdes
politicas e economicas. A autora sugere que a finalidade era criar uma singularidade — ao
citar Harvey (2006), uma “renda monopolista” — para beneficiar financeiramente, por meio
da obtengdo de apoio e parcerias, o setor turistico do estado e, por outro lado, consolidar a
referéncia politica do sobrenome da familia Sarney na histéria da patrimonializacdo
ludovicense.

Desse modo, a montagem da proposta do dossi€ foi organizada por um grupo seleto de
técnicos - arquitetos, urbanistas, engenheiros, historiadores e especialistas em arte, tendo
como coordenador o Fhilipe Andrés, que era supervisor do Secretario de Estado Eliezer
Moreira Filho. No documento apresentava todas as exigéncias obrigatorias - a lista dos bens
patrimoniais do territdrio sucessiveis a serem inscritos na lista prevista; delimitacao do ntcleo
principal; a sua localizacao; o seu dominio juridico da éarea; a sua caracterizagdo (topografia,
conjunto arquitetonico); o seu contexto historico; o seu estado de preservacao e conservagao;
e, as politicas de preservacao empreendidas no espago, para a inclusdo do Centro Historico na
listada da Organizagao das Nacdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura.

Em dezembro de 1997, Sao Luis recebeu o titulo de “Patriménio da Humanidade” pela
Organiza¢do das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Apos ter
vencido a primeira etapa com a aprovagao do relatorio do conjunto arquitetdnico e seu estado
de conservacdo pelos membros do Conselho Internacional de Monumentos (ICOMOS). E a
segunda, quando o Comité do Patriménio Mundial, em dezembro de 1997, em Népoles, na
Italia, homologou o parecer técnico do Bureau, tornando Sdo Luis oficialmente Patrimonio

Cultural Mundial pela UNESCO, com base nos seguintes critérios.
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III - Testemunho excepcional de tradigdo cultural;

IV - Exemplo destacado de conjunto arquitetonico e paisagem urbana que ilustra um
momento significativo da histéria da humanidade; e

V - Exemplo importante de um assentamento humano tradicional que é também
representativo de uma cultura e de uma época (Lopes, 2004, p. 33).

Lopes (2004) destaca que o perimetro de reconhecimento pela UNESCO abrange uma
area maior do que o tombamento federal, estando inclusa na area sob protecdo dos governos
estadual e municipal. Assim sendo, o documento do ICOMOS finaliza dizendo que Sao Luis
“¢ o0 maior conjunto colonial urbano e arquitetonico de tradi¢do portuguesa da América Latina
e, inquestionavelmente, um dos bem-sucedidos exemplos do modo de viver no Brasil dos
séculos 18 e 19" (Lopes, 2004, p. 33).

Nesse sentido, o titulo consolidou um modelo de preservagdo que privilegiou apenas a
materialidade colonial dos antepassados lusitanos que atendeu aos critérios internacionais de
valor patrimonial, a0 mesmo tempo que silenciou as historias e memorias de grupos
subalternizados que também contribuiram para a formagao da cidade, reforcando uma logica
de poder que define o que deve ser preservado e quem tem direito a cidade.

Assim, embora o titulo de Patrimonio Cultural Mundial tenha garantido visibilidade e
intervengdes para salvaguardar o patrimonio edificado de Sao Luis, o Centro Histérico
convive com varias dificuldades de preservacdo que desafiam os Orgdos gestores do
patrimdnio, que ndo ¢ algo especifico s6 do Brasil, mas de todos os Centros Historicos da
América Latina.

Esses problemas sao geralmente ocasionados pelos proprios 6rgaos de gestao de bens
culturais que tém dificuldades em compartilhar e colaborar entre si com agdes comprometidas
com a valorizacdo e preservacao do patrimonio histérico. Segundo Silva (2016, p. 290), entre
os problemas estdo: “Abandono por parte dos proprietirios, conservagdo inadequada,
descaracterizagdo da forma original por reformas, demoli¢do para construcdo de
estacionamentos e invasao por desocupados sao alguns dos entraves existentes.” Outro fator
que causa risco ao desaparecimento do acervo arquitetonico sdo intempéries naturais, com a
falta de manutencdo e reparos, muitos prédios vao abaixo durante o periodo chuvoso. Além
disso, as especulagdes imobiliarias também contribuem para a destruicao dos iméveis, etc.

Contudo, o reconhecimento do Centro Historico de Sao Luis como patrimonio cultural
refor¢a o seu significado como espaco de memoria e identidade das marcas sociais que lhe
atribuiu valor, dai a necessidade de desenvolver agdes educativas que contribuam para

aproximar os sujeitos de sua realidade cultural de forma critica e questionadora.



65

Possibilitando o desenvolvimento de pertencimento, valorizagdo e preservacao do patrimonio
arquitetonico.

Neste contexto, cabe ressaltar a importancia de compreender os aspectos historicos
preservacionistas do patriménio material da cidade de Sao Luis, sendo essencial para refletir
sobre as praticas voltadas a educacdo patrimonial desse bem material, reconhecido regional,
nacional e mundialmente, para ser apropriado, por meio da arte, de forma critica, sensivel e

reflexiva pelos alunos.
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3. DO DIAGNOSTICO AS ACOES EDUCATIVAS PARA A CONSTRUCAO DO
ALMANAQUE DIGITAL

3.1. Analise do questionario diagnéstico.

A primeira acdo da pesquisa voltou-se para a sondagem preliminar dos conhecimentos
prévios dos discentes. Para isso, foi aplicado um questionario com perguntas abertas e
fechadas, com o intuito de compreender o que os discentes trazem de repertorio cultural e
identificar as suas experiéncias com o acervo arquitetonico de Sdo Luis, bem como seus
interesses € lacunas a respeito do tema.

As acdes educativas que envolvem a pesquisa foram executadas no periodo de agosto
a dezembro, na Escola Municipal de Sao Luis, Unidade de Ensino Basico Sdo Raimundo
(Figura 12), situada no bairro Sdo Raimundo, pertencente a zona rural da cidade de Sao
Luis—MA. A escola oferece o Ensino Fundamental I, II ¢ a modalidade de Educacao de
Jovens e Adultos, funcionando nos trés turnos. A maioria dos discentes que estudam na escola
reside no bairro e em suas redondezas. O publico-alvo da pesquisa sdo os alunos do 9° ano,

especificamente da turma 93, do turno vespertino, com idades entre 14 ¢ 16 anos.

Figura 12: Fachada da UEB Sao Raimundo.

Fonte: Instagram da escola, 2024.

Nesse sentido, para a coleta de dados, utilizamos um questionario com 14 perguntas

(ver Apéndice A), sendo 8 (oito) objetivas e 6 (seis) subjetivas, aplicado a 32 alunos. Para a
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Coleta dos dados através do questionario e sua tabulagdo usou-se a plataforma Google Forms.
Dessa forma, as perguntas foram estruturadas e sintetizadas em quadros tematicos.

Quadro 1: Apreciagdo estética e interesses dos alunos.

Categoria das Perguntas Sintese das Respostas

O que costuma observar nas fachadas dos| Azulejos, varandas (balcdes), portas e

casarios? janelas.

O que chama mais atengdo nas imagens| Formas, cores, beleza, detalhes das portas e

dessas moradas? janelas, os azulejos.

O que gostariam de aprender? Histéria de como foram construidas as
edificagdes, saber sobre os azulejos e um|
aluno mencionou o interesse em conhecer
sobre a historia da escravidao.

Fonte: Elaborada pelo autor (2025).

O Quadro 1 apresenta respostas relacionadas a apreciacao estética e aos interesses dos
alunos em aprender sobre as edificagdes presentes no Centro Historico de Sao Luis. Ao
analisar as respostas, notamos que, dos 32 alunos, 24 afirmaram ja ter observado algum dos
elementos arquitetonicos das fachadas.

Como algumas perguntas permitiam mais de uma alternativa, as respostas variaram
entre: azulejos (56,5%), janelas (43,5%), varandas ou balcdes (26,1%), portas (26,1%) e, a
respeito dos gradis, 0% marcaram essa alternativa. Esses dados revelam quais elementos sdo
observados com mais frequéncia pelos alunos nas construgdes coloniais — € 0 que passa
despercebido, como os gradis. Observou-se, portanto, que os azulejos se destacam como o
elemento mais percebido do patrimdnio arquitetonico pelos estudantes. Esse resultado pode
estar diretamente ligado ao fato de os azulejos serem amplamente divulgados como simbolo
caracteristico da arquitetura local.

Outro fator que colabora para essa percepcdo ¢ a énfase frequentemente dada no
contexto escolar para esse elemento em especifico, desconsiderando os outros elementos
igualmente relevantes das fachadas. Por esse angulo, as observagdes feitas pelos estudantes
do azulejo quanto ao desejo de aprender mais sobre esse elemento evidenciam a
predominancia de praticas educativas que exercem influéncia significativa na forma como os
estudantes enxergam e interpretam esse bem arquitetonico. Ao favorecer certos elementos,
como os azulejos, outros elementos de fachadas importantes, como as grades, podem ndo
receber a mesma atengdo, restringindo as oportunidades de exploracdo e compreensdo mais
holistica do acervo arquitetonico.

Além disso, 24% mencionaram interesse em aprender mais sobre a historia dos

casaroes, demonstrando curiosidade tanto pelos aspectos materiais e técnicos quanto pelos
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contextos sociais e historicos que envolvem essas construcdes.

Durante a analise das respostas, destacou-se a resposta do aluno Jodo do Vale: "Quero
conhecer a historia da escravidao atrelada a essas edificagoes.” Tal posicionamento mostra
um olhar critico do discente para as narrativas silenciadas e ocultadas no patrimonio
arquitetonico, uma vez que essas edificacdes estdo associadas as dinamicas sociais,
econdmicas e as marcas da escraviddo na formagdo da cidade. Tendo em vista que essas
edificacdes remontam ao periodo colonial, € primordial reconhecer que sua materialidade esta
vinculada ao trabalho escravizado e as desigualdades estruturais daquele contexto. Essa
expressdo mostra a importancia da educagdo patrimonial como uma pratica aos processos de
reflexdo histérica e social, proporcionando que os alunos entendam o patriménio ndo como
heranga estética excepcional do passado, mas como decorréncias de processos marcados por

conflitos, exploracdo e resisténcia de grupos étnico-sociais.

Quadro 2 - Conhecimentos dos alunos.

Categoria das Perguntas Sintese das Respostas
Qual era a funcdo original das edificacoes? | Comercial, residencial, militar.
Vocé ja ouviu falar em “sobrados”, “morada Tivemos respostas como '"nunca ouviram

inteira”, “solares”. falar" e "ja ouviram", mas ndo entendem
suas diferencas e o seu significado.

Quem construiu essas edificacoes? Escravizados, operarios € engenheiros.

O que ¢ patrimonio material? A maioria colocou que ndo sabia, outros

responderam que era cultura, algo que pode
ser tocado, valioso, parte da historia,
Pertencente ao governo.

Fonte: Elaborada pelo autor (2025).

No Quadro 2, observamos os conhecimentos prévios dos alunos a respeito das
edificagdes. Quando questionados sobre a funcdo dos casardes, 59,4% responderam que sua
utilizacdo era mista, servindo tanto como residéncia quanto como espago comercial. Onze
alunos (34,4%) e cinco (15,6%), respectivamente, indicaram o uso residencial e comercial.
Além dessas opgdes, oito discentes (25%) também marcaram a fun¢do militar, o que revela
uma lacuna no conhecimento a respeito da funcionalidade dos casardes ou uma generalizagao
dos usos das edifica¢des antigas.

Quando questionados se j& ouviram falar nas denominagdes dadas as tipologias
arquitetonicas, 17 estudantes (53,1%) responderam que nunca ouviram falar. Entretanto, 15
(49,9%) afirmaram que j& ouviram falar, mas ndo sabem distinguir suas diferengas e
significados.

Ao serem questionados sobre quem construiu o acervo arquitetonico do Centro
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Histérico de Sao Luis, 29 estudantes (90,6%) atribuiram essa constru¢do aos africanos
escravizados, o que mostra que os alunos t€ém uma visdo historica do processo construtivo
associado a escravidao no periodo colonial. Os estudantes reconhecem, ainda que de forma
ndo totalmente clara, a invisibilizagdo da popula¢do negra como protagonista na formacao do
espaco urbano da cidade, o que refor¢a a necessidade de agdes educativas que instiguem e
estimulem o didlogo sobre a contribui¢do dos negros para o patrimonio arquitetonico de Sao
Luis.

Quanto ao patriménio material, 18 estudantes (56,3%) afirmaram desconhecer o
conceito, revelando uma lacuna tedrica que compromete a clareza sobre o tema. Essa caréncia
dificulta a compreensdo de pilares fundamentais, como o pertencimento, a valorizagdo ¢ a
preservacao dos bens locais. Tal cenario mostra-se particularmente preocupante diante do fato
de que esses alunos residem em uma cidade cujo acervo arquitetonico € reconhecido pela
UNESCO como Patriménio Cultural Mundial. Duailibe (2012) chama atencdo para o fato de
que o “discurso do ‘patrimdnio cultural’ ndo se mostra interessante nem para a populagdo,
nem para os Orgdos gestores [...], fruto de uma memoria esvaziada pela falta de educagado
patrimonial consistente” (Duailibe, 2012, p. 246).

Entre as respostas abertas, uma em especial chamou a aten¢do, a da estudante
Alcione,* ao afirmar que o patrimdnio material ¢ “um lugar pertencente ao governo”.
Revelando uma visdo centrada no poder publico na tomada de decisdes sobre o bem material

e evidenciando a falta de participagao social e o distanciamento afetivo da populagao.

Quadro 3 - A valorizagao.

Categoria das Perguntas Sintese das Respostas
E importante preservar as edificagdes? Por| Tivemos respostas como sim e ndo ver
que? necessidade.

O que sente ao ver as edificacdoes em ruinag Tristeza, curiosidade, indiferenca, nunca viu.
ou abandonadas?
Por que algumas edificagdes sdo restauradas?| Desinteresse, conflito publico-privado, falta
de recursos, outros afirmaram nfo saber.

E importante estudar sobre o patrimdniol 99% responderam que sim, 1% falou que nio
edificado de Sao Luis? Por qué? interessava, a maioria colocou palavras
como: aprender sobre a histéria, cultura, a
cidade, entender a historia dos casaroes,
curiosidade.

Fonte: Elaborada pelo autor (2025).

No quadro 3, os alunos responderam perguntas relacionadas a valorizagdo do

* Para preservar a identidade dos participantes da pesquisa, utilizei nomes de artistas maranhenses para
identifica-los.
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patrimonio edificado. Entre os 32 estudantes, 17 (53,1%) demonstraram curiosidade quando
questionados sobre o que sentem ao ver uma edificagdo abandonada ou em ruinas; 5 (15,6%)
relataram tristeza, € 9 (28,1%) apontaram que nunca viram nenhuma edificacdo histérica em
ruinas ou abandonada.

Quando indagados sobre por que alguns casardes sdo restaurados e outros ndo, 15
alunos (46,9%) nao souberam responder, revelando a falta de conhecimento sobre o tema.
Entre os 17 que responderam — alguns marcando mais de uma alternativa — a maioria, 9
alunos (28,1%), indicou a falta de recursos como o principal motivo. O conflito entre o
publico e o privado foi mencionado por 8 (25%), e o desinteresse, por 5 (15,6%). Esses dados
indicam que os alunos tém alguma nocdo dos fatores envolvidos na preservagdo das
edificacdes, mas ainda ndo possuem uma visao critica sobre as dificuldades e causas do
abandono desses imdveis.

Concomitante a isso, retomamos o que Scifoni (2017) aponta: o educador precisa
promover uma reflexdo critica e problematizadora sobre as reais dificuldades que envolvem a
preservacao do patrimonio material. Como afirma a autora (Scifoni, 2017, p. 8), deixar de
“reproduzir acriticamente frases de efeito da década de 1930, de forma descontextualizada,
tem levado a educagdo patrimonial a praticas equivocadas, que deixam claras as fragilidades
conceituais a que esta submetida”. Nesse sentido, Scifoni defende que a educacdo patrimonial
deve ser contextualizada e voltada de forma critica e reflexiva para os desafios do século
XXI.

A respeito da preservagdo, 87,7% dos alunos apontaram que devemos preservar as

edificagdes devido a histdria, e 6,3% por razdes turisticas.

Quadro 4 - A responsabilidade.

Categoria das Perguntas Sintese das Respostas
Quem ¢ responsavel pela preservacdo das| Governo, sociedade, proprietarios, nao sei.
edificacoes?
Como pode ajudar a preservar o patrimonio| Boa parte dos alunos respondeu que ndo
material da cidade? sabe, outros escreveram palavras como:
cuidando, valorizando, lutando, ndo destruir.

Fonte: Elaborada pelo autor (2025).

No quadro 4, os alunos responderam perguntas relacionadas a responsabilidade pela
preservagdo do acervo arquitetonico do Centro Histérico de Sao Luis. Entre os 32 discentes,
13 (40,6%) atribuiram majoritariamente ao Estado essa responsabilidade, revelando uma
visdo tradicional de centralizacdo e tutela dos patrimonios, que sdao determinados e

selecionados por uma pequena parcela da sociedade como memoria e identidade coletiva.
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Além disso, essa percep¢do evidencia o distanciamento do patriménio em relacdo ao
cotidiano das pessoas.

Com isso, percebemos a auséncia de politicas educacionais consistentes voltadas ao
patrimonio, que envolvam a comunidade. Outro fator que pode contribuir para a visdo dos
alunos ¢ a falta de representatividade em relagdo ao patrimonio material, uma vez que a
historia privilegia uma narrativa eurocéntrica, ligada a elite branca, enquanto a maioria de
nossos alunos € negra, e outra parte, indigena.

Nesse contexto, observamos um processo de subalterniza¢do de outros sujeitos — o
negro e o indigena — na formacgdo da identidade e da memoria da cidade, o que contribui
para o distanciamento identitario. Concomitantemente, a indicacdo do governo como o unico
responsavel revela o reflexo da exclusdo de grupos sociais das narrativas e discursos oficiais
de memoria e identidade na construcdo da cidade. Quanto aos demais, 9 (28,1%) indicaram a
sociedade como corresponsavel, 4 (12,5%) apontaram os proprietarios e cerca de 6 (18,8%)
discentes declararam ndo saber.

Quando indagados sobre como podem ajudar a preservar, 20 alunos (62,5%)
declararam “ndo sei”; entretanto, o aluno Péricles afirmou: “eu ndo posso ajudar em nada”.
Isso revela uma lacuna profunda na forma como estamos desenvolvendo as atividades
voltadas para a educagdo patrimonial. Sdo respostas como essas que nos levam a pensar que a
educagdo para o patrimonio nao € simplesmente uma transmissao de conteido, mas um olhar
voltado para as questdes que envolvem o patrimonio cultural material, tais como: o abandono,
o silenciamento de grupos sociais, a permanéncia e guarda, além da participacdo da
comunidade — elementos que se tornam extremamente necessarios.

Isso também mostra que, quando ndo ha um pensamento critico e reflexivo sobre esse
espago da cidade, ndo ha como o individuo se sentir corresponsavel pela preservacao dessa

territorialidade.

3.2 Mediando percepg¢des sobre o Patrimonio Arquitetonico do Centro Historico de Sao

Luis/Ma.

A percepgao do patrimdnio arquitetonico da cidade do Centro Histoérico de Sao Luis
geralmente ndo se da de forma imediata: ela precisa ser estimulada, provocada e mediada,
pois na maioria das vezes o patrimonio arquitetonico da cidade costuma ser visto como parte
do cenario urbano e/ou como ponto turistico, sem o devido reconhecimento dos sentidos

histéricos, sociais e simbdlicos que o constitui.
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Nesse sentido, durante o fazer docente, adotamos a fungdo de mediador cultural,
vocabulo que estd intrinsecamente ligado ao patrimonio cultural, pois uma das fungdes do
professor € proporcionar espacos de mediagdo entre o estudante e a cultura, estimulando-o a
fazer analises e refletir sobre a cultura que esta em seu redor. Conforme Miriam Celeste, ¢ nos
espagos de vida do educando, na relagdo com os avos, tios, pais € com o proprio professor,
que se tem a aproximacdo com a arte, entre outros, o acesso a cultura. E esse acesso cultural
“espelha politicas culturais e educacionais e das oportunidades que a vida oferece” (Martins,
2014, p. 259).

Segundo Ana Mea Barbosa e Regane Coutinho:

O conceito de educag@o como mediagdo vem sendo construido ao longo dos séculos.
Sécrates falava da educag¢do como parturigdo das ideias. Podemos, por aproximagao,
dizer que o professor assistia, mediava o parto. Rousseau, John Dewey, Vygotsky e
muitos outros atribuiam a natureza, ao sujeito ou ao grupo social o encargo da
aprendizagem, funcionando o professor como organizador, estimulador,
questionador, aglutinador. O professor mediador ¢ tudo isso (Barbosa; Coutinho,
2009, p. 13).

Para tanto, ¢ importante ressaltar que ser um mediador cultural nao significa entregar
as respostas prontas ao estudante, mas provocar a reflexdo, a curiosidade e questionamento,
mostrando-lhes caminhos, contextos e conexdes para experimentar e construir seu proprio
entendimento e percep¢do. De acordo com Martins (2014), o acesso a cultura abre caminhos
para experiéncias estéticas que despertam a percepcao e a sensibilidade. Independentemente
do mediador, a propria arte e a cultura conseguem transmitir essas experiéncias, funcionando
como mediadoras por si mesmas. Dessa forma, buscamos realizar a mediagdo cultural nas
atividades praticas no ambiente escolar a respeito do patrimonio arquitetonico, conduzindo
esses estudantes para a pictorialidade ali existente: nos detalhes das ornamentagdes das
fachadas, nos simbolos e significados, nos tipos de moradas, nas pessoas que construiram
essas edificagoes.

Diante disso, para uma educagdo patrimonial da arquitetura do Centro Historico de
Sao Luis, devemos compreender a cidade como um organismo vivo, historicamente
construido, que reflete uma realidade que nao existe mais. Entretanto, as suas experiéncias,
memorias e tensdes permanecem cristalizadas e manifestadas no seu ordenamento, em suas
edificagdes, em seu espaco urbano. Corroborando com essa concep¢do, alinha-se o
pensamento de Argan, ao afirmar que “a cidade ¢ o produto de toda uma historia que se
cristaliza e manifesta" (Argan, 1998, p. 244) em sua forma material, sendo a arquitetura de
Sdo Luis a expressdo maxima das relagdes de poder colonial e das marcas sociais que

formaram a cidade e que silenciaram histérias e memorias de grupos subalternizados.
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Neste sentido, basta pensarmos em Sao Luis que imediatamente fazemos alusdo aos
seus aspectos historicos eurocéntricos — Casardes Coloniais, Cidade dos Azulejos, Atenas
Maranhense que determinam até hoje — a cidade. Sendo assim, Crispim (2022) aponta a
necessidade de refletir e revisitar as historias e as memorias selecionadas nos patrimoénios
preservados das cidades historicas e incorporar “as histérias € memorias dos demais grupos
étnico-sociais que também compdem o espaco urbano” (Crispim, 2022, p. 58).

Nesse sentido, como parte das agdes, optamos por utilizar os objetos biograficos como
mobilizadores de narrativas pessoais. Essa etapa inicial teve como objetivo provocar a escuta,
a partilha de experiéncias e a valorizacdo da histéria do educando para compreenderem
conceitos que estdo ligados ao patrimonio cultural — a memoria ¢ a identidade, pontos
importantes para a permanéncia e a preservacao do patrimdénio material, deslocando o olhar
do educando do valor contemplativo do bem material para a sua trajetoria social e afetiva.

Scifoni (2017) alerta para a necessidade de introduzir conceitos que se entrelagam no
desenvolvimento de atividades relacionadas a educacdo patrimonial - cultura, memoria,
identidade e patrimonio - mediante estimulos que partam do contexto em que os sujeitos estdo

imersos, isto ¢, da sua realidade e experiéncia pratica. A autora afirma:

Investir em assimilagdo de conceitos ofertados, prontos e acabados, ¢ considerar
nossos interlocutores como receptaculos vazios, como objetos a intervir € ndo como
sujeitos do processo. Apresentar conceitos, antes de construir uma possibilidade de
entendimento a partir da realidade vivida, ¢ negar a possibilidade de nossos
interlocutores se perceberem como sujeitos de sua cultura, da historia e do mundo
(Scifoni, 2017, p. 11).

Para isso, foi solicitado aos discentes que produzissem um desenho, poema ou
escrevessem sobre um objeto pessoal (Figura 13) que tivesse um valor afetivo para eles
(roupa, brinquedo, foto). Apds a realizacdo dessa atividade, fiz algumas perguntas
disparadoras para que os alunos compartilhassem suas producdes, para que fizessem a leitura
do seu objeto e o contextualizassem relacionado as suas historias vividas, eventos, memorias.
Dessa forma, foram elaboradas as seguintes perguntas: Por que escolheram estes objetos? O

que dizem sobre vocé e sua historia? Como se sentiriam caso o perdessem?
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Figura 13: Poema realizado por um aluno durante a atividade com objetos biograficos, tendo como
referéncia uma fotografia, descrita como um elemento de forte valor afetivo e memorial.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Figura 14: Desenho realizado por um aluno durante a atividade com objetos biograficos, o objeto a
camisa do Flamengo e seu valor afetivo.

e

Fonte: Acervo pessoal, 2025
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Com isso, surgiram relatos emocionantes carregados de afetividade e memoria,
mostrando a poténcia simbolica dos objetos na construcao da identidade dos alunos e, ao
mesmo tempo, nos aproximando das histérias de vida deles. Um depoimento marcante
compartilhado foi o de Péricles Rocha:

Eu escolhi escrever sobre este objeto — a minha camisa do time do Flamengo —
porque, desde o momento em que minha mae a comprou para mim, ela passou a ter
um valor afetivo muito grande. Esse valor se tornou ainda mais forte apds a morte da
minha mae. Hoje, essa camisa ¢ uma das poucas coisas que guardo como lembranga
dela. Esse objeto representa ndo apenas o meu gosto pelo futebol e a torcida por esse
time, mas também a minha historia de vida. Desde pequeno, eu assistia aos jogos e
essa camisa me faz lembrar da presenga da minha mae nesses momentos. Se eu a
perdesse, seria como se faltasse um pedaco de mim, como se a memoria da minha

mae fosse apagada. A saudade permanece e nunca sera totalmente preenchida, mas,
por meio desse objeto, consigo manter viva essa lembranga.

Dessa forma, ao rememorar a experiéncia vivida do passado para o presente, o ato de
lembrar foi determinante para que os discentes percebessem que os objetos guardam
memorias, identidades e afetividades, igualmente como o patrimonio da cidade que também
guarda objetos que carregam camadas simbolicas semelhantes, que vai além de sua
materialidade ou estética, mas das relagdes sociais que lhe atribuiu valor. Paulo Freire (1974,
p. 30) ressalta “o papel da consciéncia na libertacdo do homem”. Neste caso, rememorar
histérias de vida pode contribuir para a tomada de consciéncia sobre o bem cultural material e
destaca que s6 “podemos conhecer aquilo que conhecemos colocando-nos por trds das nossas
experiéncias passadas e precedentes. Quanto mais formos capazes de descobrir por que somos
aquilo que somos, tanto mais nos sera possivel compreender por que ¢ que a realidade ¢ o que
¢” (Freire, 1974, p. 44).

A partir dos relatos compartilhados, ampliamos para uma conversa sobre o patrimonio
arquitetonico do Centro Histdrico de Sao Luis, destacando que os edificios e casas historicas
guardam trajetorias e marcas sociais de muitas geragdes passadas e atuais. Ao provoca-los
sobre as possibilidades da perda desse acervo, compreenderam que representaria o
apagamento da histdria coletiva, reforcando a necessidade de sua preservacao, valorizagdo e
de que o bem cultural material da cidade ¢ testemunho, pertencimento e memoria
compartilhada de diversos grupos.

O encontro seguinte foi dedicado a contextualizagdo da origem do conjunto
arquitetonico e urbanistico da cidade, a fim de discutir e problematizar as marcas sociais que
lhe atribuiu sentido. Nesse sentido, como propde Ana Mae Barbosa (2022), o ensino de arte
deve articular a leitura e a contextualizacdo critica, pois, para a autora, a “contextualizagdo ¢ a

porta aberta para a interdisciplinaridade e para a leitura do social, para o combate a
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colonizac¢ao cultural sistémica” (Barbosa, 2022, p. 10).

Dessa forma, as agdes coincidiram com o Programa Patrimonio nas escolas com a
mediagdo da leitura do livro Intrigas’ em Sdo Luis de Leo Cunha (Figura 15), da editora
Quereres, conduzido de forma interdisciplinar pelos componentes curriculares Arte,

Geografia e Lingua Portuguesa® (Figura 16).

Figura 15: Capa da obra 'Intrigas em Sdo Luis’, que faz parte do material didatico do Programa
Patrimoénio nas Escolas, que sintetiza a historia e os elementos de fachadas da arquitetura sob uma
perspectiva predominante.

iz{iig Leo Cunha L%f 3:55

40

(e

. LFRIGA EM s
SAO LUIS %!
WUSTRACOES Luciana Grether :%’#I%;é

p——4
A

- i -

~ '{ .

Sk
o

éﬁé
o
A

Fonte: Site da editora Quereres, 2024.

> https://www.editoraquereres.com/livros-online-educacao-patrimonial.
¢ A formacio do Programa continuado de formagio de professores Patrimonial nas escolas, no ano de 2025, foi
voltada para o componente curricular de Lingua Portuguesa.


https://www.editoraquereres.com/livros-online-educacao-patrimonial
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Figura 16: Professoras das areas de Lingua Portuguesa, Geografia, Historia e Arte envolvidas na
mediagdo da leitura do livro.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

No ambito dessa mediagao, a area de Arte ficou incumbida de contextualizar sobre a
forma¢do da malha urbana e do conjunto arquitetonico da cidade de Sao Luis (Figura 17).
Considerando que a obra possui uma visdo hegemonica sobre a cidade, esse encontro foi
adotado como uma estratégia mediadora para situar historicamente o processo de constituicao

do espaco urbano e para problematizar as narrativas dominantes sobre a cidade.
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Figura 17: Momento de mediacdo da leitura do livro com os alunos.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Para isso, foi apresentado o mapa da cidade do século XVII (Figura 18), desenhado
durante a invasdo holandesa, da malha urbana do centro histérico. A utilizagdo do mapa
permitiu que os discentes compreendessem a estrutura do sistema colonial, fundamentado nos
moldes europeus de um ideal “civilizatorio”. Tal modelo hierarquizava as relagdes sociais
estabelecidas em S3o Luis. A analise cartografica possibilitou a discussdao sobre a formagao
das ruas em quadras e a divisdo entre Cidade Alta e Cidade Baixa, salientando que essa
configuracdo ultrapassava o aspecto geografico, revelando nitidas demarcagdes de ordem

social, politica e econdmica.
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Figura 18: Apresentacdo do mapa da cidade colonial de Sdo Luis durante a atividade do projeto.

Fonte: Acervo pessoal, 2025

Nesse contexto, o historiador ¢ educador Jodo Demarchi (2016) defende que o
educador patrimonial deve repolitizar o patrimonio, investigando os processos que lhe
atribuiram significado e enfatizando as marcas sociais das quais o objeto ¢ suporte. Trata-se
de desfetichizar o patrimonio, despindo-o da 'durea’ de contemplacdo, do carater excepcional
e estritamente europeu, para revelar as “relagdes sociais que sdo as verdadeiras atribuidoras
de valor” (Demarchi, 2016, p. 54).

Durante a exposi¢do do mapa, Alcione fez um comentario interessante a respeito da
divisdo do espaco, fazendo uma associagdo entre o antigo Centro Histdrico e os bairros atuais
da cidade: Professora, essa imagem que esta mostrando da parte alta e parte baixa do centro
historico, parece com o que vivemos hoje, os bairros populares e os bairros de ricos. Tipo a
Peninsula, o Renascenca, que sdo bairros de ricos.

Essa observacdo permitiu estender o debate, destacando que, embora a sociedade
tenha evoluido, a légica de segregacdo espacial origindria do periodo colonial continua
presente na cidade contemporanea e influencia na manutencdo das desigualdades sociais

expressas nos espagos urbanos. Perguntei se ela gostava de morar no bairro Sdo Raimundo,
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ela disse: Ndo, devido a violéncia que tem muito no bairro. Eu gostaria de morar em um
bairro melhor.

Neste contexto, apos a fala de Alcione, comentei que a separacao entre cidade alta e
cidade baixa era realizada para manter a organizag¢do, o controle e o poder da colonia. A
cidade alta concentrava a sede administrativa, religiosa, militar, a igreja ¢ a moradia dos
governantes e da alta elite, pois a parte alta representava simbolicamente autoridade, protecao
e dominio. Enquanto a cidade baixa concentrava o porto, o comércio € o cais de embarque e
desembarque de mercadorias e pessoas escravizadas, caracterizada pela maior presenca das
camadas mais populares - escravizados, pobres e libertos, entre outras palavras, estava
relacionada ao trabalho e a populagdo marginalizada.

No encontro posterior, apresentei imagens do acervo arquitetonico civil luso-brasileiro
construido nos séculos 18 e 19 . Comentei com os discentes que antes as primeiras moradias
eram feitas de taipa e cobertas com palhas. Rosa Reis levantou os bragos e disse: a casa dos
meus avos é de taipa la no interior. Com a observagdo da estudante, complementei dizendo
que nos interiores mais afastados e com pouca infraestrutura ainda existem casas de taipa,
por dois motivos: sdo de baixo custo e a facilidade de encontrar os materiais - o barro e a
madeira. Também destaquei que esse tipo construtivo é otimo para manter o interior mais
fresco em regides com temperaturas mais quentes, como a nossa em certo periodo do ano.
Além de ser uma técnica de baixo impacto ambiental, possui saberes ancestrais indigenas e
africanos.

Ao avancar mais para o estudo da histéria da arquitetura (Figura 19), dos tipos de
moradas ¢ de seus elementos de fachadas, foram surgindo questionamentos sobre as
diferencas entre as moradias. O aluno Ayrton Marinho perguntou: Professora, cada tipo de
casa tem numeros de janelas diferentes, por qué? A partir desse questionamento, foi possivel
debater com os estudantes como, no periodo colonial, os tipos de moradias expressavam a
posicdo social do morador, em que as casas simples, como a porta e a janela, moravam
pessoas mais humildes, enquanto os solares e sobrados abrigavam a elite e que esses tipos de
moradas se localizavam mais proximo, principalmente, da freguesia de Nossa Senhora da
Vitdria. A aluna Dileuza Diniz indagou: O que quer dizer freguesia? Relatei aos estudantes
que antigamente a cidade era dividida em freguesias, e ndo em bairros como conhecemos
hoje. Ela era denominada assim porque girava em torno da igreja central, que ficava na parte

alta da cidade.
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Figura 19: Slide utilizado pela pesquisadora ¢ ao lado a obra 'Intrigas em Sao Luis', que trata sobre o
acervo arquitetonico.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Destaquei que, em vias como a Rua de Portugal, concentravam-se o comércio e as
firmas mais importantes da época. Por outro lado, nas ruas do Giz e da Estrela,
localizavam-se edificagdes grandiosas — com ou sem mirantes — onde residiam as figuras
ilustres da cidade. No entanto, conforme aponta Monteiro (2015), naquelas mesmas
proximidades encontravam-se habitagdes simples, ocupadas por pobres livres, escravizados e
libertos, muitas delas situadas em becos e areas proximas as fontes de abastecimento de adgua.

Por outro lado, elementos arquitetdnicos como os azulejos, os balcdes, as pedras de
cantaria e a ornamentacdo dos gradis funcionam como simbolos de prestigio e poder
econdmico, materializando a hierarquia social na paisagem urbana. As aberturas das janelas,
oculos, portas representavam uma maior circulagdo de ventilacdo, iluminagdo natural e,
sobretudo, altos custos de construcdo e manutencdo, disponiveis as camadas mais
privilegiadas da sociedade, por isso essas diferengas entre as moradas. A partir dessas
indagagdes, os estudantes puderam compreender que tanto a arquitetura quanto o espago

urbano sao reflexos das relagdes sociais, transcendendo a mera intengao estética
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Dando continuidade a atividade, questionei os estudantes sobre quem teriam sido os
sujeitos responsaveis pela execugdo daquelas construgdes. A aluna Marlene Barros respondeu
rapidamente: os africanos escravizados. Esse momento possibilitou falar a respeito do papel
fundamental dos africanos na constru¢ao das edificagdes do Centro Histérico da cidade.
Relatei aos discentes que a sociedade maranhense era vista hierarquizada em classes sociais
segundo os critérios étnicos, estando no topo da piramide a elite branca produtora rural e os
grandes comerciantes portugueses, bem como seus descendentes nascidos no Brasil, a

“geragdo misturada™’

, 0s negros e, na ultima posic¢ao, os indigenas. Segundo Faria (2012, p.
76), os negros eram vistos como estigmatizados, sem haver distin¢do entre os libertos, livres e

escravizados.

Expressam, assim, a estigmatizagdo que recai sobre os africanos escravizados,
subtraindo-lhes a identidade étnica e cultural e impingindo a de cativo: o africano
torna-se escravo e, estando enegrecida a escraviddo, ser negro ¢ ser escravo.
“Negro” ou “preto” passam a ser termos equivalentes a escravo.

Essa estigmatizacdo refletiu na organiza¢do da urbe em ndo reconhecer a presenga
negra como sujeitos historicos, politicos, culturais e sociais da cidade. Ao discutir esse
apagamento, os estudantes compreenderam que a urbe colonial ndo sé violentou e explorou a
mao de obra africana, como também produziu narrativas que negavam sua propria identidade,
cultura e historia, cujas consequéncias ainda podem ser vistas nos estigmas e desigualdades
presentes nos espagos atuais da cidade.

A partir disso, solicitei que respondessem as seguintes perguntas: Como se sente ao
imaginar o trabalho dos povos africanos escravizados? O que mudou na sua percepgdo sobre
o Centro Historico ao incluir os povos africanos na construgdo da historia da cidade? Como
seria a cidade se os povos africanos fossem lembrados no patriménio arquitetonico da
cidade?

Alcione respondeu: Ah, sinto respeito e tristeza. A minha percep¢do mudou, agora
vejo como um espa¢o marcado por historias de resisténcia e desigualdade. A cidade seria

mais justa e consciente de sua verdadeira historia. Ayrton Marinho relatou:

Eu sinto um misto de tristeza e respeito, porque eu percebo que muitos dos povos
africanos contribuiram para a constru¢do do nosso Centro Historico. Sem terem seu
esforco reconhecido. S6 de imaginar a exploracdo e o esquecimento desses povos,
me faz refletir sobre as injusticas sociais que ainda se repetem até hoje. Antes de
saber sobre a real historia do Centro Historico, eu via o centro apenas como um
espago cheio de prédios, ruas ¢ monumentos importantes. Agora eu entendo que, por
tras de tudo isso, em cada construgdo, existem historias de vidas, de pessoas que
trabalharam muito, mas que ndo tiveram seus nomes lembrados pela historia... Isso
torna o Centro Historico ndo s6 um lugar de memoria arquitetonica, mas de muitas
memorias de varios grupos sociais. Seria uma cidade mais justa, consciente e

7 Unifo entre os europeus com indigenas e negros.
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sensivel com sua propria historia.

Em uma etapa posterior (Figura 20), apresentei imagens de diversas moradias,
destacando a presenca das grades de ferro fundido, amplamente utilizadas nos balcdes para
fins ornamentais e estéticos no Centro Historico. Instiguei a turma a refletir se ja haviam
observado os desenhos nas grades em seus trajetos pela cidade e se seriam capazes de
identificar formas, padrdes e repeticdes em suas estruturas. A estudante Andréia Frazdo
comentou: Ld em casa tem essas grades, mas elas ndo tém esses desenhos, sdo simples e as
formas retas. Em seguida, realizei a exposi¢ao de alguns simbolos adinkras e perguntei: Ja
viram esses simbolos em algum lugar, como nos tecidos, objetos e roupas? Vocés sabem o que
sdo Adinkras?

Essas indagacdes serviram como ponto de partida para debater as influéncias africanas
na arquitetura luso-brasileira, especialmente o trabalho em ferro — habilidade técnica notavel
dos povos Akan que, entre os séculos XV e XIX, detiveram o dominio da mineragdo na
Africa Ocidental. Ao destacar que os desenhos dos gradis dialogam com os simbolos Adinkra,
que apresentam uma comunicagdo visual carregada de significados que retrata a cultura, a
preservagdo de costumes e a percep¢ao de mundo dos povos africanos. Assim, os padrdes nas
grades transcendem a func¢ao estética, atuando como elos de resisténcia e comunicagdo entre

os africanos durante o periodo colonial.

Figura 20: Captura de tela dos slides sobre as grades de ferro e a presenca dos Adinkras.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.
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Como etapa final da contextualizagdo, foram exibidas duas produ¢des filmicas:
“Jardins Suspensos de Euclides da Cunha”, da Companhia Cinematografica Maranhense, e
“Sao Luis, Quatrocentas Janelas”, de Murilo Santos (Figura 21). Tais obras abordam o
descaso e o abandono do patrimonio arquitetonico de Sdo Luis, servindo como dispositivos de
sensibilizacdo e reflexdo. A intengdo foi fomentar um olhar critico sobre o espago urbano e
suas contradi¢oes, evidenciando a oscilagdo entre a ruina (deteriorag@o) e a patrimonializacao
(reconhecimento do valor legitimado pelo Estado).

Dessa forma, apds a exibicdo, os titulos das produgdes serviram como catalisadores
para problematizar e provocar o debate em sala de aula. A discussdo centrou-se na
preservagdo da arquitetura colonial e nas contradi¢des inerentes ao seu status como
Patrimonio Cultural Mundial, confrontando a titulacao oficial com a realidade de conservacao
do Centro Historico. Ao serem questionados sobre as razdes das escolhas dos titulos dos
filmes, os discentes demonstraram compreensdo sobre as metaforas utilizadas. A estudante
Silvana Mendes, por exemplo, expressou que o titulo Jardins Suspensos se refere aos “matos
que crescem nos telhados dos casardes”. Quanto ao filme Sdo Luis, Quatrocentas Janelas, ela
interpretou que o nome “tem a ver com a destrui¢do das janelas de muitas formas diferentes e
bonitas”, ressaltando que ambos retratam o abandono. As leituras das obras realizadas pelos
discentes permitiram compreender que as produgdes convergem ao exibir a negligéncia com o
Centro Historico.

Nesse contexto, a exposicdo dos videos chamou a atencdo dos estudantes para a
contradicdo existente na cidade, entre o seu valor historico e simbolico, e a sua deterioragao,
que mostram as marcas das fragilidades de politicas publicas eficientes para sua prote¢ao, os
conflitos entre o publico e privado e a seletividade dos recursos destinados para a restauragao.

Esse recurso audiovisual possibilitou, assim, a problematizacdo dos desafios
enfrentados para a preservacdo do patrimdnio arquitetonico, conforme apontado pelo
historiador José Ricardo Costa Silva (2016), que, apesar do tombamento e do titulo de
patrimonio cultural mundial, continua até hoje situagdes que colocam em risco o conjunto
arquitetonico tipoldgico luso-brasileiro. “Abandono por parte dos proprietarios, conservacao
inadequada, descaracteriza¢do da forma original por reformas, demoli¢do para construcdo de
estacionamentos e invasdo por desocupados sdo alguns dos entraves existentes” (Silva, 2016,
p. 220).

Conforme coloca Scifoni (2017), ¢ fundamental que os sujeitos conhegam as ameacas
de apagamento aos suportes materiais das memorias coletivas que acompanham o cotidiano

da cidade e que este deve ser um dos motores que deve alimentar a reflexdo critica da
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educacdo patrimonial. Como afirma Scifoni (2017, p. 13), que:

Deterioragdo fisica de bens culturais pelo abandono e auséncia de medidas de
conservacdo, o famoso deixar cair; demoligdes de edificacdes antigas,
legalmente ndo protegidas, e sua substituicdo por novas estruturas como
condominios residenciais ou shoppings, como espagos homogéneos ¢
normatizados; projetos estatais de intervencdo e criagdo de infraestrutura que
dilapidam e fragmentam conjuntos tombados; sdo alguns dos exemplos de perda do
patrimonio que as cidades brasileiras acompanham cotidianamente. Este ¢&,
portanto, o motor que deve alimentar a reflexdo da educagdo patrimonial,
porque envolve pensar, ndo no patrimdnio como objeto reificado, mas no que
se deseja para a cidade e o lugar em que se habita e vive.

Figura 21: Exibigdo dos filmes aos estudantes.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

No decorrer da discussdo, o debate ampliou-se para o entendimento dos critérios que
definem uma cidade como patriménio cultural e como Sao Luis obteve tal reconhecimento.
Destacou-se que a selecdo do patrimoénio local foi resultado de escolhas politicas,
institucionais e simbolicas que privilegiaram as memorias coloniais. Tais escolhas
basearam-se em critérios apoiados em ideias eurocéntricas, com foco no 'valor excepcional'
da cidade colonial portuguesa, seu tragado preservado e conjunto arquitetonico representativo.

Esse processo acabou por inviabilizar as historias e as memorias sociais e culturais das
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populacdes negras e indigenas que também ocuparam e transformaram esse espago,
culminando na concessao do titulo de Patrimoénio Cultural Mundial pela UNESCO, em 1997.
Nesse contexto, abordou-se que a preservacao do conjunto arquitetonico de Sao Luis €
fundamental para a compreensdo da formagdo histérica e das marcas sociais que lhe
atribuiram significado. Portanto, valorizar e preservar o patriménio edificado ludovicense nao
significa replicar o passado, mas problematiza-lo. Trata-se de utilizar o patrimdnio como
ferramenta de reflexdo critica sobre sua trajetoria historica, para se compreender a

importancia de sua preservagdo e valorizagdo contemporanea.

3.3 Da construcio a culminancia do almanaque digital 2 comunidade escolar.

A construgdo do almanaque digital deu-se como um ponto central desta pesquisa-agao.
Conforme Martins (2018), a mediagdo cultural pelo professor ndo se da apenas com a
transmissdo do conteudo, mas envolve a articulagdo entre o didlogo e a agdo, criando
situacdes e experiéncias significativas de aproximacgao entre o sujeito € os bens culturais.

Nesse sentido, para a criacao do almanaque digital, os alunos foram agugados, por
intermédio da mediagdo e pesquisa-acdo, a participarem ativamente do processo criativo -
observando, pesquisando, solucionando, ressignificando, criando, recriando e repensando
sobre a sua producao e dos colegas.

Portanto, no primeiro momento para a constru¢ao do almanaque, os estudantes foram
questionados sobre o que era almanaque e se ja haviam tido contato com esse tipo de
material. A maioria dos estudantes relatou o desconhecimento do formato e a finalidade do
almanaque, como podemos observar na fala do Péricles Rocha: "O que é um almanaque?
Serve para qué, professora? Nunca ouvi falar. A partir de sua fala, foram entregues aos
discentes alguns exemplares de almanaques, enquanto explicava, visando proporcionar o
contato direto com esse género e promover uma discussao sobre seu formato, a linguagem e
aplicagdes de usos. Esse momento de discussdo e exploracdo contribuiu significativamente
para o entendimento dos estudantes sobre o almanaque como um material informativo, ludico
e cultural.

Diante disso, os estudantes compreenderam que o almanaque ¢ um material que retine
informagdo diversa: texto, imagem, atividade ludica, curiosidade e dica sobre varios assuntos
com uma linguagem simples e contetidos informativos curtos. Esse primeiro momento foi
fundamental para alinhar a proposta para a etapa pratica da pesquisa-a¢cdo. Assim, langou-se

para a turma a proposta de constru¢do de um almanaque digital sobre o patrimdnio
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arquitetonico presente no Centro Historico de Sao Luis, essa etapa estd alinhada diretamente
ao objetivo especifico 4 desta pesquisa, que visa a elaboracdo de um produto educativo
mediado pela professora/pesquisadora de forma coletiva pelos alunos.

Segundo Bacich e Moran (2018), a participagdo ativa do estudante no
desenvolvimento de sua aprendizagem requer espacos de “praticas frequentes (aprender
fazendo) e ambientes ricos em oportunidades” (Bacich; Moran, 2018, p. 3), em que o discente
¢ o syjeito do conhecimento, capaz de interpretar e produzir sentidos as suas experiéncias.

Logo, a escolha da produgdo de um Almanaque digital tem como foco ampliar o
conhecimento dos educandos sobre os processos socioantropologicos, histérico e cultural
presentes no patrimdénio material arquitetonico da cidade, assim, permitindo-os reconstruir,
por intermédio de narrativas visuais e textuais, o patrimonio de pedra e cal — decifrando,
lendo e interpretando o patrimdnio material da cidade. Conforme um provérbio africano, “até
que os ledes inventem as suas proprias historias, os cacadores serdo sempre os herois das
narrativas de ca¢a.” Diante disso, a confeccdo do material ¢ mais do que uma pratica
pedagdgica, ¢ antes de tudo, um resgate da memoria e historia de grupos silenciados desse
patrimonio material.

A respeito da confeccdo do Almanaque digital, dialoga também com a geragado atual e
as novas formas de aprendizagem do século XXI. Hoje, o professor precisa se conectar com
as questdes geracionais € o mundo contemporaneo digital, em que a maioria dos alunos
pertence a geragcdo Z, caracterizada por nascer em um contexto dos avancos tecnologicos, o
que influencia diretamente em sua forma de aprender, agir, interagir e produzir conhecimento.

Para o desenvolvimento do almanaque pelos estudantes, levaram-se em consideragdo
para o processo criativo trés estruturas principais: 1. Contetido - as informacgdes textuais
concernentes ao patriménio edificado, bem como os grupos inviabilizados da sua
historiografia presente no Centro Historico de Sao Luis; 2. Fazer artistico - elaboracdo dos
desenhos e pesquisas de imagens; e, 3. Recursos tecnologicos para a construgdo visual do
material.

Diante do exposto, o almanaque digital sobre o patriménio edificado do Centro
Histérico de Sao Luis, especificamente suas tipologias e os elementos de fachadas, utilizou-se
dos seguintes itens para a sua elaboragao.

® Desenhos e imagens.

e Textos.

e Elaboracao de QR code.
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e links

e Site para atividade ludica virtual.

Sendo assim, para a realizagdo da atividade, os alunos foram divididos em quatro
grupos de 7 participantes € um com 2 participantes, para favorecer o trabalho colaborativo.
Destaca-se que nem todos os alunos da turma mostraram interesse em todas as fases do
projeto, resultando em diferentes niveis de envolvimento. Cada grupo escolheu o tema
relacionado ao patrimonio edificado de S3o Luis, dividindo os grupos em diferentes sessoes:
1. Arquitetura e a presenca africana; 2. As moradas, tipos de moradas e elementos das
fachadas; 3. A estética africana nos gradis; e, 4. A preservacao e seus desafios.

A partir disso, iniciou-se a primeira etapa, na qual os discentes foram orientados pela
professora-pesquisadora a realizar pesquisas aprofundadas (Figura 22) sobre a arquitetura
luso-brasileira do Centro Histérico de Sdo Luis e suas tipologias. O foco recaiu sobre a
contribuicao africana e sua influéncia cultural nos gradis e ornamentos, bem como sobre os
desafios da preservagdo, consultando fontes como o site do IPHAN, revistas virtuais e artigos
académicos. Em sala de aula, essa etapa envolveu a leitura e andlise das informagdes
coletadas, rodas de conversa ¢ a mediagao docente, o que permitiu aos alunos selecionar e
organizar os dados principais de forma critica. Durante esse processo, os discentes
demonstraram maior facilidade na compreensdo do contexto histérico, social e cultural,
participando ativamente das discussdes em grupo. Rosa Reis do grupo 3 destaca de forma
animada ao pesquisar sobre os Adinkras: “Tia, muito interessantes os significados dos

simbolos Adinkras”, “seria legal colocar alguns simbolos na capa do almanaque”.
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Figura 22: Pesquisa e organizacdo das informagdes pelos estudantes.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Na segunda etapa, a partir de suas pesquisas realizadas e dos textos informativos
construidos, os estudantes produziram as ilustragdes (Figuras 23 e 24) inspiradas conforme as
representacdes estudadas em sala de aula da arquitetura colonial de Sao Luis. Nesse sentido,
cabe destacar que Ana Mae Barbosa (1994) aponta que o fazer artistico ndo pode ser
indissociavel do processo de aprendizagem de arte. Por intermédio desse eixo, o aluno
desenvolve seu pensamento/linguagem presentacional e exterioriza o que ele percebe sobre o

mundo.

[...] o fazer artistico & insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o
desenvolvimento do pensamento/linguagem presentacional, uma forma diferente do
pensamento/linguagem discursivo, que caracteriza as areas nas quais domina o
discurso verbal, e também diferente do pensamento cientifico presidido pela logica
(BARBOSA, 1994, p. 34).
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Figura 23: Estudantes desenhando simbolos adinkras.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Figura 24: Estudantes desenhando as fachadas coloniais mais predominantes do centro historico de
Sao Luis, MA.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.
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A partir disso, notou-se que, ao realizar o fazer artistico, o discente desenvolveu
processos de escolhas estéticas, organizacao de ideias e construcdo de narrativas visuais e
textuais do patrimonio edificado de Sao Luis. Alcione do grupo 2 relatou: “Desenhar essas
moradas, professora, ajudou a entender melhor seus detalhes e suas caracteristicas.” Ainda
durante o fazer artistico, dois desenhos chamaram a aten¢do, se aproximando enquanto ideias
expressivas e seu potencial reflexivo e critico. A imagem de um homem negro com corrente

no tornozelo e com uma caixa na cabega no meio da rua entre os casardes (Figura 25).

Quando fiz este desenho, estava pensando em como a histdria que nos € passada é
seletiva e quase ndo ¢ falado sobre esses outros assuntos sobre a arquitetura da nossa
cidade. Esse desenho mostra a escraviddo e a violéncia presentes nas construcdes
dos casardes. Hoje eu vejo também esse espaco de opressao e silenciamento do povo
negro, antes eu via so a sua beleza (Donato).

Essa observacao ressignificou o olhar do educando, mobilizando sua percepgao para
além dos aspectos estéticos da arquitetura colonial, passando a ser visto também como um
lugar de opressdo e exploracdo associada as construgdes das moradas. Como indica o
pedagogo e filosofo John Dewey (2010), a experiéncia estética ocorre quando ha a integragao

e consumacao mediante a percepgdo ativa do apreciador.

Figura 25: Desenho produzido pelo aluno.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.
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Outro desenho (Figura 26) realizado por Ciro Falcao faz uma leitura com detalhes
significativos, langando seu olhar para os tipos de moradas ¢ sua relagcdo com a posi¢ao social

do proprietario. Ele comentou sua obra:

Retratei as diferengas sociais, em que as moradas representavam o status social da
época e de como ¢ visivel isso até hoje. Em que aparecem trés tipos de moradias: o
solar, a morada inteira e a porta e janela e, ao lado, para cada, respectivamente,
posicionei um tipo de morador - o rico, produtor rural, o de classe média e o pobre.
Quis mostrar como as desigualdades sociais aparecem no espago urbano através de
sua arquitetura colonial e de como se organizam conforme o dinheiro e o poder.

Figura 26: Desenho produzido por aluno dos tipos de moradas ¢ a posigdo social dos proprietarios.

[l

Fonte: Acervo pessoal, 225.

Essas producdes evidenciaram a apropriagdo critica dos estudantes do conteudo
trabalhado sobre o patrimonio edificado de Sdao Luis, mostrando o que estava escondido ou
silenciado pela memoria oficial, passando a compreender que o espago urbano nao € apenas
um simbolo excepcional de arquitetura colonial luso-brasileira, mas também testemunhos de
memorias silenciadas e lutas ndo reconhecidas de grupos subalternizados. Dessa forma,
estudar esse lugar de forma critica e contextualizada é entender toda a complexidade que essa
arquitetura carrega, que envolve aspectos socio-antropologicos, historicos e culturais como

sendo essencial para garantir a sua valorizac¢do e preservagdo consciente.
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Desse modo, buscou-se reconhecer as memorias, os conflitos e os individuos
historicamente inviabilizados que o patrimonio arquitetonico de Sdao Luis carrega. Tal
perspectiva estd consoante as reflexdes de Simone Scifoni (2012) acerca da leitura do
patrimdnio. Segundo a autora, essa leitura pode ser feita “a partir da producdo de riqueza
material, da técnica, do comércio e das mercadorias, mas nao deve esconder as relagdes de
trabalho, desigualdade, sujeicdo e opressao” (Scifoni, 2012, p. 34). E ainda ressalta que os
bens materiais devem ser também compreendidos como resultados das acdes e experiéncias
de diferentes grupos sociais, que ao valorizar “o trabalho vivo e o trabalhador como o
verdadeiro criador de riquezas, como sujeitos da cultura, da-se, assim, um novo sentido a esse
mesmo patrimoénio” (Scifoni, 2012, p. 36).

Ainda nessa etapa, os estudantes realizaram os protétipos dos jogos (Figura 27) com
perguntas e desafios ligados aos seus respectivos temas. Essa etapa mostrou um maior
engajamento e autonomia dos alunos, mostrando sua criatividade e empenho em expressar

visualmente os conhecimentos e habilidades adquiridas.

Figura 27: Jogos dos sete erros criado pelo discente, utilizando o adinkra Sankofa como referéncia.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Na etapa seguinte, voltada ao desenvolvimento do material digital, os estudantes
utilizaram a plataforma Canva. Trata-se de uma ferramenta online de design grafico com
interface intuitiva, que permite a criagdo e edi¢do de materiais visuais em diversos formatos,
como videos, posts e slides. Além disso, a plataforma oferece recursos avangados, incluindo o
uso de inteligéncia artificial. A escolha desse recurso deu-se a sua facilidade de manuseio e a
familiaridade prévia de alguns alunos com a interface.

Dentre as dificuldades encontradas no uso do Canva (Figura 28), destacou-se a

organizacdo estética do layout digital e a transposi¢do do material produzido manualmente
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para o formato virtual. Durante essa etapa, observou-se que nem todos os estudantes possuiam
um repertorio estético voltado para o design grafico. Isso se refletiu na organiza¢do dos
elementos visuais e textuais, que, em alguns casos, foram dispostos sem critérios definidos de

cor, forma, harmonia e tamanho, carecendo de intencionalidade compositiva.

Figura 28: Os docentes utilizando o Canva para a realiza¢do do material digital.

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Tal cenario demandou acompanhamento préximo e mediagdo constante durante o
processo de criagdao. Apesar dos desafios, alguns educandos demonstraram habilidade e
sensibilidade estética notaveis, especialmente ao explorar os recursos do Canva (como
elementos graficos, links, OR codes e inteligéncia artificial) e ao organizar visualmente o
material na plataforma. Verificou-se, ainda, que alguns alunos utilizaram a inteligéncia
artificial (Figura 29) tanto para aprimorar seus desenhos autorais quanto para a produgao

direta de novas imagens.
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Figura 29: O desenho original e a versdo aprimorada com a Inteligéncia Artificial pelo aluno.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Ainda nessa etapa, para a criagdo dos jogos digitais, observou-se facilidade, fluidez e
colaboragdo entre os grupos na escolha de um tnico site para o desenvolvimento dos jogos. O
site utilizado pelos alunos foi Oh, My Dots® (Figura 30) , plataforma gratuita online de criagdo
de jogos com uma ampla diversidade de jogos - liga pontos, quebra-cabeca, caca-palavras,

palavras-cruzadas.
Figura 30: Produgao dos jogos no site Oh, My Dots pel
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os estudantes.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.
A etapa final consistiu na culminéncia e socializagdo do almanaque com a comunidade
escolar durante a Mostra Cultural: o patrimonio nas escolas pelos alunos (Figura 31). Nessa

etapa, os estudantes compartilharam o que aprenderam ao longo do projeto, transformando

8 Site utilizado para a criagdo dos jogos pelos alunos. Disponivel em: https:/pt.ohmydots.com/.


https://pt.ohmydots.com/
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seus conhecimentos em experiéncias praticas ao mostrar toda a trajetoria de construcdo do

Almanaque.

Figura 31: Apresentacao do almanaque digital a comunidade escolar pelos alunos.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Durante a apresentagdo dos estudantes (Figura 32), o publico participou ativamente,
emergindo conversas de desconhecimento dos simbolos Adinkras presentes na ornamentagao
das grades. A tia do Ciro Falcdo evidencia esse momento de ressignificacdo: antigamente
existiam desenhos iguais a esse nos portoes de casa e nunca se soube que eram Adinkras”. A
gestora da escola expressou o interesse de ampliar o tema para os professores: penso que esse
olhar precisa ser mais explorado com os restantes dos nossos colegas. O professor de
matematica manifestou-se com surpresa ao afirmar: 'Por que nunca nos falou isso,
professora? Mostrando a auséncia de discussdes no contexto escolar, especialmente da

referéncia africana e as tensdes sociais que envolvem o patrimonio arquitetonico ludovicense.
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Figura 32: Apresentacdo do percurso da atividade pelos discentes & comunidade.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Nesse sentido, promoveu-se a compreensdo das diferencas entre as tipologias de
moradia como expressao de status social (Figura 33). Tal percepg¢ao foi reforgada pela fala da
coordenadora da escola: “Eu ndo sabia que as diferengas das moradas tinham a ver com a
posicdo social das pessoas.” Observa-se, assim, que a arquitetura, enquanto documento
historico, revela tanto os conflitos quanto os processos de exclusdo no espago urbano. Tal
entendimento vai ao encontro da abordagem decolonial, ao evidenciar que a cidade ndo ¢
neutra, mas um palco de desigualdades e relagdes sociais herdadas do periodo colonial.

Esse processo promove o reconhecimento da diversidade cultural e tensiona as
narrativas tradicionais, reconfigurando olhares sobre a cidade, a historia e as identidades que a
constituem. Segundo a historiadora Michele Arroyo (2005), a cidade possui linguagens que
conferem a ela:

Um carater pedagdgico: porque a materialidade e a subjetividade da cidade
expressam as relagdes e os valores sociais, politicos, racistas, de classe, de exclusdo
ou inclusdo, que estdo presentes na sociedade. Entdo, esses simbolos, esse
patrimdnio, representam a experiéncia cotidiana do cidaddo e, ao mesmo tempo,

educam o olhar e a percepgdo do outro, o que ¢ fundamental para a construgdo da
identidade (Arroyo, 2005, p. 34).
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Figura 33: Apresentacdo das producdes dos desenhos utilizado no Almanaque digital pelos alunos.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Outro aspecto que surgia durante a conversa dos alunos com o publico foi a dimensao
afetiva e de pertencimento com o patrimonio edificado da cidade. A mae de Alcione falou:
“sempre gostei de ficar observando os casardes quando vou ao Centro Historico desde
crianga”. Esse vinculo afetivo com o patrimonio material € o ponto central para a educagao
patrimonial, pois expressa o sentimento de pertencimento e identificagdo com o territério. A
partir da mediagdo, os educandos assumiram o papel de produtores culturais, parafraseando
Miriam Celeste (2014), “contaminando”, como “virus”, no sentido positivo, promovendo uma
educagdo emancipadora sobre o acervo arquitetonico ludovicense.

Neste contexto, € possivel perceber na constru¢do do almanaque digital (Figura 34),
ainda que de forma timida, enquanto produto pedagdgico, uma materializa¢do do objetivo da

pesquisa ao integrar os conhecimentos adquiridos no decorrer do projeto as interpretagdes,
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criticidade e reflexdo dos alunos sobre o patrimdénio arquitetdnico presente no Centro
Histérico de Sao Luis. Portanto, produzir e socializar o almanaque por intermédio dos alunos
a comunidade foi desenvolver uma dimensdo socioantropoldgica e alfabetizacdo cultural a
favor da promocgdo, da valorizagdo, do pertencimento e preservacdo do patrimonio edificado

local. O almanaque construido com os estudantes pode ser acessado aqui: & Canva

Figura 34: Captura de tela de paginas do Almanaque Digital finalizado com uso da ferramenta Canva
pelos alunos.
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.


https://www.canva.com/design/DAG4VRSEL3A/0SXG9ucySWJzcBEp0izxfA/view?utm_content=DAG4VRSEL3A&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_source=uniquelinks&utlId=ha5ec40aca0
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CONSIDERACOES FINAIS

A luz do exposto nesta dissertagdo, na qual trabalhamos visando investigar como o
ensino da arte, articulado a educagdo patrimonial e a partir de experi€ncias estéticas com a
tipologia arquitetonica civil do Centro Historico de Sdo Luis, pode fomentar nos alunos uma
consciéncia critica e sensivel. Para tanto, utilizamos a mediacdo cultural e a Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa, fundamentadas em uma concepc¢ao de educagdo patrimonial
emancipadora. Tal pratica buscou problematizar o patrimonio edificado a partir das marcas
sociais que lhe atribuem valor e dos desafios de sua preservacdo, contribuindo para a
aproximacao estética e para a construcdo de um pensamento critico dos estudantes sobre o
patrimonio material.

Nesse sentido, os resultados da experiéncia cumpriram seu objetivo ao articular a arte
as praticas de educacdo patrimonial. A partir das experiéncias estéticas com a tipologia
arquitetonica civil, possibilitou-se a aproximagdo e o despertar de um olhar critico e sensivel
dos estudantes em relagdo aos bens herdados. Esse processo permitiu que os discentes se
reconhecessem como sujeitos histéricos e culturais, capazes de ler o patrimdnio edificado
criticamente a partir de suas proprias vivéncias.

A pratica da educacdo patrimonial encontra-se amparada tanto em documentos que
regem a educacdo nacional quanto na Portaria especifica do IPHAN, que orienta e incentiva a
valorizacdo do patrimonio em espagos formais e nao formais. Apesar disso, observa-se que o
acervo arquitetonico de Sao Luis ainda € pouco explorado no ambiente escolar. Essa lacuna
contribui para a desvalorizacdo do espago urbano e para um distanciamento afetivo dos
estudantes em relagdo ao territorio que deveria ser por eles divulgado e preservado. Além
disso, quando o tema ¢ abordado, nota-se que as praticas docentes ainda privilegiam aspectos
eurocéntricos e estéticos, reforcando narrativas dominantes e inviabilizando historias e
memorias de grupos subalternizados.

No entanto, atualmente, a Prefeitura Municipal de Educa¢do de Sao Luis
implementou, em parceria com o FUMPH, o programa Patriménio nas escolas, tendo
contribuido para uma maior visibilidade e valorizagao do patrimonio cultural, sobretudo do
patrimOnio imaterial, considerando as diversas manifestagdes culturais. Porém, o programa,
especificamente ao se referir ao patriménio material arquitetdnico, ainda replica discursos
hegemonicos, o que cabe ao professor revisar e incorporar as historias e as memorias de
grupos €tnico-sociais que ainda sao inviabilizados da formagao arquitetonica.

Ao problematizarmos e optarmos pelas narrativas inviabilizadas que compdem as
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memorias da urbe — silenciadas no Centro Histérico durante o processo de patrimonializacao
em detrimento de uma historia colonial elitizada e europeizada —, os estudantes puderam
perceber que o espago urbano nao ¢ neutro. Pelo contrario, compreenderam que a cidade € o
resultado de uma estrutura colonial que organizou e segregou pessoas, territorios e
identidades. Nesse contexto, os discentes foram convidados a conhecer 'o outro lado' da
trajetoria local, reconhecendo saberes, técnicas e influéncias africanas na arquitetura. Tais
elementos, fundamentais na construg¢do da cidade e da identidade ludovicense, possibilitaram
o desenvolvimento de um olhar critico e consciente sobre o passado e suas reverberagdes no
presente.

Nesse sentido, a arte desempenhou um papel fundamental ao promover uma leitura e
contextualizagdo critica do patrimoénio edificado de Sdo Luis. Os detalhes arquitetonicos -
azulejos, gradis, balcdes, portas e janelas, e os tipos arquitetdnicos de moradas, sdo
verdadeiras obras de arte, que sdo muitas vezes imperceptiveis ou indiferentes aos que andam
pela cidade. A partir da experiéncia estética, por intermédio da mediagdo, os estudantes
ressignificaram e ampliaram seu olhar tanto para sua riqueza material, técnica e construtiva,
quanto reconhecendo esse espago como resultado de relagdes historicas, sociais e culturais,
atravessado por tensdes sociais, desigualdades e exclusdo que marcaram a formagdo do
espaco urbano de Sao Luis.

E importante perceber que o trabalho educativo sobre o patriménio cultural,
especificamente o local, precisa tornar-se constante no curriculo escolar, ndo como forma de
projeto, mas como parte do curriculo ao longo do ano letivo. Tal pratica ja conseguimos
observar na proposta curricular de arte da Rede de educacdo da Prefeitura Municipal de Sao
Luis de 2023, indo desde o nivel fundamental I até o EJA, porém, precisa ser melhor
organizado.

A partir desse estudo, buscou-se também, com sua realizacdo, contribuir para o avango
de acdes educativas patrimoniais na escola que problematizam os discursos consolidados do
patrimonio, expandindo as possibilidades de leitura da cidade e do acervo arquitetonico.
Portanto, faz-se necessario promover o fortalecimento de ac¢des no ambito de politicas
publicas para a valorizagdo e preservagdo do patrimonio ludovicense e formacdo continuada
critica e contextualizada para professores e mediadores culturais que trabalhem com a
educagdo patrimonial.

Cabe destacar que, no decorrer da pesquisa, houve algumas dificuldades no que diz
respeito aos recursos tecnoldgicos (celulares e internet), contando apenas com os recursos

disponiveis da pesquisadora. Além disso, o desenvolvimento da pesquisa foi realizado em
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meio as varias avaliagdes externas da SEMED para os discentes do 9° ano, bem como a
programacao do Patrimonio nas Escolas, cujas palestras, oficinas e passeios, em alguns
momentos, coincidiram com os dias regulares de aula, mas conseguimos finalizar a pesquisa.
Nesse sentido, percebemos durante a experiéncia educativa que ¢ necessario dar
continuidade as pesquisas que busquem estabelecer uma educagao patrimonial comprometida
com a leitura critica do patrimonio cultural e da valoriza¢do da diversidade de narrativas que

constituem a cidade.
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APENDICE A — Questionario para entrevistas com os alunos

Questionario diagnostico realizado com o objetivo de saber o que o aluno traz de
repertorio cultural, experiéncias, interesses e lacunas a respeito do patriménio

arquitetonico do Centro Histérico de Siao Luis.

1. Vocé ja observou as fachadas dos casardes e/ou casas térreas antigas do Centro Histdrico?
a. As vezes.

b. Nunca observei.

c. Sim, sempre observo.

2. Se a sua resposta anterior foi "Sim" ou "As vezes", o que vocé costuma observar nas
fachadas dos casardes e/ou casas térreas antigas no Centro Historico? (Pode marcar mais de
uma alternativa).

a. Gradis

b. Azulejos.

c. Varandas ou sacadas.

d. As portas e seus detalhes.

e. As janelas e seus detalhes.

3. O que mais chama sua atengdo nessas casardes e casas térreas antigas? O que gostariam de
aprender sobre os casardes e casas antigas abaixo?

Fante: irervn pessosl

Fante: Margareth Gomaes
Figuriredo, Humberto
Varum & Anibal Costa

Fonte: Margareth Gomes
Figueireda, Humbertg
© Varum e Anibal Costa

Fonte: Googhe Street View:

4. Vocé tem ideia qual era fungdo original dessas edificagdoes acima? (Pode marcar mais de
uma alternativa).

militar.

comercial

residencial

comercial e residencial.

a0 o
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5. Vocé ja ouviu falar em “sobrados”, “solares”, “moradas inteira ou meia morada”? Sabe o
que significam?

=)}

. O que vocé acha que ¢ patrimonio material?

~

. Vocé considera importante preservar essas edificagdes antigas da cidade? Por qué?

8. Quem vocé acha que construiu esses casardes e casas antigas ?
a. Nao sei.

b. Trabalhadores da época e engenheiros.

c. Os africanos escravizados.

9. Vocé ja viu prédios antigos abandonados ou em ruinas no Centro Histérico? O que vocé
sentiu ao ver isso?

a. Tristeza.

b. Indiferenga.

c. Curiosidade.

d. Nunca vi.

10. Por que vocé acha que alguns casardes sdo restaurados e outros ndo? (Pode marcar mais
de uma)

a. Nao sei dizer.

b. Desinteresse dos donos.

c. Conflitos entre interesses publicos e privados.

d. Falta de recursos financeiros para a reforma do governo.

11. Quem vocé acha que deve ser responsavel pela preservagao dos casardes?
a. Nao sei.

b. O governo.

c. Os proprietarios.

d. Toda a sociedade.

12. Como vocé pode ajudar a preservar o patrimdnio da sua cidade?

13. Vocé acha importante estudar sobre o patrimonio arquitetonico de Sao Luis?
a. Sim
b. Nao

14. Caso sua resposta seja "sim", explique por qué.
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APENDICE B — Termo de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
AOS PAIS OU RESPONSAVEIS

Prezado(a) Senhor(a),

Seu filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa intitulado
“CONSTRUINDO CONEXOES ENTRE A ARTE E A EDUCACAO PATRIMONIAL:
UMA PROPOSTA EDUCATIVA EM TORNO DA TIPOLOGIA ARQUITETONICA DO
CENTRO HISTORICO DE SAO LUIS na UEB Sio Raimundo”, desenvolvido pela professora
NAYANA FERNANDA BARROS, mestranda do Programa de Pos-Graduagdo do
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES da UNIVERSIDADE FEDERAL DO
MARANHAO.

Essa pesquisa sera realizada com os alunos na UEB Sdo Raimundo, escola da qual sou
professora. O objetivo da pesquisa € promover o conhecimento ¢ a valorizagdo do patrimonio
cultural da cidade por meio de atividades educativas que conectem arte e educagdo patrimonial.
Para isso, serdo desenvolvidos questiondrios com perguntas prévias para os alunos, atividades
artisticas e visitas ao centro historico, podendo algumas atividades artisticas e visitas ocorrerem
no contraturno escolar mediada pela professora responsavel, com aviso prévio aos pais ou
responsdveis. A participagdo do(a) aluno(a) ¢ totalmente voluntaria na pesquisa, ndo
acarretando qualquer prejuizo em caso de recusa ou desisténcia, que podera ocorrer a qualquer
momento.

Eu, ,responsavel  legal
pelo(a) aluno(a) , declaro que
entendi os objetivos, procedimentos e beneficios da participagao do(a) meu/minha filho(a) na
pesquisa. E autorizou sua participacao nas atividades propostas, bem como a divulgacdo dos

dados e registros obtidos durante a sua execucao (fotos, videos, producdes e questiondrios) para
fins estritamente académicos e cientificos.

Assinatura do(a) responsavel:
Telefone para contato:

Atenciosamente,
Nayana Fernanda Barros
Arte Educadora
Tel.: (98) 99605-6224
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