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RESUMO

As hist-rias em quadrinhos s«o0 reconhecidas

seu espa-0 ao | ofseo udno i tmprop ¢ ,a ntt er Mman do de ad
Ao se tratar dessas adapta-»assp®snecesdgru
textual para outro, mas tamb®m a mudan;a de

fatores que tornam cDaratnase allitsesroa - »eesst ei i e vaibt:
comparativa de duas alRlcampt@as>mwlar reani Mmeada j npc

Wel lington Srbek e Jos® Agui ar (2011) , e a
Durante a aagl cempr dasdeonuf aczoanmo @uadoruerud sg a |
processo de quadriniza-«o0o dos textos | iter ¢

transposto para a narrathwsascawagniiincaar. alse efse
est @taircacst prvresentes nas adbeopnt aC-a»sarsu eesnb i qguaard rci

a linguagem mul ti modal se constr i nas HQs,
verbal da,obhtasarigomal el ementos centrais d
passagem do texto |lieemBali @ar pas aadapuporeés
e Jos® Aguiar (2011) e de Alex Mir e Caio N
cada abordagem e suas i mplimcaRavsrastaat-pecui a
como aporte te-rico as proposi - »es dseobHuda ch

at eoria dadedBipsmaewxo(1995), McCloud (2008)

hist-rias Ammguadol obba. adot ek, odeatcse Dt,er
em um | evantamento seletivo de dados bi bl i«
por mei o da an8lise de cenas selecionadas
guadsinHomi cadasadamsent @enas f or anf ocndnep aer,a d@s s taeol
realsiezoas compara-«0 entre as pr-prias adanpt

di feren-as de abor dagem, ambas visam torn
preser vraensk® go op da obra machadi ana, ainda ¢
mei o de uma recria-«o0 interpretativa, com m
narrativo, e a segunda por uma | eitura mais

Pal acehashki:st - ri as em quadradbeso. AdR@mapoce
Casmurro
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ABSTRACT

mi c books are recognized as a cultural m a
coming an i mportant medium for the adapt:
aptations, It 'S necessary bDoecoesgsitdat 4]
ot her, but also the change in | anguage,
ke certain modifications inevitable. | n
alysis of two c¢ doi®a sbnouvorkt daed afpitrastti ,o npr codu c
bek and Jos® Aguiar (2011) , and the sec
roughout the analysis, the aim was to unc
at is, the processsofntopansesmbcmingyl i heea
xt was transposed into graphic narrative
e aesthetic and narrative ¢ hddoore sCapsrnmatso rot
veeastta how mul ti modal |l anguage is construc
rbal | anguage of the original work, -to an
gni fied in the transition framttohec olmptaere
aptations by Wellington Srbek and Jos® A
019), identifying the particul ari-dneast iodn
Machado de AssisoOosiwal kfr Bonetwhoirk @amdwst It
Hut cheon (2013), Stam (2000), and Camel |
ose of Eisner (1995), Mc Cl oud (2008), anc
thodol ogy adbpvedexpfomatdesygyrnature, was
bl i ographic data and on the application
|l ected scenes from the original wor k and
enesowmpraeed with the source text and, sul
th one another, which allows the concl usi
make the classic accessible tbd Mawhaddi ¢
sisbds wor k, albeit through di sfcirratt i pat hs
eater graphic expressiveness and a focus
more | iteral readexyy, centered on the | it

ywo€dmi ¢ books. Adaprtand pde mTCeammurartao.on.
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INTRODUCAO

As hist-rias em quadrinhos, i nicial ment
apenas ao entreteni mento, passaram, ao | on
uma forma | eg?2tima de express«o artgsnheca e
textual complexo e vers8til, capaz de abord

Nesse contexto de valoriza-«o0o das HQs,

consobsedazmmo wuma forma de di 8l ogo entre d
art2sticas. Ao reinterpretar obras cormssagr e
produ-»es evidenciam a capacidade das HQs
possibilidades est®ticas e expressivas do t

Nesta poesserefmtsragnsposi -«00 e MAtcroand - «Medt MI
val or semGntico da palavra fAadapta-«o00, U meé
um conte¥wdo de wum s i sEtnebnoa as ecmaid-at iucno dpeasrsae so
certos contextos te-ricos, carregar nuance

sintnimos funsegunadse, CamebBli aeMmM20&8peidemba9
reinterpreta- «oadcarpi¢asmtdiowa rce | um gtueexgtean ou f o
Este trazsel he,| ee@ammaspel de estudos vol't

componentes do processo de quadriniza-«o d

tamb®&m tem o intuito de incentivar mai s pr
da | i nguagenstqou a®,r idna2ss teiaccan,b hingassé®Mpr egada:
texto |iter8rio para a |inguagem multi modal

Assiomsicder ando as diferen-as estrutur ai

as hist-rias esne qruealderviannhtoes ,r etfolrentai r sobr e a

transpor uma obra | iter §Edtaa pme 2q wi sfao rtmam oc
ger al compreender de que maneirQonmcOGagmurar
(20W%*) Machado de Assi s, par sea " Isi regwad ehm S ¢

narrativas e ao p,oocésfsmmgaadguadd st hcpa- «o
Reconheciudo dosmammai ores cl 8ssDoms Cdamui t ¢
uma das produ-»es mais famosas de Machado
mi ni ss®ries de TV, fil mes, p.,ee-sat s§ tienasterraiidso
momento de grandes transforma-»es na hi st
mar cado por significativas mudan-as pol 2t

escravatura (1888) e a Pr odadsamao «Br adsai IRempd4b
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De forma espexadminar a&assemarodl dtaisvaest @i e s

adapta-»es enoqmu aCdarsimwheosst idgear como a | i nguce
constr i nas HQs, em contraste com a ,lingt
anal i sar como el ementos centrais da narrat.

|l iter8rio paraocompamuproorae gdipiao»es de Well
(2011) e de Al ex Mir e Caio Majado (2019)

abordagem e suas implica-»es na recria-«o d
Para tanto, a metodol ogia adotada consi
bi bliogr8ficos, com o objetivo de identific

at® o momento da Aecianveati«kgpa-dao pesmgdicanduz

descreixtpil wo at - ri a. Ap - s a revi s«o bi bl i og!
procedi mento comparativo. Ser«o seleobbpmaada
adaptiadduindo descri-»es de ped®omagerasl,orgc
outros elagmenteons segui da, reali zar wuma an§l

est &taircomti vas feitas durante o processo de
No primeiro cap?tulo, ser«o discutidas a
m °nfase na transposi-«o de obras | Oter 8
gundo ca-petul an8kdbseada adapta-«o0o de Srbe

co
se
est @&taircomati vas e 0o uso dos recursos pr-prio
cap?2tulo analisa a obra de Mir xe oMaijaco S8r
e

reinterpretado na | inguagéml viadat wBaquaas

g°ner.o HQ
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1° CAPITULO
TEORIAS E PERSPECTIVAS DA ADAPTACAO

A literatur a, por ser uma das pri meir as
hist-rias, englobando desde nsaer rfaantvea sdeorad
para outros formatos al ®&m das p8giemaspuckos
visual ocupa grande espa-0 naacdlittwerratdo ac
seus horizont-se, fenna ta®asifeciipraavmd out ras m2di as
al can-ando novos p¥blicos.

Cadoabrasulta em uma forma espec?2fica de
transposta ® contada da mesma maneir a. Des
trabal ha com diferentes aibo mnogpaogre ndse i npaarl raavtrias
geral mente wutilizadofimped(mextmeasi ¢ i darl8irngwsa
0O que altera a experi°ncia do |l eitor, gue
I magi na- «o0 1 BSuetgcumedioon oo 2 ®r i o0 Hou aligu® 2da 202, n ¢

adapta-«o0 se define como:

a.dap.ta.-«o0 (s.f.)sd); A2 «xoAjowstfeide uWma

[p.ext.] Utiliza-«o0o de qualquer objeto o

primitivo; 9 [Literatura] Translpl®s[im.«o

com]; Ato ou efeito de converter uma obi

mant eredoou n«o 0 g°nero artz2zstico da obr

atrav®s do qual a obra ® apresentada (Ho

Dessa for ma, de maneira geral, a adapta
condi -»es ou necessidades. A premissa ® tra

do processo de iampwal-«a $ecnetladecast8 cor
Il ncluindo tamb®&m a forma narrativa. No carm
evoluem e mudam para caber em novos te©mpos
terfmdapdomodke se referir tant of iaropalNor opcrei snseoi rqc
consbstetornadnesf or ma- «ouma weaasebr paem] umo as
segundo caso, indica uma composi-«0 que f ol

aj ustoavro afoornmat o adapt atiisvmo re caoco ncoo nqtueaxlt oe sst-

IBUL Hi ES, Mar cel o. M2 dia e Literalkaubgr«ot dPmaitlioz,a-m.e s2
p. -1DA, jun. de 2012
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SeguHdbochedn 3,, ias 40ppta-»es s«obdmadu:
espec2fico: como transmuta-«o0 ou tramacodi
recodifica-«0 num conjAsndgomn,ded acmthay-exne » ede ee
como adaptmeo»ese tproatsa de transcrever |ite
m2 di as, at® porque I ss0 n«o ® possz2vel, co
estruturas espec?2ficaadaP®Padiei mtceorrpree tR dgu et
respeitando os d iand tesj i@ibd ;o veon meli o

Ainda osaegawntdor afadaptpade seca ddrtniird de
perspectivas. A primeira ® a adapta-«0 C€0mMmc
el a ® entendida como a transposino« aeadép oodber :
contar uma hist-ria a partir de outros pont
A segunda ® a adapta-«0 comeeum preacnesesrgr
recria-«o de um texto, enadgadoe a0 @O rprag tdera @ri ¢
outra obra. E a terceira ® a adapta-«o0 como
um processo deemnagwatebtaa®i dasenvol vi da a
estabel ecendo uma rela-«o0o intertextual, na
texto original, evi denc (Hart & dn e & ODteBdshseax «&00 remat
adaptateos 8ria ® uma das formas de se traduz

uma ou mai s obraso e( Car qqueiurmas sndb ke webpa 61 )

transporse® emsypmralrj eto e produzir outro, p
] 8 existente, o adaptador constr i uma nova
de transposi-«0 ca@am ooposeplieitoreds @l camre- c

de atuakiozao«enredo, 2matsi das, fbogmag° nemgu e

A tradwm-ecscsa panusagko®mi da,transfer°ncia en
tamb®m a troca cultural, a transi-«®Asesian,am
fat radu-«o promove umgpodemdio- «scerdebiomtdada- «
passagem: passagem entmealli?dnagdueass,, peanstsraeg ean
autoreso (Gorobddtsaec a@a0 yu,esp «0l1l)a. mudan-a d
muito relevante quando sead arlal eimt amr@an sPWIsy
de ampliar o n¥mero de | eitores ou mesmo de
aces.s?2vel

Diante disso, ® poss?2vaarlb ®nf ipgronasrioggeunea de S S
umbhorma de garantir a perman°®°nciasdon«exsiog

gue a adapta-«o0 precisa manter umap®orregluae- «a
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perman°nciasdlapbatdersd®8 subordinada °~ produ-
capacidade de se reinventar, de produzir nc
alcan-ar novadscamadaapst acikgpisoViundamenest |
mercado consumidor e aos meios de comunica
retorno comerci al e que, nor makdedtie,0 @ en
Tr astea de transpor euma'v garteSgguecegpedaml af iuxna nov o m
circula-«0, 0o que pode ser visto como uma f
Hut cheon (2013) afirma que o0os adaptador e
escritores daglwebobasdbofegenaia ® que o0os ada
de textos anterioreerigi npbmdalteextNe e mtvam
essas hist-rias a seu pr-pri oeamopdoi,a-fsaezend
perspsedlatrebha- «o expl?2ciduae coasn addptaa-obeasa e
originais dar audnap tsa®lroire gdeer pc ndtui-caes, af e6 ga
rel aci onadas fian fte@, rficoo® sacsema n difir m@lsiod,a cqau e e s
desvaloriza o eargeetoamrDadapPr de(sas0mM8 S am
c

decorre principal mente da ideia de que a |
antigas, sempr e ser § consiaretrshalsa tcroamos po 8
Il ntersemisei aa$pchendai s no que foi per di dc

agr e,oadpue Besnttluegneba i nt erEindtirad i @sdemudan- as
nor mal mente ® deixado de | ado

Todos o0s enunciados mant °m uma (r2e0 1ads,0 d

com os.Neutcraec® das adapta-»es, O que se dif
mani festa de maneira mais evident e, poi s ®
texto original e sua tradu-«o par a ourhatmo wWa
gue as transposi-»es inevitavel mente carrecg

dos contéixtsas rs coiso @ odeiatdaarpe®a dqaureesc ada di sc
l deol ogias e 0s tra-o0os sociais dos i ndiv2du

Kristefvar -a esse princ?2pfitoodad attexyt € o® aa
transfor ma- «02 Mle2 p.uNd %6 gt ecxatsood, (a adapt a- «o
t exatda p,t amdaos acrescenta el ementos proveni eni
Devido a isso, as transposi It»enp eaapmlroe xceomt am

da fidelidade, &imloaudirsamo piar tae/Ir taneoxst Waa It ,r apnosrc

2CL! VER, Cl aus . PICrSt:e rReivdisalai deoodjdlP.adgaama dm Rrfses da
Bel o Horiizd,nt2q2 P.. 8
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as aporias da 060D dpe.l g2dlafdi g ® 0d ¢ Sdn &t tmearnP®QelD $ Ir € « C
a Substitui-«o da forma de contamEsaahiretl eii

partir8 de um autor diferente do oriffi.nall,

l nevitavel mente parcial, pessoal , ©6ong.unar
O cerne da hist - -ria, assim comos tpoedrosso noasg esre
cen8rios, dentardea potuatpgraodse,m dsaesr otbrraanssf er i dos |

as modifica-»es que o adaptador julgar nece

Umaperspectiva constantementetrassposind:
i nter sé@niatbhwsacsa pela fidelidade. No entant
texto original l evanta uma s®rie de quest »e
adapt adroar orb«wa gtae «xo de transpopof b elemedeet aunmd
novo obj) adpye ®s wrsjp&am i nova-»es gque podem se
Al ®m di sso, h8 mudan- aisnacke ogn°t reexyt cuga | gnézehi - xeos @

uma Vi s«o da histPorntaanmdtietiata da original

adapta-«o0o ® repeti-«o, por®m repeti-«o
inten-»es poss2veis por tr8s do ato de
| embran-a do texto -adap®adm, moui de Qe st
vont ade hdoemeprr aegset nayo (Houot pei haebotin®d p).. 2 8

Aadapta-«0 n«o consiste em uma replica-
autorais n«oDeswiodmsa messnasrei nterpreta-«o,
acordo com as inten-»es do adaptador (que p
0O novo contexto e com os el ementos constitu
a resphbil i dade de mant eorbruam avd?ampctualdoa vi s2 vel

Assiam,adiapt a- «x0o ® uma deriva-«0 Qque h«o
® secwred®rd asua pr - pri @& Huoticshae opfajl | 260pls3® s tpe. c @
ent eo,aded mpeosenvst bodos o0s textos derivados de
I mi t @&sg8e. processo de (re)cria-«o parte de
mant enha uma rela-«o0o de subor di nas-e«odeenutnrae
de m«o dupla, que envolve, primekoaddentm, na
produto, com recursos identits8rios pr-prios

acrescentam novos segnisteacadados a um enredo

5Termo utilizado como sinl'nimo de adapta-«o
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Segundo Genette (2006) , a forma de tra
conhecida ® a tradu- «o, gue consiste em tr
ent améohuma tradu-«o0 pode ser absolutamente
do text o Gérne@ kb p)o)As3 X ransposi -»es intersem
dessas &estreitas relasresul cam oe dekéosnto
transfor maoimon xiisel@aapntesadanmtoam uma i ndepen
Considerando a mudan-a dos sistemas s2gnico

permite ol har uma narrativa a partir de uma

1.1 A ADAPTA¢éO NA PERSPECTI VA ESPECEFI CA D

O processo de adaptar wuma obr a, em espe
considerado um prNaedi mansposiompéexoguadri n?
um processo dial-gico muito mais amplo do
trabal ho quase sempre envolve mais de um ir
£Eposs?2veiiodeérmor adapta-«o de obra <cl 8ssic
releitura do produto fonte (obra&xpergfnal g
cul tur al e hist-rica do adapt dot amyduaep tf a-z« &

para o formato das hi st -croinafsi gaum ag wad rdion hvoesr

visual
Ress-akbtgque para a realiza-«o0 de uma ati v
guadrinhos n«o se deve ignorar que as Hc
sendo posszvel fazer uma transcri-«o rig
hi-srti as ser«o semel hantes, entretanto hay
da j8&8 existente [...] (Abrunhosa, 2018,
O adaptador assume, ent «o, a fun-«o de &€

modo que esses signhos consigam narrar a hi s
|l iter8ria para as HQs n«o equivakverbpknpama
transformar os el ementos narrativos do text
uma sS®ri e de eescdalnhCarsi ceasst idtleP &féurnecai soensa ndeanst oe n
t exqtue aflap.t ado

Ramos (2012) afirma que ilustra-»es n«o
guadrinhosel( B®s)t,mpaima di feren-a de ,a&og dem
i magens dacso md rstecbm as earkdgoo , ma i se ndgeusacnrtiot iavsa si,ma
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guadrcomtoara hj ssenda maAssinm,r rag iivlasstr a- »e
nN«o devem asper elsiemiittfaira | ane rod @ &deex bpogsrt meud akt a mb ¢
evemcorporar novos el emeliktsceese appPprespoct iewd

d
o trabal ho de adapta-«0 exige uma compreens
0

riginal guanto da |linguagem e formato pr - -p

Quando wuma obra |liter8ria ® adaptada pa
assumir caracter2sticas art2sticas e est ®t
| i t erUamtaaud @apt a- «xo em quadrinhos de wum <cl 8ss
|l iteratura, mas como uma Vver s «oLoegmoufaghr noawos
nN«o s«o0 |iteratura, assim como tamb®m n«o o
coisa, a n«o ser el e hesBpsR.0lw26n)«0 ser qua

Ramos (2012) tamb®m sustenta que as HQs
OSsui caracter2sticas pr-priasAssiamdcxta d
guadrinh2stico n«o ® um texto |iter8rio |[.
texto quadrinh2stico, com sua grafia pr-pr

pr - -erCiak0w@®0, @Pseléepntos constitutivos das |
recordat - -rios, onomat opneataesr,i aelticaa a psaod arsets: |
g°nero conta os fatos com A ewiss uelciudasdes maas
em quadrinhos deve @cuwpardoo t paupaen t oo aomt ndo t on ¢
Nesse cens8ri o, cabe destacar que nas adapt
per manece.

No entant o, apesar das diferen-as | ingu?
em quadrinhos se assemel hami'poli dgiramodivua ran amto
compartil ham o0os mesmgs coanmp opneernstoensa geesnsse N cei s
tempo efceomruend q.ue essas narrativas efsitcrcaito@gaii
de naumasi Val soswt rpaosd.e ser verificado na cen

O Mu) ateal |l zaohar pArauj oem ROMBGDBlI son Freire
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Figurali Elementos da narrativa ethMulato

RS | o BN
O SENHOR NAO QUE ANDOU

SABE QUE O MAU- O SENHOR
OLHADQ, PEGANDO APRENDENDO LA
UMA CRIATURA DE PORESSAS

DEUS, ESTA

PARAGENS GLE
DESPACHADINHA?, \

CORREU?

Na cena recortada, ® poss?2vel identi fica
Ana Rosa, Manuel Pescada (pai de Ana Rosa)
do cens8ri o, representado pela salapéedeas apeceE
mesa. O narrador, em primeira pessoa e com
na qual os personagens conversam durante o

O enredo, por sua vez, consiste em uma T

a partir da | eitura e&sismt arlprsdtraa--«®m ctows daede
em quadrinhos possuem aspectos em comuns
mecani smos pr-prios para representabi ast el ¢
do expostoaithadrmanamai s evidente que 0 process
se configura comoF wnia at rla d s® kpwoasrspguues , aorblai n g
d® Mulfaiotransfmbri magdilegeem dav,i sau avler b o

Segundo Camell o (2017), para analisar u
|l iter8ria, ® necess8rio considerar alguns e
a rela-«o0o das i magens com o textenvearbals, d
personagens, 0sS cens8ri os, 0S cortes e rea

considerados alguns dos el ementos da compos
o enredo da obra originatoedaupdaptas«di €eo

A vis«o do adaptador se caracteriza como
fun-«o de n«o apagar o texto de partida, me

do autor original, al ®m de at uxatlog achsusmeas dii
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pressupostos refor-am que cada obra deve se

HQ e o texto |iter8rio n«o compaAst ihlikamrasa:
guadrinhos, ao se apropriarem do enredo d
transposi - «0 adnatpetgarbaml mke miae Xtoa ma, N«o pode

devendoifeg®eamur sos carCuacstoeri?ss¢sd cm®o oOCOTrra

perder8 sua ess°nci a.

1.2 TRANSPONDO NARRATI VAS: UM PANORAMA HI ST
PARA O FORMATO DOS QUADRI NHOS

Muitos pesquisadores | evantam hip-teses
hist-rias em quadrinhos surgirammaN®®ehe8hgae:
vest2gios da origem das HQs em diferentes

(1994) , 0S primeiros ind?2cios desse format
Topffed84@&y99na Fran- a, e com-10 08I1) £ ammqu@Wi |
produziu narrativas i1ilustradas.

Contudo, of i ci-ad megmatrecmo ciomisciideelr adas hi st

ocorreu no s®cul o XI X, end 1IMEeMNS ,noc Amad-ep obl
americano Richard-1PeI8t)gn nQ@u tcci aduaDdee &die8 6NV ac

Gon-alo Junior (2011), outra mudan-a no pe
d®cada de 1930, quando o munhdeor -piass seo ud ea a vetrr
como aventuras ®picas, haios t -hraiva 2 puanai ir eif £ 1
g°ner o c!pmiodal,- »ecsmmaj oritariamente I mport ac
na comercializa-«o0o e populariza-«0 dessa fo

Com o crescimento da ind¥%stria de quadr
adapta-«o0o de textos I|liter8rios para esse f
Segundo Jeanme i Sitlcva (040 %k6)a,l das adapta-»e

l'iteratq4yuaennf,aoge@oauddoe X&dilt or fr anlce°2s8 Ch e
17DP3 e no s®culJaacXIbX,Ludasvi igrlidd@&dd 3WcHl ehrmem m Kar
Grinn78@B85%9 mai s conhemkdess Goemtmi zaram ada

narrativas popul ares e orais, embel ezando e
A partir dessas afirma-»es, ® poss?2vel é
Brasi |, nesse per2odo, eram todas estrange

trabal hos de (Mo&B8®li8rpuel opaags ®ou a empregar
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el ementos f ol cl - rarceoasl,i zraerl aa doasp tpao-p»d sa rcees tee
i nf OMoc iBa.asi | , o0 proonci ecsisoou dtea raddi aapntearat e ue m pcao,
pois, em territ-rio bsaeasapena®,nestanalk 8do
ao atraso na inser-«0f dlosamoei megaoniszaicer ¢

daquel eApsrmmpdobdoi no final do s®cul o XI X ¢
produzir obras naedwsnainsfhAan@msciscpae,ioatpr op -
intensificar a pr8tica de |l eitur a, tant o n

surgiram as adapta-»es de obras cl 8ssicas |

no Brasil, desde o final do s®cul o XI X, h

tivessem acesso e, possivel ment e, mai or

di sso, era posszvel perceber que o pa?s

anda em fase de escolariza-«o, pois at
tradu-»es de | ivros europeus. Era necess
alternativa para fazer com que esses | ei

ouad rvia que n«o apenas a da tradu-«o0o do

se Vviabilizasse o0 apar,sec2i0ment o .dlgdgs adapt
£ poss?vel notar que o fortalecimento de

|l eitura nas escolas, pr4oovem@lnmeernt eqqueamai e

O acesso a &essas obras <c¢cl 8ssicas foram as;s
adapta-»es. Contudo, O 8pice das adapta-»
a me r iAcl abreor t (1.8o9KapBeno ano de 1940.Clastsni €l
| 1 | u€t mqateed razia em sua estrusaraowvbemsr ma
gue aparecem, entoOs must €lOHA/ii £t ok Mdluy oio c k
(1990) de HeOm&Lron Mel diel | #ONPtled brxiasntda. & Du me
adapta-«o0o desses cl 8ssicos da I|literatura p

estere-tipos negativos que &aasnteaesd - ri as em

[...] aproximar as hist-rias em quadrinh
para a |inguagem quadrin2stica as obras
como Charles Dickens, Dani el Del foe, Wil
SwiBEdgar Al l an P&ergeeiirp,®8@000s

J8 no Brasil, de acordo com Camello (201
quadri Maomafaeit &Hhd HOBADOP 2a i t aAddao Ipfoa( A EZ & n
1991), eRupdB&Mmenpamtirmofdaunzti @loNa-o«qg or nal
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Figura2i Tarzanem quadrinhos

TARZAN RACED AFTER THEM 75T [THE CARS CLATTERED YPEEDILY TOWARD THE
AND LEAPED ARQWED BEFORE gt L) [CRUSHER WHERE THE GOLD ORE WOULD BE
THE REMAINING SOLDIERS ™ % \.’,f DM PED, GROUND, AXD REFINED. |
COULD RECONER THEIR wiTS. G el |

- ."..

M & | .nll. W .
-y N i
U BUT MOW, AT TARZAN' COMMAND,
L WIS HIDDEN FRIENDS SHED THE|R
_ROCAY COVERING AND LEAPED 10 EARTH

)p. 21

Em rela-«0 " adapta-«o de obras brasilei
HQs O oGuar ansicrita por um dos maiores roman

adapta-«o foi | an-ada emDil®Prdi7o ,deam Nodoisstdes r d D
publicada em for maEdi € owopWMatro v1ii@6GHa ® i NeelsDsted a
per2o0do, as adapta-»es eram consideradas

|l i berdade criativa | imitada e a olm mpguwadgem npc

Figura31 O Guaraniem HQ

Fonitmem retHirsatd-ar ido esiQuwadri nhos

Essas adapta-»es eram consi dejr& cdpugeruma iic
cole-«0 estabelecia o0os prop-sitos de suas
l eitura da transposi -«o0, Eom Imeiados os caiscsue
adapta-»es ganharam estilos gr8ficos e nar
artistas de HQs se voltaram para a produ- «c
denomi nGrdaapsh idee® u hmavretlaos p u bdlei ccal -8»sessi cos | 1 ter
para o0os quadrinhos ocorreu em al94a8®dbsiqtdesana c
BraASm®rica Limjtasdadi EBIAL) Ll dhas snewi d9tld udd rh



21

Assim, amctliovasilucesso que essa oMltaesvsei Crs ¢
| I l uspasastoerd a ostentar, no Brasil, a parti
adaptados, como 0S romances brasileiros e
tamb®m trazia adapta-»es de n(o@eaermelsl .dgm t2r0ald:
1948o0utro evento i mportanteureo ctornaji estto ud ax
dgpri meira edvigsbdiddeo HQar peil lah &8B8aAL

Figura4 i Primeio numero d&di¢cdo Maravilhosa

Fon€Came(l W@, )p. 22

Nessa revista foram publicadas diver sa
adapedsdr aclelmda®aBn h ¢4 8, @)o s ® deA AH=xmnrcaawd 9543 ur
ddBernar do ,&iimag «¥&HE@&»ari a Dezonne PRadledo e

outras.

| Edirdr BEEXY
i MARA/ILHOS)

Fon€Cempil a-«o da autor@uir@tdosad@usadr ipmahas r d

“Montagem a partir d6uimadess Qudtlisipmthd v edo esmi:t e
http://www. guiadosqu-mdranfleeocemeddpé&sBOd6diemads5/ 10/ 2
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Diante do su€&es$ s &«o00 IMoaradva ghtdwdors ac | §ssi cos
|l i nguagem dos quadrinhos, a Rio Gr&fica, ed
a reRaoamamce em, Qupadidicahdsa i nicial mente em 1
0 nome de grandes aut orPeesdrdaas( 1M 5t@ysat da ae sac
Bul h»es Car vaAs oMidma sHothésbe®@yagt de Jos® de Al e
francedia ,Mud diread ,ded e3 OHoAmnoors® de Bal zac, em 19

Figura6i EdicOes da revistRomance em Quadrinhos
/ v &l-hmw-fe

X

o romenoe nana/
.,

- TRl N
Fon€empi |l a- «0o da autor@uiratdosad@wadar ipmairasr d

Conmo f i msrdeevsssataa quanti dade de adaupt a- »
consider asalvmenntmae aament e em 2006, guando o

i nteressar por essas obras. Assi m:

over dale odnaos adapta-»es aconteceu em 20
Par ©metr os Cur r-iP€CWNIsar eos fMaooi odioasi squadr i n
sel ecionados para o PNBE do Governo Fede
produ-«o do g°nero diod§taidoaspar@ Pi ogil am
i ncentivar o h8bito da Il eitura entre e
fundament al e m®di o, incluiu hist-rias
anual mente para estabePe®@Gmhdr20dd,dp. 8431

A partir disso, muitas editoras passaran
com objetivos comerci ai sCl 8Jars iecxpesmpd m|l HEQ & d
2005 e 2006 pela Editora Peir-polis. Essa
conos Lus?2ddalsu? sAudteo Cdam»Beasr;cded Gi DoMe@Q@uwiaxXx @t ¢
de Miguel dA& NMeog vendelsywae hado de Assi s.

*Montagem a partir dé&ui madess Quédtiisipmthd ¥ edo esni:t e
http://www. gui ados gu a-éd mrgiunahdorsi .nchoons// & eop0s0s26lrO0e2ma b 6 £ 1 0/ 2 0
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Figura71 ColecaoClassicos em HQ

T e B SR

e

Lugis

§
2%

Fonte: Compil a-«o da aFidtiotroar ar éRteiirra-dpacsl ias p

OQutra importante cole-«0 de adapetdi tes ad
Esaam 2066&a@mhidaeratura Brasil|l €E€ntaeemsQuadwui n
t °-sned: Enf e OmAl reAn iCsatrd ,o nthen tMa c h aOd oC od & dAesosAIl su;? s
Azev8dags, Bexi ga, edeBaAnrta! nHuon ddae MAMmec ©naar de N
Sargent o ,ddaeMiMaz2nawieds Andt!cni o de Al mei da,

Figura81 Colecaoliteratura Brasileira em Quadrinhos
LITERATURA LITERATURA LITERATURA

LITERATURA LITERATURA
EMTRUANIINHOS EM QUADRINHOS

T2 o= (g
N
~¥]

Fonte: Compilagéo da autora retiradas a partir deGsita dos Quadrinhog

6 Montagem a partir de i mEdietner ar eP ¢ iridgmd n dwe | s
https:// www. editor apeiordug ol/ico.l adaghmels £d atseag &wis@3/ 202
" Montagempartir de i magen&Gui a etdorsad & a Odros p 50 % wee |
http://www. gui adosqu a dbrriansheohseu e dmi-lalti/ovlsiadl 7.1 GAdrésiu@ lae n
24/ 03/ 2025.
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Todas as col e-»es obtiveram grande S ucC
principal me®Obhs emeggsae easohdapta-»es se tornar
di dg§ticas, principal mente na busca Alb®ml| @i $
como j 8 menci ontardaon s foo rpmad-c«weos sbe dteecxotr a = ul ictoa
uma tentativa parcuéd roasn sjfoowremasr dae tiinmahgeerm a r
] 8 gluesr mal mente s«o0 consi deazaad si ctooop reend A

Em suanacomt emporanei dade, as ada-ptapaera
outras m2dias al ®m das | mpressas, agora alc
Essas adapta-»es tamb®m se tornaram bastar
ac ad?® fhiucnaci onambjoetcm mbe i nvestiga-«o qduasntroec

no ©Ombi t(ac odrdec 0 laanent a pedag-gica parp apr oxi
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20 CAPITULO
DOM CASMURROAPTAC¢CEéO DEAGIRBAERK E

Em novembro de 2011, a Edi tedoan NamoWl ao
obra ® DomiCaddmdraiaoac hade ©Oei Apsebduzi da por \
Jos® Aguiar, dividida em 20 partes, com col

Srbek nasceu em 1974 no munic2pio de B

professor e roteirista de hist-rias em qua

trabal ho com as HQs. O quadrinista sempre
guadrinhos, | an-ando sua primeira hist-ria
duas revi st asSoé¢ aQagluiabdlEnmn 2 @4 1 , assumiu a p

guadrinhos na Editora NemoDoVYa ICa sfdo satr @acbarra qc

l naugurou o selo de HQs da editor a.
Dom Ca snmuor rfoo i a primeira obra machadi an:
el e publicou, junto com o il usMemdriras ok-0s B

e Br8sefddasssa outra produ-«o machadiana
tamb®m trazer t®cnicas narrati vAasr eisnpoeviatdoo r(
d

aptAd-esoe Al essi afirmam que

na hist - i
visual d

guadrinh
e de cer

a
0O acesso do

em quadrinhos o texto origi
adu-Jkoc ®n vteant amaacsc aqu e . o9 .aut
veram muito cuidado para que
orma, souberam aproveitar as
leitgdi(tRd 12 ,-U4p5 )t X440 mai s er

ria
a tr
o ti
t f
S

Essa familiaridade de Sr bek c¢omupoasr at eax t
transposi -«o0 da obra, aUfidleuguradadal Pps ®CcARG
1975, em Curitiba. Possui forma-«o em Arte
guadrinhos. Em 2016, |l eci onou cursos de que
2013, mi ni strouoofSiesicn®a-ooldrae LHQermade. Al
dos guadri nhos, Agui ar tamb®&m atwua na pro
Il ndependente Quadrinhofilia. Ele tem public

—
-

abal hos, HQo v xo eTroo fPAW mi o Angel o Agostini
0O | Grarekeaelt a .do Povo

Em rel a-«o0 QHhosardahdpRuai2ery ,qafei ramnapr odu- «o0
i ni cialmente, era independente -2l wa gadadlzada
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e adul tos. Posteriorment e, a Edi t ofruan dN\aednao,
demonstrou interesse pela proposta e oferec
a participa-«o de Jos® Agui ar. Srbek foi

desenvol vimento da H®&,oroyh cccenrttarnadlog | hpoo rd eneA
design e © composi-«o0 de cada p8gdnatssdei o
total memrte actiapt adma«o0 verbal)

Os adaptadores n«o trazem nenhuma refer
na sua HQ,Srddikv elt got odaniQa ad r gumhte @ r ywtoialridz a d «

por el es.

Fi gog&a8t or yba aadla pam «@a sdneu rSrobe k e
3 |

maisquacrinhos. blogspot.com

FONTBRBEK, Wel |l i ngton. DomMaCass mQu a (

(Bl ogspoaBte)l o Hori zont e, 26 de fe
https:// mai squadrinhosadhwogis@ioh b mlo.m/
em 06 out. 2021.
A utiliza-«0 dessa fe®checmo® gataresspaot
aplica-»es da arte sequenci al segundo duas
revistas de quadrinhos, as gr avthorcy howared s ,

ve2cul os mai s ¢ 0munAssos i(skti csonsefra a cigcsbrdao |hsi s1 3 6
em quadrinhes gumpbuf amada passos dos adapt
utilizados paraciipaltmaBiesafier ye RPd&Pe&t ipv o sl 3

tamb®&m norteiam o trabal ho dos adaptadores

8l nforma-»es fornecidas pelo. ilustrador Jos® Agui ar
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Para 1iniciaradapdanddeissteaadecsapa odme@e r i m
observa-«o,el@®ma pezmegiueo el ementia aapar dane
hist-ria em quoqathoi Blthosonebjeemvo ser um ¢chz
tamb®m capazude, i emsapanas,ocemanidar aoqae
obr@aamgl 12017, p. 91)

Figu@G@apa da abDamt GasdoeudSeobek e Ag!

Oom asmurro
’ de adado de Assis

VERSH0 EM QUADRINTIOS POR
Wellington Srbek
& José Aguiar

U,

”}"n. M,,,

Fon$rebek;, AxgQiliilar

£ i nteressamndtae adammEoaatcaoapp Do u llod ver lor"efime t e
cria-«o da obr a, mostrando Bento em primeir
i ntrospectivo, segurando uma pena com tra-c

obraEssa silmntsetriazaovi sualamkeanpgtegides a nGuweae oe xdpl
t2tul o, passo a escredegamosi os omoAnves due
na m«@d Ass9) sp,&Gpcando Bento como o autor
apresent amdmobcRm@ i tmma f i gou rean vcoel nvtirnaeln,t oc ucjo m
dos principais motivos para a cria-«o0o da ob

Essa perspectiva evidencia que repptoees
por ®m sem replica-«o, unindo o conforto da
surpresa e0 Hlgat crheedojnd pd e P80 wsquecur sos met al

caracteodpsti a@snpdjmdao narrador f aldao sporb-rper ic
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t exdtoo at o deuesejr&@vea,|linguagem usando a |
de forma diferente, por meio dos signos Vi
Hut cheon (2013) defende .como repeti-«0o com

J§8 Capitu aparece ao fundo, atr §(st odne B
avermel mad de foramaembébesmadpmpgada- X0 ca nmBe rste
representasse uma | embran-a do narrador, o
das rememor a-8iéde sdseaBerndmi ni sc°ncias que nc«
a | 2ansgupudb | (i B, sp.Vad%ER) ressaltar qgque 0 nome
aparece em destaque junto ao t2tulo da obr
destaque. |l sso reflete umdai das tHultoc i@ge@din3 d o
gue pode einvtoéwvemeesmhnhadaios quanto a inten-«o
original

Cont uidloystorador teve maior | iberdade na
buscando refer°ncias em outras m2dias par a
estivesse alinhadd&egamda Apecsarr §®O 3 uyd ad. 0 S
desafios na produ-«o da HQ, ypmruruiev @rIrec iisao
gue representasse oS padr »es do s®cul o X1
arquit etnt nsiecgpousnndo desafi o foli tent ar mant e
narrativa original,, respeitandoAosesdse mi eep

Soa@R&OL1, apirmd) que

emDom Casmder 8rH@k (2017), foi posszvel p

do texto machadiano. O enredo traz uma
met 8§f or as. O roteiro da HQ retrat-a o0s s
personagem, O arnmaoir-,« 0a, aamiiznasdeeg, uraa nt- a, e
solid«o e envelhecimento (sic) s«o0 tema:!

obra ori(girndadlos( sdiac)autor a) .

£Einteressante observar que, no final do

ustra-«o e a biografia de Machado de Assi
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Fi gbiBi ogr afi a dea dviapcthaaddoot eea ndsopso St b e &
Agui ar

OS AUTORES

MACHAPO PE ASSIS

Mascido no Ric de Janeirc em 1838, é consideradc o maior
dos escritores brasileiros. Um apaixcnade pela literatura e
obsarvador atento da vida social, suas obras tém o cardter
atemporal de verdadeiros retratos da alma humana. com

a forga de seu texto irénico e sua narrativa cativante, os
classicos machadianos vencem o tempe, renovando-se a
cada leitura.

WELLINGTON SREEK

Mascido em Belo Horizonte em 1974, & formado em Histdria,
mestre e doutor em Educaslo pela UFMG. Pesquisador e
professor de quadrinhos, recebeu os principais prémics
nacionais como roteirista e editor de Has. Entre seus
trabalhos mais conhecidos, estdo o dlbum Estdrias Gerais e
a série Solar.

TJOSE AGLIAR

Mascido em curitiba em 1975, é arte-educador formado pela
FAF, roteirista, ilustrador e editor, premiado com o troféu
H& MIX. Entre suas obras destacam-se Folhetean, Vigor
Mortis Comics e Quadrimhorilia, além de dois volumes

de Ermie Adams e da coletinea L Jowr de Ma/, publicados
na Franga.

Fon$Srebek;, AXOQulplar 79

A incl us«dodidag faoftioa ede Machado de Assi s
Wel | ington Sr poesk ceolJoocsa® eAnguunaa | i nha de con
com o-fanter |l sso evidencia que a obra part e
nN«o S«0 apenas ilustradores, e Si mssibdnt ri bl
maneira diversa, guando o0os roteiristas e (¢
di al ognaengdoocieando recursos art?2sticos com urm

garantem sua participa-«o0 naNahivsits-«roi ad ed aA gauri

todo processo de adapta-«o implica na tra
pecul i ar i dardeecso.mshieoceema saodapta-«o0o deve incor
Souza, S o #2r0els0 J)e @Sfiilrvnaaens ngou esefindo uma adapt a

apresentam uma profundidade.no desenvol vi me
Rel ati vamequiearar ¢ @ p e Srbek tiveram u

em mantemadaptadkdads 2ntegro possz2vel, poi s
comer eliaalcioznBo um pr odut o @aadraapd iad S«tmirdaeos. n HAR R
ao mercado direto, visando um p¥bli Assi mfier

paCattet (2092 ssa transposi - «o0
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alinguagem oitocentista foi manti da or
guadrin2stica uma sel e- «oe de btuesxctao sp ofro ime
ordem cronol -gica da hist. -ria, evitando
dos trleabtioenadeos “s | embr an- as de i nf ©On
descri-»es de ambientes, roupas, m-veis,

coadjuvantes que tamb®m s«o omitidas.

Essa perspechhemedeobenbatriec®d de combi n:
trechos mai s oshirganiafdiecpattaidvaoas!| odrai za- «0 dosS 1 ¢
hist-rias .Amsgaq@aesamhde o0os autores dos qua
objetivo era déosguef ®el mpoov@wmahce¢8d8 que a
Odn«o houve @otdemd&dstziprea shbena-pesaspouamesahmoz gue s
Cot,28622, ,pgrilfidodsEsdca dweinema i valadapsadenwt oa o

i nteresses comerciais dos adaptadores, o q
l i mitando seu potencial <criativo.
NoManuapdr odfgeed sasdbror ado por Wel |l ington Sr belk
o autor afirma que a HQ ® uma fi el adapt a- «
as possibilidades oferecidas por uma f or ma
desenhosdicmr@mi cuanasi ngul ar e incrivel mente a
(Sr bek, 2018, p . 03) . Srbek tamb®m coment
homenagear Machado de Assis por sua escrit

| ei aoded erentes interpreta-»es.

Outro fat odiisnctuetriedsos ama re gAugeu i daira | (02g0a2 5di r e

prop-sito do processo de transi-«0 entre m?2
apenas o0s | eitores de |literatura, que seria
0s |l eitores halgiuteuaiey iden cau adroirnthuons,dade de
estilos diferentes por mei o de uma | inguage

2.1 TRADUZI NDO PARA OUTRA LI NGUAGEM

No processo de transpodii-t«emwaSda amarqaad i

t exwtea paéci sa se moldar aos aspectos intr2z2n
podem ser empregados a fim de adequar o tex
altera-«o0o na ordem dos fatos, a s2néesseode
ainda a transforma-«o de um p.au®griad 00 esru huon

s escol has do a@oapeanrdeodoredgi wwaknac ul a- «o
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Dessa for ma,

as hist-rias em quadrinhos exigem um <co

i magens, ritmo, di 81l ogo, composi-«o0, ges
e essas escolhas se dividem em cinco tip
enquadr ament o, escol ha das i magens, es

I
(McCloud,-1ap08, p . 9

Na adapta-«o em quadrinhos pr od uazdiadpat apdoor
® preservada. Mesmo com a sele-«0 esea wANt
esfor-o0o evidente em mBomeCasmibdegaei dadeefl e
na preserva-«o0 da |linguagem oitocentista ut
da orienta-«o0o de McCloud sobre a fiescol ha
i nforma-»es val i osaass iemaggueen sc agsueem abse ni ocdoemi a mi

di sso ® o o pldjtwelm qglulef aBleents smbhroe sua vida e

i deia de escrever um | ivro.
Os ami gmes reisée am s«o0o de data recente; t
geoldags acampos santos. Quanto " s amigas,
de menos, e quase todas creemeha @mosi dad
mas a | 2ngua que fal amdolriiom@&rmuwist, a eveal
canshtivhg Em verdade, pouco apare-o e me
tempo ® gasto em hortar, jardinar e | er;
tudo cdmsanon®t oni a -me abamb@Pmor @Qxiamrvari
me escrever um |ivrdifst.r]j apeédfos.e.Suédhrd aa
modest a, mas exigia documentos e dat as,
vou deitar ao papel as reminisc°ncias gl
qgue Vi vi, e assentarei a m«o paraa al gunm
evoca-«0 por uma c®l ebre t ar d(eAsd&D &n%,v e mk
p . 15) .

Na adapta-«0 emequadr ionhoesx,t on dt daese Sruiao
totali datde ® mui po ec o o nyeusep, b edsuer@eniit e a tr an
|l iter8rio para a H§ ngdagtam- gusadquei maadt ons
|l ongos trechbo¢ Ba 6 #ph. 1 plo0t9%e)x.t o
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Figural2i Preservacao do texfonte

WaTAYS | K8

O amigos que | 3

me restam s3c (X GQuanto as amigas,
de data recente; algumas datam
todos os antigos de quinze anos,

foram estudar outras de menos.

Em verdade, pouco aparego
¢ menos Falo. Distragdes raras.
O mais do tempo é gasto
am hortar, jardinar e ler;
como bem ¢ ndo durmo mal.

Ora, como tudo cansa,
» | esta monotonia acabou
por exgurir-me também.

7 T

GQuis variar, & lembrou-me
escrever um livro. Pensei

em fazar uma Histdria
@ dos Sublrbios. = HH: Iﬂ@ Jil
ﬁ ~f - ~
'
P ——
Era obra modesta, = \\
mas exigia documantos
~ | & datas, como preliminares, 5 =
tudo drido e longo. :
e = —
. \\
Vou entdo " 3
deitar ao papel —
as reminiscéncias b N
que me vierem vindo.
Deste mado, i )
viverel o que vivi, Comecemos i W Y
& assentarei a mdo 8 evocagdo f —
para alguma obra _por uma | < \
4a maior tomo. célebre tarde W
de novembro, ] A
que nunca
me esqueceu.

f

al

Font &rbek; ,Agp.i arg 2011

| sabendebjaetsi vos dos adapt aecer eos ifmapuss b

poss?2vel ao texto machadi4dmo,aa&eseno | ca si, ntruweiftc
tamb®&m sua fun-«o0 educativa. Ao preservar &
gue o0s |l eitores entrem emowomrtegtag ®omsd i ¢ O
Assi s.

OQutra justificati va fhguaarna oi snmsao ¥ ennisil ar«md ta

entr
apar
Ma s ,
expl
t ext

empr

e a adapt a- «0 adm pgtuaaddoi iom h d®®s eoe oerd hedi at i>orh exhe
ent ement e, mai ores s«o0 a<Lamedahzptlp . de 89

nesse -pP® Mitnoa, gaudeesntt«roa del i cada: ao tent
2cito, 0s adaptadores n«o podem se | i mi
o |iterfriposeonsdngegr ass &cd embnaosadapt
egados, bem como aspectos de originalid
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ParSaosua e Soarpes n@dAQd o)t edct extual i dade que
adapta-«o0 tamb®m consi ste na rexc umpesmo «toe e
gue permitenavaspes/t- ppodeni entes doo adaa ¢ iaw!
| sso pode ser evidenciado na figurammshdsi t

tiverem um cuidado aompelescssroma® bDambeé@emt beoO

t radzeerf orma dbf eeétipctPadtaeaxst uai.s do | i vro ori

No texto |iter8rio, Machado de Assis faz
No cap?2tulo XLI, intitulado AA vaca de Homi
seu comportamento afetadpode aprcohmpag, ~ wa

Homer o; andava e gemia em vol ta0lga ®&&8iHas qu
adiante, no cap?2tulo CXXV, eHonmsmnosadmén@immenci
digas que nos f al taapno nH candear oesm (paent »ae ST, @ 3UNS«adv),
certo, ma sP r® aprmoorsq uper oocsur am a s ®2MkpPa 5 &Nao s i
adapta-«o0 em qeadmieBllooneyr oesik®ds aparecem no
sugeridas por meiMaf da@ ul®a npdodsasevne kv i bdbusdekn.ck @ r
Cam»eusnt os em dest giquei camde wimau amlewmant e as
narrador . Essa solu-«o0o gr8fica substitul a
como a adapta-«o0 preserva o0 esp?2rito do t
|l i nguagem dos quadrinhos.

Essa escol ha revela uma concep-«0 de ada

de trechos | iterais, val ori zando o potenci
aut!®noma. Ao converter a intertexttuadodas e
ampliam o di 8l ogo entre | it erifaitdefai deeodeguaa d

machadi ana pode se manifestar n«o p.ela repe

O | andmep®adomposto por 148 cap?tul os, enqg
partes. Chama a aten-«o0 o fato de que essas
obra oPepgeseebhkbque o0s adaptador es preservar e
concentram os eventos mais significativos
| eitores reconhe-am mais cl aramente 0 momen
ponfeetta entre as duas obras.- «Me s®g as entpied
como adapta-«o0o, o reconhecimento da hist - ri
fundament al , de f at o, justamente por causa

(Hutchebd®B., 28B3n. escol ha demonstra wuma preo
equi Iifiibdreabrd draedeer i a- «x0o. Ao conservar os tz2tul
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Zzam respeito ao texto machadiano, m

reconhecmameeas p®ci e de ancoragem no universo

O nYsmero de cap?2tulos, promovem uma reestru
l i nguagem dos quadrinhos. Assim, a adapte
0 v2ncul o de i ddmatpitchalhe com a obr a
Para reduzir a quantidade de cap?2tul os,

trechos

guando,

de outros " s partes selecionadas.

na parte 3 da adhpmlani«kmg daontaddmpitadl

ori ¢i nals® Dias comp@r tmal W& 9d¢ dCo abne Glu-arsi a,u s

o relacionamento entre Bentinho e Capitu, o
feita pela m«e do narradapt aNeo eat amot o voe
apresennadoaéoclyei t or , no texto | iter8rio 1is

AA promessado.

fat

Ml © primeiro filho, minha
mae pegou-se com Deus
para que o sequndo
vingasse, prometendo,
se fosse homem,
meté-lo na igreja.

CASO, VAI SENDO |
TEMPO; VOU TRATAR |

DE METE-LONO B
SEMINARIO QUANTO

Bl 05 projetos vinham - SLL- / B da obrigacdo, confiando
do tgmpo em que S f 3 promessa a P!FEHEE! ’
fui concebido. ; : & familiares.
— !, _.-' / 1

Font &rbek; ,Agn.i a8 2011

£ interessante que esse fato seja apres
ant elcop8autores da adapta-«o0o situam o |l eito
Bentinho estava destinado a ser padre. Out
cap2tulos que descrevem o0s personagemilso En

especz2f

cap?2tul

descr

i co para apresentameccapdat upleor s\ n(afig@ ma
o VI (ATi o Cosmeodo) e cap?2tulo VII (
»esS |8 na parte 3, condedsandorasiivad
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FiguiAntldci pa-«o0 da descri -«

E
RY mano coswe,
VOCR GUE ACHAT

JAgpu.i alr 8 2011

Font &r bek;

Figuﬂ',ﬁnﬂ_écipa_«o a descFriig-U@fI'Anﬂ@Cipa-«O da descri - «

.iarg 2011

Font &rbek; ,Agmu.i a9 2011 Font e&rbek; ,Ag

B

Essa antecipa-«0 dos fatos ® caracter?2st

qguadrinhos, cuja estrutura |imita a narra- «
guadros. A escol ha dos adaptadoreae spreamosayys & S
personagens demonstra compr eqeunasda @ mdhabsn €3 pa@
aconteci mentos sem prejudicar a coer°nci a
i nterprteexatdt@ap,aagdwe privilegial ae fanicmpaat o di
cena, aspectos fundamentais ° |inguagem dos

Essas incorpora-»es de cap?2tulos dentro
da HQ, funcionando c@uterxae mgal fpoarrniae dde, si2nnttietsu
gue narra o encontro de Bento e Capitu no ¢
No mMuro e a apra seenntidheacc adparpa&i, s sko i ncor

| i vardoa pit aGapz2 (Al & r X)ine sCsaap 2 t(fial oVaX)ah Cap2t ul o
(Ca pd,t uCap? t(hl 0 N XY iGap 2 (fOUL tor XVVo zo)eRe@amzti wnla
XVIIAO Admini strmador I nterino

McCl oud (2008) defende que, na composi - «
escol her o momento a ser representado. Ou

narrativos devem ser mantidos e quios deépweamnd
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dessas Mascatlhpsa- «xo em quadrinhos produzi de
refl ex«o do nar remddirr,etgauree mt«ed @gamd rda bruarr a- -
como o lcXaY peddda A AC ea ¢ DD a
Diversos cap?tulos foram suprimidos na

mari as

s
e

condensa-«o0o significativosadaaiMiahrorgasiasvee niinlt
0 (XX) e APrima Justinao (XXljelgueot
p

com a ri ma, al ®m de A0 Sant2ssimoo ( XXX),
Tamb®m foram retirados ACapitu refletindoo
aprofundam o car 8ter refl exi vto vihas pEeairt ¥ en aog
exclus«o desses trechos indica uma sele-«o
detri mento de passagens mais introspectivas

Asupress«o ou condensa-«0 de alguns cap?
ou que apresentam fatos paralelos ° narr at
estrat®gia de redirecionamento do €omo da |
obsefmga HQs mostr am acpheanvaes doeso (Sn@dumeestiroesal o 20 1

Assidemyi do ao n¥mero reduzido de p8ginas, a
fatos sejam narA ardeossp eliet d odasa o«dratreas., Sr bek
ncko haveria sentido, na adapta-«o de um
pal avras do I|ivro original. Afinal, mui t
cen8rios e personagens, O que na adapta-
pode mseEpodtrca para as i magens. O mesmo v
precisam ser descritas em texto, podend
narrativa de quadros. Al ®m di sso, as I
contextualiza-«d oe ode fbiad i»-eso ,d ee nfqaulaan p 0 S
direta nos di 8l ogos de personagens (2018

Entretanto, certos cap?tulos apagados tr
narrativa, como detal hes sutis sobre o c¢omg
convencer o |l eitor de que a mo- a Eess8uinouma

XLIM® pri meo,r & nf iglureo Capi tu pergunta a Bento
m« e, momento em que ele a descreve da seguli
que me fez |l embrar a defini-«o de Jos® Dia
| evanalahrosoos2 @ % s i@#gndo a adapta-«o0 escol he
de fora um dogquer s eaeypweomdome Weaipsarti da par a
Bento alimentar8 ao |l ongo da narrativa
Outro exemplo significativo s«o0 as cenas

da suposta dupl i cisdeadee dloe sCeagou nduo kDeeisjtoa,c aer
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ten-»es amb?2guas ° ] ovem: AnCapitu, ant e s
esperado, pousou a boca na minha boca, e
pito, a alma ® cheia de mist®rCapiot § Assf ¢
a I magem de personagem enigm8tica e rac
ntinho. A aus°nci a dessa cena na adapt ¢
rsonagem, atenuando o jogo de aanbi Qan tdraalle
st ®ripod@sdimetrgqgueposi -«o0o privilegia o0 ¢
S nuances que definem o car8ter de Capitu
Vol tando s escolhas reali zadasMm@l opurdo d

008) destaca que as transi

i entar

equ°nci
ment and
nemat og
gu°nci a

adros r

- »e€es en

tre queé

efeito

preormee nt et aar dma m

pequen:

a leitura e intensificar os

a as transi-»es de

0 0 suspense, capturando

r§fico na p8ginad (McCl oud,o,20na,

em que Bento corre

efo

r-a a tens«o e (0]

par

a a

ritmo d

Figuriirhhsi -«o0o de momento a

mesmo, € logo me
dispersava, & me

derramaa néo sei
que bilsamo interio

Lima sensagio nova
me emvolvia em mim

trazia arrepios, & ma

‘

Andava cosldo
35 saios dela,
néo me
d

Fois, francamente,
0 aqare ertendia
fendmeno recente
de acordar com o
pensamento em
Capit, € escutd-la
de memiria, ¢
sstremecer uando
lhe cuvlz o passos.
Tudo ma éra agors

rim mesmo,

que me denunciara a

JAgpu.i alrl,

2011

casa d

a cena.
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A transi-«o0 de momento a momento ® empr ¢
a-«o0 de Bent o, produzindo um ritmo cont*:
adro captura um fragmento do movi ment o,

Nt o em plaentaencsowa iddla per sonagem,qule aampu p &
a p8gi,jea o nusxo rde diferentes enquadr amen
ocional de inquieta-«o0o do narrador.

Essa escol ha demonstra como os adaptado
suais do g°nero para intensificar o dr ame
r liberdade para aumentar uma seqgefocrcae ¢
ten-«o do rot ei rGeor a(l Bnesnnteer,, p2aOrlal ,s ipmb oll 3i3z)
s hist-rias em quadrinhos, 0sS quadrinist
sesrevague Srbek e Aguiar optaram por A ..

movi mentso b® ei mpno cteam 8ri o cont 2Asuso@g@hMn@l o
t8 dividida em v8rios qua,hmnosnesun® nd egnpe®m
rrativa visual conecta esses quadros, cri
Ver i-sfd ctaa mn® ma g a ptDo-m« dCadgenwrsr mdapt ador es
dos formatos mais comuns de bal «o de f al

pl oram os recur sos das hist-rias em queé
n

sament os. Um el emerntra-gwe ® @ dead t«aoc a en s
primeiro quadrinho. De acordo com Ramos
dul ado, semel hante a uma nuvem. Ha a@adap
nsamentos de Bent o, gue revive falas ou\y
rrador, Dom Casmurro, |8 em sua maturi dad

Contusdoadaopt ador esmatamn@r - mtoimeinz @ par mo me

tensi ficar cenas de i mpapttosemageonsal coil
rificado na passagem em que Bent o, ao sal
rresse, estariMa Ifiivgpgur ad aa bparinoumleasnssaa® 80t 8
pr efsasceecsis® st or asaradbadorngo dos quadros, Qque

medo at® a aceita-«o e Cwumdamiqgutad rde cragrairr
pec2fico do seu estado psicol - -gico, que p

si.tua-«o
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Figuriarbsi - «0 de momento a momen

"'“\l\ —V i Il I liii :

i T ‘ = H"
e W
“ !‘“ iy / \ mhh

Font &rbek; ,Agmu.i a8 2011

Essa constru-«o visual contri bui para e\
pois transforma em imagem o conflito mor al
€ 0O €ego2smo Qque coexistem em sua cemasa@i °n
profundidade psicol -gica do personagem e ar
efi m§emddap.t ado

Outra forma de transitzadentpelogsiaddap:t
transi-«o0o sujeito a parnfa&iltev am e aaslhktioesrtennapirdeog
©ngul os paradodi tegtoracan®&aokcad oal dne QODIBEr ipc

FigurilrbBfN suj-eiot s a suj eit ¢

Font &rbek; ,Agm.i a6 2011
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Na cenasseolbsenesano sujeito (Bento) repres

da narrativa: no semins8ri o, relatando sua
visitas 7 fam2li a. O foco per manecte mposme
di ferkintekeas. segundo o autor, as transi-»es
simultaneament e, unaambv®nz sg«uoe ,u tnielsiszaa dcoesn ao,s

Apodem ajudar a contar wuma hios,t -ariinad & na sexXit m,
i ntervalos de tempo e uma variedade de | oca
gue pode cortar muita EodasamonmbMicrCd -owa ,d e 0t0r8
fluidez tempor al da narrativa.
Entre®amoto§ouel adlapt adores uti uaaelaenr gpm u
ritmo da hist-ria, pois pref ee inraans ufporceasrs «noa
Por fim, outra transi-«o utilizada pelos ad
a de aspecto a aspecto que segundo McCloud

gue o ol har do |l eitor vagueie pela p8gina.

Figuridrahaispeect o a aspect

ndo estd aqui
no sentido que eles
Ihe d8o, mas no \
cue Ihe pés o vl
de homem calado &
metido eonsigo.
1

Tembém nio achel
melhor titulc para
@ mirha narragdo;
58 ngo tiver outro
doqui até ao fim
o livro, vai este
MESMO.

Agors que expliquel
o titulo, passo a
escraver © Ivro

Font &rbek; ,Agp.i a4 2011

A figusabnaraaori genosdoeltenmeur too sd op rl & sver not,
N«O avanhnh-am a a- «0 dsei,aiporrensae nstiagm idfiifcearteinvtae,s
moment o, ajudando a construir o clima intro
origem ddomtCdulhnobelo e pAcuiaamodspoaar detal hes (
et)c.do que em movVv.iAme ntraarnsa - ma@sr &tnitwva quadr

aspecto a aspecto, cumprem aqui a fun-«o de
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a elementos significativos da cena. Esse
rat ado, permitindo que o |l eitor experi mi
i ntrospectivo da obr a.
Cont,udeom re¢¥ai-kd wobre a, T®deds davbeloconij n
sat - -rio de Bento ® intensificado na adar
itu frequentemente assoAd aidguyiadaoc ognupeo ra mat
nas sugerido pela narrativa de Bentsesopas
e ser observado na cena em que o narrad

al heiro que passava pela rua

Fi gurigEnz2T e ol hares e susp

Font &rbek; ,Agp.i a42 2011

A ilustra-«o representa fi el memntdeovoa lgeuier c
se contentou de irpamaamdooessnas!|l addt oo
ou para Capitugaval @apandiavpaar aa ecleelpe -oar d
tando paArsasitsr,EROI4®, i magdm5)amb®m aprese
re texto e imagem que se enguadra na ca

gens transmitem aproxi madamente aAdanes ma

—

acar vi sual mente a expr easbsax op ofra cri eafl ord-e
sat-ri o presente na narra-«o de Bento.

O leve sorriso da personagem, somado ac
erpretado como umdi sndizmu loaovnifeowr aie daa - stupcc
narrador. Nesse enquadrament o, a maneir
il mente, um poss?vel i Naeyr escemao PerasION
to conduz oDlesistagrf aa mamtgemMmp r eati amrd.a que C

ensifica a ambiguidade que cerca a perso
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Al ®m do slsmng@ da narrat i v aq u topsegaudeanpotsa ddoert e
gue carregam forte carga simb-lica em rel a-

teoria do narrador

Fi gu2iaNa2 mem-ria de um ciun

TN
Na véspera, Bs2ober disse-me due
um projeto em fFamiia
Sancha perguntou-me 18

s; disse-ine que
sabis qual fosse.

Quando saimos, tornel a faler com os dhos &
dona da casa. A mio dela apartou muito
2 minka, & demorou-se mais que de costume

A modéstia

Sancha olhou para
g

ragas -3
del2 & Capity, ndo £/
se me daria bejjé-la
na tests

Entretants,
olhos de Sancha

Assim devia ser,
mas um Flido partisular
que me correu £odo o corpo
dasyiou da mim a concluslo

que deixo escrita.

Font &r bek; ,Agn.i a7 2011

N&i mangse ( pri mei r o,Cap¥lttu neo HEsucaodbraor) apar e

fundo,rmma como os dois est«o posicionados, ¢
conversa particul arnt iord dtaedeDeetsksaas, «f ob BpselE Ima - a»
atm@aomo um refor-o0o visual da sua teoria. At
vi suai s, a adapta-«o convida o | eitor a dar
de modo inconsciente.

Desse modo, a adapta-«0 n«o apenas tra
vi sual mente, conduzindo o |l eitor a compart:
romance, per manece apenas sugerido pelo ol
cnstroem uma | eitura que intensifica a ambi
refor-a o poderdaal hit egpagtar va ssaabj eti vi da

como cada quadro pode transforeairdandiai da
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2.2 ENTRE LI NHAS E TRAC¢OS: AS RELAC¢I ES EN
PI CTCRI CO

A rela-«o0 entre i magem e t extsoe ncao naod aupn a
fatores mais relevantes no processo de trar
principal recur so foarguaet i vao rdaarsr aHQsv,a jI8 toeur
|l eitura de uma p8gi na,-s a aoMeeosrictrein-e«< oe gdre§ fRH acu
10 grifoys. da autora

Cont utdeoxt @ verbal tamb®m exerce papel fu
Ei sner (2010), as palavras funcionam c¢como
escrito, guando executadas num estilo«part:
di ferem da palavra falada, gue ® afetada p:
2010, p. 14). Na narrativa adaptada, dooitse xt
moment os da narrativa: oe | rma rar aodso ra, ¢ ohot ne cG arse
(representando o presente da narrativa), e

(representando o passado).

Fi gu3icD 2 ext o verbal como mar

S a8 =
] © Padre cabral soubera |
na véspera que, o
por dacrate pontificic,

PREPARA-TE,
BENTINHO; TU | o8
FOPES VIR A SER [
FROTONOTARIO |3
APOSTELICD. 4

Padre Cabral acabou dando-me Conbeci aqui ¢ meu allado.
Férias. Era muita Felicidade Era a primeira palavra, a
para uma sé hora: semente langada & terra,

: )

! ¢ ‘) 284im de passagem,

o como para acostumar
o0s owvidos da famitia. |

VADIACAD; O LATIM SEMFRE LETRAS HUMANAS. PODE-SE
LHE HA DE SER PRECISO, | MLATO BEM SERVIR A DEUS
AINDA GQUE NAD VENHA & SEM SER PADRE.

Font &rbek; ,Agp.i ar, 2011
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Tal uso revela uma escol ha est®tica cons
a preservar a complexidade tempor al do r ome
assumir fun-»es narrativas tr ad.iAcsisoqmmd erend ¢
uma di ferencia-«0 08i pealbk oeaenygepmrsiomapaa réeactleans ed
cai xa bai xa, sinalizando o tempo presente
Casmurro relata o0s @& omdresd nes@NaNss . shur§gras fda
apresentadas em caixa alta, indicando o term
fatos s«o vivenciados por Bentinho.

Essa perspectiva de que a escol ha e a
i mportantes recursos Vvisuais ® defendida pc
el ementos podem transmitir emo-maesi,ntiemtpanrnesi
assim como a entlesmsao- oo de fsez wa sftaol an.a cena

sobre a origem do seu apelido

Fi gu4iaD 2 ext o verbal como r e

Os vizinhos, que no

Mo dia saguinte
antrou a dizer
de mim nomes
Feios, & acabou
alcunhando-me:

oou &
CASMLRRO!

= W | | e .
NEo consultes \ W vom weio por iromia, |, *

diciondrios. Casmurro . para atribuir-me
nBo est# aqui \! fumos de Fidalgo,

no sentid que des

‘ ==
N ochaancor
Fonte&rbek; ,Agp.i adr4 2011

Na i magem, ® possz2vefDoodbserepet gues8mai §Ps
ti pografias distintas, com tamanhos e posi -
peso expressivo que ultrapassa o conte¥wdo
espal hou com facili da®m ®edwi dorcdiecaddadepell s

das p8ginas (pde nempalor mali o de comuni)ea- «o0
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rapolar as margens da p8gi na, destacand
i cularizar o narrador.

Do ponto de vista grs8fico, essa repeti -
rativa visual, na amepld ldaav ream eqmu ei dntargaems f
erialidade e movimento. A varia-«o de t a
traduz visual mente a difus«o social do
i m, o el emmeap®nays 8dommwml| etrmembpRam i t egp & Oat M
constru-«o do senti.do e da ironia presen
Como o pr-prio t2tulo sugere, as hist-ri
ral mente ret©ngul os) organizados com 0 O
S quadros gqgue se revela o mowat mefbo dash
requadro pode se tornar parte da hist . ri
som e do clima emocional em que ocorre a
ina com&i ROl Ocdoa (Abgdpt @le Srbek e Agui
i ficaoguese ¢élienstaram ao model o tradicior
rativos que conferem um aspecto mai s moc

rama por mei o ¢esatdagpduwrtsowso.pr - prios do

Fi gusicDs2 requadros e seus ef

Font &rbek; ,Agp.i a2 2011
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Assi m, 0SS quadros s«o0o formados por | inhe

encai xam como pe-abe-de Omiguebeasante ® (1

reagem ~ intensidade emoci onal dos persona:
escol heram empregar esses quadros irregul ar
em gqgue Bent o, apse,pengataemasubciveaeno pal

para o0 menino qgue n«o ® seu pai
Esgqaaebra de simetria nos quadros n«o a|

tambt&mduz visual mente o0 desleigndiidagglormiaa si ret e

Il rregul ares rompem a estabilidade dagquceompo
reflete o conflito psicol-gico e moral vivi
atua como extens«o do estado emocional, ref

OQutra quebra do model o tradicional das h

Bento narra O0S aconteci mentos :posteriores

Fi guBiaMe2n- ri as emol dur adac

qiil |Ia
il .|1r1“1tll1

Aooeboda alg.ns mases, 'I ]!
capitu comegara
2 sscrever-me cartas,
2 que respondi
com brevidade & wquadéo
#s dela
s4m ddic, acase dFerosas.
-] p\ara o fim saudosas;

urm JI“O Jé”‘ mas
nio a procurel. Ma volta,
o5 que se lembravam
dala, queriam noticias,
8 au dava-lhes,
coma se acabasse
de estar com ela.

Nas viagens que fiz
a Burcpa, José Dias
ndo foi comiga,

ndo & que lhe faltasse

vomtade; Ficava de ) | | | l

eompanhia 3 minka : i

mia, qua anvalhacay _— Josd Dias morreu I
dapressa, Tambdm ale S sarena, apés uma  Hi|
#stava valho, mes ndo A 1| agonia curta.
morreu logo; minka mie (f i “Lindissima!* foi

Fai primaire. : 8 [tima palavra
.

Font &rbek; ,Agp.i a4 2011
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Na i magem, ® poss?vel observar a aus°nci
di spostas dentro de molduras curwveaed reatadsecoc

desenhos feotgse” rmkor-a o car8ter memori a

desse aspecto nost8lgico, essas mal dungs map
Capitu e seu filho, as cartas que ela envia
os familiares e a soci ébacke ,Gle rda amorte de J
A utiliza-«0 dessas bordas que se asseme
(2012), tamb®m est8§ relacionada ao tempo.
tempo presente da hist- -ria, 0O momentroaida |
i ndicava uma a-«0 do passado, relembrada po
Na adapta-«o, esse recurso grs8fico adquire

natureza fragmentada dagume mec ada aohed rBaesnpt oon dee
acont eci meNott®ae dgceuei idatdoo e a criatividade de

cada tra-o e mol dmaanakioathipeaaginsbe ghlhadmas de

significado ao texto, refor-ando o car8ter

A util i za- «oo nda sr ewciurhsept aose mbor méi debendi
(2012), pode ser observada com mais cl areza
o pai de Sancha sobre Capitu.

Fi guTicRezjuadros da mem-r i ¢

Font &r bek; ,Agw.i adQ 2011
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A i magem mostra Capitu no pensamento de
como ela havia mudado ao crescer. As bordas
essa cena nNn«o est 8 acorctoanoe mdpo Nt a , REasE)aN t( & |
evocada @®@omemern ioa ddS8o gnuaer raa dpoerr sonagem j 8§ ha\
ambos efsda afvuagn r do formato tradicional, o el
de distanciamento temporal, pois An-s estar

guadro sem contorno pode assumir umaOugturaol i d

afastamento da estrutura convencional das
adapta-«o0, quando Bentonel| atea o i desgostfolfgp
Escobar |j8 ter wuma fil ha.

Fi gu8idlQuadros de uma vida

rarte 15: UM FILHO

o iy u
A2 Fim de deis anos de Perdéra meu sogro, & e SNacD ¢ Aaricusen

, ricas, & 65 processos virham
B verdads, s
B Jwdade; 0 tioco chegando. Escozar contribuira muito

pars a5 mirkas astreias no foro.

sstava por poucs, mas a
salde da minka mie gra
boa; a nossa excslente

B
Sancha & Capitu cortinuavam depois
de casadss a smizase da escols,
Escobsr ¢ éu 3 do seminkrio.

Owvi Falar de uma sventurs do
marids, negéelo de teatro, nio
sei que atriz cu bailarina, mas se
acarred, nibo deu escindalo,

Como &u um dia dissesse 3 Escober
que lastimeve nlo ear um filha:

HoMEM, DEUS 05

DARK GUANDD
! QUISER, & SE NAD

‘__4 DER NENHUM £ GLE :

N os GLER PiA S|,
’ W UMFLHOE O -',‘
—— COMPLEMENT:
a TLRAL T4 VIDA

NECES SARIC

Font &r bek; ,Agp.i ax9g 2011

As i magens qQque apresentam 0S casai s S«O0
que refor-a o carS8ter memorialista da nar
| embran-as fixadas no tempo, como easeumunml Db

contraste claro entre as duas fam2l i as: na



e X

T o T d® O O »w >S

do

w ®© ® »w O O O O

P
c

5 S T

—

ma i

49

ress«o facial fechada, o que refor-a se
obar, Sancha e a filha simbolizam uma f a

A est®tica dos fnHretratoso funciona c¢como

tempo e transmitindo simbolicamente o ol
re a felicidade al hei a. Esse eEscbbarm®
versando em um plano mai s direto, com
templ asse essas Afotografiaso: o gesto s

abelece uma ponte entre roelperoebsrédandt esi d & a |
sonagens parcial mente fora dos quadros,
| embran-as, demonstrando como recursos V
col -gico do protagoniistl& sd iicrot ems iofbiraar
Essa modods eqaadood acontece t aprb&®sne rd-ea oa

°ncia das hanmasmdepg8ohharno

EM GUE LHE POSSO
b/ vaLer, a0 po ceLe
" u L] "
5L WIE DE LM PARA TLGD; SE £
3 QUISER QUE ELl ESTUDE
LEIS, VIOU PARA

Font &r bek; ,Agp.i a2l 2011

A cena acima narra a conversa entre Bent
agregado par A mus e i taordraasr | paadhrass. de co

s din©mica e moderna par &2828Q, wssEes!l qe¢

requadros com diferentes formatos e tamanho
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Al ®m di ss o, chama a aten-«o a altern®©nci a

varia-«o proporciona pausas Visuais gqu-e ofe

he co-meeemararprofundamente no ereso.r da conyv

Cumpr e acredinsenqguaardrgunhos possibilitam &
el ementos, como dist®©nci a, propor-«o e volu
i magens funciona de forma par ©ci pd annome a ed ¢
a outra fiescol hao do processo de quadriniza
Afescol ha do enquadramento: escol her a distoQc
e onde ocs®r t(8Mc Cl oudEs s20 OBr,ocpe.dcin@ma o~ s@er |t
abordada por Eisner (2010), na qual o adap
posi cionar personagens, oOobjetos e cen8rios

Nopl ano ger al A&sue panfoir umi & ohumana epl®r co

amplo o bastante para englobaro o( Rem&ds,i 02 (]
137F)ssa forma de enquadramento foi ut i l,i zadeze
para situar o | eitor quant o 7| smsuod apno-dae dsee re s\
na cena em que Jos® Dias visita Bento no se

Fi gBrdeP ano geral ou pagnudtid® 8no geral noau npuadnaon

© NGMERD DAS
DE-ME UM CASO,

o IR
=
(B

Expus & Capitu
& ideio de José Dias
Ouviu-rhe stentamente,
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£ not 8vel G0equeaaht g@3te dree samof icgounm aa aus °
cen8rio definido, Bento e Escobar estavam t
para evidenciar ao |l eitor que a a-«0 harrat
geral, apresentamgdartm Wovseeoke ugriilo:zde «Be it

pl ano 9@ rsemgatna o r e3¢g0u aednm og udea hf8i gawpreanas a r e
para onde o narrador e o agregado planej ava
Na fi3pgmamb®m ® emprm@ddo ouphpnoxi mado
personagens aparecem Ada cintura para ci ma.
a parssipldes que ficam mais evidentes 0SS ¢
para diRGaIMYLED, ,pomdo3 P)ri mei ro requadro da
Escobar aparecem conversando sobre as habil
Essa f or ma de percep-«o0 visual ® util
principal mente nas cenas Qque evipgemsomang ®8 s
se percebe na cena em que Bento vai fal ar ¢

Jos® tibo aGom menae Justina sobre .seu relacionan

Fi gu2ieEmdrego de distintos er

Font &r bek; ,Agp.i alr3

NA

A utiliza-«0 desse plano ® bastante recc

|l iter8rios, pois facilita a |leitura das exp
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l i ter8rias, em que a smbjeagvrekatadaopomper
narra-«o ou do dils®murds ¢ siondiersestao floirvirae .de en
focaliza-«0 na interosa-persenabdgéngue ocorre
Nessa ilustra-«o, hg§8 tamb®m o emprego de
Amostra dos |Joel hos para cimao ( Ramos, 20
evidencia o movimento da corrida e ariex«or e :
no muro. J8 no quarto qblesdeiempa,e ga dpl gpaa au t
Adet al hes do rosto ou de objetosodo (Ramos, 2
onde o nome dos personagens est8 riscado.
Esse plano volta a se repetir nmas%bobicas
de Bento e Capitu, suprimindo o re&tsarete
enqguadramento direciona o olhar do Il eitor
erotismo. A escolha desse foco e da ilustr

Capitu uma aura qubasear em glhgean, d mago @pnamyg

simb-lica de desejo.
OQutra for ma detieln@uaaddarpa menetid ou pl ano, g L
(2012), serve para evosdereaisarn aagse nesx. p rAesssg »Me S

na fipauraa,destacar a troca de ol hared®dae o0s

adapta-«o de textos |liter8rios para quadrir
para enriquecer a experi®°ncia vVvisual do | e
vi suai s, o0 adaptador consegec idehsmeamtae n adrert &
comdom Casmuwrureo apresenta el ementos I mporta
Cap. tu

Fi gu3i€Cl 3sspos ol hos de Capi

A cor ura aram minhes corhecidas. Mas, com os meus olhos longos, constant
3 isto atribuo que entrassem a ficar crescidos, crescidos & sombrios, com tal expressBo que..

a——

my exata e poitica
pere diter 0 que Foram squeles oo de Capitu

| Retirica dos namorados, dé-me uma comparagio exat

o

Vd, de ressaca. £ o que me dd idei2 daquela Feigio rove, Traziam rido sei que Fluido misteriose e endrgico,
uma forga que arrastava para Jantro, COMO & vaga qua #4 retica da praia, nos das da ressaca,

Font &rbek; ,Agp.i az24 :
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Nat ransposiempos e que SsS«0 mencionados o0s
erem, @llaspeneiima deé ustra- «o &Eos ndlelress shant
S 0s destacam em grande escal a, per mit.i
hado de Assis de maneira visual mente 1 mj
s particul ari dade sCopoor rneecioonedned at rivac-Cd so unda
encial fAdestacar as qual Hdhaede une ypabro diev &
acil mente recom®bod hzaveldoa (p2elr0s8o,n ap.e m7 Zya.n h
n-«o do | eitor. Com tra-o0os e sombras mar
mi st ®ri o do ol hapode BXzaspsoat uf, o btmao, oeinafgai t
ts@madao reescrita, er ertertarbaadluhza ddaa,, tdrea dauzdr
resscragsa,ctags 2sticas, virtudegsuee laicmarfeav-i»
|l ia suas posEiBmirlriobdaogpe 2 Ade .l ei tur a

Esses m¥%Wl tiplos enquadramentos utilizad:
ar o ol har do |l eitor e enfatizar BEas sdi n©O
nica possibilita uma | eiptorarmpire semv alrv
tintas, mudan-as de f oCoon toupdoms,ts®vad s o i @ r
guadrinhos sem a presen-a de palavras,
ess8rio cuidado para qQque a narrativa sej
gem e texto que confiear,e pvoiidsa aembdaisn acnoil sanbc
e neriesdnd.0 p)ntea que a separa-«o entre text
ernos, earfited aa de gte®taimca da obra, sugerind
ni dadecnibnaradida. HAs eficazes exige a ha
ando ambas f oreenm qairap rceaglaad azp)mp ananteotadn
eri°ncia do | eitor.

Na adapitadwoniSdaebpoer Agseamgueol varawa as i

mpanhadas de texto. Essa escodorma ififeivald e n
s2vebra original de Machado de Assi s, [
dutor da narrativa, enquanto a amagem at

tidos propoestooyg epf @lrio ditfeoxrtih@t onude quen a a

[ maos Jcont eVadbbutpeh a8 s, pedDdXXS)a. flo mmaiagaem dos g

combina texto e I magem, permitindo que o | e

t

er8ri o, exigiriam descri-i»ea omaispéoadgar

m«e que desistkospadda. ideia de faz?®
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Fi gu4icc2htese visual dos f at

Guando tormei 80 meu |ugar,
trazia a ideia de i ter com o Imperador
& padir-lha a intarvengis,

"Sua Majestade pedindo, mamée cede”,

Font &r bek; ,Agm.i a22 :

Na oabdraap,t aedsasa cena ® narrada ao | ongo de
p8gina), enquanto, na adapta-«o0, essé&seaent
s?2ntese n«o apenas agiliza a |l eitura, mas
traduzindo o texto verbal em c-di losewnianmnaci

na adapta-«o produzida por Srbek e Aguiar,
s?2ntese visual de v8rios cap?2tulos, optando
original

Mc Cl oud (2008) i dentifica categorias de
adapt abem @Gas muorbrsoer ma combi na-«o espec?2fic:
proporcionam tudo o que voc®° precisa saber.
gue est 8§ sendo descritao (McCloud, 2008b,
guadr i miuset aos ,t ejx&8 o atua como principal nar-r

abai xo.

Fi guBidCoBbi na-«o0o entre palavr

Os vizinhos, que ndo
gostam dos meus
hibitos recluscs
& calados, deram

P cursc & slcunha, qua =
- afinal pegou.

Mo dia saguinta
entreu a dizer
& mirm nomas
feios, € acabou
alsurhanda-rma:

> C Y
DOM
CASMURRD! -,

Font &rbek; ,Agp.i a0, :
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Na figur a, O texto verbal assume papel
refor-am visual mente o conteW%wdo sem acresce

uma prioriza-«o0o da clareza do relatédosmbser

Bentinho isolado e 0s outros personagens cC:
mas n«o permite |l eituras al®&m do que o0 tex
concentrado no verbal, e a imdgemcfonandpa e
do | eitor de maneira expl2zcita.

Apr - xima combina-«o0o ® a interdepséagenae,
transmitir uma ideia que n«o tr aGe mobotd er isaem
verificado na figura abaixo, gue sa@Ebresesta

hist-ria

Flgu&£omb|na-«o entre pal avr

© meu fim evidente
ara atar as duas
pontas de vida, e

restaurar na velhice

a adolescéneia. Pois,

faltassem os outros,
¥& um homem
conscla-sa mais ou
menos das pessoss
4ua parde: mais Faite

---& ésta lacune

m.mw
|-

Font e: Srbek pAgQSar

Nesse caso, texto e Iimagem n«o apenas it
significado mais profundo. A ilustra-«o, a

vi sual mente a Al acunaodo mencionada noitext &,

percefEtsswaelarticul a-«o entre o verbal e o
fragmenta-«o da identidade, mas tamb®®m a f
sensa-«0 de instabilidade que permeia o0 per

Pal avras e i magens tamb®m podem ser util

caracteriza a combina-«o montagem (McCloud,
recurso na cena em que Bento e Escobatecon

YVal t 1 mo.
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Fi guTicCommbi na- «o entre palavr

Oh! O vento nic & mais rapido!
Erm méia miruts bradeve-me

Font &r bek; ,Agm.i ad2 ¢

Na ilustra-«o, ® poss?vel observar o0os n
vi sual mente ca-tica, transmitindo grafi came
a frase AOh! o vento n«o WPsuwmage erBepuamt @ ds
di spersam pela p8gina, como se fossem arras
seja representado diretament e, el e se faz
Il ntegrando as |l inguagensi moehiReeaaned vmsdoaldodée
do Aquagdurei ni°s,t a nterpreta, t e@adamo \&:naado@npttrao

com o autor da obraagr(iBasrado®»oau2®@r3, p. 21

Essa intera-«o0o entre | inguagens potenci
adapt a- «ea, naorsnadndncOmi ca e sensori al, sem n
da obra |Iiter8ria de origem. Assi noriogsi nqgaulad
mesmo tempo em que oferecem uma | eitura vi

narrativa.

2.3 A CONSTRU¢CeO | MAGETI CA DAS PERSONAGENS
DOS RECURSOS VI SUAI S
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Por meio dos recursos imag®ticos, 0O aut c
a compl ementar e paédsenmi alnioz aprr oz e 8 0 r atei vta
adaptador couwosstpreurisro noa gpeenrsf-ii difes. dreoddoon hae ci® tvaeri rs &
l eitor [ .. .] 0 (iGadneeplelnod e n2tOelnYe n tped adhel @ojl aso wt o r«
descritivo gquanto “sHiissneorn o(nd Calofd)opsa ifpseor nsaognepir
c

psadpor mei o da observa-«0 e surgem a part:

-

—
(9]

nt a -lcoanscom2base em sua percep-«0 da soci
Em uma narrativa gr8fica, tanto a repre:

dos cen8rios exigem aten-«o0 detal hada do al

forma humana, o0s gestos e as emo- »iead emsSuUIme
tempo e espa-0 espec?2ficos, revel ando at mo:¢
autor recorre aos recursos pr-prios das HQs
como ©~ sua mem-ria e Vviv°®namba,e ngtaersa nstei ntdoor n
enriquecendo a experi®°ncia narrativa de for

EmDom CasmwWMarcdhado de Assi s n«o ® muito d

f2sicos. A maioria dos detal hes fornecidos
subjetivas. Os adaptadores Srbek e Aguiar
expdar i magens det al hadas dos espa-os. Es ¢
mant enha o foco na interioridade do narradc
aten-«o0o do | eitor edre smue cteosss &rliearseanp abrisa® ma dau-si«

o) tratamento econlmico dos ambi ent es refor

sugerindo que o0 espa-o, mai s do que um <ce
fragment ada doPomptraontagoniilsuatra- »es dos a
maj oritariament e, a fun-«o de sinalizar a
consequentemente, de Il ugar.

|l sso pode ser observado na cena abai xo,

sonho |eanpieg i dilo dfuoen,t eno olciovmrae (MOu rciaops?itdud doe
Capituda mesma forma, na cena em que a jovel
com Dona GI -ri a, o correspondent e (inCAl hoobsr ad e

ress.acado
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Capitu preferia tudc ap semindrio. E quando eu
Em vaz de ficar abatida com 8 Ihe contai
2 ameaca ds larga separacic, N a minha ideia

8¢ vingasss a idaia da Europa, imperial
mostrou-se setisfeita [

- - =

Se ainds o nBo disse, ai Fica.
Se disse, fica também (
HA conceitos que se devem h \
\

incutir na sima do leitor,
& forga de repetigo.

qua_eamatéﬁar‘is K/“
- _—r
_L'p \ FALOLT
L "
J,- 3
COISA? —\
/ N
\
N N
Font &r bek; ,Agm.i a3 ¢
No | adapt aMachado n«o descreve onde o0coO
(primeiro quadrinho). No entanto, os adapt s
de Capitu, por ser o prindicpeal8re Lpa-parce ee
primeiro,npsaderimhe, que d«o continuidade adc

representa-«o do-ses ba -aooc &Onpllreemgod a heo r pni& dmeoi r
pl anadirecionando o f oco par ar eacsu resxopirgae ®\ea&E
aspecto psicol -gico e subj etanwo rdoamamacrer.at i v

J8 na segunda a-«0 narrativa (quarto qu
ambi ent e:

fu i devagar, mas oumeo EB@teu pmdes pelrh o uter
espel hinho de pataca (perdoai a barateza
tosca, argolinha de | at«o, pendente da p

0o p®. Um ou outro, a vef daaAsg ®iph,uéd8)apen

Obsesewagque 0 espa-0 aparece apenas como
ambiente sem aprofundamento. Objetos menci o

presampteenas a janela ® representada, servini
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0OS personagens se emceongvwiadmnt@onqgqweldoo ¢opa
funciona como el emento de marca-«o0 tempor al
segunda a-«0 narrativa, hokEkssaumat bae®gi @ a
preocupa-«0 dos adaptadomasceanchot padaszsi t eombt
di gress»esemndol innagruraagdeoom gr 8f i c a.

Nesse sentido, Srbek e Aguiar exploram
vi sual mente personagens e cen8rios para gL\t

nstantes da hist- -ria. Como observachBhirsesr

que se percebe o avan-o ou recuo do tempo

<

i sual mente organi zada.

Em rel a-«o ° ilustra-«o dossepequesenages
representados em diferentes fases da vida,
evident e, sobretudo, na figura do nataseéeor,

adul t a.

Fi gu9i€Co3mposi - «0 i mag®tica

Fon€Cempil a-«o da autor a r eboim aCdaaspn uerdrya ib tb &
Agui ar, p2041 36 e 35

Na juventude (1 magem central), Bento apr
e roupas simples, evidenciando um ol har in
adolesc®°ncia, dividido entre o ®Oeosme|Ca,s maur ¢ i
0Ss i lustradores destacam justamente esses

personagem, como fica claro na cena em que

com um caval heiro que passava pela rua.
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Fi guw#rG&Oincontrol 8vel Bento

Jurei 1 ir ver Capity squels tarde, nem

nuRca mais, & fazer-me padre de uma vaz.
Viag-me jé ordenado, diante dela, que choraria
da arrapendimento & ma pediria perddo.

DuAs vazas dei por mim
mordendo os dentes, como se
8 tivesse entra slas.

D2 cama owl a vor delz, que viers passar 0 resto Zapitu ria alto, falava alts, como se me avisasse;
da tarde com minka mie, & naturamenta comigo. ‘eu continuave surdo.

A vortade que me dava era cravar-lne a¢ unhas no

gue me deu, ndo me fez pescogs, enterrd-las bem, até ver-he sair ¢ vida

S8ir do quarto. com o sangue...
-

A

Font &r bek; ,Agp.i a&3

Na ilustra-«o, O narrador adol escente su
control e. A HQ dedica wuma p8gina inteira
emoci onai s extremos. Para evidenciar oeus

cleuspamssi m, a boca cerrada e 0s ol hos semicer
de agress«o do personagem. Al ®m di sso,, as e
um recurso <c¢l 8ssico d,qulei nagnupabtigrebnmadio sea q wa de

emoci onal (dR®a mmoasr,.rOali@rkd®2 )aspecto i nteressante

-

efor-am visual mente o desespero do persona
el e no mesmo quadro. Esse recurso cria o
il sual i ze, ndaadfagr madacndhdes a- »esfrcdiesaoi Mmag ¢

entrei atfra3saeche emi mer Eegmied i raama, e r ol

O o0 < Qo

c her aabwaa,f ava 0s sol u-0oq Ascesmsg Rdrlt9g ¢ao I1ld)

Dessa meameiracur so n«o apenas refor - a a

—

amb®m evidencia como a |inguagem vVvisual C

conflito interno de forma i mediata e oi mpac
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recuwrd sauspesasi mul t anei dade demonstra sensibildi

exper.i

ment ar , de

emo- »esS.

Con

apenas

maneira quase f2sica, 0O Ccc

t Mdohado n«o faz grandes descri-»es s

menci ona

a figura do meu

com el
Assi m,
t 0 rsrea

semel h

e, agor a

coube aos

qgue el e se parecia com o pa

defunt o. Ol h a, Bentinho, 0

® muito mais.ss@ShlPgo-l43)®. qu

adaptadores constr,uiqueunmn

recodBemm@asel adulta (i mam@emr écuaria-east a

antes aos

da juventude, mas com modi

mai s firmesmobidgsdefiotnot epes bebet as marcadas,

e roupas mais sofisticadas, gue refor-am s

advogadgackeimmdo

Ent

retant o,

se transfor ma.

f echado, descon

adaptadores, qu

i ncomoda com o0S

Ao
traduz

constr

ETT

que se tornou.

O comportament o ad@a pfpt @atdomb @ g ¢
El e abandona os i mpulsos t2p
fiado, possessivo e profund
e destacanm ovmes urad maamen tC® NaArs

bra-os da esposa

Fi guwtidDl hos demai s sobre ¢

‘ AN

Eram belos, e na primeira noite que
08 |avou Nus @ um baile, ndo creio que
houvasse iguais na cidade.

Eu conversava mal
com as cutras pesscas,
4 para vé-los,
por mais gua eles
22 entrelagassem aos
das casacas alngias,

A oV

= U T
=
~ o =1
~ S
=iz
—_—
7 v
| Ja ndo fol assim
- = ne sagundo baie.
Nesse, quando vi que os homens ndo se fartavam

de olkar para eles, de os buscar, quase de
5 pedir, & que rogavam por éles as mangas
pretas, fiquei vexado e aborrecide.

Font &rbek; ,A6p0i ar, =

enf ati zar
em para a

uzda pel a

vi sual ment e 0 comportamen!
l i nguagem das i magens a de

narrativa em primeir@emasso
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um aspecto da personalidade e passa a const
progressiva fragmenta-«o do narrador

J 8§ vred hfiicge9,pla i 3hei ra i mageonmasmepme e @tg s
mar cados, enrugado, com -cul os e eXpress«
Il ntrospec-«o, a melancolia e o tom refl ex

mem-rias tentandoATrielcontsrta-ud a de p@Gassmuwror.o s

da narrati-vsa ¢arat amemtgerao | eitor, evidenc
preservar o di 8l ogo entre narrador e p¥blic
por meio da altern®©ncia entre |l egendas e b

aus°ncia do narrador nas cenas.

Font &&rbek; ,Agp.i a&l :

Essa op-«0 evidencia a preocupa-«o0 dos

caracteriza a narrativa machadiana, ao mesn
da experi°ncia de | eitura proposta per &dac
barreira entre fic-«o0o e |l eitor, mas agora p
presen-a da ironia e da subjetividade pr-pr

Chama a aten-«o0o o fato de que, guando C.

envolvido no processo de cria-«o0o da obra,

processo, seja (Qomrt udoa,- oas irleuddterxa-vwos .aci ma
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em evi,dbmcisaua figura ,eomgtaamamma ag@ malOndea tou r
Desd° hord erOtnelial e a Sh ackoecsemeSa ri en), o que func
met 8f ora de seu processo narrativo: ele est
decidindo o que enfatizar ou omi tir. Dess
vi sual mente a manei raar cao mmoa rBreantt ioe ajufsmoameaomd
subjetiva dos aconteci mentos.

OQutro aspecto de Casmurro ilustrado pel
envolto em anedrguixodper sonagem ainda ® retr
masculinidade viril, j8 que suas rela-»es ¢

e Agui ar.

Fi gu3isAm8scaviaft ddade

Jé sabes que a minha alma, por mais lacerada
que tenhe sido, ndo ficou ai para um canto comoe
uma Flor livida & sclitdria. N3 Ihe dai essa cor
ou descor. Vivi © melhor que pude sem me faltarem NBo voltavam mais. Eu ficava & porta, esperando,

amigas que ma consslassem d4a primeira. || G i ia até & esquina, espiava, consuttava o reldgio,
2 ndo via nada nem ningudm

I i\

me deixavam como peseoas que assistem a uma
avposicio retrospectiva, €, ou se Fartam de vi-la,
ou 2 luz 42 sala esmorece.

L SN L

Font &rbek; ,Agp.i af7 =

Na i1 lustra-«oeBeado @aeprarwmaeclkeher es, me S mo
mar cado psourgeQapnidtou virilidade e prAspr@gso®n- :
feminina ao redor de Bento funciona como
mascarando suaEwsud neuabapobdadeo entre apa
psicol -gica evidencia a sutileza da narrat.i
gue o Il eitor perceba de forma I mediata a
constru-e&«wl idnai dmadse ® marcada por t emfsi»ietso se

i nternos
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A figura de Jos® Dias se asssee nmgeuleh ao smuidtaq
constru2ram a composi-«0 imag®tica dos per
daguel eMpeh&dddoo descreve como:

Jos® Dias amava o0s superlativos. [ ...
presil has, rodaque e gravata de mol a. Fo
Janeiro, e talvez neste mundo. Trazia a
esticgdasatA de cetim preto, comlbm aro
pesco- o0; era ent«o moda. O rodaque de ct
casaca de cerimtnia. Era magr o, chupado,
Ci nquentaa odss s@iGlpEdg 18) .

Na adapta- «o:

Fi gu4i€Codnposi - «o0

SE SOUBESSE,
NAS TERIA FALADO, MAS
FALE| PELA VENERAGAD,

il | FELA ESTIMA, FELO AFETO,
PARA CLUMPRIR UM
DEVER ANARGO, LIM
DEVER 7 ¥

José Dias amave
08 superlativos. Era um modo
de dar feigBo monumental
45 ideias; ndo as havands,
servia a prolongar as Frases.

-----

Era noaso agreqado
desde muitcs anse; meu pai _-!—..#
ainds estava na antiga Fazends — .
de Ikaguai, e eu acabava
de nascer. Uim dis apereceu
ali vendendo-se por médico
homeopata; levava um Manual

de fapres; José Uiss
eurou o feitor e uma escrava,
il # nd2 quis receber nenbuma Ay

deputado e veic para &
Rio de Janeire com a familia,
ele veio também.

A m
Font &r bek; ,Agp.i alrQ
O0S

Obsegeraque adaptador es

i mag®tica d

-

seguirafno nase, c:

consider ando dgu e ea sfoinsaigoennmo @ aacloam goa dgeo,d ee | e g«

e postura altiva, 0O que

combi

na com Ssua

pe
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cerimoni os a. Sua representa-«o0o reflete al gu
senddagurne@.ado

Os adaptadores aliaram as caracter2st.i
observ©ncia dos padr»es est®ticos do s®cul
dialogam com a obra | iter8ria, mas t amb®m

conttee xhi Pobi Bi co.

seria quase i mpens8vel ocupar posi-«o de
ostentar, como atributos de viriliddade,
sempre que poss2vel acompanhados de fart

homembestendi am demonstrar sapi®°ncia e 1
al ®m de outros, como adxshmoblcuposl@88heng

Pensando nos padrses |dstg®&c wloo tXImMb,®mn esx

de D. Gbpr-irmaa Jeusdtei na, as quai s aparecem em ¢
e posstubrmaiAs scaomposi - «0 Visual refor-a a coni
figuras masculinas ocupam o centro da cena,
doi s h@mems,Jwestina aparece de forma | ater a

fosse pouco relevante no contexto.
Nesse c oantaedxatpot,a -n« o, assinricmano] mat ioma at
destaque, com poucas falas diretas, e sua

uma postura de timidez ou de constante esta

Fi gu%i&r4 ma Justina, sempre

Meses depois Fui para o semindrio de 580 José,
e —
Se #u pudesse contar as ligrimas que chorei na véspera & na
manhd, somaria mais que todas as vertidas desde Addo e Eva.

o 2,
Ha risto algums exageracio. Mas, s¢ &l me ativer ad

3 lzmbranca da sensagilo, nde fico longe da verdade;
a0s quinze anas, tuda & infinito.

Font &r bek; ,Agmnu.i a3 ¢

Na adapta- «o, a personagem tamb®m exer c:

di screta e sem grande protagoni smo nas dec
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observado na i magem aci ma, gue retrata a d
aparece ao fundo, com express«o t2mida e su

J8mae do narrmadolhkidéarpd eswor i t a

D. Maria da GI  -ria Fernandes Santiago c
ainda bonita e mo- a, mas teimava em esco
a natureza d¢lua stkeas sae- pa ekdertve8mpo. Vi via mi
escuerno ,adsor nos, com um xale preto, dobr a
por um camafeu. Os cabelos, em band-s, e
pente de tartaruga; alguma vez trazia t
seus sapaatvocso dreasmesr d¢ sur dos, a um | ado

servi-os todos da casa( AagbB#&pp.az22)desde ma

A i lustra-«ardaume rpeosfiueaarmance netae® sahal aosbsr a
de Machado de Assi s

Fi gusiscCodmposi - «x0o i mag®tica de
—~— ‘\.\:__-:'.-'.7'; =

Minka mae era boa criatura
GQuando lhe morrau o marido,
Pedro de Albuguerque Santiago,
cortava trinta & um anos
de idade, e podia voltar
para Hagual. Nio quis;
deivou-se estar ne cosa
de Mata-Cavalos, onde vivera

Naguele ano da graga de 1857, |U]
©. Maria dz Gikiria Fernandes g
Santiago contava quarenta

@ dois anos de idade. Era ainda
bonite e moga, mas teimava

am esconder os saldos
da juventude, por mais que —
2 natureza quisesss praservi-la
da agao do tempo.

Font &rbek; ,Agp.i a9 :

Seu vestu8rio ® t2pico do s®cul o XI X, <co

(como descrito por Machado)ele memtgrsamdie orel

religiosidade e os valores mor @iusp rgiunee nctaor rc
promesab®m di sso, chama a aten-«o0o o fato
frequentemente representada sentada, de for
posi - «0 secund§roipap ensoa re sgpea - Ve rsaowcehaa f rmu Idhae rf aw

sofre |imita-»es no exerc2cio do poder e da
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Assim como a de Bent o, a composi-«o0 1| ma

|l ni ci al mente, ela ® apresentada na adol esc?®

Fi guTidcCodmposi - «0 i mag®tica de

Ifl i

/ Todo eu era olhos e coragdo, um coragdo que desta ver
ia sair, com certeza, pela boca fora. Néo podia tirar os
clhos daquels cristura de quatorze anos...

jjg"

Font &r bek; ,Agm.i alr2 :

Em um plano americano, quase sem cens8ria

seguindo as descri-»es de Machado:

[ ... ] criatura de quatorem amosestilda, de

mei o desbotado. Os c athredm-sag,y osesmsas fpednt

outra, ° modd hge®el a® mpost aaescMamen a, ol
nariz reto e comprido, boca fina e o quei
rudescueadas com amor; n«o cheiravam a s

mas com 8§gua do po-acs es esma bnkgol OclpaB) BN stsri asz, i

Obses®gaque o0os adaptadores procuraram man

por Bento no in2cio da narrativa, Aidlessdtarca-n«
representa a inboméhazi aaquel eBemodoAnle®n o didsas oh,
fiper sonagem atende a um ideal feminino oit
masculino atual: a vulnerabilidade. £ um de

€ necessiteod deCaotutae tp,rEot@r2et,0a pt. 0,1 1®di)nda ness:
tamb®m destacam o car 8ter amb2guo da mo- a,
emocional Déss&apiotr ma, 0s adaptadores segue

aprretseeade®i sual mente coen apadilamadadedd i zadoa
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destacando sua personal i dade toonrot ev,° sd e sCearpiit
guatorze anos, tinha j8 ideias atrevidas,
eram s atrevidas -eem B8beina, psiSnuesnas,fazuml
proposto, n«o de sal 201p9.mad4sO)aos saltinhoso
Agui ar e Srlkeeskaeet demai amintensa, i mpetu
descrita por Bent o, por me&ha mdae ae afi e@eEDe D
rosto do narrador, recurso que refor-a sua
vista por ele como fr8gil e serena, 0 que ¢

a narratclVeasgesx(iBgiesnner, N@Od&at apto,2l¢la se m
compl exa, capaz de enfuse dtehssesjions,ouaac ol engeaeid
Srbek e Aguiar destacam frequent emdrmtgee a as

i magem de mul her i dealizada e submissa que

Fi gu8isAsdr prceerssat ant e

E UM INFERND ISTO!
WVOCE TEIME COM
ELE, BENTINHO.

. P\ /
J » A Tirha-me lembrado a definiclo Pl
} que José Dias dera deles, i
{ ! s *olhos de cigana obliqus [
= /).' e dissimulada.” Eu ndo sabia

\ © que era chliqua, mas [
dissimulada sabis, ¢ queris |}
ver se podiam chamer assim.  fid

/N
el
Font &r bek; ,Agm.i a24 :

Notsae que oicnovrerres «wuomadNeo Ppap @iesCra@ i q wa Grmpiam ke
primeiro plano, compxapmes smai deespada, e sob
gue transmite Jc®earntrionleo eedti § meaeaff.undo, em s
mei o erguidos enmrwemdge xtoQ @Guwenos WgemMm est § t

acalamacobr an-Ao0o draeproesaent ar Capitu com mai c

vacilante, os adaptadores parecem acentuar
|l ei t or a egm ersetailomeanrt egtud s i esacal banwai sual ac!
i nterpretativa ~ narratigue macihmad eam at, a mbn@m

constru-«o0 das suspeitas e das tens»es que
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Asegunda fase de Capitu ocorre ap-s o0
transforma-«o tanto em rela-«0 7 vestiment a

mai s r eccoantfaodramaed a .

Fi gu®idhAo4stra Capitu

com
grande intensidade;
moraimente, a

Era mulher por dantro
e p

Mmesma coisa. or fars, muher 3

comigo
ivaments Gurgel taria
lguma coisa, mas

Font &r bek; ,Agp.i a&(Q :

Os adaptadores wutilizam um requadr o c¢comg
plano m®di o e com fundo branco, para aprese
visual agora segue 0s padr»es de rédécxat Gea se
gestos S«O0 suti s, sugerindo uma Capi tu g
soci alAmentmrge. o0s aspectos joviais e extrover
dom®sticas, como a administra-«o da casa.

Fi g&brdadA Cagointiuwci |l i ar

Fol 8o quarto & volbou com
dez libras esterlinas.

DE SUA MULHER
FODE ARRANIAR,
ALGUNS MESES.

Fon$rebek; Agupar 6120

£ interessante como os adaptadores evide

modul ando comportamento e apar°ncia, tornan



da

Sua

per ssn aagdearp.t ador es

presen-a mar cant e

Fi gwbticSensuardvelbae
‘ AL
|

| \\ll

N a

e

c@ami,t u

i mersos em um cens8rio

romaAocerevel ar tanto

sedutor a, a
| da

tornansiomul

adapta-«o

eitur a obr a. Essa

taneament e
As s i zar

me n faaot i a

mul her sedutor a,

pel
evi

pel

que s

as constantes
denci a,
de

representa-«o

a aten-«o vV 8r i

A

0s
i ma
Mat oOp e(rsmdInla)g.em apr

el eg®©nci a,

por

educa- «o0 e

Be nntuiahhr a - aapdaorse cee | e

a

sensual

observa-»es

pordi¢ pempEpn, quoa
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t amb ®mpern fsatrdaasgtma coa 1 da

e 0 magnetismo que el

a: Capitu em

N : m“'l'.lllumnﬂl“'

beijando
com eldement o
dade de
a compl exi c
suaéab,

on2rico

conf or mi Capi

enriquece
dade
ssa transgress
dade de
upostampeteemaopal ar
de
i paraonagem
hei
de

postur a

dual i Vi r ef

s ubmi e
i Capitu,

sobr

ap:

Bent o

caval ros.

g®t i ca Escobar tan

esent a ereta

certa iIimpon°nci a.
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Fi gu2i€ofmposi - «0o i mag®tica d

y '

Talez sl rido pansassa am mais que associd-la a suas
ime tivas comercisis, & de fato, 3 pedido
meu, minka miia adiantou-iha alguns dinhairos,

[ -

Fon$rebek; Agupar 5620

Machado o descreve como um jovem polido:
pouco fugitivos, como as m«os, CdmMe.,6 o082 pW®s,
adapta-«o0, em todas as cenas em que Escobar
el egante, o que refor-a tanto o aspecto esb

Escobar ® descrito pelo narradaogma ®xXxmo CeE@:
certo fasc?2nio sobre o0os que o0 cercam. Os a

uma p8gina ° apresenta-«o da modo amistoso

Fi gu3iEskt obemaemum retrato de¢

Era 0 meu colega Escobar que
veio ter & Mata-Covalos.

Vs
SUA MAE £ SENHORA e
DISTINTA E MOSA, MUITO
MOGA... GUE IDADE TERIAT Jowey
w3

| .
[
L ; ‘

' ‘ ‘
S IED (@ =
GUARENTA ANOS! NEM i
r ( PARBOB TR BETA A vocagho era tal que o fazia amar o5
I préprios sinais des somas. Ele podia somar, \
‘J ' -"'“W MOCA B BONITA- am trds minutos, quaisquer quantias.
1l

N
N
\

4

Font &rbek; ,Agp.i axl ¢



72

As express»es faciais e 0sS enguadrament
construir uma imagem vVvisual mente simp8tica
ameri cdruspeef ocam no rostoe pensenag@emnespacea
encantament Aspetmmme papan.s recur sos espec?f
qguadr,oshadapgtoaademgeem destacar aspectos que
refor-ando suas percep-»eAprexiimardor et d -e*e
perspectiva e das nuances emocionais presen

Nessa perspeseiaafi gprasdaet Bzequiel , fil
personagem ® descrito por Bento como fi si ceé
Escolf As&iOsl )9 ., 1AaEr)a materiali zar a vVvis«o d
i ncorporam essas semel han-as na composi - «o0
mei o de,cohentoalolseds r a- oso doadpwwésdroe meot eonh h"a rf ieg u

e refor-am, vi sual ment e, a desconfian-a de

Fi gu4-&efnel haialaasm qu e

Mem =6 os olhos, mas Escobar vinha assim surgindg da

a6 restantes feicbes, a cars, sepultura para se sentar comigo
o corpo, a pessoa inteira, 2 Mmesa, récéber-me N8 @428da,
i@m-se apurands com o tempe. befjar-ma no gabinete de manha.

Font &r bek; ,Kgr.u.i arQ ¢

A composi-«0 imag®tica evi dengcioanbasa P& mg
por Ezequi el , gue forma a silhueta de Esc
Escobair mprsen®s oneni no, como Se sua presen-a
f2sico quanto no emocional, em uma composi
corres,poanadmamed [f.o.s.slem real mente pai e dil ho
(Cottet, RPORAntp.alB&ye adul tagp,r eas esnetnaedl ah ;e
e d8 lugar ° pr-pria composi-«0 i marga®ta c a

mesma il ustra-«o de Escobar para represent a
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Fi gus-&dm5s- tra-o

Essacel har evfiosru-aal marsaispeli ¢iat @lre que Capi't

Ezequi el seria, naAvemdsatdrear fEzdopuidel Eccmbae
de Escobar, a adapta-«o d8 forma concreta

subjetiva de Bentinho. Em vebMadkadaeidarsAsas
i lustradores fAmaterializamo a semel han-a, s
paranoia de Bento, Dassal ormagzequapt eseqd
c-pia visualSrdoee KEssecumlyggamri o siaci onament o cl ar ¢
o |leitor seja conduzido a acreditar na trai

2.4 A COLORI ZA¢éO E SEUS EFEI TOS ARTCSTI COS

Autili za-«0 das cores nas narrativas gr &
simb-1licas e emocionai s gue i mpadAtsammdi e
adaptadores podem util pama dnfensnftfesapabet
I nter pSetgandes McCl oud (2005) , o adaptador
com as emo-»es, 0S sentimentos e as sensa-
poss2vel afirmar que at ® a® cearipareigzaad-a« ac ourt iulr
espec?2fico, merecendo, portanto, um ol har n

Entrewmampoe xoipel o preto e branco pode de
t ®cni cos, editoriais ou econ!'micos, posto
significativamente mais cara ddagmed |, medmd
Aguiar (2025) afirma que o uso da coloriza-

est®ticos, mas sim financeiros. Segundo o a
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comercializa- «o, a escol ha por esses tons
Cusbhteonef 2ci o para a produ-«o. Essa deci s«o
adapta-«0 s«0 orientados por demMamdcadasameant m
forma como a obra ® recebida e interpretada
Entretant o, mesdcda qob@dmpait ¢gadal pbar fato
el a ainda gera efeumasivedm preat o de mhrhrawmbo a a
arte s«o comunicadas de maneira maicL| gpiudet
2005, .p.Ass92ays°ncia de cor n«o empolbaecaoa

priorizar a c¢clareza da mensagem e a profund

Para Camello (2017), a col ori z ai-mtoe rean fpir
as emo-»es dos personagens. Na adapta-«o,
contribui para a cria-«o de uma atmosfera d

cena em que Bento narra a morte de Ezequi el

Fi guBigA ol oriza-«0 como rec!

Ningudm me resp

Font &rbek; ,Agpfui ar, ¢

Na il usdamt-r«kaosteo i ntenso entre |l uz e son
refor-a o estado emocional do personagem.
contornos r2gidos e a aus°ncia de tons inte
dvsi .l inhas de | uz que entram pela janel a
pris«o, sumbofinameoato emoci onal

Dess foramms,°naci a del i berada de cor tamb®r

potente. Ao trabal har apenas com o0 jogo ent
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comunicam i dei as, atmosferas e emo-»es de |
economia visual pode ser t«o si@nuda cad i pre
brahamb®&mxpl orado como recurso para destac
cena. Na sequ°ncia em que Bento vai ao teat
utilizadas com diferentes i nten-»es,s peri nc

espaciai s.

Figurig&nbre sombra e |l uz

mw@m@mﬁE§QNWWﬂWW“ﬂV

sendo antes 8o doso de Capitu, '

continus. Chegual B tar sildmes
da tuda a da todos.

O camarote em que Bento se encontr a, en
Il ntensas, O que contri bui para c¢riar uma s
Capitu, representada inteiramente em branc

funci ona como um poderoso sZ2mbodad estsuat ®gd
tamb®&m refor-a o processo de distanciamento
Nesse momento, o0 narrador |8 manbshestkeaasu mi

traduz graficamente esse sentimento de sepa
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3UCAPETULO
DOM CASMURROAPTACEOEMAIMNMDR

Em 2019, outra adabom- asfemmr doaadraidmh o g od
Al ex Mir e ilustrada ©por Cai o Majado. Al e
guadrinhos, formado em roteiro pela Quanta

Aprendi zagem Comerci al (dBeE NfAC) ma Eil md epened eon
seus quadrDenfheonss,orceosmmod a0 @8t raao em que tamb
Tempest ade Aeeax bMiarl produzi wWrdixBer  a s mMHQ®, A
(2010) , gue | he rendexu. iBmizZz®E:>%0 @@aonhlawf ®wi
Agostini nas categorias de mel hor roteirist

Caio Majado tem ampla experi®°ncia na p
professor de desenho na Quanta Academia de
trabal hou com diversas editoras, comoQ&Edito
em Vv8rios pa?2ses, i ncluindo Portugal e Est e
Mi x, e, em 2008, |l an-ou €aoaasepqupPpAt@msesi BI &
como ilustrador, Cai o tamb®m cirnidae pseunadse nptre-sp

A adapta-«o foli | an-ada pelo selo da edi

em cap?2tulos e com ilustra-»es coloridas.

FigBi@apa da abDamt GasdoeudeEor e Maj ai

Machado de Assis

/"'\- .. EAQUADRINHOS
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A capa, produzida pelos adaptadores, ar
Bentinho, com o casal em destagque enguanto
centr al da hi st - ri a s oBbernet ian hpoo sssu?rvgeel ctornma iu-nm
e intens-aeg epbhuen€€apitu, que, de cabe-a bai
emoci onal e d8 a Iimpress«o de estar tomada

Cai o Maj0Rrddagume a adapta-«0 surgiu em um

de alguns programas governamentai s, di ver sc
de obras | iter8rias para o0os quadrinhos. D
transfor nlher cels§&sesigacaanda | i teratura em uma H
ped a amplia-«o de seu portf(ilmfoorquathEm wper
suas proposi - »es, um fato chama a aten-«o:

o PNBE, que incentivaram a produ-«o de quad
e a valoriza-«o da I|literatura cl 8ssica

A respeito da composi-«o0 I mag®taikdc¢adgpdaf H

processo adaptativo da obra I|iter8ria:

Fi gbtoi Maki ndga Cofd a pR am «®@a sdneu rMior e Ma

MAKING OF

A histaria em guadrinhos deste volume foi realizada em 4 etapas

o
L B J
e S =

TS
- i r‘,‘ ¥

a

1— O roteira foi escrite, rascunhado,
adaptando o texto da pega original.

4— A colorizagdo digital acontece
na ditima etapa. junto com o letreiramento.

FonMier ; Map,adps. 79

Il nforma-»es fornecidas pelo ilustrador Caio Majado
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Trazemakumlgag @frodu- «o de uma adapta-«o | i
eitor a compreender o processo criativo,
obr a. De s b gpietha@mem&, que a adapta-«0 n«o
Nt eci me natdoasp,t chqisoi i@ X t & Orsi §p or mei o de nov.
ur sos. Essa abordagem ® essenci al, poi s
€esso eceoadmipbair «pado at aabal boi aat ¥®t i co

c
Um dos obst8culos citados por Majado (20
a de Macjh&a dfooidea dAsptissda para v8rias m2di
D

mMaptador afiervmda ague nfdsucCcowci as de outr a
obra n«o fosse semel hante " s demais pr
hackcimmaela releitura oferece novas possi lt
tamb®&m est8§8 presente na escrita de Mach
Santana (2022, p. 49), afirma qureongquaead:
respei fo«o] higdaliteéade »es significativa:

0 wvaesrpleaxlt o0® mai s expressivo queoAtvebadb,

ssee mModear que a capa nNn«o apresenta o

hado e o t2tussodpoobdraenrvgsnal como um
°ncia da obra pertence agdajaahaocassiemd ap
e estar relacionadooa homesebPemsCasmarcobo
i's por si s:- t°m potenci al para serem CO
estir em uma adapta-«o quadrinizada, gque

anceiros supéertam(ofpso bj et ps2m2a2 s p. 163) .
Quanto aMap&bdbinmnehdd>»na que a obra foi [

ens vestibulandos, por i sso tiveram cul
g® noablj.eti vo n«o foi substituir a obra de
a 0s | eitoreseconhecrwre queagdadetvaddQ moi ©ad P

tes da hist-ria que n«o contribu2am dire
Tamb®m ® not8vel que todos os adaptadore
iI's e de suas oOobraspoosadpt di¢cerfadarambdrag
exto doard@aprceduzi da pel o quadrinista,

gruemanci sta est8 sempre presente,( daemelelrd

7, Ness&7)sentido, ® interessante observar
p8gina inteira,utdbest aada®nd od ea ufm gtuerxat od o

texto e€ei prodma«wvasodkamtissdaobr e
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MACHADO
DE ASSIS

FonMier ; Ma p,@8dps. 73

Fi geki @ont ext oa dad aofbér eat Mmorp
Maj ado

FonMier ; Ma pR,@dpS. 76

Essas i nfor ma-»es

contribuem ainda mai

Al ®m dpiesrseseeb eque f o

de quest »es

Fi geliBi ografia de

79

Ma aldag

fei tMi rpoa Maj ado

Um dos nomes mais importantes
da literatura brasileira, Machado
de Assis foi um autor completo,
que escreveu romances, coNIoS,
poesias, pecas de teatro, criticas,
cronicas e correspondéncias. Filho
do pintor de paredes de ascendéncia
afro-brasileira Francisco José de
Assis e da lavadeira agoriana Maria
Leopoldina Machado de Assis,
Joaquim Maria Machado de Assis,
nasceu em uma chacara no morro do
Livramento, Rio de Janeiro, em 21 de
junho de 1839

Embara haja poucos registros sobre
sua infancia, & certo que sua familia
era pobre e que ele frequentou por
pouco tempo a escola plblica, mas
desde cedo mostrou pendores
intelectuais e literarios, afeito as
leituras e aos escritos, embora
livesse de enfrentar situagdes
graves, como a orfandade — perdeu
a mée e o pai antes dos 13 anos,
Essas dificuldades ndo o impediram,
porém, de aprender ndo apenas o
portugués, mas o francés e um pouco
de latim, além de inglés e alemao.

Em 1855, comegou a frequentar
a fipografia e livraria Francisco de
Paula Brito, que editava a revista
Marmota  Fluminense, que no
numero de 21 de janeiro daquele ano
publicou seu poema “Ela” — a estreia
de Machado nas letras.

escrever a resenha dos debates do
Senado e a critica leatral, além de
colaborar em A Semana llustrada.

Pela Francisco de Paula Brito teve
seu primeiro livro publicado, uma
traduco de Queda que as mulheres
tém para os tolos (1861). Em seguida,
dedicou-se  mais s atividades
literarias, passando a colaborar, com
contos e poesias, para varios jornais
e revistas, entre eles a Gazeta de
Noticias e o Jornal do Comércio.

Em 1867, recebeu do Imperador D.
Pedro Il a comenda de cavaleiro
da Ordem da Rosa, o que indica
seu prestigio social, e entrou para
o servigo piblico como ajudante do
diretor do Diario Oficial, por indicagio
de Quintino Bocailva, conquistando
assim um emprego estavel e bem
pago. Empreendeu, a partir de entdo,
uma carreira metedrica, primeiro
‘como redator e assistente de diretoria.

Em 1873, é nomeado primeiro-oficial
da Secretaria de Estado do Ministério
da Agricultura, Comércio e Obras
Publicas. Concomitantemente, sua
produgio literaria também entra em
ascensdo. A obra de Machado de
Assis abrange, praticamente, todos
o3 géneros literarios. Na poesia, inicia

m o Romantismo de Crisdlidas
(1864) & Faienas (1870), passando
elo i em e

no ano seguinte, como aprendiz na

Tipografia Nacional. Em 1860, a

convite de Quintino Bocailiva, tormou-
sriodo R )

(1875), & o Pamasianismo em
Ocidentais (1901). Paralelamente,
apareciam as coletaneas de Contos

doDi ,
no qual usava os pseuddnimos Gil,
Job e Platdo. Era encarregado de

(1870) e Histdrias da
meia-noite (1873). os romances
Ressurreicio (1872), A mio e a

74
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