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RESUMO

Esta pesquisa propde uma analise do romance Ensaio sobre a cegueira (1995), de José
Saramago, a partir das categorias de memoria e espaco, com o objetivo de compreender
como tais elementos sdo articulados na construcdo narrativa e simbdlica da obra. O
romance se configura como uma ruptura com as tradi¢fes literarias portuguesas, ao
propor novas formas de composicao de personagens, tempo e espaco, marcadas por uma
profunda critica a condi¢cdo humana e a organizacdo social contemporanea. A subita e
inexplicavel cegueira que acomete uma populacao inteira é explorada como metafora da
perda de referéncias morais, sociais e historicas, evidenciando um processo de
apagamento das memérias individuais e coletivas. Nesse contexto, a memoria assume
papel central, ndo apenas como recurso tematico, mas também como estrutura
constitutiva da narrativa e dos sujeitos que a habitam. Paralelamente, o espaco €
representado ndo apenas em sua dimensao fisica, mas sobretudo como territorio simbolico
e afetivo, revelando-se como lugar de ressignificacéo e resisténcia diante da adversidade.
A fundamentacdo teorica da pesquisa apoia-se em aportes interdisciplinares,
especialmente nos campos da Literatura e da Geografia Humanista, com destaque para 0s
trabalhos de Maurice Halbwachs, Eric Dardel, Yi-Fu Tuan e Edward Relph. A partir dessa
perspectiva, busca-se problematizar as formas como o romance de Saramago tensiona 0s
limites entre o individual e o coletivo, o visivel e o invisivel, o espago vivido e o espaco
simbdlico. Assim, a pesquisa oferece uma contribuicao relevante para o debate acerca da
representacdo dos fendmenos sociais e existenciais na literatura contemporanea.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa Contemporanea. Espaco. Memoria. Ensaio sobre

a cegueira.



ABSTRACT

This research proposes an analysis of the novel Blindness (1995), by José Saramago,
based on the categories of memory and space, with the aim of understanding how these
elements are articulated in the narrative and symbolic construction of the work. The novel
is configured as a rupture with Portuguese literary traditions, by proposing new forms of
composition of characters, time and space, marked by a profound critique of the human
condition and contemporary social organization. The sudden and inexplicable blindness
that affects an entire population is explored as a metaphor for the loss of moral, social and
historical references, evidencing a process of erasure of individual and collective
memories. In this context, memory plays a central role, not only as a thematic resource,
but also as a constitutive structure of the narrative and of the subjects that inhabit it. At
the same time, space is represented not only in its physical dimension, but above all as a
symbolic and affective territory, revealing itself as a place of resignification and resistance
in the face of adversity. The theoretical foundation of the research is based on
interdisciplinary contributions, especially in the fields of Literature and Humanistic
Geography, with emphasis on the works of Maurice Halbwachs, Eric Dardel, Yi-Fu Tuan
and Edward Relph. From this perspective, the aim is to problematize the ways in which
Saramago's novel strains the boundaries between the individual and the collective, the
visible and the invisible, the lived space and the symbolic space. Thus, the research offers
a relevant contribution to the debate about the representation of social and existential
phenomena in contemporary literature.

Keywords: Contemporary Portuguese Literature. Space. Memory. Ensaio sobre a
cegueira.
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1 INTRODUCAO
Ensaio sobre a cegueira (1995), do escritor portugués Joseé Saramago é uma obra
literaria que explora de forma impactante e profunda as teméticas da meméria e espaco.
Esses temas ganham uma nova relevancia e significado a luz da leitura fenomenolégica,
que permite uma analise detalhada das experiéncias subjetivas dos personagens e da

maneira como eles percebem e interagem com 0 mundo ao seu redor.

O romance aborda a experiéncia de enfrentar uma crise que compromete nao
apenas a saude fisica, mas também a estabilidade emocional e social das personagens e
da comunidade em geral. Nesse contexto, a memdria desempenha um papel crucial como
fonte de resisténcia, ora como mecanismo de enfrentamento, ora como um elemento que

pode ser apagado ou distorcido.

Através de uma narrativa marcada pela metafora da cegueira, Saramago nos
convida a refletir sobre a fragilidade da condi¢do humana e a capacidade de nos tornarmos
cegos para a empatia, a solidariedade e a compaixao diante de situacdes extremas. A
auséncia de visdo fisica pode ser interpretada como uma alegoria para a falta de
consciéncia e responsabilidade que muitas vezes permeiam nossas acdes. A memoria,
nesse contexto, emerge como uma esperanga, uma forma de resisténcia e uma ferramenta

para manter viva a humanidade em meio ao caos.

O primeiro capitulo desta dissertacdo promove uma profunda reflexdo acerca da
obra em diferentes contextos analisados: iniciamos com um breve resumo da narrativa,
situando o leitor acerca da atmosfera criada por Saramago e tecendo uma abertura aos
subcapitulos seguintes, que se aprofundara em caracteristicas especificas da narrativa: o
encontro promovido entre a literatura e o social, a relevancia do manicémio como espaco
principal da obra e a representacdo da esperanca na humanidade representada através de

um dos protagonistas.

O segundo capitulo se dedica a contextualizacdo da Literatura Portuguesa
Contemporanea e seus principais conceitos, estabelecendo conexbes com Ensaio sobre a
cegueira e promovendo uma reflexdo aprofundada sobre a metafora da cegueira
construida por Saramago. Tal metéfora, assim como a cegueira moral abordada pelo autor,
revela-se como resultado da perda de sensibilidade da sociedade diante do outro. A partir

dessa base teorica, a analise da obra serd conduzida por diferentes olhares.



No terceiro capitulo, abordaremos o fendmeno da memoria. Em Ensaio sobre a
cegueira, Saramago apresenta a memoria que € explorada como um elemento na
construcdo da identidade da protagonista, servindo como um vinculo entre o passado e o
presente. Essa exploracdo da memoria destaca a maneira como as experiéncias e as
lembrancas moldam a percepcdo de si mesmo e do mundo ao seu redor. Compreender 0s
jogos das interacdes entre espacos humanos e literatura é fundamental para um bom

entendimento do fendbmeno.

No quarto capitulo, a representacdo do espaco. A obra também se debruca sobre o
espaco, que pode ser entendido tanto como um cenario fisico, 0 manicémio, a cidade e as
casas em Ensaio sobre a cegueira, quanto como um espaco interno da mente e das
emoc0Oes das personagens. O espaco, em sua dimenséo fisica, representa um elemento
marcante nas narrativas, proporcionando uma atmosfera opressiva, claustrofébica ou

desoladora na obra de Saramago.

Por fim, o trabalho se encerra com as consideragdes finais, que sintetizam as

reflexdes desenvolvidas ao longo da pesquisa.

Nesta dissertacdo, analisaremos como a memoria e espaco, temas presentes em
Ensaio sobre a cegueira, ganham novas perspectivas e ressignificados diante do atual
contexto da sociedade contemporanea. Exploraremos como essa obra literaria nos
convida a refletir sobre a fragilidade da condi¢cdo humana, a importancia da memoria
como elemento de resisténcia e transformacéo e a necessidade de repensar nossas relacdes

COMm O espacgo € com 0S outros em tempos de crise e incerteza.

A obra aborda temas relevantes, como a fragilidade da condi¢cdo humana, a
resiliéncia, a solidariedade e a transformacdo dos espacos fisicos e sociais diante da

doenca.

O trabalho provocou para esta pesquisa as seguintes questdes norteadoras: Como
a memoria é retratada em Ensaio sobre a cegueira? Como o espaco é transformado ou

afetado pela doenca na obra de Saramago?

De modo a melhor alcancar os objetivos propostos para este estudo, foram
delineados os aportes epistemoldgicos da Literatura, Memoria e Espaco com vistas a

evidenciar como esses elementos interagem e se manifestam na obra em questéo,



permitindo uma compreensdo aprofundada das técnicas narrativas e das construcfes

simbdlicas empregadas por José Saramago.

Assim, a pesquisa se desenvolve em uma metodologia do tipo qualitativa,
fundamental para a anélise aprofundada da obra Ensaio sobre a cegueira. A abordagem
qualitativa permite uma compreensao detalhada e interpretativa da narrativa, enfocando
as nuances e complexidades dos temas de memoria e espaco. Inicialmente, foi realizada
uma leitura minuciosa do romance, permitindo uma imersao total no texto para identificar
e interpretar os elementos-chave relacionados a memoria e ao espaco. Em paralelo, foi
conduzido um levantamento bibliogréfico abrangente, envolvendo a revisdo de producdes
académicas, criticas literarias e estudos anteriores que tratam dessas tematicas. Esse
levantamento € essencial para contextualizar a obra dentro do panorama da literatura
portuguesa contemporanea e para identificar as contribuicdes especificas de Saramago.

A metodologia qualitativa, com sua énfase na interpretacdo e na compreensao dos
significados subjacentes, € ideal para explorar como a memoéria e 0 espago Sao
representados na narrativa e como esses elementos influenciam na construcdo da
identidade e da condicdo humana na obra em estudo. Esse levantamento, que constitui a
pesquisa bibliografica desta investigacao, ocorre nas bases de dados da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia (BDTD/IBICT); Portal Scielo; Portal de Peridédicos da CAPES; repositorios
institucionais dentre outros, além das bibliotecas tradicionais.

Segundo  afirmam  Deslauriers e  Kérisit ~ (2014), na  busca
pela identificacdo de delineamentos proprios da pesquisa qualitativa, bem como suas
caracteristicas mais peculiares que a diferenciam da quantitativa, o carater qualitativo
parece se aplicar melhor em certos tipos e temas de estudo do que em outros,
principalmente em objetos de investigacdo especificos dos quais emerge o sentido de um
fendmeno social, no caso deste estudo, os fendmenos da memoria e do espaco. Nesta
direcdo, ter objetivos e problemas da pesquisa bem definidos é fundamental, de acordo
com os autores.

De modo a buscar a melhor aproximacédo possivel com os objetivos propostos,
este estudo estd sequenciado em cinco principais capitulos, 0s quais por sua vez estdo
subdivididos em topicos com temas especificos que facilitam a didatica da exposicao dos
temas e a apreensdo do seu contetido. O capitulo 1 traz a tona a Introducéo, seguindo com

0 capitulo 2 que vai contextualizar e retratar a Literatura Portuguesa Contemporanea. Os



capitulos 3 e 4 dedicam-se a discussdo da obra em questdo atraves do aporte tedrico da
Geografia Cultural e Geografia Humanista, tendo os gedgrafos Edward Relph, Yi-Fu
Tuan e Eric Dardel como principais expoentes na abordagem dos conceitos de lugar,
espaco, apinhamento, topofilia e topofobia, além do aporte tedrico sobre memaria a partir
de Maurice Halbwachs e Michel Pollak. Com tal base metodoldgica e epistemoldgica

acredita-se que a tematica em questao serd melhor abordada.

Na construcdo dessa dissertacdo, inicialmente seria planejado abordar tanto
Misericordia, de Lidia Jorge, quanto Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago. No
entanto, apds uma reflexdo mais aprofundada sobre os objetivos e a estrutura do trabalho,
juntamente com a minha orientadora Prof® Dra® Marcia Manir, decidimos deixar a analise
de Misericordia para talvez uma tese de doutorado e concentrarmo-nos exclusivamente
em Ensaio sobre a cegueira. Essa escolha ndo foi feita de maneira arbitraria, mas sim
fundamentada em diversos fatores que consideramos essenciais para a coeréncia e a

profundidade da pesquisa.

E importante ressaltar que durante a defesa da qualificacdo, a abordagem inicial
estava centrada nos livros Ensaio sobre a cegueira e Misericordia, com o objetivo de
explorar as suas tematicas, personagens e a forma como as obras poderiam contribuir para
a construcdo do nosso argumento central. No entanto, apds uma analise mais aprofundada
e discussbes mais detalhadas, optamos por reestruturar o foco da pesquisa. Para a
finalizacdo da dissertacdo, decidimos concentrar-nos exclusivamente na obra Ensaio

sobre a cegueira, de José Saramago.

Essa mudanca foi motivada por diversas razdes. Primeiramente, Ensaio sobre a
cegueira apresenta uma complexidade narrativa e filos6fica que se adequava melhor ao
tema que queriamos explorar, permitindo uma reflexdo mais rica sobre aspectos como a
condicdo humana, a sociedade, o isolamento e a percepcdo da realidade. A forma como
Saramago constroi a cegueira como uma metafora para a alienacéo e a desintegracdo dos

lacos sociais se revelou mais alinhada com os objetivos da nossa dissertacao.

Além disso, a obra oferece um vasto campo para a analise de questdes sociais e
existenciais, possibilitando uma discussdao mais profunda e abrangente. A escolha de

focar apenas em Ensaio sobre a cegueira também refletiu a necessidade de aprofundar o



debate de maneira mais coesa, evitando dispersdo e garantindo que a pesquisa fosse

conduzida de forma mais focada e incisiva.

Portanto, embora a abordagem inicial tivesse incluido Misericdrdia, decidimos
que a obra de Saramago proporcionaria uma base mais solida e abrangente para o
desenvolvimento da dissertacdo, contribuindo de maneira mais significativa para os

objetivos propostos no inicio do trabalho.

Primeiramente, percebemos que a inclusdo de dois romances com abordagens
distintas poderia diluir a linha argumentativa da dissertacdo. Embora ambos os textos
sejam riquissimos e proporcionem reflexfes profundas sobre a condicdo humana, os
temas centrais de cada um possuem nuances e particularidades que demandam
abordagens diferentes. Enquanto Misericordia se debruca sobre questfes da memoria, do
trauma e das complexidades das relagdes humanas, Ensaio sobre a cegueira explora uma
metéfora social mais ampla, abordando a desumanizacgéo e a fragilidade das instituicoes
em momentos de crise. Dessa forma, concentrar a analise exclusivamente na obra de
Saramago possibilita um aprofundamento mais solido nas metaforas, nos simbolismos e

nas criticas sociais presentes ao longo da narrativa.

Além disso, ao revisarmos o escopo do trabalho, percebemos que Ensaio sobre
a cegueira oferece um campo de analise mais alinhado com a problematica central da
dissertacdo. O romance de Saramago propde uma critica contundente as estruturas sociais
e politicas, explorando como a cegueira — entendida ndo apenas como uma limitacéo
fisica, mas como uma metafora para a alienacdo e o egoismo humano — afeta o tecido
social. Essa abordagem se alinha mais diretamente com 0s conceitos tedricos que
pretendemos explorar, tornando a exclusdo de Misericordia uma decisdo que favorece a

clareza e a objetividade do estudo.

Outro fator que influenciou minha escolha foi a necessidade de um recorte mais
preciso. O tempo e a extensdo da dissertacdo impdem limites que precisam ser respeitados
para que a analise seja conduzida com profundidade e rigor académico. Manter a analise
de duas obras exigiria um esforco redobrado para articular suas conexdes e diferenciacdes
de maneira equilibrada, o que poderia comprometer a qualidade da argumentagéo. Dessa
forma, priorizar Ensaio sobre a Cegueira me permite dedicar mais espago a interpretacdo

das nuances da obra e as suas implica¢des filosoficas e sociais.



Além disso, a escolha por Ensaio sobre a cegueira também se justifica pela
riqueza e precisdo com que a obra aborda os conceitos de memoria e espago. A narrativa
de Saramago constréi um cendrio distopico no qual a memaria coletiva é testada pela
perda de referéncias e pela fragmentacdo do espaco urbano. O confinamento imposto as
personagens reflete a transitoriedade da memoéria e a maneira como 0 espago €
ressignificado em momentos de crise. Dessa forma, a analise desse romance permite um
aprofundamento mais detalhado sobre como a experiéncia do trauma e da desordem social

influencia a percepgéo do espaco e da recordacéo.

Por fim, nossa decisdo também levou em consideracdo a recepcdo critica e a
relevancia da obra de Saramago no contexto académico. Ensaio sobre a cegueira é um
dos romances mais estudados e discutidos da literatura contemporanea, oferecendo um
vasto material de pesquisa e multiplas abordagens interpretativas. Essa riqueza de analises
contribui significativamente para 0 embasamento teorico da dissertacdo, permitindo um

didlogo mais amplo com outras pesquisas e perspectivas criticas.

Dessa maneira, a retirada de Misericordia da dissertacdo ndo diminui a
importancia da obra de Lidia Jorge, mas reflete uma escolha estratégica em prol da
coeréncia e da profundidade da analise. Ao focarmos exclusivamente em Ensaio sobre a
cegueira, buscamos garantir uma abordagem mais detalhada e consistente, capaz de
oferecer uma contribuicdo significativa ao campo de estudo no qual a dissertacdo se

insere.

2 A LITERATURA PORTUGUESA CONTEMPORANEA

Para melhor compreendermos o trabalho, situemos a literatura portuguesa
contemporanea. A literatura portuguesa tem exercido uma influéncia significativa na
compreenséo global, sendo amplamente lida e estudada em todo o mundo. E reconhecida
por abrigar grandes escritores como Luis de Camdes, Eca de Queiroz, Fernando Pessoa,
Vergilio Ferreira, Lidia Jorge e José Saramago, entre outros. A producdo literéaria de
Portugal transcende fronteiras e € apreciada internacionalmente:

Perceber as transformacfes que acontecem na literatura produzida em
Portugal contemporaneamente é dispor-se a entender as modificacdes
que avancam sobre o homem portugués e sua cultura. As relacdes
historicas ndo se esgotam, mas se modificam, alteram- se e expdem ao
leitor um novo sujeito, com uma disposi¢do animica que vai além do

espaco territorial que habita. Essa desnacionalizagdo que acontece na
literatura contemporanea portuguesa, deixando de lado um romance



autenticamente centrado sobre os temas nacionais e que demarcavam
uma cultura e uma literatura voltada sobre si mesma oferece ao homem
portugués, esse novo sujeito que se abre a0 mundo e se torna
cosmopolita, uma nova configuracdo ideolégica (Silva, 2016, p. 7).

Essa citagéo reflete sobre as mudancas na literatura portuguesa contemporanea
e sua relacdo com as transformacges historicas, culturais e identitarias do povo portugués
e a literatura como reflexo das mudancas sociais e culturais. O trecho sugere que a
literatura portuguesa contemporanea ndao apenas acompanha, mas também reflete as
transformacgdes que ocorrem na sociedade e na identidade do povo portugués. Isso
significa que, ao estudar essa literatura, € possivel entender melhor as mudancas na forma

Como 0s portugueses se veem e se relacionam com o mundo.

A historia ndo se encerra, mas se transforma, influenciando constantemente a
identidade nacional e, consequentemente, a literatura. Portugal passou por diversas
mudancas nos seculos XX e XXI, como o fim do regime salazarista (1974), a
descolonizacdo africana e a insercdo na Unido Europeia, eventos que impactaram
diretamente a forma como 0s portugueses se percebem e se expressam literariamente.
Curiosamente, a literatura portuguesa esteve fortemente ligada a identidade nacional, aos

mitos fundadores da nacéo e a historia colonial.

No entanto, a citacdo aponta que a literatura portuguesa contemporanea deixou
de ser exclusivamente voltada para temas nacionais e passou a dialogar com o mundo de
forma mais aberta. Esse processo de "desnacionalizacdo™ reflete uma mudanca ideoldgica
e cultural; o homem portugués do século XXI ndo estd mais preso apenas as suas raizes
nacionais, mas se abre a uma visdo mais cosmopolita. Essa transformacdo cultural e
literaria resulta em um novo tipo de personagem e de autor, menos centrado na identidade

nacional e mais voltado para questdes globais.

Isso implica uma literatura que dialoga com temas universais, como migracao,
globalizacdo, multiculturalismo e tecnologia, ultrapassando as fronteiras geogréficas e
ideoldgicas de Portugal. A citacdo destaca que a literatura portuguesa contemporanea nao
estd mais limitada a uma identidade nacional fechada, mas se expande para um contexto
global, refletindo um Portugal mais aberto ao mundo. Isso ndo significa a perda da
identidade nacional, mas sim sua reconfiguragdo em uma perspectiva mais ampla,

incorporando novas experiéncias e desafios.



Caracterizadas por uma busca incessante pela reinterpretacdo do passado, pelos
discursos historicos ficticios e funcionais e pela preservacgdo e idealizacdo da identidade,
as obras literérias portuguesas sdo objeto de interesse e estudo em diversas partes do
mundo, além do contexto em que sdo produzidas caracteristicas que percorrem todas as

épocas da literatura portuguesa, na afirmacao de sua voz como nacéo e arte (Silva, 2016).

Quando abordamos o conceito de contemporaneo, percebemos que ele
frequentemente representa uma ruptura em relagdo ao passado. Destacamos uma citacao

de Bhabha:
O novo e o contemporaneo aparecem através do ato de cisdo da
modernidade como acontecimento e enunciacdo, época e cotidiano. A
modernidade como signo do presente emerge nesse processo de cisdo,
nesse lapso, que da a pratica da vida cotidiana sua consisténcia como
contemporanea. E porque o presente tem o valor de um "signo" que a
modernidade € interativa, um questionamento continuo das condicdes
da existéncia, tornando problematico seu préprio discurso ndo apenas

"como ideias", mas como posicao e status do locus do enunciado social
(Bhabha, 1998, p. 335).

A citacdo de Bhabha sugere que 0 novo e 0 contemporaneo emergem a partir de
uma ciséo dentro da modernidade, ou seja, uma ruptura que marca tanto o acontecimento
historico quanto a experiéncia cotidiana. Esse processo faz com que a modernidade nao
seja apenas um periodo cronoldgico, mas um "signo™ do presente, algo constantemente
redefinido e interativo. Dessa forma, a modernidade ndo se fixa, mas se torna um espaco
de questionamento continuo, refletindo sobre as condi¢Ges de existéncia e sobre seu

proprio discurso.

Na literatura contemporanea, essa perspectiva se manifesta na forma como os
romances, contos e poesias problematizam a noc¢éo de presente e identidade. A literatura
contemporanea nao apenas narra eventos, mas questiona a propria narrativa,
desestabilizando formas tradicionais e criando novas maneiras de enunciacdo. Esse
fendmeno pode ser visto em obras que mesclam ficcdo e historia, exploram maltiplas

vozes narrativas e desafiam fronteiras de género literario.

No contexto portugués, por exemplo, autores como José Saramago e Antonio
Lobo Antunes dialogam diretamente com essa ideia de um presente instavel e

guestionador. Saramago, em obras como O Ano da Morte de Ricardo Reis, de 1984,



propde uma releitura do passado a partir do presente, enquanto Lobo Antunes desconstroi

a linearidade narrativa para expor a fragmentacéo da experiéncia contemporéanea.

Assim, a literatura contemporanea exemplifica o que Bhabha descreve como
uma modernidade interativa, que problematiza seu préprio discurso e desafia a posi¢cdo
fixa do enunciador. Esse carater dinamico e reflexivo torna a literatura ndo apenas um

espelho do tempo, mas também um espaco de resisténcia e reinvencdo constante.

A luz do que denominamos contemporaneo, marcado pela necessidade de
redescoberta do homem portugués, sua apreensdo do real e posicionamento no mundo
hodierno, percebemos quais sdo as principais caracteristicas da literatura produzida em
Portugal nos dias atuais. Associadas as diferentes formas de narrar e pensar a escrita,
Gongalo M. Tavares, José Luis Peixoto e Afonso Cruz destacam-se entre 0S novos
escritores portugueses. As obras escolhidas estabelecem entre si aspectos e elementos de
construcdo narrativa que compdem diferentes movimentos de criacdo, recepcdo e
contribuicdo ao imagindrio dos leitores do século XXI. E destacam-se como
mantenedoras do fluxo criativo literario portugués, justificando por suas caracteristicas a

necessidade e aporte da pesquisa sobre o tema (Silva, 2016):

Interessando-nos, principalmente, o dominio das representacdes
literarias e, de forma particular, o da ficcdo portuguesa contemporanea,
é possivel reconhecer, na producao literaria do periodo posterior ao 25
de Abril, uma preocupacdo ndo s6 com a (re)descoberta da Historia de
Portugal, como também com a sua (re)escrita simbolica no dominio do
ficcional, o que veio a possibilitar a dinamizacdo do dialogo entre os
discursos historico e ficcional. (Martins, 2014, p.184).

Essa necessidade que permeia a literatura portuguesa ao longo das diferentes
épocas histéricas tornou-se uma caracteristica essencial de seus textos, tanto poéticos
quanto narrativos. A questdo da origem, das guerras e das personalidades que moldam
esse imaginario sempre foi um tema recorrente e central na literatura, até os dias mais

recentes.

Em virtude da forma corrida de escrever, escassa em pontuacdes e separacdes,
seu texto guarda proximidade com a fala, na qual a escansdo e a prosoddia se ddo em
funcdo da pausa e da entonacdo. Quem o I, precisa interpretar o sentido quase do mesmo

modo como se decide a significacdo da fala oral:
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Desprendia um cheiro ao mesmo tempo fétido e adocicado. Como se
sente, perguntou a mulher do médico, Obrigado por c4 ter vindo, Diga-
me como se sente, Mal, tem dores, Sim, e ndo, Explique melhor, DGi-
me, mas é como se a perna ndo fosse minha, esta como separada do
corpo, nao sei explicar, é uma impressao esquisita (Saramago, 1995, p
75).

A citacdo retirada do livro exemplifica uma das caracteristicas mais marcantes
de sua escrita e da nova literatura portuguesa contemporanea: a subversao da pontuagédo
tradicional e a fluidez do discurso. O autor abandona os sinais convencionais de dialogo,
como travessdes e aspas, e mescla falas e pensamentos dos personagens em um fluxo
continuo, aproximando a narrativa da oralidade e intensificando a sensacdo de caos e

desorientacdo, condizente com a tematica do romance.

No trecho em quest&o, ha um dialogo entre a mulher do médico e um personagem
que sofre os efeitos fisicos e psicoldgicos da cegueira. A sensacdo de separacdo entre o
corpo e a dor reflete a alienacéo dos individuos diante da tragédia coletiva. O cheiro fétido
e adocicado indica o ambiente degradado em que 0S personagens estdo inseridos,
remetendo a perda da dignidade humana em meio ao colapso social. A estrutura da escrita,
sem marcacdes tradicionais, reforca essa atmosfera de incerteza e desordem, um trago
recorrente na literatura portuguesa contemporanea que busca romper com formas

narrativas convencionais para intensificar a imersdo do leitor.

Consequentemente, nos livros de Saramago, é inegavel a forca da oratoria, da
voz como indice de discurso, do enderecamento ao leitor de seu tempo. Valendo-se disso,
ele ndo poupa esforcos para dar sua contribuicdo de artista diante da estranheza que o

mal-estar atual lhe provoca (Caldas, 2008).

Isso reflete um dos grandes movimentos da literatura portuguesa
contemporanea: a experimentacdo formal e a desconstrucdo da linguagem normativa. Ao
abolir sinais tradicionais de pontuacdo, como travessdes nos dialogos, e ao estender
periodos longos sem pausas evidentes, Saramago cria uma experiéncia de leitura Unica,
onde o leitor é obrigado a se adaptar ao fluxo do texto e a interpretar autonomamente
quem fala e o que é pensamento ou narracdo. Esse recurso confere uma dimensdo mais

organica e proxima da oralidade, tornando a leitura mais intensa e envolvente.

Em muitos trechos do livro, a auséncia de marcacdes rigidas contribui para a

sensacdo de confusdo e desordem que permeia todo o romance. A fala da mulher do
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médico, que pergunta sobre o estado de salide do homem, mistura-se com suas respostas,
gerando um efeito de continuidade quase sufocante, que reflete a prépria condi¢do dos
personagens na quarentena imposta pela cegueira. Além disso, a percepcdo do corpo
como algo separado da prépria consciéncia remete a degradacao fisica e psicologica que
a cegueira impde aos individuos, reforgando a desumanizacéo e a perda da identidade que

se tornam centrais na narrativa.

Esse estilo narrativo de Saramago encontra eco na nova literatura portuguesa
contemporanea, que frequentemente desafia normas gramaticais e estruturais para
explorar novas formas de expressdo e percepcao da realidade. Autores como Gongalo M.
Tavares e Valter Hugo Mae, por exemplo, também trabalham com a desconstrucéo
sintatica e a auséncia de pontuacédo convencional como uma maneira de ampliar o impacto
emocional e intelectual do texto. A literatura portuguesa contemporanea, assim, dialoga
com essa necessidade de repensar o uso da linguagem como forma de questionar

estruturas sociais e explorar os limites da comunicagao escrita.

Desde os esforcos de Camdes em criar uma narrativa mitica e imortalizar a nacao
portuguesa em Os Lusiadas, passando pela busca de Fernando Pessoa em inovar e
reinventar Portugal em suas multiplas formas de escrita, até as reflexdes de Saramago
sobre a construcdo dessa identidade através de analogias e metaforas que analisavam a
realidade politica e a idealizacdo do passado, Portugal sustentou-se, imagética e

literariamente, na busca por se tornar uma grande e mitica nagéo.

Na atualidade, a literatura em Portugal é caracterizada pela busca, pela
redescoberta da identidade do homem portugués, sua compreensdo da realidade e sua
posicdo no mundo contemporaneo. Esses autores ndo se limitam a narrar dentro dos
limites da identidade cultural portuguesa, mas também introduzem uma nova visao sobre
o0 papel do escritor como criador de universos ficcionais ou muito realistas com ideias

visionarias, como € o caso de Saramago.

O espaco ficcional, por sua vez, é apresentado como um territorio de infinitas
possibilidades. A literatura portuguesa contemporanea é moldada pela visdo de um sujeito
portugués que desafia as convencgdes tradicionais de temas e técnicas de escrita. Neste
contexto, elementos como personagens, tempo, espago, enredo e foco narrativo sdo
reimaginados. Como é o caso de Saramago em Ensaio sobre a cegueira, em que ele nos

apresenta um sujeito, na verdade, varios sujeitos fragmentados:
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"Estou cego" (Saramago, 1995, p. 12), afirma o homem sem nome.
Enquanto repetidamente alegava sua cegueira, em lagrimas, o0 homem
implorava por alguém que o levasse para casa. “Agitava as méos a
frente da cara, nervosamente, como se nadasse naquilo a que chamara
um mar de leite” (Saramago, 1995, p. 14).

As falas, a falta de pontuagdo que Saramago imprime em sua obra nos traz
justamente essa atmosfera cadtica que a populacdo iria enfrentar ao longo da trama,
caracteristica essa marcante no novo contemporaneo. A citacao reflete um dos aspectos
fundamentais da literatura contemporanea: a experimentacéo formal e a imersao do leitor
em uma experiéncia fragmentada e caética. A auséncia de pontuacdo convencional e a
fluidez das falas, sem indicacdo precisa de quem esta falando, sdo marcas do estilo de

Saramago que reforcam a sensacdo de desorientacdo e desespero dos personagens.

No contexto do contemporaneo, essa escolha estilistica ndo € apenas um recurso
formal, mas também um reflexo da instabilidade do mundo moderno. O protagonista sem
nome que declara "Estou cego™ pode ser interpretado como uma metafora para a condicédo
humana diante do colapso social e da perda de referéncias. A cegueira branca, descrita
como um "mar de leite”, simboliza o desconhecido, a falta de clareza, a dissolucdo da

ordem que rege o cotidiano.

A literatura contemporanea se caracteriza justamente por essa abordagem que
ndo apenas conta uma historia, mas também insere o leitor em sua atmosfera sensorial e
emocional. No caso de Saramago, o estilo caotico e fluido reforca o impacto do enredo,
onde a sociedade mergulha no caos e na brutalidade. Esse tipo de narrativa dialoga com
a ideia de Homi Bhabha sobre a modernidade como um "'signo do presente”, um espaco

de questionamento e desestabilizacao.

Assim, a cegueira no romance ndao € apenas uma condicdo fisica, mas uma
metéfora para a alienacdo, o colapso social e a crise da humanidade, temas recorrentes na
literatura contemporanea. A forma narrativa de Saramago, que desafia normas
tradicionais, € um exemplo da maneira como 0 novo contemporaneo experimenta a
linguagem e a estrutura para intensificar a experiéncia literaria e provocar reflexées sobre

o mundo atual.

Saramago faz uma montagem de discursos heterogéneos, mistura informacéo
objetiva, discursos diretos, discursos irénicos do narrador, discursos emotivos (cf. Silva,
1989, p.110). A citacdo de outros textos é implicita neste romance, ou seja, autor e obra

ndo sdo indicados, aparecem “costurados”, absorvidos por outra voz. Essa metalinguagem
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permite diversas leituras, e a intertextualidade s6 vai ser percebida se o leitor possuir
“repertério ou memoria cultural e literaria para decodificar os textos superpostos”

(Sant’anna, 1985).

O espaco literario, sendo a esfera onde representamos o mundo e onde
concentramos nossas percepgdes, € continuamente renovado, refletindo de forma
exaustiva a complexidade de nossa existéncia. Discutem-se as questdes literarias e de
construcdo do texto, mas a existéncia e a contemplacdo do mundo serdo sempre as linhas

permanentes da literatura.

A literatura portuguesa contemporanea desempenha um papel fundamental na
expressao da identidade cultural, na reflexdo sobre questdes sociais, politicas e humanas
e na promocdo de didlogo intercultural. E marcada por uma diversidade de estilos e
técnicas narrativas. Os escritores frequentemente experimentam formas inovadoras de
contar historias, desafiando as convencgdes tradicionais e enriquecendo 0 panorama
literério, favorecendo, assim, um dialogo intercultural através da traducéo e circulacéo

internacional das obras.

Os escritores contemporaneos frequentemente abordam questfes sociais,
politicas e ambientais urgentes, oferecendo perspectivas criticas e provocativas sobre 0s
desafios enfrentados pela sociedade portuguesa e global. Suas obras podem inspirar
reflexdo, debate e acéo.

Quem vai pegar apanhar um susto, coitado, é o0 nosso homem da venda
preta, Porqué, Por causa da catarata, depois de todo o tempo que passou
desde que o examinei, deve estar como uma nuvem opaca, Vai ficar
cego, Nao, logo que a vida estiver normalizada, que tudo comece a
funcionar, opero-o, serd uma questdo de semanas, Por que foi que
cegamos, N4o sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razdo, Queres
que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegadmos, penso que
estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo ndo véem.
(Saramago, 1994, p. 310).

Essa citacdo ilustra um dos temas centrais do romance: a cegueira simbdlica da
humanidade diante de suas préprias falhas morais, sociais e politicas. Mais do que uma
epidemia fisica, a cegueira representada no livro é uma metéafora para a ignorancia, a

indiferenca e a falta de empatia que permeiam a sociedade.

A passagem apresenta um dialogo sobre um homem que ja tinha uma catarata

antes da epidemia e que, quando a vida voltasse ao normal, poderia ser operado para
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recuperar a visao. No entanto, o trecho mais impactante surge na reflexao final: "Penso
que ndo cegdmos, penso que estamos cegos. Cegos que véem. Cegos que, vendo, nao
véem". Aqui, Saramago sugere que a cegueira que atinge 0s personagens ndo € apenas
uma condicdo biolégica, mas sim uma cegueira preexistente, um estado de alienacdo

coletiva que ja afetava a humanidade antes mesmo da epidemia.

Essa critica se encaixa na tradicdo da literatura portuguesa contemporanea e
mundial que frequentemente questiona questfes sociais e politicas. Saramago vai
denunciar a maneira como as sociedades ignoram injusticas, desigualdades e crises
humanitarias, preferindo viver na ilusdo de normalidade. A cegueira metaforica que ele
apresenta aponta para o egoismo, a corrup¢do e a falta de solidariedade entre o0s

individuos.

A obra também se encaixa na tendéncia dos escritores contemporaneos de
provocar reflexdes profundas sobre a condicdo humana e os desafios enfrentados pelo
mundo moderno. Assim como outros autores que abordam temas como o colapso social
e a crise da humanidade (como Margaret Atwood em O Conto da Aia ou Cormac
McCarthy em A Estrada), Saramago utiliza uma narrativa distopica para nos confrontar

com nossas préprias falhas enquanto sociedade.

No contexto dessa literatura, a passagem reforca a preocupagdo com questdes
éticas e existenciais, caracteristicas que marcam ndo apenas Saramago, mas também
autores como Goncgalo M. Tavares e Valter Hugo Mée. Suas obras, assim como Ensaio
sobre a cegueira, ndo apenas narram historias, mas também provocam debates e

impulsionam a reflexdo sobre 0 mundo em que vivemos.

Conforme as ideias de Velloso (1988), a literatura deve ser vista como uma
producdo tanto histérica quanto ideoldgica. E histérica porque seus autores estfo
inseridos em contextos historicos especificos; e é ideoldgica porgue reflete os valores e
ideologias daqueles que escrevem. Dessa forma, mesmo sendo ficcdo, a literatura tende
a transmitir uma interpretacdo, a transfigurar a sociedade, a problematizar a realidade
historica e a transforma-la em uma narrativa envolvente. O autor recria a realidade,

convertendo a Historia em historia.
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A afirmacdo de Velloso (1988) sobre a literatura como producédo historica e
ideoldgica ressalta o papel fundamental dos escritores na interpretacéo e reconstrucdo da
realidade. A literatura nunca € neutra; mesmo quando se apresenta como ficgdo, ela
carrega marcas do tempo em que foi escrita e reflete as visdes de mundo, os conflitos e
os valores que permeiam a sociedade. Dessa maneira, 0s escritores transformam eventos

historicos e dilemas sociais em narrativas envolventes, promovendo reflexao e debate.

Em Ensaio sobre a cegueira, por exemplo, Saramago recria um cendrio distopico
para discutir o colapso moral da sociedade e a falta de solidariedade entre os individuos.
Embora a epidemia de cegueira seja ficticia, ela se torna uma metafora para questdes
reais, como a alienacdo social e a indiferenca diante do sofrimento alheio.

A relacdo entre literatura e histéria também se manifesta na maneira como 0s
escritores reinterpretam o passado e lancam novas perspectivas sobre eventos historicos.
O romance histdrico e a literatura engajada, por exemplo, sdo géneros que mostram como
a narrativa ficcional pode problematizar a realidade, trazendo a tona aspectos

negligenciados ou silenciados pela historiografia oficial.

Além disso, a literatura reflete ideologias, ndo apenas as dos autores, mas
também as do contexto em que foi produzida. Cada obra é influenciada por debates
politicos, sociais e culturais do seu tempo, podendo tanto reforcar quanto contestar
discursos dominantes. Assim, conforme Velloso aponta, a literatura ndo apenas
representa a realidade, mas a transforma, oferecendo novas formas de perceber o mundo

e promovendo um espago para questionamentos e mudancas.

Em sintese, a literatura portuguesa contemporanea desempenha um papel vital
na construcdo da identidade cultural, na promocéo do dialogo intercultural e na reflexao
sobre os desafios e questdes do mundo contemporaneo, tanto em Portugal quanto além

de suas fronteiras.

2.1 José Saramago: o escritor e suas obras

O escritor, poeta e jornalista portugués José Saramago €é amplamente
reconhecido por suas contribuicdes a literatura mundial. Nascido em 16 de novembro de
1922, em Azinhaga, uma pequena aldeia no Ribatejo, Portugal, Saramago faleceu em 18

de junho de 2010, em Lanzarote, nas Ilhas Canarias, Espanha.
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Saramago veio de uma familia humilde de camponeses. Seus pais se mudaram
para Lisboa quando ele ainda era crianca. L4, ele completou a escola primaria e um curso
técnico de serralheiro mecénico. Por razdes financeiras, ndo pdde continuar os estudos
formais, mas compensou isso com uma intensa agdo autodidatica, desenvolvendo uma

vasta e profunda educacéo literaria.

Sua carreira literaria comegou relativamente tarde. Seu primeiro romance, Terra
do pecado, foi publicado em 1947. No entanto, foi somente na década de 1970 que ele se
dedicou integralmente a escrita. Nos anos 1980, suas obras comegaram a ganhar maior
reconhecimento, especialmente com Levantado do ch&o (1980), que marcou uma
mudanca em seu estilo narrativo. Este romance adotou uma linguagem mais proxima da
oralidade e abordou temas sociais e historicos de forma inovadora, solidificando sua

reputacdo literaria.

Em 1998, Saramago ganhou o Prémio Nobel de Literatura, sendo o primeiro
autor de lingua portuguesa a receber o prémio. Além de sua obra literaria, Saramago foi
um fervoroso defensor de causas sociais e politicas, amplamente conhecido por suas
opinides firmes e, muitas vezes, controversas. Criticou a globalizacao, a opresséo politica
e social e era um defensor ardente dos direitos humanos. Saramago também se envolveu

em questdes de justica social, democracia e liberdade de expresséo.

O legado de Saramago é imenso, tanto na literatura quanto na esfera publica.
Suas obras continuam a ser lidas e estudadas em todo o mundo, permanecendo uma figura
inspiradora para escritores e ativistas. A Fundacdo José Saramago, criada em 2007,

perpetua seu trabalho e ideias, promovendo a literatura, a cultura e os direitos humanos.

De acordo com Caldas (2007), vida e a obra de José Saramago sdo um
testemunho do poder da literatura para desafiar, inspirar e transformar a sociedade. Sua
capacidade de tecer narrativas que ressoam profundamente em questbes universais e

atemporais garante que sua influéncia perdure por muitas geraces.

Saramago desenvolveu um estilo narrativo singular, marcado por frases longas,
poucas quebras de paragrafo e uma pontuacdo peculiar, onde o discurso direto se mistura
ao indireto sem uso convencional de travessdes ou aspas. Sua escrita muitas vezes desafia
as normas gramaticais tradicionais, tornando a leitura uma experiéncia imersiva e

reflexiva.
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Além do estilo, suas obras apresentam forte teor filosofico e politico, explorando
temas como o poder, a injustica, a liberdade e a condicdo humana. Muitas vezes, ele
empregava o realismo magico e elementos fantasticos para criticar instituicdes como a

religido e o Estado.
Algumas de suas principais obras séo:
1. Memorial do Convento (1982)

Uma das obras mais aclamadas de Saramago, conta a histéria da construgcdo do Convento
de Mafra no século XVIII, mesclando fatos histéricos com elementos ficticios e
fantésticos. Destaca-se a histdria de Baltasar Sete-Sois e Blimunda Sete-Luas, além da
presenca de figuras histéricas como o rei D. Jodo V.

2. O ano da morte de Ricardo Reis (1984)

Inspirado no heterénimo de Fernando Pessoa, 0 romance acompanha Ricardo Reis, que
retorna a Lisboa em 1936, um periodo marcado pelo avanco do fascismo na Europa. O
proprio Pessoa aparece na narrativa como um fantasma, promovendo dialogos filosoficos

sobre o destino e a existéncia.
3. A jangada de pedra (1986)

Uma alegoria politica e geografica onde a Peninsula Ibérica se desprende da Europa e
comeca a flutuar pelo oceano Atlantico. O livro questiona a identidade ibérica e os lacos

entre Portugal e Espanha.
4. Ensaio sobre a cegueira (1995)

Uma das obras mais conhecidas de Saramago, retrata uma epidemia ficticia de cegueira
branca que se espalha por uma cidade. A narrativa explora a degradacdo social e moral

dos infectados e faz uma poderosa critica a sociedade e a fragilidade da civilizacéo.

A obra Ensaio sobre a cegueira (1995) foi escolhida como exemplo dessa
intersecdo entre ficcdo literaria e realismo social do ponto de vista do autor. Por meio do
romance, Saramago (1995, p. 310) faz diversas criticas sociais, destacando a
complexidade dos “cegos que, vendo, ndo veem”. Ribeiro (1998) também enfatiza a
importancia do artista na sociedade, observando que a intuicdo agucada do artista

frequentemente o coloca a frente dos cientistas e filésofos.
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Em virtude da forma corrida de escrever, escassa em pontuacdes e separacoes,
seu texto guarda proximidade com a fala, na qual a escansdo e a prosodia se ddo em
funcédo da pausa e da entonacdo. Quem o |é precisa interpretar o sentido quase do mesmo
modo como se decide a significacdo da fala oral. Consequentemente, nos livros de
Saramago, é inegavel a forca da oratoria, da voz como indice de discurso, do
enderecamento ao leitor de seu tempo. Valendo-se disso, ele ndo poupa esforgos para dar
sua contribuicdo de artista diante da estranheza que o mal-estar atual Ihe provoca (Caldas,
2008).

2.2 - Ensaio sobre a cegueira e sua importancia politico-social

José Saramago, em Ensaio sobre a cegueira, apresenta uma alegoria sobre a
fragilidade da sociedade e as consequéncias da perda dos valores humanos diante do caos.
A obra transcende a narrativa de um surto inexplicavel de cegueira branca e se torna uma

profunda reflex&@o politico-social sobre a condigdo humana e a estrutura de poder.

A cegueira coletiva que se espalha rapidamente reflete a vulnerabilidade das
instituices politicas e sociais. Sem uma lideranca eficaz e com o colapso da ordem
estabelecida, a sociedade se vé mergulhada na barbarie. Saramago denuncia a faléncia
dos governos ao mostrar como, em situagdes extremas, o Estado muitas vezes recorre a
repressdo € ao abandono em vez de proteger os cidaddos. “Dentro de nds ha uma coisa
gue ndo tem nome, essa coisa é 0 que somos” — essa frase sugere que, diante da perda dos
referenciais sociais, resta apenas a esséncia humana, que pode ser tanto generosa quanto

cruel.

Outro aspecto relevante da obra é a critica ao individualismo e a indiferenca
coletiva. No livro, os cegos sdo isolados em um antigo manicémio, onde rapidamente se
instala uma hierarquia opressiva baseada na forca e no abuso. Saramago expde como, na
auséncia de regras morais, o poder tende a ser exercido de maneira violenta e desigual.
Um dos momentos mais impactantes da narrativa ocorre quando um grupo de homens
impde a troca de comida por favores sexuais, revelando como a degradacdo social pode
levar ao extremo da desumanizagdo. “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” — essa

adverténcia do autor nos lembra da necessidade de enxergar e agir diante das injusticas.

Além disso, a cegueira simboliza a alienacéo social, uma metafora para a falta

de percepcédo critica sobre a realidade. O livro nos convida a refletir sobre o quanto
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ignoramos as desigualdades e violéncias estruturais do mundo contemporaneo. A Unica
personagem que mantém a visdo, a mulher do médico, carrega o peso da consciéncia e da
responsabilidade, mostrando que ver a realidade ndo basta se ndo houver agdo para

transforma-Ia.

Portanto, Ensaio sobre a cegueira é uma obra fundamental para pensar a politica
e a sociedade. Saramago nos alerta para os perigos da apatia, da concentracéo de poder e
da degradacdo dos valores éticos quando a ordem social se rompe. O livro nos provoca a
questionar: estamos realmente vendo o mundo a nossa volta ou estamos cegos diante das

injustigas?

3 ESTRATEGIAS FICCIONAIS NA COMPOSICAO DA MEMORIA COLETIVA
E INDIVIDUAL

José Saramago, em Ensaio sobre a cegueira (1995), utiliza diversas estratégias
ficcionais para explorar a memoria coletiva e individual dentro de um contexto de colapso
social. A cegueira branca que se alastra pela populacdo ndo apenas simboliza a perda da
visdo literal, mas também a fragilidade da memoria e da identidade humana diante do

caos.
a) A anonimizacao dos personagens

Saramago opta por ndo nomear seus personagens, referindo-se a eles por

caracteristicas descritivas, como "o primeiro cego”, "a mulher do médico™ ou "o velho

com a venda preta™:

“Tenho de abrir os olhos, pensou a mulher do médico. Através das
palpebras fechadas, quando por véarias vezes acordou durante a noite,
percebera a mortica claridade das lampadas que mal iluminavam a
camarata” (Saramago, 1995, p. 63).

Essa escolha estilistica universaliza as experiéncias dos individuos, reforcando
a ideia de que, diante de uma crise extrema, as identidades se dissolvem e a memoria
individual se funde a memdria coletiva. A auséncia de nomes também sugere a

efemeridade da identidade pessoal em meio ao desespero e a luta pela sobrevivéncia.

b) A cegueira como metafora da meméria perdida
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A perda da viséo pode ser interpretada como a perda da capacidade de recordar
e interpretar o passado: “Estou cego, estou cego, repetia com desespero enquanto o

ajudavam a sair do carro, ¢ as lagrimas, rompendo” (Saramago, 1995, p. 12).

A frase "A perda da viséo pode ser interpretada como a perda da capacidade de
recordar e interpretar o passado" sugere uma leitura simbdlica da cegueira que atinge 0s
personagens e nao é apenas uma limitagdo fisica, mas também representa uma perda da
capacidade de compreender a realidade, incluindo a prépria meméria e interpretacéo do

mundo.

No trecho citado "Estou cego, estou cego, repetia com desespero enquanto o
ajudavam a sair do carro, e as lagrimas, rompendo...", vemos o impacto imediato da
cegueira branca que atinge o primeiro infectado. Seu desespero ndo vem apenas da falta
de visdo, mas da sensacdo de estar perdido, de ndo conseguir mais interpretar o mundo ao

seu redor como antes.

Nesse sentido, a cegueira pode simbolizar uma ruptura com o passado, um
esquecimento ou uma incapacidade de reconstruir a propria histéria. Sem a visao, 0s
personagens perdem a referéncia do que conheciam e sdo forgcados a lidar com um
presente caotico e incerto. Esse elemento alegdrico esta presente ao longo do romance,
sugerindo que a cegueira tambem pode representar ignorancia, alienacéo e até mesmo a

perda da identidade coletiva e individual.

Sem enxergar, 0s personagens tém dificuldades em manter a no¢éo de tempo e
historia, vivendo em um presente continuo e desestruturado. Assim, a memoria coletiva
sofre um apagamento gradual, e a sociedade retorna a um estado primitivo de existéncia,

pautado apenas pelo instinto.

A escrita de Saramago, sem pontuacéo tradicional e com dialogos intercalados
dentro do texto corrido, simula a confuséo e a sobreposicédo de vozes dentro da narrativa.
Essa estratégia reforca o caos vivido pelos personagens e a dificuldade de distinguir entre
lembrancas, percepc¢oes e discursos. A desorientacdo do leitor reflete a desorientacédo dos
personagens, criando um efeito de imersdo na experiéncia da cegueira e da perda de

referéncias.



21

Em Ensaio sobre a Cegueira, José Saramago constrdi uma narrativa que pode
ser compreendida, a luz do conceito de polifonia formulado por Mikhail Bakhtin, como
um espaco de coexisténcia de maltiplas vozes e consciéncias autbnomas. Segundo
Bakhtin (1981), a polifonia implica uma pluralidade de perspectivas independentes, sem
que o autor imponha uma verdade Unica ou definitiva. No romance, 0s personagens
identificados por designacdes genéricas mantém vozes distintas e complexas,
expressando dilemas éticos, medos e escolhas conflitantes diante da catastrofe da

cegueira branca.

A pluralidade de vozes e consciéncias independentes e inacabadas
constitui o contelido fundamental da novela polifonica. (Bakhtin,
Problemas da poética de Dostoiévski, p. 84)

Segundo Bakhtin (1981), a polifonia implica uma pluralidade de perspectivas
independentes, sem que o autor imponha uma verdade tUnica ou definitiva.”
Ele explica o conceito de polifonia: varias perspectivas coexistem de forma autbnoma. O
autor nao entrega uma licdo moral Gnica ou uma interpretacdo fechada, ele deixa o leitor

ver o conflito de pontos de vista.

No romance, 0s personagens identificados por designaces genéricas mantém
vozes distintas e complexas, expressando dilemas eticos, medos e escolhas conflitantes

2 <

diante da catastrofe da cegueira branca.” Mesmo sem nomes préoprios (sao “o médico”, “a
mulher do médico” etc.), cada personagem pensa, sente ¢ reage de modo Unico e
complexo. Eles vivem dilemas morais reais — como compartilhar comida ou enfrentar

violéncia — e essas escolhas ndo tém respostas faceis

A auséncia de uma explicacdo fechada para a epidemia e a constante abertura
para interpretacdes — castigo divino, metafora da alienacao social, condicdo existencial
— reforcam o caréter dialdgico da obra. Assim, Saramago recusa qualquer moralizacdo
simplista e cria um espaco narrativo em que as consciéncias permanecem inacabadas,
em constante confronto e negociacdo, promovendo um efeito polifénico que convida o

leitor a refletir criticamente sobre a condi¢cdo humana.

A Unica personagem que mantém a visdo, a mulher do médico, assume a funcao
de guardid da memoria e da dignidade humana. Ela testemunha os horrores da cegueira
coletiva e, a0 mesmo tempo, tenta preservar vestigios da civilizacdo. Seu olhar se torna
uma metafora para a responsabilidade de lembrar, relatar e reconstruir a histéria, mesmo

diante da devastacao.
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A medida que a cegueira comega a desaparecer, 0S personagens iniciam um
processo de reconstrucdo da sociedade. No entanto, a experiéncia que viveram 0s
transformou profundamente, e a memoria coletiva desse evento traumatico se torna uma
nova referéncia para a humanidade. O romance sugere que a sociedade ndo pode

simplesmente retomar sua normalidade anterior sem carregar as marcas do que aconteceu.

Em Ensaio sobre a cegueira, José Saramago constréi uma reflexdo profunda
sobre a fragilidade da memoria e da identidade em tempos de crise. Através da
anonimizacdo dos personagens, da metafora da cegueira, da narrativa fragmentada e do
papel da mulher do médico como guardid da memoria, o autor evidencia como a ficcdo
pode ser um poderoso meio de questionamento e reconstrucdo das memarias coletiva e
individual. O romance sugere que, mesmo diante da perda e do esquecimento, é possivel

ressignificar o passado e construir novos sentidos para a experiéncia humana.

Aqui podemos também analisar aspectos sintaticos da obra que apresenta uma
estrutura narrativa peculiar que se distancia das convencOes tradicionais. Seu estilo
sintatico contribui para a construcao do caos e da atmosfera de desorientacao vivida pelos
personagens. A seguir, analisamos a sintaxe da obra em trés aspectos principais: a

estrutura da frase, a pontuacao e as vozes narrativas.

Saramago utiliza periodos longos e frequentemente subordinados, criando um
fluxo narrativo continuo, quase sem pausas. Essa estratégia sintatica reflete a confusao e
a fluidez dos pensamentos e acdes dos personagens. A auséncia de marcacOes
convencionais de didlogos também reforca essa sensacgao:
"Agitava as mdos a frente da cara, nervosamente, como se nadasse naquilo a que chamara

um mar de leite” (Saramago, 1995, p. 45).

Aqui, nota-se o uso de uma oracdo subordinada adverbial comparativa (*como
se nadasse™) que intensifica a sensacdo de inseguranca e perda de referéncia. Esse tipo de
construcdo é recorrente no romance, fazendo com que as acdes e percepcbes dos

personagens se sobreponham.
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Saramago rompe com a norma-padrao ao evitar o uso tradicional da pontuacéo,
especialmente na marcacéo dos dialogos. Os discursos diretos sdo introduzidos dentro do
corpo do texto, sem aspas ou travessoes, diferenciando-se apenas pelo contexto e pela
alternancia de personagens:
"0 que foi, perguntou 0 médico, N&o sei, disse a mulher, Fechei os olhos por um momento

e agora parece que tudo ficou branco". (Saramago, 1995, p. 29)

As virgulas substituem os sinais graficos tradicionais, misturando a fala dos
personagens com a narragdo. A auséncia de travessdo confunde os limites entre discurso
direto e indireto. A estrutura sintatica se torna mais fluida e préxima da oralidade,
intensificando a imersdo do leitor. Esse estilo de pontuacéo exige do leitor uma atengéo
maior para distinguir quem esta falando e interpretar o tom das falas, reforcando o efeito

de caos e cegueira simbolica.

O cenario na obra, aléem de ser uma metafora da fragilidade da civilizacéo, é
também um terreno fertil para a analise de estratégias ficcionais na construcdo das
memorias coletiva e individual. A cegueira, ao ser tratada como um evento inexplicavel
e avassalador, provoca transformacdes significativas na forma como os individuos e a

sociedade lidam com suas memorias.

A primeira grande estratégia ficcional de Saramago, ao introduzir a cegueira, é
0 apagamento da memoria coletiva. A sociedade, inicialmente organizada, perde sua
capacidade de se comunicar efetivamente, pois 0s sentidos, e especialmente a viséo, sdo
fundamentais para a constituicdo das relagcdes sociais. Com a perda da visdo, as pessoas
comecam a se desorganizar, e suas referéncias histéricas e culturais comecam a
desaparecer, como se a sociedade fosse forcada a recomecar do zero. Esse apagamento
remete a uma falta de memoria coletiva, um apagamento de significados compartilhados

que eram mantidos pela percepc¢éo visual e pela comunicacao cotidiana.

Na obra, a cegueira funciona como um evento que, metaforicamente, coloca a
sociedade em um estado de amnésia. Os afetados pela cegueira ndo conseguem mais
acessar as memorias individuais nem coletivas de forma clara e objetiva, levando a

dissolucdo da ordem social e a reconstrucdo de uma nova realidade.

Embora a memoria coletiva seja dilacerada, a memoria individual persiste, mas

de forma fragmentada. A protagonista, a mulher do médico, por exemplo, é uma das
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poucas pessoas que ndo fica cega. Ela, entdo, assume o papel de guia e mantém sua
meméria visual, funcionando como uma espécie de ancora a realidade anterior a
epidemia. Ela ndo apenas tenta salvar sua propria vida, mas também atua como uma
espécie de "documentadora” da historia, utilizando sua visdo para se lembrar de eventos
e atitudes de individuos que agora estdo cegos. A memdria dela se torna essencial para a
sobrevivéncia dos outros, o que reforca a ideia de que a meméria individual pode, em

momentos criticos, ser uma forma de resisténcia.

3.1 A memdria como resisténcia e reconstrucdo da subjetividade

Em Ensaio sobre a cegueira, a memaoria emerge como um dos elementos centrais
para a compreensdo da experiéncia vivida pelos personagens diante do colapso social.
Com a perda da visdo — tanto literal quanto metaférica — 0s sujeitos se veem
desprovidos de referéncias espaciais, temporais e afetivas. Nesse cenario de esvaziamento
do mundo sensivel, a memoria torna-se um dos ultimos recursos disponiveis para a

preservacdo da identidade e da humanidade.

Sob a dtica fenomenoldgica, especialmente a partir das contribuicdes de
Maurice Merleau-Ponty (1999), compreendemos a memoria ndo apenas como um
repositorio de eventos passados, mas como uma dimensdo ativa da consciéncia, que se
atualiza constantemente na experiéncia do presente. Merleau-Ponty defende que € por
meio do corpo que nos situamos no mundo, e que a memdria estd profundamente
enraizada na corporalidade e na percepcdo. Em Ensaio sobre a cegueira, esse vinculo
entre corpo, espaco e memaria € posto a prova. Privados da visao, 0s personagens passam
a depender de fragmentos de lembranca para reconhecer trajetos, reconstruir relacoes e

manter algum senso de continuidade do eu.

Além disso, a memoria desempenha um papel de resisténcia. Em meio ao caos e
a desagregacdo dos lacos sociais, recordar torna-se um ato politico e existencial. A
personagem da mulher do médico, Unica que conserva a visdo, atua como guardid da
memoria coletiva — ela vé, lembra e narra, assumindo uma postura de testemunha frente
a barbarie. Sua memdria ndo é apenas pessoal, mas também ética, pois carrega a
responsabilidade de ndo permitir o apagamento da dor e da experiéncia vivida pelos

demais.



25

Do ponto de vista literario, essa fungdo da memoria pode ser relacionada aos
estudos de Paul Ricoeur (2007) e Maurice Halbwachs que distingue a memdria individual
da memdria coletiva, destacando o papel da narrativa na construcdo e transmissao dessas
memorias. Saramago parece construir sua obra justamente nesse espacgo de tensao entre o
esquecimento generalizado e o esfor¢o de preservar alguma forma de sentido por meio da
recordacao.

Portanto, em Ensaio sobre a cegueira, a memdria ndo é um simples recurso
psicoldgico, mas uma estrutura narrativa e simbolica que se opde a fragmentacdo da
experiéncia. Ela constitui uma ferramenta de reconstrucdo subjetiva e de resisténcia a
desumanizacdo, articulando-se de forma profunda com a espacialidade e com o corpo,

num entrelagcamento tipico da abordagem fenomenologica.

Além disso, ao longo da narrativa, Saramago utiliza a personagem da mulher do
médico para expor como a memoria individual € moldada e redefinida em um cenario de
crise. Ela se torna, para os outros, o ponto de referéncia, o elo com um mundo que se
perde a medida que a cegueira avancga. Seu esforco para se lembrar, e compartilhar essa
memoOria com 0s outros, cria uma nova historia que vai sendo passada e ressignificada no

contexto da sobrevivéncia.

A construcdo da memoria, tanto individual quanto coletiva, ndo se da de forma
linear ou légica na obra, mas por meio de um processo continuo de adaptacdo as novas
realidades impostas pela cegueira. A ficcdo de Saramago utiliza a cegueira como metafora
para representar a incapacidade de ver o mundo de forma plena, mas também como uma
estratégia para desafiar os proprios conceitos de memdria. As historias e as narrativas que
surgem ao longo da obra sdo, muitas vezes, reconstru¢des imaginativas, ficticias, de um

passado que se perde e de um presente que se tenta entender.

Por exemplo, 0s personagens comecam a Se reorganizar em grupos que
compartilham suas experiéncias, mesmo que estas sejam distintas e muitas vezes
contraditérias. A narrativa fragmentada de Saramago, com sua pontuacdo peculiar e
didlogos entrelacados, também podem ser vistas como uma estratégia ficcional que reflete
a propria fragmentacdo da memaria dos personagens, bem como a constru¢do de uma
nova memoria coletiva, que vai sendo ressignificada a medida que as condi¢des da

cegueira exigem que os individuos se reinterpretem constantemente.
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A cegueira, de maneira mais ampla, também é uma metéafora para o processo de
revisdo historica que os individuos e as sociedades enfrentam ao longo do tempo. A
cegueira sugere que hd momentos em que a histdria, por mais evidente que seja, se torna
dificil de ser vista e compreendida de maneira clara. Ao mesmo tempo, a obra de
Saramago desafia os leitores a refletirem sobre o que constitui a memoria e a identidade,
tanto a nivel individual quanto coletivo, questionando a precisdo daquilo que é lembrado

ou esquecido.

Esse processo de revisdo da historia e da memoria coletiva pode ser entendido
como uma espécie de resisténcia contra 0s sistemas de poder que, muitas vezes, buscam
obscurecer a verdade. A cegueira, neste caso, seria um grito silencioso contra a alienacéo

e a desinformacéo, uma forma de buscar a verdade, mesmo quando esta é dificil de "ver".

A estratégia ficcional de Saramago, ao tratar das memorias coletiva e individual,
é profundamente ligada a construcdo do caos e a perda de identidade provocada pela
cegueira. A obra utiliza a ficcdo como um meio de explorar a fragilidade das memorias,
tanto pessoais quanto sociais, e como estas Sdo constantemente reconstruidas em
momentos de crise. A cegueira ndo é apenas uma condicéo fisica, mas uma metafora para
0 apagamento da memdria e o desafio de redescobrir o sentido da humanidade em um
mundo desorientado. Ao final, a obra sugere que, mesmo nas situagdes mais extremas, o
resgate da memoria é fundamental para a reconstrucdo da sociedade e da identidade

humana.

3.2 A figura do narrador

A obra apresenta um narrador onisciente, mas sua voz se funde constantemente
com as vozes dos personagens. 1sso cria uma narrativa polifénica, na qual as consciéncias
individual e coletiva se misturam. Fusdo entre narracao e pensamento dos personagens: o
narrador frequentemente adota o fluxo de pensamento dos personagens sem sinaliza-lo
formalmente, criando um efeito de subjetividade difusa:

As mulheres sozinhas, as que ndo tinham parceiro, ou ndo tinham fixo,
protestaram imediatamente, ndo estavam dispostas a pagar a comida dos
homens das outras com o que tinham entre pernas, uma delas teve mesmo
0 atrevimento de dizer, Eu sou muito senhora de la ir, mas o que ganhar

é para mim, e se me apetecer fico a viver com eles, assim tenho cama e
mesa garantida (Saramago, 1995, p. 165).
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A citacdo ilustra a forma como José Saramago utiliza a fusdo entre o narrador
onisciente e o fluxo de pensamento dos personagens, uma caracteristica marcante de sua
escrita, especialmente em Ensaio sobre a cegueira. A obra apresenta um narrador que
tem acesso aos pensamentos e emogdes dos personagens, mas frequentemente ndo os
distingue explicitamente, o que cria uma narrativa polifonica e fragmentada. Esse estilo
de escrita, no qual os pensamentos e falas dos personagens se misturam com a voz do
narrador, reflete a natureza difusa das consciéncias individual e coletiva que se estabelece

no contexto da cegueira.

No trecho citado, a frase “As mulheres sozinhas, as que ndo tinham parceiro, ou
ndo tinham fixo, protestaram imediatamente...” € um exemplo claro dessa fusdo entre a
voz do narrador e 0 pensamento das personagens. O narrador descreve a acdo de forma
objetiva, mas, logo apos, a fala de uma das mulheres surge diretamente dentro do texto,
sem qualquer sinalizacdo explicita de quem a disse, como uma transicdo fluida entre a
voz narrativa e a subjetividade dos personagens. 1sso cria uma sensacdo de continuidade
entre a consciéncia do narrador e a consciéncia das mulheres, tornando o pensamento e

as atitudes de uns mais imersivos e interligados.

Além disso, a frase "Eu sou muito senhora de la ir, mas o que ganhar é para
mim..." é uma fala que denota uma atitude de independéncia e resisténcia. A forma como
0 narrador integra esse pensamento revela a maneira como a individualidade das
personagens é sobreposta a coletividade da situacdo, algo que se repete ao longo da
narrativa. A polifonia da obra é, portanto, uma maneira de expressar a multiplicidade de
VOzes e perspectivas que coexistem em uma sociedade que, sob a pressdo da cegueira,

precisa redefinir seus valores, suas relaces de poder e a noc¢do de solidariedade.

A fusdo entre a narracdo e o pensamento das personagens também permite que
o leitor experimente uma sensacdo de confusdo e desorientacdo, algo que € central no
romance. Assim como os personagens ficam cegos e perdem sua capacidade de orientacdo
visual, a estrutura narrativa espelha essa perda de direcdo, criando uma experiéncia
subjetiva difusa, em que as fronteiras entre a voz do narrador € 0S pensamentos

individuais sdo muitas vezes nebulosas.

O efeito dessa técnica narrativa é que o leitor se v& imerso no pensamento

coletivo e individual dos personagens, de forma a perceber que a cegueira ndo afeta
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apenas a visdo fisica, mas também a clareza das relagdes sociais e da propria identidade.
As vozes se confundem, criando uma narrativa que reflete a fragmentacéo e o caos do

mundo pos-catarse da cegueira.

Apesar de onisciente, o narrador de Saramago usa um tom irbnico e critico,
questionando a moralidade dos personagens e da sociedade. A auséncia de quebras claras
na estrutura sintatica reforca a ideia de uma continuidade angustiante da historia, sem

respiro para 0s personagens ou para o leitor.

De acordo com Caldas (2007), vida e a obra de José Saramago sdo um
testemunho do poder da literatura para desafiar, inspirar e transformar a sociedade. Sua
capacidade de tecer narrativas que ressoam profundamente em questbes universais e

atemporais garante que sua influéncia perdure por muitas geracoes.

Saramago, em Ensaio sobre a cegueira, opta pelo narrador onisciente, o que €
uma caracteristica notavel de sua narrativa. Esta escolha narrativa confere ao texto uma
profundidade e uma amplitude singulares, permitindo ao leitor uma compreensao
abrangente dos eventos e das emocdes das personagens. A voz do narrador em terceira
pessoa se entrelaca com as dos personagens, como se ele estivesse no mesmo mundo dos
cegos. Muitas situaces sdo narradas como se 0 narrador andnimo habitasse 0 mesmo
espago que 0s outros cegos, como se fosse um deles e estivesse em quarentena e
confinado. Henry James, outro escritor, também discute o papel do narrador onisciente
em suas criticas literarias, ao dizer que "O narrador onisciente possui a capacidade de
explorar as profundezas da mente e do coracao dos personagens, oferecendo ao leitor uma
compreensdo mais rica e complexa da narrativa™ (Dugo, 2013). Isso fica evidente nessa

passagem do livro:

Deitados nos catres, 05 cegos esperavam que 0 sono tivesse do de
tristeza. Discretamente, como se houvesse perigo de que 0s outros
pudessem ver o misero espetaculo, a mulher do médico tinha ajudado o
marido a assear-se 0 melhor possivel, agora havia um siléncio dorido,
de hospital, quando os doentes dormem, e sofrem dormindo. Sentada,
ltcida, a mulher do médico olhava as camas, os vultos sombrios, a
palidez fixa de um rosto, um braco que se moveu a sonhar. Perguntava-
se se alguma vez chegaria a cegar como eles, que razdes inexplicaveis
a teriam preservado até agora. Num gesto cansado, levou as maos a cara
para afastar o cabelo, e pensou, Vamos todos cheirar mal (Saramago,
1995, p. 97).
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O narrador descreve 0 que ocorre externamente (como a mulher do médico
ajudando o marido a assear-se) e também o que acontece internamente, especialmente na
mente da mulher do médico. Sua lucidez, as perguntas intimas sobre o motivo de ainda
ndo ter perdido a visdo e a percepcdo da degradacdo fisica e moral (expressa no
pensamento "Vamos todos cheirar mal™) sdo revelados com clareza, o que sé é possivel

devido a onisciéncia do narrador.

Embora o foco esteja na mulher do médico, o narrador também constréi uma
atmosfera coletiva ao descrever "os cegos" deitados, esperando 0 sono como alivio para
a tristeza. Isso reflete a capacidade do narrador onisciente de alternar entre o individual e
0 coletivo, evidenciando tanto o sofrimento pessoal quanto o sofrimento generalizado.
Quando ela mesma pensa “Vamos todos cheirar mal", vai além de uma constatagao
pratica. E uma reflexdo que simboliza a degradacdo das condicdes humanas em um
contexto de crise extrema, algo que o narrador onisciente evidencia de maneira sutil, mas

poderosa.

O narrador onisciente em Ensaio sobre a cegueira é fundamental para explorar
as camadas simbdlicas e filoséficas do texto. Ele ndo apenas relata os eventos, mas
conduz o leitor a refletir sobre questdes centrais da obra, como a vulnerabilidade da
civilizacdo, o papel da empatia e a luta pela dignidade em meio ao caos. Esse estilo
narrativo da a obra uma profundidade Unica, a0 mesmo tempo em que desafia o leitor a
interpretar o que ndo € dito explicitamente e a se colocar no lugar dos personagens

andnimos, que representam a humanidade de forma universal.

O pesquisador australiano Paul Dawson, em artigo ‘“Narrative” (2009), discute
0 reaparecimento do narrador onisciente como uma tendéncia significativa da fic¢do
literdria britanica e americana a partir da ultima década do século XX, a despeito da
condenacdo que recebeu desde o fim do século XIX como esta salientada pelo critico

norte-americano Eugene Goodheart, citada por Dawson:

Na era do perspectivismo, em que todas as alegagdes de autoridade sédo
suspeitas, 0 narrador onisciente é um arcaismo a ser tratado com
condescendéncia guando encontrado nas obras do passado e a ser
desprezado quando aparece na obra contemporanea (Dawson, 2009, p.
143).



21

O narrador onisciente, aquele que conhece todos 0s pensamentos, sentimentos e
eventos de todos os personagens e ambientes na historia, era uma figura comum na
literatura classica. No entanto, na era do perspectivismo, esse tipo de narrador é visto
como antiquado (arcaico). A razdo é que a pretensdo de um conhecimento total e
imparcial ndo se alinha com a visdo de mundo perspectivista, que valoriza a subjetividade

e a multiplicidade de pontos de vista.

A critica de Dawson ao narrador onisciente reflete uma mudanca paradigmatica
na literatura e nas artes em geral, onde a certeza e a autoridade absolutas sdo substituidas
pela valorizacdo da subjetividade, da pluralidade e da incerteza. Essa mudanca exige dos
leitores e escritores um novo conjunto de expectativas e habilidades para lidar com a

complexidade e a multiplicidade das narrativas modernas.

No entanto, isso € um paradoxo ficcional, pois, se o narrador fosse um dos cegos,
ndo poderia contar a histéria, que é predominantemente visual. A ndo ser que esse
narrador se confundisse com a mulher do médico, a protagonista e Gnica personagem que

ndo perde a visdo. Mas esse claramente ndo € o caso.

Tal como creio entender, 0 romance € uma mascara que esconde e ao
mesmo tempo revela os tracos do romancista. Provavelmente (digo
provavelmente), o leitor ndo Ié o romance, 1€ o romancista (Dawson,
2009, p. 40).

Outro exemplo notavel ¢ Emile Zola, que utiliza o narrador onisciente para
criticar e expor as condi¢fes sociais e econdémicas em suas obras. Zola (2003) defende
que o narrador onisciente deve ser como um observador imparcial, registrando todos 0s

detalhes com precisao cientifica.

A ideia de que o romance é uma espécie de "fabulacdo especulativa" é reforcada
pelo titulo. De que forma esse romance ficcional € um "ensaio™? Especulativo se refere a
formulacédo de hipdteses. Além de ser uma historia ficcional, 0 romance também levanta
uma pergunta: "E se todos ficassem cegos, menos uma pessoa, 0 que aconteceria com o
mundo?" A histdria do romance, a trajetdria de um grupo desses cegos no mundo, € uma
possivel resposta a essa pergunta. O "ensaio" do titulo corresponde a um experimento da
imaginacdo (também conhecido como “experimento mental™), refletindo sobre o que

aconteceria em um mundo afetado por uma cegueira subita e inexplicavel.
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Um ensaio tem uma estrutura aberta, sugerindo que existem outras possiveis
respostas. Além disso, ha outras perguntas além dessa principal, pois, em um ensaio, uma
questdo frequentemente leva a outras. Além da passividade desesperadora dos cegos em
relacdo ao seu destino e as condicdes terriveis com que se resignam a viver, hé a pergunta
mencionada pelo proprio narrador em um trecho: "Com quantos cegos se faz uma
cegueira?". Esta questdo permeia todo o romance e sua resposta, hipotética, se manifesta
como um fantasma que assombra a trama: e se todos j& ndo estivessem cegos desde
sempre? Afinal, a "enfermidade" visual é atipica: ndo se trata de uma cegueira comum,
onde o paciente ¢ lancado as trevas, mas de uma "cegueira branca", como se fosse causada
por um excesso de luminosidade. Como se sabe, 0 branco ndo é a auséncia de cores, mas

a sobreposicdo de todas as cores do espectro.

Essa hipdtese é sustentada pelo fato de que Jose Saramago escreveu uma
sequéncia a esse romance, intitulada Ensaio sobre a lucidez (2004), com 0s mesmos
personagens de Ensaio sobre a cegueira. Nesse romance posterior, cuja acao se passa
apos o periodo de caos descrito no romance de 1995, ha uma discusséo sobre se os valores
democraticos do mundo ficcional, recuperados apds a normalizacdo da situacdo de
cegueira generalizada, ndo seriam apenas mascaras de um regime autoritario ou mesmo
totalitario. Esse regime seria a expressdo da vontade de estabelecer vigilancia e

visibilidade absolutas, o que ndo passaria de outro tipo de cegueira.

O uso do narrador onisciente por Saramago permite uma exploracédo profunda e
detalhada das reacdes e sentimentos dos personagens diante da calamidade. Esse narrador
ndo apenas descreve 0s eventos de forma objetiva, mas também oferece insights sobre os
pensamentos e emoc¢des mais intimos dos personagens, criando uma conexao mais

profunda entre o leitor e a narrativa.

O narrador de Ensaio sobre a cegueira emite uma opinido sobre o homem que
roubou o carro ao chamé-lo de ‘ladrdozeco”. Considerando os diferentes tipos de

narrador,

ao oferecer-se para ajudar o cego, 0 homem que depois roubou o carro
ndo tinha em mira, nesse momento preciso, qualquer inten¢do malévola,
muito pelo contrario, o que ele fez ndo foi mais que obedecer aqueles
sentimentos de generosidade e altruismo que sdo, como toda a gente
sabe, duas das melhores caracteristicas do género humano, podendo ser
encontradas até em criminosos bem mais empedernidos do que este,
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simples ladrdozeco de automdveis sem esperanca de avango na carreira,
explorado pelos verdadeiros donos do negécio, que esses é que se vao
aproveitando das necessidades de quem é pobre. (...) Foi sé quando ja
estava perto da casa do cego que a ideia se lhe apresentou com toda a
naturalidade (...) (Saramago, 1995, p. 56).

O narrador-personagem desempenha um papel crucial na construcéo da narrativa
e da experiéncia do leitor. A andlise do narrador revela um cuidado estilistico
caracteristico da autora, que frequentemente explora as nuances da voz narrativa para

oferecer maltiplas camadas interpretativas.

O narrador funciona como um mediador que constrdi um retrato pessoal e
coletivo das personagens, especialmente das mulheres. Ele revela com sensibilidade as
dindmicas de poder, os traumas e as esperancas da protagonista e personagens
secundarios, oferecendo um olhar critico e humanizado. O foco nas relagdes humanas e
nos desafios enfrentados pelas personagens principais evidencia a intencdo de explorar

temas universais, como a solidariedade, a opresséo e a luta pela dignidade.

3.3 A construcao das memorias coletiva e individual

No romance Ensaio sobre a cegueira, 0S personagens ndo tém nomes e sdo
identificados por suas caracteristicas: o primeiro cego, a mulher do primeiro cego, 0
médico, a mulher do médico (que enxerga), a garota dos 6culos escuros, o velho com a
venda no olho, o rapazinho estrabico, o cego da pistola, o cego que escreve em braile, o

ladréo, os soldados, a velha do primeiro andar e o céo de lagrimas.

A trama se desenrola em uma grande cidade que néo é identificada, conferindo
um carater universal a narrativa. Uma parte significativa da histéria se passa em um
manicdmio abandonado, que serve como um cenario crucial para o desenvolvimento dos
eventos. O tempo da narrativa é deliberadamente indefinido, o que contribui para a
sensacdo de atemporalidade, enquanto as acGes dos personagens sdo profundamente

influenciadas pelos contextos temporal e espacial que estruturam a narrativa.

O romance central gira em torno de sete personagens principais que vivem
juntos, dos quais apenas um pode enxergar. Entre 0s seis cegos, as perspectivas variam
devido as diferencas de idade e experiéncias de vida. A mulher do médico, a Unica que
tem visdo, possui uma perspectiva completamente oposta aos demais, justamente por ser

capaz de ver o que 0s outros ndo podem. Os cegos sabem que estdo em camas hospitalares,
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banheiros imundos e um refeitério abandonado, mas essa percep¢do vem através do tato
e do olfato. Em contraste, a mulher do médico vé tudo constantemente. Ela ndo pode
controlar o que vé&, sendo obrigada a testemunhar a dura realidade ao seu redor. Para ela,
enxergar € necessario para tentar sobreviver, mas ao mesmo tempo é doloroso, levando-

a a desejar, por vezes, a prépria cegueira.

O inicio do texto coloca o leitor em um ambiente urbano familiar, descrevendo
a rotina do transito na cidade. O narrador detalha elementos como a faixa de pedestres,
os semaforos e a impaciéncia dos motoristas esperando no sinal vermelho, criando uma
impressao inicial de normalidade em um cenério urbano contemporaneo com regras de
transito amplamente reconhecidas. Essa ambientacéo inicial estabelece um contraste com
0s eventos extraordinarios que se desenrolardo ao longo da historia, sublinhando a tenséo

entre a familiaridade do cotidiano e a ruptura provocada pelas circunstancias narradas:

O disco amarelo iluminou-se. Dois dos automdveis da frente aceleraram
antes que o sinal vermelho aparecesse. Na passadeira de pedes surgiu o
desenho do homem verde. A gente que esperava comegou a atravessar
a rua pisando as faixas brancas pintadas na capa negra do asfalto, ndo
hé nada que menos se pareca com uma zebra, porém assim Ihe chamam.
Os automobilistas, impacientes, como pé no pedal da embraiagem,
mantinham em tensdo os carros, avangando, recuando, como cavalos
nervosos que sentissem vir no arachibata. Os pedes ja acabaram de
passar, mas sO o sinal de caminho livre para os carros vai tardar ainda
alguns segundos, ha quem sustente que esta demora, aparentemente tdo
insignificante, seja multiplicarmos pelos milhares de semaéaforos
existentes na cidade e pelas mudancas sucessivas das trés cores de cada
um, € uma das causas mais consideraveis dos engorgitamentos da
circulacdo automdvel, ou engarrafamentos, se quisermos usar o termo
corrente (Saramago, 1995, p.11).

Ainda no tocante aos elementos recorrentes que inauguram a narrativa, é
possivel discernir, em outro trecho, como o narrador apresenta causas plausiveis para o
ocorrido. Imediatamente apos a cena inicial, nos deparamos com 0s primeiros sinais do
carater das pessoas. O primeiro cego, logo ap0s ser acometido pela cegueira repentina,
encontra-se em meio a aflicdo de sua nova condicdo. Nesse instante de vulnerabilidade,
é Ihe oferecida ajuda que, na verdade, serve de pretexto para um roubo. Alguém se
aproveita de seu momento de fraqueza para subtrair-lhe os pertences:

O santinho do teu protetor, a boa alma, levou-nos o carro, ndo pode ser,
ndo deves ter visto bem, claro que vi bem, eu vejo bem, as Ultimas

palavras sairam-lhe sem ela querer, Tinhas-me dito que o carro estava
na rua ao lado, emendou, e ndo esta, ou entdo deixaram-no noutra rua,
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N&o Nao, Foi nessa, Tenho a certeza, Pois entdo levou sumico, Neste
caso, as chaves, Aproveitou-se da tua desorientacdo, da aflicio em que
estavas, e roubou-nos (Saramago, 1995, p. 20).

O mundo retratado por Saramago substitui a cegueira pela sujeira e barbarie, sem
que as memorias e 0s rastros de destruicdo desaparecam. A visdo do Apocalipse de
Saramago € desprovida de religiosidade, refletindo sua perspectiva agnostica e ateista.
Ele questiona quem mereceria sobreviver em um mundo agonizante: Ciéncia,
Conhecimento, Razdo, Logica? Talvez a Medicina. N&o é coincidéncia que a Gnica pessoa

que Vvé seja a mulher do médico.

Mais adiante, logo apds a cegueira ser instalada na sociedade, tem-se 0 &mbito
do manicomio, escolhido pelo governo como espaco de quarentena. E interessante o

discurso governamental para justificar o enclausuramento:

O Governo lamenta ter sido forcado a exercer energicamente 0 que
considera ser seu direito e dever, proteger por todos os meios as
populacgdes na crise que estamos a atravessar, quando parece verificar-
se algo de semelhante a um surto epidémico de cegueira,
provisoriamente designado por mal branco, e desejaria poder contar
com o civismo e a colaboracdo de todos os cidaddos para estancar a
propagacéo do contagio, supondo que de contagio se trata, supondo que
ndo estamos perante uma série de coincidéncias por engquanto
inexplicaveis. A decisdo de reunir num mesmo local as pessoas
afetadas, e, em local proximo, mas separado, as que com ela tiveram
algum tipo de contacto, ndo foi tomada sem séria ponderacdo. O
Governo estd perfeitamente consciente das suas responsabilidades e
espera que aqueles a quem esta mensagem se dirige assumam, como
cumpridores cidaddos que devem de ser, as responsabilidades que lhes
competem, pensando também que o isolamento em que agora se
encontram representara, acima de quaisquer outras consideracdes, um
ato de solidariedade para com o resto da comunidade nacional
(Saramago, 1995, p. 194).

No romance de Saramago, segundo Passos (2012), existem duas cidades
distintas que sdo representadas, ou seja, duas cidades separadas por um manicémio-
mundo. A primeira cidade compreende 0s cegos em sua cegueira de primeiro nivel, uma
visdo comum de sentido alienado, no qual o homem pouco reflete sobre suas
possibilidades de existéncia. Ja a segunda cidade surge a partir da queda triunfal do
manicdmio, onde os cegos foram encerrados e no momento em que a cegueira branca é
uma realidade indubitavel:

Em palavras ao alcance de toda a gente, do que se tratava era de por de

quarentena todas aquelas pessoas, segundo a antiga prética, herdada dos
tempos do colera e da febre-amarela, quando os barcos contaminados
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ou s6 suspeitos de infeccdo tinham de permanecer ao largo durante
quarenta dias, até ver (Saramago, 1995, p. 45).

A segunda cidade emerge apds a queda do manicémio, onde 0s cegos estavam
confinados. Esta transicdo marca um ponto critico na narrativa, em que a “cegueira
branca" se torna uma realidade indiscutivel. Nesta nova cidade, a cegueira ndo é apenas
fisica, mas também uma metafora para a desintegracdo social e moral, refletindo um
estado de existéncia onde a humanidade é forcada a confrontar suas fraquezas e a
necessidade de reconstruir suas vidas a partir do caos.

Durante a estadia no manicomio que se torna um lugar central na trama - € quando
se evidenciam as maiores crueldades e degradac6es do ser humano. Aqui serdo pontuados
alguns diferentes contextos associados ao manicémio no livro. A transformacdo do
manicdmio em quarentena que serd o destino inicial. Com o surgimento da cegueira
branca, o governo rapidamente decide isolar os primeiros infectados para evitar a
propagacdo da epidemia. Um manicomio desativado é escolhido como local de

quarentena, simbolizando o desprezo e a marginalizacdo dos doentes:

Temos um manicomio vazio, devoluto, a espera de que se lhe dé
destino, umas instalacbes militares que deixaram de ser utilizadas em
consequéncia da recente reestruturacdo do exército. Os primeiros a
serem transportados para o manicdmio foram o médico e sua mulher
(Saramago, 1995, p. 46-47).

As autoridades estabelecem condicgdes rigorosas para os confinados. A saida
é proibida, e qualquer tentativa de fuga sera punida com a morte. Esse regime autoritario

sublinha a falta de compaixdo e a reacdo severa e inflexivel do governo:

[...] abandonar o edificio sem autorizacdo significara morte imediata
[...] trata-se de uma recomendag&o, ndo de uma ordem [...] os internados
serdo responsaveis por todas as consequéncias negativas [...] 0 Governo
e a Nacdo esperam que cada um cumpra o seu dever (Saramago, 1995,
p. 50-51).

As condi¢cdes de vida no manicomio sdo de uma infraestrutura precaria. O
manicdmio, ja em estado de degradacdo, ndo oferece as minimas condi¢fes de conforto
e higiene. A falta de recursos e a negligéncia agravam as condicdes dos internos,
refletindo a faléncia dos sistemas de salde e assisténcia social:

[...] em caso de incéndio [...] os bombeiros ndo intervirdo [...]
igualmente ndo deverdo os internados contar com nenhum tipo de
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intervencdo do exterior na hipéGtese de virem a verificar-se doencgas
entre eles [...] (Saramago, 1995, p. 51).

E a medida que mais pessoas sdo internadas, 0 espaco se torna cada vez mais
superlotado, aumentando o caos e a desesperanca. A densidade populacional intensifica
os conflitos e a degradacdo humana. Com isso, e com a dinamica social comeca a se
formarem grupos. Os cegos formam grupos para tentar manter algum nivel de
organizacdo. Inicialmente, hd& um esforco para cooperar e sobreviver juntos, mas
rapidamente surgem tensdes e divisdes. Um grupo de internos, liderado por um cego com
uma pistola, assume o controle e comeca a explorar os outros, exigindo bens e favores
sexuais em troca de comida. Esta dindmica de poder e submisséo ilustra a degeneragéo

moral e a luta pela sobrevivéncia em situagdes extremas.

A tirania do grupo armado e a submissdo forcada das mulheres expbem a
brutalidade e a desumanizacdo que emergem quando as normas sociais colapsam. A
violéncia sexual e a exploracdo destacam a vulnerabilidade e a perda de dignidade dos
individuos. Eventualmente, um ato de resisténcia liderado pela mulher do médico, que
ainda V€, resulta na morte dos opressores e em uma tentativa de reorganizar a comunidade.
No entanto, isso vem tarde demais para impedir a completa desintegracdo do manicémio

como um espaco funcional.

O manicémio entra em colapso e é consumido pelo fogo, simbolizando a
decadéncia final da tentativa de contencdo da epidemia e da prépria estrutura social ali
representada. Este evento marca o ponto de virada onde os internos, agora completamente

abandonados, devem enfrentar a realidade externa sozinhos.

Com o retorno ao mundo externo, a fuga do manicémio ndo traz alivio; 0s
personagens encontram uma cidade em ruinas, onde a cegueira e o colapso da ordem
social sdo onipresentes. A transicdo do confinamento para a liberdade revela que a

verdadeira prisdo € a cegueira moral e social que se espalhou pela humanidade.

O manicomio é repleto de simbolismo. Ele serve como um microcosmo da
sociedade, onde as dinamicas de poder, a moralidade e a luta pela sobrevivéncia sdo
amplificadas. O espaco fechado permite que Saramago explore a natureza humana em
condicBes extremas. A transformacdo do manicomio em campo de quarentena e seu

subsequente colapso criticam a incapacidade das instituicdes em lidar com crises
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humanitarias. A narrativa questiona a eficacia das respostas autoritérias e a faléncia dos

sistemas sociais e politicos.

Portanto, 0 manicoémio, em Ensaio sobre a cegueira, € um ambiente carregado
de simbolismo e serve como um espelho das falhas e desafios enfrentados pela sociedade
diante de uma crise catastrofica. Através desse cendrio, Saramago oferece uma critica
poderosa as estruturas sociais e a natureza humana, explorando temas como o poder, a
moralidade e a fragilidade da civilizag&o.

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos ’quais sO Nnos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos sos (Halbwachs, 1990, p. 26).

E interessante destacar que, ao falarmos sobre memoria, envolvemos uma
diversidade de perspectivas e interpretacdes por parte de varios autores, cada um trazendo
sua propria visdo sobre o seu significado. Maurice Halbwachs (1877-1945) foi um
socidlogo francés, conhecido principalmente por seus estudos sobre a memoria coletiva.
Nascido em Reims, Franca, em 11 de margo de 1877, presidiu o Instituto Francés de
Sociologia e foi diretor e colaborador da revista académica L ’Année Sociologique,
fundada por Durkheim. Em 1944, obteve a catedra de Psicologia Social no Collége de
France. De ideologia socialista, foi preso pelas tropas alemds durante a ocupacgéo nazista
de Paris no mesmo ano. Meses depois, foi deportado para 0 campo de concentracéo de
Buchenwald, onde morreu. Sua obra € notavel no campo da psicologia social,
especialmente na formulacdo de uma teoria sobre a memdria coletiva, que estabeleceu

uma conexdo psicossocioldgica entre o presente e o passado.

Considere tudo o que vocé sabe sobre o mundo, sobre outras pessoas e sobre si
mesmo: essa informacdo foi adquirida por meio da experiéncia e esta guardada em suas
memorias. Somos seres histdricos, construindo nossa identidade atraves de um processo
que combina experiéncias vividas no ambiente com nossas vivéncias interiores; somos
guem somos porque aprendemos e lembramos. A memoria € uma das funcBes cognitivas
mais complexas criadas pela natureza, e evidéncias cientificas indicam que aprender

novas informacdes e armazena-las provoca mudancas estruturais no sistema nervoso.

Entdo, a mulher do médico tocou levemente na médo da rapariga dos
oculos escuros, comegamos pela tua casa, que é a que esta mais perto,
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mas antes precisamos encontrar roupas e sapatos. (Saramago, 1995, p.

229).
Isso fica evidente nesta citacdo do romance onde o primeiro local de
“seguranga’’, aonde os cegos querem ir, sdo suas antigas casas. Suas antigas memarias,
em parte do livro a mulher do médico pede a eles que falem de como foram suas

experiéncias assim que se entenderam como cegos:

Por momentos haviam-se esquecidos dos outros, mas agora era preciso
saber, de todos eles, 0 que se tinha passado com as suas chaves, a
primeira a falar foi a rapariga dos dculos escuros, Os meus pais ficaram
em casa quando a ambulancia me foi buscar [...] (Saramago, 1995, p.
229).

Na citagdo acima, a personagem “rapariga dos 6culos escuros” revela aspectos
de sua histéria pessoal ao rememorar 0 momento em que foi levada de casa, destacando
a separacdo de seus pais. Este relato carrega uma dimensdo individual de memdria,
centrada em suas vivéncias e emocOes especificas. Contudo, o contexto da narrativa é
coletivo: os personagens estdo inseridos em um cenario de colapso social devido a
epidemia de cegueira, o que for¢a a constru¢cdo de uma nova "memoria coletiva”

compartilhada entre eles.

Ja Pollak, ao afirmar que “Mas isso ndo € tdo simples. A memoria € um fenbmeno
individual, mas aqui deve ser entendido, sobretudo como um fenémeno coletivo, uma
construcdo social submetida as dinamicas da vida coletiva, que promovem flutuacdes e
mudangas constantes” (POLLAK, 1989), sugere que as lembrangas de uma pessoa ndo
podem ser dissociadas de seu contexto social. No caso da obra de Saramago, o grupo de
personagens constréi uma memoria coletiva ao compartilharem suas experiéncias e
tentarem sobreviver juntos. As "chaves" citadas simbolizam ndo apenas pertences
materiais, mas também lacos com o passado e identidade pessoal que, no novo contexto

social, sdo reinterpretados sob uma 6tica coletiva.

Abrir o passado e coloca-lo em evidéncia é agora fundamental para a reconciliacao
do homem consigo mesmo. Michel Pollak denominou “memorias subterraneas” as de
culturas minoritarias e dominadas que se opdem a “memoria oficial” e que fazem um
trabalho de subversdo no siléncio e "de maneira quase imperceptivel afloram em
momentos de crise...” (Pollak, 1989, p. 4). Memorias concorrentes entram em disputa.

Nova luta em busca da verdade € travada nas relagdes entre a historia e a memoria. Pierre
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Nora explica que “a passagem da memaria para a histéria obrigou cada grupo a redefinir
sua identidade pela revitalizacdo de sua propria historia. O dever de memdria faz de cada
um o historiador de si mesmo” (NORA, 1993, p. 20).

A citacdo aborda a tenséo entre memoria e histdria, destacando como ambas sdo
campos de disputa em que grupos e individuos buscam afirmar suas identidades e
narrativas. Pollak identifica as memdrias subterraneas como aquelas pertencentes a
grupos minoritarios ou dominados, que frequentemente sdo silenciadas pela memoria
oficial, a narrativa hegeménica que os grupos no poder promovem para consolidar seu
dominio. Essas memorias oprimidas persistem no siléncio, mas ndo desaparecem; em
momentos de crise (politica, social ou cultural), elas podem emergir para contestar as
verdades estabelecidas e expor a pluralidade de experiéncias que foram marginalizadas
ou apagadas. Isso fica evidente em uma passagem do livro onde um grupo menor de
pessoas tenta se sobrepor ao restante que se encontram no manicémio, pois comecava a

ter racionamento de comida.

As reflexdes sobre a memdria envolvem um processo extenso e complexo. Os
estudos que promovem sua compreensdo sdo multifacetados, pois cada tedrico tem sua
propria maneira de aborda-la. Inicialmente, é conhecido que a memdria tem suas raizes
na figura mitolégica da deusa Mnemosine, na Grécia, ou Moneta, em Roma. Essas deusas
eram vistas como guardids do conhecimento e do pensamento, encarregadas de
transportar os poetas ao passado e, assim, imortalizar suas obras e realizacdes atraves da
palavra, garantindo que nunca fossem esquecidas, 0 que representaria seu

desaparecimento (Rosario, 2002).

Mas isso ndo €é tdo simples. A memoria € um fendmeno individual, mas aqui deve
ser entendida sobretudo como um fenémeno coletivo, uma construcao social submetida
as dindmicas da vida coletiva, que promovem flutuacbes e mudangas constantes. A
memoria era essencial para que as civilizagdes preservassem sua historia, registrando tudo
que as constituia. A representacdo de Mnemosine &, antes de tudo, a personificacdo da
memoria. Sua fungdo advém da intencdo de conservar a cultura, os valores, ensinamentos,
ligados ao individuo e sua coletividade (Rosario, 2002). A capacidade de lembrar é uma
das caracteristicas da racionalidade humana, conferindo-lhe poder sobre as demais
espécies e, sobretudo, dando a possibilidade de ter contato com essas lembrangas a

qualquer instante (Almeida, 2021).



39

Esse primeiro aspecto da memdria pode ser compreendido como um meio de
preservar o0 passado. A citacdo destaca que o individuo que relembra é imerso em um
mundo de sensacOes, onde todos os fatos, marcos e situa¢Oes vinculados ao passado
compartilham um mesmo espaco de acesso. O que varia séo as impressdes e percepcoes
sobre esse objeto especifico (Almeida, 2021).

O grande receptaculo da meméria — sinuosidades secretas e inefaveis,
onde tudo entra pelas portas respectivas e se aloja sem confusdo —
recebe todas estas impressdes, para as recordar e revisitar quando for
necessario. Todavia, ndo sdo 0s proprios objetos que entram, mas as
suas imagens: imagens das coisas sensiveis, sempre prestes a oferecer-
se a0 pensamento que as recorda (Agostinho, 1980, p. 213).

Ainda conforme Agostinho (1980), o palacio da meméria, como assim nomeia,
depreende de todas as formas e sentidos, de todos os cheiros e gostos, fazendo com que
as imagens representadas atravessem o campo das percepcdes. As recordagdes trazem de
tudo um pouco, despertadas e reconstruidas pelas experiéncias de si e dos outros, uma
espécie de testemunho do vivido. E como se a memdria fosse parte do proprio ser,

deixando impressdes que irradiam pelo corpo e alma desse ser pensante.

A memoria tem despertado o interesse e a imaginacdo humana desde a
Antiguidade, mas os primeiros estudos cientificos sobre ela comegaram ha pouco mais de
um século. Hoje, gracas aos avangos nas ciéncias biomédicas, temos uma compreenséo

razoavel dos mecanismos que formam a memoria.

Como dito mais acima, uma influéncia crucial para o pensamento de Halbwachs
foi a obra do soci6logo francés Emile Durkheim. Junto com Weber e Marx, Durkheim é
considerado um dos fundadores da sociologia e responsavel pela criacdo do
funcionalismo, uma das principais correntes da disciplina. Com o intuito de estabelecer a
sociologia como um campo autdnomo de conhecimento, distinto de areas como a
Psicologia e a Filosofia, Durkheim (1984) definiu os "fatos sociais" como 0s objetos de
estudo dessa nova ciéncia. Os "fatos sociais" tém uma existéncia objetiva, fora das

consciéncias individuais, e exercem um poder coercitivo sobre elas.

Na perspectiva de Durkheim, o comportamento individual € moldado por fatores
externos que se impdem ao individuo, uma visdo adotada por Halbwachs em sua teoria
da meméria. Halbwachs publicou A memoria coletiva (2006), langado postumamente na

década de 1950, na década de 1920, mas deixa algumas lacunas que permitem novas
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interpretacOes sobre o fendmeno da memoria. Ao longo das obras de Halbwachs, destaca-
se a nocao de que a memdria é um fendmeno eminentemente coletivo. Ou seja, em vez
de ser um fato puramente individual — como era defendido pela filosofia, pela psicologia
e pelo senso comum da época —, a memoria seria uma construcdo social, formada a partir

das relacBes entre individuos e grupos.

Essa é a tese central de Halbwachs, para quem a memdria tampouco poderia ser
concebida como um fendmeno puramente biol6gico, ou como uma mera reacdo
fisiologica. A caracterizacdo da memaoria como um fendmeno coletivo segue, portanto, a
mesma férmula tradicional que opde a constituicdo do social aos planos do individuo e
da natureza —formula que sustentou a especificidade da sociologia, num primeiro

momento de sua formacao.

No esquema analitico de Halbwachs, afirmar que a memdria tem um carater
coletivo equivale a dizer que o individuo so é capaz de recordar na medida em que
pertence a algum grupo social, ou seja, a memoria coletiva € sempre uma memoria de
grupo. Assim, sO é possivel ao sujeito construir e acessar lembrancas na condi¢do de
membro de um conjunto ou totalidade que o ultrapassa, ndo sé em termos quantitativos,
mas também em termos qualitativos. O individuo isolado ndo forma lembrancas ou, pelo
menos, ndo € capaz de sustenta-las por muito tempo, pois necessita do apoio dos
testemunhos de outros para alimenta-las e formata-las:

N&o basta reconstituir pedaco a pedaco a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranca. E preciso gque esta reconstrucdo
funcione a partir de dados ou de nogBes comuns que estejam em nosso
espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando
deste para aquele e vice-versa, 0 que sera possivel somente se tiverem
feito parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo. Somente

assim podemos compreender que uma lembranga seja a0 mesmo tempo
reconhecida e reconstruida (Halbwachs, 2006, p. 39).

Através dessa perspectiva de Halbwachs podemos notar e observar dentro da
obra quando os cegos se juntam pra falar do que estavam fazendo quando ficaram cegos,
como eram suas vidas antes do ocorrido, ou seja, aguela meméria individual acaba por se
tornar um denominador comum entre ambos e assim a memoria coletiva compartilhada
entre aquelas pessoas passa a ser cada mais familiar entre elas: “Quanto a mim, disse a
mulher do primeiro cego, a Ultima coisa que me lembro de ter visto foi o meu lenco,
estava em casa a chorar, levei o lengo aos olhos e nesse instante ceguei” (Saramago, 1995,
p. 129).



41

Na citagdo, a mulher do primeiro cego descreve a Ultima imagem que viu antes
de perder a visdo: o lenco que usava para enxugar as lagrimas. Essa memaria ndo é apenas
um registro pessoal, mas também carrega aspectos de uma experiéncia coletiva. O lenco,
0 ato de chorar e o contexto emocional sugerem um quadro simbélico compartilhado pela

humanidade, relacionado a vulnerabilidade, a dor e a tentativa de lidar com o sofrimento.

Quando ela rememora esse momento, conecta sua experiéncia individual a
tragédia coletiva da cegueira que atinge todos no romance. Sua memaria ndo existe no
vazio, ela reflete um contexto social e emocional em que a humanidade luta para preservar
tracos de identidade e compreensdo em meio a desordem. Assim, o lenco e o ato de chorar
ndo sdo apenas lembrancas dela, mas algo que qualquer pessoa pode associar a situacdes
de perda e impoténcia, ilustrando como a memoria individual é sustentada por simbolos

coletivos.

Sob essa perspectiva, a memoria relatada pela personagem exemplifica o que
Halbwachs aponta: as lembrancas individuais s@o evocadas e ganham sentido a partir de

um quadro coletivo, mesmo em meio a desintegracao social retratada no livro.

Essa citacdo sugere que a memoria € moldada por questdes sociais, influenciadas
pelas experiéncias dentro do grupo ao qual o individuo pertence. Cada pessoa tem seu
conjunto de lembrangas individuais, que nem sempre serao reinterpretadas coletivamente.
No entanto, Halbwachs destaca que as recordagdes do grupo sao essenciais para ajudar a

reconstituir memdrias individuais.

Assim, a memoria tende a ser reconstruida pelo poder das influéncias e pela
materializacdo de fatos que fazem parte da consciéncia coletiva, impactando diretamente
a vida de quem relembra, devido a sua natureza social. Dentro da trama de Saramago,
alguns aspectos ficam bem evidenciados de como essa memoria € moldada por questdes
sociais. E isso fica evidente quando as personagens vdo verbalizando suas antigas

vivencias.

“As memorias individuais se formam a partir da relacdo com o outro: recorremos
a testemunhos para reforcar ou enfraquecer e também para completar o que sabemos de

um evento sobre o qual ja temos alguma informagao” (Halbwachs, 2006, p.29). E preciso
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que haja um minimo de concordancia entre as lembrancas dos individuos para que elas

possam se complementar, formando um patriménio comum de recordacdes.

Segundo Halbwachs, a memoria individual estad sempre vinculada aos "quadros
sociais da memdria", ou seja, contextos coletivos e estruturais que oferecem o suporte
necessario para que uma pessoa recorde. O espaco fisico, como a casa e o jardim, ndo é

apenas um cenario passivo, mas um elemento ativo na estruturacdo da meméria.

Halbwachs destacaria que, mesmo quando ela relembra sozinha, as memérias
sdo "coletivas" na medida em que dependem de significados sociais comuns e de um

ambiente que molda sua capacidade de lembrar.

A memoria tem, portanto, um carater relacional, formando-se na interagéo entre
os individuos. Segundo Halbwachs, as lembrancas mais dificeis de serem recuperadas séo
justamente aquelas relacionadas a eventos que vivenciamos sozinhos, pois, nesses casos,
ndo podemos contar com o auxilio de ninguém mais para mantermos vivas essas

experiéncias em nossos pensamentos. Incomunicaveis, elas tendem a desvanecer:

E dificil encontrar lembrangas que nos levem a um momento em que
nossas sensacfes eram apenas reflexos dos objetos exteriores, em que
ndo misturdssemos nenhuma das imagens, nenhum dos pensamentos
gue nos ligavam a outras pessoas e aos grupos que nos rodeavam. Néo
nos lembramos de nossa primeira infancia porque nossas impressoes
ndo se ligam a nenhuma base enquanto ainda ndo nos tornamos um ser
social (Halbwachs, 2006, p. 43).

Halbwachs argumenta que a memoria é ancorada em contextos materiais e
sociais. Nesta passagem, o corpo (tanto o da narradora quanto o da avo0) atua como um
veiculo de memoria. A acdo de abrir e fechar os dedos se conecta fisicamente a lembranca
do passado, demonstrando como 0 corpo pode ser um repositorio de memorias que

emergem em situacoes especificas.

A acdo de "curvar os dedos" e lembrar os movimentos da pata de galinha é
simultaneamente um ato de memoria individual e uma evocacdo das préaticas e afetos

compartilhados no passado.

Se, por um lado, a memdria é coletiva, por outro, somente o individuo é capaz
de lembrar. Como afirma Halbwachs, em todo ato de memoria, se faz presente uma

espécie de “intuicdo sensivel”, que parece denotar a participacdo do individuo na
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formac&o das lembrancas. No entanto, o sujeito ndo é nada mais que um instrumento das
memorias do grupo, mesmo quando lembra individualmente:
Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos
envolvidos e objetos que somente n6s vimos. Isto acontece porque
jamais estamos s6s. Ndo é preciso que outros estejam presentes,

materialmente distintos de n6s, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que ndo se confundem (Halbwachs, 2006, p.30).

A memdria individual estd contida no conjunto maior da memoria coletiva,
sendo apenas um fragmento ou uma visdo parcial dos fatos vivenciados pelo grupo. Ela
é mais densa, porém, menos abrangente do que a memoria social. De modo geral, 0

individuo apenas materializa a acao de forcas sociais que o0 ultrapassam.

Para Halbwachs, o sentimento de liberdade e singularidade do individuo nédo
passa de uma ilusdo: a diversidade de comportamentos individuais pode ser entendida
como o resultado das diferentes combinacdes de forcas sociais sobre cada sujeito. Ou
seja, cada individuo é como uma configuracdo especifica criada pelo cruzamento de
diferentes forgas sociais concomitantes. O sujeito sofre, a0 mesmo tempo, a influéncia de
diversas correntes de pensamento coletivo, mas por ndo poder atribuir seu comportamento
a nenhuma delas exclusivamente, passa a creditar a si mesmo a responsabilidade por seus

atos, acreditando na possibilidade de agir de modo totalmente autbnomo.

Mesmo quando constréi lembrancas baseadas em experiéncias individuais, o
sujeito precisa recorrer a instrumentos que lhe séo fornecidos pelo meio social, tais como
as ideias e as palavras. SO assim ele pode tornar sua experiéncia inteligivel e comunicavel,
ndo sO para 0s outros, mas também para si mesmo. O individuo absolutamente isolado
ndo seria capaz de construir qualquer tipo de experiéncia, ndo sendo capaz também de

manter qualquer tipo de registro sobre o passado.

José Saramago explora profundamente a memaria coletiva e individual ao longo
de sua narrativa, utilizando a cegueira como uma metafora para a perda de meméria e
identidade. A seguir, iremos detalhar como essas memdrias sdo representadas e

exploradas no romance.

A epidemia de cegueira provoca um rompimento abrupto com o passado

coletivo. As referéncias culturais, histdricas e sociais se tornam irrelevantes quando a
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sociedade perde a capacidade de ver, sublinhando a fragilidade das construgdes culturais
diante de crises extremas. Ela leva a desintegracéo das normas sociais € morais. O colapso
da ordem pulblica e a emergéncia de comportamentos brutais refletem a perda de

memorias coletivas sobre civilidade e cooperacéo.

Em um esforco para preservar a memoria coletiva, alguns personagens tentam
manter vivas as tradicdes orais e 0s relatos de eventos passados. Estes esforgos séo, no
entanto, constantemente ameacgados pela necessidade imediata de sobrevivéncia. A
mulher do médico entra aqui na trama como uma espécie de guardid, pois permanece
enxergando. Ela tenta manter algum nivel de ordem e humanidade, lembrando os outros
da importancia de se comportarem como seres civilizados. Nas palavras de Halbwachs
(1990, p. 25):

se nossa impressao pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca,
mas também sobre a de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa
evocacao sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse comecada,
ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias.

Esta citacdo de Halbwachs sublinha a ideia de que a memdria coletiva €
fortalecida quando compartilhada e corroborada por multiplas pessoas, proporcionando
uma maior confianca na precisao das lembrancas. A mulher do médico, ao tentar manter
viva a memoria coletiva e a civilidade, exemplifica a importancia de ter mualtiplos
guardiBes das memorias e tradigdes, especialmente em tempos de crise. Isso fica

evidenciado em varios momentos em que ela tenta proteger essas memorias de civilidade.

E nesse contexto que a mulher do médico, a dona de casa historicamente calada,
carrega a responsabilidade de guiar os cegos, de guardar a memdria dos que enfrentaram
a epidemia de “cegueira branca” ¢ de garantir que essa memoria ndo seja perdida. Nao
sdo apenas os olhos, mas também a voz daqueles atingidos pela “cegueira branca”, que

tem de prezar, como € ilustrado pelo seu didlogo com o escritor cego:

Suponho que sou a Unica pessoa que nunca a perdeu [a visdo], E porqué,
que explicacdo tem para isso, N&o tenho nenhuma explicacéo,
provavelmente nem a ha, Isso significa que viu tudo o que tem se
passado, Vi o que vi, ndo tive outro remédio (...). A mulher do médico
pbs-lhe a mao no ombro, e ele com as suas maos foi busca-la, levou-a
devagar aos l&bios, Nao se perca, ndo se deixe perder, disse, e eram
palavras inesperadas, enigmaticas, ndo parecia que viessem a proposito
(Saramago, 1995, p. 278-279).
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Em Ensaio sobre a cegueira, o conceito de memoria coletiva de Halbwachs é
refletido de varias maneiras. A obra oferece uma exploracdo de como a meméria e a

identidade coletiva se transformam sob condigdes extremas:

1. Desintegracdo das estruturas sociais: a epidemia de cegueira que atinge a cidade
funciona como uma metéfora para a perda de memoria coletiva. A medida que a
cegueira se espalha, as estruturas sociais € as normas que sustentam a memoria
coletiva comegam a desmoronar. Os personagens perdem ndo apenas a visdo, mas
também a conex@o com suas memorias compartilhadas, uma vez que as interacdes
sociais e 0s rituais que mantém essas memarias sdo interrompidos.

2. Reconfiguracdo das memdrias coletivas: no confinamento dos infectados, a
memoria coletiva é reconfigurada dentro do novo contexto social. A luta pela
sobrevivéncia e as novas interagdes sociais forjadas na quarentena criam uma
nova memoria coletiva, centrada nas experiéncias compartilhadas de sofrimento
e adaptacdo. Isso exemplifica a teoria de Halbwachs de que as memorias séo
dindmicas e moldadas pelas circunstancias sociais presentes.

3. A Mulher do Médico como guardida da memaria: a mulher do médico, sendo a
Unica que nao fica cega, assume o papel de guardia da memoria coletiva. Sua viséo
intacta permite que ela testemunhe e recorde eventos que 0s outros ndo podem
mais ver. Ela se torna uma ponte entre 0 mundo antes e depois da cegueira,
carregando a responsabilidade de preservar e transmitir as memorias da sociedade
que se desintegrou. Sua funcéo é crucial para a reconstru¢do da memdria coletiva
apos a crise.

4. A redefinicdo das identidades: as identidades individuais e coletivas dos
personagens sdo redefinidas através da experiéncia compartilnada da cegueira.
Sem seus nomes, 0s personagens sdo conhecidos por suas acOes e relagdes,
criando uma nova forma de identidade coletiva baseada em experiéncias comuns
e na sobrevivéncia conjunta. Isso ilustra a ideia de Halbwachs de que a memoria

coletiva é essencial para a formacédo da identidade.

Um exemplo claro é a cena em que 0s cegos sdo confinados em um manicdémio
abandonado. Neste espaco, eles sdo forcados a criar novas formas de convivéncia e a

redefinir suas memdrias coletivas com base nas novas realidades. As memorias do mundo
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exterior comegam a se desvanecer, e uma nova memoria coletiva se forma, centrada na

luta pela sobrevivéncia e na solidariedade (ou falta dela) dentro do confinamento.

Outro exemplo é a forma como a mulher do médico relembra e narra suas
observacOes e experiéncias aos outros personagens. Ao fazer isso, ela ajuda a manter viva
a meméria de um mundo que 0s outros ndo podem mais ver, desempenhando um papel

vital na manutencdo da coeséo social e da identidade coletiva do grupo:

A minha Gltima imagem foi diferente, disse a mulher do médico, o
interior duma ambuléncia quando ajudava o meu marido a entrar, O
meu caso ja eu o tinha contado ao senhor doutor, disse o primeiro cego,
tinha parado num seméforo, a luz estava vermelha, havia gente a
atravessar a rua de um lado para o outro, foi entdo que fiquei cego,
depois aquele que morreu no outro dia levou-me a casa, a cara ndo lha
vi, claro (Saramago, 1995, p. 196).

Na primeira parte da citacdo, a mulher do médico, como Unica personagem que
mantém a visdo, ndo apenas observa 0 mundo ao seu redor, mas também narra suas
percepcOes e experiéncias aos demais. Esse ato de compartilnar memorias e percepcoes
funciona como um esforco coletivo para preservar a identidade do grupo e sua conexdo
com o mundo que perderam. Suas historias ajudam a manter viva uma imagem
compartilhada da realidade, mesmo que os outros ndo possam mais vé-la diretamente.
Dessa forma, ela desempenha o papel de mediadora entre as experiéncias individuais e a

memoria coletiva, mantendo o grupo unido em meio a desordem.

Na segunda parte da citacdo, 0s personagens relembram o momento especifico
em que perderam a visdo, cada um com sua propria narrativa. Essas lembrancas
individuais, embora Unicas, convergem em torno de um evento comum: a perda da visdo
e a transformacao radical de suas vidas. Essa partilha de memaorias cria um quadro social
no qual as experiéncias individuais ganham sentido dentro do contexto do grupo. A troca
dessas narrativas ndao sO ajuda 0s personagens a se compreenderem, mas também reforca

a conexao entre eles, estabelecendo uma memoria coletiva da experiéncia da cegueira.

A relacdo entre as duas citacOes esta no papel essencial da memoria e da narrativa
como meios de sobrevivéncia social e psicologica. A mulher do médico usa sua
capacidade de ver e lembrar para construir pontes entre o passado e o0 presente, enquanto
0s outros personagens compartilham suas histérias pessoais, integrando suas memorias

individuais em uma identidade coletiva. Assim, ambas as passagens mostram como a
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memoria e a narrativa sdo instrumentos de coesdo social em um mundo que perdeu suas

referéncias visuais e, simbolicamente, sua ordem.

Halbwachs argumenta que nossas lembrancas pessoais sdo influenciadas e

reforcadas pelas experiéncias e interagdes que temos com os outros. A memoria individual

é, portanto, uma reconstrucdo do passado que €é constantemente atualizada e

reinterpretada a luz das interagGes sociais e das influéncias culturais. Em outras palavras,

a forma como lembramos é moldada pelos grupos sociais (familia, amigos, comunidade)

que fornecem um quadro de referéncia para nossas memorias.

A abordagem de Halbwachs sobre a memoria individual e coletiva pode ser

observada de varias maneiras:

1.

Interdependéncia das Memorias: 0s personagens de Saramago, ao perderem a
visdo, também perdem muitas de suas conexdes com as memorias do passado,
porque suas experiéncias compartilhadas e interagdes sociais séo interrompidas.
Isso ilustra como a memoria individual é dependente do contexto social e da
continuidade das relacdes interpessoais.

Reforco e Reconstrucdo das Memorias: a mulher do médico, que permanece
vendo, ajuda a manter vivas as memarias do grupo. Sua visao permite que ela atue
como um elo entre o passado e o presente, lembrando os outros personagens de
suas identidades anteriores e ajudando a reconstruir suas memarias em um novo
contexto social.

Memdria Coletiva em Crise: a cegueira coletiva representa uma crise de
memo6ria coletiva. A medida que os personagens se adaptam & nova realidade, eles
comegam a criar novas memorias compartilhadas, baseadas em suas experiéncias
atuais de sobrevivéncia e solidariedade. Este processo mostra como a memoria
coletiva pode ser recriada e como a memoria individual é reformulada atraves da
experiéncia coletiva.

Impacto da Desintegracdo Social: com a desintegracdo da sociedade e a falta de
estruturas sociais tradicionais, os personagens enfrentam dificuldades para manter
suas memorias individuais. Isso reflete a ideia de Halbwachs de que a memdria
individual necessita de um suporte social para ser mantida e que, sem esse suporte,

as memorias podem se perder ou se tornar fragmentadas.
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Um exemplo claro na obra é a maneira como 0S personagens, ao serem
confinados no manicémio, tentam relembrar e preservar suas identidades anteriores
através de relatos e interacdes. No entanto, a nova realidade imposta pela cegueira e o
confinamento criam uma necessidade de adaptacdo e reformulacdo de suas memorias
individuais, agora influenciadas pelas novas experiéncias compartilnadas no

confinamento.

A mulher do médico, em particular, se torna uma guardid das memorias do
grupo, utilizando sua visdo para documentar e lembrar os eventos que 0s outros ndo
podem ver, funcionando como uma ponte entre o passado e o presente. Sua capacidade
de ver lhe permite preservar as memdrias do grupo e ajudar a moldar a nova identidade

coletiva que surge das experiéncias compartilhadas de cegueira.

A aplicacgdo das teorias de Halbwachs sobre memdria individual e coletiva em
Ensaio sobre a cegueira oferece uma rica analise da dindmica da memdria em contextos
de crise e transformacdo social. A obra ilustra como a memoria individual esta entrelacada
com as experiéncias sociais e como a perda dessas conexdes pode levar a uma crise de
identidade e memdria. No entanto, também mostra a resiliéncia e a capacidade de
adaptacédo dos individuos ao reformular suas memorias e identidades em novos contextos
sociais. A cegueira representa a perda de identidade pessoal. Sem a capacidade de ver, 0s
personagens perdem a conexdo com suas proprias histérias e memdrias visuais,

resultando em uma fragmentacéo de suas identidades.

Alguns personagens fazem esforgos conscientes para reter suas memarias
individuais. Estes esforcos sdo frequentemente representados por pequenos gestos, como
relembrar suas rotinas diarias ou objetos pessoais que mantém algum significado. Com a
perda da visdo, 0s personagens comecam a depender mais dos outros sentidos,
especialmente o tato e a audicdo. Essas memaorias sensoriais ganham destaque e se tornam
cruciais para a formacdo de novas memarias e identidades:

A rapariga dos o6culos escuros pediu-lhe que ligasse o radio, talvez
dessem noticias. Deram-nas mais tarde, entretanto estiveram a ouvir um
pouco de musica. Em certa altura apareceram a porta da camarata uns
guantos cegos, um deles disse, Que pena nao ter trazido a guitarra. As
noticias ndo foram animadoras, corria o rumor de estar para breve a

formacéo de um governo de unidade e salvacdo nacional. (Saramago,
1995, p. 185).
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No caso da citagdo, o radio, a musica e a conversa sobre a guitarra sdo elementos
que remetem a praticas sociais compartilhadas. Esses elementos conectam o0s
personagens, permitindo-lhes manter, mesmo que fragmentariamente, uma ligagdo com

a memoria de um mundo que existia antes da cegueira e da desintegracdo social.

A audicdo (como no caso da musica e das noticias no radio) atua como um
substituto para a visdo, permitindo que 0s personagens reconstruam memorias coletivas
e preservem um senso de identidade grupal. O comentario sobre a guitarra, por exemplo,
remete a uma experiéncia social compartilhada — a musica como fonte de lazer, expressao

e comunhdo que ajuda a preencher o vazio deixado pela perda da viséo e pelo isolamento.

Para Halbwachs, o espaco é fundamental na organizacéo e ativacdo da memoria
coletiva. Espacos familiares ou significativos ajudam os individuos a se lembrar, pois eles
conectam experiéncias passadas com o presente. No entanto, em Ensaio sobre a cegueira,
0s personagens estdo confinados em um espaco hostil e despersonalizado (a camarata).
Nesse contexto, o radio, a musica e a mengao a guitarra servem como "suportes” que
reconstroem, mesmo temporariamente, um espaco de significado coletivo dentro do

ambiente opressor.

Ao buscar informacgdes e ouvir musica no radio, 0s personagens estdo tentando
trazer elementos do mundo exterior para 0 espaco interno da camarata, recriando um
vinculo com a sociedade. Esses gestos mostram como os individuos se apoiam em
simbolos compartilnados para manter viva uma memoria coletiva, mesmo em

circunstancias de crise.

A teoria de Halbwachs também reconhece que as memorias nao se limitam a
narrativas visuais ou verbais; elas podem ser evocadas por estimulos sensoriais. No caso
dos personagens, com a perda da visdo, 0s sentidos restantes, especialmente a audicéo,
tornam-se fundamentais para acessar memarias tanto individuais quanto coletivas. O som
da musica, por exemplo, ndo apenas evoca lembrancas pessoais, mas também reativa

experiéncias coletivas, como momentos de celebracdo ou de conexdo social.

A cena exemplifica como os personagens, mesmo em condicdes extremas, usam
elementos sensoriais e simbdlicos para reconstruir memorias e fortalecer um senso de

identidade coletiva. Esses esforgos alinham-se a visdo de Halbwachs de que a meméria
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individual € insepardvel do contexto social, e que mesmo em situa¢fes de ruptura, 0s
individuos encontram formas de criar lagos com o passado e com os outros. O radio e a
masica tornam-se instrumentos para preencher a lacuna entre a experiéncia individual e

a memoria coletiva, preservando um senso de continuidade em meio ao caos:

Uma vez ao dia. Sempre ao fim da tarde, como um despertador regulado
para a mesma hora, a voz do altifalante repetia as conhecidas instrucées
e proibi¢es, insistia nas vantagens de um uso regular dos produtos de
limpeza, recordava que havia um telefone em cada camarata para
requisitar os suprimentos necessarios, quando faltassem, mas o que ali
verdadeiramente se necessitava era um poderoso jorro de mangueira
que levasse a frente toda a merda, depois uma brigada de canalizadores
que viessem reparar os autoclismos, pd-los a funcionar, depois agua,
agua em quantidade, para levar aos canos de esgoto 0 que ao esgoto
deveria ir, depois, por favor, olhos, uns simples olhos, uma méo capaz
de nos conduzir e guiar, uma voz que me diga, Por aqui. Estes cegos, se
ndo lhes acudirmos, ndo tardaréo a transformar-se em animais, pior
ainda, em animais cegos. N&o o disse a voz desconhecida, aquela que
falou dos quadros e das imagens do mundo, esta a dizé-lo, por outras
palavras, noite alta, a mulher do médico, deitada ao lado do seu marido,
cobertas as cabegas com a mesma manta (Saramago, 1995, p.75).

A repeticdo da mensagem pelo alto-falante serve como um mecanismo para
reforcar uma memoria coletiva institucional, representando um esfor¢o de controle e
manutencdo de um senso basico de organizacdo dentro do confinamento. No entanto, a
mensagem padrdo falha em atender as necessidades reais dos personagens, como agua,
limpeza e orientacdo. Essa desconexdo evidencia uma ruptura nos quadros sociais que
sustentam a memoria coletiva. A auséncia de acOes efetivas das autoridades transforma o
espaco compartilhado em um cenario de degradacdo, dificultando a manutencdo da

humanidade e da coesdo social.

Mesmo assim, a mencdo a "olhos" e "méaos que guiem™ sugere um desejo de
reconexdo com elementos que poderiam reativar os lagcos sociais e preservar a memoria
coletiva de um mundo funcional e organizado. Esse anseio reflete a necessidade dos

personagens de resgatar a ordem e a dignidade perdidas.

A voz da mulher do médico, falando na escuriddo para o marido, destaca o papel
da memdria individual como resisténcia contra a desumanizacdo. Cobertos pela mesma
manta, ela expressa uma reflexdo que néo é apenas pessoal, mas carrega um eco coletivo:

a ideia de que, sem resgate, a degradagdo os reduzira a algo pior do que animais. Suas
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palavras sdo uma tentativa de preservar a identidade e a humanidade em um ambiente que

constantemente ameaca apaga-|as.

Essa resisténcia individual também esta conectada ao papel da mulher do médico
como a Unica que pode ver. Sua visao literal e metafdrica permite que ela acesse memorias
do mundo anterior e funcione como um pilar de memdria coletiva para os outros. Nesse
sentido, ela personifica a interdependéncia entre a memdria individual e coletiva,

funcionando como guardid de um saber que pode ser compartilhado.

A tensdo entre a necessidade de preservar a memoria coletiva e a luta pela
sobrevivéncia individual frequentemente resulta em conflitos. Personagens precisam
escolher entre agir de acordo com normas sociais conhecidas ou ceder a impulsos
primitivos. No entanto, a crise também cria novas memorias coletivas baseadas nas
experiéncias compartilhadas de sofrimento e resisténcia. Essas novas memorias servem
como um novo alicerce para a reconstrucédo da identidade coletiva. A experiéncia comum
da cegueira leva a formacdo de novos lacos comunitarios. As pessoas passam a se

identificar com grupos menores, redefinindo o conceito de comunidade e pertencimento.

A interacdo entre as memdrias individuais e coletivas contribui para a lenta
reconstrucdo do tecido social. A sobrevivéncia e a resiliéncia dos personagens indicam
um potencial para a formacdo de uma nova memdria coletiva que incorpora as licbes
aprendidas durante a crise. A possivel recuperacdo da visdo no final do romance sugere
uma oportunidade de redescoberta da memoria e de reconciliagdo com o passado. Indica
a possibilidade de reconstrucdo de uma sociedade mais consciente e lembrada de seus
valores fundamentais. A recuperacdo da visdao pode ser vista como um renascimento das
memorias individuais e coletivas. Representa a esperanca de que, apesar das
adversidades, a humanidade pode encontrar um caminho para se redescobrir e se

reconstruir.

Saramago usa a cegueira para criticar a falta de memoria historica e a
superficialidade das sociedades contemporaneas, revelando como a perda de visdo
metaforicamente simboliza a incapacidade de enxergar além do presente imediato e a
tendéncia de esquecer as licbes do passado. Essa critica profunda destaca a alienagéo e a
desumanizacgdo que emergem quando uma sociedade se desconecta de sua historia e se

torna indiferente as suas raizes e experiéncias coletivas.
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A alegoria desafia os leitores a refletirem sobre a importancia de manter viva a
memoria coletiva e individual como um meio de evitar o colapso moral e social.
Explorando profundamente a interconexdo entre memoria coletiva e individual, usando a
cegueira como uma poderosa metafora para a perda e a possivel redescoberta da
identidade e da civilidade, a narrativa desafia os leitores a refletirem sobre a importancia

de lembrar e aprender com o passado para construir um futuro mais humano e consciente.

Halbwachs traz a memdria coletiva como coesdo social, e ha também uma
percepcdo inicial de seletividade e negociacdo com memdrias individuais. Ele argumenta
que a memdria ndo € um processo individual e estatico, mas sim uma construcdo social.
Ela é moldada e compartilhada dentro de um contexto coletivo, sendo influenciada por
fatores como a cultura, a historia e as experiéncias comuns: [...] “¢ como se a memoria
tivesse a necessidade de se descarregar, conforme aumenta o fluxo de acontecimentos que
ela deve reter (Halbwachs, 2003, p.148).

Suas ideias sdo relevantes em Ensaio sobre a cegueira, especialmente considerando
0 papel da memdria na preservacdo da identidade e da humanidade em meio a
circunstancias extremas. Halbwachs argumenta que a memoria individual esta
intrinsecamente ligada a memaria coletiva e social. As pessoas constroem suas memarias
com base nas interacOes sociais e nas influéncias culturais ao seu redor. No contexto do
romance, a cegueira subita e coletiva representa ndo apenas a perda da visao fisica, mas
também uma forma de cegueira social, quando a sociedade € incapaz de enxergar a

verdade e a empatia.

As pessoas que enfrentam a cegueira no livro sdo forcadas a depender de suas
memorias para se agarrarem a sua humanidade. A memdria coletiva, neste caso, torna-se
uma forca vital para a sobrevivéncia cultural e social. Os personagens se apegam as
lembrancas de como a sociedade costumava funcionar, dos valores compartilhados e das

relacGes interpessoais.

Halbwachs também discute como a memdria € reconstruida e reinterpretada no
contexto social. No livro, vemos como 0s personagens constroem suas préprias narrativas
e significados em torno da cegueira e de suas memdrias compartilhadas. A luta pela
preservacdo da humanidade e da civilizacdo esta intrinsecamente ligada a capacidade de

lembrar e recriar uma visdo coletiva do mundo.

Nas palavras de Halbwachs (2003, p. 25),
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se nossa impressao pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca,
mas também sobre a de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa
evocagao sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse comecada,
ndo somente pela mesma pessoa, mas por Varias.

A memoria é nossa identidade e guarda nossas vivéncias e experiéncias, nos fala
quem somos e sobre 0 mundo a nossa volta, por isso é tdo importante preserva-la, mas a
identidade ndo se constréi apenas com caracteristicas proprias. A memoria cultural e
artistica, material e imaterial tem papel fundamental em nosso pertencimento a

determinada sociedade, assim como a historia, os fatos e personagens.

Halbwachs argumenta que a memoria ndo é apenas uma questdo individual, mas
€ moldada e sustentada pela sociedade. A memoria coletiva refere-se as memorias
compartilhadas por um grupo de pessoas, como uma comunidade, nacdo ou familia. Estas
memorias sao transmitidas atraves das interagdes sociais e sao fundamentais para a coeséo
do grupo. Para ele, as estruturas sociais (como a familia, as instituicdes religiosas, as
escolas e os grupos de amigos) desempenham um papel crucial na formacdo e na
manutencdo da memoria coletiva. Estas estruturas fornecem os contextos nos quais as

memorias sdo criadas e recordadas.

Ele argumenta que as memérias individuais estdo sempre ancoradas em quadros
sociais, que sdo 0s contextos que ddo forma e significado as lembrancas. Sem estes
quadros, a meméria individual ndo pode ser sustentada ou transmitida. Ele sustenta que
nossas lembrancas pessoais sao influenciadas pelas narrativas coletivas do grupo ao qual
pertencemos. Por exemplo, as tradicdes familiares, as comemoragfes nacionais e 0s

rituais religiosos sdo maneiras pelas quais a memaria coletiva é construida e reforcada.

A memodria coletiva é dindmica e pode ser revisada ou reinterpretada ao longo
do tempo. A medida que as necessidades e perspectivas de um grupo mudam, suas
memorias coletivas também podem ser adaptadas. Isso pode ser observado, por exemplo,
em como 0s eventos histdricos sdo lembrados e celebrados de diferentes maneiras ao
longo do tempo. Embora Halbwachs enfatize a memdria coletiva, ele ndo nega a
existéncia da memoria individual. No entanto, ele argumenta que a memdria individual
estad intrinsecamente ligada e é constantemente influenciada pela memdria coletiva. As
lembrancas individuais sdo, em grande parte, influenciadas pelas interagcdes sociais e

pelos contextos nos quais ocorrem.
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Aqui temos alguns exemplos de memoria coletiva:

1. Tradi¢des Familiares: as historias passadas de geracdo em geracdo dentro de uma
familia s&o um exemplo de memdria coletiva. Esses relatos muitas vezes moldam
a identidade familiar e a percepcao do passado.

2. Comemoragdes Nacionais: datas como o Dia da Independéncia, em muitos paises,
sdo celebradas como um meio de reforcar a memoria coletiva nacional sobre a
historia e os valores fundadores da nacéo.

3. Religido: muitos rituais e celebracdes religiosas servem para lembrar eventos ou
figuras importantes da fé, criando um senso de continuidade e identidade entre os

membros da comunidade religiosa.

As ideias de Halbwachs sobre memoria coletiva continuam a ser extremamente
relevantes nos estudos contemporaneos da memoria, psicologia social, histéria e
sociologia. Elas fornecem um quadro para entender como as sociedades lembram e como

as identidades coletivas sdo formadas e mantidas.

Apesar de sua influéncia, as teorias de Halbwachs também foram criticadas.
Alguns argumentam que ele subestima a capacidade da memoria individual de resistir as
narrativas coletivas e que as lembrancas pessoais podem as vezes divergir
significativamente das memorias coletivas dominantes. Além disso, a nocao de que a
memoria € sempre mediada socialmente pode ser vista como limitante para a
compreensdo das complexidades da memoria humana. Maurice Halbwachs fez uma
contribuicdo fundamental ao nosso entendimento da memdria ao destacar seu carater
social e coletivo. Suas teorias nos ajudam a ver como nossas lembrancgas sdo moldadas
pelo contexto social e como elas, por sua vez, ajudam a moldar as sociedades em que

vivemos.

Ja com Michael Pollak, ele vai enfatizar os impactos sociais de eventos
traumaticos, como a doenca e seus efeitos sociais. Discute a necessidade de criar
narrativas e memarias coletivas para lidar com experiéncias traumaticas e promover a
cura e a resiliéncia. Segundo Pollak, a meméria € um processo dinamico e fluido que é
continuamente moldado pelas interacdes sociais e contextos histéricos. Ele enfatiza que
as memorias sdo seletivas e frequentemente ligadas ao poder e a ideologia. Pollak também

explora como os grupos marginalizados ou traumatizados utilizam a memaria para resistir
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e afirmar suas identidades em face de narrativas dominantes que podem tentar silenciar

ou distorcer suas experiéncias.

No contexto de Ensaio sobre a cegueira, as teorias de Michael Pollak sobre
memoria podem ser aplicadas para entender como a epidemia de cegueira afeta as
memérias individuais e coletivas dos personagens, e como essas memarias, por sua vez,

influenciam suas identidades e dindmicas sociais.

1. Memoria e ldentidade Coletiva: Pollak sugere que a memoria coletiva €
fundamental para a coesdo e a identidade de um grupo. Em Ensaio sobre a
Cegueira, a epidemia desestrutura as normas e convengdes sociais, for¢cando os
personagens a reavaliar suas identidades individuais e coletivas. A perda da viséo
fisica simboliza uma perda mais profunda de memdria e identidade, mas também
cria uma oportunidade para a formacdo de novas identidades coletivas baseadas
nas experiéncias compartilhadas de cegueira e sobrevivéncia.

2. Resisténcia através da Memodria: a memdria € uma forma de resisténcia,
especialmente para grupos que sofreram traumas. No romance, 0s personagens
confinados no manicémio precisam se lembrar de suas vidas antes da cegueira
para manter uma sensacdo de normalidade e humanidade. A mulher do médico,
com sua visdo intacta, desempenha um papel crucial nesse processo, ajudando a
preservar as memorias do passado e a resistir a completa desumanizacéo.

3. Narrativas de poder e silenciamento: ele destaca como as memorias sao
moldadas por relagdes de poder e como certas narrativas podem ser silenciadas
ou marginalizadas. Em Ensaio sobre a cegueira, a desintegracdo da ordem social
revela as tensdes de poder subjacentes. A luta pelo controle e pela sobrevivéncia
no confinamento reflete as tentativas dos personagens de afirmar suas proprias
narrativas e memorias contra o caos crescente. A memoria dos dias anteriores a
cegueira se torna uma ferramenta de poder e resisténcia, uma ancora de identidade

em meio a desordem.

Um exemplo significativo € a maneira como a mulher do médico narra suas
observacfes aos outros personagens. Ao compartilhar suas memdrias e percepcdes, ela
ajuda a manter viva a memoria coletiva do grupo, resistindo ao esquecimento e a
desumanizacdo total. Sua habilidade de ver permite que ela preserve uma conexao com o

mundo que existia antes da cegueira, funcionando como um baluarte contra a completa
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dissolucdo da memdria coletiva. Outro exemplo é a memdria seletiva demonstrada pelos
personagens ao tentarem relembrar e reconstruir fragmentos de suas vidas passadas
enquanto enfrentam a nova realidade. As suas tentativas de manter habitos e rituais
anteriores refletem a luta para manter uma identidade coerente e uma sensacdo de

normalidade.

As teorias de Michael Pollak sobre a memdria fornecem uma lente util para
analisar Ensaio sobre a cegueira. A obra explora como a memoria coletiva e individual
é desafiada e reconstruida em face de uma catastrofe. Através dos personagens e suas
interagcBes, Saramago ilustra a importancia da memaria na formacdo da identidade e na
resisténcia contra a desumanizacdo. As memorias sdo mostradas como dindmicas,
seletivas e profundamente influenciadas pelas circunstancias sociais, refletindo a visao de

Pollak sobre o papel crucial da memoria na vida humana.

Em Ensaio sobre a cegueira, a doencga causa um colapso social, desestruturando
as relacGes e expondo as fragilidades da sociedade. A partir dessas defini¢des, portanto,
fica evidente que o compartilhamento de uma memdria - representacdes de tempo-espaco
constantemente (e, muitas vezes, inconscientemente), revividas pelo grupo, sobretudo em
Ensaio sobre a cegueira, se constitui em importante elemento da identidade coletiva e,
consequentemente, da fronteira social deste coletivo, como também enfatiza Pollak (1992,
1989):

[...] Amemoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si
(Pollak, 1992, p.204). [...] A referéncia ao passado serve para manter a
coesdo dos grupos e das instituicbes que compdem uma sociedade, para

definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as
oposicdes irredutiveis (Pollak, 1989, p.9).

Esse episodio na cidade, que acontece de forma inexplicavel, vai gerando um caos
social que nos leva a refletir ndo sé sobre a cegueira em si, mas sobre a condi¢do humana
no mundo contemporaneo. Essa inquietacdo é recorrente nas obras de Saramago. As suas
obras trazem uma reflexdo, uma preocupacdo constante com o homem/mundo. O
comportamento humano regride as margens da barbarie. Leis e normas deixam de fazer
sentido, multiddes de cegos invadem mercados e lojas a procura da comida que ja quase

ndo existe mais, pois tanto quem transporta como quem produz ja esta cego:
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A vontade dos soldados era apontar as armas e fuzilar deliberadamente,
friamente, aqueles imbecis que se moviam diante dos seus olhos como
caranguejos coxos, agitando as pingas trépegas a procura da perna que
Ihes faltava. Sabiam o que no quartel tinha sido dito essa manha pelo
comandante do regimento, que o problema dos cegos s6 poderia ser
resolvido pela liquidacao fisica de todos eles, 0s havidos e os por haver,
sem contemplagdes falsamente humanitarias, palavras suas, da mesma
maneira que se corta um membro gangrenado para salvar a vida do
corpo (Saramago, 1995, p. 105).

No manicémio, lugar que mais tarde serd objeto de analise, 0 medo domina os
cegos e 0s soldados que guardam a portaria para que os doentes ndao fujam do local e
venham a espalhar a cegueira na populacdo que esta do lado de fora. Pelo sentido cada
vez mais dramético que a doenca vai assumindo ao longo do enredo, o medo sera
apontado, a certa altura, como a verdadeira causa da cegueira. Logo apés a saida do
manicomio, a mulher do medico que guia o grupo a cidade, onde se observa a mudanga

do espaco em que viviam antes.

A memoria individual € mostrada como um fator que sustenta a identidade e a
dignidade dos personagens. Na obra, cada personagem é inicialmente identificado por
suas memorias e suas caracteristicas individuais, mesmo sem nomes — sdo conhecidos
como "a mulher do médico", "o primeiro cego”, "o velho da venda preta”. Esses tracos
individuais sdo reforcados pelas memorias de cada um, que 0s conectam ao mundo que
conheciam antes da cegueira. No entanto, a medida que a epidemia se espalha e a cegueira
se torna total, muitos personagens comecam a perder 0 contato com esses tragos,
evidenciando a fragilidade da meméria individual em um cenario de desespero e caos. A
mulher do médico, por exemplo, mantém sua lucidez e consegue se lembrar de como era
0 mundo antes da cegueira. Essa memdria permite a ela guiar e proteger 0s outros, mas
também a expbe ao peso da responsabilidade e a dor de ver os outros sofrendo, uma vez

que € a Unica a enxergar e lembrar claramente de como era a vida antes.

Ja a memoria coletiva é representada pela cultura, pelo senso de civilizacdo e
pelas normas sociais que mantinham a sociedade coesa. Saramago utiliza a cegueira como
uma metafora para a perda da memoria coletiva, mostrando que, sem uma lembranca
compartilhada do que é viver em comunidade, as pessoas rapidamente caem na barbarie.
A cegueira coletiva resulta no esquecimento do basico sobre como interagir e respeitar o

proximo, o que leva a violéncia e ao colapso social. O livro evidencia essa perda através
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da maneira como 0s personagens passam a agir no confinamento, onde comportamentos

abusivos e a degradacdo moral se tornam comuns.

O processo de apagamento da memdria, tanto individual quanto coletiva, é
gradativo e intensifica a sensacdo de abandono e desespero. No ambiente hostil do
confinamento, 0s personagens comegam a se esquecer de praticas cotidianas, como a
higiene e o cuidado préprio, 0 que ressalta 0 quanto a memdria esta vinculada as
condicdes de vida e de dignidade. Com o0 avanco da cegueira, 0S personagens vao,
gradativamente, desaprendendo o que sabiam e se adaptando a uma nova realidade, onde

a violéncia e a sobrevivéncia imediata se sobrepdem ao que antes consideravam essencial.

Assim, Ensaio sobre a cegueira propde uma reflexdo sobre a importancia da
memoria como base para a identidade e para a coesdo social, a0 mesmo tempo em que
aponta sua fragilidade. A obra ilustra como, sem memoria, seja individual ou coletiva, as
pessoas perdem o senso de si mesmas e a capacidade de se conectar com 0S outros,

abrindo caminho para a degrada¢do humana e moral.

Para Halbwachs, a memdria individual ndo é isolada, mas profundamente
influenciada pelo contexto social. Sob a perspectiva de Halbwachs, essa cena reflete o
que ocorre quando uma pessoa € excluida dos quadros sociais que estruturam a memoria

e o significado.

Além disso, o fato de as outras pessoas agirem "como se lidassem com pecas
metélicas” sugere uma alienacdo que pode ser vista como uma metafora para a
fragmentacdo dos gquadros sociais na modernidade, principalmente, no tema da velhice.
A memoria coletiva, que depende da interacdo e do reconhecimento mdtuo, torna-se
dificil de ser sustentada em um ambiente onde as pessoas se tratam de forma mecéanica e

desumanizada.

A citacdo ilustra um estado de isolamento que ndo é apenas individual, mas que
reflete uma desconexdo mais ampla entre a personagem e 0s quadros sociais que deveriam

dar sentido a sua experiéncia de vida e memoria.

4 AREPRESENTACAO DO ESPACO E DO LUGAR
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Assim, ao analisar a narrativa Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago,
propomos uma leitura centrada nos espacos representados na obra: inicialmente, o espacgo
urbano da cidade; em seguida, 0 manicémio, que assume o papel de cenario central da
narrativa; e, por fim, o espaco interior das personagens, revelado por suas experiéncias
subjetivas diante do colapso social. Embora os espacos ndo sejam nomeados
explicitamente, ha uma articulacdo profunda entre os ambientes descritos e 0s sujeitos
que os habitam, o que evidencia a forma como Saramago utiliza a espacialidade para
refletir sobre questbes sociais, éticas e existenciais. E exploraremos as questdes sociais
que o autor apresenta. Embora os espacos na obra ndo sejam identificados por nome, ha

uma conexdo profunda entre os locais e 0s personagens.

O espaco literario pode ser visto como uma categoria subordinada pelas demais,
quando se trata de teorias literarias. Dessa forma, € preciso analisar detalhnadamente todos
os fragmentos que formam o espaco na obra literaria, pois cada particula minima do que
foi escrito pode se tornar chave essencial para o espaco, até porque existem obras em que
0 espaco se transforma em personagem na mesma intensidade em que fora antes apenas
um ambiente, como, por exemplo, A ponte (1933) de Franz Kafka, que no ato de devaneio
do personagem, faz com que a ponte se transforme no proprio personagem, como se

fossem um so.

O espaco na obra literaria vai variar de acordo com a intencdo do seu género,
assim cada local citado na obra tera grande significado dentro do contexto apresentado
pelo narrador. Ndo importa que tipo de narrador a obra apresente, havera sempre alguma
descricdo do cenario, nem que seja algo sutil. Cada lugar terd uma importancia diferente

dentro da mesma obra.

Embora Saramago opte por ndo nomear explicitamente os lugares, ha uma
articulacdo profunda entre os espacos e 0s sujeitos que os habitam. Essa escolha narrativa
confere a espacialidade um carater simbdlico, que transcende a geografia fisica e adquire
densidade existencial. Nesse sentido, as reflexdes de Tuan (1977) e Edward Relph (1976)
sdo particularmente relevantes: para Tuan, o espaco se torna lugar quando é carregado de
experiéncia vivida e afetividade; ja Relph chama atencdo para os riscos da placelessness,
ou seja, da perda da identidade dos lugares, fenbmeno que ocorre quando 0S espacos

deixam de ser reconhecidos como portadores de significado humano.
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Em Ensaio sobre a cegueira, essa despersonalizacio é evidente. A medida que
a cegueira se espalha, os espacos vdo perdendo seus vinculos afetivos e simbdlicos,
tornando-se hostis, indiferenciados, e até mesmo opressores. A cidade deixa de ser um
espaco de convivéncia para tornar-se um territorio de desorientacdo e ameaca. O
manicdmio, por sua vez, revela-se como microcosmo do caos e da brutalidade humanas,
enquanto o espaco interior das personagens é tensionado entre a degradacdo e a
resisténcia. Dessa forma, Saramago utiliza a espacialidade ndo apenas como pano de
fundo da narrativa, mas como elemento constitutivo da critica social e existencial que

perpassa toda a obra.

Em Ensaio sobre a cegueira, espagos como 0 manicémio, as ruas, a igreja, o
consultorio, o supermercado e as casas sdo fundamentais, na medida em que é neles que

se torna mais densa e complexa a interacdo entre as personagens.

4.1 O espago urbano

Em Ensaio sobre a cegueira, o espago urbano é representado de forma simbolica
e multifacetada, funcionando nédo apenas como pano de fundo da narrativa, mas como um
elemento ativo que reflete e amplifica a degradacédo social vivida pelos personagens. A
cidade, inicialmente marcada por sua funcionalidade, ordem aparente e rotina, vai
progressivamente se desestruturando a medida que a cegueira se alastra. Esse processo de
dissolucéo revela uma critica contundente de José Saramago a fragilidade das instituicdes

e a superficialidade das relacBes que sustentam a vida urbana contemporanea.

Sob a perspectiva de Edward Relph (1976), essa cidade pode ser compreendida
como um espaco em processo de despersonalizacéo, o que ele chama de “falta de lugar”.
A medida que os habitantes perdem a visdo, 0s espacos urbanos tornam-se
irreconheciveis, indistintos, perdendo os marcos simbdlicos que Ihes conferiam
identidade. O deslocamento pela cidade deixa de ser orientado pela experiéncia sensorial
e pela meméria afetiva e passa a ser mediado pelo medo, pela confusdo e pela urgéncia

da sobrevivéncia.

Tuan (1983), por sua vez, ressalta que o espago sO se transforma em lugar

quando é vivido e afetivamente apropriado.

“Lugar ¢ um tipo de objeto. Ele tem identidade, significado, é vivido.
O espaco, ao contrario, é mais abstrato. O que comega como espaco
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indeterminado torna-se lugar a medida que é dotado de valor.”
(Tuan, 1983, p. 136)

No romance, essa apropriacdo € gradualmente corroida: os personagens,
impossibilitados de enxergar e interagir com o espaco de maneira plena, perdem também
sua capacidade de atribuir sentido aos lugares que antes habitavam. O que era familiar
torna-se estranho, e a cidade, em vez de representar seguranca, identidade e

pertencimento, passa a simbolizar o colapso da ordem e da convivéncia social.

Henri Lefebvre (1991) contribui para essa analise ao afirmar que o espaco
urbano é socialmente produzido e reproduz as relacbes de poder, dominacéao e exclusao.
Em Ensaio sobre a cegueira, essa dimenséo se intensifica: a cidade que deveria organizar
e proteger seus cidadaos revela-se ineficaz diante da crise, tornando-se um territorio de
disputa, abandono e violéncia. O espaco urbano, nesse sentido, é também politico — seu
colapso evidencia o fracasso do pacto social e a faléncia das estruturas que sustentam a

vida coletiva.

A representacdo da cidade em Saramago, portanto, ndo se limita a uma critica da
urbanizacdo ou da modernidade, mas atinge uma dimensdo mais profunda: a do
esvaziamento do sentido e da desconexdo entre o sujeito e 0 mundo. A cidade cega €,
simultaneamente, cenario e metafora de uma sociedade que perdeu sua capacidade de ver

0 outro, de reconhecer a alteridade e de construir vinculos afetivos e éticos.

O disco amarelo iluminou-se. Dois dos automdveis da frente aceleraram
antes que o sinal vermelho aparecesse. Na passadeira de pedes surgiu o
desenho do homem verde. A gente que esperava COmegou a atravessar
a rua pisando as faixas brancas pintadas na capa negra do asfalto, ndo
h& nada que menos se pare¢a com uma zebra, porém assim lhe chamam.
Os automobilistas, impacientes, com o pé no pedal da embraiagem,
mantinham em tensdo os carros, avangando, recuando, como cavalos
nervosos que sentissem vir no ar a chibata. Os pebes ja acabaram de
passar, mas o sinal de caminho livre para o0s carros vai tardar ainda
alguns segundos, ha quem sustente que esta demora, aparentemente tdo
insignificante, se a multiplicarmos pelos milhares de semaforos
existentes na cidade e pelas mudangas sucessivas das trés cores de cada
um, é uma das causas mais consideraveis dos engorgitamentos da
circulacdo automovel, ou engarrafamentos, se quisermos usar o termo
corrente (Saramago, 1995, p. 11).

E interessante observar que, mesmo ao apresentar descricdes detalhadas dos

espacos, Saramago opta deliberadamente por ndo os nomear.
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Dentro da narrativa, percebe-se que nem lugares, nem datas ou mesmo
0s nomes dos personagens sao explicitos, de forma que essa auséncia
de referenciais espaciais e temporais potencializa a desconfiguracdo da
realidade, fazendo dessas personagens uma representagéo perturbadora
do homem contemporéneo — um sujeito que se vé diante de um processo
quase irreversivel de coisificagcdo, de apagamento das suas tradigdes,
dos seus valores, da sua prdpria condi¢do de sujeito no mundo (Muniz,

p.4, [s/a]).
Quando Muniz menciona a auséncia de referenciais espaciais e temporais na
narrativa, isso contribui para a sensacdo de deslocamento e alienagdo das personagens,
um fenémeno que pode ser analisado a partir das ideias do gedgrafo sino-americano Yi-

Fu Tuan.

Para Tuan (1983), o espaco sem referéncias claras pode gerar um sentimento de
desorientacdo e inseguranca, pois impede que o individuo estabeleca vinculos afetivos
com o ambiente. A falta de um lugar concreto na narrativa intensifica essa sensacéo de

perda, pois ndo ha um territério simbdlico que permita a ancoragem do sujeito.

“Lugar ¢é seguranca, enquanto espaco é liberdade: abrigo versus
abertura. Podemos nos sentir apegados a um lugar e até mesmo
apaixonados por ele.” (Tuan, 1983, p. 16)

Assim, essa citagdo mencionada por Muniz pode ser interpretada como um
reflexo da condicdo do homem contemporaneo descrito por Tuan: deslocado,
fragmentado e incapaz de transformar um espaco impessoal em um lugar carregado de

sentido.

A passagem retirada do inicio de Ensaio sobre a cegueira retrata, a primeira
vista, uma cena cotidiana da vida urbana: o semaforo, os carros impacientes, 0s pedestres
atravessando a rua. No entanto, ao descrever com mindcia quase irénica a logica dos
sinais de transito e o comportamento padronizado dos individuos, Saramago ja insinua a
critica & automatizacéo da vida nas cidades. O uso da linguagem técnica “passadeira de
pedes”, “sinal vermelho”, “engarrafamentos”, contrastada com o tom sarcéstico ("ndo ha
nada que menos se pareca com uma zebra™) revela uma cidade regida por mecanismos

que ignoram a presenca humana como singularidade.

Essa descricao banal, quando lida a luz da citacdo anterior “A representacdo da
cidade em Saramago [...] atinge uma dimensdo mais profunda: a do esvaziamento do

sentido e da desconexao entre o sujeito e 0 mundo ”, mostra-se mais do que uma crénica
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do cotidiano urbano. Trata-se de uma exposicdo deliberada da aliena¢do dos sujeitos
dentro do espaco urbano moderno, marcado pela impessoalidade, pelo ritmo mecénico e
pela perda da experiéncia sensivel. A cidade se organiza em torno da eficiéncia, da
produtividade e da repeticdo e ndo da convivéncia, do encontro ou da escuta.

No romance, a medida que a cegueira se instala, essa estrutura entra em colapso.
A auséncia de visdo escancara a auséncia anterior de percepgdo: 0s personagens nao

deixam de enxergar apenas 0 espaco, mas também o outro.

Uma pessoa que se feriu numa perna apresenta uma infecgéo declarada,
necessitamos imediatamente antibidticos e outros medicamentos, As
ordens que tenho sdo muito claras, sair, ndo sai ninguém, entrar, s6
comida, Se a infeccdo se agravar, que serd 0 mais certo, 0 caso pode
rapidamente tornar-se fatal, Isso ndo comigo, Entdo comunique seus
superiores, Olhe 14, 6 ceguinho, quem Ihe vai comunicar uma coisa a si
SOuU eu, ou vocé e essa voltam agora mesmo para donde vieram, ou
levam um tiro, Vamos, disse a mulher, ndo ha nada a fazer.” (Saramago,
1995, p. 69).

A passagem citada evidencia esse processo de degradacdo com clareza. A
mulher, diante de uma infeccdo que ameaca a vida de uma pessoa ferida, tenta negociar
ajuda com os soldados. A resposta, no entanto, é seca, cruel, e revela a completa negacéo
da alteridade: “Isso ndo é comigo”. O uso da ameaca (“ou levam um tiro”) reforca a ideia
de que o corpo do outro — ja cego, ja excluido — é agora também desprovido de valor.
Esse momento mostra como 0s espacos, antes regulados por alguma forma de civilidade
(como hospitais, postos de salde, ou até mesmo prisdes com protocolos minimos), se

tornam territorios de excecdo, onde 0 sujeito ndo tem mais direitos nem rosto.

A mulher do médico, que ainda V&, ocupa aqui uma posicdo crucial: ela ainda
enxerga, ainda reage, ainda insiste. Sua tentativa de dialogo com os guardas €, em si, um
ato de resisténcia ética, uma recusa em aceitar a légica da indiferenca. Mas a violéncia da
resposta mostra que a cidade — como espaco fisico e simbolico — ja se transformou. O
mundo organizado ruiu, e a cegueira generalizada se revela como condicdo totalizante:

cega-se nao apenas o olho, mas a escuta, a sensibilidade, a responsabilidade.

Assim, essa passagem exemplifica o que foi afirmado anteriormente: que em
Saramago, a cidade ndo é apenas cenario, mas metafora de uma sociedade que perdeu sua
capacidade de “ver o outro”. O colapso da estrutura urbana €, na verdade, o colapso do

vinculo ético que deveria sustentar qualquer convivéncia humana.
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Como metéfora, a cidade cega revela o que j& estava presente antes da epidemia,
uma sociedade profundamente desconectada, incapaz de ver, reconhecer e se afetar pela
alteridade. O transito, as luzes automaticas, os sinais, os ritmos cronometrados da cidade
moderna sdo aqui a imagem do controle e da alienagdo. Como aponta Henri Lefebvre
(1991), o espago urbano € socialmente produzido, mas tambeém revela as contradi¢cGes do
sistema que o organiza. No caso de Saramago, essas contradi¢des sdo levadas ao extremo:
a cidade que supostamente representa civilizagdo, progresso e ordem torna-se palco de
barbarie, egoismo e violéncia — uma cidade que, em ultima instancia, perdeu o sentido

de humanidade.

Saramago deliberadamente evita nomear os lugares (a cidade, 0 manicémio, as
ruas), transformando-os em “espacos” no sentido amplo de Tuan. Isso cria um cenario de
universalidade e abstracéo: os locais séo indiferenciados e poderiam ser qualquer lugar.
Essa escolha narrativa sublinha a desumanizacéo e a perda de referéncias que ocorre na
obra. Sem nomes, o0s lugares perdem sua identidade como "lugares" e tornam-se
"espagos”, vastos e andnimos, refletindo o caos e a alienacdo provocados pela cegueira.
As experiéncias dos personagens deixam de ser mediadas por referéncias espaciais

familiares, e 0 espacgo ao seu redor se torna hostil e incompreensivel:

O cego implorava, Por favor, alguém que me leve a casa. A mulher que
falara de nervos foi de opinido que se devia chamar uma ambulancia,
transportar o pobrezinho ao hospital, mas o cego disse que isso nao, ndo
queria tanto’ (Saramago, 1995, p 12).

A citacdo também destaca a ambiguidade nas relacfes humanas em relacdo ao
espaco. O espaco publico, representado pela rua onde o cego pede ajuda, € indiferente e
desprovido de conexdes pessoais. As pessoas ao redor reagem de maneira protocolar ou
distante, sugerindo solucbes genéricas (como chamar uma ambulancia), mas sem
realmente se envolver. O espaco publico como espaco de indiferenca, a rua, como espaco
publico, ndo oferece refugio ou humanidade ao cego. Isso reflete o colapso da

solidariedade em uma sociedade onde 0s espacos comuns se tornam hostis.

4.2 O manicémio

A decisdo de Saramago de situar esses personagens em um manicOmio nao é
casual. Nota-se uma conexdo direta entre 0s eventos narrados e a realidade desses

ambientes, onde individuos com transtornos mentais sdo confinados. Esses sujeitos,
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frequentemente vistos como incapazes de conviver em sociedade com aqueles
considerados racionais, refletem um paradoxo intrigante explorado pelo autor. Esse
contraste se intensifica, ja que 0 manicémio € o Unico espaco claramente mencionado na

obra.

Percebe-se entdo como a complexidade da poética do manicémio que reside
justamente no fato de que ela se constitui tanto como espago de claridade (acolhimento)
quanto de escuridao (irracionalidade, desumanizacdo), o espaco da noite da alma.

Os primeiros a serem transportados para o manicémio desocupado
foram o médico e a mulher do médico, havia soldados de guarda
(Saramago, 1995, p. 47).

Isto € uma loucura, Deve ser, estamos num manicémio (Saramago,
1995, p. 48).

O manicémio ndo € uma simples metafora, e sim uma imagem completa e
complexa, digna de uma analise fenomenoldgica, pois, como pode-se depreender de
Bachelard, “a metafora vem dar um corpo concreto a uma impressao dificil de exprimir”;
e o autor ainda revela: “a metafora ¢ relativa a um ser psiquico diferente dela” (1993, p.
87), ou seja, ¢ um deslocamento transposto. A imagem, pelo contrario, ¢ “obra da
imaginagdo absoluta, extrai todo o seu ser da imaginacdo” (1993, p. 87). Ou seja, a

imagem ¢ pura, ¢ um fenomeno em si mesmo, ja a metafora ¢ uma “imagem fabricada”

(1993, p. 88). (Muniz, 2018).

No contexto do manicdmio mencionado, o argumento é que ele ndo se limita a ser
uma metafora, ou seja, uma representacdo construida para significar algo além de si, mas
constitui uma imagem completa, carregada de complexidade. Como tal, merece uma
analise fenomenoldgica, pois é uma expressdo auténtica da imaginacdo criativa. Nesse
sentido, o manicémio transcende o papel de um simbolo ou analogia e adquire status de
fendmeno puro, capaz de comunicar diretamente uma experiéncia existencial profunda,

sem a mediacdo de relacBes externas.

Na obra, os cegos percebem as grandes camaratas com camas hospitalares,
banheiros imundos e um refeitério abandonado. Eles tém essa no¢do através do tato e do
olfato, enquanto a mulher do médico vé tudo com clareza o tempo inteiro. Néo é possivel
controlar o que se v&; para sobreviver, € preciso enxergar, mas o cendrio é tdo desolador

que a mulher do médico, a Unica que enxerga, deseja ndo ver mais. O ambiente é
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impregnado de dor e sofrimento, e a cegueira branca leva as pessoas a uma condicao téo
precaria que a visdo deixa de ser uma vantagem. Assim, o espaco literario precisa ser
analisado como parte integrante do contexto da obra. Branddo (2013) afirma que "ha
sempre 0 risco de que o que se toma por conhecido se apague, de que os elementos
determinados percam a determinacdo”, ressaltando que o espaco é marcado pela
instabilidade.
Lutar foi sempre, mais ou menos, uma forma de cegueira, Isto é
diferente, Faras o que melhor te parecer, mas ndo te esquegas daquilo
que n6s somos aqui, cegos, simplesmente cegos, cegos sem retéricas
nem comisera¢Ges, 0 mundo caridoso e pitoresco dos ceguinhos
acabou, agora € o reino duro, cruel e implacavel dos cegos, Se tu
pudesses ver 0 que eu sou obrigada a ver, quererias estar cego, Acredito,
mas ndo preciso, cego ja estou, Perdoa-me, meu querido, se tu
soubesses, Sei, sei, levei a minha vida a olhar para dentro dos olhos das

pessoas, € 0 Unico lugar do corpo onde talvez ainda exista uma alma, e
se eles se perderam (Saramago, 1995, p. 212).

Essa transformacgdo ocorre de varias maneiras: cada local adquire multiplas
perspectivas. Em Ensaio sobre a cegueira, por exemplo, o primeiro cego, apesar de
conhecer sua casa, perde totalmente a nocéo de espagco — era uma casa antes e se tornou

outra ap0s a cegueira.
Na obra A poética do espaco, Bachelard afirma que:

[...]Todos os abrigos, todos os refligios, todos os aposentos tem valores

de onirismo consoante. Ndo é mais em sua positividade que a casa €
verdadeiramente “vivida”, ndo é s6 na hora presente que se reconhecem
0s seus beneficios. O verdadeiro bem estar tem um passado. Todo
passado vem viver, pelo sonho, numa casa nova [...] E o devaneio se
aprofunda a tal ponto que um domino imemorial, para além da mais
antiga memoria, se abre para o sonhador do lar.[...] (Bachelard, p. 200,
1964).

Ou seja, o lar-ambiente-espaco ndo s6 € um conjunto de paredes e/ou moveis,
nele estdo guardados as memorias, os desejos, cada pedaco do espaco vivido tem uma
parte de nés. Na obra aqui analisada, 0s personagens tém os seus espacos individuais,
como as suas casas, tém o espaco do refugio-prisdo, a camarata, e 0 espagco da memoria,
que entoa todo o desejo de voltar a enxergar e de se reconhecer novamente em seu lar. Os
espacos individuais vao se dar ao proprio lar de cada um, onde o apego emocional esta
mais vivo. Cada personagem traz em sua bagagem todas as memarias que lhes foram boas
e ruins, os flashbacks, onde estdo guardados os espacos de maior relevancia para cada

um.
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Em Ensaio sobre a cegueira, 0s personagens estdo cegos, mas o narrador detalha
cada ambiente, de forma que consegue provocar asco ao leitor, devido as caracteristicas
perturbadoras do ambiente. O cenario mais descrito na obra € um manicémio, o que torna
a obra ainda mais provocadora, dentre tantos lugares, 0s cegos sao colocados a forca em
um hospicio e além do espaco ja mostrar cenarios perturbadores, ainda tem a questdo de
que todo o comando é do Exército. Ou seja, o lugar escolhido para abrigar os cegos ja é
considerado um local de dominagéo, e ainda por cima, tem a instituicdo que mais exala
poder, quando se trata de “disciplina”, um ambiente que se transformou em um completo

caos.

Os espacos na obra sdo apresentados a partir do momento em que a cegueira se
instala, sendo construidos como cenarios de acolhimento e desordem ao mesmo tempo.
Ambientes que antes traziam conforto e familiaridade transformam-se em caos completo
com a chegada da cegueira. O “mal branco” afeta ndo apenas 0 corpo, mas tambem a
mente, desequilibrando os personagens profundamente. O narrador onisciente permite
uma visdo detalhada dos espacos e das sensacgdes que eles despertam, tornando a narrativa

altamente visual.

Percebe-se que ha uma estreita relacdo do que ali acontece com a realidade
desses espacos onde sujeitos com doengas mentais sao acomodados, sujeitos estes que
sdo considerados inaptos para viver em sociedade, junto a pessoas que estdo supostamente
em uso de sua razdo: um paradoxo interessante trazido pelo autor, uma vez que a Unica

referéncia espacial explicita na obra é justamente um manicémio. (Muniz, 2018).

O primeiro cenério é dado pelo primeiro cego, que estava parado no transito e a
altima imagem que observa é o sinal vermelho, depois disso, tudo fica branco, os
motoristas sdo tomados pela furia, ninguém entende o motivo daquele carro estar parado
atrapalhando todo o movimento da rua, até que um homem se dispde a ajudar o primeiro
cego, que so sabe falar que cegou e que tudo esta branco. O homem que parece muito
gentil, leva aquele pobre cego para casa, 0 cego da as coordenadas e o endereco.
Chegando em casa, ele é colocado sentado em uma poltrona com todo cuidado, 0 homem
gentil vai embora e leva consigo o carro. O homem nao era gentil, era apenas um ladréo
de carros que viu uma oportunidade unica, roubar um carro de um recém-cego. O primeiro
cego ndo sabe se movimentar na propria casa, parece estar perdido no seu ambiente de

conforto, é desesperador se encontrar em um mar de leite, como ele mesmo descreve:
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[...] Nada, é como se estivesse no meio de um nevoeiro, é como se
tivesse caido num mar de leite, Mas a cegueira ndo € assim, disse 0
outro, a cegueira dizem é negra, Pois eu vejo tudo branco [...]
(Saramago, 1995, p. 13)

[...] Agora, pelo contrario, ei-lo que se encontrava mergulhado numa
brancura tdo luminosa, tao total, que devorara, mais do que absorvia,
ndo s as cores, mas as proprias coisas e seres, tornando-0s por essa
maneira, duplamente invisiveis. [...] (Saramago, 1995, p. 16)

As citacOes destacam a experiéncia sensorial e subjetiva dos personagens diante
da "cegueira branca”, que redefine a percepgédo e, consequentemente, a relagdo com o
espaco. Utilizando as teorias de Yi-Fu Tuan sobre espaco e lugar, essas passagens podem
ser analisadas para compreender como a condi¢do de cegueira altera a construcéo do
espaco e o sentido de orientagdo no mundo.

Segundo Tuan (1983), o espaco € inicialmente concebido como algo amplo e
indefinido, necessitando de pontos de referéncia para que os individuos possam
transforma-lo em lugar, um espaco dotado de significado emocional e utilitario. No
entanto, a cegueira branca descrita nas citaces elimina as referéncias visuais e, assim,

destroi a capacidade de delimitar o espaco.

Os internos vivem em um espaco limitado e superlotado, onde perdem toda
privacidade, individualidade e controle. A experiéncia de apinhamento extremo acelera a
degradacdo moral e emocional dos personagens. O sentimento de desconforto,
sufocamento e perda de humanidade é intensificado pela auséncia de organizacdo e
empatia. Portanto, o apinhamento, nesse contexto, ndo é apenas fisico, é simbolico da

crise do espaco humano diante do colapso da ordem social.

Um dos momentos mais marcantes do livro ocorre quando os internos perdem
completamente a capacidade de manter a higiene e a ordem dentro do manicémio. Ha
cenas de fezes espalhadas, pessoas urinando nos cantos, e a comida sendo langada no

chdo como racdo, tudo isso descrito de forma quase sufocante.

“A comida lancada a porta como se fosse para animais.” (Saramago,

1995, p. 65)

Esse trecho evidencia um grau extremo de apinhamento, onde o espacgo deixa de

ser habitado e passa a ser apenas ocupado. Para Tuan, isso é crucial:
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"Espaco € seguranca; espaco € liberdade: poder mover-se sem restrigdes."
Quando o espaco se torna apertado demais, sem privacidade ou controle, ele se transforma
em um lugar de angustia. Os internos ndo tém mais o poder de moldar o ambiente ao seu

redor, e isso contribui para sua desumanizagao.

O apinhamento é uma metafora fisica e existencial para o colapso da civilizacao.
Com a perda da visdo, os personagens perdem ndo s6 o mundo visual, mas também os
cddigos sociais que organizavam o convivio. A superlotacdo do manicbmio acentua essa
queda, revelando como a civilidade se dissolve quando o espago, 0 corpo e o outro se
tornam ameagas constantes. Em outras palavras, a sensacao de apinhamento, na definicéo
de Tuan, amplifica o caos moral da narrativa: ndo é s6 que ha muita gente no mesmo

lugar; € que ninguém tem mais o seu lugar.

A frase "'é como se estivesse no meio de um nevoeiro, € como Se tivesse caido
num mar de leite" ilustra a dissociacdo das fronteiras espaciais. O mundo, antes
estruturado por distingbes visuais, torna-se homogéneo e indistinto. A brancura ndo é
apenas auséncia de visdo, mas uma presencga opressiva que submerge 0s personagens em
um espaco desorientador, onde os lugares perdem seus contornos e significados. 1sso cria
uma sensacdo de desamparo e vulnerabilidade, pois o espago torna-se inabitavel no

sentido emocional e pratico.

Na segunda citacao, a descricdo da brancura como algo que "devorara [...] ndo
SO as cores, mas as proprias coisas e seres” reforca a ideia de que 0 espaco nao é apenas
percebido visualmente, mas também sentido e habitado. A brancura ndo € neutra; ela é
ativa, anulando o mundo fisico e transformando os objetos e pessoas em entidades
"duplamente invisiveis". Para Tuan, essa invisibilidade implica a perda de conexao
emocional e simbdlica com o espaco, que deixa de ser um lugar compreensivel ou

habitavel.

Nesse contexto, o espaco da cegueira branca € opressivo porque impede a
formacdo de lugares. A auséncia de contornos impede 0 movimento e a interacdo com o

ambiente, limitando a experiéncia humana a um estado de isolamento e incerteza.

Para Tuan, o espaco é profundamente ligado a seguranca e ao controle que as

pessoas exercem sobre seu ambiente. A cegueira branca subverte essa relagdo ao criar um
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espago que ndo pode ser controlado nem compreendido. Ao eliminar as coordenadas
visuais e simbdlicas, a brancura coloca os personagens em um estado de extrema
vulnerabilidade, forgando-os a redefinir sua relagdo com o mundo por meio de outros

sentidos e pela interacdo com 0s outros.

Ao se desesperar, ele vai com a esposa ao oftalmologista, procurar ajuda, tentar
acabar com o mal branco. Chegando ao consultorio, ele se depara com o0s personagens
que fazem parte do nucleo principal até o fim da obra:

[...] Havia um velho com uma venda preta num dos olhos, um rapazinho
que parecia estrabico acompanhado por uma mulher que devia de ser a

mae, uma rapariga dos éculos escuros [...] mas nenhum cego, 0s cegos
ndo vao ao oftalmologista [...] (Saramago, 1995, p. 21).

No inicio, o consultério é um espaco funcional, marcado por sua finalidade
pratica: diagndstico e tratamento de problemas oculares. Contudo, ao introduzir um grupo
de personagens aparentemente desconectados que compartilhardo a mesma jornada, esse
espaco se torna um ponto de intersecdo das histérias individuais. De acordo com Tuan, é
a experiéncia que transforma o espaco em lugar; neste caso, a experiéncia de estar no
consultorio e de ser afetado pela cegueira branca coloca esses individuos em uma posicéo

de interdependéncia.

A frase "0s cegos ndo véo ao oftalmologista” sublinha a ironia do momento: 0s
personagens ainda ndo reconhecem a gravidade do que esta acontecendo, e 0 espaco que
deveria simbolizar cura e resolucdo torna-se um lugar de duvida e impoténcia. A citacéo
prepara o terreno para a desconstrucdo do conceito de espaco funcional, que sera

recorrente ao longo do romance.

Para Yi-Fu Tuan (1983, p. 136), “o0 que comega como espaco indeterminado
torna-se lugar a medida que ¢ dotado de valor”. Essa transformacdo estd diretamente
ligada a experiéncia vivida e a afetividade que se projeta sobre o ambiente., 0 espaco €
também moldado pelas limitacbes e potencialidades das pessoas que o habitam. No
consultorio, a presenca de individuos de diferentes idades e condicbes reforca a
universalidade da experiéncia que esta por vir. Ainda que as interacdes sejam minimas
nesse primeiro encontro, o consultorio representa uma pausa breve antes de um mergulho
em espacos cada vez mais desordenados e cadticos — do confinamento no manicomio a

cidade em colapso.
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Tuan, em Paisagens do Medo (2005), traz importantes contribui¢fes para que
se possa compreender as consequéncias que esta epidemia provoca nos personagens

durante a narrativa, incluindo as sensagoes de estranhamento, horror e medo da doenga:

Em uma epidemia, os proprios seres humanos eram a maior causa
do medo. As pessoas temiam o doente tanto quanto os suspeitos de
estar doentes. E estes temiam os poderes extraordinarios das
autoridades, que podiam encerra-los em hospitais imundos que na
verdade eram armadilhas mortais [...]. O terror do contdgio podia
perturbar tanto a razdo que, para os que estavam bem de salde, 0s
doentes pareciam ndo somente as vitimas do mal, mas os causadores
(Tuan, 2005, p.166).

A citacdo de Tuan em Paisagens do Medo (2005) descreve de maneira vivida as
reacoes humanas durante uma epidemia, refletindo as complexas relagdes de medo,
desconfianca e estranhamento que surgem quando as fronteiras entre salde e doenca se
tornam nebulosas. A frase “os proprios seres humanos eram a maior causa do medo”
aponta para um fendmeno que vai alem da simples ameaca fisica da doenca. O medo,
nesse contexto, ndo é s6 causado pela presenca de um agente patogénico, mas pela
maneira como 0s seres humanos lidam com o desconhecido e com 0s outros,

especialmente dentro de uma sociedade em crise.

Tuan sublinha que o medo do doente ndo se limita a uma simples reacdo de
repulsa pela doenga em si, mas envolve um processo de desumanizagdo. O doente deixa
de ser visto como um ser humano vulneravel e passa a ser visto como uma ameaga, Como
um "outro” perigoso. A citacdo aponta para a percep¢ao de que os doentes ndo sdo apenas
vitimas de uma epidemia, mas também seus "causadores”, 0 que cria uma dinamica de
marginalizacao e estigmatizacdo. Esse processo de ver o outro como uma ameaga, COmMo
alguém a ser temido e evitado, é uma caracteristica marcante de situacdes de crise, como

epidemias, onde as normas sociais e as relacdes de confianca se quebram.

Essa percepcdo de "estranhamento™ que Tuan menciona é uma forma de
distanciamento emocional e psicolégico em relacdo aos doentes. Quando a doenca se
torna algo que ameaca a integridade de todos, as fronteiras entre o que € saudavel e doente,
0 que é "normal™ e "anormal”, tornam-se turvas, criando um espaco onde a empatia e a

solidariedade podem ser rapidamente substituidas pelo medo e pela hostilidade.
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Além do medo do doente, Tuan também destaca o temor que surge das
autoridades, como hospitais e instituicdes de satde. Durante uma epidemia, as instituicdes
de poder passam a ser vistas como lugares de controle, mas também de ameaca. Os
hospitais, que deveriam ser lugares de cura, sdo percebidos como "armadilhas mortais".
Essa visdo critica das autoridades remete a sensacdo de impoténcia e a desconfianca nas
institui¢des publicas. Quando a sociedade estd em um estado de crise, a reagcdo emocional
dos individuos muitas vezes vai além do medo da doenga e se estende ao medo do controle
autoritario, das politicas de confinamento e das a¢fes das autoridades que, em muitas

ocasides, podem ser vistas como opressivas ou até desumanas.

Em um nivel mais amplo, a epidemia provoca um impacto psicoldgico profundo.
O medo do contégio altera as dindmicas sociais e provoca um isolamento tanto fisico
quanto emocional entre os individuos. Ao temer o outro e temer ser confundido com o
doente, cada pessoa se V€, de certa forma, estranha a prépria comunidade. Esse
estranhamento leva a desconfianca generalizada, onde a solidariedade e o apoio matuo,
normalmente essenciais para a sobrevivéncia coletiva, se tornam dificeis de sustentar. A
paranoia se espalha, e a percepcao de que qualquer um pode ser um transmissor invisivel

da doenca cria uma sociedade fragmentada.

A citacdo de Tuan ajuda a refletir sobre a fragilidade das relagdes humanas em
situacbes extremas, como epidemias, onde o medo, o desconhecido e a desconfianca
prevalecem. A epidemia ndo € apenas uma crise de saude publica, mas também uma crise
social e psicologica, que altera as formas de percepcdo e interacdo entre as pessoas,

tornando-as mais isoladas e desconfiadas umas das outras.

4.3 O espaco interior dos personagens

Segundo Tuan, o lar é o arquétipo do lugar, carregado de significados e central
para a identidade. O manicoémio, por sua vez, funciona como um espaco "deslocado™, em
que os cegos perdem parte de suas referéncias pessoais, afetivas e morais em favor de um

ambiente coletivo, institucionalizado e desordenado.

O conceito de espaco interior dos personagens adquire uma profundidade
simbdlica, especialmente quando a cegueira, tanto literal quanto metaférica, se impde
como um fator disruptivo nas suas vidas. O espago interior refere-se & dimenséao

psicoldgica, emocional e afetiva dos personagens, a medida que eles enfrentam a perda
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do sentido fisico e sdo forcados a reconstruir seu préprio mundo interior, sem 0s recursos

visuais e as certezas que a visdo e a percepg¢éo habitual proporcionam.

A cegueira, portanto, ndo afeta apenas o0 mundo exterior, mas também gera um
impacto profundo nos espagos internos dos individuos, desafiando suas identidades,
relagcbes e a maneira como eles interagem com o mundo ao seu redor. Vejamos como 0

espaco interior se manifesta nos personagens ao longo do romance:

No inicio do livro, a cegueira subita e inexplicavel forca os personagens a
enfrentar uma soliddo e um isolamento interior profundos. O espaco interior, no sentido
psicoldgico, torna-se mais desconfortavel e desestruturado a medida que 0s personagens
perdem a capacidade de ver e de se orientar. A cegueira 0s impede de entender
completamente o0 mundo exterior, 0 que os leva a um vazio interno, uma sensacao de

desconexao com a realidade.

A falta de vis@o leva os personagens a se depararem com um espaco interior
repleto de ddvidas, incertezas e medos, onde as certiddes do passado — como as
identidades pessoais e sociais comecam a desmoronar. N&o apenas 0 mundo fisico se
desorganiza, mas o psicolégico também entra em colapso, criando uma sensacdo de

desorientacédo existencial.

A medida que a cegueira se estende e 0s personagens sio forcados a viver em
um espaco externo desorganizado e caotico, surge uma busca por novos sentidos e
significados. O espaco interior, antes orientado por parametros claros como a visao,

comeca a ser reorganizado pela memaria, pela emocéo e pela relagdo com os outros.

O espaco interior passa a ser caracterizado pela tentativa de resgatar referéncias
pessoais e sociais. A "cegueira interior" é uma metafora para a perda de conexdes
humanas e culturais, uma vez que 0s personagens, sem 0 apoio das referéncias visuais,
precisam reconstituir suas identidades e suas relacdes de maneira emocional. 1sso
acontece em grande parte através da memdria e da solidariedade que se desenvolve entre
eles. A multiplicacdo de identidades, quando os personagens ndo sdo nomeados, por
exemplo, pode ser vista como uma forma de despersonalizacdo ou de dissolucdo das
barreiras individuais, em que o0 espaco interior se torna mais fluido, menos fixo e mais

suscetivel ao coletivo.
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A cegueira também faz com que os personagens enfrentem um processo de
autodescoberta de si mesmos. Sem a visdo para guia-los, eles sdo forcados a acessar um
espaco interior mais profundo para descobrir como viver e interagir sem as convengoes e

facilidades da percepcdo visual.

Por exemplo, a personagem central, a mulher do médico, que permanece
"vigilante" e consegue manter a lucidez ao longo da narrativa, simboliza a preservacgao
do espaco interior claro e estruturado. Ela, ao contrario de outros personagens, é capaz de
ver e perceber a realidade de forma mais aguda, 0 que a posiciona como uma espécie de
guia moral e emocional para o grupo. Seu espaco interior, alimentado por reflexdes,
memoria e resisténcia emocional, contrasta com a cegueira que acomete 0S outros,

refletindo uma estruturacédo interna mais firme e resiliente.

A medida que 0s personagens tentam sobreviver em um espaco fisico desolado
e Sem recursos, 0 espaco interior comeca a ser reorganizado por meio das relacbes
humanas e da solidariedade que emergem em um cenario de crise. O grupo de cegos
comega a estabelecer lacos baseados em uma nova percepcdo do mundo, onde empatia e
confianca sdo essenciais para lidar com a desorientagdo. Esse novo espaco interior
coletivo é construido com base no afeto e na cooperacédo, transformando as condicdes

adversas da cegueira em um campo para o0 crescimento emocional.

Ao mesmo tempo, a memdria desempenha um papel importante no
preenchimento do vazio interior. Os personagens recorrem ao que recordam do mundo
antes da cegueira, e essas lembrancas ajudam a reconstruir um senso de identidade e
pertencimento, mesmo em um espaco que esta em constante mudanca e perda de

referéncias.

Em muitos momentos do romance, a cegueira exterior parece contrastar com a
possibilidade de um "olhar interior". A auséncia da visao fisica obriga 0s personagens a
se conectarem com outras formas de percepcdo, como o toque, a escuta, 0s sentimentos e
a intuicdo. Nesse sentido, a visdo interior se torna um meio de reconstruir a relagdo com

o mundo, sendo uma metafora para o conhecimento emocional e afetivo.

No entanto, esse espago interior também é conflitante e desconfortavel, pois

exige uma reflexdo constante sobre o sentido da vida e da existéncia. A cegueira interior
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que muitos personagens experienciam, isto é, a dificuldade de encontrar significado no
caos da sociedade e da natureza humana, se entrelaca com a cegueira fisica, tornando

ainda mais dificil reconstruir um espaco interior de seguranca e certeza.

No final da narrativa, a recuperacdo da visao pelos cegos sugere a possibilidade
de reconstrucdo, tanto do espago quanto da memdria coletiva. Contudo, o texto deixa em

aberto se 0s personagens realmente aprenderam com a experiéncia:

e A memdria do caos vivido no asilo e na cidade degradada permanece como um
trauma coletivo que pode moldar ou n&o suas futuras agdes.
e« O espaco, que antes era sinbnimo de controle e familiaridade, deve ser

ressignificado a luz da experiéncia de perda.

Em Ensaio sobre a cegueira, Saramago entrelaca memoria e espaco para explorar
a subjetividade das personagens em um contexto de crise extrema. A memoria funciona
como um pilar de resisténcia contra a desumanizagdo, enquanto o espaco fisico, em sua
transformacéo de familiar a hostil, reflete as tensdes e fragilidades da condicdo humana.
A obra sugere que a relacdo entre memoria e espaco € essencial para a construcdo e
reconstrucdo da identidade, tanto individual quanto coletiva, especialmente em momentos

de ruptura.

Diretamente com as ideias de Tuan sobre o conceito de lugar e espaco:

o lugar é uma area que foi apropriada afetivamente, transformando um
espaco indiferente em lugar, o que por sua vez implica na relacdo com
o tempo de significacdo deste espago em lugar. "O lugar € um mundo
de significado organizado™ (Tuan, 2013, p. 198).

Para Tuan, esse desejo de conexdo € uma tentativa de transformar o espaco,
vazio e amplo, em um lugar significativo, no qual a pessoa se reconhece e encontra seu
papel. No campo da teoria de Tuan, o espaco é uma abstracdo, algo que pode ser amplo e
genérico, mas sem um significado pessoal e afetivo. A abstracdo do espaco em Ensaio

sobre a Cegueira:

No inicio da narrativa, a medida que a cegueira se dissemina pela cidade, o
espaco fisico perde sua concretude e se transforma em algo abstrato. As pessoas deixam

de conseguir se orientar nos ambientes que antes conheciam, tornando-se incapazes de
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atribuir significado ao que as cerca. O espaco, antes estruturado e carregado de
simbolismos, esvazia-se de identidade, como aponta Tuan. Ruas, casas e edificios, que
um dia foram carregados de memorias e afetos, passam a ser percebidos como locais

genéricos e impessoais, destituidos dos sentidos que antes 0s tornavam Unicos.

O processo de reconstrucdo do lugar: Conforme a narrativa avanga, a experiéncia
da cegueira forja a necessidade de resgatar um sentido de lugar. Ao longo da historia, 0s
personagens tentam reconstruir um espago que tenha significado, ndo mais no sentido
fisico, mas no sentido afetivo e relacional. O lugar ndo se constréi mais por seus
elementos visuais ou materiais, mas pelas interagdes e pelas relacdes estabelecidas entre
as pessoas. E a experiéncia humana que comeca a ressignificar o espago, transformando-
0 de um mero espaco vazio em um lugar carregado de significados, que esta vinculado a

sobrevivéncia, a memoria e as relagbes pessoais.

1. A abstracdo do Espaco e a desorganizacdo social: A cegueira ndo apenas afeta a
percepcao fisica do espaco, mas também a estrutura social. O espa¢o urbano, que
antes era delimitado por normas e funcGes sociais (trabalho, lazer, circulacdo),
perde seu papel e sua funcdo. O espacgo social se desorganiza, refletindo uma
sociedade que se fragmenta e perde suas referéncias culturais e sociais. Essa
desorganizacdo do espago é um reflexo de um mundo sem um "lugar” para as
pessoas, pois a cegueira, em termos simbolicos, representa a auséncia de
significados, tanto no campo da percepcdo fisica quanto na dimensdo mais
profunda das relagdes humanas.

2. O lugar como reconstrucdo de memaria: Quando 0s personagens se encontram em
uma espécie de "campo de concentracdo" improvisado, suas tentativas de dar novo
significado ao espaco refletem a busca pela reconstrucdo da memoria e da
identidade. O espaco da quarentena, que poderia ser interpretado como um espaco
vazio e impessoal, comeca a ser reconquistado pelos personagens como um lugar,
no qual eles reconstroem vinculos, relacGes de solidariedade e até mesmo valores
sociais. A experiéncia da cegueira forca os individuos a transformarem um espaco

impessoal em um lugar significativo, com implicacGes emocionais e sociais.

De acordo com Tuan, o espago é inicialmente uma abstragdo, uma extensao sem
significado intrinseco, que se transforma em lugar apenas quando € vivido, experienciado

e afetivamente apropriado pelos individuos. Edward Relph aprofunda essa nog¢do ao
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discutir o fendmeno da despersonalizagédo do lugar, alertando para os riscos da perda de
identidade e da desconexao existencial diante de espacos que ja ndo carregam vinculos

humanos significativos.

Na obra, essa distin¢do entre espaco e lugar se torna particularmente evidente:
com a perda da visdo, 0s personagens deixam de reconhecer os lugares que antes faziam
parte de seu cotidiano. A cidade, que antes possuia identidade e funcéo, € gradativamente
reduzida a um espaco indiferenciado e ameacador. Essa ruptura com a espacialidade
vivida revela uma crise mais profunda, ndo apenas sensorial, mas ontoldgica, em que 0s
sujeitos se veem privados da experiéncia encarnada do mundo e, por consequéncia, de
sua propria identidade, ele esta sugerindo que a experiéncia humana e emocional é o que
da ao espaco a possibilidade de se tornar algo significativo. Isso implica que a pessoa ou
a coletividade atribui um sentido a determinado local por meio de suas vivéncias,

memorias e relacdes.

No inicio de Ensaio sobre a cegueira, 0 espaco € vazio e genérico, refletindo o
estado de desorientacdo e desconexdo dos personagens. A cegueira representa uma
espécie de amnésia coletiva, em que as pessoas perdem ndo s a capacidade de ver
fisicamente, mas também o sentido mais profundo do lugar em que vivem. O espaco
urbano, antes familiar e carregado de significados para cada individuo, se torna uma
abstracdo sem sentido, um vazio amplo, onde as pessoas ndo conseguem mais se
reconhecer e se localizar, seja fisica ou emocionalmente. O espago passa a ser apenas uma
extensdo desprovida de significado afetivo, em consonancia com a ideia de Tuan de que

0 espaco, por si s0, ndo é significativo até que seja vivenciado.

A medida que a cegueira se espalha e a sociedade se desintegra, 0s personagens
comecam a buscar um sentido de lugar. Eles tentam transformar o espago vazio e
impessoal da cidade e dos abrigos em lugares afetivos, locais onde possam encontrar
significacdo e identidade em meio ao caos. A cegueira os forca a resgatar valores humanos
basicos, como solidariedade, empatia e confianga, a0 mesmo tempo em que tentam se

reconhecer e se adaptar a um novo espacgo que os desafia constantemente.

A luta pela sobrevivéncia e a busca por alguma estrutura que dé sentido a vida
no contexto da cegueira s&o uma forma de apropriar-se afetivamente do espaco,

convertendo-o de uma abstracdo em um lugar significativo. Por exemplo, o abrigo
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improvisado onde os cegos sdo levados, inicialmente um simples espaco fisico sem
identidade, vai se transformando a medida que as relagBes se estabelecem e o grupo
comeca a dar significado a sua experiéncia ali. O espaco da quarentena, inicialmente vazio
e sem estrutura, se torna um lugar carregado de histdrias, lagos de afeto, tensGes e
memorias, refletindo a transicdo do espa¢o como algo impessoal para o lugar como uma

experiéncia vivida.

Para que um espaco se transforme efetivamente em um lugar, é necessario
tempo. O tempo €é a dimensdo que organiza e estruturaliza o significado do lugar. Tuan
afirma que o lugar ndo é apenas um espaco geografico, mas um espago que se preenche
de significacdo e memoria a medida que é vivido. Na obra, esse processo de
transformacéo de espaco em lugar é marcado pelo tempo da experiéncia humana. Os
cegos, com o passar do tempo, comegam a criar um novo sentido de pertencimento e
identidade, atribuindo significado ao espaco em que estdo. Esse espaco, anteriormente
desprovido de memoria ou historia, passa a ser reconhecido e vivido pelos personagens,
tornando-se um lugar unico e cheio de significados que ndo poderiam existir sem o tempo

necessario para as experiéncias e as interagdes sociais.

Em um nivel mais pessoal, o desejo de conectar-se com o espaco que 0s rodeia
e de transforma-lo em lugar reflete uma busca por identidade. A cegueira, ao retirar a
visdo fisica, tambem obriga os personagens a explorar formas alternativas de percepcao
e de reconhecimento. A construcdo de um lugar no romance ndo € apenas uma adaptacao
a0 novo cenério, mas uma tentativa de encontrar-se no mundo e de reconstruir a memoria
e o significado da sua propria existéncia. Assim como Tuan descreve o lugar como algo
que nos permite "reconhecer nosso papel”, os personagens de Saramago tentam se
reconhecer e reconstituir seu papel na sociedade, apesar das adversidades impostas pela

cegueira.

O terceiro e Ultimo segmento da obra acompanha o grupo guiado pela mulher do
médico presenciando a realidade do caos instaurado na cidade: as ruas se encontram
tomadas por dejetos, lixos, ratos e corpos putrificados. Aqueles que ainda se encontravam
com vida, guerreavam entre si em busca de alimentos. A mulher do médico sente, entdo,
0 peso da responsabilidade em guiar o grupo, mas ndo hesita em continuar a fazé-lo,
direcionando-o0s até a sua casa para que, juntos, pudessem estabelecer uma solucdo. Seu

posicionamento inusitado do inicio ao fim do romance comprova a sua natureza altruista,
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escolhendo sempre que possivel a solidariedade e justificando, desse modo, o porqué de

ndo ter sido atingida pela praga da cegueira. (Fonseca, 2021).

Além do espaco pessoal, existe a experiéncia grupal do espaco, onde € vivida a
experiéncia do outro. E o que os fenomendlogos chamam de intersubjetividade. Este é o
caso do fenémeno do apinhamento, O fendmeno do apinhamento, dentro do contexto de
Ensaio sobre a cegueira, pode ser entendido como uma metafora de como as relacbes
humanas e sociais se transformam quando ha uma perda da individualidade e da
capacidade de perceber o outro de forma clara. Nesse romance, a cegueira subita e
generalizada retira de todos a possibilidade de ver, o que resulta em uma forma de

apinhamento psicoldgico e fisico.

Em um sentido fenomenoldgico, o apinhamento reflete a vivéncia coletiva do
espaco, onde as pessoas deixam de ser individuos isolados e se tornam parte de uma massa
indistinta. No fenbmeno da cegueira, os individuos se veem forcados a lidar com a
experiéncia do outro de maneira muito mais direta e intensa, ja que a percepcao de cada
um sobre 0 ambiente e sobre as a¢cdes dos outros se torna limitada. Isso cria uma dindmica
de intersubjetividade, onde as subjetividades (as experiéncias internas dos individuos) se

entrelacam de maneira caotica, pois os limites pessoais e 0 espaco individual se desfazem.

A intersubjetividade, no contexto fenomenoldgico, trata da maneira como 0s
seres humanos compartilham suas experiéncias e como os outros influenciam a formacao
da prépria experiéncia subjetiva. No caso do apinhamento em Ensaio sobre a cegueira,
esse fenbmeno é amplificado pela auséncia da visdo, que, a0 mesmo tempo, elimina a
individualidade visual e cria uma experiéncia de coletivo desconexo e sobrecarregado,

onde as relacGes sociais sdo de intensa dependéncia e, muitas vezes, de violéncia.

A experiéncia grupal do espaco no apinhamento pode ser vista como uma forma
de despersonalizacdo e desintegracdo das fronteiras individuais. O espacgo deixa de ser
algo que pertence a cada um, tornando-se um territério compartilhado, mas sem a clareza
e a organizacao que a visao proporcionaria. Assim, a intersubjetividade no apinhamento
se transforma em uma experiéncia de fusdo e confusdo, onde as fronteiras entre 0s

individuos desaparecem, criando um ambiente de tensdo e desespero.
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Em Ensaio sobre a cegueira, memoéria e espaco desempenham papéis
fundamentais na construcdo da condicdo humana subjetiva das personagens,
especialmente a medida que a narrativa explora temas como identidade, moralidade e a
fragilidade da civilizacdo. A cegueira subita que afeta 0s personagens ndo é apenas uma
perda fisica da visdo, mas também uma metafora para a ruptura com a meméria e a relagdo
que as pessoas estabelecem com o0 espago ao seu redor. Essa desconexdo forca as
personagens a reconstruirem suas identidades e a renegociarem seus vinculos com o

mundo e entre Si.

O espaco, reduzido inicialmente a um confinamento asfixiante no manicomio e
depois ao caos urbano de uma sociedade em colapso, intensifica a fragilidade da condigéo
humana. A perda da visdo representa a desconexdo nao apenas do espaco fisico, mas

também do espaco simbdlico que organiza as experiéncias humanas.
5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao considerarmos essa obra como representativa da literatura portuguesa
contemporanea, temos o termo contemporanea que se justifica por sua inscricdo em um
novo posicionamento dentro do panorama da literatura portuguesa, marcado por uma
sensibilidade distinta. Trata-se de uma producao literaria que emerge em um contexto
global de revisdo de conceitos fundamentais como fronteira, cultura e identidade, um
cenario atravessado por transformacGes significativas no pés-guerra e no pés-
colonialismo. E nesse ambiente de transicio e reposicionamento de nacdes e sujeitos que
se delineia essa nova literatura, capaz de problematizar e ressignificar as herancas

historicas e culturais de Portugal

Silva (2016) oferece uma chave importante para a compreensao da literatura
portuguesa contemporanea, ao deslocar o foco da simples cronologia ou geracdo dos
autores para uma leitura mais critica e contextualizada da producao literaria recente. Ao
destacar que o termo contemporanea se justifica por um novo posicionamento dentro do
panorama literario portugués, Silva aponta para uma mudanca de sensibilidade e de
consciéncia estética, profundamente marcada pelas transformac6es historicas do pos-

guerra e do pés-colonialismo.
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Nesse sentido, a literatura portuguesa contemporénea ndo apenas reflete essas
mudancas, mas também participa ativamente da reconfiguracdo de conceitos centrais
como fronteira, cultura e identidade. Trata-se, portanto, de uma literatura que se inscreve
num tempo em que as noc¢des de pertencimento, memdria e nacdo sdo constantemente
interrogadas e ressignificadas — tanto no plano interno (Portugal e suas herancas
coloniais), quanto no plano externo (em didlogo com outras literaturas e contextos

transnacionais).

A afirmacdo de que essa literatura é "capaz de problematizar e ressignificar as
herancas historicas e culturais de Portugal" revela seu carater critico e reflexivo, o que a
torna especialmente relevante para leituras que consideram os impactos do colonialismo,
da migracdo e da globalizacdo na subjetividade contemporanea. Assim, obras como
Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, podem ser lidas como exemplares desse
movimento, ao trazer a tona questdes éticas, sociais e espaciais que dialogam com esse

cenario de transicao e reposicionamento que Silva descreve.

A anélise evidenciou que a cegueira, em Saramago, ultrapassa sua dimensao
literal para tornar-se metafora central da condicdo humana. A partir da fenomenologia,
compreendemos essa cegueira como expressdo da perda de sentido, da alienagédo
perceptiva e da ruptura com o mundo vivido. Essa cegueira como metafora

fenomenoldgica da existéncia contemporanea.

O espaco vem como expressao do colapso da ordem e do vinculo social.
A representacdo do espaco em Ensaio sobre a cegueira revela um deslocamento da
espacialidade tradicional para espacos desumanizados e fragmentados. A cidade, o0s
espacos publicos e privados tornam-se territorios de crise, reforcando a ideia de que a

espacialidade é também afetiva e existencial.

A obra mostra como a memoria, mesmo em meio ao caos e a desorientacao,
torna-se um dos poucos mecanismos de resisténcia e manutencdo da identidade. Sob uma
lente fenomenoldgica, a memoria € compreendida como parte da experiéncia encarnada

do sujeito, um fio que sustenta o ser em meio a desagregacdo do mundo.

A narrativa saramaguiana explicita como o corpo é agente e receptor das

experiéncias sensoriais, sendo diretamente afetado pela cegueira e pelo espago em ruina.



82

A fenomenologia do corpo, nesse sentido, foi essencial para compreender como 0s

sujeitos vivenciam o espaco e elaboram sua propria consciéncia diante da perda.

Aqui pode ser analisado a relevancia da leitura fenomenoldgica para os estudos
literarios. A pesquisa demonstrou que a abordagem fenomenoldgica oferece uma via
produtiva para o estudo de obras literarias que problematizam a percepg¢éo, 0 espaco e a
memoria. No caso de Saramago, essa leitura permitiu ndo apenas aprofundar o
entendimento da narrativa, mas também destacar sua critica ética e existencial a sociedade

contemporanea.
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