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RESUMO

As historias em quadrinhos (HQ) consolidaram-se ao longo do século XX como um meio
expressivo de grande alcance cultural e artistico, evoluindo de publicagdes de entretenimento
popular para obras de complexidade reconhecida. Enquanto linguagem hibrida e forma de arte
sequencial, as HQs articulam recursos verbais e imagéticos, explorando simultaneamente texto,
imagem, ritmo e composicao visual. Sua estrutura, baseada na justaposicdo de imagens e texto
em quadros e utilizando cddigos especificos — como enquadramentos, balbes e sequencialidade
grafica — oferece um vasto potencial para a reinterpretacdo e apropriacao criativa de narrativas
preexistentes. Dessa forma, as HQs assumiram um papel significativo, tornando-se objeto de
estudos que investigam suas potencialidades estéticas, discursivas e narrativas, especialmente
no ambito das adaptaces literarias. A presente dissertacdo propde uma andlise da adaptacdo
para historias em quadrinhos da peca O Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues, com foco na
recriacdo de seu protagonista, Arandir. O objetivo geral consiste em examinar como as
linguagens literaria e quadrinistica interagem no processo de adaptacdo do personagem da peca
teatral para a versdo em HQ publicada em 2007, com roteiro de Arnaldo Branco e arte de
Gabriel Goes. Especificamente, busca-se identificar os principais elementos que compdem o
processo adaptativo da obra dramatica para o formato grafico-narrativo, bem como comparar
os didlogos intersemioticos estabelecidos entre as linguagens verbal e imagética, e analisar as
estruturas que emergem da quadrinizacgdo, tanto no que se refere a materializacdo da adaptacao
quanto a apropriacdo criativa dos quadrinistas na elaboracdo da nova obra. O embasamento
tedrico fundamenta-se em autores como Almeira (2021), Benjamin (2019), Castro (2014),
Eagleton (2019), Eco (2015, 2020, 2021), Eisner (2001, 2005), Hattnher (2023), Hutcheon
(2013), McCloud (1995, 2006, 2008), Postema (2018), Ramos (2023), Samoyault (2008), Stam
(2008), entre outros. A metodologia adotada € de natureza basica, ancorada em revisao
bibliogréafica e caracterizada por uma abordagem qualitativa de cunho analitico-comparativo,
centrando-se na compreensao aprofundada das complexidades que envolvem a representacéo
do protagonista na adaptacdo em quadrinhos. Assim, observa-se como a linguagem grafica
reinterpreta a trajetoria de Arandir, revelando, por meio dos cddigos préprios dos quadrinhos,
novas camadas do personagem no processo de recriacdo narrativa.

Palavras-chave: O Beijo no Asfalto; Nelson Rodrigues; Adaptagdo; Literatura; Historias em
Quadrinhos.



ABSTRACT

Throughout the 20" century, comics established themselves as an expressive medium of great
cultural and artistic reach, evolving from popular entertainment publications to works of
recognized complexity. As a hybrid language and sequential art form, comics articulate verbal
and imagetic resources, simultaneously exploring text, image, rhythm, and visual composition.
Their structure, based on the juxtaposition of images and text within panels and utilizing
specific codes—such as framing, speech balloons, and graphic sequentiality—offers vast
potential for the reinterpretation and creative appropriation of preexisting narratives. Thus,
comics have assumed a significant role, becoming an object of study investigating their
aesthetic, discursive, and narrative potentialities, especially within the scope of literary
adaptations. This dissertation proposes an analysis of the comic book adaptation of the play O
Beijo no Asfalto by Nelson Rodrigues, focusing on the recreation of its protagonist, Arandir.
The general objective consists of examining how literary and comic languages interact in the
process of adapting the character from the theatrical play to the comic version published in
2007, with a script by Arnaldo Branco and art by Gabriel Goes. Specifically, it seeks to identify
the main elements composing the adaptive process from the dramatic work to the graphic-
narrative format, as well as to compare the intersemiotic dialogues established between verbal
and imagetic languages, and to analyze the structures emerging from the transposition to
comics, regarding both the materialization of the adaptation and the creative appropriation by
the comic artists in elaborating the new work. The theoretical framework is grounded in authors
such as Almeira (2021), Benjamin (2019), Castro (2014), Eagleton (2019), Eco (2015, 2020,
2021), Eisner (2001, 2005), Hattnher (2023), Hutcheon (2013), McCloud (1995, 2006, 2008),
Postema (2018), Ramos (2023), Samoyault (2008), Stam (2008), among others. The
methodology adopted is a basic one, anchored in a bibliographic review and characterized by a
qualitative approach of an analytical-comparative nature, centering on the in-depth
understanding of the complexities involving the representation of the protagonist in the comic
adaptation. Thus, it is observed how the graphic language reinterprets Arandir's trajectory,
revealing, through its proper codes to comics, new layers of the character in the process of
narrative recreation.

Keywords: O Beijo no Asfalto; Nelson Rodrigues; Adaptation; Literature; Comics.
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1 INTRODUCAO

A linguagem, no contexto atual, adquire novas configuragdes, impulsionadas pelo
advento de tecnologias digitais e pela multiplicidade de suportes narrativos. As historias, antes
confinadas a formas tradicionais de expressdo, passam a circular em diferentes midias, sendo
constantemente recontadas, reinterpretadas e adaptadas. Diante desse cenario, o estudo das
adaptacdes intersemioticas revela-se nao apenas pertinente, mas necessario, sobretudo por sua
capacidade de refletir sobre os modos contemporaneos de narrar e ressignificar obras literarias
e culturais.

As historias em quadrinhos (HQs), enquanto linguagem hibrida que articula texto e
imagem, consolidaram-se ao longo do século XX como uma forma narrativa complexa e
multifacetada. Combinando codigos visuais, verbais e simbolicos, as HQs se tornaram um
espaco privilegiado de experimentagdo narrativa, capaz de integrar elementos da literatura, do
cinema e das artes visuais. Nesse sentido, compreender as HQs como campo de criacao e de
adaptacao ¢ reconhecer sua poténcia critica e interpretativa na contemporaneidade.

E nesse contexto que se insere a presente dissertacdo, situada no campo dos estudos
das adaptagdes, com foco especifico no processo de adaptacdo de uma peca teatral para o
formato de histérias em quadrinhos. Ao longo do trabalho, a adaptagdo ¢ compreendida nao
como mera transposicao de um enredo, mas como um ato criativo, pautado pela transformagao
e pela reinterpretagdo — perspectiva sustentada por autores como Linda Hutcheon (2013),
Robert Stam (2008) ¢ Alvaro Luiz Hattnher (2023). Assim, estudar uma adaptagdo implica
compreender as estratégias de reconfiguragdo estética, narrativa e simbodlica que se manifestam
quando uma obra literaria ¢ reconstruida em outro regime semiotico.

A dissertacao propoe, portanto, uma analise qualitativa e comparativa entre a pega O
Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues, e sua adaptagdo para historias em quadrinhos, publicada
em 2007, com roteiro de Arnaldo Branco e arte de Gabriel Goes, com énfase na representacao
de Arandir, o protagonista. O estudo busca compreender de que modo a adaptagdo para a
linguagem grafico-verbal reinterpreta a subjetividade, os dilemas e os conflitos sociais
vivenciados pelo personagem central, instaurando novos sentidos e atualizando o drama
rodrigueano por meio dos recursos expressivos proprios da HQ. A investigagdo centra-se, assim,
no didlogo estabelecido entre as linguagens teatral e quadrinistica, evidenciando como a
adaptagd@o contribui para o processo de recriagdo do protagonista.

Escrita em 1960, a pega O Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues, dramatiza questdes

sociais € morais recorrentes na obra do autor, como o preconceito, o julgamento mididtico e a
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hipocrisia social. O enredo tem como ponto de partida um gesto simples e ambiguo: o beijo
dado por Arandir em um homem agonizante. Esse ato desencadeia uma série de conflitos éticos
e simbdlicos que, ao serem adaptados para o universo das historias em quadrinhos, demandam
uma reconstrugdo da trajetoria do protagonista por meio de recursos visuais e narrativos
especificos da linguagem grafica.

A escolha do protagonista como objeto de estudo justifica-se por sua centralidade na
narrativa rodrigueana e por seu papel como catalisador das tensdes dramaticas que estruturam
a obra. Na versio em quadrinhos, Arandir adquire contornos visuais expressivos que
intensificam a ambiguidade de sua condi¢do e evidenciam sua vulnerabilidade diante do olhar
publico. Sua figura, situada entre a inocéncia e a suspei¢ao, entre o humano e o alegdrico, torna-
se exemplar para refletir sobre os modos como a adaptagdo visual constroi, desloca e
reinterpreta sentidos, revelando, assim, a poténcia simbolica dos quadrinhos enquanto meio
narrativo e critico.

Nesse sentido, coloca-se a questdo norteadora desta dissertacdo: de que modo a
adaptacao de O Beijo no Asfalto para a linguagem das historias em quadrinhos redesenha a
subjetividade, os dilemas e os conflitos sociais do personagem Arandir, conferindo-lhe novas
camadas de significagdo e estabelecendo um dialogo entre a literatura dramatica e a narrativa
grafica?

O objetivo central deste trabalho ¢ examinar como as linguagens literaria e
quadrinistica interagem no processo de adaptagao do personagem da peca teatral para sua
versao em HQ, enfatizando os mecanismos de ressignificacao que emergem desse transito entre
meios. Para tanto, a analise realiza uma comparagdo entre a peca ¢ sua adaptagdo grafica,
observando de que forma a subjetividade, os dilemas e os conflitos sociais de Arandir sdo
reconstruidos em uma nova midia.

A fundamentacdo tedrica que orienta esta investigagdo articula distintos campos do
saber, com énfase nos estudos da adaptagdo, da literatura comparada e das historias em
quadrinhos. Nesse percurso, sdo mobilizadas as contribui¢cdes de Linda Hutcheon (2013), cuja
obra Uma Teoria da Adaptagdo € central para a analise do fendmeno em suas multiplas
dimensdes. Por sua vez, a critica a visdo tradicional e moralista da adaptagdo, que a avalia em
termos de infidelidade e trai¢do, ¢ desconstruida a partir dos aportes de Robert Stam (2008).
Seu trabalho instrumentaliza a andlise ao permitir que a adaptagdo seja compreendida como um
didlogo dindmico entre diferentes formas artisticas, € ndo como uma subordinagdo. O valor
criativo e interpretativo do processo adaptativo em multiplos suportes ¢ ainda balizado por

Alvaro Luiz Hattnher (2023). A nogdo de intertextualidade, que permeia o conceito de
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adaptag@o como um mosaico de citagdes e discursos anteriores, € trabalhada a partir dos aportes
de Tiphaine Samoyault (2008).

No campo das historias em quadrinhos, a pesquisa apoia-se nos estudos de Will Eisner
(2001, 2005), que define a HQ como arte sequencial, destacando sua natureza narrativa e
expressiva, € de Donis A. Dondis (2003), cuja teoria da sintaxe visual oferece instrumentos para
compreender como os elementos graficos participam da construcao do sentido. Adicionalmente,
os trabalhos de Scott McCloud (1995, 2006, 2008) contribuem com uma analise sistematica da
estrutura das HQs, abordando aspectos como tempo, ritmo e interagao entre texto e imagem. As
reflexdes de Paulo Ramos (2023) e Barbara Postema (2018) ampliam essa discussdo ao
problematizar as relagcdes entre narrativa, estética e recep¢ao, permitindo compreender a HQ
como uma linguagem complexa e autonoma, capaz de articular discurso visual e cultural. A
mobiliza¢do desses autores, juntamente com outros teoricos relevantes que serao acionados no
decorrer da analise, constroi o arcabougo conceitual desta dissertagao.

O presente trabalho adota uma metodologia de natureza qualitativa, cuja abordagem
se caracteriza pelo viés analitico-comparativo. Tal escolha justifica-se pela necessidade de
examinar, de forma interpretativa, os sentidos produzidos na adaptacdo de uma obra teatral para
a linguagem das historias em quadrinhos. Nesse percurso, mobiliza-se a revisdo bibliografica
como eixo fundamental para a construgdo do referencial tedrico, permitindo a articulagdo entre
diferentes campos do saber. Paralelamente, realiza-se a analise textual e imagética dos materiais
selecionados, a fim de observar como os elementos literarios e dramaticos da peca de Nelson
Rodrigues sdo retrabalhados por meio de recursos visuais, graficos e narrativos especificos da
HQ.

O corpus principal da pesquisa ¢ composto pela pega O Beijo no Asfalto e pela sua
versao em HQ. A andlise se orienta por categorias que envolvem a estrutura narrativa, a
representacdo visual dos personagens, especialmente Arandir, e os mecanismos de adaptacao.
A dissertacdo organiza-se em trés capitulos centrais, além da introducdo e conclusio: o primeiro
apresenta a fundamentacdo teorica, discutindo os conceitos de adaptacdo e as bases da
linguagem dos quadrinhos; o segundo contextualiza a obra de Nelson Rodrigues e suas
adaptagoes; e o terceiro desenvolve a analise comparativa entre a peca e sua adaptagdo em HQ,
estruturada em trés eixos: a configuracdo da adaptagdo, a construgdo visual e simbdlica de
Arandir e as relagdes de continuidade e ruptura entre as duas linguagens.

Em tultima instancia, esta dissertacdo busca demonstrar como a adaptagdo grafica de
O Beijo no Asfalto reinterpreta, por meio da linguagem dos quadrinhos, o drama rodrigueano e

a complexidade do protagonista. Ao preservar o nucleo tematico da pega e, a0 mesmo tempo,
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instaurar novas formas de significacdo, a HQ revela o poder dos quadrinhos como meio artistico
e literdrio capaz de revisitar obras literarias sob novas perspectivas. Assim, este estudo pretende
contribuir para os debates sobre as potencialidades narrativas e criticas das histérias em

quadrinhos e sobre os desafios e possibilidades das adaptagdes no contexto contemporaneo.

2 HISTORIAS EM QUADRINHOS E ADAPTACOES

O estudo das historias em quadrinhos (HQs) envolve a analise de uma linguagem
artistica que se caracteriza por um modelo narrativo que, embora apresente semelhancas com a
literatura, também revela diferencas significativas. Essa forma de expressao é fruto da inter-
relacdo entre elementos visuais e textuais, uma forma artistica complexa, capaz de estabelecer
um dialogo com o leitor em multiplos niveis. Esta dissertacdo busca estudar o didlogo entre
essas duas linguagens durante o processo de adaptacdo de uma obra literaria para sua versao
quadrinistica, com foco na representacdo do personagem central para a versdo em HQ. A obra
estudada nesta dissertacdo € a peca O Beijo no Asfalto, escrita por Nelson Rodrigues em 1960,
e sua adaptacéo para histéria em quadrinhos, realizada por Arnaldo Branco e Gabriel Goés em
2008.

Dito isso, € fundamental explorar alguns conceitos tedricos acerca das historias em
quadrinhos e sua configuracdo como uma narrativa hibrida, transcendente a mera ilustracdo de
um texto. Para o desenvolvimento deste trabalho, além da necessaria conceituacéo das historias
em quadrinhos, torna-se imprescindivel a compreensdo de sua linguagem especifica e dos
elementos que compBem sua estrutura. Essa analise permite uma apreciacdo mais critica e
abrangente das HQs, contribuindo para uma melhor interpretacdo das nuances que caracterizam
essa forma de arte. Assim, € possivel explorar ndo apenas as caracteristicas estéticas das
historias em quadrinhos, mas também seus mecanismos narrativos.

Neste capitulo, procedemos a uma analise dos fundamentos tedricos e da linguagem
das histérias em quadrinhos, explorando suas caracteristicas intrinsecas, 0s elementos que as
compdem e as principais teorias que sustentam seu estudo académico. Em seguida, dedicamos
atencdo a inter-relacdo entre a literatura e as historias em quadrinhos, com o intuito de
identificar os pontos de interseccdo entre essas duas formas de expressdo artistica, bem como
suas convergéncias e divergéncias.

Adicionalmente, abordaremos as teorias da adaptagdo, que constituem um campo
tedrico fundamental para a compreensdo das dinamicas de adaptacdo entre diferentes midias.

Nesta secdo, discutimos 0s principios que regem as adaptacdes, considerando as nuances e 0s
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desafios que surgem quando uma obra literaria é adaptada para o formato das historias em
quadrinhos. Essa andlise serve como um alicerce tedrico para as discussdes subsequentes,
permitindo uma compreensdo dos processos de adaptacdo e suas implicagfes estéticas e
narrativas.

Por fim, exploramos o percurso histérico das historias em quadrinhos, considerando
as implicagdes que surgem no contexto da quadrinizacdo de obras literarias e como essas
adaptacdes refletem e influenciam tanto a narrativa literaria quanto a estética das HQs. Desse
modo, ao considerar as interconexdes entre a literatura e as histérias em quadrinhos na
adaptacdo de uma midia para outra, busca-se compreender o didlogo que se estabelece entre
essas duas formas artisticas, enriquecendo tanto a experiéncia de leitura quanto a interpretacéo

critica dessas obras.

2.1 A linguagem das historias em quadrinhos

A definicao de histdrias em quadrinhos revela-se uma tarefa complexa, especialmente
em virtude de sua interseccdo com a literatura, o cinema e outras formas narrativas, o que
frequentemente suscita comparagfes e, em algumas circunstancias, até a alegacdo de que as
HQs se configurariam como uma extensdo de outras artes. Essa perspectiva, embora instigante,
exige reflexdo, uma vez que a esséncia das histérias em quadrinhos reside precisamente em sua
capacidade de construir uma linguagem narrativa propria, capaz de articular signos visuais e
verbais de maneira singular.

Desde suas origens, as histdrias em quadrinhos (HQs) ocupam um papel significativo
na histéria da comunicacdo humana, funcionando como um meio de expressdo acessivel e, ao
mesmo tempo, sofisticado.

A combinacdo entre texto e imagem remonta as primeiras manifestac6es graficas da
humanidade — como as pinturas rupestres e os hieroglifos — que ja demonstravam a busca por
formas de narrar visualmente o mundo. Nessa perspectiva, Bruno Santos Melo (2024, p. 41-44)
destaca que as HQs tém raizes em antigas formas de narrativa visual, como as pinturas rupestres
e 0s vitrais medievais, evoluindo até se consolidarem, no final do século XIX, como uma
linguagem auténoma que articula texto e imagem de modo singular e expressivo.

Adicionalmente, Melo (2024) menciona que, no século XX, as HQs consolidaram-se
como uma das expressfes mais influentes da cultura popular, transformando-se em um
fendmeno social, artistico e comunicacional de alcance global. Sua linguagem, aparentemente

simples, revela-se profundamente complexa, exigindo do leitor habilidades especificas de
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leitura, interpretacdo e articulacdo entre diferentes cddigos semidticos.

A presente dissertacdo, portanto, concentra-se nas diversas concepgdes que permeiam
a compreensdo das histérias em quadrinhos enquanto forma de expressao artistica autbnoma,
dotada de recursos narrativos proprios e de potencial critico e estético. Nesse sentido, Antdnio
Luiz Cagnin foi um dos primeiros tedricos a discutir e sistematizar o estudo das HQs no Brasil.
Em seu livro Os Quadrinhos (1975), o autor define, ja em seu primeiro capitulo, as historias
em quadrinhos como uma forma narrativa que se realiza por meio de imagens fixas articuladas
em sequéncia. Cagnin (1975) destaca ainda que os quadrinhos podem ser abordados sob
diferentes perspectivas — literaria, historica, psicolégica, socioldgica, didatica, estética e
publicitaria. Além de funcionarem como ferramentas de aprendizagem e lazer, as HQs exercem
profunda influéncia sobre a sociedade e sobre a forma como o ser humano produz, consome e
interpreta imagens.

Corroborando essa visdo, Waldomiro Vergueiro (2004, p. 31) afirma que as histdrias
em quadrinhos configuram-se como um sistema narrativo estruturado a partir da interagéo
dindmica entre dois cadigos — o visual e o verbal. Cada um desses elementos desempenha uma
funcdo especifica no interior das HQs, atuando de maneira interdependente para reforcar e
ampliar a compreensdo da mensagem, assegurando sua apreensdo de modo integral, coeso e
esteticamente significativo.

Destarte, definir o que séo historias em quadrinhos remete ao olhar do cartunista Will
Eisner, reconhecido como um dos maiores expoentes mundiais do campo das historias em
quadrinhos, seu nome é associado a uma premiacgédo que é considerada o Oscar dos quadrinhos.
O reconhecimento do autor deve-se ndo apenas a criacdo e publicacdo de suas historias, mas
também a sua contribuicdo tedrica para o processo de construcdo das narrativas em quadrinhos,
utilizando o conceito de arte sequencial. Sua obra conferiu-lhe o status de pai dos quadrinhos
modernos, sendo responsavel por inovagdes significativas em titulos como The Spirit e Um
Contrato com Deus (1978). Em 1985, publicou Quadrinhos e Arte Sequencial, um trabalho que
aborda tanto preceitos tedricos quanto estudos praticos sobre a arte de criar quadrinhos.

Outrossim, seu livro mescla o molde narrativo caracteristico dos quadrinhos com o
texto dissertativo, ao mesmo tempo em que ilustra, passo a passo, 0 que roteiristas e desenhistas
devem desenvolver em seu processo criativo. A obra constitui-se como referéncia fundamental
sobre a linguagem quadrinistica, ao articular a visao tedrica com uma abordagem pratica. Eisner
demonstra, por meio de exemplos ilustrados, que existe uma gramatica dos quadrinhos, a qual
pode ser compreendida como uma construcao sistematica.

Eisner, em sua obra Narrativa gréaficas (2005), retoma o conceito ja elencado por ele
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anteriormente e reafirma como um dos aspectos centrais dos quadrinhos a nocdo de
sequencialidade. Tal ideia ressalta esséncia narrativa das HQs, que necessariamente se
estruturam por meio de uma sequéncia l6gica das imagens. Segundo o autor, a sequencialidade
é 0 que estrutura os elementos visuais e verbais, assim como é o que estabelece uma l6gica
temporal e orienta a experiéncia do leitor ao longo da narrativa, promovendo uma imerséo
profunda no universo ficcional apresentado. Ele argumenta que os quadrinhos sdo uma forma
de comunicacdo capaz de expressar complexidades emocionais e narrativas através de
elementos visuais e gréaficos. Eisner (2005, p. 122) define a arte sequencial como uma forma de
expressao que utiliza uma sequéncia de imagens para comunicar uma historia, em que cada
quadro é um elemento critico dentro de um continuum narrativo. A partir da no¢do de
sequencialidade, torna-se possivel desenvolver uma compreensdo mais relacional do conceito
de histdrias em quadrinhos. Tal conceito esta intrinsecamente ligado a ideia de narrar uma
historia por meio de imagens ordenadas, de modo a assegurar a plena compreenséo do leitor.

Por outro lado, Scott McCloud, em sua obra Desvendando os Quadrinhos (1995),
menciona diretamente Eisner e o conceito de arte sequencial, com o qual concorda no que se
refere ao aspecto narrativo, mas considera necessario expandi-lo em outros pontos relevantes.
McCloud (1995) analisa 0 conceito apresentado por Eisner em 1989 sobre a construcdo dos
quadrinhos, destacando que a sequencialidade de imagens ndo constitui seu aspecto central,
visto que uma historia pode ser contada com um Unico quadro; sobre esse tema, ele também
menciona que o desenho animado e o cinema utilizam a sequencialidade de imagens como
recurso fundamental. O autor destaca que essa caracteristica € explorada de formas distintas em
cada narrativa: o cinema e a animagédo sdo sequenciais no tempo, mas ndo ocupam 0 Mesmo
espaco, como ocorre nos quadrinhos (McCloud, 1995, p. 7). Dessa forma, o autor acrescenta a
nocao de justaposicdo como outro aspecto relevante na construcéo das historias em quadrinhos.
Ademais, McCloud menciona ao longo da obra que o uso do termo "arte™ traria uma nocao de
valor, condicdo desnecessaria para que as HQs sejam produzidas. Por fim, McCloud (1995, p.
9) define os quadrinhos como “imagens pictorias e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”.

Ademais, McCloud em Reinventando os Quadrinhos (2006, p. 1) também argumenta
gue "o meio que chamamos de historias em quadrinhos se baseia numa ideia simples: a ideia
de posicionar uma imagem apds outra para ilustrar a passagem de tempo". Essa dualidade entre
sequencialidade e a capacidade de um Unico quadro de evocar complexidade sugere que,
embora as historias em quadrinhos frequentemente dependam de sequéncias, 0 impacto

narrativo pode ser igualmente intensificado por momentos isolados que capturam o tempo e 0
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significado.

Nesse contexto, adotamos a concepgao de que o conceito de histérias em quadrinhos
esta intrinsecamente relacionado a narrativa e as diferentes formas que ela pode ser
desenvolvida. Dessa forma, com base em Eisner (2001) e McCloud (1995), o desenvolvimento
de uma narrativa quadrinistica pode ser exercido por meio de uma sequencialidade de imagens
que conduzem o leitor por um enredo, ou, ainda, por meio de uma Unica ilustracdo que
encapsule a esséncia de uma historia.

Dessa forma, no que diz respeito a conceituacdo das HQs, precisamos destacar
primeiramente sua linguagem. Esta, embora frequentemente apresente um carater textual, um
dos principais pontos de comparacdo com a literatura, esta ligada ao uso das imagens e como
elas se dao na construcdo das narrativas quadrinisticas. De fato, algumas HQs podem ser
efetivamente desenvolvidas apenas por meio de imagens, sem a necessidade de qualquer
recurso textual, como afirma McCloud (1995, p. 8) “ndo precisa ter palavras para ser
quadrinho”.

Sobre isso, Cagnin (1975, p. 33) confirma que a importancia da linguagem nas
historias em quadrinhos esta, em grande medida, nas imagens. Aspectos como a paleta de cores,
as atmosferas criadas por meio de sombras e as escolhas de enquadramento desempenham um
papel crucial na comunicacao de nuances emocionais e na caracterizagdo dos personagens, além
de influenciar o ritmo da acdo narrativa. Essas dimensfes visuais vdo além de apenas
complementar o texto, pois muitas vezes até mesmo assumem um papel central na transmissao
de significados.

O autor desenvolve ainda uma anlise sobre a tipologia narrativa das HQs, através da
presenca de quadrinhos com e sem texto. Cagnin (1975, p. 184-200) enfatiza a existéncia das
histérias mudas, que sdo caracterizadas pela auséncia de texto, utilizando exclusivamente
imagens para desenvolver a narrativa. Ele argumenta que a inclusdo de texto ndo é uma
condicdo necessaria para a construcdo de sentido ou para a classificacdo de uma obra como
histéria em quadrinhos.

Para Eisner (2001, cap. VI), A natureza essencialmente visual das histérias em
quadrinhos reside no fato de que, embora as palavras desempenhem um papel fundamental na
construcdo narrativa, a primazia recai sobre as imagens. Estas, por sua vez, possuem uma
capacidade de comunicacdo universal, transcendendo barreiras linguisticas e culturais. As
imagens nas HQs sdo cuidadosamente elaboradas para imitar ou exagerar aspectos da realidade,
ampliando sua expressividade e engajando o leitor de maneira mais direta e impactante. Dessa

forma, a linguagem visual assume um carater central, servindo como eixo estrutural que
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sustenta e complementa o texto, consolidando as HQs como um meio narrativo hibrido e
singular. Nesse sentido, as imagens exercem um papel central na descricdo e na narracgao,
proporcionando uma experiéncia estética Gnica ao leitor.

Eisner (2005, p. 19) ratifica sobre as imagens nas histérias em quadrinhos:

[...] Para efeito essa discussdo, uma “imagem” é a memoria de um objeto ou
experiéncia gravada pelo narrador fazendo uso de um meio mecénico
(fotografia) ou manual (desenho). Nos quadrinhos, as imagens séo,
geralmente, impressionistas. Normalmente elas séo representadas de maneira
simplista com o intuito de facilitar sua utilidade como uma linguagem. Como
a experiéncia precede a analise, o processo digestivo intelectual é acelerado
pela imagem fornecida pelos quadrinhos.

De igual modo, Barbara Postema (2018, p. 52) explora a relacdo entre texto e imagem,
a qual considera fundamental para a construcdo da experiéncia narrativa nos quadrinhos, e faz
comparagdes nesse aspecto com a linguagem literaria. Ela argumenta que, enquanto a literatura
frequentemente depende de descriches verbais para transmitir emocOes e cenarios, 0S
quadrinhos tém a capacidade de mostrar essas experiéncias de maneira visual. Essa distin¢ao
pode ser exemplificada na obra Persepolis (2000), de Marjane Satrapi, na qual a representacao
gréfica da infancia da autora no Ird narra sua historia, assim como evoca uma gama de emocoes
que complementam o texto.

Dessa forma, pode-se afirmar que a linguagem das HQs ocorre essencialmente através
de uma intertextualidade entre a prosa e a pintura. Assim como um romance se desdobra ao
longo de capitulos, revelando camadas de personagens e enredos, as HQs se desdobram quadro
a quadro, permitindo uma leitura mais fragmentada e inteiramente a escolha do leitor. Este pode
pular quadros, revisita-los ou dar mais atencdo a uma determinada cena que a outras. Eisner
(2001, cap. I) aborda a forma de leitura dos quadrinhos, e, segundo ele, a narrativa em
quadrinhos requer do leitor uma nova forma de leitura, na qual a sequéncia visual e textual deve
ser lida em conjunto, promovendo um didlogo entre as duas linguagens que enriquece a
compreensdo do todo.

Destarte, as historias em quadrinhos podem ser comparadas a um poema visual, em
que cada quadro e baldo de fala entrelacam-se para criar uma sinfonia narrativa. Assim como
um poema utiliza a disposicdo cuidadosa de palavras, rimas e métricas para evocar emogoes e
imagens, as HQs fazem uso de ilustracGes, cores e dialogos para construir um universo
narrativo. Enquanto a literatura depende do texto para transmitir a profundidade do enredo, as
HQs aproveitam a forca da imagem para amplificar e complementar sua mensagem, criando
uma experiéncia de leitura semiotica.

Postema (2018, cap. I) também aborda as convencdes estilisticas e 0s recursos visuais
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que caracterizam as historias em quadrinhos, explorando como esses elementos influenciam a
recepcgéo da narrativa. Ela observa que a escolha da paleta de cores, a tipografia e a composi¢éo
dos quadros sdo fatores que ndo apenas embelezam a pégina, mas também desempenham um
papel crucial na construgéo do significado. Por exemplo, em Saga (2012), de Brian K. Vaughan
e Fiona Staples, o uso de cores vibrantes e composi¢des dindmicas ndo apenas cria um mundo
visualmente atraente, mas também reflete a complexidade emocional da narrativa, ressaltando
temas de amor, guerra e identidade. Essa atencdo aos detalhes visuais reforcga a ideia de que as
histérias em quadrinhos operam em um nivel estético que é intrinsecamente ligado ao seu
contetdo narrativo.

Outrossim, a linguagem das histérias em quadrinhos € constituida por diversos
elementos que, em conjunto, formam a estrutura narrativa. Dentre esses componentes,
destacam-se 0s painéis, os baldes de fala, o letreiramento, as imagens e os simbolos. A
representacdo do som, especificamente, € realizada por dois elementos fundamentais: o baldo e
a onomatopeia. Esses componentes funcionam como uma metafora sintética da audicao,
permitindo que se ouca com os olhos, uma vez que, assim como 0 tempo, 0 Som € expresso
espacialmente nas narrativas graficas.

Como primeiro elemento podemos destacar os painés, que sdo 0s quadros que
compdem uma pagina e que organizam a sequéncia dos eventos de uma histdria, uma peca
fundamental na construcéo da estrutura narrativa. Sobre a importancia dos painéis Eisner (2001,
p. 39), menciona que “o ato de enquadrar ou emoldurar a acdo ndo s6 define seu perimetro, mas
estabelece a posicédo do leitor em relacdo a cena e indica a duracdo do evento. Na verdade, ele
comunica o tempo”. Postema (2018, p. 43-51) pontua sobre a noc¢do de espaco e tempo nas
historias em quadrinhos, enfatizando que esses elementos sdo fundamentais para a compreensédo
da narrativa visual. Ela propde que os quadrinhos oferecem uma representacao Unica do tempo,
permitindo que multiplos momentos sejam apresentados simultaneamente. Essa caracteristica
é exemplificada em obras que utilizam técnicas de sobreposicdo de quadros ou intercalam
diferentes linhas do tempo. Essa abordagem amplia a discussao sobre a representacao temporal,
colocando os quadrinhos em didlogo com outras formas de narracdo, como a literatura e o
cinema.

Dito isto, percebe-se que a disposicdo e as dimensbes dos painéis exercem uma
influéncia direta sobre o ritmo da leitura e a dindmica da trama. A sequéncia de painéis
estabelece uma temporalidade que orienta o leitor, permitindo o desenvolvimento fluido da
historia, ao passo que o foco € delimitado pelo enquadramento adotado. Além disso, a escolha

da organizacédo dos painéis pode gerar efeitos distintos, como a criacdo de tensdo, a énfase em



22

momentos especificos ou as transigdes entre cenas.

Eisner (2001, p. 89) aponta ainda que “a fungdo primordial da perspectiva deve ser a
de manipular a orientacdo do leitor para um propdsito que esteja de acordo com o plano
narrativo do autor”. Desse modo, 0s planos ou enquadramentos séo elementos fundamentais na
representacdo visual de uma imagem, limitando-se em altura e largura, de modo semelhante ao
que se observa nas diversas formas artisticas, como pintura, fotografia e cinema. A classificacdo
desses planos é realizada com base na por¢do do corpo humano capturada, o que confere um
significado especifico a cada um deles.

O plano geral, por exemplo, abrange a totalidade da cena ou ambiente, proporcionando
uma visdo abrangente do contexto. Em contraste, o plano total ou de conjunto foca
exclusivamente nos personagens em corpo inteiro, permitindo ao espectador uma compreenséo
clara da sua presenca no espaco. Ja o plano medio, ou aproximado, retrata os personagens da
cintura para cima, favorecendo uma maior nitidez dos tracos faciais, sendo frequentemente
utilizado em didlogos para intensificar a conexdo emocional entre os interlocutores.
Complementarmente, o plano americano apresenta 0s personagens a partir da altura dos joelhos,
fundamentando-se na percepcdo natural durante uma conversa, na qual a intensidade da
interacdo diminui a partir desse ponto.

Além desses, o primeiro plano limita-se a altura dos ombros da figura, destacando suas
expressdes e estados emocionais, enquanto o plano de detalhe, ou close-up, foca uma parte
especifica do corpo ou objeto, ressaltando elementos sutis que poderiam passar despercebidos
pelo leitor. Essa variacdo nos planos enriquece a narrativa visual, permitindo uma exploracao
mais profunda das emocdes e interaces dos personagens.

Os angulos de visdo, por sua vez, desempenham um papel crucial na determinacdo da
maneira como o autor deseja que a cena seja percebida. Em geral, eles séo classificados como
angulo médio, que observa a cena do nivel do espectador; angulo superior, que aborda a acdo
de cima para baixo, diminuindo os personagens e frequentemente utilizado em momentos de
tensdo; e angulo inferior, que observa a cena de baixo para cima, conferindo uma sensacéo de
grandeza ou forca a figura retratada. Este Gltimo angulo é especialmente comum em narrativas
de super-herdis, em que se busca enfatizar a figura do protagonista, refor¢ando sua importancia
e presenca na historia.

Complementando essa discussao, € importante destacar que o enquadramento nao atua
de forma isolada, mas em articulagdo com outros elementos da linguagem dos quadrinhos,
como a composi¢cdo da pagina, o tamanho e a disposicdo dos quadros e o ritmo narrativo. A

variagdo dos enquadramentos ao longo da sequéncia pode acelerar ou desacelerar a leitura,
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intensificar a dramaticidade de uma cena ou conduzir o leitor a uma interpretacdo especifica
dos acontecimentos. Dessa forma, o0 enquadramento torna-se um recurso expressivo
fundamental, pois organiza a experiéncia visual e orienta a construgdo de sentidos,
evidenciando que cada escolha gréfica do quadrinista interfere diretamente na forma como a
narrativa é percebida e compreendida pelo leitor.

A seguir temos uma exemplificacdo que Scott McCloud traz referente ao
enquadramento nas HQs:

Figura 1: O enquadramento

ESCOLHER COMO ENQUADRAR MOMENTOS NOS | WA COMO O PAPEL
QUADRINHOS E COMO ESCOLHER ANGULOS DE DIFERENCAS.. QUE 0 TAMANHO,
CAMERA EM FOTOGRAFIA E FILMAGEM. | L 4 FORMA E A
| SS— - POSICAO
y ) TEM NOS

/QOQINHO:-;,

m _—

MAS PENSAR NO 1 E POR ESSE ARTIFICIO QUE VOCE CONSEGUE

ENQUADRAMENTO AGARRA-LO PELO OMBRO, LEVA-LO ATE O
COMO A CAMERA PONTO CERTO.

DO LEITOR € uma
METAFORA UTIL

Fonte: MCCLOUD, S. Desenhando quadrinhos (2008, p. 24)

Como esta ilustrado acima (Fig. 1), o autor aborda a questdo do enquadramento e como
o olhar do leitor ¢ direcionado segundo a disposi¢do dos quadros. McCloud (2008) descreve
que as escolhas do quadrinista sobre como e o que € como ird enquadrar, definem onde o foco
do leitor est4 e para onde ele deve ir dentro da pagina.

McCloud, em sua obra Desenhando Quadrinhos (2008), apresenta um estudo sobre a
construgdo de histdrias em quadrinhos, articulando uma abordagem tedrica que se entrelaga a
uma narrativa dialégica com o leitor. Dessa forma, o autor emprega uma estratégia
metadiscursiva que transcende a exposicao tedrica, desenvolvendo sua obra em um espaco
interativo de aprendizado e reflexdo sobre os processos de composi¢ao grafica e narrativa das

historias em quadrinhos.
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Um outro elemento relevante nas historias em quadrinhos € o baldo de fala e
pensamento, que se configura como a forma mais comum de expressar dialogos. Este recurso
identifica o falante, assim como transmite emocdes e entonagbes por meio de suas
caracteristicas formais e estilisticas. Sobre o uso dos baldes, Moacy Cirne (2024, p. 23) enfatiza
sua importancia na construcdo da narrativa grafica, afirmando que ele se torna um solidificador
da palavra: “Através do baldo, inclusive, o artista atinge a metalinguagem (O Gato Félix, de Pat
Sullivan) ou dimens@es informacionais completamente novas”. Essa dualidade funcional do
baldo € crucial para a dindmica narrativa, pois possibilita ao leitor a compreensdo do contetdo
verbal e a apreensdo do contexto emocional que permeia as interacGes entre 0s personagens.

O baldo, enquanto recurso grafico-textual, organiza o fluxo de dialogos e pensamentos,
assim como desempenha um papel fundamental na mediacdo entre o visual e o verbal,
conferindo profundidade e dinamismo a narrativa. Ademais, sua forma e disposi¢ao no espaco
gréfico da pagina permitem expressar nuances emocionais, tonais e temporais, que enriquecem
a experiéncia do leitor. Além disso, o baldo funciona como um elo entre a imagem e o texto,
articulando significados que transcendem a mera transmissao de informac6es, contribuindo
para a construcao de sentidos mais amplos e intertextuais. Eisner (2001, p. 27) menciona que a
primeira representacdo do baldo era apenas uma fita que emergia da boca do emissor;
posteriormente, seu formato foi evoluindo e ele comegou a contribuir na construcdo da
narrativa, adquirindo o significado de comunicar caracteristicas do som a histéria. Para
exemplificar, o contorno do baldo expressa a caracteristica do som; dentro do baldo, o
letreiramento reflete a natureza e a emocao da fala.

O valor semantico dos balbes é prioritariamente referente ao seu aspecto visual, pois
este ira definir sua funcionalidade dentro da cena. O design dos balBes circunscreve sua
funcionalidade e seu valor, assim como estabelece conexdes com 0s personagens por meio das
linhas que os acompanham. Essas linhas, comumente referidas como caudas, desempenham um
papel crucial na indicacdo da origem da fala ou do pensamento, contribuindo de forma
significativa para a clareza da comunicacéo visual.

Nesse sentido, os balGes constituem-se como elementos narrativos altamente flexiveis,
capazes de se adaptar as diferentes intencBes expressivas do autor e as demandas especificas da
cena representada. Ao variar formatos, espessuras de contorno e estilos de letreiramento, o
quadrinista pode sugerir intensidade sonora, hesitagdo, grito, sussurro ou mesmo a auséncia de
voz, ampliando as possibilidades de leitura para além do conteudo verbal explicito. Assim, 0s
balbes ndo apenas veiculam falas e pensamentos, mas também participam ativamente da

construcdo da atmosfera narrativa, orientando a interpretacdo do leitor e reforcando o caréater
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multimodal das histérias em quadrinhos, em que imagem e texto se articulam de maneira
indissociavel.

A seguir uma exemplificacdo sobre as multiplas formas dos balGes, retirada da obra A
leitura dos quadrinhos, de Paulo Ramos (2023, p. 37-41), exemplifica as diversas
possibilidades de formas dos baldes, cada formato traz uma carga semantica ao som
representado:

Figura 2: Formato dos baldes

Figura 2.5 - Baldo de fala

ALS, cAscAo! TA’
ME OUVINDO ? .

Figura 2.7 -~ Baldo-cochicho.

2w Ve~

/

Figura 2.8 - Baldo-berro

Figura 2.21 - Balbes-especiais

Fonte: RAMOS, P. A leitura dos quadrinhos (2023. p. 31-74)

Na imagem acima (Fig. 2), Paulo Ramos (2023) analisa 0s elementos que representam
a fala e o pensamento dos personagens. O autor examina como os baldes de fala, as legendas e
os efeitos visuais interagem para construir a voz dos personagens, conferindo-lhes
individualidade e profundidade. Além disso, a forma como esses elementos séo dispostos na
pagina pode influenciar a dindmica da leitura, guiando o leitor através da narrativa de maneira
sutil e eficaz.

Corroborando essa analise, Cirne (2024) evidencia a complexidade semidtica presente
na linguagem dos quadrinhos, ao destacar que o baldo ndo se limita a funcdo de transmitir
dialogos, mas atua como signo visual dotado de valor expressivo e simbdlico. Ao classificar
diferentes tipos de balbes, como o censurado, o personalizado, 0 mudo e o atbmico, o autor

demonstra como suas formas, simbolos e tipografias comunicam dimensdes psicoldgicas,
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culturais e contextuais dos personagens e das situacOes narradas. Essa diversidade reforca o
carater ideogramatico da linguagem quadrinistica, em que imagem e conteudo se entrelagam na
construcdo do sentido. Especificamente, Cirne (2024) aponta as multiplas formas do baléo:

O baldo censurado é aquele que contém, no interior, simbolos (caveiras,
estrelas, exclamacgfes, espirais, meandros) indicativos de palavrbes (cf.
Recruta Zero); o baldo personalizado determina, através dos caracteres
tipogréficos, a personalidade ou a nacionalidade das pessoas (cf. Pogo,
Astérix); o baldo mudo é o que se apresenta vazio; o baldo atbmico tem a
forma de cogumelo atémico, expressando o espanto do personagem diante de
certas ideias ou fatos etc. Em quase todos eles — o atomico, o glacial, o
geografico — predomina a relagdo ideogramatica entre a imagem e o contetido
expresso. (p. 26)

Vale mencionar também sobre a diversidade nos estilos de caudas e a disposicdo dos
balGes na pagina, que podem sinalizar variagdes no tipo de mensagem que se busca transmitir.
Por exemplo, baldes dotados de caudas longas e sinuosas podem evocar sensacdes de hesitagcdo
ou confusdo, enquanto aqueles com caudas mais curtas e diretas tendem a comunicar
declaracdes assertivas ou urgentes. Tal diversidade tipologica dos bal6es também fornece ao
leitor indicacdes ndo verbais que modulam a interpretacdo das interacdes entre 0s personagens.

Essa pluralidade demonstra a versatilidade da linguagem gréafica, assim como a
capacidade dos criadores de manipular a forma para intensificar o impacto narrativo. A escolha
de um baldo especifico pode alterar a percepcao do leitor sobre o didlogo e a relacéo entre os
personagens, revelando as emogdes subjacentes e as tensdes presentes na diegese.

Além disso, uma das particularidades da linguagem das HQs também esta ligada aos
balGes de pensamento, que geralmente apresentam formas mais irregulares ou contornadas, o
que serve para diferenciar as reflexdes internas dos personagens de seus didlogos externos. Essa
distincdo visual € essencial, pois propicia ao leitor uma compreensdo mais profunda dos
conflitos internos e das emocdes que estruturam a narrativa.

Dessa forma, a analise dos baldes de fala e pensamento, juntamente com suas
caracteristicas formais e a disposicdo na pagina, revela a complexidade da linguagem visual nas
histérias em quadrinhos e sua capacidade de comunicar delicadezas expressivas no tecido
narrativo. Portanto, observa-se que o baldo de fala, além de expressar didlogos e identificar os
falantes, também transmite entonacdes e emoc¢des por meio de suas caracteristicas formais e
estilisticas.

Pontualmente, a andlise da linguagem das histérias em quadrinhos ndo se limita a
identificacdo de seus elementos estruturais; é igualmente importante destacar que a leitura de

quadrinhos se configura como uma experiéncia que transcende as abordagens tradicionais de
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leitura linear. Nesse cendrio, o leitor ndo se restringe a uma assimilacdo unidimensional da
narrativa; ao contrrio, é instigado a estabelecer um didlogo dindmico com o texto visual. A
interacdo com os quadros, a percepcdo dos espacos intersticiais e a articulacao entre imagens e
palavras promovem um engajamento ativo e reflexivo. O ato de folhear, avangar e retroceder
nas paginas propde um exercicio de memoria, interpretacdo e compreensao da obra.

Sobre a leitura das HQs, Postema (2018, p. 154) afirma que “nos quadrinhos, esse
processo envolve a mudanca de pagina, avancando e retrocedendo, para reexaminar alguns
quadros, criando um processo de leitura que se entrelaga para a frente e para tras.” Tal
observacao sublinha a complexidade inerente a leitura de quadrinhos, que ndo se reduz a um
ato de absor¢do passiva, mas se revela como uma pratica cognitiva que exige um esforgo
interpretativo e uma apreciacdo estética consciente. Segundo ela, a habilidade de revisitar
quadros anteriores e de estabelecer conexdes entre distintos momentos narrativos € crucial para
a construcao de sentido e para a profundidade da experiéncia leitora. Desse modo, a leitura de
quadrinhos se configura como um espaco de exploracdo no qual o leitor assume o papel de
coautor da narrativa, ampliando as possibilidades de significacdo e enriquecendo a fruicdo
estética da obra.

Nessa mesma linha, Postema (2018, p. 146-169) argumenta que, ao contrario de outras
formas de narrativa, os quadrinhos exigem uma participacao ativa do leitor, que precisa decifrar
a relacdo entre texto e imagem para construir o significado da obra. Essa dindmica interativa é
uma caracteristica distintiva dos quadrinhos, na qual a disposi¢édo visual dos quadros pode criar
diferentes sequéncias de leitura e interpretacdes. Por exemplo, em Scott Pilgrim (2004), de
Bryan Lee O'Malley, o uso de elementos visuais, como efeitos sonoros e representacoes graficas
de acGes, permite que o leitor se envolva de maneira mais profunda na narrativa, tornando a
experiéncia de leitura mais imersiva e participativa.

Em complemento a este ponto, Postema (2018, p. 146-169) enfatiza a importancia de
uma leitura atenta e reflexiva, argumentando que a compreensao das historias em quadrinhos
exige uma apreciacdo das suas especificidades formais e narrativas. Adicionalmente, Eisner
(2001, cap. IV) afirma que a narrativa ndo € um produto acabado, mas um processo colaborativo
que envolve o autor, o leitor e as imagens. A interacdo entre esses elementos gera um espaco
de co-criacdo, onde o leitor desempenha um papel ativo na interpretacdo e na construcdo do
significado.

Dessa forma, a organizacdo espacial da pagina atua como um guia silencioso do
percurso de leitura, orientando o olhar do leitor e sugerindo ritmos, pausas e hierarquias

narrativas. A disposicdo dos quadros, suas dimensdes e a relacdo entre cheios e vazios



28

influenciam diretamente a forma como a narrativa é apreendida, podendo conduzir a uma leitura
mais linear ou estimular percursos interpretativos alternativos. Assim, a pagina de quadrinhos
configura-se como um campo visual dindmico, no qual o leitor negocia constantemente sentidos
a partir das pistas oferecidas pela composicdo gréfica, reafirmando o carater ativo e
participativo da leitura das HQs.

Poderemos observar na imagem abaixo (Fig. 3), segundo McCloud (2008, p. 33) como
a leitura é direcionada pela forma de organizacdo dos painéis, seguindo tradicionalmente da
esquerda para direita:

Figura 3: Os painéis

.. EM QUE O HABITO
ENVIARA SEUS
LEITORES DA
ESQUERDA PARA A
DIREITA, DEIXANDO O
QUADRINHO INFERIOR
ESQUERDO NAO LIDO...

A MANEIRA MAIS FACIL DE EVITAR
CONFUSAO ENTRE 0S QUADRINHOS E MANTER
A SIMPLICIDADE, MAS SE VOCE GOSTA DE
COMPLICAR AS COISAS, FIQUE DE OLHO EM CERTOS
ARRANJOS INERENTEMENTE CONFUSOS como
ESTE AQUL...

... E PRODUZINDO UMA
CONFUSAO DE UMA
FRACAO DE SEGUNDO,
SUFICIENTE PARA
ARRANCAR SEUS
LEITORES DO MUNDO
DA HISTORIA.

Fonte: MCCLOUD, S. Desenhando quadrinhos (2008 p. 33)

A imagem ilustra o modelo de leitura dos quadrinhos seguindo uma tendéncia
americana, também seguida pelos leitores brasileiros, o que ndo ocorre com obras japonesas,
os Mangas.

Além disso, a analise de Postema (2018, cap. III) destaca que a estética grafica nao ¢
apenas uma questdo de estilo, mas uma ferramenta narrativa que pode influenciar a
interpretagdo do leitor. A escolha de um estilo artistico especifico, como o uso de tragos
minimalistas em The Arrival (2007), de Shaun Tan, pode evocar sentimentos de soliddo e
alienagdo, enquanto um estilo mais exuberante e detalhado em Sandman (1988), de Neil
Gaiman, pode criar um mundo rico e complexo que cativa o leitor. Essa atenc¢do a estética
refor¢a a ideia de que as historias em quadrinhos sdo uma forma de arte integrada, pois cada
elemento grafico contribui para a construg¢@o do significado e da experiéncia narrativa.

Desse modo, as histérias em quadrinhos distinguem-se por sua natureza hibrida, que
combina a imagem e o texto em uma narrativa sequencial. Essa intersec¢do permite que a
narrativa desenvolva-se em multiplas camadas, nas quais a imagem ndo apenas ilustra o texto,

mas também enriquece sua interpretacdo. A interacdo entre os elementos visuais e verbais é
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fundamental para a construcdo do sentido, dado que cada componente desempenha um papel
crucial na construcdo do enredo.

Portanto, a linguagem das histérias em quadrinhos é uma linguagem de sintese, capaz
de transmitir emocgdes, ideias e experiéncias de forma concisa e impactante. A articulacdo entre
as imagens e o texto cria um ritmo narrativo que influencia a experiéncia do leitor, permitindo
diferentes modos de leitura e interpretagdo. Assim, os quadrinhos ndo sdo meramente uma
junc@o de desenhos e palavras, mas um sistema comunicativo complexo que demanda uma

analise cuidadosa de seus componentes.

2. 2 Historias em quadrinhos e literatura

Primeiramente, ¢ possivel afirmar que tanto a literatura quanto os quadrinhos tém suas
raizes ancoradas na narrativa. A literatura, tradicionalmente associada ao uso da palavra escrita,
compartilha com as histérias em quadrinhos a capacidade de contar historias, criar mundos e
personagens. Contudo, enquanto a literatura descreve um enredo que ¢ decodificado a medida
que ¢ lido, os quadrinhos, ao utilizarem imagens, apresentam a narrativa de forma mais direta,
guiando o olhar do leitor por meio de enquadramentos, cores € outros recursos visuais.

Com fim de esclarecimento, vale destacar um ponto de fundamental relevancia para
este trabalho: ndo ha, em nenhum momento, a pretensao de hierarquizar uma forma artistica em
detrimento de outra. Buscamos analisar as semelhancas e os pontos de convergéncia entre
diferentes linguagens artisticas, a fim de compreender o didlogo estabelecido entre elas,
especificamente no contexto do processo de adaptacao de uma obra de um meio para outro. A
analise proposta busca, portanto, explorar as dinamicas de transposi¢ao e reinterpretagdo que
ocorrem quando uma narrativa migra de um suporte para outro, sem atribuir superioridade ou
inferioridade a nenhuma das formas de expressao envolvidas. Dessa forma, entendemos que tal
abordagem permite uma reflexdo critica sobre as especificidades de cada meio e as
possibilidades criativas que emergem no ato de adaptagao.

Nesse sentido, e a fim de estabelecer um ponto de partida teorico solido para a andlise
comparativa, Terry Eagleton, em sua obra Teoria da Literatura (2019), destaca a complexidade
inerente a tarefa de conceituar o que se entende por literatura, uma vez que essa definicdo deve
considerar uma multiplicidade de fatores, incluindo os diversos tempos e contextos nos quais
as narrativas sdo produzidas. O autor argumenta que um texto pode ser reconhecido como
literario em um determinado periodo histérico, mas perder essa qualificacdo em épocas

distintas, evidenciando a natureza fluida e historicamente condicionada do conceito. Ademais,
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Eagleton (2019, p. 1) aborda que as tentativas de definir a literatura como escrita imaginativa
ou ficcional sdo insuficientes, pois ndo abarcam a totalidade de seu significado e funcao.

No ambito da relag¢do entre literatura e historias em quadrinhos, esses debates tornam-
se fundamentais para a problematizagdo da conceituacdo do que ¢ literario. A questdo central
nao reside apenas em definir o que pode ser considerado literatura, mas também em refletir
sobre o que ¢ excluido dessa categoria e por quais critérios. Essa discussdo perpassa fronteiras
movedicas e os critérios, muitas vezes arbitrarios, que delimitam o campo literario, destacando
a necessidade de uma abordagem critica e contextualizada para compreender as dindmicas que
influenciam a classificagao de determinadas obras como literarias ou nao.

Destarte, a reflexdo proposta por Eagleton (2019) sobre a dificuldade em definir
literatura e sua relagdo com as HQs evidencia a importancia de considerar fatores historicos,
culturais e sociais na analise do que ¢ considerado literario. Essa perspectiva desafia nog¢des
essencialistas e convida a uma compreensao mais ampla e flexivel do fendmeno literario, que
leve em conta ndo apenas as caracteristicas intrinsecas dos textos, mas também os contextos de
producdo e recepcao que os legitimam ou excluem do prisma literario.

Aproveitando-se desse conceito amplo sobre o que € literatura, também nos atentamos
ao fato dos perigos sobre seus contornos e sobre possiveis defini¢cbes. Por exemplo, segundo
Eagleton (2019, p. 2) ndo podemos delimitar que a ideia da literatura se resume a escrita
imaginativa, pois a distingdo entre fato e ficcao, além da separacao entre verdade historica e
verdade artistica, ¢ insuficiente para abarcar a complexidade do tema. Ainda segundo o autor,
as narrativas de super-her6is em quadrinhos sdo claramente ficticias, mas frequentemente nao
sao consideradas literatura, entdo somente tratar de ficgao nao insere automaticamente uma obra
dentro do parametro literario.

Nesse sentido, Eagleton (2019, p. 3) amplia sua andlise e traz a perspectiva de Roman
Jakobson, que descreve a literatura como uma violéncia organizada contra a linguagem comum,
sugerindo que essa forma de arte transforma e enriquece o discurso cotidiano. Dessa forma,
estaria a defini¢do da literatura ligada a sua forma literaria, o que logicamente remete seu
conceito ao pensamento formalista. Portanto, se tomarmos por defini¢cdo essa linha conceitual,
a literatura ndo apenas se distinguiria por sua natureza imaginativa, mas também por sua
capacidade de utilizar a linguagem de maneira especial e poética, afastando-se da comunicacao
diéria.

Esse olhar formalista constitui um dos principais elementos que evidenciam uma
distingdo entre literatura e historias em quadrinhos. No entanto, ele carrega consigo uma

implicacdo da hierarquizacdo, neste caso, em relacdo a forma linguistica empregada. Ao
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privilegiar critérios formais, corre-se o risco de estabelecer uma valorizagdo desigual entre as
duas linguagens, como se uma fosse superior a outra. Essa perspectiva, além de limitar a
compreensdo das especificidades e potencialidades de cada meio, pode reforgar preconceitos
que desconsideram a complexidade e o valor artistico das HQs.

Sobre essa questao do valor atribuido a literatura, um dos pontos esta profundamente
enraizado nas tradigdes culturais que a cercam, sendo frequentemente considerada a forma de
arte soberana. Segundo Robert Stam (2006, p. 21), um dos fatores que sustenta essa percepcao
esta fundamentado na ideia de que a escrita possui uma anterioridade historica em relagdo a
outras formas artisticas, estas, por sua vez, teriam sua evolucdo ligada aos avancos de novas
tecnologias, como ¢ o caso das HQs com a imprensa. Esse olhar confere a literatura uma aura
de pureza e uma suposta exclusividade quando se trata de profundidade tematica, complexidade
estrutural e capacidade de introspeccao. Mediante isso, as historias em quadrinhos, por sua
natureza visual e narrativa, sdo frequentemente vistas como uma arte de consumo mais acessivel
e, portanto, menos digna de consideracdo critica. Contudo, essa perspectiva pode ser
considerada limitadora, visto que ignora a riqueza e a profundidade que as HQs podem oferecer,
assim como sua capacidade de dialogar com questdes sociais, politicas e culturais
contemporaneas.

O que nos leva a outro ponto importante sobre a relacdo entre a literatura e outras
formas artisticas: a influéncia da industria cultural. Conforme discutido por tedricos da Escola
de Frankfurt, como Theodor Adorno e Max Horkheimer, a indUstria cultural, ao transformar as
obras de arte em produtos de consumo, impacta diretamente sobre a forma como a literatura e
outras artes sao percebidas e valorizadas.

Nesse contexto, a questdao da aura da obra de arte por meio de sua frequente
reprodutibilidade, conforme abordada por Walter Benjamin (2019), torna-se central. Ele
argumenta que a producdo artistica teve seu inicio como rituais de magia, nos quais o segredo
ou a pouca visualizagdao eram pontos importantes. Contudo, de acordo com ele, as obras de arte
se emancipam do que ele chama de uso ritual, devido ao aumento das ocasides para que elas
sejam expostas e reproduzidas.

Ainda segundo Benjamin (2019, p. 172-173), a exponibilidade de uma obra toma o
lugar do valor de culto; o autor sugere a existéncia de uma refuncionalizagdo da arte. Desse
modo, o que importava no passado era a existéncia dessas imagens, independentemente de
serem vistas ou conhecidas; agora, o que importa ¢ a reprodugdo e o maior alcance do produto
artistico. O autor menciona que, a medida que as obras de arte se emancipam de seus usos

ritualisticos, aumenta também a possibilidade de sua exposi¢do, refletindo uma mudanga nas
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dindmicas de valorizag¢do por meio da industria cultural e da transformagdo da arte em produto
a ser consumido e vendido.

Além disso, ¢ imprescindivel reconhecer que outras formas de arte também
incorporam elementos literarios, como ¢ o caso do cinema e das historias em quadrinhos. Os
aspectos narrativos presentes tanto no cinema quanto nas HQs frequentemente suscitam debates
acerca dos limites e das distingdes entre as diversas manifestagdes artisticas, reavivando, assim,
as tensoes relacionadas ao valor e a proximidade entre essas formas de expressao.

De maneira geral, os quadrinhos sdo frequentemente classificados como leitura
infantilizada, enquanto a literatura se vincula indissociavelmente a um prestigio axiomatico.
Essa questdao ¢ abordada por Postema (2018, cap. V), que analisa a diferenca entre mostrar e
contar. Para isso, ela adota os termos literatura verbal e literatura grafica, referindo-se este
ultimo aos quadrinhos e a forma como, para essa arte, contar € mostrar.

Outrossim, autora ressalta que ¢ imprescindivel reconhecer que ambos os discursos —
o literario e o das histérias em quadrinhos — possuem formas distintas de organizacdo e
recepcao, refletindo diferentes estéticas e modos de engajamento do leitor. Postema (2018, p.
164-165) destaca que a literatura, ao utilizar a escrita como sua principal ferramenta de
producdo, estd intrinsecamente ligada ao campo da gramatica e do vocabulario, o que ndo ocorre
nas HQs. Estas ndo sao rigidamente regidas por convengdes, uma vez que o estilo visual nao
esta submetido a regras tdo determinadas quanto as da lingua escrita. A autora enfatiza que ha
uma flexibilidade significativa na maneira como um artista pode retratar uma cena, um objeto
ou mesmo uma personagem, permitindo uma liberdade criativa que transcende as limitagoes
impostas pelas normas gramaticais. Essa diferenca evidencia as particularidades de cada meio
e suas respectivas estratégias de comunicagdo e expressao artistica.

Sobre essas diferencas de abordagens e como cada forma artistica desenvolve seus
enredos e temas, Postema (2018, p. 150) observa:

os romances tém sido a forma escolhida para examinar a psique dos
personagens, enquanto o dominio em que os quadrinhos tradicionalmente
prosperam tem sido o da fantasia e acdo. Contudo, essa observagdo ndo tem
como objetivo tornar-se uma alegacao fundamental, e, na verdade, ha provas
que mostram que, nas ultimas décadas, os artistas de quadrinhos comegaram
a usar a especialidade visual como suporte para explorar novas maneiras de
contar historias e, mais importante, criar novos tipos de narrativas.

Como podemos perceber, a autora destaca que a liberdade proporcionada pelo recurso
visual nas historias em quadrinhos trouxe consigo uma consequéncia paradoxal: a associa¢@o
dessas narrativas com a ideia de infantilizagao ou facilitacdo de acesso. Essa percepg¢ao, por sua

vez, contribuiu significativamente para o preconceito que muitas vezes recai sobre as HQs
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quando comparadas a literatura. Enquanto a literatura ¢ tradicionalmente vista como um meio
complexo e intelectualizado, as HQs sdo frequentemente interpretadas como destinadas a um
publico menos exigente ou imaturo.

Sobre esse aspecto, Eisner (2005, p. 7) atribui essa associagao negativa aos proprios
quadrinistas que, durante muitos anos, se limitaram a oferecer em suas historias em quadrinhos
nada mais do que entretenimento descartavel e violéncia gratuita.

O autor afirma ainda que essa postura reforgcou uma percepcao equivocada sobre o
consumo de quadrinhos, consolidando a ideia de que se tratam de produtos de leitura facil e,
consequentemente, destinados a um publico com baixo nivel cultural e capacidade intelectual
limitada.

Essa visao estereotipada, no entanto, desconsidera a evolucao e a complexidade que
as HQs alcancaram ao longo do tempo, especialmente em obras que exploram temas profundos
e narrativas sofisticadas, o que demonstra que o meio € capaz de transcender a mera funcao de
entretenimento superficial.

Como reflexo dessa evolugdo das historias em quadrinhos e da busca por uma maior
aproximag¢ao com a literatura, surge, no final da década de 1970, o formato graphic novel. Esse
novo modelo de HQ tinha como objetivo principal abordar temas mais complexos e maduros,
distanciando-se do carater predominantemente ludico e infantil associado aos quadrinhos
tradicionais, os Comic Books.

Além disso, a graphic novel adotou um estilo artistico mais realista, abandonando as
imagens cartunizadas e simplificadas que eram convencionalmente utilizadas. Essa mudancga
estética e tematica nao apenas ampliou o alcance e a profundidade dos quadrinhos, mas também
contribuiu para legitimar as HQs como um meio capaz de explorar questdes sociais, politicas e
existenciais com a mesma seriedade e sofisticacdo encontradas na literatura. Dessa forma, a
graphic novel consolidou-se como um marco importante na histéria das HQs, redefinindo sua
percepgao cultural e artistica.

Nesse contexto, ¢ pertinente questionar o que ocorreu com as graphic novels desde
1977, especialmente considerando o recente crescimento desse mercado. Nos Ultimos anos,
observou-se uma explosdo no interesse por esse género, com um nimero crescente de editoras
descobrindo e investindo na publicagdo de graphic novels. Um marco inicial nesse
desenvolvimento foi a obra Maus, de Art Spiegelman, na década de 1980, que, pela primeira
vez, elevou a histéria em quadrinhos ao status de best-seller, algo inédito até entdo. Essa
conquista desafiou a percep¢do de que as HQs ndo estavam a altura da literatura, um estigma

que comegou a se dissipar com o sucesso de Spiegelman.
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A ascensdo desse novo formato implica, portanto, uma reavaliacdo do valor atribuido
as histdrias em quadrinhos, desafiando a visdo de que estas ocupariam um espaco secundario
no cendrio artistico. Desse modo, a compreensdo dos quadrinhos se expande, buscando um
posto de igualdade perante a literatura, promovendo um intercimbio entre as artes, que, por sua
vez, contribui para uma valorizag&o das narrativas visuais no contexto cultural contemporaneo.

Como ja mencionado, a ascensdo das graphic novels a partir da década de 1980
introduziu um novo formato que possibilitou o desenvolvimento de narrativas mais longas e
complexas, gerando um intenso debate sobre a desvalorizacdo e a suposta infantilizagcdo das
HQs.

Essa discussdo é significativa, pois reflete a busca por um reconhecimento mais
profundo das histérias em quadrinhos e sua relacdo com a literatura, o que constitui, de fato,
seu principal objetivo. Nesse contexto, surge outra nomenclatura atribuida aos quadrinhos: além
da ja mencionada graphic novel, quadrinistas e editoras passam a adotar tambem o termo
narrativa grafica para se referir as HQs.

No entanto, Barbara Postema (2018) alerta sobre o lado negativo do uso desses termos
como uma busca por uma igualdade desnecessaria. Segundo ela, ao serem utilizadas como
termos gerais, essas denominacOes resultam em uma obliteracdo da singularidade dos
quadrinhos, uma vez que “as duas alternativas, graphic novel ou narrativa grafica, quando
usadas como termo geral para os quadrinhos, criam um apagamento de sua especialidade”
(Postema, 2018, p. 13). Segundo a autora, essa reconfiguracdo demanda uma reflexao critica
sobre o reconhecimento das historias em quadrinhos, enfatizando que a busca por validagdo ndo
deve comprometer suas particularidades.

Aqui retomamos um ponto fundamental para este trabalho: o dialogo entre literatura e
histérias em quadrinhos evidencia tanto suas semelhancas quanto suas diferencas. O que
buscamos deixar claro é que, embora existam aproximacdes e pontos de convergéncia entre
esses dois meios, partimos do pressuposto de que as HQs dialogam com a literatura, mas nao
se configuram como a mesma forma artistica. Segundo Ramos (2023, cap. 1), as histérias em
quadrinhos constituem uma forma de arte autbnoma, dotada de mecanismos especificos que
permitem a representacdo dos elementos narrativos de maneira singular. O autor contribui de
maneira significativa para o debate ao apresentar uma perspectiva que fundamenta este
trabalho, destacando a distin¢éo entre historias em quadrinhos e literatura.

Dessa forma, o autor aponta ainda que:

Chamar quadrinhos de literatura , a nosso ver, nada mais é do que uma forma
de procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados (caso
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da literatura infantil) como argumento para justificar os quadrinhos,
historicamente vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.
(Ramos, 2023, p. 17)

A reflexdo de Ramos (2023) destaca a complexidade da categorizacdo das histdrias em
quadrinhos e sua relagcdo com a literatura. Ao enfatizar que rotular quadrinhos como literatura
pode ser uma tentativa de legitimar essa forma de arte dentro de um contexto académico que,
historicamente, a marginalizou. Ele nos convida a reconsiderar preconceitos enraizados e a
valorizar a singularidade dos quadrinhos como um meio narrativo distinto, que possui suas
préprias caracteristicas e méritos, sem a necessidade de se submeter a comparagdes com a
literatura tradicional.

Sobre este ponto, a ascensdo do formato graphic novel atuou diretamente sobre a
relacdo entre literatura e historias em quadrinhos, o que a tornou mais estreita e significativa.
Uma das principais responsaveis por essa aproximagdo foram as quadrinizacdes de obras
literarias.

No Brasil, um dos marcos fundamentais nesse processo foi o langamento da série
Classics Illustrated, na década de 1940. Essa cole¢dao de quadrinhos adaptou romances de
dominio publico, transformando-os em edi¢des independentes voltadas principalmente para
jovens leitores. Tais adaptagdes traziam narrativas mais densas e uma abordagem visual que
buscava respeitar a complexidade das obras literarias.

O sucesso de Classics Illustrated demonstrou que as HQs poderiam ser um veiculo
eficaz para a disseminagdo de classicos literarios, tornando-os acessiveis a um publico mais
amplo e diversificado. Esse movimento nao apenas ampliou o alcance das obras literarias, mas
também contribuiu para legitimar as HQs como um meio capaz de dialogar com a tradigao
literaria, sem perder sua identidade visual e narrativa.

Ao adaptar romances consagrados, as graphic novels passaram a ser reconhecidas
como uma ponte entre a literatura e a cultura visual, estabelecendo um didlogo que trouxe
aspectos positivos para a relagdo entre esses dois universos artisticos. Por um lado, essa
intera¢do permitiu que obras literarias classicas alcancassem novos publicos, democratizando
0 acesso a narrativas classicas e ampliando o repertorio cultural dos leitores. Por outro, essa
producdo trazia para o publico a ideia de que as adaptagdes serviriam meramente como
degustagdo da obra literaria ou como uma ponte facilitadora conhecer a obra adaptada, que seria
maior que a adaptacao.

Dessa forma, essa aproximacao também reacendeu debates sobre a hierarquizacao,

agora voltada para a relagdo entre a obra adaptada e a adapta¢do. Enquanto alguns criticos
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argumentam que as adaptagdes para HQ podem simplificar ou reduzir a profundidade das obras
literarias, outros defendem que essas reinterpretagdes sdo legitimas e validas, pois oferecem
novas camadas de significado e engajamento. Esse debate reflete uma tensao entre a valorizagao
da obra adaptada, vista como superior por sua autenticidade e anterioridade, e a adaptacao,
muitas vezes percebida como uma versdo inferior ou derivada.

Podemos nos valer, neste contexto, das reflexdes propostas por Stam (2006, p. 20-21)
sobre as raizes do preconceito em relagdo as adaptacdes e as formas artisticas que ndo se
enquadram no prisma literario. O autor identifica trés fatores centrais que contribuem para essa
visdo hierarquizante; dois deles servem para analisar essa relagdo nas quadrinizagdes de obras
literarias: a valorizacdo axiomatica da literatura — devido a sua anterioridade histérica e ao seu
status consolidado como forma de expressao cultural — e o que ele denomina de iconofobia,
ou seja, uma desconfian¢a em relagdo as imagens e aos meios visuais.

Ainda conforme o autor, a valorizagdo da literatura como forma artistica superior esta
enraizada em uma tradicdo que privilegia a palavra escrita como veiculo de conhecimento e
sofisticagdo intelectual. Essa perspectiva tende a menosprezar outras linguagens, como as
historias em quadrinhos € o cinema, por serem consideradas menos nobres ou intelectualmente
desafiadoras. Ja a iconofobia reflete uma resisténcia cultural as narrativas visuais, muitas vezes
vistas como superficiais ou manipuladoras, em contraste com a profundidade e a complexidade
atribuidas ao texto escrito.

Essa dualidade entre a valorizacao da literatura e a desconfianca em relagdo as imagens
ajuda a explicar por que as HQs e outras formas de narrativa visual frequentemente enfrentam
resisténcia para serem reconhecidas como expressoes artisticas legitimas. No entanto, como
aponta Stam (2006), essa visdo ¢ limitante e desconsidera o potencial das narrativas visuais de
explorar temas complexos e universais de maneira igualmente profunda e reflexiva.

As graphic novels ndo apenas traduzem textos literarios para uma linguagem visual,
mas também reinventam narrativas, explorando novas perspectivas e interpretagdes que podem
complementar ou até mesmo expandir o entendimento da obra adaptada. Dessa forma, a relagdo
entre adaptacdo e obra adaptada ndo deve ser vista como uma hierarquia, mas como um didlogo
enriquecedor entre diferentes formas de expressao artistica, cada uma com suas especificidades
e contribui¢des Unicas.

Destarte, ¢ um erro considerar as adaptacdes literarias como meras pontes que
conduzem a leitura da obra literdria ou como simples recursos didaticos. Ao relegar as
adaptagdes a esse papel secundario, corre-se o risco de desconsiderar sua validade como

expressoes artisticas autdnomas. Tal abordagem tende a reduzir os quadrinhos a meros objetos
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de aprendizado, enfatizando a ideia de que suas contribui¢cdes sdo de menor importancia em
comparacao com outros géneros.

Considerando que os pontos de dialogo e as conexdes entre as historias em quadrinhos
e a literatura estdo intrinsecamente ligados ao seu carater narrativo, torna-se possivel
compreender que ambas as formas artisticas compartilham a mesma esséncia: a capacidade de
contar e recontar historias.

Essa dimensdo comum aproxima os dois meios, ainda que cada um se valha de
recursos expressivos distintos — a literatura, por meio da palavra, e as HQs, pela articulacéo
entre imagem e texto. Ao observarmos essas convergéncias, percebemos que as historias em
quadrinhos ndo dialogam apenas com a literatura, mas também estabelecem relacdes
significativas com o cinema e outras manifestagdes artisticas, devido a sua natureza hibrida e
intersemidtica.

Tais intersec¢des configuram-se como pontes fundamentais para compreender 0s
processos de adaptacdo, nos quais uma narrativa transita de uma midia para outra,
reinterpretando linguagens e recriando sentidos a partir das possibilidades expressivas de cada
suporte.

Entretanto, é fundamental que essas conexdes ndo obscurecam a autonomia de cada
forma artistica, evitando confusdes entre elas. Pontualmente, uma obra literaria ndo se
transforma em uma HQ apenas pela inclusdo de imagens ou de qualquer outro recurso narrativo
visual. Da mesma forma, um quadrinho ndo se torna uma obra literaria unicamente por
incorporar elementos textuais. Se considerarmos que a simples presenca de um elemento é
suficiente para definir uma forma artistica, acabariamos por restringir a definicdo a um unico
aspecto, o que levaria a uma dilui¢do dos limites entre o que é ou ndo literatura. Nesse sentido,
se ndo estabelecermos critérios claros sobre o que caracteriza a literatura, poderiamos
argumentar que tudo € literatura, ja que o cinema também narra histérias, e algumas musicas
também possuem uma estrutura narrativa.

Analogamente, se adotarmos a defini¢do de quadrinhos com base no uso de imagens,
poderiamos equivocadamente classificar uma fotografia como quadrinho, um filme como
quadrinho ou uma pintura a 6leo como tal. Essa reflexdo nos leva a conclusdo que, embora
literatura e HQs compartilhem semelhancas, incluindo cddigos linguisticos e aspectos
narrativos, cada uma opera dentro de suas proprias regras e particularidades.

Em suma, um ponto crucial j& enfatizado aqui é que ndo estamos tratando uma forma
artistica como superior ou inferior a outra. Reafirmando que o objetivo deste trabalho é analisar

os dialogos entre as linguagens literaria e quadrinistica no contexto do processo de adaptacéo
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da peca O Beijo no Asfalto de Nelson Rodrigues para sua versdo em HQ. Desse modo, é
importante ressaltar que este trabalho ndo se limita a uma analise exclusiva de historias em
quadrinhos, mas sim que tem como tema central os estudos das teorias da adaptacéo, aplicados
na préatica dentro do processo de adaptacao de uma obra literaria para uma versao quadrinizada.

2. 3 A Adaptacio: conceitos Fundamentais

O estudo das adaptagdes inevitavelmente nos coloca diante de questdes como
originalidade, copia, fidelidade e traigdo, categorias que, no senso comum, costumam ser
mobilizadas de forma simplista e carregadas de juizos de valor. Contudo, a discussao académica
desloca esse debate para um campo mais amplo e complexo, no qual se busca compreender nao
apenas o que ¢ uma adaptacdo, mas também os processos e estratégias envolvidos em sua
realizacdo. Nessa perspectiva, pesquisadores como Linda Hutcheon (2013), Robert Stam (2008)
e Alvaro Luiz Hattnher (2023) evidenciam que a adaptagdo ndo se reduz a uma relagao de
dependéncia ou subordinagdo a obra de origem, mas configura-se como pratica criativa,
passivel de ser entendida como transposicao, tradugdo intersemiotica, transmutagdo ou, como
este trabalho pretende enfatizar, recriagao.

Desse modo, iniciamos através das contribuigcdes de Linda Hutcheon, que, em sua obra
Uma Teoria da Adaptacédo, publicada em 2013, conceitua o que é uma adaptacéo e como ela se
efetua, partindo de trés premissas introdutorias: ela afirma que a adaptacdo é um produto, um
Processo e uma recepcao.

Linda Hutcheon (2013) aborda a adaptacdo como um processo complexo e
multifacetado, que envolve inten¢des, métodos e resultados especificos. Segundo ela, o desejo
de adaptar historias pode surgir de diferentes motivagdes, como o consumo, a intencdo de
questionar, reinterpretar, homenagear ou até mesmo copiar uma outra obra. Essas inten¢des
estdo intrinsecamente ligadas a acdo de adaptar, que é, em sua esséncia, um processo de
reinterpretagdo e recriacdo. Ao adaptar, o adaptador se apropria de mecanismos narrativos para
criar uma versao propria e original, que pressupde um produto final: a adaptagdo particular de
uma obra, levando em consideracdo fatores como gosto, intengdo, meios e suportes utilizados.

A adaptacéo é, portanto, um processo que envolve recriacdo e reinterpretacdo, partindo
do pressuposto de que o texto adaptado sera reimaginado e transformado. Além disso, ela é um
ato de recepcéo, pois cria intertextualidades e dialogos com a obra adaptada. A autora define a
adaptacdo como uma transposicdo declarada de uma ou mais obras reconheciveis,

caracterizando-a como um ato criativo, interpretativo, de apropriacdo e recuperagdo. Essa
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definicdo € central para compreender a adaptacdo como um ato de engajamento intertextual
com a obra adaptada, no qual o adaptador busca capturar o efeito da obra, ou seja, seu tom,
estilo e espirito. A partir dessas premissas, Hutcheon (2013) evidencia as relacdes dialogicas e
intertextuais entre os diversos meios e suportes que possibilitam a realizagdo das adaptacdes.

Nessa perspectiva, Hutcheon (2013) aponta a adaptagdo como uma prética muito
antiga entre os povos, evocando esse carater de intertextualidade presente no ato de contar e
recontar histérias. Dessa forma, quando um texto € adaptado, além da relacdo intertextual entre
a obra adaptada e a nova versdo, ocorrem mudancas significativas tanto na forma de
apresentacdo quanto no contetdo, o qual passa pela lente interpretativa de um novo autor e deve
adequar-se as possibilidades e limita¢cdes do meio em que sera apresentado.

Dessa maneira, iniciamos nossas reflexdes pelo conceito de intertextualidade, uma vez
que esta se revela uma relacdo essencial para a andlise das adaptacdes. A nogdo de
intertextualidade emergiu e foi ressignificada por Julia Kristeva em 1969, visando esclarecer o
fendmeno que Mikhail Bakhtin denominava dialogismo. Essencialmente, trata-se de duas
nomenclaturas distintas que convergem para um mesmo fendmeno conceitual. Na perspectiva
bakhtiniana, a compreensdo de que nenhum texto existe de maneira independente de outros —
seja pela relagdo de aproximacdo ou distanciamento — fundamenta a possibilidade de um
intercambio entre maltiplas vozes e diferentes discursos.

Sobre essa conceituacdo, Barros e Fiorin (1999) mencionam:

A nocdo de dialogismo - escrita em que se |é o outro, o discurso do outro -
remete a outra, explicitada por Kristeva (1969) ao sugerir que Bakhtin, ao falar
de duas vozes coexistindo num texto, isto é, de um texto como atracdo e
rejeicdo, resgate e repeléncia de outros textos, teria apresentado a ideia de
intertextualidade. (p. 50).

A intertextualidade é uma constante em nosso cotidiano, manifestando-se a cada
momento por meio da exposicdo a diversos textos, 0s quais podem ser imagens, videos e
mausicas, que buscam igualmente a transmissdo de significados. Esses textos se referem a
mensagens ja estabelecidas, assim como a nossa vivéncia diaria. Anuncios publicitarios, piadas
e até mesmo dialogos informais estdo repletos de referéncias a outras obras, de acordo com o
conceito de mosaico de citagdes proposto por Kristeva. Reconhecer essa realidade € uma forma
de perceber a ampla variedade de midias e contextos nos quais a intertextualidade torna-se
evidente, assim como a multiplicidade de maneiras pelas quais os textos podem entrelacar-se,
gerando novas mensagens.

Conforme argumenta Samoyault (2008), a intertextualidade pode se apresentar sob

variadas posturas do autor em relacdo as obras as quais se remete. Tal manifestacdo pode
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representar uma reafirmacdo dos textos anteriores, uma parddia ou uma composicdo por
colagem, além de possibilitar referéncias diretas aos textos preexistentes, seja por meio de
citacOes ou de alusdes aos significados que estes textos evocam.

Nesse sentido, a intertextualidade pode ser compreendida como um espaco de didlogo
continuo, em que as obras literarias ndo existem isoladamente, mas em uma rede de
significagOes que se retroalimentam e se transformam ao longo do tempo. Desse modo, para
Samoyault (2008, p. 11) “a intertextualidade ndo ¢ mais apenas a retomada da citagdo ou da
reescritura, mas descricdo dos movimentos e passagens da escritura na sua relagdo consigo
mesma e com o outro”. Assim, ao considerar a intertextualidade, é fundamental reconhecer que
cada interacdo textual € uma oportunidade para a construcédo de um novo sentido, que, por sua
vez, estd imerso em uma rede de referéncias culturais e historicas que enriquecem a experiéncia
de leitura.

Destarte, um dos pontos relevantes para este trabalho acerca das relac6es entre textos,
especialmente no contexto das adaptacOes transmidiaticas, € a observacdo de que a mensagem
do texto adaptado € transformada por dois aspectos fundamentais: a interpretacdo pessoal do
adaptador e as caracteristicas intrinsecas do novo meio de comunicacéo escolhido.

Sobre essa mudanga de midias, Hutcheon (2013, p. 67-109) destaca que a adaptacgdo
envolve mudancas no modo de engajamento com a obra, dependendo do suporte para o qual
ela ¢ adaptada. Por exemplo, a passagem de um romance (modo de contar) para um filme (modo
de mostrar) ou para um jogo eletronico (modo de interagir) exige transformagdes que afetam
aspectos visuais, auditivos e gestuais. Essas mudangas sao necessarias ¢ impactam a forma
como a obra ¢ recebida e interpretada pelo publico. Portanto, ¢ fundamental que o adaptador
esteja atento a como essas questdes serdo abordadas na nova versdo, garantindo que a esséncia
da obra adaptada seja preservada, mesmo que expressa de maneira diferente.

O que traz a tona também o sucesso de uma adaptacao, que, segundo a autora, reside
na capacidade do adaptador de capturar o efeito da obra adaptada, ou seja, seu tom, estilo e
espirito. Para isso, é necessario buscar uma equivaléncia entre diferentes sistemas de signos,
considerando elementos como temas, eventos, personagens, motivacdes, pontos de vista,
contextos e simbolos. Essa transcodificacdo, ou reinterpretacdo, € um processo de leitura
profunda que visa reforcar aquilo que o autor da obra adaptada quis transmitir. No caso de uma
leitura dramatizada, por exemplo, é essencial que essas questdes sejam sentidas e percebidas
pelos intérpretes.

Corroborando essa visdo, Hutcheon (2013, cap. I) também ressalta que a adaptacéo,

como produto, pode ser comparada a uma traducdo, na qual o engajamento com o texto
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adaptado permite uma aproximagéo e uma recuperagao do contexto inicial, abrindo espago para
novas interpretacoes e leituras. Nesse sentido, o adaptador é, antes de tudo, um intérprete, que
precisa compreender profundamente a obra para, entdo, recria-la. Esse processo duplo de
interpretacdo e criacdo é fundamental para a adaptacdo, que ndo deve ser vista como uma copia
ordinéria, mas como uma recria¢do que se apropria de um material para gerar algo novo.

Sobre essa questdo, Julie Sanders (2016, p. 21-54) analisa as distingdes entre adaptacédo
e apropriacao, considerando ambas como formas de intertextualidade que evidenciam a abertura
dos textos a multiplas interpretacdes. Ela argumenta que a adaptacao envolve uma extrapolacdo
do texto adaptado, permitindo criticas, comentarios e novas perspectivas sobre a narrativa, além
de oferecer voz a personagens marginalizados ou atualizar e simplificar determinadas obras
para atender a publicos especificos. Embora a adaptacdo frequentemente se concentre na
mudanca de suporte, sua natureza € mais complexa.

Em contraste, a apropriacdo, segundo Sanders (2016, p. 35-54), implica que, durante
0 processo de adaptacdo, novos personagens, referéncias e historias sdo incorporados ao
universo da obra adaptada. Esses elementos séo transformados para se integrar ao novo texto,
refletindo a subjetividade do adaptador. A autora enfatiza que, em um contexto onde
reconhecemos que todo texto deriva de fontes anteriores, a adaptacéo deve ser vista como um
enriquecimento do patrimonio literario, em vez de uma mera cOpia ou usurpacdo. Essa
perspectiva amplia a compreensdo do papel das adaptacdes na literatura e no cinema,
destacando seu valor criativo e interpretativo.

Além disso, as transformagfes inerentes ao processo adaptativo, que se manifestam
como consequéncia natural da releitura e ressignificacdo da obra, suscitam um dos debates mais
recorrentes no campo das adaptacdes, especialmente quando se trata de adaptacbes para as
historias em quadrinhos: a questdo da fidelidade em relacéo ao texto adaptado. Esta discusséo,
embora frequentemente polarizada, revela a complexidade do processo adaptativo, uma vez que
as alteracOes observadas ndo representam necessariamente um distanciamento da obra
adaptada, mas sim uma reconfiguracdo necessaria que considera tanto as especificidades do
novo meio quanto a interpretacédo criativa do adaptador.

Essa questdo nos remete a perspectiva de Robert Stam (2006), que nos proporciona
um aprofundamento significativo na compreensdo do processo de adaptacdo. Ele analisa a
relagdo de fidelidade entre o a obra adaptada e a adaptacdo, assim como a necessidade de
inovagdo que frequentemente caracteriza a criacdo de uma adaptagdo. Stam (2006, p. 27)

argumenta que a adaptacdo de uma forma artistica para outra midia exige uma reinterpretagao
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que, a0 mesmo tempo, respeita o espirito da obra adaptada e se adequa as especificidades da
linguagem da nova obra, ou seja, da adaptagao.

Dessa forma, Stam (2006) destaca diversas questdes pertinentes, incluindo o estigma
de que as adaptagdes tendem a deformar ou distorcer a esséncia da obra adaptada. Essa obra,
por sua vez, ¢ frequentemente elevada ao status de original intocavel, um conceito que gera
consideravel resisténcia entre os criticos tradicionais diante das novas versoes.

Neste sentido, Stam (2006, p. 19-20) acrescenta que.

A linguagem convencional da critica sobre as adaptacdes tem sido, com
frequéncia, profundamente moralista, rica em termos que sugerem que o
cinema, de alguma forma, fez um desservigo a literatura. Termos como
“infidelidade”, “‘traicdo”, ‘“deformacdo”, ‘“violagdo”, “abastardamento”,
“vulgarizacdo”, e “profanagdo” proliferam no discurso sobre adaptacdes, ada
palavra carregando sua carga especifica de ignominia. “Infidelidade” carrega
insinuagdes de pudor vitoriano; “traicdo” evoca perfidia ética;
“abastardamento” conota ilegitimidade; “deformacdo” sugere aversdo estética
e monstruosidade; “violagdo” lembra violéncia sexual; “vulgarizagdo” insinua
degradacdo de classe; e “profanagdo” implica sacrilégio religioso e blasfémia.

Essa visao negativa sobre o processo adaptativo ignora a natureza transformativa da
arte, na qual a recriacdo de uma obra em um novo meio exige uma reinterpretagcao, assim como
pode enriquecer e expandir as tematicas e significados presentes na obra adaptada, que, por sua
vez, nasce como uma nova obra. Desse modo, o autor sugere que a adaptacao deve ser
compreendida como um dialogo dindmico entre diferentes formas artisticas. Especificamente,
Stam (2006, p. 19-20) aponta sua lente para as adaptagdes de obras literarias para o cinema e
questiona a ideia de hierarquizagdo existente neste processo. Essa perspectiva propde uma
reavaliacao da hierarquia entre os meios, enfatizando que a adaptagao nao deve ser vista como
uma subversao da obra adaptada, mas como uma oportunidade de renovagao e ampliagao de
seu alcance e significado.

Linearmente, Stam (2006. p. 40-44) introduz os conceitos cinematografico e
anticinematografico para descrever os elementos que podem ser incorporados ou excluidos na
adaptacao de uma obra para o cinema. Esses conceitos podem ser adaptados e, posteriormente,
se aplicados as adaptagdes para historias em quadrinhos, podem definir um olhar sobre o que ¢
quadrinizavel e o que ndo é. Assim como no cinema, as HQs oferecem recursos tnicos que
influenciam as escolhas de cortes e expansdes na adaptacdo de outras obras.

De acordo com Stam (2006, p. 40), ao adaptar um texto para o formato filmico, certas
passagens sdo retidas enquanto outras sdo descartadas. Isso ocorre porque algumas partes
podem ndo se mostrar interessantes para o novo meio, afetar o ritmo da narrativa ou serem

consideradas irrelevantes para a compreensdo da historia pelo diretor. Um exemplo dessa
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dindmica pode ser observado na adaptagdo para quadrinhos da peca Vestido de Noiva, de Nelson
Rodrigues, realizada por Arnaldo Branco e Gabriel Goés em 2013. Nessa adaptacdo, os autores
integraram ilustragdes sobre a vida de Nelson Rodrigues, criando um plano adicional que
contribui para a narrativa. Essa abordagem, como mencionado pelos adaptadores em uma
entrevista a Pedro Brant em 2014, enriquece a forma como a histdria ¢ contada e soluciona o
desafio de como desenvolver a narrativa da peca, que em seu texto adaptado € desenvolvida em
trés planos.

De mesmo modo, Randal Johnson (1982, p. 37) aborda a relacao intertextual entre a
literatura e o cinema, a0 mesmo tempo em que critica a tentativa de instituir uma hierarquia
entre esses dois meios. Segundo Johnson (1982), essa perspectiva ndo costuma representar um
problema significativo, especialmente para os espectadores que nao tém familiaridade com a
obra adaptada ou para aquelas obras que ndo gozam de um amplo reconhecimento. Essa analise
sugere que a apreciacdo de uma adaptagdo pode ocorrer de maneira independente da obra
literaria, permitindo que o filme seja avaliado por seus proprios méritos e caracteristicas
intrinsecas.

Dessa forma, ¢ possivel identificar um significativo risco ao se exigir uma relacao de
fidelidade entre uma obra e sua adaptacdo. Ao esperarmos que um filme reproduza fielmente o
texto literario, impomos restricoes a ambas as criagdes, fazendo com que a pelicula fique
perpetuamente subordinada a obra considerada original, que passa a ser vista como um padrao,
sujeitando a adaptacdo a avaliagdes fundamentadas nesse modelo. Ao nos desvencilharmos
dessa concepcao de fidelidade, que se revela bastante limitadora, abrimos espago para a
emergéncia de obras inovadoras, que oferecem novas interpretagdes € perspectivas. Essas
criagdes sdo legitimas e autonomas, referindo-se a obra adaptada sem que se estabelecam
vinculos de dependéncia entre a adaptagao e o texto adaptado. As interagdes entre as duas obras
sustentam-se, assim, na referencialidade intertextual.

E importante reconhecer que a avaliagdo do grau de fidelidade entre uma obra e sua
adapta¢d@o ndo contribui para o avango da compreensdo do processo adaptativo, um ponto
destacado por Imelda Whelehan (1999, p. 218-222) como uma das armadilhas no estudo das
adaptagdes. Ao focar obsessivamente na fidelidade, a critica ignora a autonomia da obra
adaptada e falha em reconhecer o trabalho criativo e interpretativo do adaptador. Essa postura
limita o debate, reduzindo a complexidade da adapta¢do de midias a uma mera comparagdo
binaria entre o que € copia e o que ¢ original, o que impede a analise de como a nova linguagem

(neste caso, os quadrinhos) expande, desloca e reformula os sentidos da obra adaptada.
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Outras contribui¢des tedricas sobre o estudo das adaptacdes que trazemos a este
trabalho partem das reflexdes de Whelehan (1999). A autora inicia sua discussdo abordando os
preconceitos que cercam essa area de pesquisa, destacando a preocupacdo com o impacto que
a analise de adaptagdes poderia ter sobre o estudo do texto literario. Além disso, Whelehan
(1999) enfatiza a necessidade de uma visdo critica na investigacdo das adaptacdes
cinematograficas, que demanda uma abordagem cuidadosa e reflexiva.

Adicionalmente, Stam (2006, p. 44-48) destaca a importancia dos contextos culturais
e histéricos que influenciam a recepgdao tanto da obra literaria quanto da adaptacao
cinematografica. Essa analise engendra um didlogo dindmico entre os dois meios, em que a
literatura ndo ¢ apenas uma fonte, mas um ponto de partida que se reinventa no cinema. O autor
também enfatiza que a mudanca de forma implica uma alteragao na experiéncia estética do
publico, sugerindo que as adaptacoes podem revelar novas camadas de significado,
enriquecendo a obra fonte. Essa intersec¢do propde uma reflexdo critica sobre como as
narrativas sao moldadas e reinterpretadas, ressaltando a relevancia da adaptacdo como um
processo criativo que expande o entendimento da literatura e do cinema.

Outro ponto que Whelehan (1999, p. 14-15) argumenta é que uma porc¢ao significativa
do publico que assiste a um filme geralmente ndo possui familiaridade com a obra literaria que
Ihe serve de base. Essa realidade implica que a avaliacdo do sucesso de uma adaptacédo
cinematogréafica tende a ser influenciada, em maior medida, pela qualidade da realizacdo do
filme em si, em detrimento da fidelidade a narrativa adaptada.

Assim, a recepc¢do do filme ocorre por meio de critérios que envolvem aspectos como
a direcdo, a atuacao, a estetica visual e a construgdo da narrativa cinematografica, ao invés de
se pautar exclusivamente na precisdo com que o texto literario €é retratado. Essa dindmica sugere
que, para muitos espectadores, a experiéncia cinematogréafica € autbnoma e pode ser apreciada
independentemente da obra adaptada, ressaltando a importancia de considerar a adaptacéao
como uma forma artistica em si mesma, capaz de oferecer novas interpretacoes e significados,
mesmo que se distancie do texto adaptado.

No entanto, € comum que as proprias producfes adaptadas explicitem sua origem
literdria, seja por meio de créditos na abertura ou encerramento da obra, seja através de
estratégias promocionais. Hutcheon (2013, p. 27-31) discute esse fendmeno como uma
transposicdo declarada, na qual a adaptacdo oferece uma nova narrativa ao publico, além de
atuar como um veiculo de divulgacdo da obra adaptada, potencialmente estimulando os
receptores da adaptacdo a buscarem e consumirem o texto adaptado, estabelecendo, assim, um

ciclo de retroalimentacdo cultural entre as diferentes manifestagdes da narrativa.
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Em complemento, Whelehan (1999, p. 217) menciona que a producdo de uma
adaptacao de uma obra literaria também contribui para o seu enriquecimento. Quando uma obra
consagrada, seja pela critica ou pelo publico, é reinterpretada, essa nova abordagem resulta em
uma alteracdo na percepcao do publico em relagdo ao texto adaptado. As diversas leituras que
emergem de uma adaptacdo ndo se anulam, mas sim se acumulam, formando um universo
complementar ao que estd presente na obra adaptada. Um exemplo disso € a peca O Beijo no
Asfalto, que, apds sua adaptacdo cinematografica mais recente, realizada em 2017 por Murilo
Benicio, suscitou novos debates e ampliou seu significado.

Mais recentemente, foi anunciada uma nova adaptacéo sob a producéo de Viola Davis.
A divulgacdo dessa adaptacdo enfatiza que a obra aborda conceitos de pds-verdade e fake news
— termos que ndo existiam no periodo de sua criacao e nas primeiras encenagdes e adaptacoes.
Essa atualizacdo tematica evidencia a relevancia continua da obra e sua capacidade de dialogar
com questdes contemporaneas.

Essa capacidade de reinterpretacdo da obra adaptada nos leva a considerar a
subjetividade do leitor no processo de adaptacdo. Ao nos depararmos com um texto literario,
nos, como leitores, somos apresentados a uma vasta gama de informacdes que nos permitem
construir uma interpretacdo da narrativa. Durante a leitura, somos instigados a preencher as
lacunas deixadas pelo autor, o que resulta na formacgéo de imagens mentais para a compreensao
da obra. Este processo revela um dos principais pontos de tensdo no que se refere ao valor
atribuido as adaptacgdes: a expectativa e a subjetividade do publico.

Para melhor elucidar essa diferenca na recepcao, retomamos 0os modos de engajamento
citados por Hutcheon (2013, p. 67-109): contar, mostrar e interagir. Cada um desses modos
oferece distintos niveis de imersao ao publico. Por exemplo, no romance, modo contar, o leitor
recebe informacGes que precisam ser decodificadas, permitindo-lhe criar imagens mentais de
forma particular. Em contrapartida, 0 modo mostrar, como ocorre em pecas teatrais, filmes e
historias em quadrinhos, apresenta elementos visuais claros, o que pode privar o espectador do
exercicio de idealizacdo de cenarios e caracterizacdes de personagens. Por fim, o modo de
interagir, comum nas narrativas desenvolvidas nos jogos eletronicos, distingue-se dos
anteriores por proporcionar uma forma de imersdo diferenciada, na qual o leitor assume um
papel ativo dentro do enredo.

Tomemos como exemplo a obra Dom Casmurro, de Machado de Assis. Ao ler o texto,
formamos nossa propria interpretacdo sobre o olhar da protagonista Capitu. No entanto, ao
assistirmos a adaptacdo cinematografica Dom (2003), protagonizada por Maria Fernanda

Céandido, somos confrontados com uma representacao visual que pode ou ndo corresponder as
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nossas projecdes anteriores. Assim, cabe ao publico avaliar se essa interpretacdo visual se alinha
ou ndo com suas concepcoes individuais.

As caracteristicas que nos sdo apresentadas nas obras literarias sdo, em grande parte,
subjetivas e dependem da nossa capacidade de compreensdo para ganhar sentido. Quando uma
personagem é descrita como bonita ou feia, alta ou baixa, gorda ou magra, somos levados a
construir em nossa mente uma imagem que se conforme a essas definicdes.

Um dos principais desafios das adaptacdes reside exatamente na subjetividade dessas
imagens mentais. Quando esperamos que um filme seja fiel ao texto adaptado, desejamos que
ele corresponda as nossas interpretacdes formadas durante a leitura. Contudo, é evidente que
esperar que uma adaptacdo reflita todas as possiveis leituras que os espectadores podem ter é
uma expectativa irrealizavel. Essa imposicdo de fidelidade pode limitar a apreciacdo da
adaptacdo como uma obra autbnoma e valida em sua propria narrativa.

Outro ponto relevante sobre as adaptacdes é seu valor comercial, o que coloca em foco
0 ajuste de seus formatos quando um texto é adaptado de uma midia para outra. Jack Boozer
(2008), explora adaptacéo de textos literarios para o formato filmico, destacando os métodos
utilizados para garantir que os filmes atraiam o puablico. Ele observa que, na inddstria
cinematogréafica de Hollywood, € comum limitar a duracao dos filmes a um méaximo de duas
horas. Essa extensdo corresponde a aproximadamente 120 paginas de roteiro e demanda uma
narrativa clara e eficaz para transmitir sua mensagem. Essa pratica ilustra a necessidade de
transformacdo do texto literario durante a adaptacdo, seja este um romance, conto ou peca
teatral, que deve ser expandido ou condensado para se adequar ao formato requerido.

Embora essa regra ndo seja absoluta, visto que existem excecdes, como adaptacdes de
obras de Tolkien, que frequentemente ultrapassam 180 minutos, ou filmes que apresentam
versoes estendidas com comentarios do diretor. Boozer (2008) também destaca que uma grande
parte dos filmes vencedores de prémios como o Oscar sdo adaptacdes, 0 que evidencia a
aceitacdo e o valor comercial desse tipo de producdo na industria cinematografica. Essa
percepcao é corroborada por Hutcheon (2013, cap 111), que também reconhece o investimento
mais seguro que as adaptacdes representam em comparacgao a roteiros que ndo possuem sua
ligacdo com uma obra anterior.

Esse fenbmeno nos leva a refletir sobre a observacdo de Hutcheon (2013), a qual
sugere que a intensidade do envolvimento dos fas com uma obra pode amplificar suas
expectativas, resultando em um maior potencial de desapontamento diante de adaptagdes. No
contexto brasileiro, a recepcédo tanto das traducdes quanto das adaptacfes cinematograficas da

saga Harry Potter exemplifica essa dinamica. A paixdo fervorosa dos fas, que cultivam um
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vinculo profundo com os elementos narrativos, 0s personagens e o universo criado por J.K.
Rowling, gera uma expectativa elevada em relacdo a fidelidade e a qualidade das adaptagdes, 0
que, por sua vez, 0s torna mais suscetiveis a criticas e descontentamentos.

Ademais, essa relacdo entre a expectativa do publico e a execucdo da adaptacao revela
a complexidade do processo de recep¢do. Em muitos casos, os fas mais radicais se deparam
com escolhas estéticas e narrativas que divergem de suas interpretacdes pessoais, levando a um
descompasso entre suas expectativas e o produto final. Essa dissonancia ndo apenas evidencia
a subjetividade da experiéncia do espectador, mas também destaca a importancia de considerar
o0 papel da intertextualidade e da adaptacdo como praticas que, embora enraizadas em um texto,
buscam oferecer novas interpretacdes e significados. Portanto, a recepcdo das adaptacdes de
Harry Potter no Brasil serve como um estudo de caso que ilustra como a paixao do publico pode
influenciar sua percepcéo e avaliacdo das obras adaptadas.

Embora ndo seja este o foco deste trabalho, vale mencionar o contexto da recepgéo das
adaptacOes. Neste, Alvaro Luiz Hattnher (2023, p. 17) introduz o conceito de Tensdo Pré-
Adaptacdo (TPA) como uma tenséo perceptivel mesmo quando alguns leitores, ou um segmento
deles, criticam veementemente certas adaptacdes. Ele examina a expectativa que os fas
desenvolvem em relacdo a uma obra literaria durante o processo de adaptacdo, destacando o
sentimento de posse que se manifesta entre os aficionados mais fervorosos. Esses fas
frequentemente expressam a preocupacdo de que a adaptacdo da obra para outro meio possa
comprometer sua esséncia, considerando tal acdo como uma forma de maculagéo.

A andlise de Hattnher (2023, p. 18) revela a complexidade inerente a recepc¢do das
adaptacoes, evidenciando que os fas ndo apenas esperam que as adaptaces permanecam fiéis
ao texto adaptado, mas também se sentem profundamente ligados emocionalmente a obra. Essa
conexdo emocional pode resultar em insatisfacdo significativa quando as adaptacdes falham em
atender as suas expectativas, destacando a tensdo existente entre a fidelidade ao material
adaptado e a liberdade criativa dos adaptadores. Assim, a abordagem de Hattnher (2023) nos
convida a refletir sobre como as expectativas dos fas podem influenciar a percepcao e a
avaliacdo das obras que sdo adaptadas para novos formatos, ressaltando as implicacfes desse
processo na experiéncia de recepcao das adaptacoes.

Ao concluirmos nossa analise sobre o fendmeno das adaptacdes, é imperativo
redirecionar nosso foco da mera questéo da fidelidade ao texto adaptado para uma investigacao
mais profunda sobre os processos que permeiam a adaptacdo de uma obra de um meio para
outro. Devemos nos perguntar ndao apenas quais passagens sdo traduzidas ou omitidas na

adaptacdo, mas também entender as razdes subjacentes a essas escolhas. O que nos leva a
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apreciar uma adaptacao ndo é a sua capacidade de replicar a obra fonte, mas a maneira como
ela recria, recorta e reinterpreta a narrativa dentro de um novo contexto.

Nesse sentido, a analise das adaptac6es nos revela um campo rico de intertextualidade
e transformacdo artistica, no qual as decisdes dos adaptadores refletem ndo apenas uma viséo
estética, mas também um didlogo com o publico contemporaneo. As adaptacdes, portanto,
podem ser vistas como atos criativos que oferecem novas perspectivas sobre histdrias ja
conhecidas, expandindo assim o alcance das narrativas.

Por fim, ao abordarmos as adaptacdes, somos instigados a refletir sobre a
reculturalizacdo que ocorre durante esse processo, reconhecendo que cada adaptacdo é uma
nova obra original, um produto de seu tempo, que dialoga com diferentes audiéncias e contextos
sociais. Desse modo, ao avaliarmos essas obras, devemos considerar o valor intrinseco que elas
proporcionam — ndo como meras copias, mas como reinterpretacdes que contribuem para a

evolucao do discurso cultural e literario.

2.4 Adaptacoes de obras literarias para historias em quadrinhos

As primeiras iniciativas significativas de adaptacdes de obras literarias ocorreram nos
Estados Unidos na década de 1940, em um contexto marcado por uma intensa perseguicao
ideologica. Esse fenomeno refletiu-se também no cenario brasileiro. Em 1954, foi instituido o
Comics Code Authority, um cddigo estabelecido pelas editoras DC e Archie, que implementou
um regime de autocensura. Esse modelo serviu de inspira¢do para que as principais editoras
brasileiras desenvolvessem um codigo regulatério, impondo rigidas normas de conduta. As
adaptacdes para quadrinhos passaram a ser concebidas principalmente como instrumentos
didaticos, com o intuito de promover uma formagao moral conservadora. Contudo, essa censura
acabou reforcando a percepcdo de que os quadrinhos poderiam ser simultaneamente
educacionais e construtivos.

Com o amadurecimento do género e a crescente popularidade das adaptagdes literarias,
surgiram estudos que buscavam compreender a dindmica e a estrutura narrativa das historias
em quadrinhos. Um dos primeiros trabalhos significativos nesse campo foi Apocalipticos e
Integrados, publicado em 1964 pelo italiano Umberto Eco. Nesta obra, Eco (2020) analisa
algumas obras de sucesso, incluindo Steve Canyon, O Mito do Super-Homem e A Turma do
Minduim, inaugurando uma andlise dos produtos da cultura de massa ao explorar a estrutura

gramatical das HQs sob uma perspectiva semidtica, além de investigar as implicagdes
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ideologicas associadas a figura do Super-Homem e as criticas a ele, em contraste com os elogios
dirigidos a Peanuts.

Ja no cenario brasileiro ocorre a partir de 1948, sob a diregdo de Adolfo Aizen, a
Editora Brasil-América (Ebal) a publicagio da série Classic Comics, com Os Trés
Mosqueteiros, de Alexandre Dumas, como sua obra inaugural. Em consonédncia com as edi¢des
americanas, a Ebal adaptou classicos da literatura internacional. Segundo Gongalo Junior
(2004), a selegao dos titulos seguia quatro critérios estabelecidos por Aizen: a popularidade da
obra, seu valor literario, a viabilidade de uma adaptagado atraente para quadrinhos e um critério
moral que excluia obras com referéncias negativas a Igreja Catolica ou erotismo. Em agosto de
1950, a Edi¢do Maravilhosa n° 24 apresentou O Guarani, de José de Alencar, quadrinizado por
André Le Blanc, que se tornaria um marco de exceléncia artistica nos albuns da Ebal, com
roteiro de sua esposa, Elvira Le Blanc. Entre 1947 e 1952, foram adaptados romances de
Alencar, como Ilracema, O Tronco do Ipé e Ubirajara, destacando que os autores mais
frequentemente adaptados pertenciam ao movimento romantico.

Na década de 1950, a publicagdo de A Sedugdo do Inocente, de Frederick Wertham,
atacou as historias em quadrinhos, que enfrentaram censura nos Estados Unidos e criticas no
Brasil, sendo acusadas de induzir a preguiga mental. Essa perseguicao levou os adaptadores a
adotarem uma abordagem conservadora, priorizando a fidelidade ao texto adaptado e realizando
alteragcdes conservadoras nos trajes das personagens. Outro aspecto relevante foi a nota final
das publicagdes, em que a Ebal, conforme Moya (1994), incentivava a leitura das obras
literarias, considerando as adaptagdes como meros aperitivos da obra adaptada.

Entre 1980 e 1990, as quadriniza¢des diminuiram significativamente. Em 1981, a Ebal
langou uma quadrinizacdo de Casa Grande e Senzala (1933), de Gilberto Freyre. No inicio dos
anos 1990, obras de Paulo Coelho, como O Alquimista (1988) e O Didrio de um Mago (1987),
foram adaptadas, mas ndo obtiveram aceitagdao entre os leitores. A editora Abril relancou em
1990 a colecao Classic Illlustrated, adaptando classicos universais, embora a série ndo tenha
ultrapassado treze exemplares. Na ocasido da publicacdo de Literatura em Quadrinhos no
Brasil, Moya (1994, p. 7) identificou uma lacuna significativa nas quadrinizagdes e destacou a
crise no mercado de quadrinhos. Entretanto, a partir de 2006, as adaptagdes literarias
ressurgiram, € o mercado de quadrinhos brasileiro experimentou um renascimento.

Essa retomada de suas produgdes no cenario nacional € atribuida por Waldomiro
Vergueiro e Paulo Ramos (2009, p. 12) as mudancas no sistema educacional brasileiro,

especialmente a inclusdo das histdrias em quadrinhos nos Parametros Curriculares Nacionais
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(PCNs) como uma alternativa didatica no ensino formal, o que colaborou para que a
quadrinizacdo de obras literarias encontrasse novo folego no pais.

Assim, a partir de 2006, houve a inclusio de historias em quadrinhos na lista de livros
distribuidos pelo Programa Biblioteca Nacional (PNBE), momento em que ocorreu a adaptagao
da obra O Beijo no Asfalto (1961), de Nelson Rodrigues, para uma versao em historia em
quadrinhos, que € objeto de estudo desta pesquisa.

Vergueiro e Ramos se tornaram referéncias nos estudos sobre quadrinhos no Brasil nas
ultimas décadas. Por meio do lancamento de obras como Como Usar as Historias em
Quadrinhos na Sala de Aula (2004), Muito Além dos Quadrinhos: Analises e Reflexoes sobre a
Nona Arte (2009) e Quadrinhos na Educa¢do: Da Rejei¢do a Pratica (2009), os estudiosos
buscam debater o lugar dos quadrinhos dentro dos estudos académicos e da sociedade, além de
analisar a estrutura da gramatica quadrinistica e seu uso na esfera educacional.

O uso das historias em quadrinhos (HQ) como ferramenta pedagogica constitui um dos
pontos relevantes desta analise no contexto nacional. No entanto, o que poderia ser visto como
um aspecto positivo revela um preconceito presente no meio académico, manifestando uma
discussao acerca da fungdo e da relevancia das quadrinizagdes de obras literarias. Um dos
principais pontos criticos nesse ambiente ¢ a ideia de que essas adaptagdes visam apenas a
popularizacdo de obras cladssicas, ampliando o engajamento de novos leitores por meio da
acessibilidade proporcionada pela ilustragdo, o que pode resultar em uma suposta infantilizagao
da obra.

Corroborando a importancia da popularizagao, Moya (1994, p. 7-8) argumenta que, se
as obras classicas permanecessem restritas ao seu formato original, muitas delas seriam menos
conhecidas pelo publico brasileiro, ndo apenas em virtude da baixa taxa de leitura no pais, mas
também porque essas midias funcionam como atrativos para o texto literario. Contudo, essa
visdo diminui o valor das quadrinizagdes, pois limita todo o processo criativo envolvido na
producgdo da adaptagdo. Nesse sentido, Lielson Zeni, em seu ensaio intitulado Literatura em
Quadrinhos, presente na coletanea Quadrinhos na Educagdo, organizada por Paulo Ramos e
Waldomiro Vergueiro (2009), elabora uma proposta metodolégica que evidencia como as
quadrinizag¢des de obras literarias podem ser utilizadas como instrumentos motivacionais para
a pratica da leitura. Segundo ele:

Uma discussdo inicial na sala de aula pode ser sobre o que a adaptagdo
acrescenta a historia original, o que ela omite, se a caracterizagdo dos
personagens € ambientes condiz com o texto livro. A ideia ¢ que a adaptagao
seja um dos modos utilizados pelo professor para incentivar os alunos a leitura
da obra original e também um material auxiliar para atividades relacionadas a
essa leitura (Zeni, 2009, p. 133).
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A citagdo em questdo aborda de maneira eficaz a tematica da adaptacao de obras para
o formato de HQs, destacando as escolhas realizadas pelo adaptador e sua releitura em relacao
a obra literaria. Contudo, Zeni (2009) levanta um ponto com o qual ndo concordamos: a
nomenclatura da obra adaptada como obra original. Essa designa¢do implica uma
hierarquizacdo, sugerindo uma exigéncia de fidelidade da adaptagdo em relagdo a obra
adaptada. Ademais, outro aspecto que limita a relacdo entre as obras ¢ a concepcao de que a
adaptacdo funciona apenas como uma ponte de acesso a obra literaria, a qual ¢ tratada
exclusivamente pelo autor como possuidora da verdadeira originalidade.

A partir dessas conceituagdes sobre a relagdo entre adaptagdo e obra adaptada,
compreende-se que o processo de adaptacao de uma obra literaria para historias em quadrinhos
nao se resume a uma simples traducao de palavras para imagens. Trata-se, na verdade, de uma
recriacdo, na qual as linguagens visual e verbal colaboram para a produgdo de um novo texto.
Nessa perspectiva, Hutcheon (2013, cap. I) afirma que a adaptagdo deve ser entendida como
um ato de criacdo, no qual o adaptador se torna um novo autor ao remodelar uma narrativa, a
qual, por sua vez, se torna original para se adequar as especificidades do novo meio.

Nessa mesma discussao sobre a recriagdo, Eco (2015, p. 37-66) aborda a reproducao
de uma obra, o que pode também ser aplicado ao processo de adaptagdo. Segundo o autor, este
¢ um processo que transcende a mera copia, envolvendo diversas etapas e consideracoes
essenciais para a sua realizacao.

Inicialmente, Eco (2015) destaca a importancia da interpretagdo do texto adaptado, que
exige uma compreensdo profunda de seu significado, contexto e intengdes do autor, além de
uma analise detalhada dos temas, simbolos e estruturas presentes. Em seguida, Eco (2015)
ressalta a necessidade de contextualizagdo, em que o meio cultural e historico da obra ¢
fundamental para entender como esses aspectos influenciam a interpretagdo e recepcao da obra
adaptada.

Outra consideracao crucial ¢ a escolha do novo suporte para a reproducdo, visto que
cada meio — cinema, teatro ou quadrinhos — possui caracteristicas e limitagdes que podem
modificar a percep¢do da obra adaptada. Eco (2015) enfatiza que a reprodu¢@o implica uma
revisitacdo critica da obra adaptada, e o adaptador deve estar atento as implicagdes de sua
adaptacdo e as possiveis controvérsias que ela pode gerar. A nova obra deve, ainda, engajar o
publico, estimulando reflexdes e discussdes que vao além do texto adaptado, o que evidencia a
complexidade do processo de reprodugdo. Esse processo envolve ndo apenas a copia, mas a

reinterpretagdo e a recontextualizagdo, resultando em novas experiéncias e significados.
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Destarte, ¢ fundamental compreender que as adaptagdes operam de maneiras distintas,
mas interligadas pelo processo narrativo, funcionando como linguagens que se complementam
e dialogam em um sentido estético, ainda que apresentem formas variadas. De mesmo modo, o
ponto mais importante ndo € ser fiel ao texto adaptado, mas sim entender a estrutura narrativa
da obra adaptada e quais informagdes sdo relevantes, especialmente no momento da adaptacao
para a linguagem quadrinistica. A estrutura sequencial dos quadrinhos permite uma forma
distinta de narrar, na qual o leitor interage simultaneamente com a imagem e o texto, criando
um ritmo e uma temporalidade proprios.

De acordo com Ligia Cademartori (2003), ao adaptar uma obra literdria para HQ, dois
aspectos devem ser considerados: a preservagdo dos elementos essenciais da obra e a liberdade
da linguagem grafica, que ndo deve ser sufocada pela imposi¢cdo de fidelidade ao texto
adaptado. A autora destaca que o artista se aproxima do texto literario, apropria-se dele e cria
algo distinto, inserindo-se no fluxo intermindvel dos discursos intertextuais.

Essa abordagem ¢ particularmente relevante ao analisarmos adaptagdes de obras
literarias brasileiras para o formato de HQ, como a versdo em quadrinhos de Dom Casmurro,
de Machado de Assis, produzida por Felipe Greco (roteiro) e Mario Cau (arte), que, ao
reinterpretar a narrativa, oferece novas perspectivas sobre a historia e seus personagens. Os
autores comentaram durante uma entrevista a revista O Grito!/, em 2013, que dedicaram seis
anos ao projeto, permitindo-se uma liberdade criativa que se afastou das limitagdes geralmente
impostas por adaptacdes literarias. Um exemplo dessa autonomia foi a escolha de nao restringir
o numero de paginas, uma decisdao consciente que proporcionou um espago amplo para explorar
e imaginar o enredo.

No desenvolvimento da obra, Greco ¢ Cau enfrentaram o desafio de materializar
aspectos subjetivos que Machado de Assis deixara a interpretacdo do leitor, como a famosa
descri¢do dos "olhos de ressaca" de Capitu. O desenhista, em suas reflexdes, ressaltou que a
sutileza e o mistério presentes no texto literario sdo em grande parte decorrentes da auséncia de
imagens. Segundo Cau, a adaptagdo exigia que os personagens fossem personificados, o que
implicava uma responsabilidade que ndo poderia ser evitada, uma vez que a narrativa visual
exigiria dar caras a figuras que, na prosa machadiana, sdo muitas vezes deixadas a imaginagdo
do leitor.

A proposta inicial de Greco ao ser convidado para a adaptagdo foi marcada por um
certo receio, uma vez que ele ndo se considerava um leitor habituado a quadrinhos, tendo uma
formagdo voltada para a prosa. A relutancia inicial foi, no entanto, superada pelo desejo de

enfrentar um novo desafio criativo. ApoOs revisitar o texto literario diversas vezes e se
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aprofundar em detalhes contextuais da época, Greco conseguiu transformar sua experiéncia de
leitura inicial, marcada por um distanciamento critico, em um reencontro com a obra. Esse
processo culminou em uma abordagem mais noir, como ele mesmo relata, na qual o narrador
torna-se um voyeur de sua propria historia, enriquecendo a narrativa com uma nova dimensao
psicoldgica.

Cau, por sua vez, acrescentou que a producdo de sua versao de Dom Casmurro
comegou antes de outras adaptacdes, embora o tempo dedicado a arte tenha resultado em um
langamento posterior. A liberdade de ndo limitar a elaboragao do roteiro em um numero fixo de
paginas foi considerada uma escolha acertada, permitindo uma compressao e extensao
adequada do texto para manter um ritmo narrativo envolvente. Segundo ele, essa flexibilidade
foi vista como crucial para evitar que a obra perdesse a poética e a profundidade do texto
literario, algo frequentemente observado em adaptagdes que ndo conseguem capturar, o que ele
chamou de esséncia da narrativa.

Finalmente, tanto Greco quanto Cau enfatizam que sua adaptagcdo nao se propoe a ser
a interpretagao definitiva da obra de Machado de Assis, mas sim uma leitura pessoal e Unica. A
consciéncia de que esta versao reflete suas proprias visoes e interpretacdes do texto adaptado ¢
um elemento central em sua obra, destacando-se como um exemplo de como a adaptagao pode
servir nado apenas como uma transposi¢ao, mas também como uma nova forma de dialogo com
a obra literaria.

A visao de Hutcheon (2013, p. 123) dialoga diretamente com as ponderacdes de Felipe
Greco e Mario Cau, quando ela afirma que o texto adaptado “ndo ¢ algo a ser reproduzido, mas
sim um objeto a ser interpretado e recriado, frequentemente numa nova midia”. Desse modo,
ela ressalta a natureza dinamica da adaptacdo, que vai além da mera reedi¢do da obra adaptada.
Nesse sentido, segundo Hutcheon (2013), o texto adaptado pode ser visto como um reservatorio
de instrucdes que podem ser utilizadas ou ignoradas, o que implica que o adaptador, ao iniciar
seu trabalho, assume o papel de intérprete e, posteriormente, de criador. Um outro exemplo
dessa dindmica ¢ a adaptacdo para quadrinhos de 4 Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo,
produzida em 2013, com roteiro de Maria Sonia Barbosa e arte de Sebastido Seabra. Ao
reinterpretar os elementos da narrativa romantica, esta proporciona uma nova experiéncia
estética e reflexiva ao leitor.

Nessa adaptacdo, os autores optaram por uma abordagem estética de desenho realista,
a qual se coaduna com o desafio inerente a condensag@o dos capitulos em um niimero restrito
de paginas. Esse ¢ um aspecto frequentemente observado em outras obras que buscam a

quadrinizacdo, e essa tarefa impde a necessidade de uma sele¢do rigorosa dos episodios,
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garantindo que a continuidade narrativa seja preservada e que a histéria se ajuste
adequadamente as especificidades da nova midia. Nesse processo, os autores buscam
salvaguardar as caracteristicas que consideram fundamentais, estabelecendo, assim, uma
conexdo intrinseca com a obra adaptada, ao mesmo tempo em que exercitam sua liberdade
criativa para desenvolver uma versao que, embora distinta, respeite o que eles consideraram ser
a esséncia do texto literario.

As adaptacdes literarias ultrapassam a mera transposi¢ao de uma obra de um meio para
outro. Elas desempenham, fundamentalmente, um papel de recontextualizacdo estética e,
sobretudo, de poderosa ferramenta de critica social. Ao reinterpretar textos classicos, as
adaptacdes abrem um canal de didlogo entre as questdes historicas originais e as problematicas
contemporaneas, permitindo que o material adaptado permanega relevante e ressoe em novas
geracdes de leitores, revelando as continuidades e rupturas sociais.

Um exemplo paradigmatico dessa abordagem de reinterpretagao e critica ¢ a adaptagao
de O Corti¢o, de Aluisio Azevedo, para o formato de quadrinhos, com roteiro de Ivan Jaf e
ilustragdes de Francisco Vilacha, realizada em 2007. Nesta obra grafica, a narrativa naturalista
ganha uma nova dimensao visual que acentua o determinismo social. A caracterizacao da
protagonista, Bertoleza, revela-se particularmente significativa, apresentando tragos marcantes
que enfatizam sua forca, dignidade e, simultaneamente, sua dolorosa resiliéncia frente as
adversidades (Fig. 4).

Podemos observar esses aspectos da personagem na imagem abaixo:

Figura 4: Bertoleza

BERTOLE2A RECONHECEU O AI-
LHO DE SEll ANTIGO SENHOR E
COMPREENDEL TUPO COM A LLi-
CIPEZ DO [ TIMO INSTANTE, A
MENTIRA COM GUE FORA ENGA-
NADA DURANTE A VIDA INTEIRAL,..

i

AGUELA € MINHA ESCRAVA!
PRENDAM-NA!

s —

Fonte: AZEVEDO, A; JAF, I; VILACHA, F. O Corti¢o (HQ). (2007, p. 58)
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A dimensao estética da adaptacdo contribui intrinsecamente para a sua fungdo critica.
O delineamento dos cenarios suburbanos, por exemplo, ¢ configurado através de inumeras
hachuras, uma técnica grafica que nao apenas ilustra o ambiente, mas evoca visualmente a
densidade, a insalubridade e a opressdo daquele espago. Essa escolha artistica amplifica a
sensacdao de complexidade do ambiente em que os personagens estdo inseridos, refor¢ando o
comentario social de Azevedo sobre a miséria, a exploragdo e as condi¢des de vida no final do
século XIX, e transferindo esse impacto visceral para o leitor contemporaneo através da
linguagem dos quadrinhos.

Além disso, a escolha da paleta cromatica também merece destaque (Fig. 5). Embora
a colorizacao por vezes se restrinja ao preto e branco, a maior parte da obra ¢ elaborada em tons
de sépia e terra de siena. Essa escolha estética sugere ndo apenas a precariedade e a sujeira dos
ambientes associados a classes sociais inferiores, mas também estabelece um contraste visual
com os tons dourados que permeiam as representacdes dos espagos pertencentes a elite. Tal
diferenciacdo cromatica reforca a critica a desigualdade social e enriquece a narrativa visual,
permitindo ao publico vivenciar a tensdo entre as distintas realidades sociais retratadas, o que
pode ser observado na imagem a seguir.

Figura 5: As cores do cortigo

N CONTO E QUINHENTOS

Pos i3 Acs 25 ANOS, © POR-
TUSLES JORO ROMAD EO! EM-
PREGACQ PE IMA TAVERNA SUTA
NO BARRO PO BOTAFOE0.

RUANDO O PATRAC SE RETIROU
PARA A TERRA, PEIXOU~LHE EM
PAGAMENTO A VENDA COM O
ONE ESTAVAPENTRO E...

EM CINHERO.

Fonte: AZEVEDO, A; JAF, I; VILACHA, F. O Corti¢o (HQ). (2007, p. 03)

Dessa forma, Stam (2006) e Hutcheon (2013) ressaltam que todo processo adaptativo
¢ indissociavel das questdes historicas, sociais e ideologicas que o permeiam, resultando em
um produto final que se revela original e que, por isso, estabelece um dialogo significativo com
seu publico-alvo. Um exemplo dessa dindmica € a obra Orgulho e Preconceito (1813), de Jane
Austen, que, em suas multiplas versdes cinematograficas e televisivas, frequentemente espelha

as normas sociais e culturais de suas respectivas épocas, desde a Inglaterra georgiana até a
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contemporaneidade. Nesse contexto, temas como feminismo e classe social sdo reavaliados a
luz de novas discussdes e perspectivas, evidenciando a relevancia continua da obra.

Ademais, destaca-se a adaptacao que reinterpreta Orgulho e Preconceito sob uma lente
contemporanea da industria cultural, intitulada Orgulho e Preconceito e Zumbis, produzida por
Ben H. Winters em 2009. Esta obra, que posteriormente foi adaptada para quadrinhos pela
editora Del Rey nos Estados Unidos no ano seguinte, ndo apenas insere elementos do género
de terror em uma narrativa classica, mas também provoca uma reflexdo critica sobre as
convengdes sociais € 0os papéis de género, a0 mesmo tempo em que atende a demanda por
narrativas que desafiem as normas estabelecidas. Assim, essa adaptagcdo exemplifica como a
reinvencao de um texto cldssico pode engendrar novas significacdes e ressonancias, ampliando
sua relevancia e alcance em um contexto cultural contemporaneo.

Destarte, a adaptacdo de obras literarias para outros meios, como o cinema ou as
historias em quadrinhos, configura um dominio intrincado que abrange nao apenas o contetdo
que esta sendo adaptado, mas também a figura do adaptador e a audiéncia que recebera essa
nova expressdo artistica. Este fendmeno implica uma reinterpretagdo abrangente, uma
transformagao que, em muitas ocasides, resulta em uma ampliacao dos significados contidos na
obra adaptada.

Nesse sentido, Vergueiro ¢ Ramos (2009, p. 131) salientam que “para avaliar uma
adaptacao, ¢ necessario compreender qual € a leitura proposta e as técnicas utilizadas nessa
obra”. Essa perspectiva ressalta a importancia de se considerar nao apenas o que ¢ modificado,
mas também como essas modificagdes oferecem novas interpretacdes e ressignificagoes,
refletindo as inquietagdes e os contextos culturais da época em que a adaptagdo ocorre. Desse
modo, a analise das adaptagdes literarias ndo apenas enriquece a compreensao da obra adaptada,
mas também ilumina as dinamicas de recepcao e as expectativas do publico contemporaneo,
evidenciando a complexidade e a riqueza desse fendmeno cultural.

Assim, a analise critica das adaptacdes de obras literarias para histérias em quadrinhos
revela a intrincada composi¢do desse processo criativo, bem como sua profunda relevancia em
um contexto cultural marcado pela constante reimaginacdo e ressignificagdo das narrativas.
Essa relagdo dialética entre a obra adaptada e suas adaptagdes graficas ndo apenas desafia as
nogdes tradicionais de originalidade e autenticidade, mas também amplia o horizonte
interpretativo, enriquecendo o panorama cultural contemporidneo. Ao preservar o legado
literario e, simultaneamente, oferecer novas perspectivas que dialogam com as realidades
sociais e culturais do presente, as adaptacdes consolidam-se como um espago fértil para a

criatividade, a critica e a reflexdo sobre a condi¢cdo humana. Por fim, entende-se que a adaptacao
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literaria para historias em quadrinhos ¢ uma forma eficaz de criagdo de uma variedade de
narrativas, pois a utilizagdo de material literario na elaboracdo dos quadrinhos possibilita o

desenvolvimento de multiplos enredos ¢ interpretagcdes ao recontar uma histéria.

3 NELSON RODRIGUES ADAPTADO

3.1 Vida e obra

Nelson Falcao Rodrigues, consagrou-se como um dos mais influentes escritores,
jornalistas e dramaturgos brasileiros do século XX. Nascido no Recife - PE, no dia 23 de agosto
de 1912, faleceu no Rio de Janeiro - RJ, em 21 de dezembro de 1980. Era o quinto dos catorze
filhos de Maria Esther e Mario Rodrigues, mudando-se ainda na infincia para o Rio de Janeiro,
cidade onde desenvolveu sua vasta producgao literdria e jornalistica. Sua trajetéria foi marcada
por uma intensa atua¢ao na imprensa e nas letras, consolidando-se como uma figura central na
cultura brasileira.

Sua carreira profissional teve inicio no jornalismo, destacando-se como reporter
policial no periédico 4 Manha, dirigido por seu pai. Ao longo das décadas, diversificou sua
produgdo, escrevendo cronicas, contos, folhetins e artigos de opinido, além de sua célebre
coluna 4 Vida Como Ela E... (1950 - 1961), que retratava o cotidiano com uma linguagem crua
e realista. Paralelamente, dedicou-se ao teatro, criando obras fundamentais para a dramaturgia
nacional, como Vestido de Noiva (1943), Boca de Ouro (1959), A Falecida (1953), O Beijo no
Asfalto (1960) e Toda Nudez Sera Castigada (1965), pecas que revolucionaram a cena teatral
brasileira ao explorar temas como moralidade, desejo e violéncia. Autor de dezessete pegas
teatrais, sua obra ndo se restringe a um unico género, mas estabelece um didlogo com diversas
correntes do teatro, como a tragédia, a tragicomédia, a comédia, o melodrama e a farsa.

Além de sua contribui¢do literaria e dramatuirgica, Rodrigues também se destacou
como cronista esportivo, colaborando com veiculos como Correio da Manhd, O Jornal, Ultima
Hora, Manchete Esportiva e Jornal do Brasil. Sua escrita, tanto na fic¢do quanto no jornalismo,
era marcada por um estilo incisivo e provocador, que desafiava convengdes sociais e estéticas.
Essa postura rendeu-lhe tanto admira¢do quanto controvérsia, consolidando-o como um autor
cuja obra permanece essencial para a compreensdo da cultura e da sociedade brasileiras.

Dito isso, podemos iniciar tratando da obra que trabalha sua biografia, intitulada O
Anjo Pornogrdfico: A Vida de Nelson Rodrigues (1992), escrita por Ruy Castro, que reconstitui

a trajetoria do dramaturgo, recriando literariamente a figura de Nelson Rodrigues, elevando-o
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a condicdo de personagem de uma narrativa que paradoxalmente supera em dramaticidade e
complexidade muitas de suas proprias criagdes ficcionais. A biografia, resultado de meticulosa
pesquisa documental e entrevistas, revela como a vida do autor — marcada por episodios
tragicos como o assassinato do irmao, as persegui¢des politicas e os constantes embates com a
censura — constitui-se em um verdadeiro romance rodrigueano, no qual mesclam genialidade
artistica, escandalo publico e profunda vulnerabilidade humana. Ruy Castro consegue capturar
a esséncia contraditoria do biografado, apresentando-o simultaneamente como transgressor e
moralista, génio e paria, figura publica e homem atormentado por demonios intimos. Esta
construg¢do biografica, demonstra como a propria vida de Rodrigues se transformou em um
texto tao rico quanto sua obra, estabelecendo dialogos permanentes entre realidade e ficcao que
desafiam as fronteiras convencionais entre esses dominios.

Em sua introdugdo, Castro (2014) deixa claro que O Anjo Pornogrdfico ndo se propde
a ser uma andlise literdria da obra rodrigueana, mas sim uma investigagao historico-biografica
que busca reconstituir as circunstancias materiais, temporais € motivacionais que envolveram a
producdo de cada texto. O biografo enfatiza seu objetivo de tracar ndo apenas a trajetoria
profissional do dramaturgo, mas também o contexto familiar e social que fundamentou sua
construgdo artistica. O proprio autor explicita que pretende elucidar onde, quando e por que
Nelson Rodrigues escreveu cada uma de suas obras, examinando os nexos entre vida e criagao
que moldaram seu imaginario literario. O autor destaca:

O que se conta em O anjo pornogrdfico € a espantosa vida de um homem —
um escritor a quem uma espécie de ima demoniaco (o acaso, o destino, o que
for) estava sempre arrastando para uma realidade ainda mais dramatica do que
a que ele punha sobre o papel. Se a narrativa de O anjo pornogrdfico lembra
as vezes um romance € porque — sem abrir mao, nem por uma linha, do rigor
da informacdo — ndo ha outra maneira de contar a histéria de Nelson
Rodrigues e de sua familia. Ela ¢ mais tragica e rocambolesca do que qualquer
uma de suas histdrias, e tdo fascinante quanto. E quase inacreditavel que o que
se vai ler aconteceu de verdade no espaco de uma tnica vida. (Dai por que
quando Nelson morreu em 1980, aos 68 anos, muitos achassem que ele era
séculos mais velho.) (Castro. 2014, p.12)

Esta abordagem biogréfica, como sugere Castro (2014), permite compreender a génese
da obra rodrigueana a partir de trés eixos fundamentais: 1) as condi¢des materiais de produgdo
(os jornais onde trabalhou, as redagdes que frequentou); 2) os eventos marcantes de sua vida
pessoal (as tragédias familiares, os sucessos e fracassos); e 3) o contexto historico-cultural do
Brasil entre as décadas de 1930 e 1970. O método adotado revela como a familia Rodrigues —
com suas complexas dindmicas afetivas e profissionais — funcionou como microcosmo criativo

que alimentou constantemente a produgdo do escritor.
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A opgao por essa perspectiva, contudo, ndo implica desconsiderar o valor estético da
obra, como sugere o autor quando afirma buscar os fios invisiveis que ligam a experiéncia
vivida a invengdo ficcional. Essa metodologia permite compreender como as obsessdes
tematicas rodrigueanas — o ciume, a trai¢cdo, o pecado — encontram ressonancia direta em suas
vivéncias pessoais, sem, contudo, reduzir sua literatura a mero reflexo autobiografico.

Como ja mencionado, a obra de Nelson Rodrigues destaca-se ndo apenas por sua
producgdo teatral, mas também por sua atuagdo em outros géneros literarios, demonstrando uma
rara versatilidade criativa. Além de suas pecas, Rodrigues legou uma significativa produgao de
cronicas que abordam temas diversos, tanto em suas observagdes sobre o cotidiano urbano
quanto em suas vibrantes narrativas esportivas. A cronica jornalistica, muitas vezes considerada
um género menor, ganha em suas maos densidade literaria, assim como o futebol ¢ elevado a
condicao de drama humano em suas narrativas esportivas.

Embora atuando em diversos fronts literarios, a obra rodrigueana mantém uma notavel
coeréncia tematica e estilistica. Nesse sentido, seus folhetins escritos sob pseudonimos, suas
cronicas esportivas apaixonadas e suas pecas teatrais impactantes compartilham uma mesma
visao de mundo, onde o erotismo, a transgressao e o grotesco social sao explorados com igual
intensidade. Essa unidade na diversidade demonstra como Rodrigues soube transpor suas
obsessodes criativas para diferentes formatos, sempre com a mesma maestria verbal e a mesma
capacidade de chocar e fascinar seu publico.

Além disso, vale destacar que a carreira literaria de Nelson Rodrigues foi marcada pela
utilizagdo estratégica de pseuddnimos, pratica comum entre escritores da época, o que lhe
permitiu explorar diferentes vertentes de sua producgdo ficcional. Segundo Castro (2014, cap.
14), seu primeiro pseudonimo, Suzana Flag, foi criado em 1944 para assinar o folhetim Meu
Destino é Pecar, publicado no peridodico O Jornal. O sucesso da narrativa, que atraiu amplo
publico leitor, resultou no significativo aumento das vendas do veiculo e estimulou o autor a
transpor temas ousados para sua dramaturgia. Essa experiéncia influenciou diretamente a escrita
de Album de familia (1946), peca que, por seu contetido polémico, foi imediatamente censurada,
evidenciando o conflito entre a liberdade artistica e os padroes morais vigentes.

Posteriormente, ao transferir-se para o Didrio da Noite, Rodrigues adotou o
pseudonimo Myrna, sob o qual publicou, em 1949, o folhetim 4 Mulher que Amou Demais. A
obra, centrada na personagem Lucia, uma mulher dominada por uma paixdo extraconjugal,
refor¢ou sua caracteristica abordagem de temas considerados tabus pela sociedade da época.

Essas producdes sob nomes ficticios ndo apenas ampliaram seu alcance junto ao publico, mas
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também funcionaram como laboratério criativo para o desenvolvimento de sua linguagem
literaria, que mais tarde seria plenamente reconhecida em suas obras assinadas.

Castro (2014, cap. 23) destaca que a fase de consolidagdo da carreira de Rodrigues
como romancista ocorreu em 1959, com a publicacdo de Asfalto Selvagem, obra escrita sob seu
proprio nome. Considerado um dos romances mais emblematicos de sua producdo, o texto
sintetiza as obsessdes tematicas do autor — como a violéncia urbana, o desejo e a hipocrisia
social — agora tratadas com maior maturidade estilistica. A recepgao critica da obra confirmou
Rodrigues como um dos nomes fundamentais da literatura brasileira, capaz de transitar com
igual maestria entre o jornalismo, a dramaturgia e a prosa ficcional.

Ademais, vale mencionar também que a relevancia de Nelson Rodrigues no panorama
cultural brasileiro manifesta-se de forma particularmente significativa em seu papel como
renovador do teatro nacional, posi¢do que consolida como um dos principais artifices da
modernizacao da dramaturgia no pais. Sua contribuicdo estética caracteriza-se pela introducao
de tematicas até entdo marginalizadas no palco brasileiro, conjugadas a inovagdes técnicas que
demandavam novas abordagens cénicas e complexidade na encenagao.

Segundo Jodo Roberto Faria (2023, p. 16), embora a Semana de Arte Moderna de 1922
tenha introduzido significativas inovacdes estéticas nas diversas linguagens artisticas
brasileiras, como na poesia, na prosa, nas artes plasticas e na musica, o teatro permaneceu a
margem desse processo renovador. Enquanto outras manifestacdes culturais assimilavam as
vanguardas modernistas, a cena teatral nacional, particularmente nos principais centros urbanos
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, mantinha-se ancorada em formas tradicionais durante as décadas
de 1930 e 1940.

Nesse periodo, predominavam no panorama teatral brasileiro duas vertentes
principais: o teatro de revista, com seu carater leve e musical, e o teatro declamado, de matriz
mais literaria. A essas somava-se uma produgdo consideravel de comédias de costumes, que,
embora representassem uma dramaturgia nacional, pouco ousavam em termos de linguagem e
conteudo. Essa configuracdo demonstrava o conservadorismo do meio teatral frente as
transformagdes estéticas que marcavam outras areas artisticas no pais.

Tal cendrio s6 comegaria a se modificar significativamente a partir da segunda metade
do século XX, quando uma nova geracao de dramaturgos, como Dias Gomes, Oduvaldo Vianna
Filho, Plinio Marcos e Nelson Rodrigues, passariam a questionar essas convengoes teatrais. A
persisténcia desses formatos tradicionais nas décadas mencionadas evidencia, portanto, o atraso
relativo do teatro brasileiro em incorporar as inovagdes modernistas, mantendo-se distante das

experimentacdes que caracterizavam as demais artes no periodo pos-Semana de 22.
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Faria (2023) destaca incisivamente a estreia da peca Vestido de Noiva como a
consolidagdo dessa renovacao:

Como se sabe, 4 Mulher sem Pecado, primeira peca de Nelson Rodrigues,
estreou nem 1941, sem grande repercussdo. Mas a representacdao de Vestido
de Noiva, em dezembro de 1943, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, pelo
grupo amador Os Comediantes, foi um acontecimento que agitou o meio
cultural da cidade. E a razdo ndo podia ser outra: tratava-se de uma pega
moderna, em termos de forma e contetido, encenada de uma maneira moderna,
isto ¢, sob a coordenacdo de um diretor, o polonés Ziembinski, recém-chegado
ao Brasil. Hoje isso pode parecer pouco, mas na época era muito. O espetaculo
tem sido considerado por dezenas de estudiosos o marco inicial do teatro
moderno no Brasil. Para os intelectuais que acompanhavam a vida teatral no
Rio de Janeiro, era uma prova concreta de que podia haver teatro melhor do
que aquele que era oferecido pelas companhias dramaticas profissionais que
atuavam na cidade, que eram dirigidas por artistas-empresarios como
Procopio Ferreira, Jaime Costa, Luiz Iglesias ¢ Dulcina de Moraes, entre
outros. (Faria. 2023, p. 21)

Desse modo, Vestido de Noiva (1943) emerge como marco fundamental da estética
modernista no teatro brasileiro. Sob a direcdo de Zbigniew Ziembinski, responsavel pela
primeira montagem no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1943, a inovagao rodrigueana
opera em dois planos complementares: no conteudo, ao trazer para a cena discussdes sobre
sexualidade, violéncia e psicologia humana que desafiavam os padrdes morais da época; € na
forma, ao desenvolver estruturas narrativas nado-lineares e explorar novos recursos de
iluminagao e cenografia. Segundo Faria (2023. p. 31-32), especificamente em Vestido de Noiva,
Rodrigues implementa uma revolucionaria divisdo triplice do palco (plano realidade, plano
memoria e plano alucinagdo), Ziembinski, soube traduzir essa complexidade para a cena,
criando uma linguagem visual que dialogava com a fragmentagdo narrativa do texto. Tal
solucdo dramatirgica, exigia dos encenadores e atores uma compreensdo inédita das
possibilidades cénicas. Eudinyr Fraga (1998, p. 60), ratifica esse aspecto, “a maioria do publico
percebeu estar diante de algo novo, um grande momento para o teatro brasileiro”. Essa inovacao
pode ser apontada como um dos momentos que transformou os paradigmas da encenacao teatral
brasileira, assim como também estabeleceu novos pardmetros para a recepcao critica e publica
do teatro nacional.

Ainda segundo Faria (2023, p. 22), essa dupla contribuicdo, tematica e formal, situa
Rodrigues como figura central na transicdo do teatro brasileiro de modelos tradicionais para
formas modernas de expressdo dramatica. Sua obra introduziu questdes sociais prementes no
debate cultural, e redefiniu as proprias condi¢cdes de producdo e recepcdo teatral no pais,

legando as geracdes subsequentes um repertdrio estético que continua a influenciar a

dramaturgia contemporanea. A andlise de Faria (2023, p. 32) corrobora essa avaliacdo ao
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destacar como Vestido de Noiva (1943) sintetiza e catalisa todo um processo de modernizagao
que vinha se desenvolvendo de forma fragmentaria no cenario cultural brasileiro.

Destarte, segundo Samantha Lima de Almeira (2021, p. 56), a obra de Nelson
Rodrigues ¢ marcada por uma dualidade entre o reconhecimento como pioneiro do teatro
moderno brasileiro e a rejeicdo devido aos temas polémicos que abordava, como incesto,
adultério e trai¢do. Sua producao literaria, influenciada por sua experiéncia jornalistica, gerava
tanto admiracdo quanto repudio, sendo alvo de censura e criticas por seu contetido considerado
obsceno. Almeira (2021) destaca que, apesar das controvérsias, seus textos atraiam grande
publico, que, mesmo indignado, consumia suas cronicas € pecas teatrais. Enquanto setores
conservadores condenavam a exploracdo de tabus em suas obras, grupos progressistas o
acusavam de reaciondrio, evidenciando a complexidade de sua recepcao critica e popular.

Essa dualidade entre reconhecimento e rejeicdo traz a tona outro ponto relevante na
analise da carreira de Rodrigues: os ataques que suas obras sofreram.

Sua proeminéncia artistica acarretou, paradoxalmente, uma série de embates com a
censura estatal, transformando-o em um dos autores mais perseguidos do século XX brasileiro.
David Mandelbaum (2024) analisa que esse processo teve inicio durante o Estado Novo (1937-
1945), quando Getulio Vargas institucionalizou o controle sobre a produgado cultural por meio
da criagao do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgao responsavel por censurar
conteudos considerados contrarios aos interesses do regime. No entanto, Segundo Castro (2014,
p. 163), “o fato € que, em todos os anos em que Getulio foi ditador ou presidente constitucional,
Nelson nunca foi aborrecido pela censura. E sempre teve o Teatro Municipal a sua disposigao”.

Embora a redemocratizagdo de 1946 tenha descentralizado o aparato censor,
transferindo para os estados a competéncia de fiscalizar as diversdes publicas, a estrutura
repressiva manteve-se intacta, demonstrando a permanéncia de um conservadorismo moral que
transcendia regimes politicos. O advento do novo governo marcou um momento crucial na
trajetoria de Nelson Rodrigues, sendo Al/bum de Familia (1945) a primeira obra do autor a sofrer
censura em ambito nacional. Significativamente, o decreto que interditaria a peca constituiu-se
em uma das primeiras medidas oficiais do governo Dutra, emitido em 17 de fevereiro de 1946,
o que demonstra tanto a centralidade do caso no debate cultural do periodo quanto a prioridade
atribuida pelo novo regime ao controle da produgdo artistica. Esse episddio inauguraria uma
longa série de embates entre o dramaturgo e os mecanismos de censura estatal, estabelecendo
um padrio de repressdo que se estenderia por décadas na historia cultural brasileira.

O golpe militar de 1964 representou um agravamento significativo desse cendrio,

marcado pela recentralizagdo e radicalizacdo da censura. Nesse periodo, como destaca
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Mandelbaum (2024), o mecanismo censor foi ampliado e federalizado, passando a ser
coordenado pelo Ministério da Justica em conjunto com a Policia Federal. Essa nova
configuragdo ampliou exponencialmente os critérios de proibi¢ao: além da tradicional acusagdo
de obscenidade, frequentemente dirigida as obras rodrigueanas, os censores passaram a
interditar produgdes sob a alegacdo de atentado a seguranca nacional, utilizando-se de um
discurso politico-ideolégico para justificar a repressao cultural. Nesse contexto, a produgdo de
Rodrigues sofreu sistematicas restri¢des, sendo Album de Familia (1946) proibida por quase
duas décadas e obras como Toda Nudez Sera Castigada (1965) submetidas a cortes arbitrarios.

Esse historico de perseguigdo ilustra o paradoxo enfrentado pelo autor: quanto mais
consagrado, tornava-se, como figura central da dramaturgia nacional, mais suscetivel era a
repressdo estatal. A censura, nesse sentido, funcionava como um reconhecimento invertido do
poder transformador de sua obra, que, ao desafiar tabus morais e politicos, colocava-se na linha
de frente das tensdes entre arte e poder no Brasil. Como demonstra Mandelbaum (2024), o caso
Rodrigues revela como os diferentes regimes autoritarios brasileiros, apesar de suas distintas
orientagdes ideologicas, compartilhavam uma mesma vocagao para o controle da expressao
artistica, utilizando mecanismos andlogos de repressao cultural. Essa trajetoria de conflitos com
a censura ndo apenas marcou profundamente a recepcao da obra rodrigueana, como também a
transformou em simbolo da resisténcia artistica frente ao autoritarismo no Brasil.

Segundo Castro (2014, p. 350), um momento inusitado na produc¢dao de Nelson
Rodrigues ¢ O Casamento, obra que se distingue ndo apenas por ter sido publicamente
reconhecida como sua, mas também por ter sido alvo de sua defesa aberta. O contexto de sua
producdo remonta ao inicio de 1966, quando Carlos Lacerda, em fase de criagdo da Editora
Nova Fronteira, encomendou a Rodrigues a escrita de um romance. Contudo, a obra acabou
sendo publicada pela Editora Eldorado, alcancando expressiva circulagdo inicial, com oito mil
exemplares vendidos nas primeiras quinzenas de setembro daquele ano. Entretanto, em outubro
de 1966, o entdo Ministro da Justica, Carlos Medeiros Silva, expediu uma portaria
determinando a proibi¢do da circulacdo do livro em territério nacional, fundamentando a
decisdo na alegagdo de que o contetido apresentava cenas torpes e uma linguagem indecorosa,
caracteristicas que, segundo o texto oficial, ofendiam os valores familiares. Como
consequéncia, a medida resultou na apreensao dos exemplares disponiveis no mercado editorial
brasileiro.

Ainda no que se refere a diversidade da produ¢do de Nelson Rodrigues, outro aspecto
relevante pode ser observado na sua atuagao no campo jornalistico. De acordo com Lidia Argdlo

(2010, p. 98), em 1951, o proprietario do periédico 4 Ultima Hora, Samuel Wainer, sugeriu ao
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escritor Nelson Rodrigues a elaboracdo de uma coluna didria fundamentada em ocorréncias
veridicas, preferencialmente vinculadas a temas policiais ou comportamentais. Essa proposta
originou a secdo intitulada 4 vida como ela é... Contudo, na execucao, Rodrigues distanciou-se
da premissa inicial de basear-se estritamente em fatos contemporaneos, optando pela criagdo de
narrativas ficcionais. Ambientados predominantemente no suburbio carioca, seus contos
caracterizavam-se pela representacdo das dindmicas sociais nesse contexto, combinando
elementos de humor e ironia com uma abordagem marcada pela dramaticidade dos enredos e
desfechos.

Além disso, é possivel observar que a coluna 4 Vida Como Ela E... consolidou-se como
uma expressao do realismo literario de Nelson Rodrigues, transcendendo o carater meramente
jornalistico inicialmente proposto. Ao incorporar uma linguagem coloquial e uma estrutura
narrativa fragmentada, o autor capturou a esséncia das camadas populares cariocas, assim como
subverteu as expectativas do género cronica, aproximando-se de uma prosa de ficcao
densamente carregada de critica social. Essa abordagem permitiu que os textos, embora
aparentemente focados no cotidiano, revelassem contradigdes e tensdes inerentes a sociedade
brasileira da época, refor¢cando o carater ambivalente entre o trdgico e o grotesco que marcou a
producdo rodrigueana.

Como ja mencionado, a obra de Nelson Rodrigues se destaca por sua singularidade e
inovacao, estabelecendo um universo dramatico que transcende as convengdes tradicionais do
teatro. Em vez de simplesmente reproduzir a realidade, Rodrigues cria um microcosmo teatral
que reflete suas inquietagdes e visdes de mundo. Essa abordagem ndo se limita apenas ao
enredo, mas se estende a construcdo de seus personagens e didlogos, os quais revelam as
contradi¢des e tensdes da sociedade brasileira. A for¢a de sua dramaturgia reside na capacidade
de provocar reflexdes profundas sobre a moralidade, os relacionamentos humanos e as questdes
sociais, utilizando esse universo particular como um espago de reflexao critica.

Neste contexto, Carolina Soares Pires (2015, p. 7) afirma:

O universo rodrigueano funciona de acordo apenas com suas regras internas,
sua linguagem fala por si mesma. Sem submeter-se a convengdes e modelos,
a obra é, em si, o valor maximo, tudo o que é externo a ela estd em segundo
plano. O dramaturgo nunca procurou representar a vida no palco, seu
procedimento era criar, ali mesmo, uma vida que servia a seus propositos
estéticos, como o deus de seu préprio universo. Nelson construiu uma
linguagem prépria e autdbnoma que, se permite tantas possibilidades de
abordagem e andlise, é tdo-somente por sua qualidade intrinseca e vital, por
seu modo de ser genuinamente original.

Assim, a autonomia da obra rodrigueana reafirma a importancia de sua contribuigao

para a dramaturgia brasileira, apresentando uma linguagem que ndo apenas narra, mas que
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também instiga e provoca. A originalidade de sua criagdo permite multiplas leituras e
interpretacdes, reafirmando a relevancia de suas tematicas em contextos diversos e
contemporaneos. A capacidade de Rodrigues de moldar um universo que opera sob suas
proprias regras € um testemunho de sua genialidade, assegurando que suas obras continuem a
ressoar ¢ a desafiar novas geragdes de artistas e estudiosos.

A predilecdo por temas complexos e tabus sociais, que incessantemente atraiam a
censura sobre sua obra, consolida Nelson Rodrigues como o precursor da estética expressionista
na literatura brasileira. Sua obsessdo por conflitos morais, pela exploragao do grotesco e pela
exposi¢ao deliberada da feiura humana nao apenas desafiaram os padrdes artisticos de sua
época, como também o condenaram a um ostracismo cultural que ele mesmo reconhecia.
Rodrigues nao apenas desnudou as hipocrisias de seu tempo, mas também pagou o prego por
essa ousadia, tornando-se um autor marginalizado por setores que se recusavam a encarar o
reflexo distorcido — porém veridico — que sua literatura lhes devolvia. Nas palavras do
dramaturgo:

Nao tive ninguém por mim. Os intelectuais ou ndo se manifestavam ou me
achavam também um “caso de policia”. As esquerdas ndo exalaram um
suspiro. Nem o centro, nem a direita. SO um Bandeira, um Gilberto Freyre,
uma Raquel, um Prudente, um Pompeu, um Santa Rosa ¢ pouquissimos mais
ousaram protestar. O Schmidt lamentava a minha “insisténcia na torpeza”. As
senhoras me diziam — Eu queria que seus personagens fossem como todo
mundo. E ndo ocorria a ninguém que, justamente, meus personagens sao
“como todo mundo” — e dai a repulsa que provocavam. “Todo mundo” nao
gosta de ver no palco suas intimas chagas, suas inconfessas abje¢des.
(Rodrigues, 2016, p. 212)

Dessa forma, Rodrigues relaciona a soliddo intelectual a que foi relegado por sua
abordagem literdria, assim como a resisténcia da sociedade brasileira diante de uma
representacao artistica que desvelava suas contradicdes mais profundas. Ao afirmar "Nao tive
ninguém por mim", o autor expde o isolamento decorrente de sua escolha estética, rejeitada
tanto por setores conservadores quanto por grupos progressistas, que viam em sua obra um
incomodo perturbador. A passagem sintetiza a reacdo ambivalente diante de uma literatura que,
ao retratar o humano em sua crueza, confrontava as convengdes sociais e os limites do aceitavel
no campo artistico.

Conforme assinala Fraga (1998, p. 90), a dramaturgia brasileira anterior a Nelson
Rodrigues ndo registra a presenca de autores influenciados de maneira significativa pelo
Expressionismo, tampouco havia uma aplicagdo sistematica de seus procedimentos estéticos e
tematicos. Embora seja possivel identificar elementos expressionistas pontuais em obras de

vanguarda, como as de Oswald de Andrade — cujo teatro experimental, em pegas como O Rei
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da Vela (1937), apresenta distor¢des criticas da realidade — tais manifestacdes ndo configuram
uma adog¢do plena ou consciente do movimento. O Expressionismo, enquanto linguagem
artistica organizada, caracteriza-se pela deformagao deliberada da realidade, pela intensificacao
emocional e pela ruptura com a representacao mimética, elementos que, no contexto brasileiro,
s6 encontraram expressdo consolidada na obra rodrigueana.

A originalidade de Nelson Rodrigues reside justamente na transposicdo desses
principios para o teatro nacional de forma coerente e continua. Seus dramas, marcados pela
atmosfera claustrofobica, pela exploragdo do patologico e pela estilizagdo hiperbolica das
paixdes humanas, alinham-se diretamente as convengdes expressionistas, tais como formuladas
na Europa por autores como Georg Kaiser e Ernst Toller. Enquanto Oswald de Andrade operava
com uma critica parddica e fragmentaria, Rodrigues aprofundou-se na subjetividade
exacerbada, na dissolu¢ao das fronteiras entre o real e o alucinatorio, consolidando, assim, uma
dramaturgia que ndo apenas dialogava com o expressionismo, mas o reinventava no ambito das
tensoes sociais brasileiras. Dessa forma, sua obra ndo apenas preenche uma lacuna historica,
mas também estabelece um marco estético decisivo para a modernizacao do teatro no Brasil.

Fraga (1998, p. 90) menciona ainda:

Parece-me que a maior parte da dramaturgia Nelson rodrigueana evidencia
fortes caracteristicas expressionistas. Nao que fosse um expressionista na
acepgdo estrita do termo, mas sua visdo do mundo fundamenta-se nessa
concepcao existencial, na recusa violenta da realidade (embora nela
alicergada), na distorcao exagerada da sociedade que nos cerca, no privilegiar
o grotesco do comportamento humano. Das dezessete pecas que ele escreveu,
trés afastam-se dessa tendéncia: Viuva, porém Honesta, Anti-Nelson
Rodrigues, e A Serpente.

Como observa Almeira (2021), a construgdo dos personagens no universo rodrigueano
nao se limita a meros instrumentos narrativos, mas constitui-se como peg¢a fundamental para a
compreensdo de sua antropologia literdria. Seus protagonistas, dotados de uma pulsdo
autodestrutiva que os conduz inexoravelmente ao aniquilamento, transcendem a simples
representacdo de individuos em crise para encarnarem forgas sociais e psicoldgicas em tensao.
Desse modo, essa recorréncia de trajetorias marcadas pela queda ndo apenas consolida o que se
convencionou chamar de Teatro Desagraddvel, mas também revela uma opcdo estética
deliberada: a de desnudar, por meio da deformacdo expressionista, as estruturas hipdcritas e
repressivas que regem a sociedade.

Segundo Almeira (2021, p. 58):

Para entender a “antropologia rodrigueana”, entdo, ¢ fundamental perceber o
modo como sdo construidos os personagens, suas representacdes, €
principalmente os seus protagonistas, elementos fundamentais para a agdo do
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drama, cuja personalidade adquire uma pulsago propria que os encaminha ao
proprio aniquilamento. Tal comportamento, ou melhor dito, tais trajetdrias
chamam atencdo pela recorréncia no conjunto de pecas do autor, dando
margem a outra concepcao do seu Teatro Desagradavel, para além da
concepgdo comum de “pecas violentas” ou “cheia de horrores”. Antes,
indicam um caminho ao qual se filou o dramaturgo para expressar sua
compreensdo artistica e sua perspectiva analitica da natureza humana, em
suma, sua opgdo pela estética do desagradavel e o questionamento feroz as
estruturas sociais: o didlogo com o expressionismo.

Tal perspectiva dialoga diretamente com a analise de Fraga (1998) sobre a
singularidade expressionista de Nelson Rodrigues no cendrio dramatico brasileiro. Se Fraga
destaca a auséncia de uma tradicdo expressionista anterior a Rodrigues, Almeida avanga ao
demonstrar como essa estética materializa-se na propria arquitetura dos personagens — seres
dilacerados por desejos inconfessaveis, vicios e violéncias que os empurram para o abismo. A
recusa ao realismo convencional e a preferéncia por figuras que encarnam o grotesco € o
excesso ndo sao meros recursos de impacto, mas estratégias de desestabilizacao do espectador,
obrigando-o a confrontar aquilo que a moral vigente insiste em ocultar.

Nesse sentido, a op¢ao pelo desagradavel — longe de ser um mero culto ao chocante
— configura-se como uma ferramenta critica. Ao exacerbar as paixdes humanas até o
paroxismo, Rodrigues ndo apenas se filia ao expressionismo, como também radicaliza seu
potencial de questionamento. Seus personagens, como destaca Almeira, ndo sdo monstros a
margem da sociedade, mas espelhos hiperbolicos de uma humanidade corroida por seus
proprios conflitos. Assim, a obra rodrigueana opera em dois movimentos complementares: por
um lado, filia-se a uma tradigdo estética europeia que privilegia a subjetividade extrema; por
outro, transplanta essa linguagem para o contexto brasileiro, expondo as fissuras de uma
sociedade que se pretendia harmoniosa. O resultado ¢ um teatro que, a0 mesmo tempo em que
desconcerta, revela — e, nessa revelagdo, cumpre uma fungao profundamente politica.

Os elementos analisados ao longo deste trabalho reafirmam o papel central de Nelson
Rodrigues na literatura e na dramaturgia brasileira, consagrando-o como uma figura paradoxal:
ora celebrado como génio, ora repudiado como provocador do escandalo. Sua obra, marcada
pela ousadia tematica e pela radicalidade estética, desafiava as convengdes artisticas de seu
tempo, assim como as estruturas morais de uma sociedade ainda profundamente conservadora.
Essa dualidade entre admiracdo e repulsa apenas atesta o impacto de sua produgdo, que jamais
se furtou a desvelar as contradigdes mais incomodas da condi¢ao humana.

Além disso, Rodrigues desempenhou um papel fundamental na inovagdo do teatro

nacional, rompendo com as tradi¢des realistas e naturalistas que predominavam no cenario
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artistico brasileiro. Sua dramaturgia, ao incorporar elementos expressionistas como a distor¢ao
psicologica, o grotesco e a hiperbolizacdo das emocdes, inaugurou uma nova forma de
representacao cénica no pais. Essa ruptura estética ndo apenas ampliou os limites da linguagem
teatral, mas também pavimentou o caminho para futuras experimentagdes, influenciando
geracdes de dramaturgos que buscavam uma arte mais critica € menos conformista.

Como precursor da estética expressionista na literatura brasileira, Rodrigues assimilou
as influéncias europeias, assim como as reinventou em um contexto local, imprimindo em suas
pecas uma visao singularmente brasileira do desespero, do desejo e da hipocrisia social. Seus
personagens, muitas vezes arrastados para a autodestruicdo, ndo sdo meras ficcdes, mas
alegorias de uma sociedade em crise. Ao explorar o lado sombrio da psique humana, Rodrigues
antecipou discussdes que s6 mais tarde ganhariam espaco no debate cultural, o que também
estabeleceu um didlogo permanente com as tensdes sociais de seu tempo.

Todos esses pontos atestam a significativa contribuicdo de Nelson Rodrigues para o
teatro brasileiro, a qual transcende sua produgdo escrita: ele foi um catalisador para uma
mudangca significativa na percep¢ao do teatro como um veiculo poderoso para a critica social.
Suas pecas, ao exporem as feridas morais e os tabus recalcados da sociedade, transformaram o
palco em um espago de confronto e reflexdo. Essa capacidade de interrogar os valores vigentes
por meio da arte teatral ndo apenas revolucionou o cenario cultural do pais, mas também
consolidou o teatro como um instrumento de questionamento politico e existencial.

Em sintese, o legado de Nelson Rodrigues permanece vigoroso, uma vez que suas
obras continuam a ser encenadas, estudadas e admiradas, consolidando seu status como um dos
pilares da dramaturgia nacional. Um exemplo elucidativo € a peca O Beijo no Asfalto, a qual
foi adaptada em trés versdes cinematograficas e uma versdao em HQ, esta tltima sendo objeto
de andlise nesta dissertacdo de mestrado. Tal obra reflete a extensdo da influéncia de Rodrigues
além do teatro e da literatura, ressoando no cinema e nas artes visuais, evidenciando a atualidade
de sua perspectiva critica. Ao desafiar convengdes e expor as fissuras sociais com coragem e
originalidade, Nelson Rodrigues ndo apenas transformou a cena artistica brasileira, mas
também assegurou sua posi¢do como um dos autores mais significativos e provocadores da
cultura nacional. Sua obra permanece como um convite constante a reflexdo, a contestagao e,

acima de tudo, a liberdade criativa.
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3.2 Nelson Rodrigues e O Beijo no Asfalto

A pega O Beijo no Asfalto, escrita por Nelson Rodrigues em 1960, destaca-se como
uma das mais relevantes obras da dramaturgia brasileira, notabilizando-se por sua critica
incisiva ao moralismo e a hipocrisia que permeiam as relagdes sociais. A narrativa tem inicio
com um evento central que desencadeia uma série de acontecimentos: Arandir, um homem
comum, beija um moribundo na rua a pedido deste. Este ato, que se insere no dominio da
compaixao humana, rapidamente se transforma em um escandalo de propor¢des significativas,
envolvendo a midia, a policia e a familia de Arandir, expondo as contradigdes e as perversidades
subjacentes a sociedade brasileira.

Encenada pela primeira vez em 1961 pelo grupo Teatro dos Sete, sob a direcdo de
Gianni Ratto, contava com a atuacao da renomada Fernanda Montenegro no elenco. Estruturada
em trés atos, a obra segue a tradicao do teatro classico, mas incorpora inovagdes que refletem
a complexidade psicolégica dos personagens € uma critica mordaz a moralidade vigente. No
primeiro ato, sao apresentados os personagens centrais: Arandir, sua esposa Selminha, seu sogro
Aprigio, o reporter sensacionalista Amado Ribeiro e o delegado Cunha. A tensdo dramatica ¢
instaurada com a introdu¢do do beijo no asfalto, um evento perturbador que serve como
catalisador para os conflitos que se desenrolam. O segundo ato intensifica esses conflitos,
explorando as consequéncias da atitude de Arandir em sua vida pessoal e profissional,
utilizando dialogos rapidos e incisivos que revelam as motivacdes € os medos dos personagens.
Por fim, o terceiro ato culmina em um climax tragico, no qual a vida de Arandir ¢
irrevogavelmente destruida pela manipulagdo midiatica e pela moralidade distorcida que o
cerca, um desfecho que incita o publico a uma reflexao profunda sobre os temas abordados.

Joel Cardoso (2024, p. 94) resume a trama da peca:

Um texto inicialmente encomendado pela atriz Fernanda Montenegro,
formalmente com trés atos, a peca O beijo no asfalto oscila entre o dramatico,
o tragico e o realismo magico e se tornou um dos textos mais populares do
dramaturgo. Quando da sua primeira encenagdo, provocou contundentes
protestos. Foi um escandalo para a época. No primeiro ato, temos o beijo entre
dois homens, numa cena que se constitui como o mote desencadeador de todo
o drama que vira a seguir. No segundo, ante a leitura do contexto, a propagacao
de uma mentira que, célere e bem forjada, estremece e abala os alicerces das
certezas, das verdades. No terceiro, o desfecho e, como ndo ha mais saidas, o
desnudamento das consequéncias que culmina na tragédia. Cada personagem
vive o conflito de ver suas crengas ruindo, suas certezas abaladas, seu mundo
se desmoronando.

Desse modo, os temas centrais da obra incluem a homofobia, a corrup¢do moral, a

hipocrisia social, a manipula¢do da verdade e a vulnerabilidade do individuo frente as forgas
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sociais opressivas. Nelson Rodrigues utiliza o beijo — um ato simples ¢ humano — como um
ponto de partida para desencadear uma série de eventos que revelam a podridao oculta sob a
superficie da sociedade. Essa escolha simbdlica promove uma reflexdo sobre como atos
cotidianos podem ser distorcidos e utilizados como armas em um contexto social hostil.

No contexto historico de sua primeira montagem, a peca pode ser apontada como um
reflexo das tensdes sociais e politicas da década de 1960. Tal periodo marcado por atritos entre
forcas progressistas e conservadoras que culminaram no golpe militar de 1964. A narrativa de
Rodrigues reflete e critica a hipocrisia e a corrupgao das instituicdes sociais, destacando a
pressdo moral e o preconceito que permeavam a sociedade da época. A obra serve, portanto,
como um testemunho critico das dindmicas sociais e politicas que moldavam o Brasil naquele
momento.

Além disso, ao abordar temas sensiveis como a sexualidade e a masculinidade, a peca
provocou uma reagao visceral na plateia, refletindo ndo apenas a resisténcia a discussao de
questdes homossexuais, mas também a fragilidade das estruturas familiares tradicionalmente
estabelecidas. Castro (2014) destaca a reacao do publico durante suas primeiras exibigoes:

“Protesto em nome da familia brasileira!”, gritou um espectador exaltado, em
cena aberta de Beijo no asfalto. Todos se voltaram para ele: os outros
espectadores, o elenco, os contrarregras. Era como se aquele homem de
gravata, sobracando uma honesta pasta, representasse ali, na plateia do Teatro
Ginastico, a tipica célula familiar brasileira de 1961, composta de marido,
mulher, amante, um casal de filhos, a sogra, a cunhada, o gato e o papagaio.
Alguém ainda tentou reagir:

“Cala a boca!”

Mas outras vozes se juntaram a do homem de pasta:

“Isto € um acinte!”

“Onde esta a policia que nao fecha esta indecéncia?”

O motivo da revolta era uma fala de Selminha, interpretada por Fernanda
Montenegro, quando ela tentava defender a virilidade de seu marido Arandir
(Oswaldo Loureiro) contra as sordidas insinuagdes do delegado Cunha (italo
Rossi) de que Arandir seria homossexual:

“— Ou o senhor nio entende qué? Eu conheco muitas que ¢ uma vez por
semana, duas e, até, quinze em quinze dias. Mas meu marido todo dia! Todo
dia! Todo dia! (Num berro selvagem.) Meu marido ¢ homem! Homem!”

A insurrei¢do da plateia s6 ndo foi adiante porque maridos em quantidade
apreciavel, talvez pouco assiduos em suas obrigacdes domésticas, tomaram
suas mulheres pelo braco e retiraram-se masculinamente do teatro. Uma
dessas mulheres protestou:

“Eu ndo quero ir, Aparicio! Quero ficar!”

Mas foi arrastada do mesmo jeito.

(p. 541)

A figura do espectador exclamando em defesa da familia brasileira simboliza a luta
pela preservacdao de valores conservadores, enquanto a reagdo das mulheres que desejavam

permanecer no teatro aponta para um desejo de emancipacdo e a busca por espagos de voz e



71

expressdo. Diante desse cendrio, a cena retratada por Castro (2014) ndo ¢ apenas um reflexo de
um momento especifico no tempo, mas uma representacao das lutas sociais que reverberam até
os dias atuais. A resisténcia dos maridos em levar as esposas para fora do teatro, mesmo diante
do desejo destas de permanecer e ouvir, revela um padrao de dominagdo que se perpetua nas
relagdes de género. Essa insurrei¢do, portanto, ndo ¢ meramente uma reagao a uma peca teatral,
mas a um sistema que continua a silenciar vozes femininas e a reforcar papéis tradicionais
dentro da estrutura familiar. Desse modo, a obra de Nelson Rodrigues torna-se um campo fértil
para a analise das interseccdes entre arte, sociedade e as mudangas nas concepcdes de
masculinidade e feminilidade.

Além disso, um ponto relevante que evidencia a relagdo entre o real e o ficcional na
obra ¢ a fonte de inspiracdo para a concepcao da trama, que se origina de um evento veridico
relatado ao autor. Trata-se da historia de um homem atropelado que, a beira da morte, solicitou
a uma desconhecida que o beijasse. Intrigado pela intensidade e pela dramaticidade desse
episodio, Nelson Rodrigues desenvolveu a narrativa da peca, aprofundando-se nas repercussdes
sociais € pessoais inerentes a um ato simples de compaixao, realizado neste contexto por um
homem. Tal abordagem suscita uma reflexdo sobre a fragilidade da vida, além de incitar
questionamentos acerca das normas sociais que regulam as interagdes humanas.

De mesmo modo, outro aspecto interessante da pega estd ligado a criagdo do
personagem Amado Ribeiro, uma clara homenagem a um jornalista sensacionalista que
Rodrigues conheceu. Ao introduzir esse personagem, Rodrigues langa uma critica contundente
sobre a corrup¢ao no jornalismo, assim como utiliza sua figura para intensificar a critica a
sociedade e suas instituigdes. Através do personagem Amado Ribeiro, o autor expde a
manipulagdo da verdade e a busca incessante por audiéncia em detrimento da ética, revelando
a intersecc¢do entre a midia e a vida publica.

Essa homenagem define diretamente a obra como uma critica as praticas jornalisticas
do Rio de Janeiro na primeira metade do século XX, visto que era imperativo considerar o papel
central que os reporteres policiais desempenhavam nas redagdes dos jornais da época. Estes
profissionais emergiam como figuras de destaque devido a sua habilidade de capturar o
interesse do publico por meio de narrativas que exploravam a complexidade e a intensidade das
relagdes humanas. As matérias policiais possuiam um apelo intrinseco, ndo apenas por sua
capacidade de informar, mas também por seu potencial de entreter e engajar a audiéncia. Nesse
contexto, a cidade do Rio de Janeiro tornava-se palco para historias que combinavam elementos
de paixdo e vinganga, elementos estes que seriam explorados com maestria pela literatura de

Nelson Rodrigues.
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Sobre isso, Castro (2014) destaca o cenario jornalistico carioca:

Exceto pelos redatores politicos e pelo editor da pagina literaria, os reporteres
policiais, menos mal pagos, eram as estrelas da redacdo. [...] Os jornais da
época, principalmente os vespertinos, davam dezenas de ocorréncias policiais
por dia. E, numa cidade lindamente sem assaltos como o Rio, em que a captura
de um ladrdo de galinhas era uma sensagao, quase todos os crimes envolviam
paixdo ou vinganga. Maridos matavam mulheres por simples suspeita, sogras
envenenavam genros porque estes ndo tinham dado bom-dia aquela manha e
casais de namorados faziam pactos de morte como se estivessem marcando
encontro no "Ponto Chic". (p. 47).

A citacao de Castro (2014) ilustra de maneira vivida o ambiente jornalistico da €época,
destacando a forma como os crimes, mesmo 0s mais triviais, eram transformados em narrativas
de grande apelo emocional. Essa abordagem capturava a atencdo dos leitores, assim como
servia um reflexo da sociedade carioca, na qual as paixdes humanas frequentemente
transbordavam para o espago publico. Nelson Rodrigues, em suas obras, soube absorver e
reinterpretar esse cendrio, utilizando-o como pano de fundo para suas proprias exploragdes
literarias. A constante intersecao entre jornalismo e literatura revela uma compreensao profunda
das for¢as que moldam as narrativas, sejam elas factuais ou ficcionais, e convida o leitor a
refletir sobre a natureza complexa e multifacetada da verdade.

A ficgdo, em suas multiplas dimensdes, atua como um reflexo da sociedade,
permitindo que os autores revelem as complexidades da condigdo humana. Nelson Rodrigues
exemplifica essa pratica ao utilizar a ficcdo para expor dilemas morais e a hipocrisia que
permeiam as relacdes sociais. Nesse contexto, a peca nao se limita a narrar uma historia
impactante; provoca, antes, uma reflexao profunda sobre moralidade e as consequéncias das
acoes humanas. Rodrigues, em outras obras como Vestido de Noiva e A Falecida, também
recorre a ficgdo para explorar temas como a loucura, o amor ¢ a morte, revelando a capacidade
da narrativa ficcional de iluminar aspectos sombrios e complexos da vida. Dessa forma, a obra
de Rodrigues transforma-se em um campo fértil para a andlise da condicdo humana,
reafirmando a relevancia da ficcionalizagdo como uma ferramenta essencial para a
compreensao do ser.

Pode-se afirmar que Nelson Rodrigues exemplifica a tendéncia de ndo se restringir a
reproducdo das convengdes sociais de sua época, mas sim por desconstrui-las através da ficcao,
utilizando-a como um veiculo para explorar as tensdes e contradicdes da moralidade humana.
Os personagens complexos ¢ as situagdes que desafiam a ética convencional convocam o leitor
a adentrar um mundo onde a realidade e a ficcdo se entrelagam, instigando reflexdes sobre a

natureza da verdade e da aparéncia.
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Ademais, a linguagem empregada por Nelson Rodrigues é marcada por sua aparente
simplicidade vocabular, mas impregnada de intensa carga dramadtica e poética, o que confere
profundidade emocional as suas narrativas. Embora acessivel, seu estilo ¢ deliberadamente
transgressor, fazendo uso recorrente de expressdes vulgares, termos pejorativos e construcdes
linguisticas coloquiais que visam ndo apenas chocar o publico, mas, sobretudo, evidenciar as
tensdes morais ¢ a hipocrisia social. Em O Beijo no Asfalto, por exemplo, expressdes como
“viado” e “invertido” sdo repetidamente utilizadas por personagens secundarios e pela imprensa
sensacionalista como forma de desqualificar Arandir e insinuar sua suposta perversao. Essa
escolha lexical ndo se da de forma gratuita: trata-se de um recurso discursivo empregado pelo
autor para revelar a violéncia simbolica do preconceito e a corrosdo dos valores familiares que
se pretendem preservar. Tal procedimento estilistico € recorrente em sua obra, como se vé
também em Vestido de Noiva e A Falecida, nas quais o vocabulario popular ¢ intensificado por
tons melodramaticos que revelam o grotesco € o tragico que permeiam o cotidiano. A habilidade
de Rodrigues em articular essas questdes universais confere a obra uma ressonancia que
transcende épocas, possibilitando que novas geracdes de leitores se conectem com suas
inquietagdes.

Por fim, os ecos contemporaneos de O Beijo no Asfalto sao evidentes na maneira como
a obra continua a inspirar adaptagdes e interpretacdes diversas, refletindo sua vitalidade no
panorama cultural atual. A fic¢do rodrigueana, ao se distanciar da mera reproducao da realidade,
convida o publico a um exercicio de reflexao critica e empatia, desafiando-o a confrontar suas
proprias concepgoes de verdade e moralidade. Assim, O Beijo no Asfalto reafirma a relevancia
da obra de Nelson Rodrigues na literatura brasileira, bem como solidifica sua posi¢ao como um
campo fértil para o debate sobre a condi¢do humana, perpetuando a importancia da

ficcionalizagdo como uma ferramenta essencial para a compreensao das complexidades da vida.

3.3 Adaptacoes da obra rodrigueana

A adaptacdo das obras de Nelson Rodrigues configura-se como um fendémeno
recorrente e de significativa relevancia no panorama cultural nacional, uma vez que ele
possivelmente € o dramaturgo brasileiro cuja producdo mais foi adaptada para o teatro e cinema.
Entre os anos de 1950 e 2025, foram realizados vinte e sete filmes, oito adaptacdes para o
formato televisivo (incluindo novelas e minisséries) e quatro histérias em quadrinhos. Essas
remontagens evidenciam a perene relevancia de suas narrativas e a resiliéncia dos temas que

permeiam sua obra.
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Dentre as adaptacdes das obras de Nelson Rodrigues para a televisdo, podemos citar 4
Morta Sem Espelho, uma telenovela produzida pela TV Rio e TV Record em 1963, sob a dire¢ao
de Fernando Torres e Sérgio Britto. Nesse mesmo ano, foram veiculadas outras produgdes
relevantes, como Pouco Amor Nao E Amor e Sonho de Amor, ambas também dirigidas por
Fernando Torres e Sérgio Britto. Em 1964, O Desconhecido foi mais uma telenovela dirigida
pela mesma equipe. Ja em 1982, O Homem Proibido foi produzido pela TV Globo, sob a diregao
de Teixeira Filho. Em 1984, a minissérie Meu Destino E Pecar foi dirigida por Ademar Guerra
e Denise Saraceni, enquanto em 1995, Engracadinha, Seus Amores e Seus Pecados foi exibida
pela Rede Globo de Televisdo. Outro destaque é a série A Vida Como Ela E..., que foi ao ar em
1996 pela TV Globo.

No que diz respeito ao cinema, destacam-se adaptacdes como Somos Dois (1950),
dirigido por Milton Rodrigues; Meu Destino E Pecar (1952), sob a dire¢io de Manuel Pelufo;
e Mulheres e Milhoes (1961), dirigido por Jorge Ileli. Além disso, Boca de Ouro (1963), sob a
dire¢dao de Nelson Pereira dos Santos, e Bonitinha, mas Ordindria (1963), dirigido por J. P. de
Carvalho, também sao notaveis. A adaptacao A Falecida (1965), dirigida por Leon Hirszman,
e O Beijo (1965), sob a direcao de Flavio Tambellini, apresentam-se como importantes marcos
no cinema brasileiro. Outras adaptagdes significativas incluem Engracadinha Depois dos Trinta
(1966), Toda Nudez Sera Castigada (1973) e O Casamento (1976), ambas dirigidas por Arnaldo
Jabor. Em sequéncia, A Dama do Lotagao (1978) foi dirigida por Neville d’ Almeida, e Perdoa-
me Por Me Traires (1980) por Braz Chediak. O filme Os Sete Gatinhos (1980), também sob a
dire¢ao de Neville d’Almeida, e O Beijo no Asfalto (1981), dirigido por Bruno Barreto,
complementam essa lista. Além de Bonitinha, Mas Ordindria (1981) e Album de Familia —
Uma Historia Devassa (1981), ambos dirigidos por Braz Chediak, houve ainda Engracadinha
(1981), sob a dire¢ao de Haroldo Marinho Barbosa.

Outras adaptacdes cinematograficas incluem Perdoa-me Por Me Traires (1983) e Boca
de Ouro (1990), dirigidas por Braz Chediak e Walter Avancini, respectivamente, assim como
Trai¢do (1998), com direcdo de Arthur Fontes, Jos¢ Henrique Fonseca e Claudio Torres, e
Gémeas (1999), sob a direcdo de Andrucha Waddington. Mais recentemente, Vestido de Noiva
(2006) foi dirigido por Joffre Rodrigues, seguido por Bonitinha, Mas Ordinaria (2013), com
direcdo de Moacyr Goes, Ninguém Ama Ninguém Por Mais de Dois Anos (2015), dirigido por
Clovis Mello, O Beijo no Asfalto (2018), sob a direcdo de Murilo Benicio, e Boca de Ouro
(2019), dirigido por Daniel Filho. Por fim, Zimba (2021) foi dirigido por Joel Pizzini,
comprovando a continuidade do interesse pelas obras de Nelson Rodrigues no ambito das

adaptagoes.
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Destarte, as diversas interpretagdes e recriacdes que emergem em distintos meios
artisticos, como o cinema, o teatro e, ndo menos importante, os quadrinhos, evidenciam a
riqueza do material rodrigueano, assim como a capacidade de sua obra de dialogar com
diferentes contextos sociais e historicos. Essa multiplicidade de adaptagdes propicia uma
reflexdo critica acerca das questdes abordadas, como moralidade, hipocrisia e relagdes
interpessoais, permitindo que novas geragdes de artistas e publicos se conectem com as
complexidades intrinsecas das narrativas do universo rodrigueano.

Além disso, as adaptacdes servem como um meio de reinvengdo narrativa, na qual
cada nova versdo traz consigo uma perspectiva contemporanea que realga a pertinéncia dos
temas rodrigueanos. A adaptacao de suas obras para outras midias muitas vezes resulta em uma
reconfiguragdo significativa do enredo e dos personagens, permitindo que questdes que antes
eram discutidas em um contexto especifico sejam reinterpretadas a luz de novas realidades
sociais. Dessa forma, o processo de adaptacdo ndo se limita & mera reprodugdo do texto
adaptado, mas transforma-se em um exercicio criativo que enriquece a experiéncia estética e
promove um didlogo continuo entre o passado e o presente, reafirmando a importancia da obra
de Nelson Rodrigues na cultura brasileira.

De acordo com Marcos Francisco Pedrosa Sa Freire de Souza (2004), a obra de Nelson
Rodrigues ¢ caracterizada por um profundo didlogo com textos universais, refletindo
referéncias a diversos autores e obras que abarcam desde a literatura brasileira, como Machado
de Assis, até grandes nomes da literatura mundial, como Fidédor Dostoiévski, Liev Tolstoi e
Gustave Flaubert. Essa intertextualidade revela a capacidade de Rodrigues em articular sua
producdo literaria com um amplo espectro de influéncias, permitindo que suas narrativas
dialoguem com questdes universais e atemporais.

No entanto, o autor menciona um episddio da juventude de Rodrigues que levanta
questdes sobre a originalidade em sua escrita. Segundo Freire de Souza (2004, p. 62), o
dramaturgo teria copiado integralmente uma frase de Raimundo Correia, extraida de seu poema
As Pombas, ao utilizd-la em um de seus contos. Este fato ndo apenas sugere a possibilidade de
uma influéncia direta do poeta em sua formacdo literdria, mas também destaca as
complexidades que cercam o conceito de originalidade na literatura. A pratica de apropriagdo
de frases ou ideias alheias, comumente observada entre escritores em formagdo, pode ser
interpretada como uma fase de experimentacao e aprendizado, na qual o autor busca consolidar
sua voz e estilo. Assim, a obra de Nelson Rodrigues, longe de ser um produto isolado, insere-
se em uma rede intertextual rica e multifacetada, que contribui para sua relevancia e capacidade

de ressoar com diferentes geracdes de leitores.
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Em sua tese de doutorado defendida em 2015, o pesquisador Daniel de Thomaz destaca
uma declaracdo de Nelson Rodrigues a respeito de suas aspiragdes concernentes a perpetuidade
de sua obra, afirmando:

Certa vez, Nelson Rodrigues disse que a posteridade ndo lhe interessava.
O morto esquecido € o Gnico que realmente descansa em paz, afirmou. A
declaragdo consta no filme Fragmentos de Dois Escritores, de 1969, uma
coprodugdo entre Brasil e Estados Unidos dirigida pelo cineasta Jodo
Bethenncourt. Quarenta e seis anos depois dessa maxima, podemos
concluir que o escritor, dramaturgo e jornalista pernambucano Nelson Falcao
Rodrigues, morto em 1980, ndo descansa em paz. Se estivesse vivo, em
carne e 0sso, leria seu nome em manchetes de alguns sites da internet em
dias recentes. (Thomaz, 2015, p. 7)

A afirmagdao de Nelson Rodrigues sobre a posteridade, proferida no documentario
Fragmentos de Dois Escritores em 1969, revela um desdém aparente pela fama podstuma,
sugerindo que o verdadeiro descanso esta no esquecimento. No entanto, a realidade contradiz
essa visdo, visto que, décadas apds sua morte, a obra de Rodrigues continua a ser objeto de
analise, adaptacdo e celebragdo, mantendo seu nome em evidéncia no cenario cultural. A
duradoura presenca de suas obras na midia e na academia desafia sua declaracdo, indicando que
seu legado literario e teatral transcende o tempo, permanecendo relevante e provocativo.

A longevidade do impacto de Nelson Rodrigues reflete uma complexidade intrinseca
em suas obras, que abordam questdes universais e atemporais sobre a natureza humana e as
contradi¢cdes sociais. As tramas rodrigueanas, com suas criticas incisivas ao moralismo ¢ a
hipocrisia, continuam a ressoar em um mundo constantemente confrontado por desafios éticos
e culturais. A permanéncia de sua obra no imaginario coletivo ¢ alimentada por uma continua
revisdo e adaptacdo, que permite novas interpretacoes e discussdes sobre seus temas centrais.
Essa interacdo continua entre o legado de Rodrigues e as novas geracdes de artistas e
intelectuais demonstra como sua contribuicao cultural permanece viva, contrariando sua propria
visdo de que a posteridade seria irrelevante.

Além disso, a constante revisitacdo das obras de Rodrigues em diversos formatos,
como cinema, teatro e literatura, assegura que suas reflexdes sobre a sociedade brasileira
permanegam pertinentes. Em um mundo cada vez mais interconectado e digital, sua capacidade
de incitar o debate e desafiar o status quo encontrou novas plataformas e ptblicos. A presenga
de seu nome nas manchetes modernas ndo ¢ apenas um sinal de sua relevancia continua, mas

também uma prova do poder duradouro de suas narrativas em provocar reflexdo e autocritica.

Portanto, ao contrario de descansar em paz, o legado de Nelson Rodrigues persiste, estimulando
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o didlogo cultural e inspirando novas abordagens criativas, solidificando sua posicdo como um
dos mais importantes dramaturgos e escritores do Brasil.

Um exemplo inicial das remontagens e revisitagdes das obras de Nelson Rodrigues
pode ser observado na apresentagdo da pega Vestido de Noiva, realizada quinze anos apos sua
estreia. Esta nova montagem, sob a direcdo de Sergio Cardoso, foi objeto de analise por Eduardo
Nunomura (2023, p. 10), que destaca os elogios recebidos pelo critico teatral Décio de Almeida
Prado. Anteriormente, Prado havia avaliado positivamente a montagem de Ziembinski,
reconhecendo sua inovagdo; no entanto, ao se deparar com a producao de Cardoso, sentenciou:
“Sergio Cardoso conseguiu realizar o milagre em que ninguém acreditava: reapresentar "Vestido
de Noiva' como se Ziembinski € o expressionismo nunca tivessem existido.” Essa afirmagao
sublinha a habilidade de Cardoso em reinterpretar a obra, oferecendo uma nova perspectiva
que, a0 mesmo tempo, preserva sua esséncia dramatica.

Décadas mais tarde, Vestido de Noiva, apds inumeras remontagens no teatro, foi
adaptada para o cinema em 2006 e posteriormente para uma versao em quadrinhos em 2013. A
adaptacao cinematografica contou com a diregao e o roteiro de Joffre Rodrigues, filho de Nelson
Rodrigues, e teve como protagonistas Simone Spoladore, na pele de Alaide, Marilia Péra,
interpretando Madame Clessi, e Leticia Sabatella, que assumiu o papel de Lucia, irma e rival
de Alaide.

A recepcao desse filme foi, de maneira geral, desfavoravel, nao conquistando nenhum
prémio significativo, nem mesmo uma indicagdo. No entanto, a obra foi exibida na Premiére
Brasil do Festival do Rio em 2005. Entre as razdes apontadas para o insucesso da produgao,
destaca-se a analise publicada em 2006 por Luiz Fernando Gallego, intitulada Queria Ser Bela
Da Tarde - Mas Foi Atropelada!!!, na qual ele afirma:

Infelizmente, o esfor¢o, ao que tudo indica, apaixonado de Joffre Rodrigues
em fazer a sua “traducdo” para o cinema da peca mais famosa de seu pai, por
mais empenhado que tenha sido, ndo voa muito alto - nem com asas proprias.
O roteiro parece emblematicamente teatral e com um certo artificialismo de
linguagem poética, “armadilha” denunciada por Sabato Magaldi e que existe
em varias pecas de Nelson, podendo atrapalhar até mesmo atores de grande
experiéncia no palco — onde a interpretagdo tem caracteristicas bem diversas
daquela solicitada pelos filmes. (Gallego, 2012. p. 2)

No caso em questdo, o insucesso da obra ¢ pontado diretamente pela sua dimensdo
expressionista adaptada para o cinema. Entretanto, em 1994, Eudinyr Fraga analisava que a
desisténcia desse aspecto da obra seria um dos motivos pelos quais algumas adaptacoes
cinematograficas das obras rodrigueanas ndo logravam éxito. Segundo ele, ao tentarem aborda-

las sob uma perspectiva naturalista, essas adaptagdes revelavam uma incompreensao do carater
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expressionista, que ¢ uma das caracteristicas centrais da producdo de Nelson Rodrigues. Ele
afirma:
Atribuo o fracasso da maioria dos filmes baseados em pegas de Nelson ao fato
de tentarem visualiza-las sob otica naturalista que as desvirtua, melhor, as
descaracteriza. Ha dois ou trés anos, nio estou certo, Vivien Lando concebeu
montar Anjo Negro procurando retirar sua carga melodramatica, tornando o
espetaculo clean, antisséptico. Foi desastroso. (Fraga, 1994, p. 93)

Em contrapartida, o argumento de Fraga (1994) acerca da dificuldade das adaptagdes
cinematograficas das obras rodrigueanas ndo pode ser considerado absoluto, uma vez que
existem excecoes que desafiam essa premissa. A adaptagdo da pega A Falecida, produzida em
1965 e dirigida por Leon Hirszman, por exemplo, embora ndo tenha alcancado sucesso em
bilheteria, obteve éxito junto a critica. Essa adaptacao, que manteve o titulo da peca, destacou-
se no cenario cultural ao conquistar prémios significativos, incluindo a distingdo de melhor
filme, melhor direcao, melhor ator e melhor argumento no Festival de Cinema de Teresopolis.

Em virtude de sua destacada atuagdo, Fernanda Montenegro foi agraciada com
multiplos prémios em 1965. Ela conquistou o Troféu Candango de melhor atriz durante o
Festival de Brasilia e, nesse mesmo ano, o Prémio Governador do Estado de Sdo Paulo na
mesma categoria, além de receber um terceiro prémio na Primeira Semana do Cinema
Brasileiro, pelo seu papel como Zulmira, a protagonista. No contexto do segundo Festival de
Cinema de Teresopolis, realizado também em 1965, o filme foi laureado em diversas categorias,
incluindo melhor filme, melhor dire¢ao para Leon Hirszman, melhor ator para Paulo Gracindo
e melhor argumento para Nelson Rodrigues.

Adicionalmente, o longa-metragem foi reconhecido com o Prémio Gaivota de Ouro
no Festival Internacional do Filme do Rio de Janeiro e obteve a quinta posicdo no Prémio
Governador do Estado de Guanabara, concedido pela Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematografica do Rio de Janeiro. Demonstrando sua relevincia duradoura, a obra foi
incluida, em novembro de 2015, na lista elaborada pela Associa¢ao Brasileira de Criticos de
Cinema (Abraccine), que destaca os cem melhores filmes brasileiros de todos os tempos.

A consagragdo de 4 Falecida (1965) ilustra que, embora as adaptagdes das obras de
Nelson Rodrigues possam enfrentar desafios inerentes a transposicdo de seu carater
expressionista, elas também tém o potencial de alcangar reconhecimento e sucesso, ampliando
o alcance e a influéncia de sua dramaturgia no contexto cultural brasileiro.

Outro aspecto relevante das adaptacdes de Nelson Rodrigues diz respeito as suas
quadrinizagdes, com destaque para uma versao em historias em quadrinhos da obra 4 Mulher

Sem Pecado. Um fato interessante a ser destacado ¢ que Rodrigues recorreu a quadrinizagdo
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como uma estratégia para contornar a censura que, até aquele momento, havia restringido a
producdo e exibi¢do dessa pega teatral. Produzida em 1941, com a colaboragdo criativa do
proprio autor, 4 Mulher Sem Pecado foi reimaginada como uma adaptagdo do classico O
Magico de Oz.

Essa adaptacdo para o formato de HQ permitiu que a narrativa de Rodrigues alcangasse
um novo publico, assim como evidenciou sua habilidade em transitar entre diferentes
linguagens artisticas. O sucesso da quadrinizagdo foi tdo significativo que a obra conquistou a
apreciagdo do publico, levando a necessidade de estender sua publicacao até o segundo semestre
de 1942, o que resultou na formac¢ao de uma base de leitores cativos.

“A mulher sem pecado” continuava na gaveta e ninguém queria encena-la.
Para faturar uns cobres extras, Nelson convenceu Djalma Sampaio a deixa-lo
adaptar em quadrinhos, s6 que ao seu jeito, uma histéria americana para “O
Globo Juvenil”, recebendo por fora. Alceu Penna (o futuro criador das
“Garotas do Alceu” em “O Cruzeiro”) faria os desenhos. A histéria era “O
mdgico de Oz”, de L. Frank Baum, em grande voga pelo filme com Judy
Garland. “O magico de Oz” de Nelson e Alceu comegou a sair em outubro de
1941, sempre as tergas feiras, e os leitores ndo queriam que ela acabasse.
Tiveram de estica-la até o segundo semestre de 1942. Era uma adaptagéo ainda
mais louca do que o original, com sardinhas falando a giria dos anos 40,
citagdes futebolisticas em penca, o Ledo Covarde explicitamente vaidoso € o
Magico de Oz transformado no autor, o qual se referia a si proprio como um
“génio de porta de livraria” - uma referéncia aos inéditos e ociosos que faziam
ponto na livraria “José Olympio”, na rua Primeiro de Margo, para bajular os
escritores e ser cumprimentados por estes. (Castro, 2014. p. 144)

Desse modo, pode-se afirmar que essa popularidade ressalta a relevancia da obra de
Rodrigues na cultura brasileira da época e demonstra como a adaptagdo para as historias em
quadrinhos ndo apenas serviu como um meio de resisténcia a censura, mas também como um
veiculo eficaz para a disseminacao de suas ideias e tematicas, permitindo que suas narrativas
continuassem a ressoar € a impactar o imaginario coletivo.

Ainda no que tange as quadrinizagdes das obras de Nelson Rodrigues, ¢ pertinente
destacar a adaptagdo de Vestido de Noiva para o formato de historias em quadrinhos, que se
destacou entre as produgdes contemporaneas. A génese desta adaptacdo pode ser atribuida ao
sucesso prévio da versao em HQ de O Beijo no Asfalto, publicada em 2007 pela editora Nova
Fronteira, que ja havia conquistado reconhecimento e apreco do publico. Ambas as adaptagdes
contaram com o roteiro de Arnaldo Branco e a arte de Gabriel Goés, que, juntos, conseguiram
traduzir as narrativas rodrigueanas para um novo meio expressivo.

No que diz respeito a quadrinizacdao de Vestido de Noiva, os adaptadores tomaram a
decisdo de integrar elementos da vida pessoal de Nelson Rodrigues a narrativa, estabelecendo

um didlogo entre a biografia do autor e os trés planos em que a trama da obra ¢ desenvolvida.
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Essa escolha ndo apenas enriqueceu a adaptagdo, mas também proporcionou uma camada
adicional de profundidade, permitindo que os leitores compreendessem melhor as
complexidades da obra, que trata de temas como a memoria, a identidade e a percep¢iao da
realidade. Assim, a intersec¢do entre a vida do autor e suas criagoes literarias torna-se um
recurso valioso, elucidando a relagdo intrinseca entre a biografia de Rodrigues e suas produgoes,
ao mesmo tempo que reafirma a relevancia de suas obras no contexto das narrativas
contemporaneas.

Débora Almeida de Oliveira (2019) analisa particularmente essa adaptagdao e como os
adaptadores optaram por recursos proprios da linguagem visual para a apresentagao da trama:

Apesar de, a primeira vista, parecer simples, a transposi¢ao dos planos da
realidade, memoria e alucinagdo funde a paleta de cores e os formatos da
moldura em momentos decisivos. Nesses momentos, o leitor corre o risco de
ndo se encontrar no plano correto caso ndo preste atencdo a mudangas sutis de
cores ou de outros recursos técnicos, como o uso de recordatorios, por
exemplo, que sera visto mais adiante. E importante ressaltar que Vestido de
Noiva é uma pega que se passa no intimo de uma mente conturbada e, sendo
assim, muitas vezes a mente se desfragmenta, iludindo a si propria a respeito
de personagens ¢ agdes. Sua adaptacdo para os quadrinhos manteve a mesma
desagregacdo. (Oliveira, 2019, p. 7)

Nesse contexto, a adaptacdo de Vestido de Noiva para o formato de historias em
quadrinhos ndo apenas preserva a complexidade estrutural da peca, mas também permite uma
exploracdo mais dindmica dos elementos que comp&em a narrativa. A transposicdo das
diferentes camadas da experiéncia humana, como a realidade, a memoria e a alucinacéo, €
habilmente representada por meio de recursos visuais que desafiam o leitor a decifrar o enredo.
A utilizacdo de variacdes cromaticas e técnicas de composicéo grafica serve ndo apenas como
suporte a narrativa, mas também como reflexo da instabilidade emocional da protagonista,
enfatizando a fragmentacdo de sua psique.

Consequentemente, a experiéncia de leitura torna-se um processo ainda mais ativo, em
gue o publico é instigado a interagir com a obra, buscando compreender as sutilezas que
permeiam a trama e suas implicacGes psicoldgicas. Desse modo, a adaptacdo em quadrinhos
ndo apenas recria a obra de Nelson Rodrigues, mas também a reinventa, ampliando suas
possibilidades interpretativas e reforcando sua relevancia no contexto das narrativas visuais
contemporaneas.

Outra obra significativa do repertério rodrigueano que passou por dois distintos
processos de adaptacdo é Toda Nudez Sera Castigada. A trama segue Herculano, um vilvo que,
ao se casar com a prostituta Geni, provoca a desintegracdo de sua familia. Sua primeira

adaptacdo ocorreu no ambito cinematogréfico, sob a dire¢cdo de Arnaldo Jabor, em 1973. O
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filme obteve destaque por sua critica incisiva @ moral e aos costumes da sociedade brasileira da
época, particularmente no contexto da ditadura militar.

A relevancia dessa adaptacdo cinematogréfica foi imediatamente reconhecida, sendo
vencedora do Urso de Prata no Festival de Berlim em 1973. A estética do filme, marcada pela
decadéncia, reflete a ruina das instituicdes familiares e sociais. Darlene Gléria, ao interpretar
Geni, traz uma intensidade que encapsula os conflitos da obra rodrigueana. A aprovagdo de
Nelson Rodrigues ao filme foi imediata, o que levou a ceder a Jabor os direitos para filmar a
adaptacdo de O Casamento, em 1976.

Subsequentemente, uma nova interpretagdo da mesma obra foi realizada na forma de
uma quadrinizagdo digital, concebida por Leandro Assis. Esta adaptagdo foi estruturada em
episodios, os quais foram publicados semanalmente na plataforma de redes sociais Instagram
durante o ano de 2024. A escolha por esse formato digital reflete uma tendéncia contemporanea
de disseminacdo de narrativas visuais, permitindo uma interacdo mais dinamica com o publico
e ampliando o alcance da obra adaptada.

Para além do formato, essa escolha é notavel por ndo demandar custos editoriais, 0 que
evidencia uma independéncia dos autores em relacdo ao mercado tradicional. Além disso, a
quadrinizacdo possibilita uma nova leitura estética e interpretativa da obra adaptada,
enriquecendo a experiéncia do espectador ao integrar elementos visuais e textuais de maneira
inovadora.

Uma ilustracdo dessa abordagem pode ser observada na imagem a seguir.

Figura 6: Adaptacao de Leandro Assis

NAO PERCA,
AMANHA, 0 ULTIMO
EPISODIO DE
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nudez
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cast igad:\

.........

Fonte: Instagram de Leandro Assis

A escolha do formato digital para a quadrinizacdo reflete uma tendéncia
contemporanea de reinterpretacdo de classicos literarios através de midias acessiveis e
interativas em formatos de E-books, permitindo assim que novas geracdes de leitores e

espectadores se conectem com a obra de Nelson Rodrigues de maneira inovadora.
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Um aspecto relevante na adaptacdo de Toda Nudez Sera Castigada para o formato de
historias em quadrinhos € a interagdo direta entre o autor da HQ, Leandro Assis, e seu publico,
um diferencial proporcionado pelo meio digital. Por meio de comentarios e mensagens nas
postagens do Instagram, os leitores t€ém a oportunidade de se engajar ativamente com a obra,
criando um espago continuo de didlogo que enriquece a experiéncia de leitura e aproxima a
producdo da recepgdo. A narrativa, por ser estruturada em capitulos semanais, potencializa essa
dindmica e alimenta o interesse do publico pela continuagao da histoéria.

Essa estratégia de publicagdo em série se alinha, de maneira notavel, ao conceito de
Tensdao Pré-Adaptagao (TPA) proposto por Hattnher (2023, p. 17), j4 mencionado
anteriormente. Essa tensdo ¢ particularmente evidente pela natureza anunciada e seriada da
adaptacdo, que cria expectativas constantes e fomenta a interacdo ativa entre o autor € seu
publico. Assim, a espera semanal pela nova parte da histéria funciona como um motor de
engajamento, permitindo que o publico participe, com seus comentarios e expectativas, da
propria construcao da experi€ncia adaptativa, estabelecendo um ciclo virtuoso de antecipagao
€ consumo.

Além disso, Assis introduz o rosto de Nelson Rodrigues como um personagem na
trama (Fig. 7), atribuindo-lhe o papel de delegado, uma estratégia que remete a abordagem
utilizada por Gabriel Goés em sua quadrinizacao de Vestido de Noiva. Contudo, ao contrario de
Goés, que incorporou memorias e eventos da vida pessoal de Rodrigues a sua adaptagao, Assis
opta por utilizar apenas o rosto do dramaturgo.

Figura 7: Nelson Rodrigues desenhado
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EU FAGA? DIGAO QUE? EU NAO
1A!
NUMA DELEGACIA! S0U 0 PODER JUDICIARIO!

Fonte: Instagram de Leandro Assis
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Essa escolha sugere uma homenagem sutil do ilustrador ao autor, destacando a
influéncia de Rodrigues na cultura brasileira e sua relevancia como figura central na narrativa.
A inclusdo do rosto do dramaturgo ndo apenas enriquece a obra, mas também estabelece uma
conexdo emocional entre o autor e a historia, reforcando a presenga de Rodrigues como icone
da dramaturgia nacional e convidando os leitores a refletirem sobre a intersec¢ao entre a vida
do autor e sua producao literaria.

Entre as diversas producdes que integram o universo dramaturgico de Nelson
Rodrigues, destaca-se também O Beijo no Asfalto. Apeca recebeu trés versoes cinematograficas
ao longo do tempo. A primeira, lancada em 1964 sob o titulo O Beijo, foi dirigida por Flavio
Tambellini, cineasta associado ao movimento do Cinema Novo — corrente estética e politica
que propunha uma leitura critica e realista da sociedade brasileira. Essa adaptagdo surgiu em
um momento historico particularmente conturbado, marcado pelo inicio do regime militar,
contexto que repercutiu diretamente na forma como a obra foi interpretada e recebida pelo
publico. Na producao, Reginaldo Faria da vida a Arandir, e sua atuagdo revela uma profunda
vulnerabilidade, traduzindo as tensdes sociais € o julgamento moral que cercam o personagem.

A versao cinematografica dirigida por Flavio Tambellini procurou conservar uma
estreita fidelidade em relacao ao texto teatral, preservando tanto os dialogos quanto a estrutura
dramatica original. Contudo, o diretor incorporou modificagdes perceptiveis no plano técnico e
estético, explorando os recursos proprios da linguagem cinematografica (Fig. 8). Filmado em
preto e branco, o longa adquire uma expressividade singular, na qual o uso da luz e das sombras

intensifica a atmosfera dramatica e ressalta a composi¢ao visual das cenas e dos personagens.

Figura 8: Cena do interrogatério em O Beijo (1964)

Fonte: O Beijo. Diregao de Flavio Tambellini (1964).
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A adaptagdo reflete esse aspecto, optando por uma narrativa visual que enfatiza a
claustrofobia moral da trama, embora com algumas liberdades em relagdo ao texto adaptado.
Percebe-se essa caracteristica através do uso de close-ups, mudangas de planos nas cenas e
recursos sonoros intensificam a experiéncia emocional, criando uma atmosfera que ressoa com
a intensidade do drama humano apresentado.

Segundo Linda Hutcheon (2013, p. 39-42), essa abordagem evoca a nocdao de
transposicao anunciada da histdria, mediante o dialogo entre a obra adaptada e sua adaptagao
para uma nova midia, em que a fidelidade ao texto adaptado ¢ mantida, mas a adaptacgao
acrescenta elementos que s6 podem ser expressos através de técnicas exclusivas do cinema.
Essa adaptagdo revela uma interagao entre teatro e cinema, equilibrando a ligagao entre o texto
da peca e a incorporagao de novos elementos audiovisuais. Esse equilibrio resulta em uma nova
obra que explora as inovagdes proporcionadas pelo meio cinematografico.

Desse modo, enquanto a obra teatral concentra-se no didlogo e na tensdo psicologica
entre os personagens, o filme explora recursos visuais para intensificar o drama, como planos
fechados que destacam a angustia do protagonista. A cena do beijo, central na peca, ganha no
cinema um tratamento mais prolongado e simbolico, reforcando assim seu carater transgressor.
Tambellini manteve a estrutura basica da narrativa, mas suprimiu alguns monologos
introspectivos da peca, substituindo-os por expressdes faciais ¢ ambientacdo sonora. Além
disso, o filme amplia o papel da midia, representada por cenas de jornalistas que distorcem o
fato, reforcando a critica ao sensacionalismo. Outra mudanga relevante ¢ a caracterizacao de
Arandir, que no cinema apresenta tragos mais doceis, enquanto na pe¢a sua ambiguidade moral
¢ mais acentuada. Essas escolhas evidenciam uma adaptagdo que prioriza o impacto visual e a
condensacdo dramatica, sem, no entanto, perder de vista o cerne da critica rodrigueana. O Beijo
(1964), foi o primeiro de cinco filmes exibidos na Mostra Nelson Rodrigues & o Cinema,
organizada pelo Nucleo de Estudos em Letras e Artes Performaticas da UFMG em 26 de margo
2019, o que ressalta a relevancia continua da obra, assim como de suas adaptagdes, € sua
capacidade de provocar discussdes em torno dos temas abordados.

Em 1981, a segunda adaptacdo cinematografica da pega rodrigueana surge sob o titulo
homonimo, O Beijo no Asfalto, dirigida por Bruno Barreto e com roteiro de Doc Comparato.
Esta versdo foi langada, contando com um elenco que incluia Ney Latorraca como Arandir,
Christiane Torloni como Selminha, Daniel Filho e Tarcisio Meira. O periodo de seu langamento

¢ marcado por um movimento em dire¢do a redemocratiza¢do brasileira, o que trouxe a tona
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novas interpretagdes para a obra de Rodrigues, enfatizando a critica a corrupgdo e a
manipulagdo midiatica.

Na adaptacdo dirigida por Bruno Barreto, a performance de Ney Latorraca apresenta
um Arandir menos introspectivo do que o interpretado por Reginaldo Faria na verséo anterior,
mas igualmente marcado por dilemas internos que emergem em meio a uma moralidade social
distorcida (Fig. 9). Barreto faz uso dos recursos da linguagem cinematografica para evidenciar
0 sensacionalismo e a teatralidade que permeiam o escandalo publico, refletindo, assim, as
inquietacBes culturais e sociais da década de 1980. Sua leitura da peca distancia-se da proposta
original em diversos aspectos, oferecendo uma releitura contemporanea que dialoga com o0s
desafios e transformagdes de seu tempo.

Nessa versdo, o Arandir de Ney Latorraca é construido como uma figura mais
complexa e assertiva, que, em determinados momentos, chega a se contrapor as acusacgdes e
ironias dos colegas de trabalho. A abordagem de Barreto pode ser compreendida, conforme
sugere Stam (2008, p. 29), como marcadamente intertextual, ao incorporar elementos
contextuais da época e técnicas cinematograficas alinhadas ao realismo social. O personagem,
portanto, adquire maior ambiguidade moral e profundidade psicoldgica, revelando as
contradi¢des que o definem. Os movimentos de camera ageis e a montagem paralela contribuem
para instaurar um ritmo de urgéncia e para acentuar as pressdes externas que cercam O

protagonista.

Figura 9: Cena do interrogatério em O Beijo no Asfalto (1981)

Fonte: O Beijo no Asfalto. Dire¢ao de Bruno Barreto (1981).

Essa complexidade e assertividade podem ser visualmente apreendidas na imagem

acima (Fig. 9), na qual a performance de Ney Latorraca, na adaptacdo de Bruno Barreto,
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apresenta o protagonista Arandir no momento do interrogatdrio. Sua postura se distancia da
passividade total observada na versdo de Reginaldo Faria. A imagem captura essa construgao
mais complexa do personagem, que, ao ser confrontado pelas acusacdes e ironias de seus
interrogadores, chega suavemente a resistir. Em vez de se render ao ambiente opressor, 0
Arandir de Latorraca tenta resistir, revelando-se uma figura de maior ambiguidade moral e
profundidade psicoldgica, que luta contra as pressdes externas e a moralidade social distorcida.

A contribuicdo do roteirista Doc Comparato também é notavel na atualizacdo do
enredo para um ambiente urbano contemporaneo. A utilizagcdo de espagos abertos, como ruas e
calgadas, amplia o horizonte visual da narrativa e reforca sua pertinéncia diante de um novo
contexto social. Conforme observa Seger (2007, p. 31-51), 0 processo de adaptacdo de uma
peca teatral para o cinema demanda transformacdes estilisticas capazes de adaptar 0s arcos
narrativos as especificidades da linguagem audiovisual. Essas alteracfes, ao mesmo tempo que
renovam a estética da obra, influenciam profundamente a caracterizagéo de Arandir, refletindo
tanto as opc¢oes criativas do diretor quanto a evolugédo das leituras da peca.

A terceira adaptacdo, lancada em 2018 sob a direcdo de Murilo Benicio, insere-se em
um cenario de intensa polarizacdo politica e social. O diretor adota uma perspectiva
contemporanea ao integrar a narrativa elementos das redes sociais e da midia digital,
atualizando o contexto da trama e oferecendo uma nova abordagem sobre os temas centrais da

obra rodrigueana.

Figura 10: Cena do interrogatorio em O Beijo no Asfalto (2018)

Fonte: O Beijo no Asfalto. Dire¢ao de Murilo Benicio. (2018)
Na atuagcdo de Lazaro Ramos como Arandir, sob a direcdo de Murilo Benicio,

evidencia-se uma abordagem profundamente contemporanea, que resgata temas centrais de
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Nelson Rodrigues — como o preconceito, a moralidade e a identidade — inserindo-os em um
contexto social atual. Ramos constréi um protagonista de grande densidade emocional, cuja
sutileza expressiva revela a complexidade psicoldgica e o conflito interno que o personagem
enfrenta (Fig. 10). Por meio de olhares, gestos contidos e mudangas sutis de expressdo, o ator
comunica o turbilhdo de sentimentos que atravessam Arandir, conduzindo o publico a
experimentar, de forma visceral, a dor e o desespero que o consomem.

Murilo Benicio, por sua vez, estabelece uma relacao dialdgica e criativa entre o texto
teatral e sua adaptagdo cinematografica, preservando os elementos essenciais da peca
rodrigueana ao mesmo tempo em que reinterpreta sua narrativa a luz das possibilidades estéticas
e discursivas do cinema contemporaneo. Essa recriagdo ultrapassa a mera transposicao de
conteudo, configurando-se como uma reelaboragdo significativa da obra, ajustada as novas
condicdes de produgdo e recepgao audiovisual. O diretor faz uso de enquadramentos amplos,
de uma fotografia minuciosamente planejada e de uma trilha sonora que amplifica os momentos
de maior tensdo dramatica, resultando em uma experiéncia cinematografica intensa e sensorial.

A recepcao critica do filme foi notoriamente positiva, refletindo o éxito da proposta
estética e interpretativa. O Beijo no Asfalto (2018) conquistou diversos prémios no Festival
SESC Melhores Filmes, entre eles Melhor Filme Nacional, Melhor Atriz (Débora Falabella),
Roteiro, Dire¢do (Murilo Benicio) e Fotografia (Walter Carvalho). A produ¢ao também recebeu
o prémio de Melhor Filme na 7* edi¢ao do International Filmmaker Festival of New York, além
do Outstanding Achievement in Acting concedido a Lazaro Ramos e do Prémio do Publico na
2% Mostra de Cinema do Brasil em Lisboa (2019). No 24° Prémio Guarani de Cinema Brasileiro,
o longa foi indicado em vérias categorias — incluindo Melhor Filme, Dire¢ao, Ator (Léazaro
Ramos), Atriz Coadjuvante (Fernanda Montenegro), Revelagdo Feminina (Luiza Tiso), Elenco,
Dire¢do de Fotografia, Montagem e Roteiro Adaptado — e, no Grande Prémio do Cinema
Brasileiro de 2019, recebeu novas indicagdes para Melhor Atriz (Débora Falabella), Ator
(Lazaro Ramos), Atriz Coadjuvante (Fernanda Montenegro), Fotografia e Roteiro Adaptado

Paralelamente as produgdes cinematograficas, destaca-se a adaptacdo de O Beijo no
Asfalto para o formato de historia em quadrinhos, que constitui o objeto central de analise desta
dissertacao. Essa versao foi concebida em um momento de renovagdo do cenario dos
quadrinhos nacionais, periodo em que as editoras passaram a investir em projetos
interdisciplinares que estabeleciam pontes entre literatura, cinema e artes visuais. O roteiro
adaptado, desenvolvido por Arnaldo Branco, e a arte grafica de Gabriel Gdes resultaram em
uma obra que mantém a esséncia estrutural da peca, a0 mesmo tempo em que explora as

especificidades da linguagem sequencial.
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Os autores enfrentaram o desafio de converter um texto essencialmente dialogico e
introspectivo em uma narrativa predominantemente visual, na qual o impacto dramatico ¢é
construido por meio de escolhas estéticas e simbolicas. Diferentemente do cinema, que dispde
de elementos como a performance dos atores, a fotografia e a trilha sonora para potencializar a
emocao, a adaptagdo em quadrinhos recorre a solu¢des graficas para expressar a intensidade
dos conflitos da peca. Produzida em preto e branco, a obra adota um estilo expressionista,
marcado pelo uso acentuado do chiaroscuro® e por composicdes angulares que acentuam a
atmosfera de tensdo e paranoia. As cenas do beijo — niicleo dramatico da narrativa — recebem
um tratamento visual impactante, com enquadramentos que destacam o carater transgressor €
simbdlico do gesto, reafirmando o poder expressivo da linguagem dos quadrinhos na releitura
da obra rodrigueana.

A adaptagdo foi concebida em preto e branco, e o ilustrador adotou um estilo de trago
expressionista, marcado pelo intenso uso do chiaroscuro e por composigdes angulares que
acentuam o ambiente de tensdo e paranoia.

Figura 11: O beijo no jornal
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Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007. p. 5)

! Técnica artistica utilizada para criar contraste entre luz e sombra, com o objetivo de definir formas e volumes
em uma pintura.
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Nesse contexto visual, a figura de Arandir, quando retratada no jornal, recebe um
tratamento particularmente expressivo com o objetivo de intensificar sua imagem como
assassino (Fig. 11). Os enquadramentos ¢ a distor¢ao do traco sdo utilizados para destacar o
aspecto transgressor ¢ o julgamento moral que o recaem, refletindo a manipulagdo midiatica e
o linchamento publico que se tornam o ponto central da trama.

Na andlise dos procedimentos de adaptagdo propriamente ditos, observa-se que
Arnaldo Branco e Gabriel Goes mantiveram a estrutura basica da narrativa teatral, mas
introduziram modificacdes significativas na apresentacdo do material. Os longos mondlogos da
peca, caracteristicos do estilo rodrigueano, foram convertidos em baldes de pensamento ou
narragdo em off, integrando-se organicamente ao fluxo visual da histoéria. A passagem do tempo,
que no teatro ¢ marcada pela sucessao de cenas, ganha representacao grafica através de vinhetas
que sugerem a progressio temporal. Nota-se ainda o cuidadoso trabalho de lettering?, no qual
as variagoes no tamanho e forma dos baldes reforgcam as nuances emocionais do texto.

A caracterizagdo dos personagens na HQ merece atengéo especial. Enquanto no teatro
e no cinema a interpretacdo dos atores acrescenta camadas aos personagens, nos quadrinhos,
essa dimensdo precisa ser construida visualmente de forma estatica. Essa solu¢do demonstra
como uma adaptacdo em quadrinhos pode acrescentar novas camadas de interpretacdo ao texto
adaptado.

Para tanto, Goés desenvolveu uma linguagem grafica distinta para cada personagem.
Arandir € retratado com tracos que gradualmente se desfazem, refletindo seu desespero
crescente; Selminha aparece frequentemente enquadrada por elementos que sugerem
aprisionamento; e o repérter Amado Ribeiro é desenhado com fei¢des quase caricaturais que
destacam seu carater vilanesco (Fig. 12).

O desenvolvimento da analise sobre o repérter Amado Ribeiro ilustra de maneira
particularmente eficaz a capacidade do quadrinho de utilizar o visual como ferramenta de
comentario critico. Essa escolha grafica serve ao propdsito de acentuar o seu carater vilanesco
e a sua funcdo como agente do sensacionalismo e da moralidade hipocrita. Essa estilizacdo
visual, que o distancia de uma representacdo estritamente realista, enfatiza a dimensdo grotesca
do personagem rodrigueano — aquele que se alimenta da tragédia alheia para construir uma
narrativa publica distorcida. Assim, os tracos exagerados e a composicao de seu semblante ndo

apenas o identificam imediatamente como um antagonista, mas também sublinham a critica de

2 Arte de desenhar ou criar letras, palavras e frases de forma individual, como se fossem desenhos ou ilustragdes,
em vez de simplesmente escrevé-las.
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Nelson Rodrigues ao jornalismo e ao espetaculo social que corr6i a vida privada do
protagonista.

Na imagem a seguir (Fig. 12), podemos observar em detalhe a materializagdo desses
aspectos estilisticos. O uso expressivo das hachuras escuras e contrastantes no rosto do repdrter
ndo € apenas um recurso estético, mas uma técnica que realca sua caracterizacdo. Esse
sombreamento acentuado cumpre, portanto, a funcdo de conferir profundidade e densidade
dramatica a sua figura, reforcando visualmente a atmosfera de intriga e maldade que o cerca e

alinhando-se a dimenséo grotesca ja analisada no personagem.

Figura 12: A face de Amado Ribeiro

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 19)

De modo geral, as releituras das obras de Nelson Rodrigues — especialmente O Beijo
no Asfalto — revelam a poténcia criativa do processo adaptativo, compreendido como uma
pratica de recriagdo e didlogo entre diferentes linguagens e contextos. Mais do que reproduzir
o texto teatral em outro meio, cada adaptacdo reinterpreta a narrativa de acordo com as
transformagdes culturais e histéricas do periodo em que € concebida. As versdes
cinematograficas, realizadas em distintas décadas, evidenciam essa dinamica, uma vez que cada

uma delas imprime novos sentidos e perspectivas, sem abandonar o carater provocativo e critico
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que marca a dramaturgia rodrigueana. Desde a adaptacdo de 1964 até a de 2018, a pega tem
servido como um espelho das tensdes e inquietacdes de cada época, reafirmando sua atualidade.

A adaptacdo em quadrinhos, por sua vez, confirma a maleabilidade da obra e a
sensibilidade dos artistas responsaveis por reinterpreta-la. Mantendo o esqueleto narrativo da
peca teatral, os quadrinistas exploram com liberdade os codigos visuais e graficos do género,
criando novas camadas de leitura. O uso expressivo do enquadramento, da disposi¢do dos
quadros e dos contrastes visuais reforca os dilemas psicoldgicos € morais dos personagens,
transformando o texto dramatico em uma experiéncia visualmente intensa. Elementos como os
baldes de pensamento e as transi¢cdes temporais contribuem para a constru¢do de uma narrativa
que, mesmo fiel a esséncia da peca, adquire autonomia estética e interpretativa.

Assim, as diferentes versdes de O Beijo no Asfalto demonstram como a adaptagao,
longe de ser um exercicio de mera reproducao, constitui-se como um espago de invengao e
reflexdo critica. Cada nova leitura reativa o potencial simbolico da obra, permitindo que ela se
renove e permaneca significativa ao longo do tempo. Dessa forma, o legado de Nelson
Rodrigues continua a suscitar debates sobre os valores sociais, os preconceitos € as contradigdes

humanas que atravessam a modernidade, reafirmando sua relevancia artistica e cultural.

4 O BEIJO NO ASFALTO EM DUAS LINGUAGENS

Ao adaptar uma obra teatral para a linguagem das historias em quadrinhos, o processo
criativo ndo se restringe a transposi¢ao do enredo, mas implica a reconstru¢do de sua logica
expressiva dentro de outro regime semiotico. A passagem do texto dramatico para a narrativa
grafica demanda a ressignificacdo dos elementos cénicos e verbais, que passam a operar em
uma sintaxe verbo-visual especifica.

A versdo em quadrinhos de O Beijo no Asfalto ilustra de forma exemplar essa dindmica
ao adaptar o discurso teatral para uma linguagem visual que mobiliza novos recursos
expressivos. Elementos como o gesto, o siléncio e o enquadramento passam a desempenhar
fungdes analogas as deixas e ao subtexto presentes na dramaturgia, revelando uma profunda
sensibilidade dos adaptadores diante do universo rodrigueano. Assim, a luz dos conceitos de
Umberto Eco (2015), pode-se compreender essa recriagdo como uma instdncia de
transmutacdo: o texto resultante, embora preserve vinculos com sua matriz teatral, adquire
autonomia estética e discursiva, instaurando uma experiéncia de leitura singular e coerente com

a natureza multimodal das histérias em quadrinhos.
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A analise proposta neste capitulo, orientada por um viés comparatista, toma como base
o enfoque de Zeni (2009), que enfatiza a importancia de delimitar previamente as unidades a
serem examinadas na comparagdo entre uma obra literaria e sua adaptagdo em historias em
quadrinhos. Fundamentado no conceito de “unidade narrativa” de Barthes, Zeni (2009) defende
que o recorte analitico deve incidir sobre momentos significativos para o desenvolvimento da
narrativa, a fim de evitar amplitude excessiva que comprometa a precisao da leitura.

Com base nessa perspectiva, considera-se mais apropriado adotar a cena como unidade
de analise. Esta pode ser compreendida como uma sequéncia breve de eventos narrativos que
culminam em uma situacdo decisiva cuja resolugcdo se projeta para a cena subsequente. Sem
essa delimitagdo, as unidades analiticas poderiam abarcar desde pardgrafos inteiros até
fragmentos muito reduzidos, o que dificultaria a sistematizacao e a eficacia da comparagao.

Assim, ao adotar uma segmentacdo orientada pelo conceito de unidade narrativa,
torna-se possivel estruturar a analise em torno de momentos-chave da trama. Essa abordagem
nao apenas favorece a observacao dos processos de construgdo e recriagdo do protagonista,
como também permite uma comparagao mais precisa entre os pontos de intersec¢ao das obras,
assegurando a integridade e a representatividade dos trechos selecionados tanto no texto
adaptado quanto na adaptagdo em quadrinhos.

A metodologia de analise articula, portanto, contribuicdes oriundas de diferentes
campos tedricos. Dos estudos da imagem, destacam-se as formulagdes de Umberto Eco (2021)
e Donis A. Dondis (2003); dos estudos narrativos, as reflexdes Lielson Zeni (2009); e, no ambito
das pesquisas sobre historias em quadrinhos, as abordagens de Will Eisner (2001, 2005),
Thierry Groensteen (2015) e Paulo Ramos (2023), entre outros. Tal articulacdo tedrica sustenta
uma leitura comparativa entre a peca teatral O Beijo no Asfalto e sua adaptacdo em HQ, com
foco na representacdo do protagonista Arandir.

Busca-se compreender de que modo a subjetividade do personagem — marcada pela
ambiguidade moral, pela vitimizagdo social e pela crise existencial desencadeada pelo gesto do
beijo — ¢ reconfigurada na linguagem verbo-visual dos quadrinhos. Nesse sentido, a analise
concentra-se nas estratégias graficas e narrativas que articulam os sentidos da adaptagdo e
constroem Arandir como figura alegérica de um julgamento social implacéavel.

A hipdtese que orienta esta investigagdo ¢ a de que a representagdo grafica do
protagonista constitui uma chave interpretativa essencial para a compreensdo das escolhas
estéticas e narrativas dos adaptadores. A forma como Arandir ¢ desenhado, posicionado nos

enquadramentos e envolto em siléncios ou sombras revela camadas significativas do processo
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adaptativo, demonstrando como a subjetividade rodrigueana encontra nova expressdo na
sintaxe visual dos quadrinhos.

Por fim, a analise organiza-se em eixos complementares: o exame das estratégias
narrativas e graficas da adaptagdo, a construgao simbodlica do protagonista, o uso dos elementos
verbo-visuais que intensificam a atmosfera dramatica e, por tltimo, a reflexao sobre os aspectos

de continuidade e ruptura entre o texto teatral e sua adaptagdo para a linguagem grafica.

4.1 A adaptacio de O Beijo no Asfalto para HQ: escolhas estéticas e processo criativo

A quadrinizacdo da pega O Beijo no Asfalto, realizada por Branco e Goes (2007), no
formato de graphic novel, insere-se em um movimento significativo da industria editorial
brasileira no inicio dos anos 2000: a valorizagdo das historias em quadrinhos como veiculo de
adaptacao de obras literdrias candnicas. Esse fendmeno, impulsionado por politicas publicas de
incentivo a leitura — como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) — e pelo
amadurecimento do mercado de graphic novels, consolidou as HQs como instrumentos
pedagogicos e artisticos. Editoras como Atica, Scipione e Conrad investiram em adaptagdes de
autores como Machado de Assis, Jos¢ de Alencar e, notadamente, Nelson Rodrigues, com o
proposito de conciliar o rigor literario a linguagem acessivel voltada aos jovens leitores.

Para o adequado desenvolvimento da presente andlise, faz-se necessario delimitar
alguns pontos fundamentais, especialmente no que se refere as diferengas estruturais entre a
linguagem teatral e a linguagem das historias em quadrinhos. Embora ambos os géneros se
insiram, conforme a tipologia de modos de engajamento proposta por Linda Hutcheon (2013),
na categoria do “mostrar” — ou seja, sdo formas narrativas que apresentam a historia por meio
de elementos visuais e performativos — ¢ imprescindivel reconhecer que seus mecanismos de
constru¢do narrativa sao substancialmente distintos.

No teatro, a encenacao € realizada por atores que conferem corpo, voz e presenga aos
personagens, dando forma concreta a obra dramaturgica. J& na HQ, essa fun¢do cabe ao
ilustrador, que, com base nas orientacdes do roteirista, desenvolve graficamente cada
personagem, procurando manter coeréncia visual e identidade reconhecivel ao longo da
narrativa. Essa distingdo entre a representacdo corporea e a representacdo grafica ¢ essencial
para compreender as diferentes estratégias de construcao de sentido em cada linguagem.

A cria¢ao dos cenarios e dos efeitos visuais também se da de maneira distinta. No
teatro, esses elementos sdo concebidos e executados pela equipe técnica, de acordo com os

recursos disponiveis e as decisdes do diretor. Por sua vez, na HQ, tais elementos sio
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determinados previamente pelo roteirista e materializados pelo ilustrador, seguindo diretrizes
relacionadas ao estilo estético da obra, ao perfil do publico-alvo, as exigéncias editoriais e até
mesmo a aspectos pragmaticos, como prazos de entrega e a opgao por publicagdo em preto e
branco ou colorida.

Outro ponto a ser considerado é o papel da diregdo. No teatro, o diretor assume a
responsabilidade de orientar a atuacdo dos intérpretes, estabelecendo a dindmica da encenagao.
Na HQ, essa fungdo ¢ exercida pelo roteirista, que define no script cada quadro, detalhando
expressoes faciais, enquadramentos e demais elementos visuais que devem compor a narrativa
grafica.

Por fim, ¢ relevante observar a estrutura textual de cada linguagem. O texto teatral ¢
organizado em atos e quadros, como se apresenta a pega analisada nesta dissertacao. Na HQ,
por outro lado, a narrativa flui de maneira continua através dos quadros, requadros e sarjeta.
Outro ponto sdo os momentos de transi¢ao que, no teatro, corresponderiam as pausas entre atos
e cenas, enquanto na HQ sao indicados por meio de recursos proprios do género, como os baldes
de narragdo e os quadros descritivos, que orientam o leitor ao longo da progressdo narrativa.
Dessa forma, embora compartilhem o mesmo modo narrativo geral, teatro e quadrinhos operam
com linguagens distintas que exigem abordagens especificas em sua analise e adaptacao.

Diante disso, para dar inicio a analise, recorre-se a trechos de uma entrevista concedida
pelo roteirista da HQ, Arnaldo Branco, ao pesquisador Tiago Collect, publicada em 2024. Nessa
ocasido, Branco detalhou os desafios inerentes ao processo criativo e as escolhas estéticas que
nortearam a adaptacao, realizada em colaboragdo com o desenhista Gabriel Gées. Um aspecto
particularmente relevante dessa entrevista ¢ a propria formulagado do titulo quando transformada
em artigo académico, no qual Collect opta por enfatizar a expressdo “reinvengdo em
quadrinhos” ao se referir a peca adaptada. Essa escolha evidencia o carater de recriagao que
permeia a adaptacdo do texto teatral para a linguagem grafico-narrativa. De acordo com
Hattnher (2023), a adaptagdo deve ser compreendida como um processo de recriagdo, em que
os elementos centrais da obra adaptada s3o reinterpretados e reorganizados, dando origem a
uma nova configuracdo estética e narrativa. Nesse sentido, a énfase no termo reinvengao
sinaliza a reconfiguracdo da narrativa e das estratégias expressivas, assim como ressalta a
autonomia criativa dos autores da HQ, que, ao reconstituirem Arandir e seu universo dramatico,
promovem uma experiéncia de leitura distinta, propria da linguagem multimodal dos
quadrinhos.

O roteirista comenta sobre os desafios e as escolhas envolvidos na adaptagao da pega,

destacando o cuidado em preservar a esséncia da obra adaptada. Ao explicitar tais escolhas, o
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discurso do roteirista contribui para iluminar o processo adaptativo como um campo de
negociacdo entre linguagens, no qual a manutengdo de determinados nuicleos tematicos convive
com a necessidade de reformulagdo estética, refor¢gando a adaptacdo como um gesto
interpretativo e autoral, como se observa na afirmag¢ao a seguir:

E importante ressaltar que uma peca de teatro espera ser encenada e que o
texto em um livro ndo ¢ a obra final, mas sim uma adaptagdo. Fizemos
escolhas cénicas e editamos os didlogos para caber no tamanho proposto pela
editora sem perder a esséncia da obra original. Acredito que realizamos um
milagre e que a adaptagdo ficou muito boa, tanto que foi vendida para o
sistema do PNBE e distribuida nas escolas, além de ter sido um sucesso de
vendas. (Collect, 2024. p. 88)

Arnaldo Branco adota, em sua declara¢ao, um tom de autoavaliagdo — “realizamos
um milagre” — que evidencia sua consciéncia quanto aos desafios inerentes ao processo de
adaptacdo intermididtica. Em outro momento da entrevista, o autor menciona o curto prazo
estabelecido pela editora para o desenvolvimento da adaptagdo: um periodo médio de pouco
mais de um més e meio. Esse depoimento corrobora a perspectiva teorica de Hutcheon (2013,
cap. III), que compreende o processo de adaptagdo como uma atividade condicionada por
multiplos fatores, entre os quais se destacam as motivagdes financeiras, os desafios editoriais e
o envolvimento direto do adaptador com tais contingéncias.

Percebemos também o uso de termos como esséncia da obra ou original, referindo-se

a obra rodrigueana, o que destaca que Branco procurou manter uma forte ligacdo entre sua

adaptacao e o texto adaptado.

Optamos por manter a fidelidade a obra original. Por exemplo, o beijo inter-
racial seria um problema adicional. Talvez tivéssemos que destacar ainda mais
alguns aspectos. Nao tinhamos tempo para fazer atualiza¢des ou mudangas na
obra. Quando fizemos Vestido de Noiva, optamos por seguir o mesmo
caminho, mas levamos em conta que grande parte das producdes de Nelson
Rodrigues e sua tematica sdo baseadas em mitos gregos. Tém um sabor dos
anos 1940, 1950 e 1960, valorizam a virgindade e abordam uma série de
questdes que perdem o sentido se houver mudangas. E mais interessante fazer
uma adaptacdo para coisas que ainda sao tabus hoje. Acho maravilhoso isso
em Nelson, porque ele é tdo temporal que vocé pode discutir questdes
modernas usando o texto dele. (Collect, 2024. p. 93)

Ao mencionar a preocupacdo com a preservacao da esséncia da obra adaptada, o autor
explicita um cuidado estético que orientou suas escolhas criativas. Tal posicionamento revela
os critérios adotados no processo de roteirizagdo, especialmente no que se refere a manutengao

da crueza caracteristica da dramaturgia rodrigueana, em vez de atenud-la. Esse
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comprometimento ¢ perceptivel na manutencdo da estrutura narrativa da obra adaptada, cuja
trama foi preservada desde a primeira cena e se mantém ao longo de toda a adaptacao.

Destarte, a mencao ao "sabor dos anos 1940, 1950 e 1960", bem como a recorréncia
de elementos tematicos vinculados a mitos gregos e a valorizagdo da virgindade, demonstra
que, para o adaptador, alterar esses aspectos significaria comprometer a logica interna da
narrativa e sua poténcia simbdlica. Nesse sentido, a fidelidade a ambientagdo e aos tabus
originais torna-se uma estratégia deliberada, que busca preservar a forga critica da obra. O
roteirista ainda destaca a atemporalidade da dramaturgia rodrigueana, ao sugerir que as questoes
abordadas — embora ancoradas em um tempo historico especifico — mantém relevancia
contemporanea, possibilitando discussdes atuais a partir de estruturas narrativas e simbolicas
consolidadas.

Adicionalmente, Zeni (2009) aponta que, ao realizar uma andlise comparativa entre
uma obra literdria e sua adaptacdo em histéria em quadrinhos, ¢ fundamental examinar os
aspectos narrativos, divididos em trama e enredo, além da representacdo e recriagdo dos
personagens, incluindo as diferengas visuais na sua composi¢ao. Segundo ele, a analise pode
ainda verificar a correspondéncia dos fatos narrativos e o grau de fidelidade da adaptacao,
considerando as distingdes entre as linguagens literdria e grafico-visual, bem como a eventual
supressao de elementos descritivos presentes na obra literaria durante sua adaptacao para os
quadrinhos. No entanto, Zeni (2009, p. 130) ressalta ainda que, “se uma adaptagdo ¢ um tipo de
obra que pretende se aproximar de outra preexistente, seria um bom caminho medir sua
qualidade pelo quanto ela recupera do original. Mas ndo ¢ bem essa a melhor dire¢ao”. Segundo
0 autor, ao analisar uma adapta¢ao, o enfoque mais apropriado ndo reside em aferir o grau de
fidelidade a obra adaptada, mas sim, deve-se compreender as duas obras como produgdes
autonomas, dotadas de especificidades proprias.

Nesse contexto, a nogao de preservagao da esséncia ndo deve ser compreendida como
imobilidade criativa, mas como um principio orientador que convive com operagdes de selegao
e reorganizacdo. Ao adaptar a dramaturgia para a linguagem dos quadrinhos, o roteirista &
levado a realizar escolhas que implicam necessariamente transformacdes formais, seja na
condensacdo de didlogos, seja na visualizagdo de atmosferas e conflitos que, no texto teatral,
dependem majoritariamente da palavra. Assim, a adaptag@o se constroi a partir de um equilibrio
entre continuidade e ruptura, no qual a fidelidade aos niicleos simbdlicos da obra teatral coexiste
com a necessidade de explorar os recursos expressivos proprios do meio grafico, preparando o

terreno para uma analise que ultrapassa a dicotomia entre manter ou alterar o texto adaptado.
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Portanto, a escolha pela preservagao da obra adaptada ndo se configura como simples
reproducdo, mas como um posicionamento interpretativo, no qual a manutencao dos elementos
centrais € vista como uma via legitima para promover o didlogo entre passado e presente, entre
o texto dramatico e o suporte grafico-sequencial da adaptagdo.

Dito isso, avangamos para um outro ponto também destacado pelo roteirista: a
dindmica colaborativa na adaptagdo. Branco revela aspectos decisivos para a construgdo visual
da HQ; em sua declaracao, o roteirista enfatiza:

E o storyboarder quem, de fato, da vida aos personagens [...] O desenhista,
por sua vez, também precisa de espaco para trabalhar, pois ¢ ele quem deve
solucionar, a partir de sua imaginagdo, as pecas que eventualmente faltam,
apresentando solucdes visuais. Basicamente, essa € uma parceria em que cada
um tem seu papel bem definido. (Collect, 2024. p. 90)

Essa descri¢dao do processo criativo, na qual, a colaboracao ocorre por trocas pontuais,
mas com autonomia executiva, ilumina diretamente as estratégias de caracterizagdo do
protagonista na HQ. Quando Branco atribui ao storyboarder® (fungdo que ele proprio exerceu)
a responsabilidade por dar vida aos personagens, refere-se concretamente a arquitetura da
expressao dramatica dos personagens. Sao escolhas de enquadramento, ritmo sequencial e
linguagem corporal definidas nessa fase — como os close-ups claustrofoébicos durante o
interrogatorio ou a progressao de planos abertos para composi¢cdes assimétricas — que
estruturam a trajetoria visual da crise existencial do protagonista.

O que nos remete a outro ponto também abordado pelo roteirista, e este pode ser
considerado um aspecto decisivo: a caracterizacao visual dos personagens. Branco revela como
foi dar forma visual aos personagens, principalmente sobre como escolheram recriar o repérter
Amado Ribeiro.

Na citacdo a seguir, Branco revela uma tensdo entre a figura historica e sua
representacdo ficcional, um elemento recorrente na obra de Nelson Rodrigues e que, ao ser
adaptado para a linguagem das HQs, exige do adaptador um posicionamento ético e estético:

Tinhamos a inten¢do de utiliza-los como referéncia, especialmente porque
Amado Ribeiro, um personagem da vida real, era um colega de redacao de
Nelson. Embora tenha sido retratado como um canalha pelo escritor, que o
descrevia como alguém intimidador e que andava armado, ele era uma pessoa
maravilhosa. (Collect, 2024. p. 92)

O reconhecimento dessa dualidade por parte do roteirista evidencia o esfor¢co de
preservar a complexidade dos personagens, mesmo quando ha uma dissociagdo entre a

referéncia real e a constru¢do dramaturgica. Tal escolha reforca o cardter interpretativo do

3 Profissional que cria o storyboard
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processo de adaptacdo, no qual o roteirista assume a responsabilidade de respeitar a densidade
simbodlica da obra adaptada e de seus personagens, sem desconsiderar os limites entre realidade
e ficcdo. A inclusdo de figuras inspiradas em pessoas reais, ainda que modificadas, contribui
para manter o vinculo com o contexto de origem da peca e potencializa a critica social que
perpassa a narrativa rodrigueana.

Branco menciona essa representagdo, atentando-se a aspectos fisicos de Amado
Ribeiro, seja por apego a uma nog¢ao de fidelidade, seja por respeito a figura historica e sua

representacdo na Otica rodrigueana. Nas palavras dele, podemos evidenciar tal cuidado:

Ele ¢ realmente maravilhoso. Eu disse ao Gabriel: <Coloque 0 Amado com o
cabelo de lado, como ele realmente é>. Ele merece estar na histéria e ficou
muito bonito, mais engragado do que na peca do livro que foi adaptada para a
Globo. Por isso, optei por manter a mesma disposi¢do daquela época, pois se
encaixa melhor nas girias. Isso permite que o leitor fique mais imerso nessa
capsula do tempo. (Collect, 2024. p. 93)

Ao analisarmos a representacdo de Amado Ribeiro na adaptacdo em quadrinhos, €
possivel perceber que o ilustrador busca conferir ao personagem uma aparéncia reconhecivel,
alinhada a proposta de realismo mencionada por Arnaldo Branco. Elementos como o penteado
com o cabelo dividido reforcam essa tentativa de verossimilhanca (Fig. 13). Simultaneamente,
0 uso recorrente de jogos de luz e sombra contribui para construir uma atmosfera de obscuridade
em torno da figura do jornalista, antecipando visualmente seu posicionamento ético e narrativo
como antagonista na obra.

Essa escolha de representacdo visual, que equilibra a referéncia historica e a funcéo
dramaturgica do personagem, é fundamental para que a adaptacdo em quadrinhos preserve a
esséncia da critica social rodrigueana. A obscuridade visual que o ilustrador Ihe confere, por
meio da luz e sombra, opera, assim, como uma metafora de sua conduta ética duvidosa e da
atmosfera de intriga que ele projeta na narrativa.

Dessa forma, a fidelidade ao aspecto fisico, mencionada por Branco, transcende o
mero reconhecimento facial. Ela se torna um recurso que ancora o publico na realidade factual
da peca (0 uso de nomes reais na época) a0 mesmo tempo em que utiliza a estética da HQ para
intensificar a percepcdo de sua natureza vila. Ao fazer isso, a adaptacdo consegue honrar a
complexidade do texto adaptado, no qual a tragédia individual do protagonista se desenrola sob
0 peso da moralidade publica e da manipulagdo midiatica, temas que permanecem incisivos e
atuais.

Considerando o exposto, a imagem subsequente materializa a tensdo entre o realismo

fisico e a dimensdo simbdlica do personagem. Nela, torna-se evidente como os tracos
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reconheciveis de Amado Ribeiro se mesclam a ambientacdo sombria, confirmando a estratégia
visual adotada pela HQ para sublinhar a complexidade ética e o papel corrosivo do jornalista
dentro do drama rodrigueano.

Figura 13: Amado Ribeiro na HQ

CUNHA Ou SERA QUE VOCE AQUILO QUE VOCE

¢ NOMENTO! ENTAD, VOCE ME ESCREVEU E MENTIRA!
?Z’M’;&gmﬁﬁf ESFINAFRA FELO JORNAL! EU NAD DEI Ut CHUTE
BOMBA E AINDA TEM A CORAGEM! NA BARRIGA DA MULMER!
> FOR TUuA CAUSA, CE! UM TAFA! O ARUBA ViU,
VEM, O CHEFE ME CHAMOU! NAD FOI UM TAPA”

AMACO!

LA ABORTOU, NAD SEI -
= o & EU NAD ME OFENTO!
QUE EL NAD ADMITO € GUE N I
EU RECEBA Lt ESCULACHD

FCR CAUSA DE UM MOLEGUE
COMC VOCE! PATIFE!

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 7)

Em contrapartida, outras representacdes foram no caminho inverso ao destinado a
Amado Ribeiro. A exemplo disto temos Selminha, esposa de Arandir, que segundo Branco,
optou por ndo criar uma representacdo reconhecivel a Fernanda Montenegro, atriz que fez a
primeira montagem da pega e para a qual Nelson Rodrigues teria criado a personagem (Fig.
14). Dessa forma, ao discorrer sobre os desafios de representacao dos personagens, o adaptador
confronta diretamente as expectativas convencionais ao explicitar o abandono de referéncias a
intérpretes teatrais consagrados.

Tal decisdo evidencia uma postura consciente de distanciamento em relagdo a leituras

cristalizadas da personagem, permitindo sua reconstrucdo a partir das exigéncias expressivas



100

da linguagem dos quadrinhos. Ao romper com a associa¢do imediata a uma figura emblematica
do teatro, a adaptacdo amplia as possibilidades interpretativas de Selminha, reafirmando a
autonomia da HQ enquanto obra que reelabora seus personagens segundo critérios proprios,
visuais e narrativos.

Segundo o roteirista:

A editora afirmou que a entrega estava bem-feita e que foi um milagre termos
cumprido o prazo estipulado. No entanto, sempre ha questdes a serem
consideradas, como a selegdo do elenco. Embora pudéssemos ter colocado a
atriz Fernanda Montenegro em cena, optamos por trabalhar com elementos
mais ageis. Afinal, a primeira montagem de O beijo no Asfalto contou com um
elenco grandioso. Ja no livro seguinte, decidimos desenhar os personagens
com mais detalhes, destacando a expressao dos olhos. Neste caso, os olhos sdo
representados por duas bolinhas, o que causou estranheza na editora. Esta
argumentou que no teatro a expressdo ¢ mais evidente, todavia, o formato do
quadrinho proporciona a possibilidade de transmitir sensagdes por meio de
outros elementos, além do rosto humano, e € justamente isso que torna a arte
do quadrinho tdo fascinante. (Collect, 2024. p. 90)

Assim, essa declaracdo evidencia uma mudanga significativa de perspectiva em
relacdo aos modelos tradicionais de representacdo. A recusa em reproduzir a fisionomia
reconhecivel de Fernanda Montenegro vai além de uma escolha meramente funcional,
representando uma aposta na poténcia expressiva € na sintese propria da linguagem dos
quadrinhos. Branco, portanto, destaca a decisdo consciente de privilegiar os recursos graficos
em detrimento do realismo mimético, fato que pode ser observado na imagem abaixo.

Essa opgdo estética revela, portanto, uma compreensao das especificidades da
linguagem dos quadrinhos, na qual a expressividade ndo esta condicionada a reprodugao fiel de
tragos realistas ou a referéncias externas consagradas. Ao investir em formas mais sintéticas e
estilizadas, a adaptagao desloca o foco da identificacao imediata para a construgao de sentidos
por meio da composicdo visual, do enquadramento e da relacdo entre texto e imagem. Dessa
maneira, a personagem Selminha passa a ser definida menos por um rosto reconhecivel e mais
por sua fun¢ao dramadtica e por sua inser¢do no conjunto narrativo da obra.

Além disso, a énfase nos olhos como elemento central da expressividade gréfica
evidencia uma estratégia narrativa que explora o potencial simbolico dos detalhes visuais.
Mesmo reduzidos a tragos minimos, esses elementos tornam-se veiculos de emocao, tensao e
subjetividade, demonstrando que, nos quadrinhos, a comunicagdo de afetos ndo depende
exclusivamente da complexidade fisiondmica. Essa escolha refor¢a a ideia de que a linguagem
dos quadrinhos opera por sintese e sugestdo, convidando o leitor a participar ativamente da

constru¢cdo emocional da cena.



101

Dessa forma, a postura adotada por Branco refor¢a a compreensao da adaptagdo como
um exercicio de autonomia criativa, no qual o didlogo com a obra teatral e com suas montagens
nao implica submissdao a modelos pré-estabelecidos. Ao romper com expectativas vinculadas a
tradigdo cénica, a HQ afirma sua identidade prépria e reivindica o direito de reinterpretar
personagens a partir de suas possibilidades expressivas especificas. Assim, a recriacdo de
Selminha exemplifica como a adaptacdo em quadrinhos pode ndo apenas preservar a forga
dramatica da obra de Rodrigues, mas também expandi-la por meio de solugdes visuais

singulares.

Figura 14: As formas de Arandir

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p.24)

Na construcdo de Arandir, essa op¢do materializou-se como estratégia de
desestabilizacdo identitaria: ao substituir tracos realistas por uma economia formal progressiva
(dos olhos esquematicos como duas bolinhas a distorcdo expressionista do corpo), os criadores
converteram a abstracdo grafica em metonimia visual do deslocamento social do protagonista.
A resisténcia editorial mencionada, fundamentada na suposta superioridade expressiva do
teatro, ignorava o principio fundamental da adaptacdo intersemiética: cada meio mobiliza

protocolos sensoriais distintos. A defesa de Branco corrobora que a forca tragica de Arandir
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emana precisamente dessa transmutacdo, na qual sua crise existencial ndo se ancora no rosto
humano, mas na simbiose entre gestualidade distorcida, cenografia simbdlica e ritmo
sequencial, elementos que constituem a gramatica prépria das HQs.

A compreensdo da representacdo grafica da obra demanda, por sua vez, a consideracao
da relacdo colaborativa entre o roteirista e o ilustrador. Arnaldo Branco, responsavel pelo
roteiro, delineou ndo apenas 0s enquadramentos e o0 desenvolvimento da trama, mas também
forneceu orientacOes especificas acerca da representacdo dos personagens e da ambientacao.
Como ja discutido, a op¢do por uma abordagem pragmatica e a adogdo de uma estética de
simplificacdo mimética foram elementos centrais na concepcéo visual da obra.

Entretanto, apesar das diretrizes estabelecidas pelo roteirista e das limitagdes impostas
pelo projeto editorial, a arte revela um carater autoral por parte do ilustrador. Gabriel Goés, ao
dar forma as orientacOes recebidas, realiza escolhas proprias e constroi a sequéncia imagética
que estrutura e dinamiza a narrativa, conferindo singularidade a adaptacéo.

Desse modo, a autonomia concedida ao desenhista Gabriel Goes para solucionar pegas
que faltam materializou-se em solucdes gréaficas que ilustram o universo rodrigueano e, por sua
vez, externalizam o tormento intimo de Arandir. Essa divisdo funcional explica a coeréncia
narrativo-visual observada na degradacédo psicoldgica do protagonista.

E na manipulacéo da sintaxe visual que a autonomia de Goes se manifesta com maior
impacto, transformando os elementos dramaticos em solugdes cinéticas proprias do comics. A
maneira como ele concebe o arranjo dos quadros, o ritmo da leitura e a disposicdo dos
personagens no espaco sequencial demonstra um dominio da narrativa grafica capaz de
materializar as tensdes internas da obra de Nelson Rodrigues. Essa liberdade criativa se estende
a forma como o artista gerencia a progressdo da acdo, utilizando recursos que sugerem
movimento e continuidade temporal, essenciais para adaptar a dramaticidade do palco para o
papel.

Antes de observar a aplicagdo concreta desses recursos, ¢ relevante destacar que a
constru¢do do movimento nos quadrinhos ndo depende da animacdo continua, mas da
articulagdo entre imagens fixas organizadas em sequéncia. A sensa¢do de deslocamento e acdo
¢ produzida pela relacdo entre os quadros, pelo enquadramento e pela variagdo de planos, que
orientam o olhar do leitor e sugerem a progressao temporal da cena. Desse modo, o quadrinista
atua como um mediador do ritmo narrativo, utilizando estratégias visuais para conduzir a leitura
e simular a dindmica do movimento, preparando o leitor para interpretar os efeitos de sentido
gerados pela disposi¢ao sequencial das imagens.

A titulo de exemplo, a (Fig. 15) ilustra a aplica¢do da nog@o de "imagem-movimento"
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(Groensteen, 2015, p. 31), adaptada a linguagem dos quadrinhos. Nela, observa-se como o
ilustrador organiza a movimenta¢cdo de um personagem que se retira de cena, posicionando-o
em segundo plano no primeiro quadro e, posteriormente, em primeiro plano no segundo,
enquanto Arandir € cercado por seus interrogadores.

Figura 15: Os movimentos em cena

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 16)

Nesse sentido, a dindmica de quatro maos nao-simultaneas descrita por Branco, na
qual cada profissional executa sua tarefa em sua mesa, permitiu que o que ele aponta ser a
esséncia da obra teatral, por ele citada anteriormente, fosse recriada nao por fidelidade literal,
mas através da reinvencdo plastica do niicleo tragico. Enquanto o storyboard* estabeleceu a
espinha dorsal dramatica (como a sequéncia do julgamento publico), a interpretacao grafica de
Goes amplificou a dimensao existencial através de recursos nao previstos no texto teatral, como
o uso de vinhetas sobrepostas para visualizar memorias intrusivas ou das grades invisiveis que
enquadram Arandir em cenas de isolamento social.

Além disso, observa-se que o ilustrador opta por nao enfatizar o detalhamento dos
cenarios na adaptagdo em quadrinhos, concentrando sua atencdo predominantemente na
representacdo dos personagens. Essa escolha pode ser interpretada como uma decisdo estética
consciente, que busca aproximar a adaptacdo ao texto adaptado ao retomar o foco teatral
centrado na figura dos personagens. Alternativamente, tal estratégia pode também refletir uma
abordagem pragmadtica, voltada para a agilizagdo do processo de construgdo narrativa da obra

em quadrinhos.

4 storyboard é um esbogo visual de uma histéria, usado principalmente em produgdes audiovisuais para planejar
a sequéncia de cenas.
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Outro aspecto relevante a ser destacado na versao em quadrinhos de O Beijo no Asfalto
¢ a evidente inclinacdo estética expressionista adotada por Gabriel Goes, elemento essencial
para a compreensdo da adaptacdo da peca para o universo das HQs. Tal caracteristica nao se
limita a uma marca estilistica recorrente no trago do ilustrador, mas configura-se como uma
estratégia narrativa que dialoga diretamente com a composicdo dramaturgica de Nelson
Rodrigues. Segundo Eudinyr Fraga (1998), a obra do dramaturgo apresenta fortes tracos do
expressionismo, o que justifica a adogao dessa linguagem visual na adaptagao.

Na HQ, essa estética ¢ intensificada por uma série de recursos visuais: a paleta restrita
ao preto e branco, o uso sistematico de sombras projetadas que acompanham o protagonista, a
distorcao das formas em momentos de tensdo e angustia, € a representacao grotesca das figuras
secundarias. Esses elementos ndo apenas refor¢cam a atmosfera de opressdo e descompasso
emocional que permeia a trama, como também funcionam como expressoes visuais de estados
psiquicos complexos, muitas vezes intransponiveis pela linguagem verbal.

Duas cenas, apresentadas a seguir, ilustram com clareza a eficacia dessa abordagem
estética: na primeira (Fig. 16), um colega de trabalho ameaca Arandir apds este reagir as
constantes acusagdes relacionadas ao beijo no asfalto; na segunda, Aprigio ¢ confrontado por
Selminha e, sob pressao, revela ter sentimentos por uma pessoa inicialmente nao identificada

— mais adiante revelada como Arandir, seu genro.

Figura 16: A deformacdo em cena

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 33)

Na primeira cena o colega de Arandir tem tragos grotescos, uma deformagao tipica da
estética expressionista. Enquanto ultima cena (Fig. 17), o uso das sombras confere intensidade

dramatica ao semblante de Aprigio, enquanto os close-ups nos rostos dos personagens
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enfatizam suas expressdes, € os tracos pontiagudos e angulosos do rosto de Aprigio reforcam
visualmente sua inquietagdo interna. Dessa forma, a adaptagdo ndo apenas traduz o conteudo
da peca, mas o reinterpreta visualmente a luz de uma estética que potencializa a densidade
emocional e simbodlica da obra.

Figura 17: As sombras de Aprigio

MAMAE MORREL HA

NAD, SENHOR! O SENHOR
£ OFENCEU E TEM

TANTO TEMPO E O
SENHOR CONTINUA SO
NINGUEM FOPE VIVER
SEM NINGUEMW, FARA,
UMA FERGUNTA

UE ME ESCUTAR, PRECISO
SHABER SE MEU FAl E
CA DE GOSTAR. NESTE
NTE, O SENHOR
GOSTA DE ALGUEMN
AMA ALGLEM, EAFAE

UERIDA, NESTE
MOMENTO, EU,, U
AMC ALGUEM

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 37)

Logicamente, estes pontos sdao mais destacados pelo fato de a obra ser produzida em
preto e branco, como ja mencionado, porém, essa op¢ao fora adotada pela editora por questdes
comerciais do programa de financiamento e publicacdo. Este fato, mencionado por Branco
como uma feliz coincidéncia, funcionou perfeitamente como um elemento de destaque na
proposta que ele e o ilustrador idealizavam para a adaptagdo e toda atmosfera da trama.

No caso da adaptag@o para HQ, esta dupla motivagao, econdmica e estética, converteu-
se em poténcia expressiva para a representacao da crise existencial do protagonista. A restricdo
or¢amentaria inicial transformou-se em estratégia semantica ao alinhar-se 8 memoria visual das
fontes historicas (a montagem seminal de 1961 e a adaptacdo cinematografica de 1964). O

predominio do preto e branco operou como dispositivo catalisador da atmosfera rodrigueana: a
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dicotomia radical entre luz e sombra materializou plasticamente a fratura moral que permeia a
narrativa. A eficicia do contraste mencionada por Branco manifestou-se especialmente na
caracterizacdo visual do protagonista, cujo isolamento tragico foi intensificado pela paleta
reduzida — suas silhuetas recortadas contra fundos negros, os clardes abruptos que o expdem
nos momentos de humilhagdo publica, e as sombras densas que invadem seu espago intimo
funcionaram como extensdes graficas de sua desintegragdo psiquica. Ao substituir a cor pela
textura e pelo claro-escuro, a adaptacdo niao apenas dialogou com a tradigdo iconografica da
obra, mas elevou a limitagdo econdmica a principio estético, convertendo 0 monocromatismo
em metafora visual da polarizacao social que constrdi e destroi Arandir. Para Donis A. Dondis
(2003, p. 82- 95) o0 uso de sombras intensas na composi¢ao de uma imagem e o contraste tonal
acentuado ndo sdo meramente estéticos, mas sim atuam como elementos visuais que
intensificam a carga dramatica da imagem.

Arnaldo Branco menciona também a relacdao da sua adaptagao com outras produzidas
anteriormente, em particular a versao de 1981 dirigida por Bruno Barreto com Tarcisio Meira.
Segundo ele, esta estabeleceu um paradigma interpretativo inevitavel para qualquer adaptagao
posterior. Essas obras, ao transcreverem a dramaturgia rodrigueana para a linguagem filmica,
operaram nao como meras reproducdes, mas como releituras contextualizadas pelos codigos
estéticos e sociopoliticos de suas épocas. A versao de Barreto, por exemplo, incorporou
elementos do cinema novo brasileiro, diluindo a temporalidade especifica da peca (ambientada

nos anos 1960) em favor de uma atmosfera intemporal que refletia os debates dos anos 1980.

O segundo filme, estrelado por Tarcisio, apresenta uma peculiaridade
interessante: foi contaminado pela estética da época em que foi produzido,
diferentemente da nossa escolha em fazer uma obra de época, ambientada no
periodo em que se passa a historia original. Optamos por manter a fidelidade
ao contexto historico e ndo modernizar o figurino dos personagens. (Collect,
2024.p. 92)

Essa abordagem, ainda que legitimamente artistica, introduz uma tensao fundamental
para adaptadores subsequentes sobre como negociar o legado das reinterpretacdes midiaticas
sem subverter o l6cus histdrico originario da narrativa. No campo das historias em quadrinhos,
esse desafio amplifica-se pela natureza dupla do meio: enquanto arte sequencial, ela
compartilha com o cinema a constru¢do de temporalidades visuais; como linguagem gréafica,
porém, possui protocolos proprios de representacao do real.

A adaptacdo de Branco posicionou-se conscientemente nesse debate ao rejeitar a via
da atualizacdo anacrdnica (estratégia recorrente em HQs contemporaneas que buscam

aggiornamento comercial). Ao optar pela fidelidade ao contexto historico da criagdo da obra,
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os criadores resistiram a sedu¢ao da modernizagdo e, assim, afirmaram a especificidade dos
quadrinhos como meio capaz de reconstruir eras passadas através da sintaxe grafica.

O contraste com a adaptagdo cinematografica de 1981 torna-se, assim, um operador
critico essencial. Enquanto o filme de Barreto utilizou a descontextualizagdo temporal como
ferramenta de universalizagdo da tragédia, a HQ adotou o caminho inverso: a ancoragem
historica precisa como dispositivo para intensificar o impacto sociopolitico da narrativa. Essa
op¢ao revela-se particularmente crucial ao longo de toda a obra e para a caracterizacao de
Arandir, cujo drama individual ganha densidade precisamente pela imersdo em um tecido social
concreto, ou seja, a moralidade hipocrita da imprensa sensacionalista dos anos 1960, o
conservadorismo familiar, € os codigos de honra patriarcais que fundamentam seu linchamento
simbolico.

A distingdo estabelecida por Branco (entre contaminagdo estética contemporanea e
reconstrucdo historica intencional) transcende a mera discussdo sobre figurinos. Ao recusar a
modernizacao (ndo modernizar o figurino), a equipe criativa preservou a topografia social
precisa que condiciona a tragédia do protagonista. Nesse contexto, o traje formal engomado de
Arandir, o cabelo e as roupas das personagens femininas e os objetos de época (como
microfones antigos € maquinas de escrever) funcionam como extensdes materiais de seu
aprisionamento moral. Enquanto no filme com Tarcisio Meira a abstragcdo temporal diluia o
peso das estruturas sociais, na HQ a precisao historica intensifica o carater sistémico da
violéncia sofrida pelo protagonista: sua queda nao ¢ fruto do acaso, mas produto de um
dispositivo sociocultural minuciosamente reconstruido.

Essa opgao corrobora um dos pontos centrais da analise comparativa trabalhada neste
capitulo: a fidelidade ao contexto originério ndo constitui arqueologia passiva, mas ferramenta
de imersdo psicologica. A ambientacdo historica meticulosa — desde os antncios de jornal até
os modelos de automoveis — cria um ecossistema verossimil onde o desespero de Arandir
adquire plausibilidade existencial. O milagre adaptativo mencionado por Branco manifesta-se
aqui na conversao do detalhe historico em poténcia dramatica: cada elemento cenografico fiel
ao periodo funciona como engrenagem na maquina tragica que esmaga o protagonista,
confirmando que a for¢ca da HQ reside precisamente nessa capacidade de articular microfisica
social e catastrofe individual através da linguagem grafica.

Dessa forma, a andlise da adaptacdo da peca O Beijo no Asfalto para o formato de
historia em quadrinhos revela um processo complexo de recriagdo, marcado por decisdes que
articulam fidelidade textual, constru¢do visual e didlogo com outras midias. A opc¢do do

roteirista Arnaldo Branco por manter integralmente o texto de Nelson Rodrigues reflete uma
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postura interpretativa que privilegia a preservagdo do discurso dramaturgico, conferindo a
adaptacdo um carater de literalidade textual. Tal escolha delimita os contornos da adaptagao,
deslocando a liberdade criativa para o campo da visualidade, onde o ilustrador Gabriel Goes
assume um papel decisivo na composi¢ao estética da obra.

Nesse aspecto, destaca-se a representagdo dos personagens, cuja constru¢ao imagética
ora se aproxima das referéncias consagradas — como no caso de Amado Ribeiro, cuja aparéncia
remete a figura ja consolidada em outras midias —, ora se distancia significativamente, como
ocorre com Selminha, cuja ilustracdo ndo remete a atriz Fernanda Montenegro, intérprete
emblematica da personagem nas adaptagdes cinematograficas. Essa abordagem evidencia uma
orientagdo estética que recusa a mimese realista em favor de uma estilizagdo grafica marcada
por tragos simplificados, como os olhos representados por pequenos pontos, recurso recorrente
na figuracdo de Arandir. Tais escolhas apontam para uma inclinacao a estética expressionista,
na qual a subjetividade e a deformacdo visual sdo empregadas como estratégias de
intensificacao dramatutrgica.

Por fim, a HQ estabelece um dialogo intertextual com as adaptagdes cinematograficas
que a antecederam, posicionando-se como mais uma leitura possivel da peca rodrigueana.
Embora compartilhe com os filmes o gesto adaptativo, a narrativa grafica se distingue pelo
modo como explora os codigos da linguagem sequencial visual, conferindo a obra uma nova
camada de significacdo. Assim, a adaptacdo em quadrinhos se configura como um produto
hibrido, que conjuga fidelidade ao texto adaptado com liberdade estética na construgdo
imagética, reafirmando a multiplicidade interpretativa da obra de Nelson Rodrigues e sua

ressonancia em distintos suportes e contextos culturais.

4.2 A construciio verbo-visual de Arandir na adaptacido em quadrinhos

A figura de Arandir ocupa papel central na pega e, do mesmo modo, constitui o nucleo
simbolico em torno do qual a adaptagdo para histéria em quadrinhos se estrutura. A
representacdo do protagonista, marcada pela tensdo emocional e pela constante interpelacdo
social, sofre transformagdes significativas ao ser adaptada da linguagem teatral para a estética
grafica dos quadrinhos. De fato, toda a obra orbita em torno dele. Esta se¢do dedica-se a analise
da sua construcdo visual e simbdlica na HQ de Arnaldo Branco e Gabriel Goes, explorando as
implicagdes estéticas e discursivas dessa recriagdo. A analise concentra-se em pontos cruciais

que possibilitam entender a representacdo da narrativa dentro da linguagem dos quadrinhos:
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sua caracteriza¢ao no quadrinho, a ilustracdo da cena do beijo, o interrogatdrio, a interagdo do
protagonista com sua familia e sua representacao no trabalho.

A construcdo do protagonista Arandir na HQ evidencia uma operacdo estética e
simbolica que transcende a simples transposicao do personagem teatral para o suporte grafico.
Desde sua criagao por Nelson Rodrigues, Arandir ¢ a figura central na engrenagem dramatica
da peca, ocupando o papel de protagonista absoluto: todas as cenas o incluem diretamente ou
fazem referéncia a ele, reafirmando sua onipresenga na narrativa. Essa centralidade condiz com
outras pecas do autor, como Vestido de Noiva ou Toda Nudez Sera Castigada, nas quais a
tessitura narrativa também € compartilhada entre poucos personagens e vozes. Em O Beijo no
Asfalto, Arandir € o centro gravitacional em torno do qual gravitam os discursos sociais, a moral
publica e a ambiguidade do desejo.

Na peca, Arandir é apresentado de forma relativamente contida, com destaque para
seu comportamento reservado, sua juventude e sua postura ética diante do absurdo cotidiano
que o cerca. Nelson Rodrigues descreve-o em sua primeira apari¢do como “uma figura jovem,
de uma sofrida simpatia que faz pensar num coragao atormentado e puro” (Rodrigues, 1961, A.
I, C. 3, p. 18), enfatizando simultaneamente a delicadeza e a complexidade emocional do
personagem.

Embora esta anélise se concentre na adaptacdo em historia em quadrinhos, é possivel
recorrer brevemente as versdes cinematograficas de Arandir para ilustrar como diferentes
intérpretes construiram o personagem ao longo do tempo, destacando elementos que inspiram
ou dialogam com a HQ. No cinema, Arandir foi representado em trés momentos distintos: por
Reginaldo Faria em 1964, por Ney Latorraca em 1981 e por Lazaro Ramos em 2018, sendo esta
Gltima adaptacdo posterior a versdo em HQ. Cada intérprete conferiu ao protagonista nuances
emocionais préprias, revelando diferentes dimens6es de sua subjetividade e exemplificando, na
pratica, o conceito de Hutcheon (2013, p. 61) de adaptacdo como uma repeticdo criativa que

incorpora variagoes significativas.

Figura 18: As faces de Arandir

Fonte: O Beijo (1964); O Beijo no Asfalto (1981); O Beijo no Asfalto (2018).



110

Nas adaptagdes cinematograficas, a figura de Arandir € constantemente reelaborada no
plano visual, revelando diferentes interpretagdes de sua subjetividade e complexidade
dramatica. No filme de Flavio Tambellini (1964), Reginaldo Faria confere ao personagem uma
serenidade contida, marcada por gestos comedidos e uma expressdo de introspecc¢do. Ja na
versao de Bruno Barreto (1981), Ney Latorraca enfatiza o conflito interior e a tensdo emocional
do protagonista, ampliando sua dimensdo tragica. Por fim, na adaptacdo de Murilo Benicio
(2018), Lazaro Ramos imprime maior densidade e intensidade afetiva, projetando um Arandir
mais expressivo e consciente de sua condigdo. Cada intérprete, ao corporificar o personagem,
reflete os valores estéticos e as inquietagdes socioculturais de seu tempo, contribuindo para a
constituicao de um arquétipo em constante transformacao ao longo das décadas.

Na HQ, Arandir ¢ apresentado pela primeira vez na ilustracao que € criada em paralelo

ao didlogo entre Cunha e Amado Ribeiro, como podemos observar a seguir (Fig. 19):

Figura 19: Antes do interrogatério

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 16)
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A partir desse momento, estabelecemos a face de Arandir na HQ (Fig. 19), uma
representacdo que busca ser mais proxima ao modelo apresentado por Rodrigues, como o
proprio roteirista da adaptacdo afirmou. Na obra de Arnaldo Branco e Gabriel Goes, essa
construcdo assume contornos marcados por tracos esquematicos, angulosos e, por vezes,
deformados, evocando mais uma representacdo simbdlica do que uma tentativa de mimese
realista. Seu rosto, por exemplo, ¢ frequentemente retratado em close-ups, com olhares vazios
ou perturbados, sugerindo um estado de constante inquietagao.

O corpo de Arandir, na adaptacdo grafica, € esguio, rigido, quase sem peso. Essa
figuracdo contrasta com 0s corpos reais dos atores citados, como o rosto sereno e sobrio de
Reginaldo Faria ou a expressividade de Ney Latorraca, mas ndo os contradiz. Pelo contrario, a
HQ parece condensar os tragos centrais de cada representacdo anterior, depurando-os em uma
sintese visual que beira a estilizagéo.

Essa figura de Arandir — esguia, rigida e quase sem peso — ganha um significado
ainda mais agudo no contexto da acdo. Essa desmaterializacdo grafica do corpo, que ja sugere
0 seu deslocamento social e psicologico, prepara o terreno para a violéncia do interrogatorio.
Desse modo, a sintese visual do personagem nédo é apenas um contraste com as interpretagdes
cinematogréaficas anteriores, mas sim uma premonicdo formal da sua fragilidade iminente. E
com essa figura ja esvaziada que ele é conduzido a proxima cena, na qual o espaco opressor e
0s rituais da policia e do sensacionalismo iniciardo o processo de sua completa anulagéo.

Além disso, é importante considerar que a construcao visual de Arandir na HQ resulta
de um processo de selecéo e depuracéo de tracos que dialoga tanto com a matriz teatral quanto
com suas releituras cinematograficas. A op¢do por uma figura estilizada indica uma recusa
deliberada do naturalismo, privilegiando uma abordagem simbdlica que traduz, em termos
gréficos, as tensdes internas do personagem. Assim, a adaptacdo ndo busca fixar Arandir em
uma imagem definitiva ou reconhecivel, mas apresenta-lo como um corpo em constante
instabilidade, cuja identidade visual reflete sua condicdo de sujeito pressionado por forcas
sociais, morais e institucionais.

Nesse sentido, a face e o corpo de Arandir passam a funcionar como superficies
expressivas sobre as quais se inscrevem os conflitos centrais da narrativa. Os tragos angulosos,
a economia de detalhes e a recorréncia de enquadramentos fechados nao apenas individualizam
0 personagem, mas também intensificam sua dimensdo tragica, deslocando o foco da
verossimilhanca fisica para a expressividade emocional e simbdlica. Essa estratégia visual

reforca a leitura de Arandir como uma figura fragilizada desde sua apresentacédo, antecipando,



112

no plano gréfico, o processo de exposi¢do, vigilancia e violéncia que se intensificara ao longo
da sequéncia narrativa que se segue.

Em seguida, a cena (Fig. 20) ilustra um momento crucial: Arandir, apos ser abordado
e conduzido a outro cobmodo, é surpreendido com a execucdo de um registro fotogréfico e,
subsequentemente, submetido ao inicio do interrogatério conduzido por Cunha e Amado

Ribeiro.

Figura 20: A foto

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 17).

A inclinacdo expressionista da ilustragdo torna-se evidente na representagdo de Arandir
nesta cena em questdo (Fig. 20). Segundo o que postula Eisner (2005), podemos entender que
a mudanca entre os personagens da cena e o clouse up no rosto de Arandir, direcionam nao
somente a aten¢do, como também insere um peso dramatico a cena. Frequentemente

caricaturado por meio de deformacgdes faciais e expressdes de pavor, o protagonista adquire
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tracos visualmente densos, nos quais o delineado disforme de sua figura intensifica, em
determinados momentos, a transmissdo de seu desespero ao leitor. Essa caracteristica também
pode ser observada de maneira exemplar na proxima cena, em que Arandir ¢ surpreendido ao

descobrir que o beijo no asfalto foi estampado na capa do jornal (Fig. 21).

Figura 21: No Jornal

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 31)

Na cena em que Arandir ¢ interrogado pelo delegado Cunha e pelo jornalista Amado
Ribeiro (Fig. 22), os recursos visuais utilizados na adaptagao em HQ intensificam a atmosfera
de opressdao que recai sobre o personagem. McCloud (2008) aborda a importancia do
enquadramento e como este ¢ o ponto que direciona o olhar do leitor. Nesta cena, o
enquadramento em plongée — angulo de cima para baixo — posiciona Arandir em situacao de
inferioridade, sugerindo sua submissao diante das figuras de autoridade que o confrontam. Essa
disposicdo visual ¢ refor¢ada pela representagdo grafica que diminui sua estatura em
comparacdo aos demais personagens, acentuando sua fragilidade frente ao poder institucional
e midiatico.

Expressoes faciais marcadas pelo olhar temeroso, suor escorrendo pela testa € sombras
que recobrem parte de seu corpo compdem uma cena carregada de tensdo simbolica, na qual o
protagonista se vé esmagado pelo peso da acusagao e pelo julgamento a que ¢ submetido (Fig.
22). Esses elementos graficos ndo apenas constroem a ambiéncia dramdtica, mas também
revelam um traco expressionista da obra, ao projetar visualmente o estado emocional do
personagem por meio de distor¢des e contrastes.

Ademais, conforme destaca Eco (2021), a imagem, assim como a linguagem verbal,

constitui um sistema complexo de signos, no qual cada elemento visual carrega significados
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que sdo interpretados com base em codigos culturais compartilhados. Assim, o uso do
enquadramento em plongée na cena do interrogatdrio ultrapassa a dimensao estética e assume
uma funcdo semiotica (Fig. 22): ele codifica visualmente a submissdo de Arandir, contribuindo

para a constru¢do narrativa e simbolica da obra.

Figura 22: Interrogatdrio

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 21)

Esta cena ¢ um dos pontos centrais da dramaturgia rodrigueana, ndo apenas por dar
continuidade a tensdo instaurada pelo beijo, mas sobretudo por intensificar a violéncia
simbdlica e institucional que se abate sobre Arandir (Fig. 22). A peca constrdi essa cena como
um embate assimétrico entre o sujeito que tenta explicar-se e o sistema que, personificado na
figura do delegado Cunha, ndo esta interessado na verdade dos fatos, mas sim em enquadra-lo
dentro de uma narrativa de culpa ja previamente construida.

Adicionalmente, o uso de sombras intensas sobre Arandir e o contraste tonal acentuado
ndo sdo meramente estéticos; eles sdo, segundo Dondis (2003, p. 72-92), elementos visuais que
intensificam a carga dramdtica e a sensacdo de opressdo na cena. O tom inquisitorial do
interrogatorio ressalta o funcionamento da justica como espetaculo e do interrogatdrio como
rito de humilhagdo, e esse aspecto ¢ mantido e reforcado na HQ. Em vez de esclarecer, o
discurso da autoridade distorce, pressiona e manipula, ecoando praticas repressivas que Nelson
Rodrigues denuncia em sua obra.

Para aprofundar a dimenséo psicoldgica da opressao vivenciada pelo protagonista, essa
estratégia visual é retomada e intensificada na cena a seguir (Fig. 23), na qual o ilustrador
modifica deliberadamente a perspectiva para apresentar o acontecimento a partir do ponto de

vista de Arandir. Ao deslocar o olhar do leitor para uma focalizagéo interna, a HQ ndo apenas
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representa a acdo externa, mas também simula a experiéncia subjetiva do personagem,
aproximando o leitor de sua sensagdo de cerco, vulnerabilidade e desorientacdo. Essa escolha
composicional reforca o carater opressivo da cena, uma vez que 0 enquadramento e a
perspectiva passam a funcionar como extensdes do estado psicologico de Arandir, convertendo
a linguagem visual em um instrumento de empatia e tensdo narrativa.

Figura 23: Sem alianca

VOCE NAQ FERDEL
VOCE JOGOU FORA
A AllaNgA!

ESCUTA!
SE UM DE NOS, AU,
FOSSE ATROFELADO
SE O LOTACAD PASSASSE
POR CIMA DE UM DE NCS.
UM DE NOS. O DELEGADC
1P VOCE FARIA
O MESMO? VOCE BEIJARIA
Un DE NOS, RAPAZ?

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007. p. 21)

Como se observa na cena acima (Fig.23), a adaptacdo em quadrinhos intensifica a
caracterizacdo das figuras do delegado Cunha e de Amado Ribeiro, conferindo-lhes tracos
visuais mais grotescos do que aqueles sugeridos no texto teatral. Na pega, a didascalia “Amado
comega a rir com ferocidade” (Rodrigues, 1961, A. I, C. 3, p. 21) indica uma tensdo dramatica
expressa pela performance do ator. Ja na HQ, essa mesma indicagdo é traduzida em imagens
que ampliam o tom de brutalidade, por meio do exagero fisiondmico e da énfase grafica. Assim,

0 gesto de rir, originalmente cénico e momentaneo, transforma-se em um signo visual
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permanente de crueldade e desumanizacédo, reforcando o carater opressor e simbdlico dessas
figuras dentro da narrativa. Segundo Donis (1997, p. 51-61), o poder expressivo de uma
ilustracdo comeca em sua forma priméria, o ponto, e avanca na construgdo das linhas. Nesta
cena, 0 traco acentua suas expressdes faciais com um exagero que remete a caricatura,
transformando-o em uma alegoria do Estado que interroga, condena e expfe, sem garantir 0
direito a defesa. Essa estilizacdo aproxima-se de certa tradicdo dos quadrinhos de critica social,
em que a desproporgcdo fisica e expressiva € um recurso de dendncia.

No texto teatral, a cena é composta por falas que se sobrepdem em tensdo, com
alternancias entre o cinismo de Cunha, as interrupcdes, as sugestdes maliciosas de Amado
Ribeiro e o desespero contido de Arandir. Ha um ritmo quase sufocante, produzido pela
repeticdo de perguntas enviesadas e pelas tentativas frustradas de defesa. A teatralidade do
interrogatdrio reside justamente no jogo de poder verbal, na armadilha linguistica a qual Arandir
é submetido. O delegado ndo investiga: ele acusa por meio de insinuacOes e deturpacdes,
evidenciando a violéncia institucionalizada que estrutura a peca.

Na adaptacdo em HQ, esse embate é transposto com grande poténcia visual. Arnaldo
Branco e Gabriel Goes reformulam a cena a partir de uma composicdo grafica que acentua o
desequilibrio entre os personagens. O delegado é representado de forma impositiva: sua figura
ocupa com frequéncia a maior parte dos quadros em que aparece, sendo desenhado com tracos
duros, olhar penetrante e expressdes caricaturais que reforcam seu autoritarismo. Ja Arandir
surge encolhido, com o corpo curvado, o rosto sombreado e os olhos baixos — detalhes visuais
que simbolizam sua vulnerabilidade diante da violéncia discursiva e institucional.

A escolha dos enquadramentos contribui para amplificar essa hierarquia simbolica. Ha
um uso recorrente de planos fechados nos rostos, principalmente no de Arandir, 0 que
intensifica a sensacdo de clausura e desconforto. Estas escolhas graficas ilustram o que Eisner
(2005) e McCloud (2008) afirmam sobre o direcionamento do olho do leitor e sua carga
semantica dentro da HQ. O espaco grafico do interrogatério € marcado por uma ambientacao
opressiva: tons escuros dominam as paginas, o cenario é reduzido a linhas austeras, quase
claustrofébicas, os dois interrogadores que as vezes parecem crescer de tamanho pela forma
gue o enquadramento é criado, como se sua voz invadisse ndo s6 a cena, mas também a
integridade psicologica do protagonista. Além disso, ao inserir elementos expressionistas na
composicdo da cena, como sombras projetadas de modo exagerado, distor¢Oes angulares nos
ambientes e alteracbes na tipografia dos dialogos. Ha uma estilizacdo da tensdo: o
interrogatorio, que na peca depende inteiramente da performance verbal, mas na HQ €

transformado em imagem carregada de subjetividade e terror.
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Na imagem a seguir (Fig. 24), correspondente ao Ato I, Cena |1l da peca, observa-se a
recorrente posicdo de inferioridade atribuida a Arandir, elemento que, na adaptacdo em
quadrinhos, é reforcado por meio do enquadramento em angulo inferior. Essa escolha gréfica
contribui para acentuar sua vulnerabilidade diante dos interrogadores. Paralelamente, o
delegado Cunha é representado com linhas de acdo ao seu redor, recurso visual que indica
intensidade em sua fala, especialmente nos momentos em que grita. No texto teatral, essa
expressividade é orientada por indica¢des do autor, que descreve Arandir como “desesperado”
e Cunha como “exagerando”, evidenciando a assimetria emocional entre os personagens. A HQ
traduz essas indicacdes por meio da linguagem visual: Arandir surge com expressao de medo,
reforgada pelo angulo rebaixado de sua figura, enquanto Cunha aparece com olhos bem abertos
e cercado por tragos que sugerem sua explosdo verbal, preservando, assim, a tensdo dramatica
da cena. O que nos remete a Eisner (2005), ele afirma que a forca dos quadrinhos reside na
capacidade de a arte visual amplificar e modificar o significado das palavras.

Figura 24: Nem de vista

FPOR ESSAS £ OUTRAS
E GUE A POLICIA
BAIXA O FAU,

E TeEM QUE BAKAR!

NEM DE VISTA

WUE FIACA
E ESSA7

CLUNHA,

U MOMENTO.
MAS SE

CONHECIAM

JURC! COU-LHE SUNHA, ENTAQ EXPUICA. _

A INHA PALAVRA! ESPERA, SE COMO E QUE VOCE
DOUTOR, EU PRECISO (OCE NAD ERA CASADO HA

TELEFONAR FRA UM ANG: UM ANCY

MiNHA CASA!

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 20)
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Ademais, a cena do interrogatorio, ao ser adaptada para o suporte gréfico, preserva sua
fungdo estrutural na narrativa — intensificar o cerco contra Arandir — e adquire novas camadas
de sentido por meio da linguagem visual. A HQ transforma o jogo cénico do teatro em uma
mise-en-scéne grafica, reconfigurando a violéncia institucional como espetaculo de imagens,
siléncios e distorcGes. Se na peca Arandir é interrogado por um delegado em um espaco cénico
delimitado, na HQ ele é julgado pelo olhar do leitor, que, ao ver os quadros e seu layout, €
também convidado a refletir sobre o poder da imagem e do discurso na fabricacdo da culpa.

Essa dimensdo da representacdo de Arandir na HQ manifesta-se com ainda mais
intensidade na cena abaixo (Fig. 25), ambientada em sua casa, durante uma conversa com sua
esposa, Selminha, e sua cunhada, Dalia. Apds horas de interrogatoério, o personagem aparece
visivelmente exausto, e sua aparéncia grafica traduz esse estado de esgotamento psiquico. No
primeiro quadro da sequéncia, sobressaem as olheiras densas, delineadas por tracos repetitivos
sob os olhos, a testa franzida e os olhos reduzidos a pequenos circulos negros. A combinagao
desses elementos visuais produz um efeito de desfiguracao progressiva do protagonista, como
se ele se dissolvesse lentamente sob o peso das pressdes externas — recurso tipico da estética
expressionista que, nesse contexto, intensifica a carga dramatica e emocional da cena.

Figura 25: Arandir deformado

NAD CHAMA

DIZ GUE VA
MORAR COM VOVO
E QUE. LMA CHATA!

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 23)

Outra cena de destaque para a analise da adaptagdo ¢ aquela ambientada no local de
trabalho de Arandir (Fig. 26), na qual se evidencia uma elaboracdo grafica cuidadosa das
emogdes do personagem diante da hostilidade crescente de seus colegas. A sequéncia constroi
visualmente um percurso afetivo que se inicia no susto e na perplexidade, manifestados por

expressoes faciais contidas e posturas corporais defensivas, e evolui progressivamente para a
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raiva e o confronto. Essa transicdo emocional ¢ refor¢ada por escolhas de enquadramento, pela

proximidade dos corpos no espago da cena e pela intensificacdo dos tracos e sombras, que

contribuem para criar uma atmosfera de tensdo coletiva. Assim, o ambiente de trabalho deixa

de ser um espago neutro e cotidiano para se transformar em mais um palco de julgamento e

violéncia simbdlica, no qual Arandir passa a ser percebido nao mais como individuo, mas como

objeto de suspeita e estigmatizagdo social.

Figura 26: Arandir no trabalho

VILIVO DE
ATROPELADO!
E A VIUVEZ.

BATATA!

£ O MORTC
ViNHA AUl ©
ATROFELARDO!

NUNGCA!
Eu NAD
CONHECIA

ERA UM
CESCONHECIDO
PESCONHECIDO!

s

EU, NUNCA!

GUANDO DIGO UMA COISA,
E BATATA, @ JUCTTH, E
VERCADE QUE. A
SENHORA VA TEAR
AU UMA DUVIOCA.
CRIANDO A SENHORA
VIL © JORNAL, A
SENHORA NAD DISSE

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 32)

Nesta cena, Arandir ¢ confrontado apos ser chamado de viavo e ter sua masculinidade

questionada por insinuagdes sobre um suposto envolvimento com o homem agonizante a quem

beijou. As reagdes do protagonista a essa violéncia simbdlica sdo expressas por meio de um

cuidadoso trabalho visual centrado, sobretudo, na representa¢do do olhar. No primeiro quadro,

Arandir surge com olheiras acentuadas por tracos paralelos e olhos compostos por dois

pequenos circulos inseridos em uma area maior, o que revela o impacto e o susto diante da falsa
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acusagdo. No quadro seguinte, ele leva a mao a boca e se mostra estarrecido ao ler a manchete
do jornal, momento em que seus olhos sdo reduzidos a meros pontos e seu rosto ¢ marcado por
linhas tensas que evidenciam sua perplexidade.

A progressdo do abalo psicologico ¢ evidente na sequéncia: no quarto quadro, a
expressdo facial de Arandir transforma-se completamente. Seu rosto assume contornos
deformados pela raiva, com os dentes cerrados evidenciados e as sobrancelhas fortemente
demarcadas, compondo um olhar agressivo. A presenga de uma gota de suor intensifica essa
sensacdo de descontrole emocional. Nos dois ultimos quadros da sequéncia, Arandir ¢
representado de perfil, com sua silhueta em primeiro plano, enquanto uma nova personagem
assume o foco da cena. Essa mudanga de composi¢ao reforca a transicdo emocional e narrativa,
sugerindo que, a partir desse ponto, Arandir ndo apenas € atingido pela violéncia simbdlica do
ambiente, mas também comeca a se colocar em confronto direto com os elementos sociais que
o oprimem. Trata-se, portanto, de uma cena emblematica na qual os recursos expressivos dos
quadrinhos sdo explorados de forma eficaz para traduzir visualmente o abalo psicoldgico ¢ a
crescente tensdo vivida pelo personagem.

Em suma, observa-se que a HQ recorre a uma linguagem visual que amplifica o carater
tragico da obra, reconfigurando a tensdo dramatica por meio de signos proprios da arte
sequencial. O jogo entre luz e sombra, o uso de close-ups e a €nfase nas expressoes faciais
funcionam como mecanismos de intensificagdo semantica, permitindo que o leitor experimente
o desconforto do protagonista. Desse modo, a adaptagdo nao apenas traduz a dramaticidade
rodrigueana, mas também a reinventa, instaurando um dialogo intersemidtico no qual a
visualidade assume papel central na construgao do sentido. Arandir, assim, deixa de ser apenas
uma vitima das circunstancias narrativas e passa a representar, na materialidade grafica dos
quadrinhos, o reflexo de uma sociedade que pune a sensibilidade e confunde empatia com
desvio.

O sucesso em traduzir essa complexidade dramatica para a visualidade estatica dos
quadrinhos é o que confere a adaptacdo sua forca interpretativa e sua permanéncia. Ao utilizar
o0 design de personagens, a diagramacdo e a énfase nas reacdes faciais, a HQ garante que a
tragédia de Arandir seja sentida pelo leitor de forma visceral e imediata, extrapolando as
limitacGes do texto teatral para criar um novo espetdculo de opressdo e resisténcia. Essa
maestria na adaptacdo das tensdes rodrigueanas é um fio condutor que perpassa toda a obra.

Assim, o impacto e a profundidade alcancados em cenas como o interrogatorio
preparam o leitor para o climax da trama. De modo semelhante as demais cenas, o dialogo entre

Arandir e seu sogro, Aprigio, momentos antes do desfecho tragico, constitui uma das cenas
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mais emblematicas da adaptacdo em quadrinhos, destacando-se pela densidade simbélica e pela
eficacia dos recursos visuais empregados (Fig. 27). Podemos observar a seguir:
Figura 27: Arandir, o grito!

ESCUTA! MENTIRA!
VI AQUI SABER!
VOCE CONHECIA

ESGE RAPAZT

EU TE FERDOARIA
TUDO! EU PERDOARIA
O CASAMENTD ESCUTA!
AINDA AGORA, EU ESTAVA
NA FORTA OUVINDC: OWVI
TUDO, VOCE TENTANOC
SEDUZIR A MINHA
FILHA MENOR!

MAS EU PERDOARIA, 'g{) NEOD FERCCD

AINCA, EU PERDOARIA O BELO NO ASFATO
GUE VOCE FOSSE SO NAO O
ESPIAR O BANHMO

PELA LLTWWA VEZ,
DI £ PRECISO SABER!
GLERO AVERDNDE A
VERDNOE VOCES ERAM
AMANTES? MAS NAO
RESAONDA EU NAO

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 66)
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A construcdo grafica intensifica o conflito emocional e psicoldgico entre os
personagens, recorrendo a planos fechados, contrastes acentuados entre luz e sombra e
expressoes faciais marcadamente tensas. O olhar fixo e rispido de Aprigio, por exemplo, revela
ambivaléncia emocional, oscilando entre ressentimento e afeto contido, enquanto Arandir é
representado com tragos que evidenciam fragilidade e tensdo, antecipando a violéncia que esta
prestes a se concretizar. Essa ambientagdo aproxima-se de uma estética expressionista que,
como aponta Giulio Carlo Argan (1992), busca “visualizar o drama interior e a perturbagao
existencial por meio da deformagao das formas e do uso intenso do contraste” (Argan, 1992, p.
185).

A progressiva eliminacao de elementos do cenario e o destaque para os rostos e gestos
corporais conferem a cena uma atmosfera claustrofobica e inevitavel, conduzindo o leitor ao
apice dramatico da narrativa. Um aspecto particularmente expressivo dessa sequéncia ¢ a
deformacao grafica de Arandir, cuja figura remete diretamente a iconica pintura O Grito (1893),
de Edvard Munch — referéncia visual que insere a adaptagdo em uma tradi¢do estética
expressionista, ao externalizar o desespero e a angustia do personagem de forma visceral. Essa
aproxima¢ao ndo apenas reforca a intensidade emocional da cena, mas também amplia o
alcance simbolico da adaptagdo, ao dialogar com uma obra consagrada na historia da arte como
representacao universal da aflicio humana.

Observa-se uma recusa deliberada ao realismo, substituido por uma visualidade
saturada de subjetividade, tensdo emocional e estilizacdo. A obra afasta-se da representagao
realista presente nas adaptagdes cinematograficas, optando por uma simplificagdo mimética que
privilegia o essencial em detrimento do detalhamento. Essa escolha estética, longe de
comprometer a expressividade, aproxima a HQ da teatralidade da peca de Nelson Rodrigues,
estabelecendo um espago de tensdo entre o real e o alegdrico, entre o concreto e o simbolico.

A figura de Arandir, conforme representada por Gabriel Goes, exemplifica esse
processo. Sua face, constantemente marcada por hachuras densas e tragos carregados, funciona
como um dispositivo grafico que intensifica seus estados emocionais. As linhas repetidas
acentuam o sofrimento do personagem, assim como conferem a ele uma aparéncia ferida, como
se cada marca grafica expressasse a dor psicoldgica e fisica que o atravessa. Tal representacao
visual € coerente com a trajetria tragica do protagonista, cuja deterioragdo emocional ¢
simbolicamente antecipada por essa linguagem gréafica expressionista. Ao usar a distor¢ao e o
contraste visual para externalizar o estado emocional de Arandir, a HQ emprega o que Donis

(2003, p. 51-85) chamaria de linguagem visual expressiva, utilizando os elementos basicos da
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composi¢do (linha, forma, tom) de modo a provocar uma resposta emocional e transmitir uma
mensagem subjetiva, caracteristica fundamental do expressionismo.

Assim, a estilizacdo promovida pelo ilustrador ndo apenas substitui o realismo dos
rostos encenados por atores, mas potencializa a dramaticidade da obra ao explorar o potencial
subjetivo da imagem desenhada.

Na dramaturgia de Nelson Rodrigues, os vinculos familiares sdo atravessados por
contradicbes profundas: amor e édio, protecdo e controle, lealdade e desconfianca coexistem
em uma tensdo constante. A familia, longe de constituir um espaco de amparo incondicional,
revela-se frequentemente como uma estrutura de repressdo, pautada por valores patriarcais,
obsessfes morais e praticas de silenciamento. Conforme observa Sabato Magaldi (2017, p.
132), a familia € um dos nucleos dramaticos centrais da obra rodrigueana, funcionando como o
espaco em que a tragédia se infiltra com naturalidade, transbordando convencdes e expondo as
hipocrisias mais intimas.

Na adaptacdo em HQ, por conseguinte, esses elementos sdo preservados, mas
reorganizados por meio da linguagem visual, que ativa recursos expressivos e simbdlicos para
dar materialidade aos conflitos. A tragédia familiar, cerne da dramaturgia rodrigueana, é,
portanto, adaptada ndo apenas pelo didlogo, mas pela sintaxe do corpo e do espaco. As tensdes
morais, a repressao e a desconfianca que desintegram a familia séo manifestas através da rigidez
da pose dos personagens e da distancia imposta entre eles nos quadros. Essa disposicdo visual
serve como metonimia da faléncia do lar como santuario, evidenciando que a repressao nao é
apenas externa (social), mas estruturalmente interna, originada no proprio ambiente domestico.
E nesse contexto de aprisionamento visual que os protagonistas se movimentam.

A personagem Selminha, por exemplo, é graficamente representada com tracos suaves,
olhares de angustia e posturas retraidas, o que reforca sua condicédo de fragilidade e hesitacao.
Sua presenca, muitas vezes marginal nos quadros, sugere um processo de apagamento
simbdlico. Em contraste com a Selminha da peca teatral — cuja subjetividade é construida
através de diadlogos mais extensos — a versdo em quadrinhos opta por silenciar boa parte de
suas falas, privilegiando a expressividade visual como estratégia para traduzir seu conflito
interno. Essa dindmica torna-se particularmente evidente na cena a seguir (Fig. 28), na qual
Arandir reencontra a esposa ap0s o beijo no asfalto. Nesse momento, Selminha ja expressa

desconfianca e questiona o marido sobre ter beijado um homem na boca.
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Figura 28: Na boca?

EU ACHO, ENTENDE' ACHO
OUE, NUNCA MALS, EM
EMPREGO NENHUM ACHO
QuE E- A C{"O

RE

AS MESMAS AAONHAS, EM 7
TOOA FARTE. QUE WC &

B8ELTOU

FPENSA EU LLA‘VTU L

p'R(“f‘Rlu ¥ L‘J‘& BV

com erR“
MULHER, BU SOU
TUA MULHER, VWOCE

E PASSOU A MAD FOR TRAS
“\ Nuv L-f«c‘&i- A, / \ol'ﬁ
ELE

JA
RESFONDL

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 44)

A organizac¢do dos quadros enfatiza esse afastamento afetivo: ha uma predominancia
de enquadramentos que mantém os personagens distantes, sombras que fragmentam os rostos
e uma disposicao espacial que sublinha o isolamento emocional da personagem. Assim, a HQ,
ao silenciar e enquadrar Selminha de forma a sugerir davida e apagamento, refor¢a visualmente
o colapso da unidade familiar e o abalo das certezas afetivas que a sustentavam.

Na imagem a seguir (Fig. 29), observamos um momento significativo em que
Selminha defende Arandir das acusagdes de Aprigio. Nessa ocasido, a personagem busca
reafirmar a honestidade do marido, relatando ao pai que ele sempre foi transparente e que
compartilhava tudo com ela. No texto teatral, essa passagem ¢ acompanhada por trés indica¢des
cénicas que marcam a evolucdo do estado emocional de Selminha: "frenética", "exaltada"
por fim, "atonica, quase sem voz" (Rodrigues, 1961, A. II, C. 3, p. 32-33), sinalizando um

esvaziamento progressivo da personagem a medida que ela enfrenta o confronto.
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Figura 29: Sem segredos

ARANTIR ME
CONTA TURO!

SELMIVNHA...

ONTEM, EU

FERGUNTEl SE
VOCE CONHECIA
O SEU MARIDG

TENHO MAIS
CONFIANGA EM
ARANDIR GUE EM MIM
MESMA, SE TIVESSE
ACONTECIOO © QUE ©
JORNAL OIZ, ARANDR
ME CONTARIA.
ARANCIR NAQO ME
ESCONDE NADA,

MAS CLARO! FARAL ARANDIR
NAD POOE NEM ME TRAIR
PORQUE VIRIA ME CONTAR
TUDO, TUDINHO OUTRO DA,

A FECHADURA DO BANHEIRO

ESTAVA QUEBRADA,
ARANDIR EMPURRA A FORTA
£ VE ORUA NLA. SEM QUERER,
NATURALMENTE. FOIS ARANDIR
IWMECIATAMENTE, NO
MINUTC. NO f/C_a"«"C‘

ACABA
-m&.lm ASSIVL. EU NEM oIS
NADA A DALIA, FORGUE ELA
A FICAR SEM JEITC MAS A
NCc.RlDﬁDE CE AR,‘NUR'
SENHOR SABE QUE
E... ADOREN ADCRE!

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 35)

Na adaptacdo em quadrinhos (Fig. 29), esses aspectos sdo retrabalhados por meio da
organizacdo dos quadros e da disposicao visual das falas. A sequéncia ¢ construida de maneira
linear na pagina, permitindo que o leitor acompanhe com clareza a progressao narrativa. Um
detalhe significativo encontra-se no penultimo quadro: o baldo de fala ocupa mais espago do
que a personagem, o que revela uma escolha expressiva dos adaptadores de valorizar o contetido
do discurso em detrimento da presenga corporal de Selminha, destacando, assim, o peso de seu
depoimento. O tltimo quadro da péagina funciona como um flashback visual, ilustrando a cena
que Selminha acabara de narrar. Esse recurso iconografico ndo apenas reforca a veracidade de
seu relato, como também substitui a memoria verbalizada por uma imagem, ampliando a
poténcia simbdlica do testemunho feminino dentro da l6gica dramatica e grafica da adaptagao.

Uma cena que evidencia com grande eficdcia o potencial narrativo da linguagem dos

quadrinhos ¢ a chegada de Arandir ao trabalho (Fig. 30), logo apos o incidente central da peca.
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Figura 30: Chegando no trabalho

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 30)

No texto teatral, essa passagem ¢ descrita de maneira sucinta: “Luz na firma, onde
Arandir trabalha. O rapaz acaba de chegar. E cercado pelos colegas” (Rodrigues, 1961, A. 11,
C. 2, p. 29). Essa descricdo, embora breve, carrega uma tensdo implicita, que serd explorada

visualmente na adaptacdo para HQ. O roteirista e o ilustrador transformam esse momento em
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uma sequéncia elaborada, composta por seis quadros que conduzem o olhar do leitor por meio
da movimentagdo de Arandir no espago da redacdo, guiando sua trajetoria de forma fluida e
silenciosa. Como aponta Thierry Groensteen (2015, p.49-62), a articulagdo sequencial dos
quadrinhos permite construir redes de sentido em que a imagem ganha densidade narrativa
propria, criando atmosferas de tensao que nao dependem exclusivamente do texto.

Particularmente expressivos sdo os quadros de quatro a seis, que, juntos, compdem
uma Unica imagem panoramica. Nela, Arandir € representado de costas, caminhando para o
interior do ambiente de trabalho, permitindo ao leitor visualizar simultaneamente o cenario que
se descortina a sua frente e os colegas que o observam. Um dos funciondrios expressa um gesto
de escarnio (uma vaia), mas, curiosamente, essa acao nao ¢ acompanhada por qualquer balao
de fala ou onomatopeia, o que sugere uma ambiéncia sonora abafada ou silenciada. Tal escolha
pode ser interpretada como uma tentativa de simular a perspectiva subjetiva do protagonista,
que, imerso em seu estado emocional, filtra os sons ao seu redor. A auséncia de marcagao sonora
confere a cena um tom introspectivo e opressivo, reforcando a sensacdo de isolamento e
julgamento velado que Arandir enfrenta e exemplificando a maneira como a linguagem visual
dos quadrinhos pode intensificar o subtexto dramatico presente na pega adaptada. A HQ ainda
acentua a critica a espetacularizacao do escandalo. Ao representar os colegas de trabalho como
figuras andnimas e distantes, muitas vezes escondidas atras dos jornais, os autores evidenciam
a perda de individualidade e o predominio da massa julgadora. O espago laboral torna-se uma
arena silenciosa de exclusao.

Desse modo, a adaptacdo em HQ mantém a funcdo dramatica da cena da pecga, mas a
amplia ao explorar as possibilidades semioticas do meio grafico. A visualidade da condenagao,
a espacializacao do escandalo e a opressao do olhar alheio sdo elementos que se somam a critica
rodrigueana a moral publica e a atuagdo da imprensa. A cena da chegada de Arandir ao trabalho,
assim, adquire em quadrinhos uma dimensdo ainda mais alegorica: ele ndo ¢ mais apenas um
individuo em crise, mas um corpo exposto, marcado e absorvido pelo espetaculo da reprovagao
social.

O Arandir dos quadrinhos ndo ¢ apenas um personagem: ¢ um icone da condenagao
publica, uma personificagdo da vitima do julgamento social — papel que se intensifica nas
cenas em que sua imagem ¢ reproduzida nos jornais ficticios, como se sua figura fosse absorvida
e reconfigurada pela midia sensacionalista. Neste sentido, Arandir transforma-se em uma
alegoria: deixa de ser apenas um individuo para tornar-se o reflexo de um sistema que julga
antes de compreender, que condena antes de escutar. A HQ intensifica essa alegorizagdo ao

fazer do rosto de Arandir uma espécie de mascara do escandalo publico, explorando o potencial
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simbolico da imagem reproduzida e manipulada. A midia impressa, tema constante na obra,
reaparece como vetor dessa deformagdo da imagem do sujeito, e o proprio Arandir, com sua
face exposta ao julgamento das massas, converte-se em uma figura-totem da violéncia
simbdlica que permeia o texto de Nelson Rodrigues.

Desse modo, a construgdo visual de Arandir na HQ ndo apenas traduz a peca teatral,
mas a amplia em outra chave estética: expressionista, simbdlica e critica. Se no palco Arandir
era 0 homem comum enredado em uma tragédia urbana, nos quadrinhos ele assume uma
dimensdo arquetipica — a do individuo reduzido a caricatura publica, esvaziado de
subjetividade e condenado ao siléncio. A face de Arandir, na adaptagdo, ndo ¢ apenas um rosto:

¢ um espelho da histeria coletiva.

4.3 Elementos de continuidade e ruptura: entre palco e pagina

O processo de adaptacdo de uma obra para outra implica, inevitavelmente, em escolhas
estéticas e narrativas que promovem tanto continuidades quanto rupturas em relacdo ao texto
adaptado. No caso da adaptacdo aqui estudada, observam-se estratégias que preservam aspectos
fundamentais da peca — como a densidade psicologica dos personagens, os dialogos
marcadamente dramaticos e a critica social latente — ao mesmo tempo em que se introduzem
recursos proprios da linguagem dos quadrinhos, como a composicao visual dos quadros, a
manipulacdo do tempo e a exploracao de elementos nao verbais. Este topico propde uma analise
dessas permanéncias e transformaces, atentando para 0s modos como o discurso dramatirgico
é ressignificado na pagina, em uma dindmica que tensiona fidelidade e reinvencdo, mantendo
o didlogo com a obra adaptada enquanto se reconfigura em uma nova obra, uma adaptacao.

Destarte, além da construcdo de Arandir na HQ, também podemos analisar um
elemento significativo na obra: o beijo, gesto que dé titulo a peca de Nelson Rodrigues (O Beijo
no Asfalto). Este beijo alimenta, por sua vez, o ndcleo simbolico e dramatico da narrativa. Nele,
condensam-se tensdes sociais, afetivas e morais que reverberam ao longo de toda a obra.

No teatro, esse beijo é descrito com sobriedade, quase sem espetaculo. Arandir curva-
se diante do corpo agonizante de um desconhecido e, frente ao pedido do moribundo, oferece-
Ihe um altimo gesto de compaixdo: um beijo nos labios. A simplicidade da a¢do contrasta com
a complexidade de sua repercussdo: na peca, esse momento ndo é encenado de forma enfética,
mas é textual e simbolicamente amplificado pelas reacBes que desencadeia. A tragédia
rodrigueana reside justamente na desproporcao entre 0 gesto e suas consequéncias — 0 que se

observa é um ato de humanidade que sera lido socialmente como desvio, transgressiao e
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escandalo.

Na adaptacdo em quadrinhos, esse mesmo beijo ganha contornos graficos
expressionistas (Fig. 31). Diferentemente da peca, que depende da imaginacdo do espectador e
da atuacdo do ator para a recepcdo do gesto, a HQ precisa fixa-lo em imagens. Branco e Goes
optam por uma representacdo direta, mas também estilizada: o beijo é enquadrado em um close
que acentua a tenséo entre 0s corpos, 0s rostos e 0 ambiente ao redor. O traco deliberadamente
simplificado e a paleta restrita ao preto e branco conferem ao momento uma aura quase
sacralizada. O beijo, na HQ, é congelado em uma vinheta que remete a fotografia jornalistica,
reiterando a maneira como a imagem serd reproduzida, distorcida e julgada socialmente.

Figura 31: O beijo

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 9)

Outro ponto de distingdo diz respeito a recepcdo da imagem. Enguanto, na peca, 0
publico teatral é convidado a imaginar o gesto e a acompanhar suas repercussdes narrativas, na
HQ o leitor é confrontado com a imagem do beijo. Esta, ao ser registrada graficamente, remete
diretamente a ideia de prova, evidéncia, fato consumado. Essa media¢do entre o gesto e sua
reproducdo visual mimetiza o funcionamento da midia sensacionalista, tema central na obra de
Rodrigues. A HQ, nesse sentido, ndo apenas traduz a cena, mas a reinscreve criticamente em
uma ldégica visual que reproduz e denuncia o poder da imagem na fabricacdo de escandalos.

Essa escolha estética aproxima o gesto da sua iconizacdo: ele deixa de ser apenas um
ato e passa a funcionar como signo. Na peca, 0 beijo é narrado e ressoa mais pelas falas dos
personagens e pela reacdo da sociedade ficticia do que por sua visualizagdo direta. J& nos
quadrinhos, o beijo precisa ser visivel e, por isso, € moldado com uma visualidade ambigua:



130

ndo se trata de uma representacgdo erotica, tampouco de um gesto abertamente politico, mas de
uma imagem que permanece em suspensdo interpretativa — ecoando, portanto, o espirito da
peca.

Desse modo, a adaptacdo em quadrinhos transforma o beijo em um ponto de
convergéncia entre arte e critica social, revelando o quanto a imagem pode ser simultaneamente
reveladora e manipulavel. Ao congelar o instante do gesto, os autores criam um icone que
sintetiza o drama moral e midiatico da narrativa, permitindo que o leitor perceba a complexa
rede de sentidos que emerge da relacdo entre visibilidade e julgamento. A vinheta, a0 mesmo
tempo em que registra 0 momento, o distorce, pois a fixidez da imagem elimina as nuances do
contexto e favorece a leitura simplificada e condenatdria. Essa operacéo estética, ao destacar o
poder ambiguo da representacéo, evidencia como a adaptacdo ndo se limita a transpor a cena
teatral, mas a recria em outro regime de sentido: aquele em que a imagem ndo apenas mostra,
mas também fabrica a verdade.

Portanto, o beijo no asfalto, na adaptacdo em quadrinhos, é simultaneamente fiel e
reinterpretado. Fiel, porque mantém a poténcia simbolica do gesto teatral; reinterpretado,
porque Ihe acrescenta camadas visuais que intensificam sua dimenséo alegorica. Ao imortalizar
0 beijo e o descrever em uma sequéncia de quadros, os autores Branco e Goées realgcam aquilo
gue a peca ja intuia: ndo € o gesto em si que define a tragédia, mas o olhar social que o perverte.

A partir desse deslocamento de foco, a adaptacdo em quadrinhos explicita o papel
central da mediacao discursiva na construcdo do escandalo. Ao passar do gesto silencioso para
o relato de Amado Ribeiro, a narrativa evidencia como a palavra — articulada de modo
sensacionalista — atua como mecanismo de distorcdo e amplificacdo simbolica. Nos
quadrinhos, esse processo é reforcado visualmente pela encenacdo grafica do discurso do
repérter, que frequentemente ocupa mais espaco que O proprio acontecimento original,
sugerindo que a versdo narrada se sobrep8e a experiéncia vivida. Assim, a HQ torna visivel a
transformacdo do beijo em narrativa manipulada, submetida as convencbes do espetaculo
mididtico.

Nesse sentido, a figura de Amado Ribeiro assume uma funcgéo estratégica na economia
narrativa da adaptacdo. Mais do que um simples transmissor de informacdes, ele se configura
como agente ativo da fabricacdo do sentido, responsavel por reorganizar os fatos segundo uma
I6gica de choque e condenagdo moral. A linguagem gréfica potencializa essa atuacdo ao
associar sua fala a enquadramentos agressivos, expresses caricaturais e recursos visuais que
acentuam sua presenca invasiva. Dessa forma, a adaptacdo reforca a critica ja presente em

Nelson Rodrigues, evidenciando que a tragédia de Arandir ndo decorre apenas do gesto inicial,
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mas do modo como ele € narrado, recortado e espetacularizado.

Por fim, ao contrastar o siléncio do beijo com a verborragia do relato jornalistico, a
HQ constr6i uma reflexdo contundente sobre os regimes de visibilidade e poder que atravessam
a narrativa. O gesto, inicialmente marcado pela compaixdo e pela urgéncia humana, é
progressivamente esvaziado de sua complexidade ética, sendo reduzido a um signo acusatorio.
Nesse processo, a adaptacdo reafirma sua dimensdo critica ao demonstrar que a violéncia
simbdlica ndo se da apenas pela acdo direta, mas pela circulacdo de imagens e discursos que
impdem uma verdade Unica. Assim, 0s quadrinhos ndo apenas representam a tragédia, mas a
analisam visualmente, expondo 0s mecanismos sociais que a produzem.

Na cena a seguir (Fig. 32), Amado Ribeiro relata ao delegado Cunha o episédio do
beijo dado por Arandir em um homem moribundo, observa-se uma diferenga significativa na
construgdo narrativa entre a peca teatral e sua adaptagdo para os quadrinhos.

Figura 32: A fabricagdo do criminoso

VOCE NAD E DE NADA. O FATO E GUE CALL

ENTAD, DA, 4! VINHA UMW LOTAGCAD
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AFPARECE,
AJOELHA SE NO

ASFALT0),

AJOELHA SE.

OLHA
AGORINHA,
NA PRAGA
04 BANDEIRA.
UN RAFRZ FOI

APANHA A
CABECA DO
ATROFPELADQ

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 9)

Ainda na interacdo entre Amado Ribeiro e o delegado Cunha, outros momentos
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também revelam as escolhas criativas adotadas na adaptacdo. Embora o enredo central seja
preservado, a estrutura dos dialogos passa por uma reconfiguracao significativa no processo de
adaptacdo para os quadrinhos. As falas s&o condensadas, e determinadas passagens séo
suprimidas, especialmente nos discursos do delegado Cunha e do detetive Aruba, o que confere
maior dinamismo a narrativa visual. Essa economia verbal, longe de empobrecer o texto, amplia
o0 papel da imagem na construcdo do sentido, deslocando o peso dramético das palavras para 0s
gestos e olhares. Assim, o siléncio e a pausa grafica passam a desempenhar funcdes expressivas
que, no teatro, estariam restritas a performance do ator e a entonacéo da voz.

Além dessas alteracbes no plano verbal, a HQ incorpora uma dimenséao visual que
redefine as relagdes de poder e tensdo entre as personagens (Fig. 33). O delegado, antes
apresentado na peca como figura autoritaria e pragmatica, ganha contornos mais introspectivos
na adaptagdo, especialmente nas vinhetas em que seu semblante é capturado em close,
sugerindo davida e desconforto diante da abordagem de Amado Ribeiro. A mise-en-scéne
gréfica, marcada por enquadramentos fechados e contrastes de luz e sombra, enfatiza a
ambiguidade do momento e reforca a atmosfera de manipulacdo e suspeita que permeia 0
didlogo. Desse modo, a adaptacdo ndo apenas traduz os recursos dramaticos de Nelson
Rodrigues, mas também os reinterpreta por meio da linguagem visual, conferindo novas
camadas psicoldgicas as personagens e renovando a intensidade das relagcdes que sustentam o
conflito.

Figura 33: A conversa

VAMOS

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 8)

Na pega, esse acesso so ¢ concedido apds Amado Ribeiro provocar a retirada de Aruba
ao sugerir que ele deixaria a sala; o detetive, no entanto, resiste e questiona a autoridade do

reporter, sendo necessario que Cunha intervenha com firmeza, utilizando o termo “desinfeta”,
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ainda que enfrente certa relutancia do subordinado. Ja na HQ, essa mesma situacao ¢ conduzida
de forma mais direta e com maior agressividade: o delegado repete a mesma expressdo enquanto
aponta para a porta, ¢ o detetive obedece sem demonstrar resisténcia. Tais escolhas, tanto na
linguagem verbal quanto nos recursos graficos, preservam a esséncia do conflito, mas oferecem
novos matizes interpretativos que exploram as possibilidades expressivas do suporte visual.

No texto dramaturgico de Nelson Rodrigues, a forca da cena reside sobretudo nas
orientagdes de entonagdo e ritmo dos didlogos. A tensdo € construida por meio da oralidade: a
forma como Amado pronuncia suas palavras, com insinuagdes e pausas calculadas, e a maneira
como Cunha responde, inicialmente com desinteresse, revelam uma manipulagdo discursiva
crescente a2 medida que a cena avanga. A teatralidade, nesse contexto, ¢ sustentada por
elementos sonoros e pela expressividade da voz, que delineiam a perversidade contida nas
intengdes do jornalista e sua capacidade de persuasao.

Antes de se chegar a esse confronto direto entre os personagens, € relevante observar
como a adaptagdo em quadrinhos constroi gradualmente o clima de tensdo que envolve a
interagdao entre Amado Ribeiro e o delegado Cunha. Diferentemente do texto teatral, em que a
progressao dramatica se apoia majoritariamente na palavra e no tempo da cena, a HQ antecipa
visualmente os conflitos por meio da composi¢ao dos quadros, do uso de closes e da rigidez
corporal das personagens. O olhar invasivo de Amado, aliado a postura contida, porém
desconfiada, de Cunha, ja sinaliza a assimetria de forcas que se estabelecera no didlogo,
preparando o leitor para a escalada de manipulacao e autoridade que se seguira.

Além disso, a relagao de poder entre jornalista e delegado ¢ reorganizada graficamente
de modo a evidenciar o controle progressivo da situacdo por Amado Ribeiro. A disposi¢ao
espacial dos personagens nos quadros — frequentemente com Amado ocupando posi¢des de
destaque ou dominando o campo visual — sugere sua capacidade de conduzir o rumo da
conversa, mesmo diante de uma autoridade institucional. Essa antecipacao visual do embate
discursivo reforca o cardter estratégico do jornalista e intensifica a leitura critica da cena,
criando uma transicao fluida para o0 momento em que o acesso a informag¢do ¢ negociado e
imposto.

Essa relagdo se evidencia de modo mais contundente na cena a seguir (Fig. 34), que,
em continuidade as duas imagens anteriores, representa o encontro entre o delegado Cunha e o
jornalista Amado Ribeiro. Nessa passagem, a adaptacdo em quadrinhos enfatiza as nuances do
didlogo por meio de recursos visuais especificos, como a composi¢do dos quadros, a
proximidade entre os personagens e a expressividade corporal, evidenciando as transformagdes

impostas pela adaptacdo da linguagem teatral para o suporte grafico. Desse modo, a cena
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reproduz o confronto verbal presente no texto dramatirgico, assim como o ressignifica
visualmente, explorando tensdes e hierarquias de poder que se manifestam de maneira distinta
no campo imagético.

Figura 34: O acordo

CUNHA, ESCUTA.
VI LM CASO AGORA.
ALl NA PRAGCA OA
BANDEIRA, ESSE CASO
PODE SER A TUA
SAWVACADY

ESTOU MAIS
SUI0 DO QUE FAU
DE GALINHERD

BL

=t
>

PORGUE VOCE €
UMA BESTA, CLUNHA.
VOCE E O DELEGADO !

MAIS BURRO DO RIO NAO PENSE
DE JANERQ GUE VOCE NAO SE
OFENDE, MAS ELY
ME OFENDCOY

Na adaptacdo em quadrinhos, observa-se que os elementos sonoros e de performance
vocal caracteristicos do teatro sdo adaptados por meio de estratégias visuais que reconfiguram
a atmosfera da cena. O uso expressivo de luz e sombra, por exemplo, desempenha um papel
fundamental na construcdo da tensdo narrativa, especialmente na representacdo grafica de
Amado Ribeiro.

O reporter, frequentemente envolto por sombras densas, adquire contornos quase
espectrais, evocando uma presenca inquietante que parece pairar sobre a agdo. Essa estética
visual sugere uma aura maléfica que o distancia dos demais personagens € o0 aproxima de uma

figura manipuladora. Essa leitura é reforcada pela composicdo grafica, na qual Amado é
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frequentemente contraposto ao delegado Cunha, que, por sua vez, é apenas parcialmente
iluminado. Tal contraste acentua o desequilibrio entre as figuras e sugere um jogo de influéncia
e persuaséo.

No texto teatral, esse poder de convencimento é traduzido pela didascélia que descreve
Cunha como alguém que “parece beber as palavras do reporter” (Rodrigues, 1961, A. I, C. 1,
p. 13), enfatizando a passividade com que recebe os argumentos do jornalista. A adaptacéo
grafica, portanto, converte essa descricdo textual da passividade em um efeito visual de
subordinacgdo. O contraste entre a sombra que envolve Amado Ribeiro e a iluminagdo parcial
de Cunha estabelece, sem a necessidade de didlogos adicionais, a hierarquia de poder e
manipulacdo na cena. O leitor é, assim, inserido em um ambiente onde o mal ndo €é apenas
falado, mas visualizado na composicdo de cada quadro, reforcando a denincia rodrigueana da
corrupgdo moral e institucional.

Em um movimento de desdobramento narrativo, o foco da opressdo muda de Arandir
para sua esposa. A violéncia simbdlica da cena anterior na delegacia estende-se ao ambiente
familiar, atingindo Selminha por meio do sensacionalismo e da duvida. A forma como essa
nova personagem € manipulada e questionada, especialmente apds o interrogatorio, evidencia
a rapida propagacao da maledicéncia na sociedade, que corroi até mesmo os lagos conjugais.

Essa transferéncia do eixo da violéncia evidencia que a opressao nao se restringe ao
espaco institucional da policia, mas infiltra-se no cotidiano intimo dos personagens, revelando
sua dimenséo estrutural. Selminha passa a experimentar, de forma indireta, as consequéncias
do julgamento social dirigido a Arandir, sendo progressivamente submetida a um processo de
deslegitimacdo moral. A suspeita, o siléncio e 0 constrangimento operam como mecanismos de
controle que deslocam a violéncia fisica para uma violéncia simbdlica continua, marcada pela
exposicdo e pela culpa imposta.

E nesse contexto de desintegracdo que a HQ explora sua versatilidade gréfica para
traduzir a angustia de Selminha. Outro momento que evidencia 0 uso expressivo dos recursos
visuais da histéria em quadrinhos é a cena em que Selminha relata a irmé o que lhe ocorreu
apos ser interrogada pelo delegado Cunha e pelo reporter Amado Ribeiro.

Ao optar por expandir visualmente esse relato, a adapta¢do em quadrinhos rompe com
a contencdo dramatica da cena teatral e explicita aquilo que, no texto teatral, permanece
sugerido. A HQ, nesse sentido, assume uma postura interpretativa mais incisiva, utilizando a
imagem para materializar a violéncia psicoldgica sofrida pela personagem. Esse recurso ndo
apenas intensifica o impacto emocional da cena, mas também desloca o foco da narrativa para

a experiéncia subjetiva de Selminha, permitindo que o leitor compartilhe de sua memodria
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traumatica e compreenda a gravidade da situacéo para além do discurso verbal.

Essa passagem, que na peca teatral se encontra no terceiro ato, quadro dois, é
construida por meio do relato verbal da personagem, com uma reacdo indiferente por parte de
Daélia, sua irma. Na adaptacéo para HQ, entretanto, os elementos visuais amplificam o impacto
emocional da cena ao incorporar um flashback gréfico no terceiro quadro, no qual Selminha
aparece despida diante dos dois homens (Fig. 35). O ilustrador representa Amado Ribeiro ao
fundo, com o rosto sombreado e um sorriso irénico, enquanto Cunha surge com uma expressao
analitica e mdos na cintura — gesto que pode denotar uma atitude de dominacéo e frieza. A
composicao visual reforca o desequilibrio de poder e a violéncia implicita, colocando Selminha
em uma posicdo de extrema vulnerabilidade. Ademais, ao contrério da peca, em que a irma
pouco reage, a HQ insere uma expressdo de tristeza no rosto de Dalia, conferindo maior
densidade emocional a cena e sugerindo um deslocamento interpretativo que valoriza a dor da
personagem violentada.

Figura 35: Violéncia

PENSE! UE.
ME PUSERAM
NUA! AQUE
NUA PRA DOIS
SUJEITOS!

CONTAR
1550 FRO
ARANDIR!

4 "= BEY UMA COISA GUE SEI GUE, v ALLS,
EU GUANDO A VKA ME DA VONTADE | AGORA, GUANDO 7 ARANDR
DISSE, CARA A CARA O Moprm UM HOMEM OLHAR  TEM CERTRS
COMIGO, QUE TINHAM MO EQE _ PARA O MEU COBAS

y ' ¥ WM HOMEM FODE  MARIDQ WOU CERTRS

TOMADO BANHO DESEJAR QUTRO  DESCONAAR — DEUCADEZAS!
HOMEM. DAUA,
VOCE ENTENDE?

DISSE A MNGUEM
NAD DISSE FOR
VERGONHA
\ MAS VOCE SA8EQE
A PRMEIRA MULHER

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 61)

A cena seguinte também apresenta modificacGes significativas na adaptacdo para HQ
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(Fig. 36). Diferentemente da peca teatral, ndo h4, no texto adaptado, qualquer indicacdo cénica
ou textual que sugira que a personagem Selminha estivesse com um dos seios a mostra. Tal
representacdo visual, introduzida pelos adaptadores na imagem analisada, configura, portanto,
uma escolha interpretativa que ndo encontra respaldo direto nas rubricas ou nas falas da peca.
Essa decisdo constitui uma adicdo visual notdria que altera o grau de exposicdo e de
vulnerabilidade da personagem.

Analisando essa intervencao, percebe-se que a inclusdo da nudez parcial atua como
um reforgo gréafico da opresséo e da degradacéo simbdlica que a personagem sofre. Ao expor
Selminha visualmente em um momento de fragilidade, os adaptadores acentuam a dimensao de
vitimizac&o, intensificando a carga dramatica da cena sem alterar a esséncia do conflito. Essa
escolha, embora ndo literal ao texto teatral, dialoga com a atmosfera de voyeurismo e escandalo
que permeia a obra de Nelson Rodrigues, conferindo a adaptacdo um tom de realismo chocado
que ressalta a invasdo da vida privada pela maledicéncia social.

Figura 36: Selminha violada

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 53)

Como cena final a ser analisada no que tange a permanéncia ou modificagdo de
elementos na adaptacdo da peca teatral para os quadrinhos, destaca-se o desfecho tragico da
obra (Fig. 37). Apds um tenso didlogo entre Aprigio e Arandir — marcado por acusagdes e por
uma declaragdo ambigua dos sentimentos do sogro em relacdo ao genro — consuma-se o climax
dramatico com a morte de Arandir. No texto teatral, Aprigio atira duas vezes: o primeiro disparo
atinge Arandir, que, cambaleando, agarra-se a um jornal e o abre numa tentativa simbolica de
se proteger; em seguida, ¢ alvejado novamente, vindo a falecer enquanto Aprigio repete
insistentemente seu nome.

Na versdo em quadrinhos, contudo, embora o nucleo dramatico da cena seja

preservado, algumas alteragdes sdo perceptiveis. O assassinato ocorre com um unico disparo;
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Arandir, ao ser atingido, derruba o jornal que se encontrava sobre a mesa — unico objeto
cenografico presente na representacdo grafica. Em seguida, Aprigio curva-se sobre o corpo do
genro, tomando-o nos bragos e pronunciando repetidamente seu nome. A morte de Arandir ¢
simbolicamente marcada pela palavra "fim" estampada no jornal caido. A cena ocupa uma

pagina inteira da HQ, organizada em trés quadros que ampliam o impacto visual e emocional

do desfecho, enfatizando tanto a tragédia quanto o vinculo ambiguo entre os personagens.

Figura 37: O fim de Arandir

Fonte: RODRIGUES, N; BRANCO, A; GOES, G. O Beijo no Asfalto (HQ). (2007, p. 69)

Em suma, a reflexdo sobre os limites entre fidelidade e liberdade criativa ¢ uma das
tensdes centrais no campo da adaptagao. Por essa razao, dedicamos este topico a essa discussao.

Ao adaptarmos uma obra de uma linguagem artistica para outra, o adaptador inevitavelmente
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opera escolhas que implicam tanto manutengdes quanto rupturas em relacao ao texto adaptado.
Nesse processo, surgem debates em torno da legitimidade das alteracdes realizadas e de como
elas dialogam com novos contextos socioculturais. Arnaldo Branco, por exemplo, posiciona-se
de forma contundente a respeito desse tema:

Mas detesto o fato das pessoas ficarem revoltadas porque mudaram o sexo do
personagem ou qualquer outra coisa do género. As coisas que falam... sdo
absurdas. Se vocé se sente tdo ofendido por ele ter sido alterado, o texto
original ainda esta 14, intacto, e vocé ainda pode ler o livro ou fazer o que
quiser. O mundo muda, e as coisas que devem ser discutidas mudam com ele.
E importante fazer alteragdes, ¢ mais interessante e fala mais aos tempos atuais
do que “respeitar sua infancia”. E complicado se incomodar com a cor da
cueca de um super-her6i agora, por exemplo. (Collect, 2024. p. 93- 94)

A observacao do roteirista ilustra uma perspectiva interpretativa que valoriza a
adaptacao como reconfiguragdo critica e atualizadora da obra adaptada. Longe da limitagdo de
um mero exercicio de transposi¢ao formal, a adaptacao ¢ compreendida como um gesto criativo
que busca ressignificar a narrativa de acordo com as urgéncias e sensibilidades do presente.
Nesse sentido, as alteragdes nao sdo vistas como agressoes ao texto adaptado, mas como
manifestagdes legitimas de dialogo entre linguagens, tempos e publicos distintos. Portanto, o
que esta em jogo nao € apenas o respeito ao material de origem, mas a capacidade de reinventa-
lo sem esvazid-lo, promovendo novas camadas de sentido a partir das possibilidades
expressivas do meio em que se insere.

Nessa perspectiva, observa-se uma estreita proximidade entre a peca de Nelson
Rodrigues e sua adaptagao em historia em quadrinhos, evidenciada ja nos quadros iniciais da
HQ. Conforme declarado por Branco, os adaptadores optam, em linhas gerais, por preservar o
conteudo dos didlogos, demonstrando um compromisso com a esséncia dramaturgica da obra.
No entanto, essa preservacdo textual ¢ acompanhada por uma significativa condensagdo:
trechos que, na peca teatral, se desdobram em quatro cenas consecutivas sao sintetizados em
um unico quadro na versdo em quadrinhos. Isso ocorre porque a tdo almejada fidelidade
absoluta ndo se concretiza nesta adaptacdo — como provavelmente em nenhuma outra — uma
vez que cada meio impde demandas técnicas especificas para a construgdo do enredo.

Em sintese, cada escolha narrativa reflete uma estratégia de adequacdo ao suporte da
nova midia, que, neste caso, ¢ o formato visual-sequencial da HQ. Tal especificidade delimita,
naturalmente, que a concisdo verbal seja compensada pela expressividade das imagens e pela
organizacdo espacial dos elementos graficos. A adapta¢do aqui analisada, portanto, ndo se
restringe & mera transposi¢ao literal, mas realiza uma reconfiguracdo narrativa que mantém

fidelidade, sobretudo, ao estilo interpretativo do adaptador, e ndo necessariamente ao espirito
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integral do texto adaptado. Simultaneamente, explora as potencialidades da linguagem dos

quadrinhos para otimizar o ritmo, o impacto ¢ a fluidez da leitura na nova obra.

CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo propds uma analise da adaptacao da peca O Beijo no Asfalto,
de Nelson Rodrigues, para o formato de historias em quadrinhos, publicada em 2007 com
roteiro de Arnaldo Branco e arte de Gabriel Goes, com foco na recriacdo do protagonista
Arandir. O objetivo central foi examinar de que modo as linguagens literaria e quadrinistica
dialogam na adaptacdo do texto dramatico para o formato grafico-narrativo, observando os
deslocamentos estéticos, narrativos e simbolicos que emergem desse processo.

A partir de uma abordagem qualitativa, de cunho analitico-comparativo, constatou-se
que a adaptacdo nao se restringe a um esforco de reproducao do texto teatral, mas se configura
como uma instancia de recriagdao pautada por escolhas artisticas que reinterpretam a obra a luz
das especificidades da linguagem grafica. Ao migrar do palco para as paginas dos quadrinhos,
O Beijo no Asfalto reafirma suas camadas de significagdo, sobretudo ao renovar a critica a
hipocrisia social, tema recorrente na dramaturgia rodrigueana, por meio da forma como Arandir
¢ visualmente representado, enquadrado e simbolicamente elaborado no novo suporte.

A hipotese central, de que a adaptacao da pega para os quadrinhos ndo apenas preserva,
mas amplia o alcance simbdlico e critico da obra ao reinterpretar visualmente a subjetividade
de Arandir, mostrou-se confirmada e, em certa medida, ampliada. A leitura evidenciou que a
HQ ndo apenas reitera as tensdes €ticas € morais do texto rodrigueano, mas introduz novas
camadas de sentido derivadas da poténcia expressiva do codigo visual.

Nesse sentido, a adaptagdo quadrinistica evidencia uma compreensao sofisticada dos
codigos da linguagem teatral e os reconfigura por meio de recursos proprios dos quadrinhos,
elementos que, conforme discutem McCloud (1995, 2006, 2008), Eisner (2001, 2005), Postema
(2018) e Ramos (2023), conferem a HQ um estatuto autobnomo de expressao estética. A figura
de Arandir, central na dramaturgia de Nelson Rodrigues, ¢ visualmente ressignificada,
ganhando contornos influenciados pela estética expressionista, o que reforga seu papel como
catalisador das tensdes morais, sociais e afetivas que estruturam o enredo.

No primeiro eixo analitico, voltado a configuracdo da adaptagdo, constatou-se que o
trabalho de Branco e Gdes se constrdi a partir de uma compreensdo profunda dos mecanismos
da linguagem teatral e dos modos de narrar proprios das HQs. A luz das reflexdes de Linda

Hutcheon (2013), Robert Stam (2008) e Alvaro Luiz Hattnher (2023), a adaptagdo foi
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compreendida como uma forma de didlogo intertextual e intermidial, ndo subordinada a obra
adaptada, mas criadora de novos sentidos. A peca, ao migrar para o universo grafico, mantém
sua critica a hipocrisia social e a0 moralismo urbano, mas adquire novo ritmo narrativo mediado
pelo enquadramento, pelos baldes e pela composicdo sequencial das cenas, aspectos que,
conforme apontam Eisner (2001, 2005) e McCloud (1995, 2006, 2008), constituem a
especificidade expressiva dos quadrinhos.

O segundo eixo, centrado na construgdo visual e simbdlica de Arandir, demonstrou que
o protagonista ¢ o principal catalisador das tensdes morais e afetivas que estruturam o drama
rodrigueano. Na adaptagdo, sua representacdo assume uma dimensao expressionista, marcada
por contrastes de luz e sombra, deformacdes visuais e enquadramentos claustrofobicos que
intensificam sua soliddo e vulnerabilidade diante do olhar publico. Esses elementos revelam
como os quadrinhos aprofundam a psicologia do personagem por meio de recursos imagéticos,
conferindo-lhe uma nova legibilidade simbolica. A andlise, fundamentada nas contribuigdes de
Donis (2003), Eco (2021), Zeni (2009), Eisner (2005), McCloud (2008) e Groensteen (2015),
evidencia o papel da materialidade visual na construcao da narrativa e na producao de sentido.
Assim, Arandir deixa de ser apenas o protagonista de um escandalo moral para se tornar um
emblema da alienacdo e da violéncia simbdlica impostas pela sociedade do espetaculo,
atualizacdo que reafirma a relevancia social e estética da obra no contexto contemporaneo.

O terceiro eixo, relativo as relagdes de continuidade e ruptura entre as duas linguagens,
permitiu identificar tanto a fidelidade da HQ ao nacleo dramatico e tematico da peca quanto as
inovacdes formais e interpretativas que emergem do novo suporte. A adaptacdo preserva a
critica a espetacularizacao da tragédia e a manipulagdo midiatica, mas reconfigura esses temas
por meio da visualidade, do ritmo narrativo e do uso simbolico das cores e dos dngulos. As
nogdes de intertextualidade, propostas por Tiphaine Samoyault (2008), e de recriacdo
adaptativa, discutidas por Hutcheon (2013), foram essenciais para compreender como o
processo de tradugdo entre midias implica simultaneamente continuidade e ruptura, uma tensao
produtiva que amplia o horizonte interpretativo da obra rodrigueana.

Além disso, a andlise das implicagdes estéticas e culturais da adaptagdo mostrou como
as escolhas visuais e narrativas dos quadrinistas atualizam os conflitos da peca e dialogam com
problematicas contemporaneas, como a espetacularizagdo da intimidade, os mecanismos de
opressdo moral e o papel da midia na construgdo das narrativas publicas. Esses aspectos
refor¢cam a pertinéncia das HQs como veiculo critico e reflexivo, capaz de reapresentar classicos

da literatura brasileira sob novas formas de recepcao e apreensao.
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Dessa forma, este trabalho contribui para o campo dos estudos sobre adaptagdo ao
oferecer uma leitura que ultrapassa a dicotomia entre obra adaptada e adaptagao, privilegiando
a no¢do de recriagdo como pratica criativa. Ao destacar a complexidade do processo de
adaptacdo do personagem Arandir do texto teatral para os quadrinhos, a dissertacdo reafirma a
relevancia das historias em quadrinhos como linguagem artistica autbnoma e fértil, capaz de
estabelecer didlogos proficuos com outras formas de expressao, como a literatura e o teatro.

Em sintese, esta pesquisa ndo apenas ilumina aspectos especificos da obra de Nelson
Rodrigues, mas também convida a novas investigacdes sobre o potencial narrativo e critico das
HQs enquanto meio de reinterpretacdo cultural e estética de obras literarias candnicas no

cenario contemporaneo.
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