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RESUMO

Na comunidade de Boa Vista, localizada em Barreirinhas (MA), a pratica artesanal
com a fibra de buriti € um saber-fazer passado de geracao a geragao e é sustentado
por meio de uma trama que entrelaga as linhas de vida das artesas, das palmeiras
dos buritis, das coisas e da propria comunidade. Com o crescimento do setor turistico
e da especulacao imobiliaria na regido, houve o aumento da visibilidade nacional em
torno do saber-fazer. Ao mesmo tempo, estes processos afetaram diretamente as
relagdes, modos de produgao e ecologias locais, levando a precarizagédo da producao,
a devastacdo dos buritizais e a escassez da matéria-prima. Sendo assim, este
trabalho os processos de pesquisa que tem como objetivo analisar como o
designantropologia pode contribuir para a materializagdo, salvaguarda e
transformacao das narrativas que atravessam os designs outros das artesas de fibra
de buriti da comunidade de Boa Vista. Como campo de analise, orienta-se aos
seguintes processos: contagado de histérias, que abrange as etapas de aproximagao
com 0 campo e a encenacao de um circuito turistico; e criacdo de narrativas, que
aborda a participacdo em oficinas artesanais promovidas pelas artesas e a produgao
de coisas de design. Essas ac¢des evidenciam a autonomia das artesas na produgao
de suas formas especificas de fazer design, o que, aqui denominamos, designs
outros. Trata-se de uma pesquisa baseada nas abordagens do designantropologia e
do design participativo. Através de praticas de correspondéncias, busca-se cultivar a
atencado e a habilidade de resposta ao que emerge do encontro com as alteridades
em campo. Além disso, a pesquisa debruga-se sobre o enredamento das varias
narrativas que permeiam o processo investigativo: as narrativas das artesds, do
arcabouco tedrico-metodoldgico e a narrativa construida sobre a pesquisa. Ao fim, o
trabalho apresenta reflexdes em torno do entrelacamento entre narrativas em
processos de correspondéncias. Por meio das narrativas, evidencia-se que o saber-
fazer se reproduz a partir da mutualidade entre varios percursos de fazer mundo,
sendo um fendmeno situado entendido como um forma de geragao de trabalho e
renda, de elaboragdo emocional, de mobilizacéo coletiva na comunidade e como um
outro modo de se relacionar com a natureza.

Palavras-chave: narrativas; designs outros; artesanato; correspondéncias;

designantropologia



ABSTRACT

In the community of Boa Vista, located in Barreirinhas (MA), the artisanal practice with
buriti fiber is a know-how passed down from generation to generation and is sustained
through a web that intertwines the lifelines of the artisans, the buriti palm trees, the
things and the community itself. With the growth of the tourism sector and real estate
speculation in the region, there was an increase in national visibility around the know-
how. At the same time, these processes directly affected the relationships, modes of
production and local ecologies, leading to the precariousness of production, the
devastation of buriti palm plantations and the scarcity of raw materials. Therefore, this
work presents the research processes that aim to analyze how designanthropology
can contribute to the materialization, safeguarding and transformation of the narratives
that permeate the other designs of the buiriti fiber artisans of the Boa Vista community.
As a field of analysis, it is oriented towards the following processes: storytelling, which
covers the stages of approaching the field and the staging of a tourist circuit; and
creation of narratives, which addresses participation in craft workshops promoted by
artisans and the production of design objects. These actions highlight the autonomy of
artisans in the production of their specific ways of making design, which we call other
designs here. This is a research based on the approaches of designanthropology and
participatory design. Through correspondence practices, the aim is to cultivate
attention and the ability to respond to what emerges from the encounter with otherness
in the field. In addition, the research focuses on the entanglement of the various
narratives that permeate the investigative process: the narratives of the artisans, the
theoretical-methodological framework and the narrative constructed on the research.
Finally, the work presents reflections on the intertwining between narratives in
correspondence processes. Through the narratives, it is evident that know-how is
reproduced from the mutuality between various paths of making the world, being a
situated phenomenon understood as a form of generating work and income, of
emotional elaboration, of collective mobilization in the community and as another way
of relating to nature.

Keywords: narratives; other designs; craftwork; correspondence; design

anthropology
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1 INTRODUGAO

Esta é uma histéria sobre e por meio do fazer. E uma histéria pequena que
conta sobre os tempos, as relagdes, os materiais que habitam o invisivel cotidiano da

pratica. E uma histéria sobre como narrar esses fazeres pode fabricar outros mundos.

Da raiz latina, texere, texto e tecido, como duplos de um continuo
entrelagcamento de significados. Neste conto premeditado, escrever € 0 mesmo que
tecer e se torna, por vezes, um exercicio laborioso, repetitivo, artesanal, sempre
inacabado. Nasce de um fio originario, matéria-méae, matter, olho do buriti, lugar onde
principia a histéria. O buriti € uma palmeira que cresce préxima as aguas dos rios,
lagos e nascentes. Por isso, desde os primérdios, contam que avistar um buriti no
horizonte é sinal de que ha curso d’agua por perto. O que chamam de “olho” do buriti
€ 0 mais intimo da folha, parte da palmeira da qual se colhe a fibra para o fazer

artesanal’.

Boa Vista, onde se enredam as tramas dessa historia, esta localizada no
municipio de Barreirinhas (MA), a 257 km da capital do Maranhao. Na comunidade,
ser mulher € ser artesa. O fazer artesanal é uma tradicdo passada de geragdo a
geragao e, portanto, carrega um forte vinculo com suas proprias histérias de vida. Em
quase todas as casas, encontramos artesdas de fibra de buriti. Contam que
aprenderam no convivio diario, observando suas maes, tias, avos, também artesas.

Mal ganhavam idade e |a ja estavam tracando longas correntinhas com a fibra.

Ali, o fazer se confunde com as tarefas de cuidado doméstico. No dia-a-dia, €
preciso alargar as horas para encontrar um tempo para crochetar, trancar ou fazer
macramé. Na frente das casas, no ponto de cultura ou debaixo de um jambeiro, as
artesas se encontram para partilhar o fazer. Enquanto fazem juntas, suas narrativas
se emaranham. Contando memdrias, imaginando outras realidades, trocando

segredos ou dividindo o siléncio, as artesas formam uma comunidade.

L Ver figura 29, que apresenta palmeira e a localizacdo do olho de buriti.



Até a década de 1970, o artesanato era moeda de troca. As mulheres
percorriam quildbmetros de estradas de areia para alcangar a mercearia mais proxima,
onde ofertavam chapéus e bolsas de fibra de buriti em troca de artigos como agucar,
querosene e remedios. Com a chegada dos turistas, atraidos pelas paisagens do
Lengdis Maranhenses, o cenario mudou. O artesanato da regido passou a ganhar
mais visibilidade nacional e agéncias de fomento comegaram a investir em projetos
para assessoria de cooperativas e associacdes de artesds. Em contrapartida, as
relagcbes, os modos de fazer e as ecologias locais foram sofrendo os efeitos da
implantacdo em um modelo de desenvolvimento exclusivamente voltado a alimentar

o0 mercado de producéao capitalista.

Atualmente, a dificuldade de comercializacao, a precariza¢ao da producao, a
devastacao dos buritizais € a consequente escassez da matéria-prima sdo questbes
que subsistem e evidenciam a interdependéncia profunda entre cada uma das linhas
de vida que atravessam a reproducgao do fazer com a fibra de buriti. O artesanato se
sustenta a partir do emaranhado desses fios: a vida das artesas, dos buritis, das
coisas e da propria comunidade. As artesas dependem do fazer com o buriti, trabalho
que, para elas, nao representa apenas uma fonte de renda, mas também uma forma
de elaboragao emocional e artificio de mobilizagao coletiva. As palmeiras de buriti, do
mesmo modo, regozijam-se dessa relagao. A coleta dos olhos deve estar sintonizada
com o ritmo de regeneragao da planta, pois ha um tempo ideal para o crescimento de

novos olhos. Na falta desse cuidado especifico, a palmeira morre.

Ao contar histérias, mesmo que, por vezes, de modo fragmentado e cheio de
lacunas, as mulheres enunciam como suas linhas se entrelagam as linhas dos outros
seres e coisas que permeiam a cadeia produtiva. Prolongar o saber-fazer tradicional
esta precisamente no modo em que essas velhas e novas narrativas continuam a ser
tecidas face as adversidades do cotidiano. Para reconhecer o particular desses
conhecimentos praticos e, portanto, silenciosos, é necessario perceber, ouvir, estar
atenta aos gestos e as palavras que emergem por meio do fazer. Acima de tudo, é
necessario também fazer. Experimentar como o corpo e os materiais negociam um
caminho pelo mundo. Em outras palavras, conhecer o mundo por meio de suas

histérias, como propde a nogado de conhecimento narrativo de Tim Ingold (2011).
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Nessa pesquisa, busco analisar como o designantropologia pode contribuir
para a materializagao, salvaguarda e transformagao das narrativas que atravessam
os designs outros das artesas de fibra de buriti da comunidade de Boa Vista. Seus
objetivos especificos consistem em: a) mapear o estado da arte em relagdo a
incorporagao do conceito e do uso de narrativas no design e nos saberes e fazeres
artesanais; b) cocriar, em campo, as narrativas em torno do cotidiano e do processo
produtivo das artesas; c) sistematizar e dar visibilidade as narrativas dos saberes e
fazeres artesanais; d) analisar a contribuicdo das praticas participativas na

tangibilizacdo de saberes tradicionais por meio da construgao de narrativas.

Esta é uma pesquisa qualitativa, descritiva, explicativa e aplicada conduzida
por meio das abordagens do designantropologia (Ingold, 2011, 2013, 2018; lzidio,
Farias e Noronha, 2022; Gunn, Otto e Smith, 2013; Halse et al., 2010) e do design
participativo (Binder et al., 2010).

Corresponder, como propde o antropdlogo britanico Tim Ingold (2016), é
engajar-se em praticas atencionais em que os seres continuamente respondem uns
aos outros. Nesse sentido, corresponder significa cultivar nossa atencédo e a
habilidade de resposta ao que emerge do encontro com a alteridade. A producéo do
saber se transforma em um no que entrecruza multiplas linhas: por meio do fazer com
as coisas, situado no tempo presente e enredado aos outros, 0 pensamento vai
ganhando corpo. Ndo apenas as categorias e questdes de pesquisa, mas também as
subjetividades envolvidas se tornam permeaveis aos afetos das relagées em campo.
Isto respalda a escolha pela escrita em primeira pessoa, pois me posiciono diante do
que vivencio em campo, entendendo como a confluéncia entre as subjetividades e o
teor das experiéncias afetam a constru¢cao do conhecimento e a forma como esse

processo é narrado.

Trago o percurso dessa investigacao por meio de coisas, ferramentas que
denomino como coisa de design (Binder et al., 2010), porém também chamadas de
dispositivos de conversagdo (Anastassakis e Szaniecki, 2016). Tratam-se de
materialidades abertas e inacabadas que elicitam a emergéncia das narrativas,
tangibilizando discursos, antecipando futuros e negociando questées entre as visdes
de mundo envolvidas no processo de design.
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Aqui, os caminhos foram se fazendo a medida em que me enlacei aos fluxos
das coisas e das forgcas em torno do saber-fazer na Boa Vista. Longe de buscar um
fechamento, explorei os modos em que cada visita @a comunidade p6de engendrar
novas diregdes e percepgdes sobre as questdes de pesquisa. Ao longo de seis visitas,
pude participar no cotidiano das artesas, me envolvendo com os projetos e atividades
em curso da Associagao de Artesas da Boa Vista (AABV) e do ponto de cultura Nés
de fibra. Neste trabalho, analiso os processos de pesquisa em torno de dois
processos: a contacido de histérias, que envolveu a aproximagdo com o0 campo € a
narragcao ao longo da prototipagdo de um servigo de circuito turistico; e criacdo de
narrativas, trazendo a participacéo e a produgao de coisas de design nas oficinas do

projeto Nos de fibra.

Sendo assim, questiono-me se e como o designantropologia potencializa a
autonomia das artesas por meio da narracado de seus proprios saberes e fazeres. O
olhar é dedicado as formas localizadas em que as préprias comunidades produzem o
design de si mesmas. Nas visdes contemporaneas do design, estas sdo denominadas
por diversos nomes: design auténomo (Escobar, 2016), designs do sul; designs dos
suis; design ontoldgico, designs outros (Gutiérrez-Borrero, 2020), ou, simplesmente,

praticas criativas.

Por meio dessas abordagens situadas, tomo o fazer design para além de suas
raizes modernas, racionalistas, universalistas e produtivistas, caminhando rumo a um
pluriverso de desenhos outros. Quando reparamos com atencdo, entendemos que
essas outras formas de fazer, ignoradas pelos mapas disciplinares, sdo também
meios para imaginar outras formas de habitar e se relacionar com o mundo.
Reconhecendo o carater ontoldgico do design (Fry e Kalantidou, 2014; Willis, 2004),
entendemos que, ao projetar coisas (artefatos, servigos, sistemas, modos de fazer,
por exemplo), estas coisas agem de volta e também nos projetam, engendrando

visdes de mundos, formas de ser, saber e fazer.

Nesse sentido, a construgdo do passado, presente e futuro do saber-fazer
com a fibra de buriti se entrelaca aos processos em que as artesas criam as condi¢des
para sua prépria autonomia. Respondendo a ameacga da insustentabilidade ambiental
e a precariedade da produc¢ao, as artesas materializam projetos de vida (e de mundo),

por meio de suas formas especificas de antecipar o futuro e de fazer. A partir do
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cotidiano e das condicdes materiais existentes, elas fazem coisas, articulam-se,

ensinam, aprendem, correspondem.

Além de Tim Ingold (2011, 2018, 2022), dialogo com uma miriade de autoras
e autores, entre elas: Raquel Noronha (2020), Zoy Anastassakis (2020), Ursula K. Le
Guin (2019), Anne Tsing (2022), James Clifford (2016), Tania Pérez-Bustos (2016,
2021), Arturo Escobar (2016, 2020), Lila Abu-Lughod (1993).

1.2. Chegando ao campo

A escolha da Boa Vista como campo investigativo ndo foi por acaso. Esta
decisdo derivou dos resultados de um projeto de pesquisa anterior do grupo de
pesquisas “Narrativas em Inovagdo, Design e Antropologia (NIDA/UFMA), do qual
participo como pesquisadora ha 7 anos. No periodo em que atuei como bolsista de
Iniciagcdo Cientifica, ainda na graduagao, integrei-me as acbes do projeto
“Correspondéncias entre o fazer e o projetar: codesign e construgéo de conhecimento
entre designers e praticantes habilidosos” (2018-2022), financiado pelo edital
Universal da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Maranhdao (FAPEMA), que deu

origem aos varios planos de agao de pesquisa em que estive envolvida.

Em 2020, participei junto a uma equipe de pesquisadores do NIDA de uma
acdo para o desenvolvimento de consultorias em design grafico com
empreendimentos econdmicos solidarios do Maranhao, através da colaboragao com
a Secretaria Estadual do Trabalho e Economia Solidaria (SETRES/MA) e o Centro de
Referéncia em Economia Solidaria (CRESOL). Assim, os pesquisadores foram
divididos em equipes que atuaram em cada uma das regides do Maranhdo. Uma das
equipes, da qual nado fiz parte, ficou encarregada de cocriar as identidades visuais
com as artesas da regido dos Lengois Maranhenses, que abrangeu a cidade de
Barreirinhas e, por conseguinte, a Associac¢ao de Artesas da Boa Vista

Ja em 2022, a associagao em questao foi escolhida como um dos seis grupos
para participar de um outro projeto de pesquisa que teve como foco a construcéo de
sistemas produto-servigo com grupos artesanais maranhenses. Durante esse periodo,
estava realizando a pesquisa de campo para meu trabalho de conclusao de curso em

colaboragao com um grupo de artesas de Pago do Lumiar, na regiao metropolitana de
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Sao Luis (MA). Luiz Lagares, doutor em Design, foi o pesquisador do NIDA
encarregado de ir a Boa Vista e cocriar ideias de estratégias de desmaterializac&o da
produgdo com as artesas, experiéncia que idealizou a proposta de circuito turistico

relatada nesse trabalho.

Portanto, ndo conhecia as artesds da Boa Vista antes de me deslocar ao
campo em outubro de 2023 para o comec¢o da pesquisa de campo. Porém, com base
nos relatos, imagens e videos dos pesquisadores que me antecederam, percebi que
a comunidade poderia ser um campo de investigacéo sobre as narrativas em torno do
saber-fazer, tendo em vista a identidade do artesanato em fibra de buriti da regido dos

Lencois como uma forma de conhecimento tradicional.

Este trabalho também integra um projeto de pesquisa mais amplo
denominado “Crescimento econdmico por meio do design e da economia solidaria:
autonomia e sustentabilidade de produtos artesanais do Maranhao”, executado pelo
NIDA e financiado pela FAPEMA. Além disso, seus processos foram realizados em
conjunto com um plano de pesquisa de Iniciacdo Cientifica voltado a cocriagao e
implementagdo do sistema produto-servico do circuito turistico, executado pela
bolsista do NIDA Isabella Martins. Em varias viagens de pesquisa, fomos a campo
como uma dupla, o que justifica a alternancia da primeira pessoa do singular e da
primeira pessoa do plural ao longo da escrita da descrigao e analise dos eventos com

as artesas.
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Figura 1 - Linha do tempo das pesquisas na Boa Vista
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Fonte: autora

1.3. Sobre as artesas co-pesquisadoras

As artesas da Boa Vista que participaram dos processos de pesquisa estdo
divididas entre as artesas da Associagao de Artesas da Boa Vista (AABV) e as artesas
do ponto de cultura Nés de fibra.

Entre as artesas, estive mais proxima de Luciana e dona Toinha. Luciana tem
40 anos e é nascida e criada no povoado da Boa Vista. Viveu por um breve tempo em
Sao Luis (MA), mas voltou a comunidade ha alguns anos, onde integra a associagao
como presidente, além de ter sido responsavel por impulsionar sua criagdo. Foi a
principal artesa barreirinhense a frente da organizacao do festival Rei Buriti, além de

ser integrante do CRESOL. Ao contrario das demais produtoras da AABV, ela produz
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artefatos com a borra do buriti, material geralmente descartado, utilizando as técnicas
do macramé e trangado. Falante e sempre disposta a construir novos projetos, a
artesa foi quem trouxe a ideia de desenvolver o circuito turistico na comunidade. Filha
de pescadores e lavradores, ela conta que o fazer artesanal € um conhecimento
herdado de sua mae, avés, bisavds e tataravés, que se dedicavam exclusivamente ao

trabalho doméstico e tinham o artesanato como uma forma de complemento de renda.

Antbnia, mais conhecida como dona Toinha, tem 60 anos e é professora da
Educacdo Basica aposentada. E natural de Bacabal (MA), tendo se mudado para Boa
Vista em 2020. Ela contou que, ao chegar a comunidade, comegou a reparar que
muitas artesas ficavam a porta de casa fazendo croché, técnica aprendida ainda
crianga, o que despertou um interesse antigo pela pratica. Quando ainda vivia em sua
cidade natal, a artesa nos contou que participou de diversas a¢cdes em organizagdes
filantropicas sem fins lucrativos, bagagem que trouxe a idealizacdo do projeto Nos de
fibra. Em 2025, o projeto foi reconhecido como um ponto de cultura da cidade de
Barreirinhas e tem como sede um espacgo construido no terreno de sua casa. Assim
como Luciana, sempre participa dos projetos, formagdes e demais agbes das
organizacbes de artesas e agéncias de fomento ao artesanato que atuam no
municipio e no Maranhdo. Em minhas visitas ao campo, me hospedei na maioria das
vezes em sua casa, 0 que estreitou nossos lagos e me deu a oportunidade de

colaborar e partilhar ideias sobre o futuro do Nés de fibra.

Figura 2 - Luciana e dona Toinha

Fonte: NIDA
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Irene, 57 anos, € natural e moradora da Boa Vista, sendo a artesa tesoureira
da associacao. Aprendeu a fazer artesanato com sua irmé aos 12 anos. Ela conta que
parou de crochetar quando morou por alguns anos no Rio de Janeiro, mas ao retornar
a comunidade ha 6 anos, resgatou a atividade e passou a integrar a associagao.
Zeneide, 67 anos, aposentada, também é natural do povoado e participante da AABV.
Contadora de histérias, € uma das artesds mais experientes da comunidade,
possuindo um extenso conhecimento sobre os pontos e técnicas de croché. Além do
artesanato, também produz e comercializa doces feitos com o fruto do buriti, muito

apreciado na regiao.

Odete, 49 anos, nasceu em Barreirinhas e, ao contrario das artesas, vive na
comunidade do Amapa, um dos bairros da cidade. Filha de pais lavradores, o
artesanato nao foi uma tradicao familiar, mas aprendeu a fazer croché com suas

vizinhas quando ainda era crianca.

Sheila, 47 anos, nasceu e vive em Boa Vista. Além de artesa, atuou durante
muitos anos como cozinheira e também integrou a ARTECOOP no passado. Em
nossas visitas de campo, o encontro com a associagao sempre era realizado no
quintal da sua casa, local onde também ocorreu a etapa de demonstragao do processo
produtivo do circuito turistico. Nesses eventos, era comum que ela narrasse varios

acontecimentos sobre a historia do artesanato na Boa Vista.

Sandra, 59 anos, nascida e criada na Boa Vista, ex-integrante da ARTECOOP
(Cooperativa dos Artesaos dos Lengois Maranhenses), outro grupo artesanal local que
atualmente estd mais desarticulado. E também uma das artesds mais experientes.
Fatima, 61 anos, € a artesd da associagao responsavel pela produ¢ado anual das
vestimentas em linho do buriti para o grupo artistico de bumba-meu-boi Companhia
Barrica. E também uma das artesds mais antigas e esta sempre presente no Centro

de Artesanato de Barreirinhas.

Eliete (52 anos), Andreza (31 anos) e Emilia (62 anos) também fazem parte
da associacéao, produzindo diversos artefatos com a técnica de croché. Sado as artesas
que menos participaram das rodas de conversas e vivéncias em campo, auséncia

justificada talvez pela necessidade de cuidado dos filhos, no caso da Andreza, ou por
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serem mais retraidas, como a Eliete. Emilia é irma de Zeneide e a associada mais

recente da AABV, tendo ingressado em fevereiro de 2025.

Figura 3 - Irene, Zeneide, Odete, Sheila, Sandra, Fatima, Eliete, Andreza

e Emilia

Fonte: Autora e equipe do NIDA
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Francisco, também conhecido como seu Chico, é esposo da dona Toinha e
colaborou na edificacdo do espago do Nos de fibra. Com o desenrolar das oficinas
semanais do projeto, ele teve a oportunidade de aprender a fazer trangados com a
borra de buriti, tornando-se um habilidoso artesdo. E um dos raros artesdos homens

que desenvolvem esse tipo de oficio com a fibra de buriti em Barreirinhas.

Figura 4 - Francisco fazendo trangados

Fonte: autora

No segundo capitulo, elucido o percurso metodoldgico, apresentando a trama
que entretece os métodos, técnicas e ferramentas em cada uma das etapas da

pesquisa.

No terceiro e no quarto capitulo, abro o interior do meu cofo?, onde guardo

uma constelagdo de saberes. Dentro dele vou reunindo as categorias tedrico-

2 0 cofo é um artefato utilitario tradicional do Maranh&o feito de folhas de palmeiras nativas, como
babacu, buriti, carnauba, jugara, anaja, tucum, entre outros. E utilizado para armazenar e transportar
alimentos e objetos, possuindo diversas tipologias e formatos, além de ser reconhecido como um
simbolo cultural e fortemente determinante da vida econémica do povo maranhense (Gongalves, Lima
e Figueiredo, 2009).
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metodoldgicas que sinalizam os caminhos da pesquisa: coisas, palavras, modos de

fazer, cosmovisoes, dissidéncias, impulsos, hesitagdes.

No quinto capitulo, narro com detalhes as experiéncias vividas em campo,
expondo os desdobramentos do processo de corresponder ao fluxo de vida das
artesas. Além disso, realizo a analise das narrativas tramadas ao longo do processo
de correspondéncia por meio da triangulagdo de intersubjetividades (Noronha, no

prelo), de dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013).

No sexto capitulo, relato as ultimas visitas a Boa Vista e apresento o inventario

das narrativas.

No sétimo capitulo, apresento as consideragdes finais, sintetizando como os
objetivos da pesquisa foram atendidos, além de identificar os limites e possibilidades

de desdobramentos futuros.
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2 TRAMAS METODOLOGICAS

Neste capitulo, apresento os métodos, técnicas e ferramentas que urdiram os
caminhos da pesquisa. A énfase esta em como as escolhas metodologicas puderam

materializar as narrativas do saber-fazer ao longo e apds o campo de pesquisa.

O percurso metodolégico foi se desenhando em meio a experiéncia de
participar no fluxo de vida da comunidade e da énfase na reflexividade da pesquisa,
ou seja, nas trocas reciprocas entre mim, as artesas, os materiais, o territorio e os
demais seres. Isto significa dizer que os caminhos ndo foram delimitados antes da
vivéncia em campo e se tragaram a partir do modo como o encontro intersubjetivo
enveredou 0s passos seguintes, surgindo continuamente novos entendimentos sobre

as questodes de pesquisa.

Portanto, essa investigagdo se classifica como qualitativa, pois propde a
indissociabilidade entre o subjetivo e o objetivo, trazendo a tona as dimensdes
simbdlicas que integram as realidades sociais. Assim, reconhecemos as narrativas e
interpretacdes do grupo de artesas sobre suas préprias formas de vida, como seus

habitos, costumes, conhecimentos e processos produtivos (Minayo, 2013).

Quanto a natureza, conceitua-se como aplicada, pois tem como objetivo a
produgdo de conhecimento para a aplicacdo pratica através dos processos de
inventariagdo de narrativas sobre saberes e fazeres tradicionais. De acordo com
Buchanan (2001), esta natureza de pesquisa se orienta aos problemas observados
em uma classe geral de situagdes e seu foco consiste em “descobrir alguns principios
ou mesmo regras praticas que explicam uma classe de fendmenos” (Buchanan, 2001,
p.18). No que diz respeito aos objetivos, trata-se de uma pesquisa explicativa, ja que
aborda a identificagao dos fatores simbdlicos-culturais e sociais que contribuem para

a construgao das narrativas locais sobre a produgao artesanal tradicional (Gil, 2002).

O designantropologia é adotado como abordagem de pesquisa, tendo em
vista seu carater intervencionista, colaborativo e voltado a teorizagdo do contexto
social. Had uma mudanga em relagéo as abordagens que tradicionalmente vinculam o
design e a antropologia, visto que as observagdes e descrigoes etnograficas deixam
de ser um mero meio de producgao de insights para a atividade de design.
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Aqui, adoto a nomenclatura designantropologia como defendida por Izidio,
Farias e Noronha (2022), almejando o “acionamento de vivéncias, epistemologias e
imaginagdes dos dois sistemas de conhecimentos ao mesmo tempo” (p.12). A mescla
entre as duas epistemologias - design e antropologia - promove a tessitura de uma

terceira, alter, que néao viria a superficie sem esse profundo entrelagamento.

Nesse sentido, o designantropologia se atém a como as proéprias intervencgdes
de design podem ser transformadas em questdes etnograficas, adentrando o cotidiano
com curiosidade, por meio de engajamentos materiais que revelam hipéteses, criticas

e ideias especulativas sobre condi¢des de vida possiveis (Halse et al., 2010).

Halse et al. (2010) propéem o DAIM (Design Anthropology Innovation Model)
como um processo pautado em trés estratégias: investigagdo exploratoria, que
valoriza abertura de questdes emergentes ao vivenciar a realidade cotidiana;
participacao sustentada, que promove o dialogo e o alinhamento entre a trama de
sujeitos em volta do objeto de preocupacéo; e prototipagem generativa, em que as
coisas materiais possibilitam a tangibilizagdo de narrativas e a experimentacdo de

cenarios futuros.

Corresponder significa estar atento, aterrado no presente e engajado no

cultivo da habilidade de resposta ao que nasce do encontro com o outro (Ingold, 2011,

2022, 2018). No designantropologia, essa producao da intersubjetividade, por meio

de praticas atencionais, como proposta por Ingold (2011) assume lugar central, pois

fazer design emerge das correspondéncias entre seres, coisas e territorios

constituidos por visdées de mundo distintas (lzidio, Noronha e Farias, 2022). O design

abandona suas diretrizes modernas que se limitam a busca pela inovacédo, a

racionalizagao projetual e a imposigao de processos pré-determinados. Ao reconhecer

e se engajar com outras formas de fazer, o design passa a ser um dispositivo para a

imaginacao de futuros, provocando afetos e mudangas a partir de “dentro” da
comunidade copesquisadora.

Como ja dissemos sobre a visdo antecipada do praticante habilidoso, ele abre

uma trilha, langando-se continuamente a partir de sua ponta e tragando um

caminho a medida que avancga. Se o design deve ser o outro lado do desenho

nesse sentido, entdo teria que ser sobre a antecipagéo do futuro. Longe de

buscar finalidade e conclusdo, seria em aberto, lidando com esperangas e
sonhos ao invés de planos e previsdes (INGOLD, 2022, p. 71).
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O fazer intersubjetivo aciona a permeabilidade entre as subjetividades
envolvidas e a pluriversalidade onto-cosmoldgica, criando alternativas as narrativas
candnicas. Assim, no processo de pesquisa em questao, reflito por meio da pratica
concreta sobre como estas praticas ndo hegeménicas moldam outros modos de estar

no mundo, tornando a pesquisa uma experiéncia de aprendizagem mutua.

Segundo lIzidio, Noronha e Farias (2022), voltar-se as narrativas tecidas em
vivéncias de pesquisa do designantropologia permite entender a subjetividade como
um processo relacional entre um fora e um dentro, ndo de maneira dicotdmica, mas
como um movimento que se transforma na pulsédo da vida. Portanto, por meio de um
processo coletivo de produgdo de narrativas alternativas, esses processos
investigativos buscam criar condigbes para reapropriagdo ontolégica da vida, em
detrimento do cerceamento das formas de ser, fazer e pensar o mundo que subjaz ao
ideario racionalista do paradigma moderno-colonial. Concluem, portanto, que “a
produgao de narrativas no ambito do designantropologia ndo € algo separado da
pratica. E o seu devir” (p.8), sendo o préprio fazer do designantropologia um processo

narrativo.

Esses encontros criativos permitem que saberes e habilidades praticas sejam
entrelagcados através do que, aqui, denominamos “coisas de design” (Binder et al.,
2010). Tratam-se de artefatos inacabados e permeaveis, capazes de tencionar o
didlogo entre visdes de mundo conflitantes, tornando tangiveis as narrativas — as
vezes, fragmentadas — das artesds com as quais tecemos as linhas-guias dessa

pesquisa.

Dessa forma, o caminho metodoldgico da pesquisa foi delineado com base na
producao e no uso dessas coisas de design. A énfase no fazer e na experimentagao
com os materiais conduziu a produgao do conhecimento de modo colaborativo com o
grupo, sendo estes advindos tanto da pratica artesanal, quanto do experimento de
construcao de historias situadas.
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2.3. Delineamento das etapas

A primeira etapa da pesquisa abordou o mapeamento tedrico sobre as
unidades de analise da pesquisa, por meio da revisao narrativa de literatura (Ribeiro,
2014) e bibliometria (Araujo e Alvarenga, 2011), com o objetivo de identificar,
selecionar e analisar criteriosamente estudos sobre a construgido de narrativas, como
fontes de conhecimento uteis aos processos de pesquisa de campo e a narragao
escrita sobre a pesquisa. Além disso, estendemo-nos ao levantamento tedrico sobre
a dimensao de caracterizagdo dos designs outros a fim de delimitar suas afinidades
conceituais e praticas com o saber-fazer artesanal. O mapeamento pode ser

observado na esquematizagao da figura 5.

Figura 5 - Categorias teérico-metodolégicas da pesquisa
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A aproximagédo com a comunidade e a pesquisa de campo (Gil, 2002) foram
orientadas pelas praticas de correspondéncias (Ingold, 2011; 2016; 2015) e
observagéo participante (Gatt e Ingold, 2013), em que a investigagéo pressupde da
necessidade de assumir uma postura engajada e atencional, através da habilidade
em responder ao outro no decorrer das experiéncias vivenciadas, no fluxo continuo
entre afetar e ser afetado. Reconhece-se, portanto, 0 que emerge do processo
exploratorio de aprendizagem mutua, em que todos os atores envolvidos atuam

ativamente no processo de construgéo do saber (Gatt e Ingold, 2013).

Em seguida, foram realizados exercicios de contagao de historias e de criagao
de narrativas. O primeiro consistiu na provocacédo e registro das narrativas das
mestras artesas ao longo da vivéncia do processo produtivo e da participagdo em seus
cotidianos e durante a prototipacéo de um circuito turistico no territério. Ja o segundo
momento abordou a cocriagdo de coisas de design e a simultdnea enunciagao de

narrativas situadas das aprendizes participantes das oficinas do projeto Nos de fibra.

Coisa de design € um conceito do design participativo e do designantropologia
utilizado para caracterizar materialidades que buscam estimular o dialogo sobre as
questdbes que emergem em campo, devido a sua capacidade em tornar tangivel
narrativas coletivas, imaginar cenarios futuros e facilitar o processo de tomada de

consciéncia (Binder et al., 2010).

Assim, as coisas de design — aqui, também denominadas como ferramentas
— foram prototipadas com o objetivo de provocar a reflexdo sobre o saber-fazer,
levando em conta as categorias tedrico-metodolégicas da pesquisa (figura 5). Ao
orientar as dindmicas de materializacdo das narrativas, as ferramentas facilitaram a
manifestagcéao de discursos, significados, representagdes e visdes de mundo sobre 0s
saberes e fazeres tradicionais em didlogo com as categorias elencadas (Gunn, Otto,
Smith, 2013).

A etapa seguinte consiste na analise dos resultados de pesquisa, por meio da
triangulagao de dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013) de carater
intersubjetivo (Noronha, no prelo), considerando o entrelagamento entre as narrativas

da comunidade, o referencial tedrico e as percepgdes da pesquisadora.
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Por fim, sera produzida a inventariagdo das narrativas produzidas ao longo da

experiéncia de pesquisa e trianguladas na fase analitica.

Por situar-se no ambito das Ciéncias Sociais Aplicadas, a pesquisa segue as
proposigdes do Forum de Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas (FCHS-AS),
buscando a construgdo da ética na pesquisa. Tal questdo é entendida como um
processo continuo de construgdo de vinculos de confianga e parceria entre os
pesquisadores e os participantes da pesquisa, sem que os ultimos sejam posicionados

apenas como provedores de informagdes (Duarte, 2017).

Figura 6 - Narrativas do saber-fazer

Fonte: Da autora
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Figura 7 - Arranjo metodolégico da pesquisa
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2.3. Revisao de literatura

2.3.1. Revisao narrativa de literatura

A revisdo narrativa de literatura consiste em uma técnica de revisao
bibliografica com base em sinteses narrativas de produgdes selecionadas.
Caracteriza-se pela critica ou descricdo de estudos, a partir de uma perspectiva ampla
sobre uma tematica especifica. Segundo Ribeiro (2014, p.676), “sdo estudos
apropriados para descrever e discutir o desenvolvimento ou o ‘estado da arte’ de um
determinado assunto, tanto do ponto de vista tedrico como do ponto de vista

contextual”.

Diferentemente da revisao sistematica, ndo exige um protocolo rigido a partir
da definicdo de uma questao de pesquisa e critérios de busca em bases de dados
(Cordeiro et al., 2007). De acordo com Sousa et al., (2018), os processos para
confecgdo de uma revisao narrativa abrangem as seguintes etapas: selegdo de um
tema de revisao; pesquisa na literatura; selecéo, leitura e analise do material; escrita

da revisao; e referéncias.

A exploracao da técnica contribuiu para a construcao de um repositério tedrico
abrangente e interdisciplinar sobre a tematica da constru¢ao de narrativas a fim de se
propor associagdes possiveis com a categoria dos saberes e fazeres artesanais em

processos de design colaborativos com comunidades tradicionais.

2.3.2. Bibliometria

Segundo Paul Otlet (1934), a bibliometria consiste em um meio de
quantificacdo da ciéncia por meio da aplicacao estatistica nas fontes de informacao.
Como uma técnica de pesquisa, a bibliometria tem como objetivo avaliar e
compreender o desempenho de producgdes cientificas, buscando a coleta de
informacdes a partir da sistematizagcdo de uma quantidade de dados em um periodo
especifico (Wolfram, 2017).
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Para Araujo e Alvarenga (2011), esses processos bibliométricos buscam
analisar as diferentes variaveis que compdem um determinado campo cientifico como:
pesquisadores, instituicées, temas, bases epistemoldgicas, autores, titulos classicos,
linguas, paises, periodos de tempo, entre outros. Os autores ressaltam ainda a
importancia de complementar as informacdes coletadas por meio da bibliometria com

reflexdes de cunho interpretativo e critico.

Na pesquisa em questdo, o processo bibliométrico partiu das seguintes
etapas: a) formulagédo da pergunta de pesquisa e palavras-chaves; b) localizagéo e
selecao dos estudos em bases de dados eletrbnicas; c) filtragem prévia dos estudos
com base nos critérios determinados; d) coleta de dados nos estudos selecionados;
e) analise, agrupamento e apresentagédo dos dados; f) interpretacado dos dados; e g)

aprimoramento e atualizagédo da revisao (Castro, 2001).

Para tanto, consideremos o seguinte protocolo:

Figura 8 - Protocolo para pesquisa em bancos de dados

Periddicos CAPES, Blucher Proceedings, Qasisbr (Portal Brasi-

a. Bases de dados leiro de Publicacdes e Dados Cientificos em Acesso Aberto)
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Design participativo, Design especulativo, Design Anthropology,
c. Area de concentracao Design colaborativo, Design e artesanato, Design e Cultura
Material, Design e comunidades tradicionais

d. Idiomas Portugués, Inglés e Espanhol

e. Periodo 2013-2023 (10 anos)

Abordar o conceito e/ou o uso de narrativas no design e no fazer
f. Critérios de Inclusdo artesanal, dados sobre metodologias e casos especificos sobre
cocriagdo de narrativas com comunidades artesanais

Pesquisas duplicadas, artigos de acesso restrito, pesquisas que
g. Critérios de Exclusao ndo abordem a tematica da construcdo de narrativas na area
| do design e/ou da producdo artesanal

Fonte: Farias e Noronha (2024)
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Figura 9 - Palavras-chave utilizadas
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Fonte: Farias e Noronha (2024)

Figura 10 - Identificagao e sele¢ao dos artigos
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Fonte: Farias e Noronha (2024)

Os textos identificados foram apresentados em artigo intitulado “Fazer coisas
€ contar histérias: mapeamento sistematico sobre o conceito de narrativa na dimenséao

do design e dos saberes artesanais” (Farias e Noronha, 2024). No subcapitulo



30

denominado “Modos de narrar”, as categorias construidas foram acionadas para a

discussao dos conceitos.

2.5. Contagao de histérias

Em campo, os processos de contacio de historias se deram a partir de duas
abordagens: o fluxo de aproximagcdo com o campo, experienciando seus fazeres e
participando em seus cotidianos, e a vivéncia do processo de encenacao durante a

prototipagdo de uma iniciativa de circuito turistica na comunidade.

2.5.1. Aproximagao com o campo

Tendo em vista o carater participativo, situado e intervencionista da
investigacao, o percurso foi desenhado ao longo dos processos de correspondéncias
com a comunidade, reconhecendo o conhecimento como situado e relacional. A
pesquisa de campo possui como foco a aproximagao com o contexto de produgao do
saber-fazer, sendo necessaria a experiéncia direta com a situagdo em um periodo de
tempo que permita a imersdo na realidade do grupo social. Este processo tem o
objetivo de “entender as regras, os costumes e as convengdes que regem O grupo
estudado” (Gil, 2002, p. 53).

Na pesquisa em epigrafe, o estreitamento das relagdes com o campo se deu
por meio da observacido participante, uma técnica que requer a participagao do
pesquisador com a comunidade de modo que este venha a vivenciar as situagoes de
modo proximo a como os integrantes do grupo vivenciam (Lakatos e Marconi, 2010).
Este processo permite que o pesquisador adentre o ambiente social, observando e
documentando as praticas cotidianas de maneira detalhada e ampla (Gunn, Otto e
Smith, 2013).

Com base nos estudos de Malinowski (1984), que constréi as bases
metodoldgicas em torno do conceito de observagao participante, trés pontos principais
devem ser levados em consideragédo no processo de pesquisa: a) a conjungao entre
a imersao na realidade e o dominio do referencial tedrico, b) a vivéncia no contexto e
abertura a realidade do grupo; e c) uso de técnicas de coleta, ordenagdo e

apresentacao das evidéncias coletadas em campo.
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Minayo (2013) discute sobre o papel da relativizagdo do espago social do
pesquisador, que, na pesquisa qualitativa, parte da sensibilidade e atencédo a forma
em que certa situacao é experienciada pelo outro. A autora discerne sobre o trabalho
de campo como um processo fundamental da pesquisa qualitativa e social, em que os
sujeitos participantes da investigagao, o tema de investigac&o e o pesquisador entram
em uma relacao intersubjetiva, originando as descobertas possiveis da pesquisa. A
contextualizagdo, nesse sentido, colabora com um entendimento mais profundo e
holistico sobre os fendmenos sociais:

A idéia de que o particular ndo existe sendo na medida em que se liga ao
geral e o geral sendo no particular e através dele; a idéia de que a dificuldade
de apreensao esta no pensamento e ndo na realidade, pois € o pensamento
que separa € mantém a distingdo de momentos de um objeto; a idéia de que
a marcha do real é sempre mais verdadeira e profunda do que nossa
capacidade de apreendé-lo; a idéia de que ha uma relatividade entre os
fatores objetivos e subjetivos, materiais e espirituais sdo alguns dos principios

basicos que podem orientar um trabalho de campo contextualizado (Minayo,
2013, p.294).

No designantropologia, o carater descritivo e retrospectivo do trabalho
etnografico e da observacéao participante, que resulta na descricdo sobre um evento
passado, €& substituido pela énfase em praticas de correspondéncias. Assim,
designers, pessoas e coisas se interrelacionam para cocriacdo de futuros desejaveis
e facilitacdo de conhecimentos e praticas capazes de transformar as situacbes
presentes (Gunn, Otto e Smith, 2013).

Ao longo do processo de contagdo de histérias das mestras artesas, foi
possivel construir relacbes com as artesas, desenhar a cadeia produtiva, mapear o
territério e entender seus imaginarios em torno de diversas dimensdes, como trabalho,
memoria, relagdo com a natureza e coletividade. Esta fase foi conduzida através da
observacao participante e do uso de diversos dispositivos, como o diario de campo,
documentagdo em fotografias, videos e desenhos, além dos materiais e utensilios
manuseados no processo produtivo, como o linho de buriti e as plantas utilizadas para

tingimento.

Essas técnicas e ferramentas possibilitaram a produ¢ao de um acervo das
experiéncias vivenciadas ao longo da observagdo participante, conglomerando

diversos aspectos relacionados ao cotidiano, fatores intersubjetivos, as etapas
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produtivas, especificidades do saber-fazer e da matéria-prima e os marcos especiais
da Boa Vista.

2.5.2. Circuito turistico

Ao longo do percurso de pesquisa, pudemos acompanhar as formas de
contagao de narrativas no processo de codesign de uma estratégia de servigo voltado
a uma circuito turistica organizado pelas arteséas. E importante mencionar que nessas
vivéncias de contagdo de histérias estive acompanhada em campo por outros
pesquisadores do NIDA, como Isabella Martins (bolsista de Iniciacdo Cientifica) e Luiz
Lagares (doutor em Design). A primeira atuou com plano de trabalho relativo a
construcao de um sistema produto-servico voltado a cocriagao do circuito turistico com
as artesds da Boa Vista. Ja o segundo realizou parte de sua pesquisa de pos-
doutorado ligada ao projeto “Crescimento econédmico por meio do design e da
economia solidaria: autonomia e sustentabilidade de produtos artesanais do

fd ”

Maranhao”, financiado pela FAPEMA, dentro do qual minha pesquisa e a de Isabella

também estao inseridas.

Como etapa constituinte para implementacao do projeto, foi realizada uma
experiéncia de encenacao (Schleicher, Jones e Kachur, 2010), que permitiu a
experimentagao coletiva e em tempo real da jornada pelo territério. Esta agdo ocorreu
em nivel interno, reunindo as artesas e as pesquisadoras, e externo, no formato de

uma vivéncia destinada a individuos que interpretaram o papel de potenciais turistas.

Primeiramente, as artesas foram convidadas a encenar o percurso apenas
para nds pesquisadoras e a contar, pela primeira vez, cada uma das histérias que
seriam compartilhadas.Em seguida, participamos da dindmica de encenagéo com os
atores externos, percorrendo cada um dos marcos espaciais elencados no processo
de desenho do percurso: a casa da artesa Antbnia, onde recepcionamos os turistas
com um café da manha; a trilha dos buritis, onde conheceram os buritizais e as
ecologias situadas que os tornam possiveis; e, por fim, o quintal da artesd Sheila,
onde foi realizado uma demonstracdo das etapas de extragdo, tingimento e

beneficiamento da fibra.
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Para nds, mais do que o processo projetual do servigo, importou o modo como
cada momento da jornada p&de trazer a tona as correspondéncias entre os lugares
(as trilhas nos buritizais, por exemplo), os materiais (a fibra, o linho, as plantas
tintérias) e as narrativas das artes&s. Ao contar historias, mesmo que, as vezes, de
forma fragmentada e permeada por lacunas, as mulheres enunciaram como suas
linhas de vida se entrelagam as varias outras linhas que atravessavam nosso
percurso. O saber-fazer, nesse sentido, € relacional e situado, pois reune e sustenta
varias historias de vida multiespécie, ndo apenas das artesas, como fonte de geragéo
de renda, forma de elaboragao emocional e de fortalecimento coletivo, mas também
das proprias ecologias dos buritis, que dependem de um cuidado atencioso sobre

seus manejos de extragcéo para a continuidade de suas existéncias.

2.6. Criacao de narrativas

Este ciclo de pesquisa perpassou a produgao de coisas de design para criagao
de narrativas no ponto de cultura “No6s de fibra”, uma experiéncia de ensino-
aprendizagem do artesanato com a fibra de buriti através da técnica do croché,
macramé e trancado, destinado as meninas e mulheres da comunidade. Também
perpassou 0s processos de registro, analise e reflexdo por meio do diario de campo

sobre questdes observadas ao longo da vivéncia nas oficinas.

2.6.1. N6s de fibra

Esta acao foi idealizada, planejada e materializada por dona Toinha, que
convidou outras artesas da AABV para atuarem como instrutoras na primeira semana
do projeto, como Luciana, Zeneide e Sandra. Nesta agao, participamos desde as fases
de concepcgao da identidade visual e planejamento de atividades, até o processo de
registro fotografico das oficinas na primeira semana, em fevereiro de 2024. A
oportunidade de acompanhamento da agdo permitiu o aprofundamento sobre o
conhecimento artesanal em questdo, ja que nos integramos também como
aprendizes, experimentando diretamente as relagdes com a corporalidade, as formas

de fazer e as temporalidades particulares a técnica do croché com a fibra de buriti.
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Além disso, a atuagao em colaboragdo com a artesa coordenadora do projeto,
possibilitou a formacédo de vinculos e a inclusao de exercicios de imaginagéo de
futuros no cronograma de realizagdo das oficinas. Assim, prototipamos trés
dispositivos a fim de complementar o processo de aprendizagem ao estimular
reflexdes sobre a dimensao simbdlico-cultural do saber-fazer: o diario de croché e

cartas para o futuro.

O diario de croché consiste em uma adaptacédo das “sondas”, artefatos que
sdo entregues aos sujeitos participantes a fim de serem complementadas e enviadas
de volta aos pesquisadores para a interpretacao (Lucero et al., 2007). No contexto das
oficinas do Nos de fibra, em que a maioria das aprendizes eram meninas na faixa
etaria de 8 a 13 anos, as sondas serviram ao intuito de auto investigagdo de suas
proprias histérias, voltando o olhar para as tradicbes em torno do saber-fazer na
comunidade e seus possiveis significados culturais. Materialmente, a ferramenta foi
construida como um caderno que trazia uma série de questdes como, por exemplo,
as relagdes entre saber-fazer e suas proprias genealogias, as relagdes com objetos

artesanais e os efeitos do aprendizado em nivel emocional, social e corporal.

Ja a coisa de design “cartas para o futuro” buscou elicitar processos de
correspondéncia entre presente, passado e futuro por meio da escrita de cartas e da
representacao visual. Com o objetivo de observar processos sociais voltados ao
futuro, tais agdes de imaginagdo coletiva produzem a tangibilizagdo de cenarios
possiveis a partir de indagagdes-centrais como “e se isso acontecesse?” ou “e se
olhassemos dessa outra maneira?” (Halse, 2013). Primeiramente, convidamos as
meninas a escrever cartas, tendo a seguinte pergunta como ponto de partida: como
posso continuar a tradicdo do croché na comunidade da Boa Vista? Em suas cartas,
o destinatario foi o futuro e o corpo do texto imaginava seus sonhos e expectativas

sobre a salvaguarda do saber-fazer com a fibra de buriti.

Em seguida, pedimos que elas traduzissem a realidade especulada na forma
de desenhos coletivos. Para Ingold (2013), um desenho ndo é a manifestagédo de um
pensamento, mas o proprio processo de pensar. Por meio da elicitagdo do gesto de
desenho, as aprendizes sdo chamadas a criar narrativas visuais em correspondéncia
aos escritos, articulando seus imaginarios situados com a quest&do da continuidade e

transformacao do artesanato.
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Ao fim da dindmica, conduzimos a preparagdao de um painel composto por
todos os materiais produzidos pelas aprendizes. Assim, pedimos que elas inserissem
nao somente as cartas e desenhos, mas também as pecgas de croché iniciadas por
elas ao longo do processo de aprendizagem e tiras de papel com uma palavra-sintese

da experiéncia de participagao nas oficinas.

E importante ressaltar que nem todas as ferramentas foram construidas de
forma colaborativa. O diario de croché, especificamente, foi elaborado pela prépria
pesquisadora a partir do cruzamento entre as questdes locais, colhidas nos processos
de observacgao participante nas visitas prévias a comunidade, e o arcabougo teorico-

conceitual, por meio das revisdes bibliograficas realizadas.

Por outro lado, as cartas para o futuro foram dispositivos que se
materializaram em intima correspondéncia a vivéncia nas oficinas de croché. Desse
modo, sua forma, conteudo e objetivos nasceram a partir da experimentacédo e
improvisagao criativa ao longo das oficinas com as mestras artesas e as aprendizes,
imaginando os usos possiveis dos materiais e utensilios que ja tinhamos em maos. A
natureza inacabada e contingencial das ferramentas permitiu que as aprendizes se
sentissem a vontade para personalizar e incorporar imaginarios proprios nas

materialidades.

2.5.1. Diario de campo

O diario de campo é uma técnica de pesquisa qualitativa que objetiva o relato
escrito a respeito do que “o investigador, ouve, vé, experencia e pensa” (Bogdan e
Biklen, 1994, p. 150) ao longo da recolha e reflexao sobre os materiais de estudo. Tais
notas de campo auxiliam a conducado do projeto, ao permitir a observagao das

influéncias dos eventos vividos sobre o plano de investigacao inicial.

O detalhamento escrito das experiéncias de campo na forma de diarios
propicia a permeabilidade entre o carater factual dos eventos e a subjetividade do
pesquisador. De acordo com Amaro (2024), a escrita dos diarios de campo concebe
situagdes metadiscursivas de autorreflexdo e organizacdo da experiéncia vivida,

através da “percepc¢ao das lacunas entre quem enuncia e o0 enunciado, uma vez que
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sujeito e fendmeno se misturam, num encontro que nao os diferem” (p.225). Por sua
vez, escrever narrativas a partir das notas colhidas em campo é uma forma de “tornar
familiar o estranho, naturalizar o evento por um indicativo grafico”. as palavras, as
fotografias, os desenhos ou 0os mapas que se inscrevem nos diarios (Amaro, 2024,
p.225)

Bogdan e Biklen (1994) apresentam um arcabougo metodoldgico para
producdo e analise das informagdes coletadas através desses objetos. Segundo os
autores, o conteudo das notas escritas em campo pode ser classificado conforme sua
funcao descritiva ou reflexiva. A primeira categoria se orienta a captagao dos atributos
concretos, isto €, a descricdo exata do local, pessoas, agdes e conversas, buscando
sinalizar os seguintes aspectos: 1 - Retratos dos sujeitos (aparéncias fisicas, formas
de se vestir, de falar e de agir), 2 - Reconstrugdes de dialogos (conversas particulares
dos sujeitos com os pesquisadores e com outras pessoas), 3 - Descricao do espaco
fisico (desenhos e/ou fotografias do espaco e seus componentes), 4 - Relatos de
acontecimentos particulares (atores envolvidos e a natureza de sua participagéo), 5 -
Descricdo de atividades (detalhamento e sequenciagdo dos comportamentos
explicitos, como olhares e gestos), e 6 - Comportamento do observador (relato de seu
comportamento, suposi¢cdes e impressodes, aspectos que terao influéncia direta sobre

a coleta e analise dos materiais).

Em contrapartida, as notas reflexivas prestam-se ao registro subjetivo, ao
identificar, por meio da escrita, as especulacdes, sentimentos, problemas, ideias,
palpites e preconceitos em torno do percurso de pesquisa qualitativa. Somam-se a
esse intuito a recolha de impressdes que deem pistas sobre pesquisas futuras e
esclarecam questdes e inadequacgdes previamente identificadas. Assim, seu conteudo
costuma apresentar os seguintes tdpicos: 1 - Reflexdes sobre a analise (temas,
padrbées, conexdes e adigdes de pensamentos ao longo das experiéncias), 2 -
Reflexdes sobre o método (a fim de evidenciar os efeitos positivos e negativos das
estratégias), 3 - Reflexdes sobre conflitos e dilemas éticos (preocupag¢des em torno
das relagdes com os/as participantes), 4 - Reflexdes sobre o ponto de vista do
observador (como as percepgdes dos pesquisadores sao transformadas), e 5 - Pontos
de clarificagao (esclarecem e ampliam as reflexdes).
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Figura 11 - Descrigao dos processos em campo
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2.7. Andlise das narrativas

2.7.1.Triangulagao

Segundo Minayo, Assis e Sousa (2005), a triangulagdo em suas diversas
vertentes (de métodos, investigadores, teorias ou dados) consiste na técnica mais
solida de construcao tedrica. Desse modo, a etapa de validacdo da pesquisa foi
produzida conforme os principios da triangulagao de intersubjetividades (Noronha, no
prelo), de dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013).

A triangulagcdo de dados busca reunir os dados de uma multiplicidade de
fontes de informacéo, considerando a corroboragcdo e avaliagdo de um mesmo
fenbmeno (Yin, 2001). Ja a triangulagdo de pessoas busca entrelagar a experiéncia

de multiplos atores, que participam como co-pesquisadores do conhecimento,
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reconhecendo a diversidade de efeitos que a pesquisa causa aqueles que a

vivenciam.

A triangulagéo intersubjetiva (Noronha, no prelo) reune processos tradicionais
de triangulagcdo de dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013). No
ambito da pesquisa em designantropologia, a participacdo tangibiliza uma
multiplicidade de dados sobre as agéncias de seres viventes, ambientes, materiais e
subjetividades. Essa proposta se orienta ao entrelagamento de formas de vida e de
relagdes, criando condicbes para que a fala e os conhecimentos oriundos de
cosmologias outras possam dialogar com os textos e as metodologias académicas,

questionando o paradigma cientifico vigente.

Assim, adoto a triangulagdo de intersubjetividades (Noronha, no prelo), de
dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013) como um modo de analisar
o entrelagamento das narrativas das artesas, dos materiais, da base teorica e as
minhas proprias narrativas, trazendo a vista as multiplas subjetividades e cosmologias

em dialogo na construgao do conhecimento.

O uso da triangulagdo para analise dos resultados de pesquisa compreende
a articulagdo entre as narrativas empiricas, o referencial teérico e a analise da
conjuntura. O método de analise abrange um processo interpretativo que inclui: 1 - a
preparagao dos dados empiricos coletados e construgao de categorias de analise; 2 -
a analise-sintese, que entretece as percepgbdes dos sujeitos, a relagdo com o
arcabougo tedrico e a reflexdo sobre o fendbmeno na conjuntura mais ampla
(Marcondes e Brizola, 2014).

Como categorias analiticas, volto-me as dimensdes que se relacionam a
salvaguarda e a transformacgéo do saber-fazer com a fibra de buriti na Boa Vista:
geracao de trabalho e renda, relagdo com a natureza, mobilizagdo coletiva e

elaboragao emocional-criativa de si.

2.8. Inventariagao de narrativas

O processo final se desenrolou por meio da criagdo de um inventario, reunindo
as narrativas produzidas e trianguladas nas etapas anteriores. Em minhas ultimas

visitas a comunidade, as artesas levantaram a necessidade da criacao de um material
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grafico que pudesse tangibilizar suas produgdes, na forma de um catalogo ou um

livreto.

Além de impulsionar a divulgagdo e comunicacdo de sua producgado, a
elaboragao desse material representa a localizagao de tal pratica dentro da histéria e
da tessitura simbdlico-cultural do artesanato com a fibra de buriti na Boa Vista. A partir
disso, os objetivos tedrico-metodoldgicos da pesquisa — a inventariagao das narrativas
- puderam se alinhar as demandas internas do grupo, ressaltando o propdsito

participativo e intervencionista da pesquisa.

A construgao do material se deu a partir de métodos e ferramentas do design
grafico e buscou compor, por meio da estruturacdo entre imagens, ilustracbes e
textos, uma cartografia afetiva em torno das narrativas historicas e simbolico-culturais
do saber-fazer, além de ser um dispositivo de divulgagcdo de seus produtos e
processos produtivos. O arquivo em .pdf do inventario pode ser acesso através do

link.®

3Link para acessar o inventario:
https://drive.google.com/drive/folders/1xjVvw_MUGo8AUOpe5vKCQKorpl2xV7ybc?usp=sharing
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3 DENTRO DO COFO

Com Ursula K. Le Guin (2021), aprendo a importancia das coisas dentro da
quais se guardam coisas, “uma folha, uma cabacga, uma concha, uma rede, um saco,
um estilingue, uma bolsa.” (Le Guin, 2021, p.19). Volto-me a esses objetos
desimportantes para especular sobre outros modos de fabricar a narrativa da
pesquisa. Ao invés do registro impessoal, neutro e distanciado, entrelago-me as linhas
da histdria, fazendo do encontro intersubjetivo o ponto fulcral do processo investigativo
(Souza et al., 2023).

“Cofo” é a palavra que tomo por empréstimo para nomear o contentor onde
coleciono os tantos contos que encontro pelo caminho. O objeto de cestaria comum a
realidade maranhense serve como um recipiente para acondicionar e transportar
insumos. Dentro dele, reuno o arcaboucgo tedrico-metodologico, as narrativas dos
designs outros e a narrativa que aqui me demoro. Esta ultima €, antes de tudo, uma
ficgdo inventada sobre o corpus da experiéncia (Clifford, 2016), pois tecida, tramada,

modelada, assim como quem tece com o linho de buriti.

Persigo essas histdrias implicitas como um modo de imaginar e experimentar
outras formas de fazer design. Por conta disso, o que narro se desvincula das
narrativas heroicas, universalizantes, produtivistas e, portanto, insustentaveis, que
continuam a ser repetidas no ensino, pesquisa e pratica do design, enquanto

ferramenta do racionalismo moderno/colonial.

Profundamente situadas, relacionais, continuas e intersubjetivas, penso com
€ como essas narrativas outras provocam a correspondéncia entre as linhas de vida
em torno do saber-fazer com a fibra de buriti em uma comunidade. Ao olhar de perto,
descubro uma trama em que seres e coisas se entrelagam: mulheres, meninas,
palmeiras, rios, fibras, vegetais, bolsas, toalhas, agulhas, novelos, cadernos, papeis,
canetas. Aqui, essas historias sdo contentores materiais, visuais, textuais — tangiveis
e intangiveis — onde se guardam e se transformam continuamente projetos coletivos
de fazer mundos (Le Guin, 2021).

Neste capitulo, esmiugo as categorias tedricas que sustentam o caminho de

pesquisa, expondo seus cruzamentos e suas implicagdes para a disciplina do design.
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Inspirada por Anna Tsing (2022) e Ursula K. Le Guin (2021), busco extrapolar as linhas
do tempo desenhada sob a 6tica do desenvolvimento e do progresso tecnologico.
Essas linhas sdo permeadas por narrativas capazes de fabricar quadros sociais de
memorias, que enquadram a realidade, produzindo determinados efeitos discursivos

e instrumentalizando relagdes de poder (Benjamin, 2007; Mendoza Garcia, 2004).

A fim de explorar os modos de narrar de outras relacionalidades,
temporalidades e materialidades de design, dialogo com categorias como fabulagéo
(Anastassakis, 2020; Haraway, 2023; Hartman, 2020; McLean, 2017), alegorias
etnograficas (Clifford, 2016) e do fazer téxtil (Peréz-Bustos, 2016; Pérez-Bustos e
Piraquive, 2018), conhecimento narrativo (Ingold, 2011), assembleias polifénicas
(Tsing, 2022), narrativas contentoras (Le Guin, 2021), design ontolégico (Escobar,
2016; Fry e Kalantidou, 2014; Willis, 2002). Combinando fatos reais e elementos
ficticios (Anastassakis, 2020; Haraway, 2023), ampliando as camadas de significados
dos fragmentos da realidade (Clifford, 2016), ou simplesmente contando histérias, ao
redor do fazer artesanal, tais narrativas sao capazes de produzir e remodelar a

realidade, associando multiplas formas de fazer design no momento de sua tessitura.

3.1. Narratividades

No ano de 1936, Walter Benjamin (2007) escreveu o conhecido ensaio “O
Narrador”, em que aborda as transformacgdes das formas tradicionais de contagcao de
narrativas e seu declinio na modernidade. Segundo o autor, a narrativa representa
uma forma artesanal de comunicacgao, visto que possui a capacidade de entrelagar a
coisa narrada a vida do narrador, ao invés de se exprimir em um puro relato ou
informagéo. Assim como no fazer artesanal, a narrativa ndo se revela por imediato,
sua natureza esta precisamente na continuidade do seu crescimento ao longo da
experiéncia dos que a ouvem, prolongando a si mesma por meio da “superposicao de

camadas finas e translucidas” toda vez que é recontada (p.206).

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais

fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si
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mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo
do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira que

adquire espontaneamente o dom de narra-las (Benjamin, 2007, p. 205).

Varias décadas depois, Ursula K. Le Guin (1989), no ensaio “Some thoughts
on narrative”, discute sobre as particularidades da linguagem narrativa, entendendo-a
em sua qualidade de conexao, organizagao e direcionalidade temporal. “A narrativa
faz uma jornada” (Le Guin, 1989, p.61), uma vez que se costura a partir do movimento
de entrelacar eventos em uma certa temporalidade — comego-meio-fim, passado-
presente-futuro ou, mesmo, comego-meio-comego, como propde Antdnio Bispo dos
Santos (2023).

Narrar € “saber de um modo”, pois um modo de conhecer € um modo de
narrar, como defende Mendoza Garcia (2004). A narrativa funciona como um quadro
social da memdria, uma vez que as experiéncias se conformam através de quais
narrativas escolhemos para conta-las. Nao apenas os eventos que vivemos produzem
narrativas, mas também as narrativas estdao aptas a produzir os significados destes

eventos.

Neste exercicio de construgao narrativa, o que permanece é o que a memoria
determina como significativo e cada memoria se produz a partir de visées particulares,
mas sua modelagdo se da em meio a uma multiplicidade de interpretagdes com as
quais se relaciona. Para Mendoza Garcia (2004), a forma narrativa, enquanto
instrumento de construgéo de significados da vida coletiva, possibilita a reconstrugao
de experiéncias e a reorganizagao de processos sociais, dando continuidade as

praticas e conhecimentos do passado na atualidade.

Todavia, narrativas sao capazes de estruturar a memoéria através da
delimitacdo de uma retdrica especifica, trazendo a tona o jogo ambiguo entre aquilo
que € lembrado e esquecido nos campos sociais. Reproduzem-se, assim, retéricas
que difundem a autoridade de conhecimentos hegem®onicos por meio de uma suposta
neutralidade, mas que favorece contextos e relacdes especificas. Essa selecdo pouco
diferenciada infere diretamente no continuo apagamento de conhecimentos

marginalizados (Mendoza Garcia, 2004).
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Localizar-se no tempo significa entdo selecionar quais memdrias serao
articuladas para contar e dar significado ao que vivemos. Nesta investigacao,
buscamos esmiugar as margens do design para pensar como processos de narragao
e correspondéncias em uma comunidade de artesds do Maranh&o pode possibilitar a
continuidade de praticas e conhecimentos com a fibra de buriti. Trata-se de uma tarefa
de cultivo da nossa atencao sobre aquilo que se exprime sobre o saber-fazer, as vidas
das artesas e dos buritis, tanto no nivel explicito, articulado, verbal, como no nivel
implicito, tacito, alegodrico, aquilo se oculta nas lacunas, nos fragmentos, nos

pequenos gestos cotidianos.

3.2. Narrativas contentoras e as artes de notar

Em sua conhecida obra “A teoria da bolsa da ficgdo”, a escritora
estadunidense reitera a investigacao sobre a natureza da narrativa. Nela, Le Guin
(2021) reflete sobre a necessidade de superagao das narrativas heroicas: aquela das
flechas e langas, cujo emblema é o conflito, a linearidade, o progresso, o triunfo e,
acima de tudo, a centralidade da figura do Heréi (Le Guin, 2021). Seu olhar volta-se,
assim, para as histérias ndo contadas dos muitos outros personagens secundarios,
percorrendo os acontecimentos banais e fazeres cotidianos tdo essenciais para a
manutengdo da vida. Tais estorias ganham forma e densidade na alegoria do
contentor: a coisa dentro da qual se guardam coisas, o receptaculo para a coisa que
é recebida:

Conflito, competi¢ao, tenséo, luta, etc. dentro de uma narrativa concebida
como sacola/barriga/caixa/casa/saco de talismas, podem ser vistos como
elementos necessarios de um todo que, em si mesmo, ndo pode ser
caracterizado simplesmente como conflito ou como harmonia, uma vez que

seu propésito nao é a resolugédo e tampouco a estase mas sim um processo
continuo (Le Guin, 2019, p.35, tradugdo: Mariana Bandarra).

Coletar tais estorias envolve um comprometimento em processos de sintonia
e atengao as praticas de continuidade, juntando, como em uma bolsa, as histérias de
vida e das relagbes entre seres. Com base em Haraway (2008), Adsit-Morris (2017)

sugere que este exercicio requer a combinacao entre metaforas e descri¢gdes atentas
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e detalhadas. Aqui, o conceito de metafora assume um novo significado, nao
entendido como representagdes das coisas, mas como entrelagamentos material-
semidticos nos quais o bioldgico, o literario e o artistico se articulam na realidade

vivida.

Dessa forma, situar a narrativa em seu territério de vida significa conceber
cComo as coisas, as ideias, os seres, os materiais criam aliangas em um sistema de
relacbes e em uma temporalidade multilinear. No a&mbito do fazer cientifico, estorias
contentoras permitem ressurgéncias em meio a precariedade, assim como trazem a

tona as possibilidades narrativas das relagdes em que nos engajamos.

O pensamento sobre as narrativas contentoras ressoa nas ideias de Anna

Tsing (2022) e suas especulagdes em torno das histérias das assembleias/paisagens

multiespécies. Em sua obra “O cogumelo no fim do mundo: sobre a possibilidade de

vida nas ruinas do capitalismo”, a antropéloga estadunidense questiona a reprodugao

das fabulas do progresso no Antropoceno, um fendbmeno que ndo s6 ocasiona a

destruicdo das ecologias, como também conduz técnicas de alienacdo em que todos
os seres sao transformados em recursos.

O progresso € uma marcha para a frente, que arrasta outras modalidades de

tempo para o interior de seus ritmos. Se ndo féssemos conduzidos por sua

pulsagéo, poderiamos notar outros padroes de temporalidade. Cada ser vivo

refaz 0 mundo a partir de ritmos sazonais de crescimento, padrdes

reprodutivos de vida e expansées geograficas. [...] A curiosidade que defendo

persegue estas temporalidades multiplas, revitalizando a descricdo e a

imaginacéo. [...] descrentes da dire¢cao imposta pelo progresso, nds podemos

olhar para o que tem sido ignorado por nunca ter se encaixado na sua linha
do tempo (Tsing, 2022, p.65).

Em meio a esse cenario de extrema precariedade, que € a condigao
dominante do tempo contemporaneo, reorientar nossa atencgao significa questionar o
que sucumbiu a linha do tempo do progresso linear, tecendo formas de cultivar a
percepcdo minuciosa de assembleias multiespécies. Este conceito identifica os
agrupamentos de multiplos padrées de temporalidades e projetos de fazer mundo, os
quais tangibilizam os processos de constituicdo das histérias que extrapolam a

temporalidade do progresso.

As assembleias sdo polifénicas, pois congregam ritmos e escalas temporais
heterogéneas. Porém, ndo se reduzem a modos de reunido de individuos: sdo os

efeitos dos encontros que possibilitam as formas de vida que nelas estdo
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emaranhadas. Tsing (2022) utiliza a nogéo de “design nao intencional” para explorar
0 modo como as paisagens — enquanto assembleias - sao efeitos desses padrdes de

coordenacgao nio intencional entre os seres.

A vista disto, a antropdloga apresenta um conceito de histéria como um
“registro de muitos percursos de fazer-mundo, humanos e ndo humanos” (Tsing, 2022,
p.246). Nao s6 os humanos, mas todos os outros seres sdo dotados da capacidade
de fazer histérias ao desenhar tragos e caminhos que testemunham as assembleias
em que as espécies se entrelagam. Nesse sentido, Tsing (2022) revela algumas pistas
uteis a artes de notar e narrar tais assembleias: analisar os entrelagamentos de
modos de vida e ndo apenas uma unidade ou relagao; seguir as sintonizag¢des entre
as espécies e atentar-se ao ritmo de cada organismo; e reconhecer que as
assembleias s&o vulneraveis as contingéncias das transformacdes histéricas.

Da mesma forma, para se apreciar uma assembleia € preciso prestar atengao
nos seus modos distintos de ser, a0 mesmo tempo em que se observa como
estes se encontram em combinacdes esporadicas, mas consequentes. Além
disso, em contraste com a previsibilidade de uma pega de musica escrita, que

pode ser repetida uma e outra vez, a polifonia da assembleia muda a medida
que as condigdes mudam (Tsing, 2022, p.234).

Narrar tais paisagens, dessa forma, exige a convivéncia com as
contingéncias. No ambito da producdo do saber, isto requer a superagdo das
disténcias entre a categorizagdo cientifica e a narragdo de histérias, articulando
conhecimentos cientificos e “vernaculares” e engajando-se ativamente com a

observacao participante, o trabalho de campo e artes de notar (Tsing, 2022).

No entanto, manchas de conhecimento podem surgir dos processos de
tradugdo de saberes cientificos e vernaculares, criando incoeréncias e
incompatibilidade entre os dominios. Assim como as assembleias, Tsing (2022) afirma
que essas incongruéncias nao sao “fechadas nem isoladas, elas mudam de acordo
com o aparecimento de novos materiais”. Nestas manchas, “ontologias sobrepostas,
inconsistentes e confusas sdo achatadas no interior do dominio da maquina” (2023,
p.316).
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3.3. Conhecimento narrativo

Tim Ingold (2011), antropologo britédnico, discute sobre as nog¢des de
conhecimento classificatério e conhecimento narrativo, em que o primeiro deriva dos
modos de conhecer as coisas a partir de sua inser¢ao em um sistema de conceituagao
e classificagdo com base em suas propriedades. Logo, a classificagdo — como uma
especie de conhecimento vertical, hierarquico, descontextualizado - rompe com os
entrelagamentos entre as coisas em seus movimentos de vida, interrompendo as
linhas de intersubjetividade em que cada ser esta imerso. Incluso neste sistema de
classificagdo, esta o conhecimento cientifico hegeménico de viés positivista em sua

busca eterna pela universalizacéo, escalabilidade e neutralidade de suas proposigoes.

Enquanto o conhecimento classificatério cria rupturas nos percursos de fazer-
mundo entre os seres, 0 conhecimento narrativo repousa exatamente em sua antitese:
em um mundo em constante transformacg¢ao, cada minima coisa que conhecemos
“envolve dentro da sua constituicao a histéria das relagbes que a trouxeram até ai”
(p.176). Na visao do autor, uma histéria é constituida pelo modo como os seres, as
coisas e os ambientes, correspondendo ao longo de suas linhas de vida, negociam
um caminho pelo mundo

Conhecer alguém ou alguma coisa é conhecer a sua histéria, e ser capaz de
juntar essa histéria a sua. No entanto, é claro, as pessoas crescem em
conhecimento ndo somente através de encontros diretos com outras

pessoas, mas também por ouvir suas histérias contadas (Ingold, 2011,
p.176).

A contacdo de histdrias, portanto, cria condicbes para um processo de
conhecimento que excede as instituicdes dos processos classificatérios, como, por
exemplo, o saber-fazer artesanal enquanto uma pratica de aprendizado tacita
baseada em histdrias orais e na experimentacdo sensorial-corporal. De acordo com
Ingold (2011, 2022), artes&s/os sao praticantes habilidosas/os, conceito que
representa individuos que detém a capacidade de sintonizar seus movimentos com
as perturbacbes ambientais sem que o fluxo das acgbdes seja interrompido. Os
praticantes habilidosos possuem uma maior sensibilidade para responder a tais
perturbacgdes, através da precisdo da correspondéncia entre seus movimentos e os

movimentos do mundo.
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Conhecer o mundo a partir de suas histérias vincula o saber a pratica de
corresponder ao que é contado de forma a entrelagar tais histérias a sua narrativa de
vida e, desse modo, crescer em conhecimento relacional com o mundo.

As especificagbes fornecem informagdes sobre o especificado, sobre os
materiais a serem usados, sobre as pecas e suas dimensbes, sobre os
movimentos a serem executados. Eles definem um projeto. Mas as histérias
surgem de corpos em movimento e materiais vitais, no contar. Eles tragcam
um itinerario. E exatamente porque seu conhecimento e sua pratica tém o
mesmo carater itinerante que, na narrativa, os praticantes podem coloca-los

em correspondéncia uns com os outros (Ingold, 2013a, p.110, tradugéo
nossa).

Narrativas individuais — os fios subjetivos e intergeracionais — e narrativas
coletivas — as costuras simbdlicas no seio de uma teia sociocultural — tornam-se
indissociaveis no processo de contacao de histdrias sobre o fazer artesanal. Por meio
de sua habilidade de resposta, a/o praticante habilidosa/o improvisa percursos para
lidar com as contingéncias cotidianas e materiais e prolongar o saber-fazer. Porém, a
continuidade artesanal depende e somente se sustenta a partir do entrelagamento em
uma trama composta por multiplos seres, coisas € ambientes, o que constitui sua
natureza aglutinadora de incontaveis valores culturais, econdmicos, ambientais,

politicos e sociais.

3.4. Fabulagao

Contar histérias demanda um engajamento com a imaginacao e criagao de
tempos, seres, coisas, espacgos. Tal ideia se encontra no conceito de fabulacao,
entendida como “a criagao de ficgdes suficientemente vividas e intensas para serem
capazes de intervir e remodelar a realidade” (McLean, 2017, p.10, tradu¢do nossa).
Aqui, compreendemos a narrativa como um dispositivo para especulacao de situagdes
no passado, presente e futuro, buscando a transformacido social através das

materialidades e processos de design.

No ambito da antropologia, a fabulacdo € um convite para ampliar o foco no
estudo e interpretagao de vidas humanas como objeto, buscando a aproximagédo com
outras formas de conhecimento como as ciéncias naturais, a arte e a literatura.

Reformulada como uma arte fabulatéria, a antropologia torna-se uma pratica
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relacional e experimental, baseada na exploragao aberta de alternativas de existéncia
coletiva, humana e ndo humana (McLean, 2017).
Isso envolve ndo a representacdo de um mundo assumido como ja dado,
independente de sua figuracao através de textos, imagens ou outros meios,
mas sim o avancgo participativo dos processos materiais de formagédo do

mundo nos quais os atos humanos de criatividade estdo sempre ja implicados
(McLean, 2017, p.x, traducdo nossa).

Donna Haraway (2023), filésofa da ciéncia estadunidense, recorre ao conceito
de fabulacao especulativa como uma metodologia articuladora de saberes situados e
conhecimentos cientificos, artisticos e literarios para provocar transformacdes no
presente e no futuro. Diante da crise ambiental e civilizatéria do Antropoceno, “ficar
com o problema” significa assumir uma postura que nao propde a reconciliagdo ou a
restauragcao, muito menos o solucionamento dos problemas, como prometido pelo
desenvolvimento tecnoldgico. Habitar uma terra em crise implica comprometermos
com a situacionalidade e a relacionalidade das questbes, tracando modos de
recuperacao parcial — maneiras de viver em aliangas multiespécies para cultivar a

continuidade dos processos de vida em suas relagdes semidtico-materiais.

Segundo a autora, a fabulagao especulativa € um método de rastreio dos fios
das figuras de barbante, jogos em que os seres se entrelagam e sustentam ritmos de
“passar e receber, ao fazer e desfazer, ao puxar os fios e solta-los” (p. 15), fazendo
emergir falhas, mas também a possibilidade de encontrar algo valioso ao longo do
processo.

Esses jogos tratam da retransmissao de conexdes que importam, da narragao
de estérias de mdo em mao, digito sobre digito, de um local de vinculo a

outro, a fim de fabricar as condi¢des para o florescimento finito na Terra, em
terra (Haraway, 2023, p.26).

Fato cientifico e fabulacado especulativa estdo mutuamente associados e sao
interdependentes entre si. Assim como os fatos constituem elementos fundamentais
das histdrias que criamos, o processo de contacao de historias também é responsavel
por conceber os significados em torno dos fatos (Adsit-Morris, 2017). Logo, narrar tais
estérias permite a combinagao de elementos factiveis e ficcionais com o objetivo de
fabricar mundos e temporalidades, trazendo materialidade para eventos que
“‘desapareceram, que permanecem e que ainda estdo por vir’ (p.60). Segundo
Haraway (2023),
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[...] importam as estérias que contamos para contar outras estérias. Importa
quais nés amarram noés, quais pensamentos pensam pensamentos, quais
descricbes descrevem descrigcdes, quais lagos enlagam lagos. Importa quais
estorias produzem mundos, quais mundos produzem estérias (Haraway,
2023, p. 27).

Desse modo, as estorias de fim do mundo ou de salvagao, que imprimem seus
contornos no tempo contemporaneo, precisam ser substituidas pelas estorias que
narram os movimentos de aterramento em situagdes, lugares e relagdes intricadas,
complexas e repleta de incertezas. Nestes entrelagcamentos, seres ontologicamente
diversos assumem a tarefa de viver e morrer bem, isto &, engajados profundamente
com o presente e a matéria de seus problemas. A partir do cultivo destas formas de
sobrevivéncia no mundo, as narrativas podem continuar a ser contadas e, portanto, a

imaginacao e materializacao de novos modos de habitar a crise no Antropoceno.

Uma outra face da fabulacéo diz respeito ao seu potencial em compor uma
abordagem alternativa aos discursos hegemdnicos em torno dos fatos historicos,
explicitando os pontos de vistas divergentes. De acordo com Saidiya Hartman (2020),
escritora norte-americana, esta pratica se define como fabulagao critica, uma forma
experimental de escrita arquivistica que busca deslocar os relatos preestabelecidos

da histéria oficial, imaginando o que poderia ter acontecido, dito ou feito.

Tendo em vista a “incomensurabilidade entre o discurso prevalecente e o
evento” e a “instabilidade e discrepancia do arquivo” (op. cit., p.30), autora rearranja
os dados do trafico de escravos no Oceano Atlantico durante o periodo colonial,
produzindo uma contra-histéria sobre a vida de uma garota escravizada. A partir das
lacunas de arquivos, como registros legais, livros de contabilidade e diarios de bordo,
Hartman (2020) constréi uma narrativa que materializa a subjetividade contida na
impessoalidade dos dados, como uma tentativa de romper as taticas de apagamento
e violéncia que sao reproduzidas pela determinagao de discursos universais impostos

sobre individuos e grupos subalternizados.

No que se refere ao campo da pesquisa em design, algumas autoras, como
as pesquisadoras brasileiras Zoy Anastassakis (2020) e Clara Meliande (2023), tém
trazido debates em torno da pratica fabulatéria e seu potencial investigativo.
Anastassakis (2020) reflete que as conjungdes entre as fabulagdes especulativas e as
praticas de correspondéncia se encontram no fato de que, ao prestar atengao aos

sinais de transformacdo nas experiéncias que vivenciamos, “as fabulagdes
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especulativas maximizam as fricgdes das narrativas com as experiéncias com o
propésito de imaginar futuros possiveis para processos de transformacao” (p.14).
Assim, corresponder com os outros — pessoas, animais, plantas, objetos, lugares — é
uma forma de cultivar a habilidade de contar estérias outras, de ressurgéncia em meio

a crise.

Ja Meliande (2023) apresenta alguns indicios conceituais e metodoldgicos
sobre os propositos das fabulagdes especulativas e criticas, tais como: 1) produgéo de
narrativas critica-criativa a partir de documentos, narrando cenas realistas sobre as
forcas em disputa e a dimensao subjetiva de personagens; Il) narragao dos processos
de pesquisar “com” por meio de cartas e diarios, por exemplo, que evidenciem as
questdes que aparecem ao longo do ato de corresponder aos multiplos outros; IllI)
especulacéo critica, perguntando-se o “e se?” das situagdes a fim de imaginar

cenarios possiveis no passado, presente e futuro.

3.5. Alegorias etnograficas

A fabricacao da ciéncia ocidental de viés positivista compilou determinadas
exclusoes sistematicas na produgdo de conhecimento: a rejei¢cao a retorica, a ficgao
e a subjetividade, em defesa, respectivamente, da significacdo evidente e
transparente, do fato inalienavel e da objetividade cientifica. A escrita de descri¢cdes
culturais ndo escapa a essas armadilhas. Para James Clifford (2016), antropdlogo
norte-americano, tendo em vista o carater indissociavel entre a dimensao poética e
politica, as decisdes estéticas e estilisticas da escrita podem reproduzir certas

relacdes de poder.

Na contemporaneidade, os estudos etnograficos passam a entender a ideia
de cultura ja ndo como sistemas estaticos e unificados de simbolos e significados a
serem interpretados. Processos culturais sao constituidos por relagdes e dinamicas

historicamente situadas, contestadas e emergentes (Perin, 2021).

Nesse sentido, Lila Abu-Lughod (1993), antropdloga palestino-estadunidense,

faz criticas extensas as generalizag¢des da escrita etnografica, a qual, na busca de leis
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de sociabilidade ou na interpretacdo de modos de vida a partir de detalhes dos
universos individuais leva a tipificagdes, produzindo fronteiras entre o “eu” e o “outro”,
o mundo representado. A vista disto, a autora escreve sobre a situacionalidade e
reflexividade do trabalho de campo e escrita, expondo os problemas de discursos
cientificos como linguagens de poder e a produgao do conceito de “culturas” como

ferramenta para fabricacdo de um “outro” homogéneo, coerente e atemporal.

Existe uma forte contradigdo no ato de afirmar o movimento de contestagao e
emergéncia das culturas e a natureza retroativa da escrita cultural, uma vez que ha o
risco em fixar os eventos vividos em campo em um tempo distante e passado. Isto €,
cria-se um retrato tipificado e fora do fluxo temporal da alteridade e seus modos de
vida, praticas e conhecimentos. Em meio as dindmicas e eventos experenciados no
tempo, os grupos sociais atravessam uma série de contradigdes, conflitos de interesse
e mudancas historicas em agao, que ressignificam e atualizam suas praticas (Abu-
Lughod, 1993).

Assim, € certo afirmar que, mais do que configurar representagbes, a
etnografia implica a invencéao de ficgdes sobre estes processos, pois deriva de certos
enquadramentos da realidade construidos por aquele que escreve. Aqui, ficcdes nao
significa o oposto de verdade, mas assume o significado de algo “feito ou modelado”,
identificando a parcialidade e situacionalidade das verdades culturais e historicas
(Clifford, 2016). Para além da representagdo de um mundo, o texto cultural passa a
relatar instancias especificas de discursos, transformando-se em um espacgo de
entrelagcamento de elocugdes situadas. Segundo o autor (2016):

[...] o principio da producao textual dialégica vai muito além da apresentacao
0 mais ou menos habilidosa de encontros “reais”. Ele aloca as interpretacdes
culturais em muitos tipos de contextos reciprocos e obriga os escritores a
encontrar diversas maneiras de apresentar realidades negociadas como
multissubjetivas, atravessadas pelo poder e incongruentes. Nessa visao, a
“cultura” é sempre relacional, uma inscrigdo de processos comunicativos que

existe, historicamente, entre sujeitos em relagdes de poder (Clifford, 2016, p.
47-48).

As relacbes compdem performances sociais que encenam histérias com a
capacidade de fundar aspectos retoricos e simbdlicos. Essas historias trabalham de
modo a entrelagar o relato de situagbes reais e metaforas morais, ideoldgicas e
cosmoldgicas, utilizadas para traduzir os processos sociais, tanto no nivel dos

discursos expressos pelos atores sociais em campo, quanto na experiéncia da escrita
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etnografica. Portanto, de acordo com Clifford (2016), podemos concluir que a poética
da etnografia é profundamente alegdrica em seu conteudo (as histérias que conta

sobre as culturas) e em sua forma (0 que se expressa em sua estrutura textual).

Conceitualmente, alegorias correspondem a uma espécie de ficgcdo narrativa
que aponta a outro padrao de ideias ou acontecimentos. Indo além da énfase na
representacdo de algo, uma alegoria permite afirmar “ndo que “isso representa, ou
simboliza, aquilo”, mas que “isso € uma historia (com forte carga moral) sobre aquilo”
(Clifford, 2016, p.154). O que esta implicado na forma e conteudo do que se escreve?
Compreender os textos culturais como narrativas alegoricas significa considerar que
tais enquadramentos da realidade constituem metaforas e padrées de associagdes
que sugerem significados adicionais nos ambitos tedrico, moral, politico e/ou estético.
Um relato de campo, desse modo, consiste em um fragmento da realidade propulsor

de uma multiplicidade de outras histérias.

Na genealogia etnogréfica, a contagao de historias € um artificio que posiciona
e subjetiva as experiéncias em campo e no relato que se faz delas. Para Abu-Lughod
(1993), contar histéricas € uma ferramenta para descontruir o processo de
generalizacao cultural, a medida que abandona a tipificacdo, reconhecendo o relato
do particular como componente fundante da experiéncia. Através da narragcédo e
interpretacéo de individuos — n&o isolados, mas sempre em relagdo — sobre seus
proprios modos de viver, podemos vislumbrar a cotidianidade da vida social,
desfazendo certas visdes generalizantes. Narrativas, assim, contestam diariamente

os discursos que fixam processos sociais em panoramas homogeneizantes.

Dessa forma, considerar que nao apenas os pesquisadores, mas também os
préprios individuos e grupos com os quais pesquisamos sédo dotados de autonomia
na leitura e escrita destas narrativas alegdricas que inventam seus mundos € uma
possibilidade para reposicionar a etnografia em um plano temporal emergente e
historicamente situado. A etnografia ndo traz um ineditismo na imposigcao da escrita a
um mundo oral. Sobretudo, Clifford (2016), em referéncia a Derrida (1974), evidencia
a necessidade de expansdo da nocdo de escrita e sua distingdo em relacdo a
oralidade e outras formas de inscricdo simbdlica. Ao afirmar que todos os grupos
textualizam significados, os autores d&o énfase ao fato de que as culturas ja estédo

escrevendo a si mesmas, através de atos criativos em que articulam, classificam e
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inscrevem suas visbes de mundo em histérias orais, rituais, nos significados

impressos em objetos e nos proprios gestos que reproduzem estas materialidades.

Assim como os textos escritos, essas textualidades diversas produzem
alegorias que n&o estdo apartadas de suas correspondéncias com a realidade. A
tradugao alegorica complexifica a escrita e leitura da etnografia, ao passo que se
necessita ter uma atengdo ampliada as narrativas e temporalidades
implicitas/explicitas e como estas possibilitam a construgdo dos “outros” e de “nods

mesmos” em sua forma e conteudo.

A escrita sobre outros mundos sociais, portanto, deve orientar a descrigao a
partir dos termos de seu proprio universo conceitual. A criagao de ficgdes persuasivas,
como propde a antropdéloga Marilyn Strathern (2014), possibilita o enredamento entre
experiéncias por meio de estratégias literarias que concebem novas ideias,

costurando vinculos entre o pesquisador, os interlocutores e o leitor da pesquisa.

3.6. Alegorias téxteis

A pratica artesanal, de natureza implicita e silenciosa, envolve uma relacao
entre o corpo e os materiais que imprimem formas especificas de conhecimento. Para
facilitar o registro e transmissdo desses saberes e fazeres, Claire Pajaczkowska
(2015) elabora uma classificagcao da retérica das praticas téxteis, em que os materiais,
as ferramentas e as técnicas de fazer transformam-se em metaforas para um
pensamento intimamente fundado no corpo. Assim, explicar tais conhecimentos
requer a escolha de palavras e conceitos que reconhegam a natureza de sua
complexidade. Isto explica o motivo de expressdes tao especificas para denotacao de
certas praticas artesanais, pois a/o arteséd/o se expressa verbalmente em um dialogo
profundo com o que faz. Portanto, € preciso que aquele que escreve sobre tais
praticas experimente também o exercicio da técnica com os materiais a fim de imergir

no interior deste repertério pratico-conceitual.

As praticas téxteis como a costura, a tecelagem e o croché, por exemplo, sdo
produzidas socialmente por meio de determinadas alegorias. Em primeiro lugar, a
costura e a tecelagem, assim como em seus gestos materiais de uniao e sustentacéo,

possuem o potencial de articular relagdées sociais dentro de grupos, da sociedade e
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do individuo consigo mesmo, produzindo a coesao e integragao coletiva (Bello-

Tocancipa e Aranguren-Romero, 2020).

Alegorias do processo de costura sdo observados nas discussdes de Peréz-
Bustos e Piraquive (2018) que descrevem o processo de construgdo coletiva do saber
por meio de oficinas de bordado entre etndgrafas. Nao apenas o tecido, mas suas
préprias nogdes sobre o fazer etnografico também eram “perfuradas”, esmiugadas,
questionadas para, em seguida, serem unidas novamente — assim como os frutos da

costura — originando uma nova perspectiva sobre suas pesquisas.

Por outro lado, ha a apreensao de tais técnicas como metaforas da
reflexividade, no ato continuo de seguir e retornar para o movimento prévio para poder
avancgar. Segundo Pajaczkowska (2015), “quando um movimento progressivo para a
frente inclui um movimento para tras dentro dele, ha um espaco e tempo de
pensamento reflexivo.” (p.86, tradugcéo nossa). No croché, o ato de dar nés, enlagando
o fio por diversas vezes, guarda uma conotacao simbdlica relacionada ao movimento
da memoria de se orientar ao passado, ao mesmo tempo em que se atualiza no

presente.

Os sentidos de todo saber-fazer, portanto, sdo produzidos relacionalmente,

nao apenas a luz do prolongamento sociocultural que imprime simbolos, memorias e
afetos (corporais e emocionais), mas também pelo modo em que estas praticas
estendem as mesmas linhas do passado, recombinando-as para contacdo de novas
histérias. Este aspecto ciclico do fazer é ressaltado por Ingold (2022), ao observar que
Contar uma histéria, entdo, é relacionar, na narrativa, as ocorréncias do

passado, retragando um caminho pelo mundo que outros, pegando

recursivamente os fios das vidas passadas, podem seguir no processo de fiar

as suas proprias. Contudo, assim como nas lagadas e no tricd, o fio que esta

sendo fiado agora e o fio tomado do passado sdo ambos do mesmo novelo.

N&o ha um ponto no qual a histdria termina e a vida comega (Ingold, 2022,
p.158).

Estudos latino-americanos tém ressaltado a importancia alegérica dos téxteis
como praticas dotadas de significados diversos, como sentidos ancestrais de
coletividade e de cuidado entre mulheres. Andrea Bello Tocancipa e Juan Aranguren
Romero (2020), investigadores colombianos, refletem sobre como nas praticas téxteis

a relagao com os materiais — enquanto mecanismo metaférico e literal da reflexividade



55

- permite a elaboragédo emocional, a exteriorizagdo de si e a organizagao da vida

cotidiana em forma de narrativas que ressignificam as realidades vivenciadas.

Os sentidos que constituem os téxteis vao além da experiéncia de producao,
uma vez que tais narrativas se tornam indissociaveis de sua materialidade. Segundo
os autores, as historias e o conhecimento das artesas permanecem nas pecgas de dois
modos: explicitamente, ao inscrever elementos que comunicam um sentido particular,
passando uma mensagem visivel; e implicitamente, quando os materiais incorporam
alegorias, que somente se tornam conhecidas mediante a elocugéo de discursos

(Bello-Tocancipa e Aranguren-Romero, 2020).

Este pensamento ressoa nos estudos de Gonzalez-Arango (2019) que discute
sobre a relagao entre memoria e téxtil, como uma forma de escrita sem palavras. Este
saber-fazer pode integrar formas pictograficas, silabicas, logosilabicas ou icénicas,
inscritas em tragcos aditivos ou redutivos (ex.: costura e bordado) ou como a formagao
de superficies (ex.: croché e tricd). Portanto, entender os téxteis como documentos a
partir do reconhecimento de epistemologias e textualidades outras demanda a
apreensao destes como agentes culturais que documentam experiéncias e aspectos
de modos de vida especificos (Arnold, 2016 apud Gonzalez-Arango, 2019). Os téxteis
sao contendores de historias diversas, que proporcionam leituras constantes das

experiéncias transformadas em narrativas.

Tania Peréz-Bustos (2016), antropologa colombiana, traz reflexdes
significativas sobre as correspondéncias entre pratica etnografica e o fazer téxtil.
Assim como a etnografia possui a capacidade de inventar “culturas”, a pratica téxtil
também exercita formas diversas de criagao, expressao e registro sociocultural, o que
substancia o seu papel como ferramenta da reflexividade etnografica. Nesse sentido,
ao mesmo tempo que a relagdo com as materialidades produz a realidade estudada,
o proprio fazer da pesquisa sofre os efeitos desta realidade produzida (Pérez-Bustos

e Piraquive, 2018).

No exercicio etnografico, as praticas téxteis provocam efeitos especificos,
pois dependem de um engajamento com as materialidades por parte do pesquisador,
experimentando sensagdes e simultaneamente exercitando o dialogo e a atengdo com

a alteridade. Dessa forma, a aproximagdo em campo demanda a constru¢édo de um
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vinculo pratico com a técnica para reconhecer sua complexa dimensao expressiva

(Pérez-Bustos e Piraquive, 2018).

Em um de seus estudos, a antropdloga discute amplamente sobre o
conhecimento tecnocientifico como um tecido com costuras, rupturas e desordens,
fruto de um trabalho laborioso, por vezes inviabilizado. Ao invés de acionar
perspectivas anglo-saxdnicas sobre o feminismo pds-humanista, Peréz-Bustos (2016)
assume uma perspectiva situada do conhecimento, enfocando as praticas das
bordadeiras do calado colombiano para pensar a incorporacao, a relacionalidade e a
precariedade na producdo do conhecimento. Conhecer, na acepcao do fazer
artesanal, € uma forma de ser em relagdo com os outros seres e com os materiais,

intimamente ancorado e tornado possivel pelo corpo.

Para a autora, as costuras sao o que possibilitam e sustentam o tecido, tanto
no sentido metaférico de urdidura social, como na prépria materialidade do tecido
artesanal, quando visto de perto. Assim, “embora nem sempre seja visivel, todo tecido
tem — e é, num sentido ontoldgico — costuras, remendos e fios quebrados” (Pérez-
Bustos, 2016, p.167)

Afirmar que o conhecimento é um tecido com costuras significa que este se
estrutura a partir de praticas e relagdes de cuidado para sustentagao da vida: a vida
econdmica-material, como fonte de renda das bordadeiras; a vida intima, em seu
papel de cura e elaboragdo emocional; e a vida do préprio bordado, que se da através
de uma técnica de reparagao para posterior reconstrucao do tecido. Assim, faz-se uma
analise sobre os aspectos que propiciam a existéncia deste conhecimento-tecido,
baseando-se em dois pontos de vista: em primeiro lugar, a partir de uma visdo mais
ampla (zoom-out), em que se observam, dentre varios aspectos, o trabalho feminino
invisivel e seus atravessamentos por opressdes de género e classe e as condigbes
de precarizacéo da producéo, levada a coexistir a um modus operandis capitalista; em
segundo lugar, parte-se a uma visao minimizada (zoom-in) da materialidade do préprio
bordado a fim de evidenciar suas estruturas invisiveis, por meio de analises

microscopicas (Pérez-Bustos, 2016).
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4 NARRATIVA NO DESIGN

4.1. Do design moderno aos designs outros

Pensar o design ontologicamente significa reconhecer que, ao projetarmos
artefatos, sistemas e processos, também projetamos formas de ser. Em um nivel mais
profundo, o design ndao apenas influencia, mas inscreve as naturezas particulares de
rituais, praticas e saberes, isto é, o design projeta, como defendem os teodricos do
design australianos Tony Fry e Eleni Kalantidou (2014) e Anne-Marie Willis (2006), ao
afirmar que “nds projetamos nosso mundo e o mundo se replica projetando-nos” (p.80,

tradugao nossa).

Segundo Willis (2006), o design ontolégico se baseia na circularidade entre
pratica e pensamento, habitando trés regides continuas e interconectadas: no design
das coisas projetadas (objetos, espacos, visualidades), que se estende ao projetar da
infraestrutura material e imaterial (sistemas de gestao, produgao e comunicacgao, por
exemplo) e engendra sistemas de conhecimento, associados a determinadas

condicdes situadas de se estar no mundo.

O design, enquanto um artificio dotado de agéncia, como propde Fry e
Kalantidou (2014), se compde a partir da intencionalidade, consciente ou nao, que é
incorporada ao processo de produgao material e imaterial das coisas que trazemos a
existéncia. Longe de significar a imposi¢ao de previsdo e controle em processos pré-
determinados, tal intengao se localiza em processos de antecipacao de futuros, cuja
direcionalidade € intrinseca a situagcido e se origina principalmente no modo em que
0s seres e as coisas respondem as circunstancias (Ingold, 2013). Dessa forma, as
coisas projetadas “sao assim meios e néo fins; o design nunca estd completo, pois
nunca deixa de ter consequéncias, grandes ou pequenas” (Fry e Kalantidou, 2014,
p.1, tradugéo nossa).

Para além da énfase no fazer projetual humano, o design ontolégico interpreta
o design como uma pratica descentralizada do individuo, uma vez que nao s6 as
pessoas, mas também as coisas e todos os outros seres possuem a capacidade de
projetar (Willis, 2006). Para o antropologo colombiano Arturo Escobar (2016)
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nas sociedades modernas todos somos projetados e nos projetamos, embora
nao nas condi¢des de nossa escolha. Nem mesmo o conhecimento cientifico
esta livre dessas pressdes de design, como revela a nogao de episteme. [...]
esse design produziu a ontologia do individuo auténomo, a verdade absoluta,
a economia descontextualizada dos lugares e a ideia de um mundo Unico ou
real (Escobar, 2016, p.136, tradugédo nossa).

Portanto, artefatos, infraestruturas e sistemas de design s&o concebidos a
partir de visdbes de mundo especificas e, inversamente, possuem a capacidade de
produzir modos de ser, saber e fazer. Nesse contexto tedrico, debates
contemporaneos sobre design e colonialidade partem das suas convergéncias com o
eurocentrismo, o qual é capaz de determinar uma visdo de mundo e praticas dirigidas
“ndo apenas a como o mundo é visto, mas igualmente a como é entendido e moldado
pelo design, com a ideia da modernidade, claro, incorporada a esse entendimento e

moldagem” (Fry e Kalantidou, 2014, p.5, tradugao nossa)

Sintomas da cosmologia ocidental capitalista como a separagao entre cultura
e natureza, a orientagdo para o progresso, a exaltacdo do individualismo e da
racionalidade foram capazes de moldar o design como pratica de saber universal
voltado, acima de tudo, a resolugao de problemas de tecnologia, mercado e escala,
perpetuando mecanismos de dano e controle de formas de saber e fazer localizadas
(Mignolo e Mignolo, 2023).

Na América Latina, o campo do design foi instrumentalizado como ferramenta
de imposicao colonial. Particularmente, criaram-se novas ontologias baseadas na
eliminagao das ontologias locais, ordenando o espaco e o tempo em torno de novas
narrativas sobre o design como instrumento de desenvolvimento tecnoldégico e

industrial.

Segundo Escobar (2014), o discurso do desenvolvimento foi amparado pela
institucionalizacdo do design como um saber especializado que seria responsavel por
conduzir a modernizagcdo dos elementos “subdesenvolvidos” e “atrasados” dos
territérios. No contexto brasileiro, isto levou a importacao de formas ensino e pratica
do design moderno, baseadas na racionalidade, universalizagdo e reducionismo,
aspectos que se difundiram de forma profundamente descontextualizada das

complexidades das realidades locais.
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Conforme Batista e Lessa (2019), a criagdo de hierarquias entre os saberes
hegemodnicos e os saberes locais tradicionais, como as praticas artesanais, por
exemplo, estabeleceu formas de exclusdo dentro dos ambitos institucionais de design,
que continuaram e continuam a fortalecer o canone universal do que seria um “bom
design”. Tendo em vista este fendmeno, varias discussdes vém se compondo em
torno do reconhecimento de outros saberes, discursos e representagoes,
desvinculados da ideia de desenvolvimento e do que constitui o fazer projetual

moderno.

Nesse sentido, a teoria e pratica decolonial visam a afirmagao da existéncia
das formas de ser, saber e fazer que foram paulatinamente negadas pelo paradigma
moderno, reconhecendo o ponto de vista da subalternidade colonial (Ballestrin, 2013).
Dialogando com Walter Mignolo (2003), o teorico colombiano Alfredo Gutiérrez-
Borrero (2020) aponta que “a totalidade do mundo é entendida a partir de histérias e
tradicoes locais especificas, cujo exterior constitui outras historias e tradi¢cdes totais
que talvez produzam totalidades alternativas ou alternativas a totalidade” (p.270).
Assim, a exportagado do design de matriz europeia culminou na imposi¢ao de historias

hipertrofiadas dos paises europeus, resultando na visdo de um unico design universal.

Desse modo, o autor evidencia a importancia do ressurgimento de sabedorias
e conhecimentos silenciados por tal unificagdo, reconhecendo uma diversidade de
praticas equivalentes do design com outros nomes a partir de uma perspectiva
pluriversal. Desenhos-outros ou desenhos do sul sdo algumas terminologias
elaboradas para tratar sobre praticas de fazer coisas e formas localizadas de projetar

que nao estdo inseridas na concepg¢ao usual do canone.

O “sul” do design, mais do que uma indicagao geografica, representa o
conjunto de saberes e praticas ignorados pelos mapas disciplinares, como artefatos e
modos de fazer artesanais de comunidades indigenas, quilombolas, campesinas e
urbanas periféricas, considerados nao cientificos e primitivos. Ao provocar a ruptura
com os preceitos do design advindo das metropoles globais, os desenhos-outros
caracterizam formas locais de desenhar materialidades e imaterialidades:

Os “desenhos-outros” sairiam de saberes caracteristicos dos ressurgimentos,
aplicados por individuos que podem reivindicar seu direito de produzir seus

mapas — ou deles prescindir —, sem a estrutura cardinal habitual e tomando
distancia da tradicdo europeia. Falar de desenhos do sul ou de desenhos-



60

outros dependeria da situagao e da énfase: transicional (mudanga gradual)
ou disruptiva (ruptura brusca) frente a tradicdo ocidental (Gutiérrez-Borrero,
2020, p. 275).

O conceito de “pensamento de fronteira” (Mignolo, 2014) traz pistas para
confrontar os fundamentos e reverberagdes ontoldégicas dos conhecimentos
hegemdnicos no design, especialmente, por estar direcionado ao rompimento de
limites disciplinares através de um processo dubio: a produgdo de um pensamento ao
longo e dentro das fronteiras, porém, ao mesmo tempo, recusando a contengéo, posse
e fixacao (Fry e Kalantidou, 2014). As fronteiras sédo, assim, os locais onde as praticas
dissidentes ao projeto moderno/colonial podem emergir, pois, ao favorecer o encontro
entre mundos diversos, também da legitimidade aos saberes e praticas relegados as
margens do design, contrapondo-se a visdo unilateral e universalizante da
modernidade (Batista e Carvalho, 2022).

A concepcao pluriversal do design encontra reflexos no pensamento de Arturo
Escobar (2016) ao articular a nogao de design autbnomo, entendida como a forma em
que cada comunidade possui em produzir o design de si mesma. Em seu viés
bioldgico, a ideia de autonomia tem suas raizes no conceito de autopoiesis, cunhado
por Maturana e Varela (1995), que entende que o sistema autopoiético dos
organismos se constituem por meio de um processo continuo de autoprodugdo e
autocontencgao. Social e culturalmente, a autonomia esta relacionada as lutas de
comunidades tradicionais em defesa de seus territérios de vida, contra as influéncias

do progresso desenvolvimentista na América Latina.

Sobretudo, comunidades que ainda possuem uma base relacional e forte
ligacdo ao territorio desenham seus projetos de vida, criando as condigdes para sua
propria autonomia através da “mudanca de normas a partir de dentro ou a capacidade

de mudar as tradi¢des tradicionalmente” (Escobar, 2016, p.197, tradugéo nossa).

4.2. Saber-fazer tradicional

Constituindo uma forma de designs outros ou com outros nomes, o saber-
fazer tradicional sinaliza conhecimentos incorporados e locais, voltados as técnicas

de manejo de materiais naturais, que sdo passados de geragdo a geragédo e
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aprendidos por meio da pratica e da oralidade (Casciani e Vandi, 2022). A natureza
implicita e pouco articulada desses saberes e sua intima relagdo com os modos de
vida de grupos subalternizados e comunidades em situa¢ao de vulnerabilidade social

contribui para seu processo de apagamento diante dos conhecimentos formais.

Os saberes tradicionais sao, assim, caracterizados pela experimentagao por
meio de unidades perceptuais, o que configura formas especificas de conhecer o
mundo. Para além de elaborar categorizagbes conceituais, como se preza no saber
cientifico, da-se atengcdo as narrativas que ecoam das impressdes subjetivas —
cheiros, sabores, cores, sons, texturas — bem como aos discursos que explicitam
determinado tempo histérico e uma visdo de mundo particular (Cunha, 2007).
Etimologicamente, o conceito de saber-fazer integra a nog¢do de techné (técnicas e
tecnologias manuais-mecanicas) e a episteme (técnicas de conhecimento, filosofias e
teorias). Tal categoria evidencia a indissociabilidade entre a dimensao material e
imaterial, em que a primeira se volta a elucidagao da experiéncia pratica-corporal com
0s materiais e o0 processo produtivo em si, enquanto a segunda explora
especificamente a experiéncia simbdlica-cultural e os valores plasmados no fazer
(Noronha e Abreu, 2021).

Alo artesa/o tradicional incorpora em sua producao as técnicas e manejos
conservados entre as geracdes, que trazem conhecimentos profundos sobre o
contexto em que habitam. Como aponta Reis (2023), o trabalho artesanal é
testemunho tanto de herangas culturais, como do ambiente onde e por meio dos quais
sao reproduzidos seus saberes e fazeres. O que antes era produzido unicamente para
uso interno as comunidades passa a ser prestigiado externamente como formas
representantes de um passado, o que leva a sua insercao e, muitas vezes, a
adaptacdo aos moldes mercadoldgicos. No entanto, € necessario desconstruir a
associacao do artesanato como repositorio de um passado estatico, pois 0s processos
de producao e significagdo em torno do artesanato atravessam continuamente a
renovacgao frente as influéncias histéricas. Cada geragao introduz saberes de seu
tempo histérico, ao mesmo tempo em que conservam seus atributos simbdlicos,

conservando os fios de sua histéria (Alvim, 1983 apud Reis, 2023).

Ao tracar relagbes e dissidéncias entre saberes tradicionais e saberes

cientificos, a antropdloga brasileira Manuela Carneiro da Cunha (2007) reitera esse
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pensamento, ao afirmar que ambos se equiparam pela natureza inacabada e aberta
e acrescenta que este tipo de conhecimento “reside tanto ou mais nos seus processos

de investigacdo quanto nos acervos ja prontos transmitidos pelas geragées anteriores”
(p.78).

Percebe-se, assim, o ato de investigar o saber-fazer como um exercicio de
reescrita continua de uma tradicdo, em que esta nao esta condicionada ao resgate de
um passado, mas atrelada a narrativas que reconstroem a experiéncia do

conhecimento a todo momento (Benjamin, 2007).

Artesas/os tradicionais sao narradoras/os. Por definicdo, uma narradora é
uma “conhecedora”, aquela que é “familiarizada com algo”, o que enfatiza a relagao
indissociavel entre narrativa e conhecimento (Mendoza Garcia, 2004). Segundo Costa
(2015), uma tradicdo € conduzida por um movimento lento e continuo de repeti¢cao do
‘ja dito”, em que o passado se preserva através da atualizagdo do presente no
encontro entre os mais jovens e os mais velhos. Narradoras tradicionais, desse modo,
nao apenas interpretam narrativas tradicionais entretecidas a memoria coletiva, como
também as recriam continuamente. Para o autor, elas habitam o centro de uma
comunidade narrativa, que se define como um “grupo de individuos que compartilham
narrativas comuns e lagos de afinidade de carater tradicionais” (p.48). Cada narragao
envolve elementos especificos de um contexto particular e se torna possivel através
do corpo que a reproduz. Por meio da palavra enunciada que articula memorias, a
narradora reorganiza um sistema simbdlico que produz alegorias sobre experiéncias

individuais e coletivas.

4.3. Modos de narrar

No campo do design e do artesanato, o conceito de narrativa assume diversos
significados, trazendo, primeiramente, o enfoque na interpretacdo dos atributos
estéticos e semanticos dos artefatos (Barbosa, Cavalcanti e Noronha, 2022; Eligabe,
2020; Larrea-Soldrzano, 2021; Santos et al., 2022; Vilchis-Esquivel, 2021), além das

formas de apresentagcdo de tais narrativas, no que tange aos diversos formatos
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através dos quais estas podem ser tornarem tangiveis (Apaza-Panca et al., 2021;
Casciani e Vandi, 2022; Farias, Dantas e Noronha, 2020; Song et al., 2020;). Estudos
com o viés mais critico, por outro lado, dao atengéo especial ao registro de processos
sociais, historicos e culturais que subjazem a producédo de artefatos e processos
artesanais, principalmente, no que diz respeito ao seu papel em criar condigdes para
autonomia de sujeitos e territérios (Arantes, 2020; Buchczyk, 2020; MacDonald, 2020;
Mier y Teran e Barrera, 2019).

Embora recentes no ambito do design, praticas de pesquisa fabulativas sao
vivenciadas por meio de fabulagbes especulativas (Haraway, 2023) e fabulagdes
criticas (Hartman, 2013). Ambas abordagens atravessam as experimentacoes
criativas dos estudos de Rosner et al. (2018), De Rosa, Tassinari e Vergani (2021),
Hofverberg (2020) e Jukes (2020). As analises apresentadas foram produzidas a

partir de uma analise bibliométrica, publicada recentemente (Farias e Noronha, 2024).

4.3.1. Interpretando narrativas

A primeira lente de analise do conceito traz a tona estudos analiticos sobre a
cultura material, discernindo os atributos formais dos objetos artesanais e seus
desdobramentos simbdlicos. Vilchis-Esquivel (2021) explora o carater retérico do
artesanato téxtil latino-americano, vendo-o como um signo concreto capaz de evocar
0 que esta ausente ou intangivel. Para a autora, a narrativa ligada ao artesanato se
destaca por sua habilidade de estabelecer relagdes entre a imagem e a materialidade
do téxtil, através de metaforas que representam narrativas sagradas sobre a origem
do mundo entre as etnias indigenas latino-americanas. Assim, estas imagens téxteis
sao analisadas a partir de elementos discursivos, como metaforas, metonimias,

prosopopeias, repeticao e sinonimia.

Estas perspectivas se assemelham ao modo como Larrea-Sol6rzano (2021)
reflete sobre os processos de transculturagao estética e permeabilidade cultural na
producao artesanal do povo Salasaca, no Equador. Através da analise dos elementos
graficos nas tapecarias nativas, é possivel perceber desde os processos de mudanca
na provincia de Tungurahua, até a transformagdo dos atributos simbdlico-culturais

Salasaca pelas interagdes com agentes externos. A mescla entre as estéticas
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coloniais hegemdnicas e as da cultura popular € contada por meio das narrativas
visuais das pecgas, que ilustram processos de apropriagao, ressignificagcao e rejeicao

em resposta a transculturagao vivida pelo povo.

Ja Elicabe (2020) investiga a produgao téxtil de mulheres migrantes no Sul
Global e sua capacidade de narrar suas historias de vida através da associagao entre
a tangibilizagdo visual e os discursos verbais. Desse modo, o exercicio de
interpretacdo busca comparar os elementos da linguagem visual nas pegas e as

enunciag¢des que emergem quando as artesas relatam os significados materializados.

No contexto brasileiro, autores como Santos et al. (2022) e Barbosa,
Cavalcanti e Noronha (2022) tratam sobre as representagdes do imaginario popular e
sua conexdo com o design e o artesanato, investigando como os discursos e
significados da cultura local s&o incorporados ao processo de criagdo artesanal.
Barbosa, Cavalcanti e Noronha (2022) analisam as especificidades discursivas e
semiodticas intrinseca aos suvenires artesanais do Alto do Moura - PE, em que as
formas antropomorficas e as cenas representadas nas pecgas contam histérias comuns
ao cotidiano do territorio, criando uma conexao social entre os produtores e os

consumidores.

4 .3.2. Materializando narrativas

Como um decodificador de narrativas e significados implicitos, o design pode
contribuir para processos de documentagdo, codificacdo e arquivamento de
conhecimentos tacitos, além de atuar ativamente para traducédo destes em formatos
narrativos diversos (Casciani e Vandi, 2022). Nesse sentido, Song et al. (2020)
identificam um novo género de narrativa que combina elementos da producgao
artesanal e da narrativa com o uso da tecnologia de realidade mista. Associando a
criagao de artefatos tangiveis, como origamis, com ferramentas digitais, elaboram-se

histérias, materializando personagens e cenarios virtuais ficticios.

Gestos e movimentos corporais, inerentes ao conhecimento artesanal,
também podem ser documentados por sistemas digitais que permitem a coleta,
reproducdo e armazenamento das informacgdes do processo artesanal. Esse processo
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de traducéo se delineia projetualmente nos trabalhos de Rosner e Ryokai (2008), que
desenvolveram um sistema para armazenar o processo artesanal do tricd, e de
Bidasaria (2019), que visa o registro gestual da estamparia manual de artesdos na

india.

Por outro lado, as narrativas também podem ser tangibilizadas por meio da
dimenséo textual, como nas investigacées de Apaza-Panca et al. (2021), que reflete
sobre como a contagao de histdrias elicita a conexado emocional com o outro, gerando
identificacdo e possibilitando a imaginacdo de situagdes futuras. Dessa forma,
produzem-se formas experimentais de escrita sobre o fazer artesanal, que traz para
cena ambientes, personagens e dindmicas de conflito/resolugdo em torno dos
costumes, habitos e valores dos grupos produtores de artesanato em ceramica de La
Encantada, no Peru. A lacuna da investigacdo, no entanto, esta na falta de
participacdo dos artesdos na criacdo das narrativas, que sao elaboradas pelos

pesquisadores a partir de informagdes coletadas em entrevistas e questionarios.

4.3.3. Narrativa como registro

Mier y Teran e Barrera (2019) discutem o carater ontolégico do design,
analisando como as narrativas engendradas por meio da criagcao de ferramentas e
objetos moldam linguagens, valores e as percepgdes de historia, territorio e memoria.
Pensando junto aos materiais e artefatos artesanais — particularmente, o barro e as
lougas ceradmicas — os autores buscam reconhecer a multiplicidade de formas de

saber e fazer e o que elas nos ensinam sobre as praticas de design hegemonicas.

Tais ideias ressoam nas reflexdes trazidas por MacDonald (2020), que discute
sobre as narrativas que emergem das praticas e objetos de design sao exploradas por
meio de uma visdo histérica e critica das dindmicas de poder, trabalho e género
relacionadas as historias das ferramentas utilizadas pelo povo indigena Tla’amin, do
oeste do Canada. Para a autora, tracar as historias das ferramentas sao pistas para
compreender como, ao longo dos séculos, a comunidade defendeu “a agéncia em
suas proprias historias, fazendo coisas em resposta as mudancgas nas circunstancias

histéricas e aos impactos mutaveis do colonialismo” (p.6, tradugao nossa).
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O fuso e o furador, ferramentas comuns ao processo de fiagao artesanal, séo
tomados como protagonistas destas narrativas, evidenciando os movimentos
constantes de negociagdo, adaptagao e trocas com os agentes e as visdbes de mundo
externas. Portanto, as varias materialidades que permitem os fazeres artesanais,
desde os materiais e ferramentas até as pecas ja acabadas, tornam-se fontes
historicas valiosas, pois seguir seu rastro traz a tona narrativas sobre as relagdes

sociais, culturais e ambientais de certos modos de vida.

Debates em torno do fazer artesanal e perspectivas de género também
apontam caminhos para a reflexao critica sobre design e narrativas, o que se observa
nos estudos de Arantes (2020) e Buchczyk (2020). Pensando sobre a temporalidade
do artesanato, a primeira autora discute sobre género e a pratica do tricd, percebendo
0 processo de tricotar como uma oscilagdo continua entre seguir o fluxo das
qualidades materiais/corporais e realizar formas guiadas por intengbes. Estas
intengdes coabitam situagdes cotidianas comumente vivenciadas por mulheres, como
a dupla jornada de trabalho, os trabalhos domésticos e o cuidado com os filhos. Logo,
para Arantes (2020), o carater lento e organico da pratica artesanal é fruto de uma
correspondéncia ndao sé entre materiais e corpo, mas também entre diversas
condi¢bes sociais generificadas, que promove a opressao e invisibilidade do trabalho

feminino.

Ja Buchczyk (2020) discute sobre o fazer artesanal em coletivos de mulheres
refugiadas e de apoio a saude mental feminina, entendendo como o fazer criativo
representa uma narrativa comum entre mulheres que nao compartiliham do mesmo
idioma, promovendo o cuidado coletivo, a identificagdo e a imaginagcao de

expectativas para seus futuros incertos.

4.3.4. Narrativa como fabulagao

Segundo Anastassakis (2020), as fabulagbes intensificam a fricgéo entre as
narrativas e as experiéncias vividas, buscando imaginar futuros possiveis e provocar

a mudana. No campo do design, pesquisas fabulatérias se voltam a especular praticas
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transformadoras e situadas em torno de diversas questdes como opressdes de

género, direito a cidade e mudanca climatica.

Rosner et al. (2018) investiga os processos generificados do artesanato que
permaneceram implicitos na produgéo digital no design e engenharia da computagéo,
desafiando a diferenciagao entre trabalho digital (cognitivo, masculino, inovador) e o
trabalho manual (feminino, corporal, ultrapassado). Apoiando-se na ideia de fabulagéo
critica (Hartman, 2013), propde-se a recuperagao historica do trabalho invisivel das
mulheres que teceram a mao as memoarias centrais dos computadores da NASA,
utilizados na Missao Apollo durante a Guerra Fria. Metodologicamente, faz-se a
reconstrugdo da historia por meio da associagdo entre o design especulativo e
recursos arquivisticos. Através da cocriagdo de um quilt, as autoras buscam
experimentar estes conhecimentos que desapareceram, mas que trazem

possibilidades de reflexao e especulagao sobre a pratica e pesquisa em design.

De maneira parecida, De Rosa, Tassinari e Vergani (2021) pensam a
fabulagdo através de processos de design especulativo e participativo, discutindo
sobre a visualizagdo de futuros para o engajamento cidaddo em questdes urbanas.
Este propdsito é guiado pela producéao colaborativo de um jogo, como um artefato que
desencadeia a narragao coletiva sobre acgbdes atuais e futuros. O percurso
metodologico seguiu etapas de coleta de historias, construgéo do jogo narrativo e a
experiéncia de jogar. Este processo permitiu a tradugdo das historias reais dos
participantes para o nivel simbdlico do jogo, por exemplo, transformando pessoas,
acgdes e lugares reais em personagens, eventos e cenas imaginarias, o que facilitou o
exercicio especulativo sobre a construcdo de um mundo comum no contexto da

cidade ficticia.

Além disso, as pesquisas fabulativas no campo do design focalizam a relagao
entre o fazer de coisas e a especulagao sobre as histérias dos materiais, narrando os
entrelagamentos entre pessoas, coisas e lugares. Perspectivas criticas da
sustentabilidade seguem estas linhas, a medida em que questionam a centralidade
do humano, dando atencgao a vida material das coisas e dos seres e delineando modos

alternativos de responder a insustentabilidade no Antropoceno.
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Este é o caso das praticas relatadas por Hofverberg (2020), que reflete sobre
o0 encontro com os materiais na criagdo de artefatos, sobretudo, trazendo a
necessidade de sondar os emaranhados nos quais materiais e humanos vivem e
aprendem juntos. Inspirando-se nas ideias de conhecimento narrativo (Ingold, 2011),
busca-se refazer os fios historicos sobre matérias descartados a fim de dar vazéao a
correspondéncia entre individuos e os materiais, narrando-se textualmente e
graficamente o processo criativo de adaptagdo de materiais para criagdo de novos

artefatos.

Semelhantemente, Juker (2020) especula sobre as histérias das coisas e o
desdobramento de suas relagdes com os multiplos outros. Como as histérias da
sacola de Ursula K. Le Guin (2021), essas historias entrelagam vidas e guardam
fazeres cotidianos esquecidos. Conta-las requer um tipo de narrativa que se aproxima
da ficcdo e se distancia das historias lineares dos herdis, isto é, as narrativas
hegemdnicas que continuam a ser reproduzidas como perspectivas unicas. Portanto,
€ necessario estar atento as historias que emergem ao longo do fazer criativo,
indagando sobre os percursos histéricos trilhados pelas coisas com as quais criamos
e dando dire¢des para continuidade das relagdes produzidas. Sob uma perspectiva
ontoldégica do design, tais questbes provocam o pensamento sobre como nossas

praticas podem colaborar para o fazer de mundos mais regenerativos.

4.4. Fibra de buriti como fio da historia

No Maranhéo, o artesanato em fibra de buriti (Mauritia flexuosa) constitui uma
pratica de grupos integralmente composto de mulheres. Caracterizado como uma
heranca tradicional da Regido dos Lencoéis Maranhenses, este saber-fazer concentra-
se, predominantemente, nos municipios de Barreirinhas, Paulino Neves, Tutbia e
Santo Amaro. Através da producao com a fibra de buriti, sdo fabricadas uma série de
pecas como bolsas, toalhas de mesa, chapéus, jogos americanos, sousplat, etc. Além
disso, ha um acervo diverso de técnicas empregadas, como o croché, o trangado, o

macramé e a tecelagem.

A Associagdo de Artesas da Boa Vista (AABV) consiste em um grupo de

artesas produtoras de artesanato em fibra de buriti, situado na comunidade de Boa
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Vista em Barreirinhas, municipio a 260 quildmetros de Sao Luis. A construgcdo da
associagao se deu como uma forma de produzir aliangas entre as artesas em diregao
a uma maior valorizagao do saber-fazer artesanal, atuando na promoc¢ao do cuidado
e bem-estar, participacdo na vida comunitaria e possibilidade de qualificacbes
educativas em torno da produgao artesanal. Atualmente, composta por 10 artesas,
cada artesa exerce sua participagdo de acordo com a natureza da sua expertise. A
maioria das mulheres confecciona pecgas artesanais a partir do croché com o linho do
buriti - material mais interno ao olho do buriti, caracterizado por maior maleabilidade,
menor espessura e, portanto, mais valorizado - porém algumas poucas artesas
tambeém utilizam a borra do buriti - material descartado ap6s a extragao do linho - para

producado de pecas com o0 macramé e o trangado.

Além da produgédo de objetos artesanais, as artesas também desenvolvem
processos voltados a experiéncia dos aspectos imateriais em torno do saber-fazer,
como uma acao de circuito turistica (atualmente, em fase de implantagcéo). A vivéncia
surgiu como uma demanda trazida pelas proprias artesas no decorrer dos processos
de pesquisa descritos neste trabalho. As mulheres perceberam o potencial de uma
estratégia turistica voltada a vivéncia do processo de produgao do artesanato em fibra
de buriti, em que o visitante pudesse conhecer em profundidade as histérias do saber-
fazer, ao percorrer um percurso imaginado para evidenciar cada aspecto relativo néo
apenas as etapas produtivas, como também aos valores, significados e relagdes em
torno do territério e da tradicao artesanal. A construcdo de um sistema produto-servico
voltado a prototipacao dessa ideia foi materializada ao longo dos processos em campo
que serao relatados no capitulo 5. Nessa a¢ao, dediquei minha atencao as formas de

contacgao de historias do saber-fazer.

Também desenhei essa pesquisa em colaboragdo com o ponto de cultura
“Nés de fibra”, que constitui processos de ensino-aprendizagem em torno do saber-
fazer com a fibra de buriti, como a promocédo de oficinas de técnicas artesanais,
predominantemente o croché e macramé, destinado as meninas e mulheres da
comunidade. Iniciado em fevereiro de 2024, o projeto continua suas atividades
semanalmente em um espaco construido no terreno de Anténia (Dona Toinha), uma
das artesas da comunidade. O lugar, que passou por uma reforma para construgcao
de um espaco voltado as atividades do projeto, foi reconhecido como ponto de cultura

pela Lei Aldir Blanc no inicio de 2025.
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O processo produtivo artesanal demanda um trabalho arduo, percorrendo
etapas como coleta, extragdo, cozimento, tingimento, lavagem, secagem, preparagao
dos fios para produgao e, por fim, a técnica artesanal em si. Embora algumas artesas
ainda realizam esporadicamente a extragdo da fibra a partir do olho e o tingimento,
nos dias atuais, muitas delas obtém o material ja beneficiado e tingido através da

compra de fornecedores locais.

Isto se deve a emergente escassez da matéria-prima no territério, ocasionada
pela devastacao dos buritizais localizados nas encostas do Rio Preguigas, principal

rio de Barreirinhas e que corre nas margens ao norte da Boa Vista.

Figura 12 - Margens do Rio Preguigcas na Boa Vista e em povoados vizinhos
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Fonte: autora

Com base no relato das artesas, varios desses terrenos eram de posse das
familias dos moradores da comunidade, porém, ao passo que o mercado turistico
alcangava maiores investimentos, muitas areas foram vendidas para construgao de
pousadas, hotéis e condominios. Atualmente, os terrenos dos moradores que ainda
existem compreendem uma extensdo muito inferior aos lotes sob a posse de atores

externos.

Em Barreirinhas, assim como em outros territorios da Regido dos Lengois, a
cadeia produtiva artesanal se distingue por uma estreita relagdo com a crescente
cadeia do turismo, gerando n&o s6 um interesse por parte dos visitantes, como
também a maior visibilidade em torno do saber-fazer com a fibra de buriti nos grandes

centros urbanos (Sereno e Keller, 2017).

Além da associacdo com o turismo, a pratica artesanal com a fibra de buriti
vem se associando ao mercado de moda nacional*, por meio de parcerias entre as
artesas e designers de moda. O desenvolvimento do turismo na regido dos Lengdis

Maranhenses impulsionou a implementagdo do projeto Talentos do Brasil e foi

4 Parcerias entre as artes3s de Barreirinhas e marcas de moda de outros estados s3o comuns. No entanto, a partir
dos relatos coletados em campo, percebi que ha diversos casos em que a autoria das artesas nao é reconhecida.
Elas atuam apenas como fornecedoras de mao de obra, enquanto, no mercado da moda, essas pegas artesanais
sdo comercializadas como artigos de luxo.
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realizado em parceria entre o Ministério do Desenvolvimento Agrario e o SEBRAE-MA
(Keller, 2011).

Como discute Noronha (2020), um aspecto problematico que pode se originar
dessas parcerias entre artesas, designers, marcas de moda e instituicbes de fomento
ao artesanato diz respeito a repeticao de discursos que impdem o saber especializado
sobre o saber local, além de estratégias que buscam “qualificar” os artefatos

artesanais para se adequarem ao gosto estético dos turistas e consumidores urbanos.

Figura 13 - Artigos de moda de marcas de luxo nacionais feitos com a fibra de buriti

Fonte: Mundo Lenny (2015) e Lenny Niemeyer (2025)

Se por um lado a integragao ao mercado de moda nacional afeta as formas
localizadas de produgéao, socializacdo e representacdo do saber-fazer, por outro, o
avancgo do mercado turistico-imobiliario no Boa Vista e na cidade de Barreirinhas como
um todo gera preocupagéao sobre a devastagao descontrolada das ecologias nativas

dos buritizais.



Figura 14 - Localizagdo de Barreirinhas no Maranhao, imagem panoramica do municipio

CENTRO DE ARTESANATO
DI BARRLIRINHAS

-

—— -

Fonte: Editado de Raphael Lorenzeto de Abreu (2006), Google (2025), Governo do Maranh&o (2019),
Governo do Maranhéo (2022) e fotos autorais
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Segundo Sousa (2015), ha um fendmeno de diminuigdo crescente das areas
com cobertura vegetal em Barreirinhas. Devido ao crescimento exponencial do ramo
turistico e a ampliagdo da comercializagao de artefatos de fibra de buriti, a privatizagéo
dos buritizais e a constante demanda externa pela matéria-prima leva a devastacgao e
retirada inapropriada dos olhos de buriti — parte da palmeira da qual é extraida a fibra

(ver figura 29) — desrespeitando a margem temporal de reposi¢cao da espécie.

Assim, ndo apenas os buritizais sofrem as consequéncias da implantacao de
um sistema alheio aos seus proprios limites, como também as dindmicas de producao
entre as artesds sdo transformadas. A intensificagdo da demanda externa pelo
material acompanha o aumento da individualizacdo do trabalho, que advém da
precarizagao de suas condigdes socioecondmicas. Diante da necessidade financeira,
muitas artesds acabam submetidas a um ciclo de comercializagdo baseado na venda
imediata por um valor muito abaixo do prec¢o de custo. Em um contexto marcado pela
informalidade e baixo estimulo coletivo, a competividade e a exploracdo da méo-de-
obra artesa, geralmente, prevalecem em associacdo a um fluxo de comércio injusto
estimulado pela intermediacdo de atravessadores (Sereno e Keller, 2017). Tais
sujeitos sdo conhecidos por realizar a compra em massa das pegas artesanais a fim
de comercializa-las nos grandes centros por um valor muito superior ao que foi
adquirido. Em grande parte dos casos, ndo ha qualquer repasse econdmico as
produtoras e cada objeto é destituido de sua autoria, tornando invisivel as histérias de

vida que os constituem.
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Figura 16 - Obra artistica sobre o artesanato em fibra de buriti

Fonte: Foto autoral, pintura de Edson Veras

Autores como Sereno e Keller (2017) e Nascimento (2018) discutem sobre o
papel do trabalho associado no contexto do artesanato em fibra de buriti maranhense,
no que tange a sua propulsao a autonomia e ao reconhecimento do trabalho feminino.
Além de possibilitar a superacdo da dependéncia financeira, a associacdo permite a
redefinicdo de suas praticas e papéis sociais ao promover novas formas de
socializagao e participagao social. Desse modo, o fazer artesanal - quando integrado
a uma coletividade - produz condi¢gdes de autonomia produtiva por meio da tomada
de consciéncia sobre os valores que compde o trabalho, bem como através da
ressignificagao das desigualdades nas relagdes de género, ao atuar em circunstancias

de opressao doméstica e desemprego (Nascimento, 2018).
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4.5. Fazer designantropologia

O designantropologia se tece a partir das correspondéncias, processo em que
0s seres e as coisas respondem uns aos outros ao longo do tempo (Ingold, 2016).
Caracteriza-se como um estilo distinto de conhecimento, cujos conceitos e praticas se
relacionam a um modo especifico de entender a materialidade, a temporalidade e a
relacionalidade. Neste trabalho, adoto a grafia designantropologia conforme proposto
por lzidio, Farias e Noronha (2022), pois a intersecao entre design e antropologia
possibilita o surgimento de uma terceira epistemologia — outra, alter — que so6 se

revela por meio desse entrelacamento profundo.

Em primeiro lugar, a pesquisa assume um carater experimental e engajado
com o fazer. A reflexdo e a comunicacgao sobre as categorias de analise se dao a partir
da manipulagcdo de materiais e das interagdes concretas que guiam o processo de
design. Essas materialidades s&o tomadas ndo como representagdes de ideias, mas
o fazer com as coisas torna-se o proprio ato de pensar, dialogar e especular outras

realidades.

Em segundo lugar, o design abandona sua énfase na prescrigéo de fins pré-
determinados voltando-se ao presente, percebido como um Iécus de improvisagao
cotidiana. A criatividade € entendida ndo por meio de seus resultados, mas através
dos movimentos que lhe deram origem. Ao invés de prever o futuro, abrem-se
caminhos. Assim, a imaginagao torna-se a habilidade de perceber um mundo em
formacao, ndo a mera representacéo de coisas ausentes. Imaginar o futuro, nesse
sentido, “é contar como serao as coisas num mundo onde tudo n&o € predeterminado,

mas incipiente, sempre a beira do atual” (Gatt e Ingold, 2013, tradugédo nossa).

Ja a antropologia é pensada para além da descricdo e analise de fatos
passados, concebendo-se como uma forma de investigagcado especulativa sobre as
possibilidades da vida (Gatt e Ingold, 2013). As experiéncias vividas em campo
tornam-se uma forma de seguir o fluxo dos seres e das coisas, possibilitando a

antevisao de futuros (Gunn, Otto e Smith, 2013).

Durante esses eventos, “um fato social ndo € mais visto apenas como

resultado da agdo humana [...] mas como algo que carrega o potencial de mudanga
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em sua propria execugao (Gunn, Otto e Smith, 2013, p. 13, tradugéo nossa). Segundo
Gatt e Ingold (2013), as possibilidades trazidas por tal abordagem permitem
localizar o design nos efeitos transformacionais da observagéo participante,
nas correspondéncias prospectivas em tempo real com as pessoas entre os
quais trabalhamos. O design, nesse sentido, vem antes da etnografia e nao
depois dela. Obriga-nos a nos voltarmos mais uma vez para o mundo em
busca do que ele tem a nos ensinar. E devolve o observador participante ao

lugar a que pertence, no meio das coisas (Gatt e Ingold, 2013, p. 148,
tradugado nossa).

O terceiro ponto a ser analisado consiste na forma em que os processos de
designantropologia desenham outros modos de se relacionar quando imergimos entre
uma multiplicidade de atores com suas perspectivas de mundo especificas. Para
Tunstall (2013), os processos e artefatos de design devem orientar a tradugéo de
valores situados em experiéncias tangiveis, partindo da negociagdo entre os
elementos pertencentes a diferentes sistemas de valores e grupos culturais. Nesse
sentido, a pesquisa torna-se a produgao de um plano comum, um espaco onde essas
diferentes cosmologias constituem uma comunidade através da partilha do processo

criativo de design (Noronha, 2018).

A necessidade de teorizagdao e interpretacdo do contexto, a orientagao
simultanea entre passado, presente e futuro e a sensibilidade aos valores das
comunidades, caracteristicas inerentes a natureza da antropologia, sdo associadas
ao campo do design. Assim, o design passa a ser entendido como uma pratica para
producao de futuros por meio da intervencdo e colaboragcdo entre diferentes
disciplinas e atores (Gunn, Otto e Smith, 2013). Desse modo, nasce um subcampo de
saber preocupado em ampliar os alcances da observagao participante, dando énfase
a participacao ativa do pesquisador na cocriagao de coisas, que contribuem para
produgao intersubjetiva de conhecimentos ao longo das experiéncias em campo,

como apontam Gatt e Ingold (2013).

4.5.1. Coisas de design

No design participativo e no designantropologia, o projeto de design é
entendido para além de suas etapas de analise, concepcdo, construcdo e

implementacgao, transformando-se em um processo de criacdo de espacos para
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tomada de consciéncia coletiva, através da producgéo colaborativa de coisas. A ideia
de prototipagem e outros conceitos oriundos do design extrapolam suas fungdes como
entendidas dentro do canone moderno. Materiais, artefatos e protétipos tornam-se
materialidades com as quais os participantes sdo convidados a manifestar suas
opinides e visdes, dialogando com o uso de representagdes materiais, como
maquetes, cenarios, jogos, cartdes e diversos outros objetos com um maior ou menor

nivel de refinamento.

Estas “coisas de design” sdo conceituadas por Binder et al. (2011) como
objetos incompletos, continuos e enriquecedores que facilitam o processo de design,
pois representam

constituintes materiais do objeto de design em evolugéo e, ao mesmo tempo,
coisas publicas, apoiando a comunicagao ou a participagao através de jogos
de design no processo de design. Eles estdo potencialmente vinculando
diferentes partes interessadas juntas, e ha também claramente uma

dimenséao performativa do objeto em evolugéo (Binder et al., 2011, p.168,
tradugdo nossa).

Segundo Bannon e Ehn (2013), as coisas de design estao localizadas entre
0s processos de decisao coletiva e a cocriacao de artefatos. Seus efeitos extrapolam
a situagao projetual e se situam também nos processos de apropriagao e redesenho

continuo por parte dos atores envolvidos.

Também chamadas de “dispositivos de conversagao” (Anastassakis e
Szaniecki, 2016), a qualidade extremamente permeavel e aberta destas coisas é
capaz de provocar uma amplitude de dialogos em campo, uma vez que se valoriza
sua capacidade de materializar reflexdes ao passo que se experiencia os eventos

emergentes.

Sendo assim, o percurso metodoldgico da pesquisa foi delineado com base
na producdo e no uso dessas coisas de design. A énfase no fazer e na
experimentagdo com os materiais conduziu a produ¢ao do conhecimento de modo
colaborativo com o grupo de artesas. Esses materiais partiram tanto da pratica
artesanal, como o linho de buriti, quanto do experimento de constru¢ao de histérias

situadas, como as ferramentas cocriadas em campo.

A revisao tedrica aqui apresentada possibilita um primeiro vislumbre do campo

de pratica da pesquisa. No entanto, ao emergir em campo, permitimos que tais
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categorias sejam debatidas e tencionadas face aos seus sentidos situados, isto €,
como eles sdo experienciados no contexto de vida e nas formas de narrar da
comunidade. Os processos do designantropologia e do design participativo convocam

a uma continua construgcao em torno das questdes de pesquisa.
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5 NARRATIVAS EM CAMPO

Neste capitulo, narro, analiso e discuto com detalhes as experiéncias vividas
ao longo do processo de participar do fluxo do cotidiano e de atividades das artesas,
tendo como fontes de conhecimento: fotografias, videos, transcri¢des de audio, diarios
de campo, coisas de design e os proprios materiais locais, como a fibra de buriti e as
plantas tintoérias. Ao invés de uma descrigdo cronolégica dos eventos, divido os
acontecimentos com base em dois processos observados participativamente em
campo: 1 - a contagao de histérias, que diz respeito ao modo como as mestras artesas
contam sobre o saber-fazer; e 2 - criacdo de narrativas, que elucida o processo de
representacdo dessas historias por parte das artesas aprendizes na forma de coisas

de design e no diario de campo.

Com base nesses dois movimentos, traco uma analise e discussao
triangulada (Marcondes e Brizola, 2014; Noronha, no prelo), buscando entrelagar as
narrativas da comunidade, o arcabouco tedrico e as minhas proprias narrativas como

pesquisadora, interpretando o fendbmeno em uma perspectiva mais ampla.

Enfatizo, sobretudo, como os modos de narrar das participantes convergem
em torno de determinadas categorias analiticas relacionados a salvaguarda e
transformacao do saber-fazer com a fibra de buriti, sendo estas: geracéo de trabalho
e renda, relagdo com a natureza, mobilizacao coletiva e elaboragdo emocional-criativa

de si.
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Figura 17 - Narrativas em campo e categorias analiticas da pesquisa
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trabalho e renda a natureza comunitdria emocional

CATEGORIAS
ANALITICAS

Fonte: autora

Apos desemaranhar minuciosamente os nés dos caminhos em campo, realizo
uma ultima analise, em que reflito sobre como a intersubjetividade nos processos em
designantropologia se relaciona com a constru¢éo de narrativas sobre e a partir de
designs outros, identificando os principais alcances e limites metodologicos da

pesquisa.

5.1. Seguir as linhas

Por meio da escuta das narrativas, foi possivel compreender o que compde
ontologicamente o saber-fazer, uma pratica criativa indissociavel de uma visao de
mundo e um sistema de conhecimento localizado. Existe uma relacédo intima entre
narrativa e conhecimento, pois narrar € saber algo de um modo especifico (Mendoza
Garcia, 2004). Nesse sentido, as artesds nao apenas interpretam narrativas da

memoria coletiva, como também as recriam continuamente, renovando os
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conhecimentos passados através da reflexdo por meio de suas préprias vivéncias

cotidianas com o fazer (Costa, 2015).

Nessa etapa da pesquisa, debrugo-me sobre a descricao e analise dos relatos
de campo, considerando os encontros em que as mestras artesas nos contaram
historias diversas sobre o sentido do artesanato em sua vida e como essas se

enredam as categorias analiticas.

Especificamente, tomo como ponto de partida as experiéncias iniciais de
aproximagcdo com o campo (outubro a janeiro de 2024), em que busquei construir
relagbes com as artesds, ao ouvir suas historias e vivenciar todas as fases do
processo produtivo com a fibra de buriti. Além disso, apresento e reflito sobre as
narrativas que atravessaram o processo de encenagao do circuito turistico pela

comunidade, que ocorreu em abril de 2024.

Nas duas primeiras visitas a Boa Vista, que serdo descritas nos proximos
quatro subtopicos, eu e Isabella fomos a campo como uma dupla, o que justifica a
oscilagdo da escrita das agdes na primeira pessoa do singular e na primeira pessoa

do plural.

5.1.1. Festival Rei Buriti

Na primeira visita a Boa Vista, participamos do 1° Festival Rei Buriti, evento
que reuniu artesa/os, associagoes e entidades envolvidas com a produgao artesanal
da fibra de buriti de Barreirinhas e dos municipios de Tutdia, Paulino Neves e Santo

Amaro.

Conheci o festival ainda em S&o Luis, quando me encontrei pessoalmente
com Luciana, uma das artesas da Associacao de Artesas da Boa Vista (AABV).
Durante uma breve conversa, a artesa contou sobre a proposta do festival, parecendo

entusiasmada com a chegada do evento.



83

Realizado entre 26 e 28 de outubro de 2023, no Centro de Artesanato Socorro
Costa, em Barreirinhas - MA, o festival trouxe em sua programacéao palestras, rodas
de conversa, oficinas, exposi¢des artisticas e gastrondmicas e atragdes culturais, que
buscaram evidenciar as cadeias produtivas em torno do buriti, como o artesanato, o
extrativismo, a gastronomia e o turismo. Ao longo da programagao, nos inteiramos
sobre varios debates e discussbes sobre a importancia da preservagao do buriti e
artesanato com a fibra de buriti para as artesds da regido. Entre os grupos
participantes do evento, estava a Associacédo de Artesas da Boa Vista, o que me deu

a oportunidade de conhecer outras artesas do grupo, como Antdnia e Sandra.

A abertura do festival contou com apresentagdes dos organizadores e
apoiadores do evento. Primeiramente, Vera Costa, assessora técnica da AGERP
(Agéncia Estadual de Pesquisa Agropecuaria e Extensdo Rural do Maranh&o) e
grande incentivadora do artesanato barreirinhense, debateu sobre a historia do
artesanato em Barreirinhas e o papel do Centro do Artesanato no cenario atual. Ela
contou que até os anos 60, a atividade artesanal era unicamente voltada ao consumo
de um mercado interno. O artesanato era comercializado através de um sistema de
escambo, pois funcionavam como moedas de troca. As artesas percorriam
quildbmetros por estradas de areia para trocar bolsas e tapetes de fibra de buriti por

artigos domeésticos como querosene, arroz, agucar e remedios.

Figura 18 - Mesa de abertura do evento

Fonte: autora
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Ja no fim dos anos 60, uma encomenda de pegas do governo do Estado
provocou mudangas em torno da percepg¢ao sobre o artesanato, que passou a ser
visto como algo de valor. A partir do inicio dos anos 70, a SUDENE (Superintendéncia
do Desenvolvimento do Nordeste) comegou a desenvolver projetos para o
investimento no artesanato nordestino, através de assessorias e orienta¢des. Houve,
nesse periodo, um aumento da articulagdo da producgéo artesanal do municipio com
Sao Luis e outras capitais, como Recife e Rio de Janeiro, culminando, em 1982, na

criacdo da primeira cooperativa de artesas de Barreirinhas.

Nos anos 80, o SEBRAE (Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas) iniciou sua atuagéo na regiao através de projeto para criagao de inventario

do artesanato na regido e constituicao de outras cooperativas.

Vera Costa findou sua fala afirmando que, atualmente, Barreirinhas € um
grande polo exportador de artesanato de fibra de buriti. No entanto, desafios ainda
estao presentes tanto na origem, no que tange a necessidade de cuidados ambientais
com as ecologias dos buritizais, quanto na ponta da cadeia produtiva, como as

dificuldades enfrentadas para comercializagéo justa das pecgas artesanais.

Em seguida, os principais organizadores fizeram suas falas sobre os desafios
e expectativas em torno da realizagao do festival, que, mais do que um evento, foi um
sonho por muito tempo vislumbrado e, finalmente, colocado em pratica. Entre os
organizadores, estava Luciana, artesa da AABV, que contou sobre a alegria em ver o
projeto ser materializado e destacou seu papel representativo como artesa e principal

impulsionadora do festival.

No segundo dia do festival, foram realizadas oficinas sobre as diversas etapas
produtivas do artesanato em fibra de buriti, tais como, extragao, cozimento, além da
énfase nas técnicas empregadas para sua produgdo, como macramé, croché,
tecelagem e corte e costura. Todas as oficinas foram ministradas pelas proprias
artesas de Barreirinhas, que ficaram encarregadas pela demonstracao pratica de seus
saberes, narrando simultaneamente diversas histérias relacionadas ao processo

produtivo, como o trabalho atencioso de extragéo do olho de buriti.

Além disso, escolas municipais foram convidadas para participar do evento, o
que foi uma oportunidade de despertar a percepgao das geragdes mais jovens sobre
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a relevancia cultural, social e econbmica do saber-fazer com a fibra de buriti,

estimulando, ainda, a consciéncia ambiental sobre a devastacido dos buritizais.

Figura 19 - Estudantes experimentando o fazer com a fibra, artesds demonstrando o processo

de tingimento e artesas extraindo a polpa do fruto do buriti
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Fonte: autora

Durante a oficina de corte e costura com os mamucabos de fibra de buriti
(figura 20), espécies de tapetes tecidos com a fibra, varias questbes emergiram das
falas da artesa instrutora. Ela contou que, em sua percepcao, todo artesanato de
buriti que hoje percorre e se faz presente em varios cantos do pais € de Barreirinhas.
O mamucabo, por exemplo, é vendido em grande quantidade para comerciantes e
empresas de outros estados, que transformam os tapetes em diversas pecas
artesanais. H4, portanto, uma espécie de comercializagdo em larga escala das

“matérias-primas” por um pre¢co muito inferior ao seu custo em tempo e trabalho.
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Figura 20 - Textura do mamucabo, Artesa costurando pegas com o mamucabo e o grupo de

artesas de Barreirinhas.

Fonte: autora

Nos intervalos das atividades do festival, nos aproximamos de algumas
artesas presentes para compreender com mais profundidade as dindmicas do cenario
artesanal local. Dona Ana, artesa de Barreirinhas, relatou que o Centro de Artesanato
ainda ndo é muito divulgado, sendo pouco frequentado por turistas, embora o
artesanato esteja presente em cada esquina da cidade. O Centro de Artesanato é
gerenciado predominantemente pelas artesds, que estdo organizadas em
associagdes. Cada grupo artesanal possui um stand no local e as artesas associadas
organizam-se em uma escala semanal para que cada uma assuma o trabalho em pelo

menos um dia da semana.
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No ultimo dia do festival, teve destaque uma roda de conversa com a SAF
(Secretaria de Estado da Agricultura Familiar), uma das varias organizagdes que
produzem projetos de apoio aos produtores locais. Os convidados iniciaram a
conversa questionando sobre as principais dificuldades para producédo artesanal e
preservagao dos buritizais. Um dos participantes, um comerciante de Tutdia,
respondeu que existe uma contradicao crescente entre a alta demanda de produtos e
a escassez de matéria-prima. Em sua visdo, a totalidade das pessoas nativas do
territorio € incapaz de vir a devastar a matéria-prima em grande escala. A devastagéo,
sobretudo, surge de um processo de privatizagao, grilagem e especulagédo imobiliaria

das terras as margens dos rios, principal habitat das palmeiras dos buritis.

Figura 21 - Roda de conversa sobre os desafios da produg¢ao com o buriti. Abaixo, desfile de

meninas com pecas de vestuario criadas com a fibra de buriti.

Fonte: autora
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Em contrapartida, Zildimar, artesa associada a ARTECOOP (Cooperativa dos
Artesaos dos Lengois Maranhenses), contou que sua comunidade atualmente esta
localizada em um assentamento da Reforma Agraria e ja presenciou projetos para
regeneragao ambiental dos buritizais, como a plantagdo de 15.000 mudas de buritis.
Cada artesa tem sob seu controle 30 mudas e existe um terreno comum para extragao
coletiva. Em sua comunidade, a agricultura de subsisténcia € a principal atividade
econdmica, mas o artesanato com a fibra de buriti consiste em um incremento na
renda familiar. A artesa respondeu que a principal dificuldade enfrentada na producéao
€ precisamente o processo de comercializagao, ja que a venda das pecas no Centro

de Artesanato em alguns meses chega a ser infima.

Outra artesd da ARTECOOP também contribuiu para o debate, contando que
a comercializagédo, na verdade, segue as dindmicas do mercado turistico, havendo
temporadas altas e baixas de acordo com o fluxo de turistas na cidade. Por outro lado,
existe uma distingdo entre os indices de comercializacdo das artesas que ja estao
inseridas em processos de exportacdo e artesds que comercializam apenas no
Centro. Destacou, ainda, a necessidade de participacdo nas feiras de artesanato
nacionais e que devem haver mais incentivos publicos municipais e estaduais para

fomentar o deslocamento e presenca das artesas nesses eventos.

Por fim, uma integrante do CRESOL (Centro de Referéncia Estadual de
Economia Solidaria do Maranh&o) continuou a discusséo, reiterando a necessidade
de maior organizagdo social no cenario local. Em um ambiente em que
constantemente grandes empresarios atuam por meio da compra da matéria-prima
em larga escala, articulagbes em prol da regularizagdo de associagdes devem ser
estimuladas a fim de driblar os efeitos opressivos da inser¢cdo em um mercado

capitalista, como o aumento da competitividade e exploracdao da mao-de-obra

O fim do festival também foi marcado por varias atragées culturais, como o
desfile de meninas - algumas, filhas e netas das artesas de Barreirinhas - com pecas
feitas a partir da fibra de buriti. Além disso, houve uma apresentagao musical da
Companhia Barrica, grupo de bumba meu boi maranhense. Uma das artesas da
associacao, que se chama Fatima, € quem anualmente produz com o linho de buriti
os trajes festivos dos dancgarinos, musicos e cantores do grupo artistico. Todo ano,

antes do periodo junino, a artesa em conjunto com outras artesas de Barreirinhas (da
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AABV, da ARTECOOP ou artesads individuais) para produzir as diversas

indumentarias, que se destacam pelas cores e riqueza de detalhes.

Figura 22 - Companhia Barrica

Fonte: Google (2025)

5.1.2. O artesanato e a vida na Boa Vista

A aproximagdo com as artesas e o inicio do mapeamento das narrativas em
torno da cadeia produtiva e de seus cotidianos aconteceram ao longo de dois periodos

em campo, relatados a seguir.

O primeiro encontro com o grupo de artesas da associagao aconteceu em 29
de novembro de 2023, no dia seguinte ao término do festival Rei Buriti. Reunimo-nos,
entdo, na casa de uma das artesas, na Boa Vista, para tragar os primeiros dialogos
sobre os propdsitos de nossas visitas futuras.

Ja o segundo encontro ocorreu entre os dias 18 e 20 de janeiro de 2024, dois
meses apoOs a primeira visita a Boa Vista. Nesse periodo em campo, exploramos
formas de participar no fluxo de suas vidas, descobrindo as dindmicas internas do

grupo e suas narrativas implicitas. Ao chegarmos a Boa Vista, fomos recebidas pelas
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artesads que se reuniram na casa de uma delas, localizada em frente ao campo de
futebol da comunidade. Primeiramente, nos reunimos em roda, debaixo de um pé de
jambo, e pedimos que cada uma das mulheres também se apresentasse. Além disso,
explicamos o0 que estavamos pensando para os préoximos dois dias: acompanhar de
perto seus fazeres cotidianos, experimentar cada uma das etapas do processo

artesanal e, por fim, desenhar um esbog¢o do mapa do local.

Figura 23 - Primeira roda de conversa com as artesas, fruto do buriti utilizado para fabricagao

de doces e imagens da paisagem local

Fonte: autora

A principio, foi possivel reconhecer o saber-fazer como geragao de trabalho e
renda, aspecto que emerge quando as artesds contam narrativas sobre os fatores

sociais, econémicos e histéricos que ensejaram o artesanato na comunidade.



91

Nesses dois primeiros periodos de pesquisa em campo com as artesas,

aproveitamos para compreender com mais detalhes os aspectos historicos do

artesanato na Boa Vista. Seus discursos explicitam a forte associagdo da comunidade

como um territério de artesas, fator que se mescla as suas histérias de vida e

ancestralidades.

Luciana: Na verdade, Luiza [...] esse bairro é rico em artesas. A maioria aqui

séo filhos de artesas.
Luiza: E vocé sabe como comegou isso aqui?
Luciana: Veio de geragdes... De anos.

Sheila: Antigamente, no passado, ndo era muito croché. [...] As pessoas
faziam de né. E vendiam para o moco la na rua. Eles faziam tipo chinelo,
tamanco, como se fosse a cobertura do tamanco em cima. [...] Esse era o
foco antigamente. Ai, de um tempo para ca, comegou mais o croché.
Porque as pessoas antigas foram ficando mais... Pararam. Foram morrendo

também. Ai a gente comegou mais com croché.

[.]

Luciana: Ai fazia um produto e ia até um comércio, como chamava
antigamente, uma mercearia. Ai ia la e trocava pelo produto, mas bem

distante daqui, entendeu?

*

Luciana: A minha mae ndo trabalhava fora. Eu ja trabalhei fora ha muito
tempo e até agora tava trabalhando também. Mas a minha mae nunca
trabalhou. Entédo, pra complementar a renda de casa, ela fazia o chapéu,
fazia a rede, o artesanato. Entéo, isso ai ajudava e botava a gente pra

vender, ir la pro centro, vender, trocar, né?

Notamos que, embora o material tenha se mantido o mesmo, foram

acontecendo diversas mudangas n&do apenas em torno das técnicas empregadas, mas

também nas formas de comercializagao e valoracao do artesanato, o que traz a tona

a permeabilidade histérica do conhecimento tradicional. Em uma das nossas visitas,

guestionamos as artesas sobre a origem do saber-fazer e elas afirmaram ser uma

heranga indigena, mas a etnia ainda é desconhecida.
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Luciana: Nao, ninguém sabe. Ja perguntei para um monte de pessoas
idosas aqui, ndo sabem a etnia. S6 sabem que foi passado de avés para os
filhos, dos filhos para o neto, mas ninguém sabe. Uma coisa que eu vi é que
antigamente as artesas trabalhavam mais com rede. Nao o buriti, mas a
carnauba. Fazia muitas bolsas, chapéus. Passaram a fazer rede. Eu me
lembro. Esse bairro era rico de fazer rede. Eu alcancei uma etapa. Elas
pararam porque rede da muito trabalho e as vezes a pessoa acha que o

cliente nao da o valor.

Como propbde Costa (2015), as artesas sdo narradoras tradicionais e
integrantes de comunidades narrativas, que carregam e recriam os sentidos de sua
cultura a todo momento. Nesse sentido, compreendemos que o fazer artesanal com a
fibra de buriti, ao invés de um conhecimento estatico, se reinventa constantemente
frente a atribuicdo de novos modos de producao e novos significados pelas geragdes

mais jovens.

Luciana: Hoje em dia a unica renda que eu tenho fixa mesmo é o Bolsa

Familia e o Artesanato. Sao s6 esses dois.
Raquel: E o que vocé quer pra sua filha? Que ela continue no Artesanato?

Luciana: Eu quero que a minha filha ndo so6 fique... Que ela estude, né? Que
ela se capacite, porque hoje em dia o artesanato, ele € uma renda extra, né?
Ela é uma renda extra que ela pode Ihe dar autonomia pra vocé ser patrao de

si mesmo.

[...] Eu quero que ela estude, se forme, mas que ndo esqueca a esséncia dos
pais dela, né? O quanto eles trabalharam pra poder... De onde vieram pra
poder criar ela, né? [...] Mas que eles continuem com essa cultura, né?
Repassem esse conhecimento. Eu quero que ela estude, se capacite, mas

gue nao esquega de repassar pras outras pessoas.

Em suas falas, o fazer artesanal é constantemente apontado como um
trabalho arduo e que exige um nivel acentuado de habilidade. Este processo

atravessa desde as etapas iniciais de extragao, cozimento, tingimento e secagem, até
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as etapas finais de preparagdo do material, isto é, o processo de “rachar” o linho®,

fazer as meadas e emendar para, enfim, produzir as pegas em croché.

Tempo, esforco, atencdo, e, acima de tudo, persisténcia sdo qualidades
fundamentais do fazer artesanal, que se transformam em realizagdo ao ver as pecgas
ganhando forma.

Sheila: Porque vocé vai, vocé compra a palha do buriti. Vocé vai cortar,
vocé vai tirar todinha. Coloca uma panela com agua no fogo, com liméo.
Depois vocé cozinha. Depois vocé lava. Varias aguas. Depois vocé bota no
sol, tira do sol. Vai riscar todinha. Faz as meadas®. Vai emendar, depois faz

o baldo. Ai que vai produzir. E muito trabalho, né?

O saber-fazer com a fibra de buriti possui uma temporalidade especifica, que,
além de demandar uma correspondéncia com o ritmo de regeneragao da palmeira,
esta articulado ao desdobramento continuo da experiéncia pratica ao longo de todo
uma vida, como aponta Ingold (2011), crescendo em conhecimento relacional com os
materiais, as ferramentas, a historicidade, que situa as artesds no tempo de uma

tradicao que influencia seu modo de ser, saber e fazer.

Zeneide: Pois €, perde muito tempo, o que a gente mais perde tempo é
rachar, porque tem gente que racha de qualquer jeito, eu ndo, eu vou
regulando aqui pra ficar mais ou menos certo. Ai depois a gente vai emendar

até chegar...

A percepgao sobre o tempo e habilidade técnica envolvida no fazer, que
distingue a aparéncia das pecas, povoam as expressdes sobre os valores de seu
trabalho, por exemplo, quando elas se recusam a vender as pegas por um pre¢go muito

inferior ao justo.

Zeneide: Demorado demais. Entao [...] muitas pessoas acham caro, mas o
trabalho que a gente tem... Quem vai tirar o olho... E muito trabalho pra vender
um caminho de mesa de 50, 80 reais. Até a gente terminar, passou muito

tempo.

> Significa dividir cada fio em dois para, posteriormente, fazer as “meadas”, que servem para juntar

em espécies de corddes os fios ja divididos. Apds, os fios sdo emendados uns aos outros para formar
os novelos. Ver figura 45.

® Ver figura 45.
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Elas destacam a produgao associada como uma forma de evitar a apropriagao
do trabalho artesanal por parte dos atravessadores, figura recorrente em suas falas e

elucidada na fala da Luciana.

Luciana: O que é o atravessador? O atravessador é alguém que vocé pega

e vende o produto mais barato

Sheila: E o dono dos outros artesanatos. Por exemplo, ele comprou da
gente de 30 reais. Ele cobrou de 60, 70 reais. Mesmo produto. O Unico

trabalho que ele tem é comprar. E a gente fica s6 com o trabalho.

Luciana: E o lucro fica para eles, entendeu?

Nos discursos das artesas, os atravessadores aparecem como um “outro” que
se torna “dono do artesanato”. Essa ligagdo entre a produgdo do artesanato como
producdo de alteridades é amplamente discutida por Noronha (2020). Esses atores
adquirem as pecas artesanais em grande escala para revendé-las nos grandes
centros por um preco significativamente superior ao que foi pago as artesas, sem que
haja qualquer retorno financeiro para elas. Com isso, cada peca perde sua autoria,
tornando invisivel as histérias de vida que as constituem. A promessa de autonomia,
nesses casos, € substituida por regimes de subjugacdo instituidos por ldégicas
mercadoldgicas alheias a propria natureza do saber-fazer artesanal, como a

aceleracao da producao e o estimulo a competitividade.

A natureza muitas vezes informal e inconstante do trabalho artesanal
demanda a associagao com outras ocupagbes para sua continuidade, como os
trabalhos domésticos e alguns pequenos servigos remunerados. No periodo de baixa
temporada, caracterizado pela diminui¢do das vendas, algumas prestam servigos em
estabelecimentos comerciais locais, como restaurantes e pousadas. Muitas artesas
também recebem Bolsa Familia e algumas ja sao aposentadas.

O fazer artesanal se inscreve na tensdo entre os dominios reprodutivo e
produtivo, pois, frequentemente, o ambiente doméstico também se torna local de
trabalho. Essa sobreposicao de funcdes resulta em sobrecarga e na dupla jornada de
trabalho, como aponta Federici (2019), em que a pratica artesanal divide espaco e
tempo com as tarefas de cuidado da casa e dos filhos. Em geral, o tempo dedicado a

producao artesanal se restringe aos intervalos do cotidiano, e ndo é incomum que as
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artesas trabalhem durante a noite ou até de madrugada para dar conta das

encomendas.

Zeneide: A hora do descanso que a gente tem, que é tanta coisa pra fazer,

mas na hora que a gente senta. Ja eu ali emendando...
Sandra: E de noite, porque tem dia...

Zeneide: E, tem dia que eu vou dormir é 1 hora, meia-noite, 1 hora. Durante

o dia é muita correria.

Portanto, ha uma relagao entre a valoragao e a percepcao do trabalho como
experiéncia de vida, uma vez que a temporalidade do fazer artesanal faz com que ele

se confunda com o desenrolar de suas vidas cotidianas.

Todavia, percebi que existem diferencas em relagdo ao reconhecimento do
valor e ao nivel de autonomia entre as artesds mais experientes, que integram
associagoes e cooperativas e as artesas que trabalham individualmente e de maneira
esporadica. As primeiras artesas ja possuem um certo nivel de nogdo do valor do
artesanato tradicional como artefatos que tangibilizam e situam um determinado modo
de viver e fazer. Ja as segundas artesas, geralmente, acabam por comercializar suas
pecgas por um valor muito reduzido, tendo em vista a precariedade de suas condigdes
econdmicas, o que as insere em um ciclo de exploracédo de seu trabalho manual por

parte dos atravessadores.

Além da camada socioecondmica, o saber-fazer com a fibra de buriti também
envolve outras formas de se relacionar com a natureza, a partir da correspondéncia
entre as linhas de vida (Ingold, 2011) e os percursos de fazer mundo (Tsing, 2022)
das artesas e das palmeiras de buriti. Essa relagao de reciprocidade é o que constitui

o gesto téxtil como sustentagdo das ecologias locais (Pérez-Bustos, 2016).

Em nossas visitas, as artesas contaram sobre suas preocupagdes a respeito
da escassez da matéria-prima no territério por conta da crescente devastacdo dos
buritizais e da privatizacdo dos terrenos.

Zeneide: Quase tudo vendido...

Luciana: Por isso que eu falei aquela... Daqui a algum tempo...
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Zeneide: Nao vai ter... Porque é tipo ali no flat [...] desmataram tudo, tiraram
tudo que era de buriti. E pra ca também, os nossos fundos, nossos quintais
que ia até o rio, ja ta tudo vendido. Ai entdo a maioria s6 tem até a descida
da ladeira, ai tem areia, passou pra lama ja ndo tem mais. Ai entdo daqui
algum tempo a gente vai ta sem producado, mas a gente tira 14, manda pegar,
a gente paga alguém pra tirar, porque a gente nao pode subir nos pés, porque

¢ alto. E ai a gente tira o linho e faz tudo.

Reconhecemos, dessa forma, que a retirada predatéria das palmeiras
acompanhou também o ritmo desenfreado de crescimento do setor mobiliario na
regiao, principalmente voltado a constru¢cao de pousadas, hotéis, casas de veraneio e
condominios de luxo. Tsing (2022) nos desafia a pensar sobre o que acontece as
margens dos modelos de desenvolvimento capitalista, nos lugares onde as relagdes
entre multiplos seres resistem precariamente diante da insustentabilidade de seus
efeitos. Assim, o saber-fazer com a fibra de buriti na Boa Vista se reproduz em um

contexto que ameaca a sua prépria continuidade.

Figura 24 - Palmeira de buriti no terreno de um empreendimento e quintal da casa de uma das

artesas, limitado por uma propriedade privada.

Fonte: Isabella Martins
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Figura 25 - Rua principal, escola municipal, igreja e campo de futebol do povoado.
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Fonte: Autora

A Unica estrada asfaltada que corta o povoado (figura 25) € como uma linha
que divide dois territorios contrastantes. Do lado do rio, 0 que antes eram os quintais
das casas das artesas deram lugar aos empreendimentos privados que atualmente
dividem espago com poucas ilhas de vegetagao nativa. Do outro lado, esta a maioria
das casas dos moradores da Boa Vista, além de outros pontos que fazem parte do
cotidiano local, como a igreja, o campo de futebol e a escola da comunidade. Os
terrenos com buritizais — as margens do rio Preguigas — que ainda estdo sob a posse
de moradores da comunidade tornam-se cada vez mais estreitos ou acabam sendo

vendidos.

As artesas nos contaram que existem coletores locais, predominantemente
homens, que realizam a extracao do olho de buriti. Muitos destes ainda ndo possuem
consciéncia sobre a forma de manejo correta, que deve acompanhar o tempo de
reposicao da espécie para que a palmeira ndo sofra o desgaste e venha a morrer.

Além disso, esses coletores informais, em alguns casos, fazem esse servico como
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forma de sustentar seus vicios em alcool e outras drogas e acabam retirando os olhos
de buriti antes do tempo necessario. Por conta dessas circunstancias, as artesas
costumam recusar olhos de buriti que possuem o “pé amarelo”, pois estes indicam
que o olho foi extraido sem considerar os ritmos de reposigéo da planta. Esse pequeno
gesto demonstra ser uma forma comum de reagir a um modo de exploragao
incompativel com a sustentabilidade do saber-fazer, tendo em vista a imposi¢ao quase
sempre inevitavel da devastacio pela iniciativa privada, o que demonstra uma forma

de criar condi¢des para suas autonomias (Escobar, 2016).

Zeneide: Porque vem, como la é aberto, ai vem gente de qualquer canto, ai

vai tirando, tirando e a gente acaba comprando fora.

Sandra: Porque nos temos aquele cuidado, “olha, se vier com o pé amarelo,
nés ndo quer”. Quando o pé é amarelo, ele ja corta a palha pra tirar o olho Ia

dentro, entendeu? Entao, ja prejudica a palha, prejudica o olho.

Além disso, os compradores, geralmente, ndo tém nogao do quéao laborioso é
o fazer artesanal. Uma fala de uma das artesas revela a falta de conhecimento sobre

a complexidade da pratica e a interdependéncia do saber-fazer com os buritizais.

Irene: Uma pessoa disse pra mim, disse assim, eu fui dar o valor de um
produto. “Eita, que é muito caro, esse produto € muito caro”. Ai disse, “o0 que
mais vocés tém aqui é buriti, vocé chega de barra do pé, sé ia juntando
assim”. Ah, meu Deus. Ai olhei assim pra ele, assim. Se fosse s6 assim, né?
Perguntei pra ele, “mas onde é que junta assim, que eu quero ir juntar
assim”. Pra chegar até esse... Se eu for comegar a contar pra vocé desde o

comego...

Considerar que a pratica artesanal deve corresponder a uma cega exploragao
das ecologias naturais explicita uma visdo extremamente predatéria, que observa a
natureza apenas como um recurso a ser explorado, sem atentar-se para suas proprias
formas de regeneracdo. Basta dialogar com qualquer artesd da comunidade para
perceber a preocupacao constante sobre a finitude da matéria-prima. Por diversas
vezes, elas discutem sobre uma producao que pense a integragao e o cuidado entre

suas formas de fazer e o meio ambiente.

Esse cenario de escassez combinado a demanda de trabalho necessario para

extracdo e beneficiamento da fibra levou muitas artesds a passarem a comprar o
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material ja preparado para produgao, na forma do linho ja beneficiado, em novelos ou
nao. Nasceu, assim, uma comercializagao interna de matéria-prima. Os olhos de buriti
costumam ser comercializados por 4 reais, o linho ja extraido por 60 reais e 0os novelos
de linho variam entre 120 e 150 reais o quilo. A anilina, adquirida em lojas de

Barreirinhas, tem o valor de 5 reais (colher).

Figura 26 - Novelos de linho, chamados de “baldao” pelas artesas

Fonte: autora

De forma implicita ou néo, seus discursos demonstram que o fazer artesanal,
além de uma forma de geracdo de renda, € também um modo de fortalecer a
mobilizacdo comunitaria e de articular coletivamente projetos para continuidade do
saber-fazer na Boa Vista, como uma alternativa a implantacdo desses sistemas

produtivos insustentaveis.

Anténia: [...]Jeu gosto de trabalhar com grupo, de estar junto com o outro né.
Isso aqui € s6 uma desculpa pra eu sair de casa, ficar com as colegas ali,
fazer croché. Ai a gente, pra mim, isso aqui € uma terapia, eu gosto demais
de fazer isso aqui, e participar com elas e o nosso sonho aqui é formalizar
nossa associacdo. Mas s6 o que ta mais, € porque tudo é caro né. E a gente
ta correndo atras pra ver se a gente formaliza ai fica melhor pra conseguir

mais beneficios né.

Elas contaram que as reunides da associagdo acontecem semanalmente,
durante os fins de semana, momento em que se desocupam de suas atividades
cotidianas. Nestes encontros, as artesas trocam saberes por meio do fazer artesanal

coletivo, compartilhando narrativas e discutindo sobre planos para o futuro do grupo.
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A forma de organizagdo do grupo permite a negociacdo das suas formas de

participacao, levando em conta as condigdes e disponibilidade de cada uma.

Figura 27 - Fazendo coisas e contando histérias

Fonte: foto autoral e foto de Antonia Vieira

Suas narrativas evidenciam a necessidade de percepcao das pegas como
artefatos que plasmam valores ndo apenas econOmicos, mas também simbdlico-

culturais, ambientais e sociais.

Antonia: Digamos 13, alguém chega aqui, eu estou querendo essa peca

aqui. Estou precisando de dinheiro, ele me paga logo. Ai ele leva. Entéo, o
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preco que ele vai vender 14, isso eu ndo conto ndo. E, a gente tem que dar

valor ao nosso produto.

A articulagdo em associagcbes e cooperativas contribui para reforgcar o
aspecto sociopolitico do trabalho, em oposi¢ao a individualizagao do trabalho. O fazer
artesanal torna-se um fazer politico quando construido de forma coletiva, incentivando
a tomada de consciéncia sobre o valor do trabalho, ressignificando as desigualdades
das relagdes de género (Sereno e Keller, 2017) e possibilitando a autovalorizagao

como artesas.

Essas questdes se tornaram tangiveis ao longo desses dois primeiros
encontros, quando elas percebem a mobilizagao coletiva como o incentivo a partilha

de conhecimentos entre as artesas.

Sheila: Eu fago essa aplicacdo. A artesd vem aqui e ja da uma ideia. A
gente ja agrega. A gente ja faz uma bolsa. Uma ja da uma ideia. Isso é um

projeto diferente. A gente trabalhando junto é muito mais facil.
Antonia: E mais divertido.
Sheila: E, com certeza.

Antonia: E a gente fica mais informado.

Na fala, as artesés expressam a ideia do fazer coletivo como um “projeto
diferente”, acionando sua capacidade de antecipar, isto €, de ver adiante ao longo do
processo de fazer. Para Ingold (2013), a visdo antecipatodria da praticante habilidosa
nao significa projetar um estado futuro no presente, mas uma forma de abrir um

caminho e improvisar uma passagem, estando sempre um passo a frente do material.

O entrelagamento entre projetar e fazer esta precisamente no modo como
ambas atividades habitam a tensao entre a amplitude da imaginacgao e as condi¢des
materiais da existéncia. Assim, no processo de corresponder, fazer design pode ser
um dispositivo de captura e materializagdo da imaginagéao, transformando a visao
antecipatéria em coisas tangiveis que articulam os sonhos, os desejos e as

expectativas dos seres que cotidianamente imaginam.

Em nossa primeira reunido, enfatizamos a importancia do fazer participativo
no desdobramento de agdes que venham a fortalecer a autonomia produtiva da
associagao. As artesds imaginaram algumas ag¢des cujos processos de construgao

poderiam ser explorados coletivamente, como a construcdo de um circuito turistico.
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Luciana: Apresentar os pés de buriti para ele. E apresentar a nossa
comunidade. O convivio na comunidade. [...] levar ele no campo. Que é onde
as criancas vao a tarde. Brinca. Sai do celular. Esta todo mundo ali. Os
nossos filhos. Os filhos dos outros. Entao, é isso. O turismo de base que a
gente quer fazer. E também para apresentar o nosso trabalho para eles. E ter

uma maior valorizagao.

Na fala, a artesa identifica que o saber-fazer se relaciona a um modo de viver
em comunidade (“‘convivio na comunidade”). Ha uma iniciativa de abertura a
comunidade externa, pois ela entende que esse modo de viver € um aspecto imaterial
plasmado no saber-fazer que poderia ser tangibilizado no formato de uma experiéncia
turistica. Segundo sua visao, ao vivenciar um fragmento dessa realidade, os atores

externos passariam a valorizar mais a pratica artesanal.

5.1.3. O olho de buiriti

Em nossa segunda visita (18 a 20 de janeiro de 2024), as artesas
aproveitaram para nos levar para observar o processo de extracdo do olho de buriti
em um terreno a beira do rio, que é de propriedade da familia da artesa Irene. A
caminho do local, passamos por duas casas de propriedade de sua familia e
encontramos outra artesa, parente de Irene, que havia no dia anterior realizado a
extracao do olho, retirado a fibra, feito o tingimento e os demais processos de preparo
para o fazer. A artesa preparava a fibra e realizava um processo de macramé
enquanto conversava com algumas pessoas, que estavam sentadas em cadeiras na
porta de casa. Nos quintais das casas da comunidade, € comum encontrar arvores de

diversas frutas, como a seringuela, jambu, manga, pitomba, abacaxi e mandioca.

Figura 28 - Percurso para colher o olho de buriti
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Fonte: autora

Durante a caminhada, além do buriti, também observamos algumas espécies
encontradas no ecossistema da regido, como a vitéria-régia, carnauba, jugara e varias
outras plantas nativas. A procura da palmeira ideal para extracéo do olho do buriti, as
artesas iam nos explicando sobre as condigdes atuais dos buritizais e como isso afeta
a producgao artesanal. Contaram que os terrenos com buritis da comunidade foram

quase todos devastados para construgao de pousadas e condominios de alto padrao,
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pois o buriti € uma espécie encontrada nos terrenos alagados proximos as margens

do rio Preguigas, principal rio do municipio.

O buriti € uma espécie de palmeira nativa de areas alagadas. Um indicio do
vinculo profundo entre tais espécies e o ambiente dos rios € mangues esta na
existéncia de lendas locais como da Mae D’agua. A lenda conta que um ser metade
mulher e metade peixe habita as profundezas das aguas do Rio Preguigas. Segundo
alguns moradores, a M&e D’agua costuma conceber seus filhos no interior das raizes
aéreas do buriti, precisamente as palmeiras que ficam localizadas a beira do rio,

dentro de suas aguas.

O olho do buriti € uma parte da palmeira que se localiza entre as partes
centrais de cada folha. Deve ser extraido quando essas partes ja estiveram mais
maduras, pois a retirada antes do periodo de 3 meses pode ocasionar a morte da

palmeira.



Figura 29 - A palmeira de buriti

O Buritt o

Talo

Confeccdo de moveis, tais
como sofd, mesas e armarios. \/\'
N\ '

Utilizado na decoragao e
ornamentacdo de ambientes.

Tronco

O interior é usado para
fazer canteiro e adubo.
Além de servir como coc
para alimentar animais.

llustragao por: Ivanda Oliveira Rodrigues

borra
Confecgdo de produtos artesanais
com a técnica do macramé.

linho
Criagdo de produtos artesanais
com a técnica do croché.

Copemba

Auxilia no processo de
tingimento natural.

Palha

Utilizado para cobrir
o telhado das casas.

Fruto

Utilizado na produgéao
de suco, licor e outros
produtos alimenticios,
doces e salgados.

Fonte: criado por Isabella Martins (2024)
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Enquanto caminhavamos, nao era raro encontrar pés de buriti bem jovens
com poucos centimetros de comprimento, cujas sementes provavelmente foram
transportadas através dos processos organicos das palmeiras no territorio e
encontraram ali um ambiente umido propicio para o florescimento. Como tantas outras
espécies naturais, o buriti possui sua propria dinAmica de autorregulagdo. Mesmo
diante dos processos continuos de devastagao, a palmeira apresenta, em seu fluxo
de vida, a capacidade de regeneragao constante. Esse movimento de nascer, morrer
e nascer de novo emerge da profunda relacionalidade que a espécie possui com o
ambiente e os demais seres que o habitam. Para cultivar a habilidade de notar as
tramas de relagbes implicitas em campo, segundo Tsing (2022), é necessario seguir
as sintonizacdes entre os seres e atentar-se ao ritmo de cada um deles. Ou, como
reflete Ingold (2018) sobre a ideia de atencionalidade: sintonizar nossos movimentos
e percepgdes para estar em ressonancia com os movimentos e percepgdes das coisas

que acompanhamos.

Figura 30 - Palmeiras de buriti jovens

Fonte: autora

Para colher o olho de buriti ideal para a retirada da fibra, a artesd Luciana
subiu no tronco da palmeira e realizou o corte nas suas extremidades. ApOs este
processo, continuamos a caminhada até a porgéo do terreno préximo ao rio. Um ponto
importante a ser citado € a presenga de um condominio ao lado do local, cujo alto

muro branco se sobressai a paisagem natural e comprime o espago infimo que ainda
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resta do terreno. Irene conta que muitas familias da comunidade também possuiam
terrenos com buritizais, mas quase todos ja foram vendidos para construgdo de
empreendimentos privados. Os territérios restantes, de propriedade das familias das
comunidades, costumam ser estreitos e ter poucas palmeiras. No entanto, as artesas
contaram que também costumam realizar a extragdo de terrenos alheios mediante a

permissao dos proprietarios.

Figura 31 - A esquerda, Luciana coletando o olho de buriti e, a direita, o olho de buriti apés o

corte.

Fonte: autora

Ao longo da trilha, elas também mencionaram a possibilidade de incluir este
mesmo trajeto no desenho do circuito turistico, uma das ideias trazidas pelo grupo em
nossa visita anterior. Segundo Luciana, o visitante poderia acompanhar o processo
de extragao do olho de buriti, além de conhecer as espécies e particularidades das

ecologias locais.

Ao retornar para a casa da Sheila, contamos que tinhamos conseguido um
olho de buriti e as artesas perguntaram qual artesa poderia realizar a demonstragao
do processo de extragdo no dia seguinte. Embora sejam todas artesas, nem todas
sabem realizar este processo, pois exige um alto grau de habilidade e destreza com

as maos.
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Apods o fim das atividades do dia, nos sentamos a frente da casa da Sheila
para conversar e observar a vida na comunidade. Enquanto la estavamos,
conhecemos uma moradora da comunidade chamada Liana, que, segundo as artesas,
€ presidente da associacdo de moradores da Boa Vista. Ela nos disse que a
comunidade possui autonomia diante de diversas questdes publicas e destacou que
o terreno com a quadra, o campo de futebol e o cemitério foi conquista dos préprios

moradores em exigéncia a prefeitura.
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Figura 32 - Conversa a porta da casa da Sheila, em frente ao campo de futebol da comunidade.

Fonte: autora
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Figura 33 - Mapa da Boa Vista

e Mﬁ%

Fonte: Autora
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.1.4. Vivenciando o processo produtivo

No dia seguinte do nosso segundo periodo em campo, pedimos que as
artesds demonstrassem cada uma das etapas produtivas da fibra de buriti. Pela
manha, aconteceu o processo de extragao do linho, de tingimento e de secagem. O
urucum utilizado para tingir a fibra com a cor laranja foi coletado no terreno de um
conhecido de Luciana, também morador da Boa Vista. Ja a salsa, que produz um tom
de verde escuro, foi encontrada em frente a casa de Sheila, préximo ao campo de
futebol. Elas nos contaram que tal espécie é abundante na comunidade e em outros

locais € muito utilizada em sistemas de escoamento de esgotos.

Figura 34 - Colheita da salsa e o urucum para tingimento da fibra

Fonte: autora
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Cada artesa ficou responsavel por uma das etapas do processo. Andreza,
uma das artesas, fez a demonstragao da extragcao do linho a partir do olho de buriti. O
linho € a parte mais interior e clara da folha do buriti, ja a parte mais externa, verde e
dura é chamada de borra. Durante o processo, foi possivel entender o alto nivel de
habilidade necessaria para extrair o linho de forma rapida, segura e precisa. Com o
auxilio de uma faca, deve-se, cuidadosamente, retirar a camada que reveste a folha

e, em seguida, realizar a divisdo em duas partes.

Figura 35 - A fibra antes da retirada do linho e da borra, Andreza fazendo a extragéo do linho e

a amontoado de borra extraida da fibra (o que sobra apés a extragao do linho)

Fonte: autora
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Figura 36 - A esquerda, parte de toalha de mesa e guardanapo produzidos com o linho. A

direita, suportes para panela produzidos com a borra.

Fonte: autora

Também tentamos realizar o processo para entender o nivel de dificuldade. O
fazer demanda um grau de pratica e habilidade manual para atingir a perfeigéao, pois
€ preciso repetir a mesma tarefa por diversas vezes, mantendo o mesmo ritmo e
precisdo. As artesds que possuem o conhecimento da extragdo narram que

aprenderam com suas maes e avos.

Em suas falas, o carater intergeracional do saber-fazer manifestou-se por
diversas vezes. Quando questionamos se seria preciso algum material grafico para o
processo de contagao da histéria do fazer artesanal durante o percurso turistico pela
Boa Vista, elas asseguraram que néo, pois o conhecimento derivado de suas praticas

se externaliza facilmente em historias:
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Zeneide: Nao precisa nada, precisa estar na memoaria. Isso aqui ja esta aqui,
na convivéncia desde que a gente nasceu [...] O turista quando ele vem, ele
vai querer saber... Nossa, que trabalho lindo, com quem vocés aprenderam?
A maioria pergunta isso. Nés estamos ali no centro de artesanato, eles ja
perguntam. Isso aqui, esse trabalho que a gente faz, vem de nossos pais, &

tipo nadar. Crianga que mora perto do rio, ele nada sem ninguém ensinar.

A partir disso, percebemos como o processo de aprendizado do saber-fazer
envolvia, e ainda envolve, uma outra forma de se relacionar com a pratica criativa.
Elas aprenderam o saber-fazer através da observacéao e da oralidade: na convivéncia
e nas conversas do cotidiano, enquanto teciam pecas com a fibra, repetindo os gestos
de cortar, tingir e emendar o linho das artesas mais experientes. Assim, o saber-fazer
excede sua dimensao utilitaria e econdmica, pois esta intrinsecamente ligado as suas
identidades como individuos, sobretudo, como mulheres artesas, e atinge o nivel de
prazer, momento de autocuidado e mesmo como terapia, como observam Mourao et
al. (2022). Comunicar sobre as histérias do artesanato em Boa Vista € como falar de

si mesmas, de suas proprias narrativas de vida.

Nesse sentido, a pratica criativa com a fibra de buriti € entendida como uma
forma de elaborag&o emocional, exteriorizagao de si e a organizagao da vida cotidiana
(Bello-Tocancipa e Aranguren-Romero, 2020). Ingold (2022) nos instiga a pensar que
a narrativa que emerge desse fazer téxtil é relacional, ndo apenas na forma como
salvaguarda memorias e afetos simbdlico-culturais, mas também como as linhas
estendidas cotidianamente sdo as mesmas dos linhas do passado. Porém, essas
linhas se prolongam e sdo recombinadas para contar novas histérias frente as
mudangas, as disputas e as rupturas causadas pelos modelos de producéo

globalizados.

No decorrer da observagao do processo, percebi, novamente, questdes sobre
as situagdes de vida e trabalho das artesas, como a dificuldade frequente em se reunir
por conta dos cuidados da casa e com os filhos. Andreza, por exemplo, teve que se
retirar de volta a casa logo apés terminar a demonstragdo com a fibra para cuidar das
tarefas domésticas. Em Boa Vista, ser artesa € encontrar formas de alargar as horas
cotidianas — permeadas pela sobrecarga dos trabalhos domésticos — para cultivar o

saber-fazer, estando sozinhas ou reunidas em grupo.
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Extraida a fibra, passamos para a fase de cozimento do linho em uma panela
em fogo alto. As artesas disseram que costumam adicionar limao durante o cozimento
para que o linho fique com uma coloragdo mais “alva” (branca). O linho deve ser
fervido durante apenas dois minutos e, sem demora, deve ser retirado da agua quente,
pois, se 0 cozimento exceder o ponto ideal, o linho fica mais fraco. Apds cozida, a fibra
natural precisa ser lavada em agua fria e, em seguida, deve ser levada ao varal para

a etapa de secagem. O tempo de secagem leva, em média, trés horas.

Figura 37 - Cozimento e secagem do linho

Fonte: autora
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Elas também reservaram algumas por¢des da fibra natural para demonstrar o
processo de tingimento. No caso do urucum, apenas a semente do fruto é utilizada
para tingimento. Eu, Isabella e Sheila realizamos o processo de extragdo da semente.
Nesse momento, pude experimentar sensorialmente as qualidades especificas do
material: a textura espinhosa da casca do urucum que se reparte ao meio como se
fosse uma embalagem perfeitamente projetada pela natureza; o interior repleto de
pequenas sementes, que produzem um vermelho t&o vivaz e resistente que impregna
nossas maos e la permanecem durante horas ou mesmo dias; e o cheiro intenso,

como se estiveéssemos ainda tao proximos ao tronco da arvore de urucum.

Ali, notei como minha intencdo de afetar o processo de preparagdao do
pigmento também afetou minha percepgéo sobre o saber-fazer, o que, segundo Ingold
(2016), se relaciona ao conceito de “afetar e ser afetado” (doing undergoing). Além
disso, pude refletir sobre a pratica artesanal ndo através de um processo retrospectivo
e distanciado, mas experimentando, por meio do fazer, sua especificidade. Ao imergir
dentro do fazer, sintonizei minha percepcéao para perceber as qualidades do material
de uma forma que dominou todos os meus sentidos e estreitou meus vinculos com o

conhecimento proprio das artesas.

Em seguida, as sementes extraidas sdo adicionadas na panela fervente. Em
um processo quase alquimico, a agua ganha um tom alaranjado. A fibra é entao

retirada e posta para secar ao sol.
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Figura 38 - Extragao das sementes do urucum

Fonte: autora
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Figura 39 - Tingimento do linho com as sementes de urucum, lavagem e secagem ao sol

Fonte: autora

O processo com a salsa é diferente. Primeiro, € necessario cozinhar as folhas
individualmente na panela até alcangar o ponto de fervura. As artesas contaram que
nao se deve ferver demais, porque corre-se o risco de a cor nao aderir muito a fibra.
Ao longo do processo, ouviamos silenciosamente suas narrativas e descobrimos
alguns aspectos do imaginario local e da relagédo com a natureza que habitam o fazer
com os materiais como, por exemplo, quando narram que “‘quando a maré enche, a

fibra pega cor na mesma hora”.
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Essa fala aciona uma camada simbdlica do saber-fazer, vinculada ao
imaginario e as crengas locais. Assim, ha uma correspondéncia da pratica artesanal
com os ritmos dos elementos naturais, como a maré e a lua, pois a maré enche nas
fases de lua cheia e lua nova. Ao refletir sobre a produgédo artesanal tradicional,
Noronha (2020) argumenta que ha uma profunda ligagao entre os materiais, os corpos
e os ciclos da natureza. Segundo Ayca (2021), os seres e as coisas se relacionam
mutuamente para gestar as matérias-primas que dao vida ao fazer criativo, por meio

de uma criagdo mutua.

Aprender a preparar a fibra e as plantas tintérias envolve um processo
cuidadoso de reunir, selecionar, controlar e fluir com esses materiais, que nao sao
inertes, mas vivos e inconstantes. A integracdo de demandas trazidas por atores
externos implica em contradi¢gdes entre o tempo da produgao e o tempo do consumo,
que desconhece o intrincado processo produtivo e concentra a atribuicao de valor no

produto final, o artesanato (Noronha, 2020).



120

Figura 40 - Tingimento com salsa e cinzas

Fonte: autora

Apos fervida, as folhas da salsa sdo passadas para uma bacia. A fibra ndo
cozida é entdo misturada a agua utilizada para cozer a salsa. Em seguida, &€ também

levada para o recipiente e deixada sob o sol. As artesas costumam adicionar cinzas
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como mordente (fixador) do pigmento natural. Apés um tempo sob o sol, 0 amontoado

da fibra, salsa e cinzas é banhado com agua fria e estendido no varal para secagem.

A primeira vista, a cor da salsa parece ndo aderir a fibra, pois o tom amarelado
ainda se sobressai. Apds um tempo sob o sol, o que potencializa o processo quimico
de tingimento, a fibra vai gradativamente ficando verde e, se esse periodo for mais
longo, mais escura e vibrante sera a cor. Portanto, ao fazer, é preciso seguir os fluxos
dos materiais, pois cada material detém de uma capacidade continua de
transformacao. De acordo com Ingold (2013), seguir o fluxo dos materiais significa
entrar em um mundo em formagado em que as coisas surgem como confluéncias de
materiais e processo naturais que se fundiram momentaneamente em formas

reconheciveis, ndo como objetos delimitados e inertes.

Cada pigmento natural detém de um modo de preparo diferente, de acordo
com as especificidades do material. Zeneide, uma das artesas, relata que,
antigamente, as artesds da Boa Vista sé utilizavam pigmentos naturais, o que
prolongava o processo de producgio por dias e dias. Atualmente, muitas artesas ja
utilizam a anilina para o tingimento da fibra, mas elas compreendem as consequéncias
negativas do seu uso para o meio ambiente. E comum que a introducdo de matérias-
primas sintéticas em contextos produtivos artesanais - localizados, organicos e em
pequena escala - por parte da producao industrial de larga escala e 0 mercado de
varejo acabe gerando transformagdes que implicam no equilibrio entre as formas de

tingimento da fibra e as ecologias locais, como os rios e igarapés.

As artesas, no entanto, reconhecem que ha uma preferéncia estética dos
turistas e compradores pelo tingimento das pegcas com materiais naturais, aspectos
também recomendados pelos consultores das agéncias de fomento que atuam na
regido, como o SEBRAE. Assim, ha uma alternéncia entre o tingimento natural e
artificial. Quando perguntava as artesas se alguma peca havia sido tingida de modo
natural, percebia constantemente um certo siléncio caso a resposta fosse negativa.
Embora algumas artesds apreciem as cores vibrantes dos colorantes artificiais,
continuar a tingir a fibra com as plantas tintérias - como o urucum, a salsa e o agafrao
- € necessario, pois ha uma preocupacao em corresponder ao gosto estético do “outro”
que compra o artesanato como um simbolo de autenticidade do conhecimento
tradicional (Noronha, 2020)



122

Figura 41 - Linho tingido apés secagem e pronto para as proximas etapas

Fonte: autora

Além do urucum e da salsa, as artesas elencaram uma diversidade de
vegetais com os quais também € possivel a geragao de pigmentos naturais, como o
gongalo alves (marrom), raiz de murici (marrom), casca do mangue (vermelho), casca

de cebola (marrom) e o pariri (lilas/rosa).

Figura 42 - Amostras de tingimento com plantas tintérias

bRALARL

Natural  Pariri Alfinete Acafrio  Urucum  Salsa  Eucalipto Gongalalves Pequi

Fonte: autora

Uma das questdes também trazidas diz respeito ao excesso de desperdicio
da borra, parte da fibra descartada apds a extragao do linho. Na associacdo, apenas
Luciana utiliza a borra para o fazer artesanal, produzindo artefatos através das
técnicas do trancado e macramé. O material se caracteriza por ser mais fragil,
portanto, ndo é possivel utiliza-lo no croché. Luciana conta que a partir de um olho de
buriti € possivel extrair a quantidade de borra necessaria para a producdo de uma

semana.
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A tarde, quando partimos para as etapas finais do processo artesanal, as
artesas demonstraram o processo de “rachar” o linho (dividir o fio em dois) e fazer as
meadas (juntar os fios em corddes). Logo, as meadas passam pela etapa de emenda
dos fios, isto €, cada um dos fios é amarrado a fim de alongar a extens&o do linho e
tornar possivel a produgao dos novelos. Em seguida, as artesas podem, finalmente,
passar para a fase de elaboragdo das pecas com a técnica de croché. Jogos
americanos, sousplat, caminhos e toalhas de mesas sdo algumas das principais pecas
elaboradas por elas. Para o acabamento da peca, elas contam que costumam

engomar a peca, colocando uma toalha molhada em contato com o ferro de passar.

Por fim, as pecas produzidas sao distribuidas para venda. As artesas da
associagao empregam dois tipos de comercializagédo: a venda direta no Centro de

Artesanato de Barreirinhas e a venda por meio de encomendas.
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Figura 43 - Irene demonstrando os processos de “rachar” o linho em dois

Fonte: autora

Figura 44 - A esquerda, Luciana realiza o trangado e costura de um suporte para panela com a

borra. A direita, Sheila finaliza uma peca em croché.

Fonte: autora



Figura 45 - Processo produtivo de beneficiamento e tingimento da fibra de buriti

Processo Produtivo

As etapas iniciais do tratamento da fibra do buriti,
tanto do linho quanto da borra, sdo iguais,

apenas se diferenciando apds a etapa da

secagem ao sol (6), como apresentado no
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Tingimento

O processo de tingimento se da apos a extracao da fibra do olho de
buriti. A fibra pode ser tingida naturalmente ou com pigmentos
artificiais. Importante destacar que, em se tratando do tingimento
natural, as etapas podem variar de acordo com a matéria-prima
utilizada. Confira esse processo a seguir.

1 Ferver a agua
* em uma panela.

N
2_ Adicionar a matéria-prima

na panela e deixar ferver.

3. Separa-se a matéria-prima,
colocando-a em uma bacia a parte.

|-~}

Coloca a tinta artificial e
adiciona a fibra (borra).

’—\, 4 A fibra é adicionada

S 5 e o na panela com
. Afibra € misturada com o .
=
o tingimento na bacia L \ agua fervente.

Ny w

6. Para fixar o pigmento, &
cinzas sao adicionadas
a mistura.

7- Lavagem com agua

Pronto Pacra Uso!

Fonte: criados por Isabella Martins (2024)
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5.1.5. Encenando o saber-fazer

Na quarta visita a comunidade, integrei-me aos processos em torno da
prototipagdo de uma estratégia de circuito turistico em conjunto com as artesas e
outros pesquisadores do NIDA’. O processo aconteceu nos dias 27 e 28 de abril de
2024 e foi relatado integralmente em artigo publicado nos anais do Congresso
Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design de 2024 (Farias et al., 2024).
Nesta investigagdo, analiso particularmente os fluxos de contagcéo de historias ao
longo do percurso encenado. Em outras palavras, interessa-me pensar sobre como
as artesas contam sobre o saber-fazer com a fibra de buriti e como, no ato de contar,
elas tangibilizam particularidades sobre suas linhas de vida, entrelagando-as as linhas

do territdrio sobre o qual caminha.

No dia da encenacgéo, estavam presentes as artesas, a equipe do NIDA, trés
moradores de Barreirinhas e um de Sao Luis convidados para experimentar o servigo
€ assumir o papel de turistas potenciais. Entre os individuos, haviam dois servidores
federais, uma professora do Instituto Federal do Maranh&o e uma artesa que trabalha

com macramé em fio de algodao.

Luciana, artesd da AABV, iniciou a narracdo, compondo um retrato do
presente da Boa Vista, como uma comunidade reconhecida por seus grupos de

artesas que trabalham com a fibra de buriti.

Luciana: O bairro tem mais de cinquenta arteséas, né? Eu sou filha de
artesa. Meu pai foi lavrador e pescador e minha mae, artesa, me criou como
artesa. S6 que hoje em dia, por ja ter se passado muito tempo, tem s6 as

filhas que ainda trabalham, e também muitas das artesas se aposentaram.

A narrativa sobre o passado emerge como uma forma de atualizar a
percepcdo e os valores em relagdo a tradicdo artesanal da comunidade. Essa
construgao narrativa € um enquadramento das memorias que sao escolhidas para dar
significado ao vivido, tendo como base um tempo, um lugar e um sistema de relagdes
especificas (Mendoza Garcia, 2004). A partir da fala a seguir, reitero como as

mudancgas ao longo do tempo contribuiram para a concepg¢ao de um saber-fazer que

’ Da equipe de pesquisadores do NIDA, estiveram presentes: Isabella Martins (bolsista de Iniciagdo
Cientifica), Luiz Lagares (pesquisador doutor), Raquel Noronha (professora doutora coordenadora),
Thaynara Gongalves (bolsista de Iniciagao Cientifica) e Andreyna Lima (bolsista de Iniciagao Cientifica).
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nao representa um passado estatico, mas que detém de uma identidade em continua

producao.

Luciana: Naquela época, o artesanato ndo era reconhecido. E também ele
ndo era vendido. [..] Elas trabalhavam por necessidade. Hoje nds
trabalhamos por amor mesmo. Mas na época eles trabalhavam porque era
necessidade. A mulher ndo tinha um outro ganho, um ganho extra. O Unico
ganho que tinha era o artesanato e eles pegavam e trocavam as pegas nos
outros municipios vizinhos, indo a cavalo, nédo sei quantos quilémetros, para
poder trocar pelo alimento. Para poder trocar e ajudar o homem dentro de

casa.

Figura 46 - Caminhada pela rua principal da Boa Vista e entrada na Trilha dos buritis
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Fonte: autora

Figura 47 - Inser¢ao da sinalizagado no percurso e caminhada no interior da Trilha dos buritis
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Fonte: autora

O tempo passado € recriado como um lugar onde o saber-fazer era
consequéncia de uma “necessidade” financeira imediata, sendo antigamente tido
como uma moeda de troca (Noronha, 2020). Apds a construgcao da rodovia de acesso
a cidade no inicio dos anos 2000, a cidade ganha o titulo de porta de entrada do
Parque Nacional dos Lencgdis Maranhenses, um dos principais atrativos turisticos
naturais do Brasil. A mudanca de percepcao do artesanato acompanhou o ritmo de
crescimento e aumento do volume de turistas no municipio. O artesanato, assim,
passou a ganhar mais visibilidade no mercado nacional e internacional e a ser
reconhecido como parte da identidade cultural da regido, alcangando o emblema de

conhecimento tradicional, o que na fala se associa a ideia de um “trabalho por amor”.

O jogo entre trabalho por “necessidade” e por “amor” demonstra o carater
multiplo das interpretacées em torno do saber-fazer, que enfrenta disputas de sentido
de acordo com o tempo historico que habita. Para Mendoza Garcia (2004), narrativas
estruturam a memoaria por meio da delimitagao de uma retérica especifica, instituindo

aquilo que é lembrado ou esquecido nos campos sociais.

No relato da artesd, a mudanga na narrativa sobre o artesanato oculta
retéricas diversas. No discurso das politicas municipais e nas instituicbes de fomento
ao artesanato da regido, o artesanato é entendido como um fenébmeno social que
promove o0 “empoderamento”, a “preservacdo” de um saber tradicional e a relacao

sustentavel com os buritizais. O mercado de moda e o mercado turistico também se
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utilizam desses discursos, pois entendem que comunicar isso potencializa a
comercializagao dos produtos, mesmo que, em varios casos, a reprodugao cotidiana
de seus modelos produtivos esteja ainda distante de impulsionar a autonomia e a

sustentabilidade local.

E certo afirmar que a disseminacdo dessas narrativas pdde transformar a
percepcgao das artesds sobre o valor do seu trabalho. No entanto, subjazem a essas
retdricas as histérias pequenas do trabalho feminino cotidiano. Como discute Le Guin
(2021), é preciso voltar o olhar para as narrativas ndo contadas de todos os outros
personagens que foram obliterados pelas historias do Herdi, isto €, as narrativas
hegemodnicas difundidas pelo paradigma desenvolvimentista do modelo de produgéo
capitalista. Contar historias menores €& reconhecer que esses fazeres criativos
invibilizados, precarizados e que permitem a manutengédo da vida sdo gestos que

sobrevivem sob o tenso entrelagamento das linhas de vida que os tornam possivel.

Luciana: Hoje em dia nao, gragas a Deus nosso artesanato ja é muito... ja
esta sendo valorizado. Precisa melhorar mais. Nosso trabalho precisa ser
mais reconhecido. Mas é nosso pouco mesmo aqui. [...] A gente se considera
que ja faz parte da cultura do nosso municipio, porque dependemos da

palmeira.

Segundo Clifford (2016), a cultura é um fendmeno relacional que se reproduz
em um campo de relagdes dindmicas e em disputa. Escrever descrigdes etnograficas,
desse modo, é relatar contradi¢des e transformagdes em curso. Quando a artesa
representa a “cultura” a partir do entendimento de que ha uma interdependéncia entre
a natureza (“palmeira”) e a producdo artesanal, compreendo a relacionalidade que
habita a reproducao do saber-fazer. Nesse sentido, as narrativas explicitam a
mutualidade do buriti € do artesanato com a fibra de buriti na regido dos Lencgois,

correspondéncia que engendra o imaginario do buriti como um simbolo cultural.
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Figura 48 — Contando as histdrias dos buritis

Fonte: autora
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Como reflete Pérez-Bustos (2016), o conhecimento artesanal se situa em uma
teia de cuidado entre seres vivos que se vinculam para sustentagdo da vida e,
geralmente, habita um contexto precario e feminizado, invibilizando seus atores. As
vidas dos buritis, das artesds e da comunidade estdo entrelagadas, pois cuidar da
preservacao dos buritizais e evitar sua devastagdo permite ndo somente a
permanéncia da produgao e a geragao de renda, como também a agao comunitaria

coletiva e o prolongamento cultural da tradicdo artesanal.

Sendo assim, a preocupacgao sobre a continuidade da tradigdo € uma questao
que persiste em suas narrativas. Por vezes, surge associada ao repasse do
conhecimento as novas geragdes, como uma forma de sustentar sua sobrevivéncia e

impedir sua extingdo com o falecimento das artesds mais velhas.

Luciana: E ai a gente sentiu uma necessidade de criar um projeto desse na
comunidade para repassar o conhecimento, nado deixar morrer o
conhecimento que a gente sabe. Também para dar mais valorizagdo a

palmeira do buriti, que, na verdade, dela ndo se estraga nada, né?

[...] Porque é importantissimo para o futuro das nossas criangas, para o futuro
dos nossos visitantes. Por que ai ele vai chegar la e vai dizer: olha, hoje em
dia eu sei o que é a palmeira, eu sei a importancia da preservagao [...] Até

[mesmo] repassando esse conhecimento.

A autonomia emerge das formas de antecipar e projetar o futuro do saber-
fazer na comunidade (Escobar, 2016). Por meio das diversas iniciativas das artesas
da AABYV e do ponto de cultura Nés de fibra, vislumbram-se formas de incentivar a
continuidade do saber-fazer, tanto por meio de estratégias de desmaterializagao da
pratica produtiva, como através da educacido das geragbes mais jovens. Essas
experiéncias sao capazes de tangibilizar e transformar narrativas relacionadas aos

seus modos de fazer, técnicas, imaginarios e valores.

Nesse processo simulatério, pude observar como se repetiam as narrativas
que haviam sido contadas em conversas anteriores com as artesas. Por exemplo, a
representacdo do passado que alterou as formas de comercializagao e valoracédo do
artesanato e a preocupagado com a salvaguarda do conhecimento foram questdes

sempre trazidas em seu modo de contar.
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Figura 49 - Demonstragao do processo produtivo aos turistas

Fonte: autora
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5.2. Entrelacgar

Para Rueda (2022), investigar sobre e por meio de narrativas implica uma
realocagao performatica: os narradores - as comunidades participantes - tornam-se
os conhecedores, aqueles que detém o saber, enquanto o pesquisador torna-se um
narrador, ao contar o vivenciado a partir de um determinado ponto de vista. Logo, uma
narrativa deve preservar seu vinculo territorial e simbdlico, isto €, “instalar-se em um
espaco que a valorize e a delimite, a faca falar mais do que fala” (Rueda, 2022, p.21,

tradugao nossa).

A terceira visita foi marcada pela participagéo no projeto “Nés de fibra”, uma
acao voltada a educacao de meninas e mulheres da Boa Vista por meio da producéao
de oficinas artesanais. Esse periodo em campo aconteceu entre os dias 19 e 24 de
fevereiro de 2024. Ao contrario dos encontros anteriores, fui ao campo sozinha,

participando das oficinas e do cotidiano das artesas ao longo de cinco dias.

Nessa etapa, dediquei-me a refletir por meio da agcao sobre formas de criagao
de narrativas. Esse processo remete especialmente aos modos como os diversos
aspectos explicitados nas narrativas orais das artesés podem ser tangibilizados em
coisas materiais. A forma como isso aconteceria ndo contou com um planejamento
prévio, mas seguiu o fluxo dos acontecimentos em campo. Através do uso de coisas
de design, como sondas e exercicios de imaginacao de futuros, foi possivel trazer a
superficie questdes implicitas a experiéncia de aprender o fazer artesanal com a fibra
de buriti.

Além disso, ao decorrer da vivéncia nas oficinas, mantive a tarefa continua da
escrita dos diarios de campo, como um movimento de autorreflexao e organizagao da
experiéncia vivida (Amaro, 2024). Nessas notas, reflito sobre as linhas de vida que me
atravessaram em campo, tornando familiar o processo de aprendizado com a fibra de
buriti. Segundo Pérez-Bustos e Piraquive (2018), o fazer téxtil € uma ferramenta de
reflexividade etnogréfica, pois, ao mesmo tempo, que esse fazer produz a realidade

estudada, o fazer da pesquisa também sofre os efeitos dessa realidade produzida.

Logo, o ato de escrever também foi um mecanismo de estar atenta ao
desdobramento das relagbes com as artesas, as aprendizes, os materiais e o territério.

A descricdo e analise sobre as vivéncias diarias permitiram compreender aspectos
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especificos a respeito da vida em comunidade, dos problemas cotidianos e dos

anseios para o futuro.

Estive envolvida desde as etapas iniciais do projeto Nés de fibra, contribuindo
no processo de escolha do nome e construgdo da identidade visual (criada em
conjunto com Isabella Martins), até as etapas finais, em que acompanhei a primeira
semana de oficinas. A agao foi planejada para ocorrer apenas em uma semana de
fevereiro de 2024, porém foi continuada de forma voluntaria pelos meses seguintes.

Antbnia: E eu comecei a observar, e também sempre via pessoas mais
idosas fazendo isso. Eu ndo via jovem fazendo, crianga. Ai veio a ideia de
fazer esse projeto com crianga, para nao deixar a cultura morrer, né? Para a
gente continuar, e esse projeto a gente vai continuar também. Esse aqui é
s6 o pontapé inicial [...] Entao, terminando aqui, vocés vao aperfeigoar o
trabalho de vocés. Eu vou estar sempre aqui [...] Futuramente, vocés vao

ser multiplicadores, vao ensinar outras criangas.

Figura 50 - Identidade visual criada para o projeto.

Nos de fibra

Valorizando o buriti com a
cultura do croché

Fonte: autora

A seguir, trago excertos do meu diario de campo, em que narrei pensamentos,

situagdes e impressdes que me atravessaram ao longo de cinco dias de oficinas.
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5.2.1. Entre o fio e a agulha

Boa Vista, 19 de fevereiro de 2024

Pela manha, aconteceu a primeira oficina de croché. No total, compareceram
oito inscritas, as quais eram em sua maioria meninas entre 10 e 13 anos. As
instrutoras eram dona Toinha e Luciana, que iniciaram a oficina contando um pouco
sobre o objetivo do projeto. Primeiramente, dona Toinha instruiu sobre o modo de
fazer correntinhas/trancinhas de croché. Algumas alunas ja demonstravam ter alguma
nocao e fizeram as correntinhas rapidamente. Ja outras, tiveram maiores dificuldades,

mas foram firmes e perseverantes em aprender a técnica.

Figura 51 - Primeiro dia das oficinas

Fonte: autora
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Durante muito tempo, o siléncio dominou o ambiente. Algo que me chamou
muita atencdo, pois todas pareciam muito concentradas no fazer. Em alguns

momentos, falavam umas com as outras para ajudar no aprendizado dos pontos.

Eu mesma, detive-me durante um longo tempo em siléncio. Até tentei
aprender as correntinhas, mas apresentei muita dificuldade de inicio e, logo, pus-me
a disposicao para fazer os registros em fotografias e dar apoio as instrutoras. Nas
imagens, rostos, maos, corpo inteiro em profunda atengdo em resposta aos materiais
e aos outros seres: linha, agulha e a presenga constante das artesds com suas
palavras que mais pareciam gestos inseparaveis do corpo. Do lado de fora, a chuva
que nao parava de cair, ora leve, ora forte. Ressalto, sobretudo, a cena singela que
tecia o siléncio do croché em aprendizado, o barulho musical da chuva, o cheiro da

agua sobre a terra, caindo sobre as diversas plantas do jardim de dona Toinha.

Novamente, retomo o que Ingold (2013) diz sobre seguir o fluxo dos materiais.
Aprender a crochetar com a fibra de buriti € aprender a fluir com o fio, a agulha, as
mestras artesds que demonstram como se movimentam as maos. Segundo ele,
adquirir um grau de habilidade significa ter sensibilidade para responder
continuamente as perturbagcdes ambientais e materiais que poderiam desviar nossa
atencdo. Em outras palavras, € preciso educar ndo apenas o0 pensamento, mas o
corpo e os sentidos, criando uma forma de sensibilidade muito afinada com o fluir das

substancias que sdo manuseadas.

A tarde, houve a segunda oficina sob a orientacdo das artesds Sandra e
Zeneide. A oficina aconteceu na igreja da comunidade e contou com seis alunas, eu
inclusa. Tomei esta segunda oficina como uma oportunidade para aprender finalmente

a técnica.

Assim, consegui fazer algumas correntinhas desajeitadas e o ponto baixo. A
minha maior dificuldade foi 0 dominio da minha mé&o esquerda para segurar firme a
linha e manter o ritmo do fazer. Notei que algumas alunas, embora também fosse sua
primeira vez, demonstravam uma habilidade facil em aprender novos gestos, o que
me fazia questionar o motivo da minha inaptiddo: haveria em mim uma resisténcia
maior em fluir com os materiais? E como se por mais que tentasse, minha mao

esquerda nao pudesse sintonizar com minha méao direita.
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Figura 52 - Oficinas na igreja da comunidade.

Fonte: autora

Aqui, o questionamento sobre a minha dificuldade reafirma a nogao de que o
fazer criativo nasce de uma correspondéncia entre o fluxo de materiais e a consciéncia
sensorial. Por eu ja estar tdo envolvida com a reflexdo, talvez esse processo tenha se
tornado mais arduo. O que nao significa que, ao longo do fazer, as artesds néao
pensem, mas que esse processo de reflexdo acontece em correspondéncia profunda
com o ato de fazer com as coisas. As artesas sao praticantes habilidosas, pois
dominam a capacidade de sintonizar seus movimentos com os movimentos do mundo,

sem nunca interromper o fluxo da agcado-pensamento (Ingold, 2011; 2013).

Assim, percebi que o croché, mais do que se basear no controle da agulha e
do fio, envolve um nivel de percepgao corporal e coordenagao motora muito afinado,
apurado, como tocar um instrumento. Nas maos, dangam a linha e agulha em
coreografias ritmadas que dao origem a formas, padrbes e texturas perfeitamente
tramadas. Sao vestigios de uma musica tecida em siléncio e atengao: a aparéncia das
“carreiras” de fio é o retrato de movimentos ora coordenados, ora cambaleantes (como
0s meus). Apesar de tudo, guardei com carinho minhas tramas tortas e folgadas, pois

nelas repousam minhas pegadas.

Ao identificar que ha uma ligagdo entre o resultado final do artefato e o

processo de produzi-los, compreendo como as materialidades s&o vestigios de seus
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atos de crescimento. Cada artesa da Boa Vista possui um modo de fazer distinto, o
que se observa na diferenga das aparéncias dos pontos de croché na pega. Mesmo
que elas tenham utilizado os mesmos pontos de croché, algumas produzem de modo
que os pontos figuem mais unidos e “apertados”, ja outras fazem pontos mais largos

e “folgados”.

Essa diferenga visual constata que o fazer criativo é também um modo de
produzir alegorias sobre si mesma (Pajaczkowska, 2015). As pegas, por mais que a
primeira vista possam parecer iguais, guardam relagdes com as formas de fazer de
cada artesa, pois nelas imprimem suas subjetividades e suas visdes de mundo
especificas. Através das narrativas que contam sobre si mesmas e sobre o que fazem,
essas particularidades subjetivas e cosmolégicas se tornam explicitas (Bello-

Tocancipa e Aranguren-Romero, 2020).

Boa Vista, 20 de fevereiro de 2024

Horas a fio, ali se dava o encontro entre o corpo atencioso e a dimensao dos
fios: o ir e vir da linha, a comunhao entre futuro e passado em cada palavra que se
antecipa entre a repeticdo das voltas. Procurei respeitar o tempo de cada uma.
Enraizar-me no instante, a completa auséncia que permite o gesto cuidadoso. O que

delas espero? O que de mim esperam?

O fio que sigo € a presencga atenciosa, o estar no mais fundo dos dias até ser
casa. Eu envio uma pergunta: a carta que recebo € um livro implicito, cheio de gréos
de poeira, linhas emaranhadas, pontos disformes. Das meninas, a descoberta de uma
curiosidade antiga. O que subsiste as linhas de suas vidas é o emaranhado de tantas
outras vidas antepassadas, mulheres tecendo pecas e seus dias, na dura labuta da
possibilidade. Das artesas, um sussurro ainda pequeno. Com excecao de dona Toinha
e Luciana, ainda me parecem inconclusas suas intengdes e expectativas em torno do

meu papel. Mas penso que, ao passar do tempo, isto deve se tornar mais claro.
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Figura 53 - Segundo dia de oficina




142

Fonte: autora

No decorrer do dia, enquanto conversava com dona Toinha, descobri que ela
compartilha meu interesse pela construgdo de narrativas e sinalizou o desejo de
produzir oficinas de produgao textual com as meninas. Logo, falei sobre os préximos
passos da pesquisa, que envolve a inventariagdo de narrativas. Uma possibilidade

trazida por ela € uma dindmica em que as alunas assumiriam o papel de entrevistar
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artesas mais velhas da comunidade e, em seguida, transformariam tais historias orais

em narrativas escritas.

O movimento de avancar e retornar do croché € como o caminho da memoria,
no ato de se lembrar de algo. A abertura e fechamento, o langar-se e recolher-se. A
escuta dos mais velhos para entender o caminho adiante — entrelagando passado-
presente-futuro. A projecdo de algo no futuro: o antecipar de si mesmas em suas
narrativas sobre o fazer. O que fardo, o que faremos do saber continuado? Quem
sabe, empresto minhas linhas para se confundir com seus contos e, assim, tecermos

juntas as varias vozes da trama.

Segundo Pajaczkowska (2015), a técnica do croché é uma metafora da
reflexividade, pois ha um processo continuo de prosseguir e retornar para o ponto de
partida para, em seguida, poder avancar. Esse movimento de avancgar e retornar é o
que permitiu um espaco e tempo para a reflexdo sobre a pratica ao longo da minha
participacao nas oficinas. Sobretudo, a reflexividade da técnica é o que |he assemelha
ao proprio movimento da memoria, pois voltar-se ao passado €, ao mesmo tempo,

atualiza-lo nas condi¢des do presente.

Além disso, a propria experiéncia das oficinas € uma alegoria desse processo
reflexivo e de criacdo de condigdes de autonomia produtiva, ao promover o encontro
produtivo entre mestras artesds e jovens aprendizes para permanéncia e
transformacao do conhecimento tradicional na comunidade. Trata-se de um modo de
imaginar futuros a partir do aterramento no presente e no dialogo com o passado,

mudando as tradi¢des tradicionalmente (Escobar, 2016).
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Figura 54 - Terceiro dia de oficinas

Fonte: autora

Boa Vista, 22 de fevereiro de 2024

Observei por um tempo o modo muito gestual como as artesds ensinam. E
bem mais facil fazer demonstragées com as maos, indicando o movimento necessario,
principalmente, a forma de segurar o fio para dar sustentagdo a mao que segura a
agulha. Zeneide evidenciou que a maior dificuldade é de fato esta. Eu, por exemplo,

falhei incontaveis vezes em segurar a linha na mao esquerda. Minha mao abre
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involuntariamente, esticando ou afrouxando a linha demais, deixando a mao cansada

rapidamente.

Impressiona-me a facilidade de aprender croché da maioria das meninas.
Safira, de apenas 7 anos, ja realiza pontos tao perfeitos, como de qualquer aprendiz
adulta. Camila, de 11 anos, chegou sem saber tecer um s6 ponto e hoje ja entrelaga

belissimos pontos, sem falar de sua aptidao para o desenho.

As meninas se entusiasmam com a novidade que é ver o resultado de seu
esforco em poucos instantes na materialidade de uma peca de croché. Tateando com
as maos a continuidade do buriti, aprendem um fazer com o qual se escreve a histoéria

de tantas mulheres.

Figura 55 - Oficinas de macramé
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Fonte: autora
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5.2.2. Diario de croché

Boa Vista, 20 de fevereiro de 2024

Para tentar desemaranhar os nos das tantas questdes que surgiam, criei e
entreguei as meninas um diario de croché. Trata-se de uma espécie de sonda, uma
ferramenta de pesquisa que serviu para elicitar suas histérias em um pequeno
caderno de questdes (Lucero et al., 2007). A denominagao de diario ndo é por acaso.
Mais do que um instrumento, foi também uma forma de construir um registro do
percurso de aprendizagem, buscando palavras para explicitar seus gestos de fazer. A
elaboracdo das questdes teve como referéncia os materiais metodoldgicos oriundos
das investigagbes do Artesanal Tecnoldgica (2018)8, laboratério de pesquisa
colombiano que pensa os téxteis em sua dimensao tecnoldgica, epistemologica e

politica, por meio de uma perspectiva feminista.

Figura 56 - Diario de croché
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Fonte: Autora

8 Disponivel em: https://www.artesanaltecnologica.org/cuando-el-hacer-textil-documenta
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Tabela 1 - Questoes do diario de croché

e O que levou vocé a querer aprender a técnica do croché
com fibra de buriti?

e Quais ideias, memorias e sensagdes vocé associa ao

Minha histéria croché com a fibra de buriti?

e Na sua opinido, qual é a importancia do artesanato com
fibra de buriti para comunidade da Boa Vista?
Atualmente, como € a sua relagdo com o artesanato?
Alguém da sua familia trabalha com artesanato?
O que vocé espera da experiéncia?

Encontre uma peca de fibra de buriti na sua casa e responda as
seguintes perguntas. Caso nio tenha uma peca de fibra de buriti,
escolha um outro objeto artesanal.

Qual é a histéria da peca?
Quais emocgoes e afetos estdo associados a ela?
Quem ¢é a pessoa que criou a pega? O que vocé sabe
sobre ela?

e O que vocé acha que significou para essa pessoa fazer
esta peca artesanal?

Identidade da fibra de
buriti

O que vocé mais gostou em participar das oficinas?
Quais foram as principais dificuldades?

e Como vocé se sentiu emocionalmente ao aprender a
fazer o croché com fibra de buriti?

Minha histéria com o

croché
e Como vocé percebe que o fazer artesanal afetou o seu
corpo?
e Vocé pretende continuar a pratica apos o término das
oficinas?

e Descreva a sua experiéncia em uma palavra.

A principio, o diario de croché buscou investigar a dimensao subjetiva
associada ao croché, entendendo-o como uma forma de elaboragdo emocional e
exteriorizagao de si. Muitas delas narraram memoarias sobre a relagao de sua propria

genealogia com o fazer, o que |hes despertou o interesse pela continuagao da pratica.

Ana Vitéria: O que vem na minha mente, né? Quando falam que eu n&o sabia
fazer o croché, mas agora estou sabendo e eu n&o quero parar, eu quero
continuar. Porque eu lembro também muito da minha familia, antigamente,

porque eles faziam muito. E por causa da minha mae também, que ela gosta
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muito de fazer. E eu queria também ajudar mais ela a aprender a mais,
entendeu? Eu queria me aprofundar mais no croché, porque € uma cultura

bem antiga.

Antonia: E uma cultura antiga e atual, porque ela esta sempre se renovando.

E possivel perceber que ha também a iniciativa das meninas em aprender
novas técnicas como forma de colaborar com suas maes que ja realizam trabalhos
artesanais, mesmo que apenas de maneira informal. Quando perguntei sobre as
narrativas e vinculos afetivos que atravessam objetos artesanais t&do presentes em
seu cotidiano, o que ouvi foram novamente escavagdes em sua ancestralidade.
Reconheceram, em suas falas, os caminhos das mulheres de sua familia que, nas
horas vagas do trabalho doméstico, crochetavam, trangavam, teciam com a fibra de
buriti.

Elinara: Essa pega é da minha avo, ela disse que aprendeu com a mae dela
que € minha bisavo, ela esta junto com Deus. Nao sei bem, mas acho que
veio de geracdo para geragdo. Os pais da minha bisavé também faziam

artesanato. Acho que tem muita importancia para ela, porque aprendeu com

a familia dela e esses foram os ensinamentos deles.

Thalia: E uma pega que foi feita com muito carinho porque foi minha mae

quem fez. [...] o artesanato é uma forma de sustento [para ela].

Ja em relagédo a importancia do artesanato para a Boa Vista, percebi que a
representacio do territério se mescla a identidade simbdlico-cultural do saber-fazer.
Em suas palavras, a narrativa do local como uma comunidade de artesas é

comumente costurada a concepgao da geragcado de autonomia feminina.

Kayla Vitéria: E a maior fonte de renda aqui da comunidade, né? A maioria

das casas aqui tem artesas que se sustentam com isso.

Outras perguntas estimularam a autorreflexdo em torno da experiéncia de
aprendizado. Sem demora, elas enfatizaram os afetos que vivenciaram em seu corpo
e em sua mente ao longo da descoberta do fazer. Em meus encontros anteriores com
o grupo de mestras artesas, notei que, de forma implicita ou ndo, seus discursos
demonstram que o fazer artesanal, além de uma forma de geragdo de renda, é
também um modo de sustentagdo da vida intima, uma atividade prazerosa ou uma

terapia.
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Elinara: Estou amando fazer croché. E também é uma terapia para mim [...].
E um trabalho que é acalma, né? Que é quase... Que voceé fica repetindo a

mesma atividade, né? E uma atividade, quase uma meditagdo, né?

5.2.3. Cartas para o futuro

Boa Vista, 21 de fevereiro de 2024

Hoje pela manh3, realizei uma atividade voltada a imaginacéo de futuros em
torno do croché com a fibra de buriti na comunidade da Boa Vista. Pedi que as
meninas escrevessem cartas sobre como imaginam o croché do futuro na comunidade

e propus que representassem em desenhos esse futuro imaginado.

Sei que sao questdes de extrema importancia, mas ainda nao havia
encontrado uma forma de elicitar isto nos discursos delas. Percebi a dificuldade das
meninas de se expressarem em palavras. Talvez seja esta a maior diferenga que
percebi em relacdo aos processos em campo com as artesas: o siléncio feminino no
periodo do fim da infancia e inicio da adolescéncia. Um periodo tao dificil para tantas,
de tantas mudancas da identidade. Ao mesmo tempo, observei o entusiasmo tao terno
na disposigao delas em aprender uma das tradi¢des do lugar em que vivem. Mal chega
o horario da oficina e la estao no terraco da casa a espera do préximo ponto a ser

aprendido.

Precisei, no entanto, encontrar uma forma de elicitar suas falas para que elas
se sentissem seguras e confiantes do pensamento construido e a ser manifestado.
Talvez até mesmo prestar mais atengao no nao dito, nos gestos implicitos, no que fica
subentendido em uma resposta supostamente neutra. Entender as lacunas: o que
habita e de qual lugar surge o ato criativo na condi¢do de ser menina em Boa Vista?

E o que fardo do conhecimento aprendido?
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Figura 57 - Imaginagao de futuros
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Fonte: autora

A escolha pela escrita das cartas e a representagdao em desenhos como
ferramentas de pesquisa surgiu precisamente da percepgao deste siléncio. Aqui, o
ato de escrever cartas buscou possibilitar uma maior intimidade com a palavra. Como
sugere Ingold (2022), as linhas que se escrevem no papel sdo sensiveis, ndo apenas
na escolha das palavras, como também na forma em que os gestos manuais de escrita
deixam tragcos daquele que redige a carta. Assim como nas praticas de
correspondéncia, as cartas enredam momentos de atencdo, tanto no ato de sua
producao, em que o autor externaliza seus pensamentos em sintonia com os materiais
de escrita, como no instante posterior, em que o destinatario reencontra com o

remetente por meio das linhas de suas palavras.

A cocriagéo da coisa de design emerge aqui como uma tentativa de elicitar o
que esta implicito. Por meio da improvisacao e adaptacao dos materiais que tinhamos
em maos, pude, com a colaboracao de dona Toinha, dar materialidade ao dispositivo.
Dessa forma, ao mesmo tempo em que as meninas aprendiam uma postura
atencional com a fibra e agulha, o uso das cartas péde provocar a abertura de dialogos
sobre os sentidos mais amplos dessa pratica (Anastassakis e Szaniecki, 2016; Binder
etal., 2011).
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Boa Vista, 23 de fevereiro de 2024

No ultimo dia em que estive participando das oficinas, reservei um tempo
especial para ouvir o que as meninas haviam imaginado em suas cartas e desenhos.
Quando |hes questionei sobre como prolongar este saber-fazer, suas respostas
teciam temporalidades que apontavam ora para um futuro inventado, ora para o

presente habitado.

Figura 58 - Meninas lendo as cartas escritas

Fonte: autora

A criagao das cartas escritas e visuais se aproximam de formas de fabular,
entendida como a criagao ativa de ficgdes capazes de remodelar a realidade (McLean,
2017). Essas coisas elaboram narrativas que entrecruzam fato e ficgzdo com o intuito
de especular sobre outros mundos e tempos, como aponta Haraway (2023).

De suas linhas, emergiram personagens, espagos, coisas, que retratavam
realidades sonhadas, como um desfile de moda com as pecas criadas, ou cenas

comuns do cotidiano, como acompanhar sua mae artesa ao centro de artesanato. A
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oscilagéo entre a imaginagao de cenarios inventados e a representagdo de uma
situagao real € um indicio da fricgao entre narrativa e experiéncia vivida. Dessa forma,
as meninas elaboraram narrativas visuais que representam seu ideario em torno do

artesanato, mesmo que algumas tenham maior e outras menor correlacdo com a
realidade imediata (Anastassakis, 2020).

Figura 59 - Cenas imaginadas e do cotidiano representadas nas cartas
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A representagao das proprias oficinas como um lécus de fazer coletivo tornou-
se, a0 mesmo tempo, registro do momento vivenciado e o0 desejo por sua
continuidade. No desenho de uma das meninas, o instante percebido é ampliado sob
a forma de novos circulos de aprendizagem do croché, o que enfatiza implicitamente
0 papel da educagdo como socializagao dos sentidos a respeito do conhecimento

tradicional e da mobilizagao coletiva.

Figura 60 - Desenho do ambiente das oficinas

Fonte: autora
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Em suas cartas, elas refletiram sobre seus papéis como multiplicadoras do
saber-fazer. Mais do que o conteudo, o que chamou minha atencédo foi o gesto
cuidadoso de sua escrita. Cada carta se tornou também uma representagéo visual do
afeto e atengao ali empreendidos, revelando linhas, cores e pequenos desenhos nas

margens e espacos vazios das folhas.

As narrativas que ecoam do fazer criativo sdo indissociaveis da materialidade
criada (Bello-Tocancipa e Aranguren-Romero, 2020). Ou seja, as cartas produzidas
sao alegorias de seu processo de aprendizagem, incorporando narrativas que se
tornam explicitas quando falam sobre a experiéncia de participar, como, por exemplo,
os relatos que surgiram a partir do diario do croché ou quando buscaram de algum

modo palavras que elucidassem os desenhos das cartas.

Por fim, pedi que elas escolhessem uma palavra para sintetizar a experiéncia
de participar das oficinas. Alegria, orgulho, superacdo, aprendizado foram algumas

palavras que surgiram.

Figura 61 - Cartas para o futuro
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Fonte: autora

ApOs a leitura das cartas, propus que elas combinassem cada uma das pecas
criadas — o croché, as cartas, as palavras — em uma placa de isopor revestido com
tecido vermelho, que intitulei “Painel de histérias”. Cada uma das meninas escolheu
um lugar no painel para inserir os materiais, dando origem a uma composigao visual

que reuniu as narrativas tecidas ao longo do aprendizado do saber-fazer.

B

3

Figura 62 - Colando narrativas no Painel de histoérias
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Fonte: autora

Como uma alegoria da experiéncia de corresponder, o painel de historias
emergiu da confluéncia destas narrativas. Dia apds dia, estas foram se tornando
conhecidas através de multiplas linhas: o fio do buriti, as rodas de croché, as trangas
do macramé, os tragcos das palavras, os nos dos encontros, os emaranhados entre

tradicao e futuro.
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Figura 63 - Meninas com o Painel de histdrias e grupo reunido
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Fonte: autora

Ao longo de todo o processo de pesquisa, mantive a comunicagdo com as
artesds de forma virtual. Algumas semanas apos o processo de prototipagdo do
servigo, soube que dona Toinha havia iniciado a construcao de um espaco para as
atividades do Nos de fibra no terreno externo a sua casa (Figuras 154 e 155). Isto
evidencia a autonomia das artesas para corresponder as situagdes vivenciadas e
elaborarem realidades mais desejaveis, fazendo emergir a¢des situadas a partir de

suas proprias formas de fazer.

Portanto, as reverberagbes do designantropologia ndo se limitam a um
caminho linear a ser seguido em dire¢do ao seu arremate em um produto-final, como
se observa na pratica projetual moderna. Fazer designantropologia € orientar-se a
producdo de um plano comum entre os seres e coisas com as quais participamos. E
uma pratica que nao busca a redugao ou o fechamento, mas continuamente abre os
caminhos do fazer projetual, cultivando as relagdes e provocando a mudanca a partir

dos saberes e fazeres da prépria comunidade.
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Figura 64 - Sede em construgao

Fonte: Antbnia Vieira (AABV)

Figura 65 - Atividades da associagao e das oficinas do Nés de fibra na sede ja finalizada
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Fonte: Antbnia Vieira (AABV)

Algo importante a ser mencionado diz respeito ao desmembramento da
associagao. Desde o inicio de 2025, o projeto “No6s de fibra” foi reconhecido com um
ponto de cultura do municipio de Barreirinhas pela Lei Aldir Blanc. Como exigéncia
normativa, era exigido que o projeto estivesse integrado a uma associagao
formalizada, isto €, uma associagao juridicamente reconhecida por meio de um CNPJ.
Devido a diversos atrasos, erros na documentacao e questdes pessoais das artesas,
o processo de reconhecimento da formalizacdo da associacdo demorou mais do que
o previsto, o que inviabilizou que o ponto de cultura estivesse ligado formalmente a
Associacao de Artesas da Boa Vista. Assim, dona Toinha decidiu por sair da AABV e
criar uma nova associacdo com o nome Ponto de Cultura Nés de fibra, buscando

atender aos requisitos do edital publico ao qual concorreu.
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No ambito dessa pesquisa, decidi, portanto, delimitar as artesds que
participaram como “artesés da Boa Vista”, buscando abranger tanto as artesas da
“Associacédo de Artesds da Boa Vista” e o ponto de cultura “Nos de fibra”. Um outro
acontecimento foi a venda do terreno onde ocorreria a trilha aos buritis, uma das
etapas do circuito turistico prototipado. Diante da expansao do mercado imobiliario,
sao poucos os buritizais ainda sob propriedade de moradores da comunidade. Essas
situacbes demonstram a permeabilidade e a natureza complexa do processo
qualitativo de pesquisa de campo, que se insere no contexto e nas relacdes reais da
comunidade, sendo, portanto, constantemente atravessada por mudancgas,
incertezas, adaptagdes, comegos e recomegos como bem se tece o proprio fluxo da

vida.

5.3. Reflexdes sobre correspondéncias e narrativas

A analise das narrativas permitiu entender de que forma a relagdo com os
materiais e a producdo de artefatos artesanais constituem formas de conhecer o
mundo, perpassando as diversas dimensdes da vida das artesas, como o trabalho, a
vida em comunidade, a relagao simbidtica com a natureza, a criatividade, a educagao

e a memoria afetiva.

Afirmar que o saber-fazer se compde ontolégica e cosmologicamente é
entender que o entrelagamento desses diversos aspectos produz visbes de mundo
especificas. Estas, em contrapartida, moldam as praticas de conhecimento das
artesas. Portanto, foi possivel reconhecer que a comunidade possui suas formas
particulares de fazer design e sao estas praticas criativas tradicionais que prefiguram
o modo como entendem sua propria realidade, configurando um sistema de

investigacao e aprendizagem sobre si prépria (Escobar, 2016).

Sendo assim, a intergeracionalidade do saber-fazer com a fibra de buriti esta
no modo como as artesas continuam as mesmas linhas que foram tecidas por suas
antecessoras (Ingold, 2011). A continuidade dessas linhas de conhecimento em seus

cotidianos de vida é o que permite salvaguardar a memoria individual e coletiva sobre
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o artesanato. Narrar sobre seu fazer € como narrar sobre si mesmas, pois existe uma

relacéo intrinseca entre o saber-fazer e suas proprias histérias de vida.

O que ndo indica, contudo, que essas narrativas sejam estaticas e imunes as
encruzilhadas epistemoldgicas, que produzem disputas entre sentidos (Mendoza
Garcia, 2004; Noronha, 2020). As linhas sdo recombinadas para criar novas
narrativas. O conhecimento tradicional detém de permeabilidade histérica e cada
geragao imprime os sentidos de seu tempo presente, o que se observa nas mudangas
no uso das matérias-primas, no aprendizado de novas técnicas e na expansao do
reconhecimento do artesanato de Barreirinhas no cenario municipal, estadual,

nacional e internacional.

Todavia, narrativas sdo construidas com base em retoricas especificas que
instituem regimes do que deve ou nao ser conhecido. Valorizar narrativas menores
significa contar essas histérias sobre praticas femininas inviabilizadas e precarias,
mas que sustentam a vida apesar das pressoes e cooptacdées do modelo produtivo

capitalista (lzidio, Farias e Noronha, 2022)

A diferenca da feitura dos pontos das pecas e suas habilidades atencionais
com os materiais explicita como a intersubjetividade constitui seus processos criativos,
sendo, portanto, alegorias de si mesmas. O aprendizado e reprodugao dessas praticas
ao longo de suas vidas envolve uma outra forma de se relacionar com a criatividade,
que se tece por meio da oralidade, da experiéncia pratica, da correspondéncia com
todos os outros seres viventes com os quais se relaciona no fazer. Ha um
relacionamento reciproco com a natureza, pois a gestagdo das matérias-primas se
sintoniza, intimamente, aos ritmos da palmeira. O olho de buriti ideal para produgao
depende dessa sintonizagéo e as artesas, em seus gestos diarios de cuidado, atuam

de modo a sustentar a trama de vidas da qual dependem
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Figura 66 - Diferenca entre a forma dos pontos: a esquerda, pontos mais “apertados”

e, a direita, pontos mais “folgados”

Fonte: autora

O fazer artesanal, quando feito em coletividade, é também um fazer politico
que orienta a tomada de consciéncia e a agao transformadora das desigualdades de
género e da sua autovalorizagdo como artesas. Esse espacgo coletivo gerado tanto na
partilha entre as artesés da associagéo, como no processo de educacédo do Noés de
fibra possibilita uma imaginacao antecipatéria de seus planos e aspiragdes para o
futuro. O ato de antecipar, que se desenrola através da friccdo entre imaginagao e as
condigdes materiais cotidianas manifesta a autonomia da comunidade em responder
— localmente e colaborativamente — as preocupagdes em torno da continuidade do

saber-fazer (Ingold, 2013).

O enfoque nas suas construgdes narrativas do saber-fazer, sobre as quais me
debrucei nos dois métodos de analise (contagao e criacdo de narrativas) traz a tona
significados que foram organizados intencionalmente na forma de palavras, gestos e
desenhos. Como argumenta Noronha (2020), essas narrativas sao construidas a partir
de escolhas do que elas consideram significativo e situam as artesds em espacgos de
relacdo com a alteridade de suas praticas. Os atravessadores sao interpretados como
aqueles que pretendem se tornar “donos do artesanato”, os turistas, aqueles que
apreciam os artefatos como indicios de autenticidade e os consultores e designers,

aqueles que orientam sobre como criar produtos mais atrativos aos compradores.

Noés pesquisadoras também somos construidas como um “outro”. A nossa
posicdo na relacao foi se tecendo ao longo das vivéncias em campo, por meio de

correspondéncias: as trocas, as vivéncias, a atencionalidade, as indagagdes. Suas
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acdes, mais do que seus discursos, demonstram os alcances de um processo de
colaboracgao através do designantropologia, como a continuagéo de colaboragdes -
mesmo que a distancia - com o ponto de cultura N6s de fibra, a realizac&o do circuito
turistico com turistas reais apds a prototipacédo e a criagdo de uma nova colegao de

produtos para o inventario da associagao.

No ambito metodolégico da pesquisa, corresponder com suas praticas
criativas possibilitou também uma forma de aprendizado de como fluir com as relagdes
e os materiais. O projeto Nés de fibra foi uma iniciativa trazida pelas proprias artesas,
especialmente, dona Toinha, que tomou a educacéo das geragcdes mais jovens como
um estimulo a continuidade e transformacéao da tradigao artesanal. O circuito turistico,
embora tenha sido prototipado em uma dindmica colaborativa, foi um desejo das
artesds que emergiu como uma potencialidade dos resultados de um projeto de
pesquisa anterior do NIDA. Assim, o exercicio projetual aqui descrito buscou sintonizar
a fluidez das ideias e sonhos futuros as circunstancias materiais possibilitada pela
encenacao de como esse percurso poderia acontecer futuramente. Em campo, minha
tarefa e a de todos os outros pesquisadores foi captar e colocar em pratica os
processos de antecipacao de futuros reproduzidos na forma como narram e exercem

seus conhecimentos.

Além disso, corresponder com os materiais locais possibilitou uma maior
familiaridade com os seus mundos, o que se observa, por exemplo, a partir da
afetacdo na etapa de tingimento e da escuta sensivel do linho e da agulha, enquanto
tentava educar meu corpo e meus sentidos no aprendizado do croché. Esse ultimo
processo pdde evidenciar como o processo de crochetar funciona como uma alegoria
da reflexividade da pesquisa, que continuamente avanga e retorna ao lugar de inicio
para, de algum modo, entrecruzar o ponto de partida e o incessante aparecimento de

novas questdes no campo investigativo.
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Figura 67 - Entrelagamentos das narrativas das artesas, do referencial teérico e a

narrativa da pesquisa, como uma trama
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Além dos materiais locais, as coisas de design tangibilizadas durante as
oficinas do Nos de fibra foram uma forma de provocar a traducédo de narrativas orais
em formas materiais. Sem que houvesse um plano prévio de como elas se
desenrolariam em campo, essas coisas buscaram trazer a tona percepgoes implicitas
ao processo de aprendizado das meninas aprendizes. A cocriagdo das cartas para o
futuro promoveu a abertura de sentidos e a fabulacado de realidades possiveis. Os

desenhos e cartas escritas tencionaram a invengao e o cotidiano, pois foram capazes
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de mesclar a representagcdo de cenas comuns e a imaginagao de realidades

desejaveis, o que revela o desejo e as histérias de vida das aprendizes.

Clifford (2016) e Perin (2021) discutem sobre a escrita etnografica como
criacao de ficgoes situadas, que nao apenas representam, mas inventam ficgbes a
partir de enquadramentos parciais. A vista disso, me questiono: de que modo os
processos de correspondéncia em campo com as artesds, as aprendizes e as
materialidades envolvidas afetaram a tessitura da narrativa de pesquisa?
Primeiramente, penso que o exercicio de contar e perscrutar a relacionalidade dessas
histérias € uma posicao contra generalizagdes e tipificagdes culturais sobre as formas
de fazer design. Sob a égide da modernidade, as formas de design e da ciéncia foram
concebidas com base em um paradigma racionalista que estabelece a neutralidade e
a reprodugao de uma concepg¢ao hierarquica com base em oposigdes entre cultura e

natureza, artesanato e design, corpo e mente, privado e publico.

Figura 68 - Trama de narrativas
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A construcdo narrativa da comunidade sobre seus fazeres cotidianos contesta
os discursos que ocultam e fixam fendmenos sociais, como praticas de design, em
panoramas homogeneizantes e reprodutores de hierarquias de saber (Abu-Lughod,
1993). Afirmar essas sabedorias e saberes silenciados & se relacionar com uma
diversidade de praticas equivalentes ao design, mas que sao autodefinidas com outros
nomes pelas comunidades, o que levanta a reflexao sobre a natureza, os alcances e

limites do que concebemos tradicionalmente como design (Gutiérrez-Borrero 2020).

Ademais, a reflexao por meio das notas em campo péde materializar como o
processo artesanal — especificamente, as praticas téxteis — consiste em uma forma de
conhecimento que transforma a pesquisa e, simultaneamente, a pesquisa é
transformada pelo engajamento com esses fazeres (Pérez-Bustos e Piraquive, 2018).
Isso significa dizer que a narrativa de pesquisa € escrita por muitas maos e percursos
de fazer mundos: das artesas, das aprendizes, do buriti e de ndés pesquisadoras,
enquanto redijo este paragrafo. Para entender a natureza do fazer desses mundos, é
preciso olhar de perto e com atencgao os entrelacamentos de modos de vida diversos,
reconhecendo que essas relagdes s&o vulneraveis as contingéncias das

transformacgdes histéricas (Tsing, 2022).

Da palmeira, nasce o olho de buriti que se transforma em matéria-prima. Da
matéria-prima, as artesas reproduzem um modo de fazer que sustenta a vida
econbmica, social e cultural da comunidade. Da complexidade do fazer, emergem
movimentos de antecipagao de futuros que articulam a educagao das novas geragoes.
Das aprendizes, a transformagao do saber-fazer em seus atos de experimentacao e
reflexdo material. E, da vivéncia dessas experiéncias, se escreve a narrativa de

pesquisa, prolongando o fio da narrativa do buriti.

Como escrevi em umas das notas de campo: quem sabe, empresto minhas
linhas para se confundir com seus contos e, assim, tecermos juntas as varias vozes

da trama.
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6. INVENTARIO

A ultima visita a comunidade se deu nos dias 26 e 30 de janeiro de 2025. Na
ocasidao, me acompanharam Luiz Lagares e Raquel Noronha. Foi realizada uma
oficina de precificagao do circuito turistico e de comunicagao nas redes sociais, como

parte do projeto de pesquisa mais amplo, do qual a pesquisa aqui descrita faz parte.

Figura 69 - Oficina de precificagdo e de comunicagao
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Fonte: NIDA

No encontro, percebemos o desejo das artesas pela construgdo de, em suas
palavras, um “portfélio”. No entanto, a partir de um exemplo trazido pelas artesas,
identificamos que esse material estaria mais proximo de um catalogo ou um livreto,
pois, além da colecdao de produtos, elas manifestaram o interesse de apresentar
também informagbes sobre a histdria do povoado, das artesds, dos materiais e do
processo produtivo. Assim, definimos em conjunto que a ideia de criar um inventario
das narrativas poderia assumir a forma do material imaginado por elas, visto que, além
de coadunar com os propositos tedrico-metodoldgicos da pesquisa, era uma demanda
interna das artesds com o objetivo de impulsionar a divulgagdo e a marcagao
identitaria do grupo, ao tangibilizar as especificidades em torno de seus saberes e

fazeres.

Portanto, durante os cinco dias na comunidade, voltei-me especificamente a

iniciar o processo de coletar imagens das artesds, dos materiais, produtos, do
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territério, bem como de registrar algumas informagdes técnicas sobre o saber-fazer

com a fibra de buriti.

Figura 70 - Pecas inventariadas
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Fonte: autora

Figura 71 - Na ordem: oficinas semanais do Noés de fibra, dona Toinha mostrando uma

peca em producéo e artesas da comunidade produzindo juntas

Fonte: autora

Além disso, combinamos de organizar um ensaio fotografico dos produtos da

associagao para serem exibidos no projeto grafico do inventario. Para isso,
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convidamos as artesas para irem até o NIDA, em Sao Luis, onde seria montado um
pequeno estudio para o registro das imagens. As artesas, assim, se empenharam em

preparar uma nova colecao de produtos.

A sessao de fotos aconteceu no dia 3 de abril de 2025 estiveram presentes
Luciana e Irene, artesas da associagao. A principio, elas apresentaram suas pecas ja
conhecidas, como bolsas, caminhos e toalhas de mesa, jogos americanos, além de
novas pegas, como colares e aderecgos feitos com a fibra de buriti. Nesse processo de
registro fotografico, fui auxiliada por outros integrantes do NIDA, como Luiz, Bruno
(bolsista de Iniciacao cientifica) e Raquel. O arquivo final em .pdf do inventario pode

ser acesso através do link.°

Figura 72 - Fotos da sessdo que serao inseridas no inventario

Fonte: autora e equipe do NIDA

%Link para acessar o inventario:
https://drive.google.com/drive/folders/1xjVvw_MUGo8AUOpe5vKCQKorpl2xV7ybc?usp=sharing
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

Essa pesquisa teve como objetivo analisar como o designantropologia pode
colaborar para materializagdo de narrativas sobre designs outros da comunidade da
Boa Vista, orientando-se a salvaguarda e a transformag&o dos sentidos do saber-

fazer.

Para tanto, os processos aqui descritos voltaram-se, primeiramente, a
produzir um sélido mapeamento das categorias tedricas em torno das narrativas no
ambito do design, da antropologia e do conhecimento artesanal. A principio, busquei
aprofundar o entendimento sobre as narrativas tanto como dispositivo alegérico do
cotidiano, quanto em sua dimensao especulativa a partir da combinacéo entre fato e
ficgdo. Em seguida, a discussao foi orientada ao campo do design, apresentando
discussdes contemporaneas em torno da superagado do design hegeménico a partir
do reconhecimento de designs outros e como estes se aproximam dos denominados

saberes e fazeres tradicionais.

Além disso, foram identificados os modos como o design e os estudos em
artesanato compreendem teoricamente e empiricamente o conceito de narrativa.
Apresentei o fenbmeno e o contexto de pesquisa, evidenciando brevemente as
principais questdes sociais, econdmicas, culturais e ambientais que caracterizam sua
reproducdo como um tipo de conhecimento artesanal tradicional. Por fim, reiterei a
analise dos principios do designantropologia e das coisas de design, entendendo

como estas podem criar condigdes para a construgcédo do dialogo em campo.

Em campo, pudemos provocar e cocriar as narrativas em colaboragdo com a
comunidade, por meio de dois processos: a contagcdao de histérias e criagao de
narrativas. A primeira se teceu em meio a observacao participante do processo
produtivo e do cotidiano das mestras artesas, além do registro e vivéncia das
narracdées ao longo da encenagdo de um percurso turistico pelo territorio. Ja o
segundo processo se deu a partir da participagao nas oficinas do Noés de fibra e a

produgao de coisas de design com as aprendizes.
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Em um primeiro momento, explorei a forma como a construgao de relagdes,
a escuta de suas historias e a vivéncia do fazer possibilitou a emergéncia de narrativas
que tangibilizaram os sentidos situados em torno do artesanato. Em seguida, engajei-
me na reflexdo por meio da criagcdo de narrativas através da participagcdo como
aprendiz nas oficinas do Nés de fibra e da produgédo do “Diario de croché” e das
“Cartas para o futuro”, materialidades que puderam elicitar discursos sobre a
dimensao simbdlica e a antecipacao de futuros sobre o saber-fazer, respectivamente.
Ademais, a escrita dos diarios de campo foi uma técnica capaz de possibilitar a
reflexividade da pesquisa, em que investiguei como a pesquisa e o engajamento com

os materiais sdo mutuamente transformados ao longo dos eventos em campo.

A partir das vivéncias em campo, o conhecimento sobre as narrativas foi
sendo gradativamente coproduzido. A sistematizagdo dessas narrativas por meio do
inventario sera uma forma de atender as demandas trazidas pelo préprio grupo, com
o objetivo de impulsionar a comunicagao do saber-fazer e situar a pratica dentro da
tessitura histérica e simbolico-cultural do artesanato com fibra de buriti na

comunidade.

O conjunto de narrativas colhidas foi, por fim, descritas, analisadas e
discutidas por meio da triangulacdo de intersubjetividades (Noronha, no prelo), de
dados (Yin, 2001) e de pessoas (Passos e Kastrup, 2013), levando em consideracao
as percepgdes sobre o artesanato como uma forma de trabalho, de relagdo com a
natureza, de mobilizagdo comunitaria, de elaboragao criativa e emocional de si. Além
disso, foram investigados seus enredamentos com a memdria, a intergeracionalidade,

a educacéo e o imaginario local.

Portanto, as praticas intersubjetivas de designantropologia potencializam a
autonomia da comunidade a medida que promovem a participacao, a atencionalidade,
o fluxo com os materiais € a antecipacdo de futuros em campo. Contar a
relacionalidade de suas historias € também um ato de reconhecimento das narrativas
menores que subjazem ao modo de produgéo do design hegemonico e generalizado.
Os saberes e fazeres artesanais sao praticas femininas constantemente inviabilizadas
e precarizadas, mas que sustentam suas vidas apesar das pressdes do capitalismo
(Izidio, Farias e Noronha, 2022)
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A modernidade estruturou o design e a ciéncia sob um modelo racionalista
que impds dicotomias hierarquicas como cultura versus natureza e artesanato versus
design. Em contrapartida, as narrativas construidas pelas artesds desafiam essas

visOes reducionistas ao evidenciar outras formas de conhecimento.

Reconhecer esses saberes € valorizar praticas que, embora equivalentes ao
design, sdo nomeadas de outras maneiras pelas proprias comunidades (Gutiérrez-
Borrero 2020). Estas constituem também modos de imaginar outras formas de habitar
e se relacionar com o mundo, entendendo a dimensao ontolégica e cosmoldgica do
design que estabelece a interrelagao entre producao de materialidades e a fabricagao

de visdes de mundo.

Como limitacdo da pesquisa, percebemos a ameaca da individualizagao do
trabalho, a desarticulagéo coletiva e a crescente privatizagao dos buritizais. Ao longo
da pesquisa, refleti que a continuidade do saber-fazer é derivada da mutualidade entre
multiplas vidas. Desse modo, uma potencialidade de acédo esta na producgdo de
iniciativas que venham fomentar a tomada de consciéncia sobre o saber-fazer como
um ato politico, incentivando a ampliacdo do fazer coletivo a fim de barrar as
armadilhas da precarizagdo das condi¢des de trabalho e impulsionar a defesa dos
buritizais como territorios comuns. Isto também vai ao encontro da necessidade de
articular formas de comercializagdo que diminuam a interferéncia de intermediarios,
como atravessadores, através da criagdo de plataformas de venda gerenciadas pela

propria comunidade e que possibilite a compra diretamente das artesas.

Como aludido pelas artesas em nossos encontros, a estratégia de produgao
de um documentario também sinaliza um modo de potencializar as narrativas
inventariadas. A natureza da narrativa cinematografica tem a capacidade de articular
formas de representar o entrelagamento das vidas e a dualidade entre vida e trabalho,
combinando, por exemplo, imagens, sons e texturas do cotidiano, do lugar e da propria
materialidade do processo artesanal. No contexto do Nds de fibra, enfatizo a iniciativa
trazida pelas artesas de criar agdes voltadas ao didlogo das aprendizes com as
mestras artesas por meio da escuta das narrativas ouvidas e sua representacao em

composi¢des escritas, visuais ou audiovisuais.
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Sendo assim, o processo de pesquisa descrito, analisado e discutido péde
trazer ndo apenas respostas, mas multiplas questdes para o fendmeno da
salvaguarda e transformacéo do saber-fazer tradicional na comunidade de Boa Vista,
que tem um nivel de similitude com tantas outras comunidades artesanais do
Maranhdo, do Nordeste ou mesmo do Brasil. Portanto, a qualidade situada,
participativa, reflexiva e engajada materialmente da pesquisa delineou modos de atuar
em correspondéncia com as especificidades das relagdes locais, cultivando as
praticas e relagdes de pesquisa ao longo de seu desdobramento e narrando historias
alternativas como um modo de antecipar os fios que tecem os caminhos para designs

outros.
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