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RESUMO

O presente trabalho emerge da necessidade de reflexdao sobre o ensino de histéria € memoria no
municipio de Raposa-MA, uma vez que questdes como a falta de uma metodologia que leve ao
despertar de uma consciéncia histérica, percepcdo de uma memoria local e material didatico
ndo estdo inseridas no ensino de histdria sobre a cidade. Esse fato torna os alunos e a sociedade
local carente de conhecimentos importantes sobre o patrimonio material e imaterial. A pesquisa
¢ direcionada principalmente aos professores e alunos do Ensino Fundamental II da educacao
basica. A metodologia apoia-se na pesquisa qualitativa, exploratoria e aplicada, discussdao
bibliografica, histéria oral e educacdo patrimonial. O produto proposto é um roteiro de
atividades para docentes de historia e alunos, a fim de promover um ensino de historia mais

comprometido com o local e a formagao de uma consciéncia historica.

Palavra-chave: Educagao Patrimonial; Ensino de Historia; Consciéncia historica; Raposa-MA.



ABSTRACT

This study emerges from the need to reflect on the teaching of history and memory in the city
of Raposa-MA, since issues such as the lack of a methodology that leads to the awakening of
historical consciousness, perception of local memory and teaching materials are not included
in the teaching of history about the city. This fact leaves students and local society lacking
important knowledge about material and immaterial heritage. The research is mainly aimed at
teachers and students of Elementary School II of basic education. The methodology is based on
qualitative, exploratory and applied research, bibliographical discussion, oral history and
heritage education. The proposed product is a guide of activities for history teachers and
students, in order to promote a history teaching more committed to the place and the formation

of a historical consciousness.

Keywords: Heritage Education; History teaching; Historical awareness; Cultural heritage.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo tem como o titulo: O ENSINO DE HISTORIA E MEMORIA
NO MUNICIPIO DE RAPOSA-MA: Uma formagdo da consciéncia histérica por meio da
educagdo patrimonial com alunos da escola Jarbas Passarinho. Ela se insere na linha de
pesquisa do Mestrado Profissional em Ensino de Historia: “Saberes Historicos em diferentes
espacos de memoria”, uma vez que busca ampliar o ensino de historia do municipio de Raposa,

no Estado do Maranhao, com a educagdo patrimonial e o ensino de histéria local.

E mister pontuar, que a ciéncia historica desempenha um papel fundamental na
construc¢do do conhecimento e na formagao da identidade coletiva, pois permite a compreensao
dos processos sociais, politicos, econdmicos e culturais que moldaram a humanidade ao longo
do tempo. Ao investigar o passado, a Historia possibilita reflexdes criticas sobre o presente e
auxilia na proje¢do do futuro, contribuindo para o desenvolvimento de uma sociedade mais

consciente ¢ engajada.

O estudo da Histéria ndo se limita a simples narragao de fatos, mas envolve a analise
critica das fontes, a interpretacdo de multiplas perspectivas e a reconstru¢do dos contextos
histéricos. Como destaca Marc Bloch (2001), a Historia € uma ciéncia dos homens no tempo,
e seu objetivo € compreender as continuidades e rupturas que estruturam as sociedades. Dessa
forma, a ciéncia historica ndo apenas registra eventos, mas também analisa suas causas e

consequéncias, permitindo a problematizacao dos discursos e das narrativas existentes.

No campo da educagdo, a Historia desempenha um papel essencial na formagao da
consciéncia historica dos individuos, promovendo o desenvolvimento do pensamento critico e
da cidadania. Ao estudar diferentes periodos historicos e contextos culturais, os alunos sdo
incentivados a questionar as estruturas sociais, reconhecer a diversidade e valorizar o
patrimdnio cultural. Como aponta Jorn Riisen (2001), a consciéncia historica ¢ um instrumento
indispensavel para que os individuos compreendam sua inser¢do na sociedade e atuem de forma

reflexiva e transformadora.

No contexto da educacdo patrimonial, a ciéncia historica assume um papel ainda mais
significativo, pois permite que as comunidades reconhecam o valor de seu proprio passado e se
apropriem de sua memoria coletiva. Através da analise e valorizacdo do patrimonio material e

imaterial, os sujeitos passam a compreender a importancia da preservacao cultural e o impacto



da Historia em suas vidas cotidianas. Dessa maneira, a Historia deixa de ser apenas um

conteudo escolar e se torna um instrumento de empoderamento e pertencimento social.

Assim, a ciéncia historica ndo apenas amplia o entendimento sobre o passado, mas
também fortalece a capacidade de interpretacdo do presente e a construgdo de um futuro mais
consciente e plural. Seu papel na educagdo ¢ essencial para a formacao de cidaddos criticos,
capazes de reconhecer a complexidade das relagdes humanas e atuar na sociedade de maneira

informada e responsavel.

Sendo assim, este estudo destaca a importancia de utilizar metodologias que explorem
o patrimonio historico de Raposa, demonstrando como esses lugares podem ser valiosos
recursos educativos para a sala de aula. E crucial que os contetidos sejam apresentados de
maneira problematizadora, contextualizada e relacionada a experiencia dos alunos, tornando-
0s mais acessiveis e integrados ao contexto social. Isso ndo s6 valoriza os conhecimentos
prévios dos alunos, mas também torna as aulas de historia mais cativantes e eficazes, permitindo
que os estudantes assumam um papel ativo como agentes historicos por meio de reflexdes e

discussoes criticas.

O local onde acontece a pesquisa ¢ na cidade de Raposa. Ela integra o conglomerado
urbano de Sao Luis que inclui quatro municipios, sendo eles: Paco do Lumiar, Raposa, Sao José
de Ribamar e Sao Luis. A urbe teve seu povoamento iniciado em meados da década de 50 por
pescadores cearenses migrantes da cidade de Acarat, sendo dois deles, o senhor Antonio Pocal
e José Baiaco. Localizado a 47 km de Sao Luis, tem sua origem com familias de pescadores
que vieram da cidade de Acarau, proxima do litoral cearense. No desencadeamento do processo
de povoamento da regido, os migrantes foram se estabilizando e cimentando o que hoje
conhecemos como a cidade de Raposa. Vasconcelos (2020) afirma que, a priori, a area ocupada
pelos migrantes e fazia parte do municipio de Sao José de Ribamar (final da década de 1940 -
1959) posteriormente a Paco do Lumiar (1959 - 1994) e por meio da Lei Orgénica 6.132/94 a

regido de Raposa foi reconhecida como municipio.

Este trabalho possui como seu objetivo central fazer os alunos da escola Jarbas
Passarinho conhecerem e compreenderem o surgimento da cidade a qual habitam e os seus
espacos de lazer, trabalho, comércio, cultura materiais e imateriais como parte de um importante
processo de consciéncia historica. E mister salientar que, apesar do municipio de Raposa ser
independente desde o ano de 1994, fazer parte da grande ilha de Sdo Luis e ter sua importancia

cultural, regional e economica para o Estado do Maranhao, poucas sdo as obras que versam



sobre o seu processo de emancipacdo, sua origem, como iniciou os costumes, atividades de
pesca e modos de agricultura na regido.

A producao deste trabalho enfrentou desafios significativos devido a escassez de
fontes e obras especificas sobre a cidade de Raposa. O municipio, apesar de sua relevancia
cultural e historica, ainda carece de estudos aprofundados e sistematizados que documentem
sua trajetéria e seus aspectos patrimoniais. Essa falta de materiais especializados dificultou a
coleta de informagdes precisas € o embasamento tedrico necessario para uma analise mais
aprofundada.

Diante desse cenario, torna-se evidente a importancia de abordagens metodologicas
diversificadas na reconstrucao de processos histéricos. Na atualidade, percebe-se um olhar mais
atento as diversas metodologias utilizadas para reconstruir processos historicos. Tornar
acessivel a sociedade a trajetoria de comunidades, figuras emblemadticas ou movimentos sociais
¢ imprescindivel, pois oferece as novas geracdes ferramentas para relacionar experiéncias
passadas com os desafios do presente. Nesse contexto, inserir no ensino a histdria de grupos
como a comunidade Raposa — frequentemente invisibilizada ou reduzida a narrativas
simplistas — revela-se crucial. Ao estudar suas lutas, tradigdes ¢ modos de resisténcia, os
alunos ampliam sua consciéncia historica, compreendendo ndo apenas eventos isolados, mas a
complexidade das relagdes sociais ao longo do tempo.

Essa abordagem permite que os estudantes reconhegam como o passado influencia
estruturas de poder, identidades coletivas e até conflitos contemporaneos. No caso da Raposa,
por exemplo, explorar sua historia possibilita discutir temas como territorialidade, preservacao
cultural e didlogo intercultural. Mais do que memorizar datas, os jovens desenvolvem a
capacidade de questionar esteredtipos e enxergar a historia como um mosaico de vozes
multiplas, incluindo aquelas, por vezes, marginalizadas pelos curriculos educacionais
dominantes. Assim, a educagdo historica transforma-se em um instrumento de empatia e
pensamento critico, preparando cidaddos para intervir de forma reflexiva na constru¢do do
futuro.

A metodologia adotada para a pesquisa segue as diretrizes propostas por Antonio
Carlos Gil (2002) sobre a estruturacdo de um trabalho cientifico. A priori, ¢ mister esclarecer
que metodologia ¢ compreendida aqui como o conhecimento critico dos caminhos do processo
cientifico, indagando e questionando acerca de seus limites e possibilidades (Demo, 1989). O
estudo se classifica como uma pesquisa de carater bibliografica, exploratoria, pois visa
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito e

construir hipoteses iniciais. Segundo Gil, esse tipo de pesquisa tem planejamento flexivel,



permitindo o uso de diversas fontes e abordagens, incluindo entrevistas, analise de exemplos e
levantamento bibliografico e qualitativa, porque se preocupa em entender os fendmenos a partir
da perspectiva dos sujeitos envolvidos, priorizando a compreensao dos significados, contextos
e experiéncias, ao invés da quantificacdo dos dados. utilizando trés principais abordagens
metodoldgicas: a revisdo bibliografica, a analise documental e a pesquisa de campo. Sobre a

pesquisa bibliografica o Antdnio Carlos Gil afirma o seguinte:

A pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os
estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas (Gil, 2002, p.44).

A pesquisa bibliografica fundamentou-se em autores que discutem a consciéncia
historica e a educacdo patrimonial como Rusen (2010), Barros (2014) ¢ Horta, Grunberg e
Monteiro (1999), permitindo o embasamento tedrico do trabalho. A andlise documental foi
utilizada para compreender registros historicos e institucionais sobre o municipio de Raposa e
sua relagdo com a memoria coletiva local. Ja a pesquisa de campo envolveu entrevistas com
moradores antigos, um método essencial para a valoriza¢ao da historia oral e da memoria social,
para que conhecimentos historicos que estdo longes dos livros possam ganhar notoriedade,
possibilitando o resgate de narrativas que complementam os registros historicos formais. Para
a realizag@o da entrevista foi assinado um termo de consentimento autorizando a transcrigao e
a publicagdo nestre trabalho conforme estd descrito no Anexo — A.

Além da revisao bibliografica, conforme ja mencionado, este estudo também adota uma
abordagem exploratoria, cujo objetivo € proporcionar maior familiaridade com o problema
pesquisado, permitindo um aprofundamento inicial sobre o tema. Esse tipo de pesquisa ¢
caracterizado pela flexibilidade em seu planejamento, o que possibilita a consideragdo de
diferentes aspectos do fendmeno estudado. Dessa maneira, a investigacao se estrutura a partir
de um levantamento bibliografico detalhado, da realizagcdo de entrevistas com sujeitos que
possuem conhecimento e experiéncia sobre o objeto de estudo e da andlise de documentos que

contextualizam historicamente o municipio de Raposa.

Estas pesquisas t€ém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. Pode-se dizer que estas
pesquisas t€ém como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta de
intuigdes. Seu planejamento ¢, portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a
consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado. Na maioria dos
casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas com
pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c) analise
de exemplos que "estimulem a compreensao" (Selltiz et al., 1967, apud Gil, 2002, p.
41)



Por outro lado, a metodologia qualitativa, conforme destacada por Martins (2004),
prioriza a investigacdo de micro processos sociais, centrando-se nas dinamicas de agdes
individuais e coletivas. Esse enfoque demanda um rigoroso exame dos dados, tanto em
amplitude quanto em profundidade, tratando as unidades sociais estudadas como totalidades
complexas que exigem do pesquisador uma postura analitica flexivel e criativa. A autora
ressalta que, nessa abordagem, o objetivo central ¢ a imersdo nas informacdes coletadas,
buscando extrair delas significados plenos e representativos da realidade social. Para isso, o
pesquisador deve adotar estratégias heterodoxas durante a interpretacao, permitindo que os
dados "falem" de maneira organica e multifacetada, o que facilita uma compreensdo mais

auténtica dos fenomenos investigados

O presente trabalho ¢ composto por trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
“Educacdo patrimonial, consciéncia historica para pensar o ensino de historia hoje”, tem como
objetivo discutir a relagdo entre educacdo patrimonial e a formagdo da consciéncia historica,
estabelecendo um embasamento teorico para a pesquisa. Para isso, sdo abordados os conceitos
fundamentais que sustentam a educacao patrimonial como ferramenta pedagdgica, destacando
seu papel no ensino de Histéria e sua importancia para o desenvolvimento do pensamento

critico dos alunos.

Inicialmente, o capitulo apresenta um panorama sobre a evolu¢do do conceito de
patriménio no Brasil, contextualizando os marcos historicos e legais que contribuiram para a
sua consolida¢do enquanto elemento essencial na preservagdo da memoria e identidade cultural.
A andlise inclui a atuagdo de o6rgdos como o Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) e as politicas publicas voltadas para a salvaguarda do patriménio material e

imaterial.

Em seguida, discute-se a educagdo patrimonial como uma metodologia voltada para o
ensino de Historia, enfatizando sua relevancia na constru¢do de conhecimentos significativos.
O capitulo explora como essa abordagem pode aproximar os alunos da histéria local, tornando
o aprendizado mais dindmico e conectado com suas realidades. Sao considerados os aportes
teoricos de autores como Scifone (2016), Horta, Grunberg e Monteiro (1999) e Fonesca (2010),
que refletem sobre a importdncia da memoria e da consciéncia historica na formagdo do

individuo.

Por fim, o capitulo aprofunda a discuss@o sobre o desenvolvimento da consciéncia

historica por meio da educagdo patrimonial, destacando a necessidade de praticas pedagdgicas



que incentivem a problematizacdo, a investigagao e o protagonismo dos alunos. Com base nas
reflexdes apresentadas, busca-se demonstrar como a valorizagao do patrimonio local pode ser
um caminho eficaz para o fortalecimento do senso de pertencimento e da identidade cultural
dos estudantes, permitindo que eles compreendam a Historia de forma mais contextualizada e

significativa.

No segundo capitulo propde-se a reconstruir a trajetoria historico-geografica e
sociocultural do municipio maranhense de Raposa, articulando-a a reflexdo sobre como esses
elementos configuram a identidade local e podem subsidiar praticas pedagogicas em Historia.
Destaca-se a influéncia de seus aspectos naturais na configura¢do socioecondmica. Ademais,
o capitulo investiga o povoamento de Raposa, com énfase na migragdo de cearenses no século
XX, cujas préticas culturais e técnicas tradicionais deixaram marcas profundas na identidade
local. A pesca artesanal, herdada desses migrantes, e o artesanato de renda de bilro — técnica
téxtil que se tornou simbolo cultural — s3o analisados como expressdes de uma memdria coletiva
em constante ressignificagdo. Essas atividades ndo apenas sustentam economicamente parte da
populagdo, mas também funcionam como vetores de transmissdo intergeracional, vinculando

passado e presente através de saberes praticos e simbolicos.

O objetivo central desse capitulo ¢ demonstrar que o estudo da formacgdo social, das
tradi¢des e do patrimonio imaterial da regido ndo apenas ilumina o passado coletivo, mas
também serve como alicerce para a constru¢do de uma consciéncia histdrica critica entre os

estudantes, conectando memoria, territdrio e educagao.

O ultimo capitulo deste trabalho tem como objetivo apresentar a pesquisa empirica
realizada, detalhando a metodologia adotada, as atividades aplicadas com os alunos e a anélise
dos resultados obtidos. Esse capitulo busca demonstrar, na pratica, como a educagdo
patrimonial pode contribuir para o despertar da consciéncia historica dos estudantes,

promovendo uma conexao entre o ensino de Historia e a valorizacdo da memoria local.

Por fim, o capitulo apresenta a analise dos resultados obtidos, evidenciando o impacto
da atividade na formacao da consciéncia historica dos alunos. Os relatos demonstraram que a
aproximacao com o patrimonio local gerou um maior senso de pertencimento € uma nova
percepgao sobre a importancia da preservagao da memdria coletiva. Além disso, a experiéncia
possibilitou que os estudantes compreendessem a Historia de maneira mais concreta e

significativa, indo além dos contetdos tradicionalmente abordados em sala de aula.



O produto educacional desenvolvido a partir desta pesquisa consiste em um roteiro de
atividades voltado para o ensino de Histéria no municipio de Raposa-MA, utilizando a educacao
patrimonial como ferramenta pedagodgica, servindo para o despertar da consciéncia historica
dos alunos. Esse roteiro foi estruturado de forma a possibilitar sua aplicacao por professores da
rede municipal de ensino, oferecendo um suporte didatico acessivel e alinhado com as

especificidades da realidade local.

O material foi elaborado com base nos principios da aprendizagem significativa,
priorizando a relacdo entre os conteudos historicos e a vivéncia dos estudantes. O roteiro esta
dividido em duas etapas complementares: A primeira etapa, de carater tedrico, foi realizada em
sala de aula e envolveu a introdu¢ao dos conceitos de patrimdénio, memoria e identidade.
Durante essa fase, os alunos foram incentivados a refletir sobre a historia local e participaram
da constru¢do de um roteiro de passeio patrimonial, utilizando ferramentas digitais como
Google Maps e Google Earth para identificar e planejar a visita a locais histdoricos de Raposa.
J& a segunda etapa, de cardter ludico e exploratorio, consistiu na realizagdo do passeio
patrimonial previamente planejado, permitindo que os alunos vivenciassem diretamente o
contato com o patriménio cultural do municipio. Durante a atividade, foram promovidas
observacdes, registros fotograficos e relatos dos estudantes, incentivando uma aprendizagem

baseada na experiéncia e na interagdo com o meio.



1 EDUCACAO PATRIMONIAL, CONSCIENCIA HISTORICA PARA PENSAR O
ENSINO DE HISTORIA HOJE.

Hodiernamente, as técnicas educativas que incorporam a educa¢dao patrimonial sdo
componentes essenciais do curriculo de historia, se utilizadas de modo certo, elas tornar-se-ao
importantes aliadas no desenvolvimento da consciéncia historica e no processo de formacao da
identidade dos alunos. A dificuldade envolvida no ensino de histdria nos leva a considerar
diferentes perspectivas que sdo essenciais para uma compreensao mais ampla, ndo somente do
processo de ensino dessa disciplina, mas também da propria natureza do conhecimento

historico.

A histéria, como area disciplinar, tem a responsabilidade de produzir formas de
conhecimento sobre o passado e problematiza-los tendo como alicerce uma memoria social que
pode ser proporcionada pelos patrimonios, pois eles, em suas multiplas formas, sao
considerados fontes ricas e diversificadas de conhecimento histérico. Objetos, documentos,
fotografias, construg¢des, manifestacdes culturais, paisagens, lugares de memoria — todos esses
elementos contam historias, revelam perspectivas e nos convidam a refletir sobre o passado.
Com isso, a educagdo patrimonial promove contato direto com essas fontes, estimulando a
curiosidade dos alunos, a pesquisa € o pensamento criticando, criando uma situa¢do que nos
permite alcancar uma lembranga que o ciclo social mantém vivo sobre o passado,

proporcionando o reconhecimento da identidade dos sujeitos.

Mas afinal o que ¢ educacao patrimonial? Segundo o trabalho das pesquisadoras Horta,
Grunberg e Monteiro, intitulado Guia Basico da Educag¢do Patrimonial, a educagdo

patrimonial:

Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimonio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados,
o trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar as criangas e adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracao e a
produc¢do de novos conhecimentos, num processo continuo de criagdo cultural. (1999,

p-4)
Essa abordagem nos permite vislumbrar um universo de possibilidades, onde a educacao
patrimonial se destaca como uma ferramenta crucial para o ensino de historia. Sob essa otica,
ela nos permite conectar os alunos de maneira significativa com o passado, enriquecendo seu

entendimento e valorizando a diversidade de experiéncias e narrativas histdricas. Esse tema que



sempre foi assunto de constantes debates entre os mais diversos pesquisadores de variadas areas
de conhecimento, principalmente nas questdes preservacionistas, comegou a ganhar forga no
Brasil a partir dos anos 1980, mas ja tinha 6rgaos governamentais que tratavam do assunto bem

antes disso.

Nesse viés, a educacio patrimonial € um conceito que envolve o ensino e a valorizagdo
dos bens culturais, historicos e naturais, promovendo uma compreensao mais profunda e critica
do patrimonio como um elemento fundamental na constru¢do da identidade coletiva e
individual. Sendo assim, ela ¢ mister para o entendimento dos elementos que formam
patrimonio cultural, que normalmente envolve diferentes fatores sociais e culturais. A educacao
patrimonial vai servir como ferramenta para envolver esses itens no processo educativo, com o

fito de se conseguir um alicerce para uma formacao de identidade.

Nesse entendimento, o tortuoso caminho da pratica pedagogica no dominio da educagio
patrimonial nos motiva a refletir a sobre métodos indispensaveis para o entendimento do ensino
de historia e da amplitude do conhecimento historico para que assim, possamos considerar a
relacdo entre educacdo patrimonial e o ensino de histéria como necessaria para trabalhar o
municipio de Raposa, abrindo novos caminhos e perspectivas para a educagdo, conforme

destaca Teixeira.

A Educagio Patrimonial no ensino de Historia viabiliza a formacgdo de individuos
capazes de reconhecer a sua propria historia cultural. Ao trabalharmos questdes
referentes ao patrimonio no ambiente escolar, estamos oferecendo subsidios para a
construgdo do conhecimento e da valorizagdo e preservagdo desses bens culturais,
sejam eles materiais, imateriais, naturais ou construidos. A¢des educativas nesse
sentido sdo importantes na medida em que os individuos precisam, para se
reconhecerem e se diferenciarem de outros, de um “espelho” onde seja possivel ver a
propria vida, a propria cultura, a propria historia e as proprias praticas e, com isso,

construir a sua memoria afetiva e sua identidade cultural. (Teixeira, 2008, p.206)
Além disso, Segundo Scifoni (2016), a educagdo patrimonial deve ser um processo
permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patrimdnio Historico-Cultural
como fonte primaria de conhecimento individual e coletivo. Assim, por meio do conhecimento
e do contato direto com as evidéncias e mais diversas manifestacdes do que denominamos
cultura, o papel da educacdo patrimonial ¢ de desenvolver um processo ativo de conhecimento,
apropriacao e valorizagdo da nossa heranca cultural, mostrando para as pessoas uma melhor
forma de se tirar proveito dos patrimdnios existentes e preparando conhecimento para as

geragdes que estdo por vir, esse processo desencadeia um continuo processo de criagao cultural.



Ademais, ao utilizar o patrimonio como meio educacional de ensino-aprendizagem com
os alunos, de modo a promover uma solidariedade no meio social, podemos ocasionar o

nascimento na consciéncia dos alunos de um dever de memoria.

Sob essa dtica, a educagdo patrimonial entra como importante ferramenta no ensino de
historia e de como fazer os alunos se enxergarem sujeitos da sua propria historia, visto que a
didatica de patrimonio nos permite trabalhar com, de acordo com Hobsbawm (2012), com as
tradi¢cdes inventadas. Além disso, Horta, Grunberg e Monteiro (1999), vao nos demonstrar o
passo a passo de quem deseja trabalhar com a didatica de sala de aula e auxiliar os docentes
nesse processo, alegando que a metodologia especifica da educacdo patrimonial pode ser
aplicada a qualquer evento material ou imaterial, e ainda serve como auxilio para fazer o aluno

se enxergar sujeito da propria historia.

O conhecimento critico e a apropriacdo consciente pelas comunidades do seu
patriménio sdo fatores indispensaveis no processo de preservacdo sustentavel desses
bens culturais, assim como no fortalecimento dos sentimentos de identidade e
cidadania. A Educacdo Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizacao cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensdo do universo sociocultural e da trajetdria historico-temporal em que esta
inserido. Este processo leva ao reforgo da autoestima dos individuos e comunidades e
a valorizag@o da cultura brasileira, compreendida como multipla e plural. (Horta,
Grunberg e Monteiro, 1999, p.4).

Seguindo a linha desses pensadores, entendemos que € possivel entrelagar o ensino de
histéria com a educagdo patrimonial para fazer os alunos alcangcarem a compreensdo da sua
realidade e entenderem a sua importancia como sujeito historico da sua regido, uma vez que ela
favorece as interpretacdes dos bens culturais existentes, fazendo dela um meio fundamental de

favorecimento e vivéncia da cidadania.

No contexto do ensino de historia, a educagdo patrimonial assume um papel central
fornecendo ferramentas que permitem aos alunos ndo apenas conhecer, mas também se
apropriar de seu passado, compreendendo a continuidade e as transformagdes sociais ao longo
do tempo. A importancia da educagdo patrimonial reside na sua capacidade de formar uma
consciéncia histérica, permitindo que os individuos reconhegam e valorizem as experiéncias e
narrativas que compdem a memoria coletiva, além de fomentar um senso de responsabilidade

na preservacao desse patrimdnio para as geragdes futuras.

A relagdo entre educagdo patrimonial e o ensino de historia ¢ intrinseca, pois ambas as
areas compartilham o objetivo de desenvolver nos individuos uma consciéncia histérica e
cultural critica, capacitando-os a reconhecer a importancia da preservagdo do patrimonio para

a identidade coletiva e para a memdria social. Dessa forma, a educagdo patrimonial, quando



efetivamente integrada ao ensino de historia, potencializa a formagao de cidaddos conscientes
e engajados na preservagdo do patrimonio cultural, fortalecendo assim a identidade cultural e a
cidadania ativa nos demonstrando como a educagao patrimonial pode ser incorporada ao ensino

de historia.

Sendo assim, a incorporacdo sistematica da educag¢do patrimonial nos curriculos
escolares ¢ essencial para o desenvolvimento de uma cidadania ativa e critica, capaz de
interpretar e questionar as diferentes camadas da historia. a interagdo entre a educacdo
patrimonial e o ensino de histdria nos mostra como essa pratica pedagogica pode enriquecer o
processo educacional, tornando-o mais significativo e engajado. Um aspecto crucial a ser
considerado ¢ a interdisciplinaridade inerente a educacao patrimonial, que ao ser conectada com
a historia, permite uma abordagem holistica, integrando conhecimentos de historia,

arqueologia, antropologia, sociologia e outras disciplinas afins.

Sobre a interdisciplinaridade, Selva Guimardes Fonseca, no seu artigo “A Historia na
Educacdo Bésica: conteudo, abordagens e metodologias” (2010) relata que o trabalho
pedagogico por meio de projetos de ensinos que articulem a histdria com outros componentes
curriculares se mostra, na pratica, algo muito exitoso como forma de aprendizagem e construgao
de saberes. Ademais, Circe Bittencourt (2004) reconhece a importincia da
interdisciplinaridade, da compreensdo complexa do mundo e nos chama atengdo para uma
preservacdo de um conhecimento escolar sem superficialidade, que aborda temas

interdisciplinares em profundidade.

Dessa maneira, essa integracdo promove uma aprendizagem mais rica e significativa,
onde os alunos ndo apenas assimilam fatos historicos, mas também compreendem o valor
simbolico e cultural dos elementos patrimoniais, desenvolvendo habilidades de anélise critica
e reflexdo, visto que a interdisciplinaridade no ensino de historia enriquece a aprendizagem ao
promover uma visdo integrada do conhecimento, desenvolvendo habilidades criticas e
preparando os alunos para compreender a complexidade do mundo em que vivem. Essa

abordagem ¢ essencial para formacao de cidadao mais conscientes e informados.

1.1 HISTORICIZANDO O CONCEITO DE PATRIMONIO NO BRASIL

Para Frangoise Choay, no livro: A Alegoria do Patrimoénio (2001), o conceito de

patrimonio ¢ compreendido de maneira critica e reflexiva. A autora explora a evolugao histdrica



do conceito e como ele se transformou ao longo do tempo, desde a antiguidade até os dias
atuais. Para ela, o patrimonio ndo ¢ apenas um conjunto de bens materiais e imateriais que sao
preservados por seu valor historico, artistico ou cultural, mas também uma construcao
ideoldgica que reflete as preocupacdes, os valores e as necessidades de uma sociedade em
determinado momento. Essa concepcdo de patrimdnio coletivo inicia no século XVIII. De
acordo com Diniz (2022), mais precisamente na revolucgdo francesa, onde todo aquele contexto
de guerra e destruigdo instigava as pessoas a destruirem os bens materiais € os simbolos do alto
regime francés. Todavia, alguns pensadores vao ser contra esses acontecimentos, defendendo a

ideia de que o patrimonio era simbolo da historia e cultura francesa.

Alguns intelectuais se manifestaram contra essa atitude, argumentando que, além do
valor econdmico e artistico, aqueles monumentos e objetos também contavam a
histéria do povo da Franca, dos camponeses, dos comerciantes, dos pobres. Ou seja,
o valor historico daqueles bens ia além da histdria dos reis, do clero, dos nobres e de
toda a corte francesa. Dessa forma, esses bens deveriam ser preservados no interesse
de um conjunto maior de pessoas: para a populacdo que compunha a nagdo francesa
(Diniz, 2022, p.19)

Somado a isso, Alexandre Correa, na sua tese de doutorado, Vilas, parques, bairros e
terreiros: novos patrimonios na cena das politicas culturais em Sdo Paulo e Sdo Luis vai
discutir que a concep¢do moderna de patrimdnio, que emergiu no contexto da Revolugdo
Francesa, esta intimamente ligada ao processo de constru¢do de uma identidade nacional.
Durante a Revolugdo, houve uma transformacao significativa na forma como os bens culturais

e historicos eram percebidos.

O patrimdnio, que até entdo, estava majoritariamente associado a nobreza e a igreja,
comegou a ser visto como um bem coletivo, pertencente ao povo e a nacao. Essa mudanca foi
simbolizada pela apropriagdo e preservagdo dos bens que antes pertenciam a aristocracia e ao
clero, que passaram a ser considerados tesouros nacionais, fato que ocorreu quando a

assembleia constituinte francesa decidiu confiscar as terras da igreja.

Assim, a revolugao francesa marcou o inicio de uma nova era onde o patrimonio cultural
comegou a ser visto como um elemento central na formagdo da identidade nacional ¢ na
constru¢do de uma memoria coletiva. Esse processo envolveu a nacionalizacdo e
“musealizagdo” de bens culturais, estabelecendo as bases para as politicas de preservagao

. . s o Al " .
patrimonial modernas. Sob essa Otica, a ideia de patrimonio se estabelece como uma "invengao
moderna, que posteriormente, ganhara mais for¢a no contexto da sociedade industrial e das

transformagdes sociais e culturais que ocorreram a partir do século XIX.



Esse conceito se expandiu progressivamente, passando de uma preocupagao limitada a
preservacdo de monumentos histdricos para uma no¢do mais ampla que inclui paisagens,
tradigoes, praticas culturais e até mesmo elementos do cotidiano. Dessa forma, o patrimonio
desempenha um papel central na construc¢ao da identidade coletiva e na preservacdo da memoria
social, mas também pode ser instrumentalizado para fins politicos e economicos, refletindo

assim tensoes ¢ contradi¢des inerentes a sua natureza.

Esse patrimonio, ao ser institucionalizado, acaba por criar uma certa "museificagao" da
cultura, onde os bens culturais sdo isolados de seu contexto original e transformados em objetos
de contemplacdo, muitas vezes perdendo seu significado social e funcional original. Portanto,
ela nos convida a refletir sobre os desafios e as responsabilidades associadas a preservacao do
patrimonio e como ele deve ser abordado de maneira critica para evitar sua banalizacdo ou
mercantilizagdo, mas enquanto no velho continente o patriménio ja era discutido desde o século
das luzes, no Brasil ele vai demorar um pouco mais para fazer parte do imaginario social e
comegar a ser importante para o Estado brasileiro, apesar das primeiras preocupagdes como

patrimoénio comegarem ainda no periodo colonial.

De acordo com o Iphan (1980), na obra: Protegao e revitaliza¢ao do Patrimdnio Cultural
no Brasil: Uma trajetoria, o primeiro vestigio que se sabe de alguma iniciativa vislumbrando a
defesa de monumentos histdricos ocorreu por volta do século XVIII, quando D. André de Melo
e Castro!, Conde das Galveias, Vice Rei do Brasil, ao saber das intengdes do governador de
Pernambuco sobre as construgdes deixadas pelos holandeses enviou uma carta demonstrando

preocupacdes com a protecao das estruturas historicas.

Pelo que respeita aos quartéis que se pretendem mudar para o palacio das duas Torres,
obra do conde Mauricio de Nassau, em que os governadores fazem a sua assisténcia,
me lastimo muito que se haja de entregar ao uso violento e pouco cuidadoso dos
soldados, que em pouco tempo reduzirdo aquela fabrica a uma total dissoluc¢do, mas
ainda me lastima mais que, com ela, se arruinara também uma memoria que
mudamente estava recomendado a posteridade as ilustres e famosas ac¢des que
obraram os Portugueses na Restauracao dessa Capitania, de que se seguiu livrar-se do
jugo das fabricas em que se incluem as estimaveis circunstincias (referidas)... sdo
livros que falam, sem que seja necessario o 1é-los...; se necessitasse absolutamente,
para defesa dessa praca, que se demolisse o Palacio, e com ele uma memoria tao
ilustre, paciéncia, porque estd mesma desgraca tem experimentado outros edificios
igualmente famosos; mas por nos pouparmos a despesa de dez ou doze mil cruzados,
¢ cousa indigna que se saiba que, por um prego tdo vil, nos exponhamos a que se
sepulte, na ruina dessas quatro paredes, a gloria de toda uma Nagao[...] (Iphan, 1980,

p-9)

! André de Melo e Castro, Conde das Galveias, sucedeu, no governo de Minas Gerais, a Dom Lourengo de Almeida

e tomou posso na igreja matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de Antdnio Dias de Vila Rica no primeiro de
setembro de 1732.



Apo6s tal acontecimento, apenas séculos depois, o patriménio volta a ser item de
preocupacao, quando, no inicio do século XX, Bruno Lobo, presidente da Sociedade Brasileira
de Belas Artes, pediu ao professor Alberto Childe, servidor do Museu Nacional, para iniciar a
elaboragdo de um anteprojeto de lei de defesa do patrimdnio artistico nacional. Esse
acontecimento representa um marco significativo na trajetoria da protecdo do patrimdnio
cultural no Brasil, sendo um dos primeiros esfor¢os sistematicos para instituir um arcabougo
legal que preservasse os bens artisticos e historicos do pais. Esse documento, concebido no
contexto das primeiras décadas do século XX, reflete as preocupacdes de uma elite intelectual
e politica comprometida com a constru¢do de uma identidade nacional através da valorizacao e

preservagao dos testemunhos materiais da histéria brasileira.

A importancia desse item reside nao apenas em seu conteiido normativo, mas também
em sua capacidade de influenciar as politicas patrimoniais subsequentes, ele foi um ponto de
inflexao na institucionaliza¢do da prote¢do patrimonial no Brasil, inaugurando uma nova era na
relagdo do Estado com o patrimdnio cultural e definindo parametros que ainda ecoam nas

legislacdes contemporaneas.

Nesse contexto, na segunda década do século XX, teremos o primeiro projeto de lei
apresentado na Camara dos Deputados visando organizar a defesa dos monumentos historicos
e artisticos no Brasil que foi um marco significativo na trajetoria da preservacgao do patrimonio
cultural do pais. Essa proposta, apresentada em 3 de dezembro de 1923 pelo deputado
pernambucano Luiz Cedro, refletia uma crescente conscientizagdo sobre a importincia de
proteger e preservar o legado cultural e historico do Brasil, em um periodo de profundas

transformagoes sociais, econdmicas € culturais.

Nesse periodo, o Brasil tinha uma politica patrimonial incipiente, com poucas iniciativas
sistematicas voltadas para a preservacao de seu vasto e diversificado acervo histdrico e artistico.
A industrializacdo, a urbaniza¢do e as mudangas nos habitos culturais impunham desafios
crescentes a conservacao desse patrimdnio, que frequentemente se via ameacado pelas
mudangas sociais aceleradas das cidades. A proposta do parlamentar, pioneira nesse quesito,
pode ser vista como precursora do que, anos mais tarde, se concretizaria na criagdo de
instituicdes que teriam como funcdo defender o patrimoénio cultural do Pais. O politico, ao
propor o projeto, reconheceu a urgéncia de criar mecanismos legais que assegurassem a
protecao dos monumentos historicos e artisticos, tanto em termos de patrimonio material quanto

imaterial, conforme veremos no seu artigo 1° e 2°:



O congresso nacional resolve:

Art. 1° Fica criada, com sede na cidade do Rio de Janeiro, a Inspetoria dos
Monumentos Histdricos dos Estados Unidos do Brasil, para o fim de conservar os
imoveis publicos ou particulares, que no ponto de vista da historia ou da arte revistam
um interesse nacional. Art. 2° A administracdo da Inspetoria dos Monumentos
Historicos compor-se-a de um inspetor nomeado pelo Presidente da Republica, entre
cidaddos brasileiros de reconhecida capacidade em conhecimentos de arte e de
historia, e de um arquiteto, auxiliados por um secretario e um continuo, podendo
provisoriamente funcionar em uma das dependéncias da Escola de Belas Artes, ou do
Museu Historicol...] (Iphan, 1980, p.33).

Ainda assim, ap0s todos esses acontecimentos, o patrimonio cultural no Brasil ainda era
algo fragilizado, pois apesar dos pedidos de criacdo de leis e pessoas comecando a se
movimentar para chamar a atenc¢ao para a causa, o patriménio continuava sem uma luta efetiva.
Nessa perspectiva, em julho de 1933, o decreto n°® 22.928 foi promulgado, representando um
momento crucial na histéria da preservacao do patrimonio cultural brasileiro, ao declarar a
cidade de Ouro Preto como Monumento Nacional. Esse acontecimento foi um dos primeiros
atos formais do Estado brasileiro reconhecendo o valor historico e artistico de um conjunto
urbano, estabelecendo um precedente importante para a protecdo de outras cidades e sitios

historicos no Pais.

Segundo o Iphan (1980), o decreto de 1933 foi uma resposta a crescente consciéncia da
importancia de proteger esse patrimonio singular. Em seu texto, o governo justificava a medida
destacando "o valor historico, artistico e cultural da antiga capital de Minas Gerais, cujas
tradicdes € monumentos representam uma das fases mais gloriosas da civilizagdo brasileira".
Ao reconhecer Ouro Preto como monumento nacional, o decreto visava ndo apenas preservar
seus edificios e ruas, mas também garantir que sua historia fosse transmitida as futuras geragdes

como um testemunho do passado colonial do Brasil.

Esse acontecimento pode ser visto como parte de um movimento mais amplo de
valorizagdo do patriménio cultural no Brasil, que ganhava for¢a na década de 1930. Apds o
ocorrido, a defesa efetiva do Patrimonio historico e artistico nacional inicia-se com a
constituicdo de 1934, promulgada em 16 de julho do referido ano. Nela, no seu capitulo II, que

fala sobre educacgao e cultura, consta um artigo, n° 148, segundo o qual:

“Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o desenvolvimento
das ciéncias, das artes e da cultura em geral, proteger os objetos de interesse historico
e o patrimoénio do Pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual”
(Brasil, 1934, Art. 148).

Nessa oOtica, a defesa ao patrimdnio historico brasileiro estava caminhando rumo a
consolidacdo, faltava, entretanto, 6rgdos que fizessem essa defesa sair do papel e ir para a

pratica. Esses movimentos vao culminar trés anos depois com a criagdo de uma instituicao



importantissima que vai estabelecer um marco legal abrangente para a prote¢do dos bens

culturais no pais.

Ademais, ainda no ano de 1934, por meio do decreto n° 24.735, assinado pelo entao
presidente da época, Getulio Vargas, foi criado a Inspetoria de Monumentos Nacionais? que
tinha como func¢ao as inspe¢des das edificacdes de valor historico e artistico e ter controle sobre
a comercializacdo de objetos de arte. Todavia, apesar da criagdo da inspetoria, os patrimonios
ainda ndo serdo tao importantes para as pessoas naquele periodo, tal situacdo s6 comeca a mudar
somente dois anos depois, quando os patrimonios culturais vao ganhar importincia na

comunidade politica.

Em 1936 foi apresentado um anteprojeto idealizado por Mario Raul de Morais Andrade,
por convite do entdo ministro da Educagdo e Saude do Governo Vargas, Gustavo Capanema,
para a criagdo de 6rgdo de preservagdo, que resultou, em 1937, por meio do decreto lei n°® 25,
de 30 de novembro de 1937, na criagdo do SPHAN (Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico

Nacional).

E mister abordar que, de acordo com Sala (1990), quando Vargas estava prestes a iniciar
seu governo ditatorial, Mario de Andrade foi convidado a desenvolver um projeto para
preservar o patrimonio historico e artistico brasileiro, mas a proposta dele ndo serviu como base
de lei que regulou a matéria a nivel federal. Anos depois o SPHAN passou a ser chamado de
IPHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional) que desde a sua criagdo teve
como principal fungdo ser responsavel pelas condutas de cuidar e preservar o patrimonio no

Brasil®, consolidando politicas e a¢des voltadas a valorizacio e protecdo desse legado no Pais.

Fonseca (2005) vai chamar esse periodo de acontecimentos de fase heroica, uma vez
que, com a criacdo do SPHAN, vamos ter a ideia de conservacdo de patrimdnio sendo
consolidada no Brasil, influenciando, dessa forma, a preserva¢ao dos monumentos. O processo

acontecia de uma unica forma, por meio dos tombamentos, onde os monumentos que deveriam

2 A Inspetoria de Monumentos Nacionais foi um departamento do Museu Nacional criado pelo Decreto n°® 24.735,
de 14 de julho de 1934, que tinha entre as atribui¢des a inspegdo das edificagdes de valor histdrico e artistico e o
controle do comércio de objetos de arte e antiguidades, sendo substituida, em 1937, pelo SPHAN. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/29/inspetoria-de-monumentos-nacionais-1934-
1937. Acesso em 01 de agosto de 2024.

3 Teve sua consolidacio por meio da lei n° 378 de 13 de janeiro de 1937, onde no seu capitulo III, na secio 111, no
artigo 46: Fica criado o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, com a finalidade de promover, em
todo seu Pais e de modo permanente, o tombamento, a conservagdo, o enriquecimento € o conhecimento do
Patriménio historico e artistico nacional. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uplods/legislacao/Lei_n_378 de 13 janeiro_de 1937.pdf. Acesso em 02 de agosto de
2024.



http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/29/inspetoria-de-monumentos-nacionais-1934-%201937
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/29/inspetoria-de-monumentos-nacionais-1934-%201937
http://portal.iphan.gov.br/uplods/legislacao/Lei_n_378_de_13_janeiro_de_1937.pdf

ter cuidados eram inscritos no livro do tombo. Os agentes do SPHAN davam prioridades ao que
sobrou da arte colonial brasileira, primeiro que, por conta da influéncia barroca, todos achavam
belo, segundo que tinha enorme valor para os estrangeiros e a elite do Pais ndo fazia questao de
ter itens como esse por aqui, uma vez que esses objetos significavam um passado atrasado, que
lembrava o periodo colonial, extrativista, onde o Brasil era colonia de Portugal. Uma vez que a
cultura portuguesa fora substituida pela francesa, com grande influéncia do século das luzes, e
tempos depois pela inglesa e americana por conta do processo industrial, o povo brasileiro
comegou a assimilar a ideia de progresso com os acontecimentos dessas nagdes € a querer imitar
esses modelos, mentalizando que somente dessa forma seriamos capaz de alcangar essas

civilizagoes.

Todo esse processo tinha um problema, os agentes do SPHAN eram, em sua grande
maioria, arquitetos de formagdo. Sendo assim, eles priorizavam como forma de avaliacdo do

patrimonio a estética e beleza, resumidamente falando a “pedra e cal”. Fonseca relata que

Os critérios adotados pelo SPHAN eram sustentados ndo tanto por estudos e
pesquisas, pouco acessiveis a opinido publica, mas pela autoridade dos agentes da
instituicdo que respondia pelos tombamentos [...] 0 que se questionava ndo era o
tombamento de determinados tipos de bens em detrimento de outros — ou a
concentragdo de tombamentos, deixando de lado outras atividades — mas os critérios
de selecdo, autenticagdo e restauragao, ou seja, o estabelecimento de padrdes que, por
se aterem a exigéncias consideradas pelo SPHAN como cientificas, no entender dos
criticos do SPHAN, deixariam de atender a interesses da populagdo (2005, p.120).

Nesse viés, a influéncia da formagdo em arquitetura dos agentes do Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) foi determinante para a maneira como o
patrimonio foi concebido e preservado no Brasil, especialmente em seus primoérdios. Esses
servidores, majoritariamente arquitetos e restauradores, baseavam-se em critérios
essencialmente estéticos e artisticos para definir quais bens deveriam ser protegidos, deixando
em segundo plano a dimensdo histdrica, social e cultural dessas construgdes. Esse viés
reducionista contribuiu para a consolidacdo da chamada mentalidade de “pedra e cal”, que
priorizava a conservacado de monumentos e edificagdes imponentes, em detrimento de

manifestagdes culturais imateriais ou de bens associados a camadas populares (Fonseca, 2005).

Esse modelo patrimonialista resultou em uma elitizagdo do patrimoénio, pois as
edificacdes selecionadas para protegdo, em grande parte, estavam associadas a trajetoria das
elites coloniais, imperiais e republicanas. A énfase na preservacdo do que era considerado belo,
grandioso e bem conservado levou a valorizacdo de igrejas barrocas, casardes senhoriais,
palacios e outros edificios ligados as classes dominantes, enquanto os modos de vida, os espacos

de sociabilidade e as praticas culturais das camadas populares foram, muitas vezes, ignorados



ou subalternizados, ocasionando uma historia oficial onde seus monumentos sempre refletiram
os interesses dos grupos hegemonicos, apagando a diversidade de experiéncias histdricas do

pais.

Essa seletividade patrimonial contribuiu para uma espécie de homogeneizagao cultural,
na medida em que buscava um padrdo estético idealizado, muitas vezes inspirado no modelo
europeu de preservacao. Tal processo desconsiderava a pluralidade das expressdes culturais
brasileiras, principalmente aquelas ligadas as culturas indigenas, afro-brasileiras e camadas
populares urbanas e rurais. Assim, o patrimonio, quando reduzido a um conjunto estatico de
bens materiais, pode se transformar em uma representacao congelada do passado, desconectada
das dindmicas sociais que lhe deram origem. No Brasil, esse congelamento cultural refor¢ou a
ideia de que o patrimonio pertencia a uma elite letrada e distante da realidade das maiorias

sociais.

Além disso, ao privilegiar uma visdo monumentalizada da histéria, o [IPHAN, durante
grande parte do século XX, acabou contribuindo para a museificagdo da cultura, ou seja, a
transformagdo de determinados bens e espagos em objetos cristalizados, desvinculados de seu
uso e significado originais. Esse fendmeno distanciou ainda mais a populacdo dos bens
patrimonializados, tornando-os elementos do imaginario social muitas vezes incompreendidos
pelas comunidades que deveriam se reconhecer neles. Essa logica explica, em parte, o
desinteresse ou desconhecimento de grande parte da populagdo sobre o patrimdénio tombado,

pois ele ndo dialogava diretamente com sua vivéncia cotidiana.

Todavia, nas tltimas décadas, esse modelo patrimonial tem sido contestado e ampliado.
A partir dos anos 1980 e 1990, com a ascensdo de novos paradigmas teoricos, o conceito de
patrimoénio passou a incorporar elementos imateriais € manifestagdes culturais populares,
reconhecendo sua importancia para a identidade nacional. O proprio IPHAN, influenciado por
debates contemporaneos e documentos internacionais, como a Convengao para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial da UNESCO (2003), expandiu suas diretrizes, valorizando
praticas culturais, festividades, saberes tradicionais € modos de vida das comunidades. Essa
mudanca de perspectiva permitiu um maior envolvimento das populagdes locais no processo de
patrimonializagdo, promovendo uma visdo mais democratica e plural do que deve ser

preservado.

Nessa otica, podemos compreender que uma educagdo patrimonial critica e reflexiva

desempenha um papel fundamental na desconstrug¢do de visdes eurocéntricas € na construgao



de uma compreensdo mais inclusiva e democratica do patrimonio cultural. Visto que ao
problematizar as narrativas dominantes e dar voz as historias marginalizadas, a educacao
patrimonial contribui para a formagao de cidaddos mais conscientes, criticos e engajados na

luta por uma sociedade mais justa e igualitaria.

Nesse viés, apesar desses acontecimentos, o processo de fortificacdo do patrimdnio no
Brasil foi ganhando notoriedade, ainda mais depois dos eventos da segunda guerra, que trouxe
a destruicao e o medo para diversos paises no mundo. De acordo com Costa (2010), depois de
toda a aniquilagdo causada pelo combate, as na¢des vao ter um maior desejo de preservar o que
sobrou de um passado materializado dentro de seus paises e que nao foram devastados, como
prova disso, diversas institui¢des foram criadas a exemplo do Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS), Organizac¢ao das Nagdes Unidas (ONU) e a Organizagdo das
Nagoes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), o que demonstra que a
comunidade internacional estava construindo mecanismo de prote¢do e conscientizacdo do

patrimonio.

A luz desse acontecimentos, teremos, em Paris, entre 17 de outubro e 21 de novembro
de 1972, uma conferéncia geral na UNESCO, visando uma protec¢ao aos patrimonios do mundo
todo, visto que, eles se encontravam ameacados de destrui¢do devido aos causas naturais de
destruicdo e o desinteresse de repara-los, € o crescimento populacional, que por conta da
demanda de moradias, obras antigas precisavam ser destruidas, tendo o sumico desses
patrimonios culturais como danos irreparaveis para o0 mundo todo. Com isso, nos primeiros
artigos do documento dessa convengao, a UNESCO decide definir patrimonio cultural e natural

como:

ARTIGO 1
Para os fins da presente Convengdo, sdo considerados “patrimonio cultural”:

- Os monumentos: obras arquitetdnicas, esculturas ou pinturas monumentais,
objetos ou estruturas arqueoldgicas, inscri¢des, grutas e conjuntos de valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,

- Os conjuntos: grupos de construcdes isoladas ou reunidas, que, por sua
arquitetura, unidade ou integragdo a paisagem, tém valor universal excepcional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,

- Os sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem
como areas, que incluem os sitios arqueologicos, de valor universal excepcional do
ponto de vista histdrico, estético, etnoldgico ou antropologico.

ARTIGO 2

Para os fins da presente Convengdo, sdo considerados “patrimonio natural”:



- Os monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e biologicas ou
por conjuntos de formacdes de valor universal excepcional do ponto de vista estético
ou cientifico;

- As formagdes geologicas e fisiograficas, e as zonas estritamente delimitadas
que constituam habitat de espécies animais e vegetais ameacadas de valor universal
excepcional do ponto de vista estético ou cientifico,

- Os sitios naturais ou as areas naturais estritamente delimitadas detentoras de
valor universal excepcional do ponto de vista da ciéncia, da conservagdo ou da beleza
natural. (Unesco, 1972, p.2)

No Brasil, somado a essa reformulagdo do significado de patrimonio cultural, teremos
a criagdo do CNRC (Conselho Nacional de Referéncia Cultural) que seria um banco de dados
sobre a cultura brasileira. Nesse viés, j4 no governo Figueiredo, a area cultural passa por
mudangas tdo impactantes que seria criada a secretaria de cultura, onde todos os 6rgaos culturais

do Brasil estariam sob a administragdo de Aloisio Magalhaes (Fonseca, 2010).

Anos depois, ja no governo Sarney, o ministério da cultura surge para direcionar o que
seria extremamente relevante para a sociedade brasileira, apesar de ndo receber a devida
aten¢do, a cultura. Como os anos 80 foram marcados pelo fim do periodo militar brasileiro, € o
inicio da redemocratizagdo, a ideia de preservar as manifestagdes culturais vai ganhar grande
apoio politico, mostrando para as massas a ideia de que a diversidade se sobrepunha a
desigualdade, com isso, o movimento da constituinte do final da década de 80 que vai resultar
na criacao da constitui¢ao cidada de 1988 que traz no seu artigo 216 a definicao do patrimonio

cultural brasileiro como:

“os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressio;
II - os modos de criar, fazer e viver;
III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecologico e cientifico.” (Brasil, 1988, art.216)

Essa ampliagdo trouxe avangos significativos, pois reconheceu nao apenas monumentos
e edificagdes como patrimonio, mas também praticas culturais, manifestagdes artisticas e
tradi¢des. Nessa Otica, a constituicdo fortaleceu o papel do Estado na prote¢do da diversidade
cultural brasileira, consolidando a necessidade de politicas publicas voltadas as preservagdes

dos bens culturais da Nagao.



Assim, o Brasil estruturou um sistema de prote¢do patrimonial que busca equilibrar o
desenvolvimento urbano e econémico com a conserva¢do de bens culturais materiais e
imateriais. A atuagdo do IPHAN e o respaldo constitucional evidenciam a relevancia da
memoria ¢ da identidade nacional como elementos fundamentais para a formagdao da

consciéncia histdrica e para o exercicio da cidadania.

Conforme visto nesse topico, buscamos tragar um panorama historico do conceito de
patrimoénio e a evolugdo dele no contexto brasileiro, culminando na necessidade de uma
educacdo patrimonial, destacando como esses elementos se entrelagam no processo de
preservagao e valorizacao cultural. Com isso, temos a educagdo patrimonial como algo que vem
despertado interesse constantemente na sociedade académica, a exemplo dos mestrados
académicos como o ProfHistéria e 0 PPGGPC (Programa de P6s-Graduagdo em Patrimonio
Cultural) da UFSM (Universidade Federal de Santa Maria), onde teremos algumas dissertagdes
que vao dialogar com esse conceito somado ao ensino de historia, a exemplo de (Souza, 2023;
Souza, 2021; Diniz, 2022; Moraes, 2024; José, 2020). Esses trabalhos mostram como a
educacdo patrimonial pode ser uma grande aliada no resgate da memoria de grupos sociais

esquecidos pelos curriculos escolares.

1.2 A EDUCACAO PATRIMONIAL COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA NO ENSINO
DE HISTORIA

A génese da Educacdo Patrimonial no Brasil ¢ marcada por um debate historiografico
plural, que reflete as complexidades da construgdo de politicas culturais em um Pais de herancas
coloniais e diversidade sociocultural. Como pontua Mario Chagas (2006), a tentativa de se
estabelecer uma ‘““data zero” para o campo — frequentemente associada ao primeiro semindrio
sobre o uso educacional de museus e monumentos, realizados em 1983 pelo Museu Imperial —
revela uma busca por legitimacdo institucional, mas obscurece processos anteriores de

articulacdo entre educagdo e patrimonio.

Ainda de acordo com Chagas (apud Diniz 2022, p.38) a relagdo entre educagdo e
patrimonio faz parte da realidade tupiniquim desde trabalhos museologicos ocorridos no século
XIX e do servigo educativo do Museu Nacional, instituido formalmente em 1926. Sendo assim,

a Educagdo Patrimonial surge na Inglaterra e vem para o Brasil, sendo amplamente divulgada



e trabalhada por intelectuais, nas décadas finais do século XX, como uma abordagem educativa

focada em ensinar sobre a importancia do patrimonio cultural e historico.

A ideia principal € conectar as pessoas, especialmente os jovens, com o patrimonio ao
seu redor, como edificios antigos, monumentos, tradi¢des, formas de fazer algo e objetos de

valor historico, ajudando-os a entender, valorizar e preservar esses elementos.

Nos anos 1980, havia uma crescente preocupagdo na Inglaterra com a preservagdo do
patrimonio cultural, que estava ameagado pela acelerada urbanizagdao e também as mudancas
que ocorriam na sociedade. Como resposta a essa situagdo, a Educagdo Patrimonial comegou a
ser vista como uma ferramenta importante para promover a conscientiza¢do sobre a heranga

cultural e para envolver as comunidades locais, principalmente nas escolas.

Segundo Iphan (2014), em 1983, enquanto acontecia o 1° seminario sobre o uso
educacional de museus e monumentos, a educagao patrimonial era introduzida no Brasil a partir
da metodologia inglesa chamada heritage education?, buscando ampliar a compreensio de
patrimonio cultural além dos monumentos e sitios historicos, incorporando praticas, saberes,
tradicdes populares e outros elementos imateriais que compdem a heranga cultural de uma

comunidade (Cury e Virginio, 2009).

No contexto brasileiro, o crescimento deste campo vem acompanhado de uma expansao
do entendimento do que deve ser preservado, incluindo elementos que vao além das construgdes

fisicas para englobar aspectos mais amplos da cultura e da memoria coletiva.

Essa abordagem nao se limita apenas ao aprendizado tedrico, mas inclui experiéncias
praticas, como visitas a museus, sitios arqueoldgicos, e centros historicos, além de atividades
que envolvem o contato direto com objetos e lugares historicos. O objetivo € fazer com que o
aprendizado seja mais envolvente e significativo, permitindo que as pessoas facam uma
conexao emocional com o patrimoénio. Ela busca desenvolver um senso de identidade e
pertencimento na sociedade, mostrando como a histdria e a cultura sdo partes importantes da

vida cotidiana, também incentiva o respeito e a valorizagdo de diferentes culturas e tradigoes,

4 A educagdo patrimonial (Heritage Education), enquanto modalidade de intervencdo pedagégica, surgiu
inicialmente na Europa e acompanhou a tendéncia supracitada, uma vez que se comprometeu com politicas de
conservacao e administragdo de patrimdnios historicos edificados, de interesse estatal. No Brasil, embora praticas
similares sejam identificadas ja na década de 1930, o termo emerge no fim dos anos de 1980 objetivando a
conservacdo do patrimdnio remanescente do periodo colonial e do cardter nacionalista da cultura brasileira.
Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/educar/article/download/38374/25593. Acesso em 25 de ago. 2024



promovendo a diversidade cultural e a compreensdo de que o patrimdnio € algo que todos

devem cuidar e preservar.

Com isso, esse tema se tornou um importante assunto a ser tratado por diversos ramos
educacionais tanto na academia, quanto fora dela. Isso ocorreu por conta da crescente
necessidade de debater o assunto. Além disso, um produto cultural participa diretamente na
formacgao da identidade de um povo, as manifestacdes também ajudam na construgao de valores
e costumes da sociedade, por isso, no que diz respeito a educagdo patrimonial como um
instrumento de ensino, ela serd uma grande aliada no ensino de historia como ferramenta para

a conscientizacao histérica dos alunos.

Nesse viés, ao se falar de educagdo patrimonial, fala-se de trazer a comunidade,
principalmente para perto da sua propria historia, devido a importancia de conhecer a propria
historia, de onde viemos, quem somos, porque vivemos dessa forma na atualidade, quais tragos
da nossa mentalidade estdo presentes naquele local, para que possamos compreender quais
personagens nos somos historicamente. Quando se trata de patrimdnio, € valido saber qual bem

cultural € esse se € patrimonio cultural material ou imaterial, se ¢ movel ou imével.

A compreensao da importancia do acervo cultural para a nossa formagao de vida € que
a educagdo em relagdo ao patrimonio comeca a acontecer quando somos despertados para ela,
1sso pode ocorrer no ensino de histéria e a educagdo em patrimdnio surge para que O
entendimento dos espacos sociais, visto que muitas vezes o legado cultural ¢ externo e distante
das pessoas de um local, a exemplo do que acontece com alguns alunos da escola onde leciono,
que mesmo nascidos no Municipio de Raposa, sdo alheios a sua propria histdria, ndo se
reconhecem como sujeitos da propria historia, sdo alheios aos acontecimentos da cidade onde

vivem.

Os alunos de todo o Pais, inclusive da educagdo bésica de Raposa, no Estado do
Maranhao, onde ¢ o foco deste trabalho, possuem um curriculo de historia voltado para fatos
historicos, politicos e sociais de grande repercussao para um entendimento macro da disciplina,
ou seja, com eventos de longa duragdo a exemplo dos periodos historicos: paleolitico,
mesolitico e neolitico; média duragdo como como a idade média e a historia das antigas
civilizagdes. Todavia, a histéria de curta duracdo que, de acordo com Braudel (2007), ¢ a
histéria do “tempo breve, ao individuo, ao evento”, voltada a acontecimentos que

cronologicamente alteraram os acontecimentos de uma sociedade €, na maioria das vezes,

deixada de lado.



A obra de Fernand Braudel, especialmente sua proposta de trés duragdes do tempo
historico (curta, média e longa), revolucionou a forma como os historiadores pensam sobre o
tempo ¢ a histdria, trazendo novas perspectivas sobre a nogao histoérica de passado, presente e
futuro, levando a uma nova forma de se compreender o tempo. Esse pensamento do autor
contribuiu para que a ciéncia historica superasse a historia factual, pois ampliava o proposito,
indo além da narrativa dos eventos e incorporando as estruturas e conjunturas da historia. O
autor argumentava que a historia nao se limita aos eventos e acontecimentos de curta duragao,

mas também abrange as estruturas de média duragao e as permanéncias de longa duragao.

Todavia, quando falamos da histéria de curta duragdo, com seu foco em eventos,
personagens e datas, ela vai ocupar um lugar importante na historiografia e no ensino de
historia. Isso ocorre porque ela atende a necessidade humana de organizar o tempo,
compreender as origens e se situar no fluxo historico. A curta duragdo trata sobre o “tempo
breve, ao individuo, ao evento” (Braudel, 2007, p.44). Ela esta relacionada com os eventos que
marcaram cronologicamente os percursos de uma sociedade. E o tempo do cronista, do

jornalista (Braudel, 2007, p.45).

Para uma nogao temporal, a historia de curta duragdo pode ser observada entre um dia
e alguns anos, como a histéria de adesdo do Estado do Maranhdo ao movimento de
independéncia do Brasil, o segundo reinado, periodo pombalino no Maranhdo e o inicio do
povoamento da localidade que hoje ¢ o municipio de Raposa, e da emancipagdo da cidade, e a

sua formacao como municipio.

Esses conteudos acabam sendo deixados de lado por conta de um curriculo elitista
existente na nossa educagdo, onde ¢ mais importante aprender, por exemplo, sobre o que
aconteceu durante o ciclo do ouro com as revoltas nativistas do que aprender sobre a sua historia
local, até porque como alguns alunos afirmam, a histéria do municipio de Raposa ndo ¢ cobrada
no ENEM, tampouco no vestibular da UEMA (Universidade Estadual do Maranhdo). Logo, por

que devemos aprender sobre ela?

Essas situagdes de uma historia completamente distante da nossa realidade sdo
retratadas na dissertacdo de mestrado do aluno Marcos Tadeu Nascimento Silva, com o titulo
“Educagdo Patrimonial: A arqueologia de uma historia antiga da ilha de Upaon-Agu”, que
segundo ele:

Desde pequeno, nos primeiros anos da vida escolar, nunca me contentei com as

historias que ouvia em sala de aula, sempre tinha a impressao de que se tratava de uma
historia alheia, sobre terrenos distantes e trajetorias de gente que nio pareciam em



nada comigo e com o meu universo. Nos exemplos de narrativas da dita “histéria
geral”, nunca enxerguei as praticas cotidianas do meu avd, assim como: praticas de
pesca, a feitura de farinha nas casas de forno, dictas alimentares, o manejo da mata, a
arquitetura da floresta, a confecg@o de embarcagdes, o bumba-meu-boi e o tambor de
crioula, tampouco percebi qualquer enunciado sobre a trajetdria de resisténcia milenar
de mulheres como minha vd, “quebradeira de c6co”, que da semente fazia o azeite, da
casca fazia o carvao, da polpa tirava o leite, da folha fazia de telhado para casa, cofo
pra guardar de tudo e a piagaba virava porta. Ouvia muito mais sobre o avé Germanico
de algum alemao ou da avé Romana de algum italiano [...] seria meu territério vazio
de uma histéria na longa duracdo? Sem uma raiz profunda? Como ter equidade em
relag@o a histdria de sociedades e deuses que ganhavam templos, escolas, espaco na
televisao? (Silva, 2021, p.11)

Tal situagdo nos remete a uma certa diivida. Nao deveriamos estudar nossa histéria
local? A inclusdo da historia local nos curriculos escolares da educagao basica ¢ essencial para
uma educac¢ao mais inclusiva. Pois ao estudar a historia da sua rua, do seu bairro, da sua cidade,
os alunos desenvolvem um senso de pertencimento, enxergando-se como participantes da

historia.

Mas antes de tudo, o que seria uma historia local? De acordo com o dicionario online
da lingua portuguesa, a palavra “local” ¢ um substantivo masculino sinénimo de localidade.
De modo mais abrangente, o primeiro significado ¢ “qualquer lugar; localidade: qual serd o
lugar da festa?”, em um segundo momento temos a defini¢do de “drea limitada que pertence a

uma parte do todo”.

Percebemos uma concepgao de local ligada geograficamente a um lugar, visto que ao se
falar de local, fala-se de um espaco fisico, esse espago, que nos meios virtuais de GPS, esta
determinado pelo eixo X e Y, fazendo com que as pessoas que utilizam o dispositivo, consigam
chegar com precisao ao destino desejado. Segundo o sociologo francés Alain Bourdin, “o local
¢ um lugar de sociabilidades, marcado pela proximidade e pela contiguidade das relagdes entre

os sujeitos que a estabelecem” (Bourdin, apud Cavalcanti, 2018, p.274).

Essa citagdo nos convida a refletir sobre a importancia de uma histéria local como um
caminho para a compreensdo de dindmicas sociais e relagcdes que acontecem num determinado
espago. Ao tratar o “local” como um ambiente de sociabilidades, marcado pela proximidade e
pela interacdo cotidiana, o autor nos estimula a olhar para a histéria sob uma perspectiva mais
proxima e pessoal, onde se tornam visiveis as experiéncias e vivéncias das pessoas que
constroem o dia a dia de um determinado lugar. E nesse espago que nos comunicamos,
compartilhamos valores culturais, construimos lagos de solidariedade e estabelecemos relagdes
que moldam a identidade coletiva. Assim, nogao de “local” pode variar conforme a perspectiva

adotada.



Do ponto de vista geopolitico e histdrico, uma cidade pode ser considerada pequena,
enquanto um pais pode ser visto como vasto ou, em alguns casos, at¢ mesmo limitado. No
cotidiano, uma casa pode parecer grande ou pequena, dependendo das percepgoes individuais,
assim como um shopping pode ser visto como um espago amplo ¢ movimentado. Para os fins
deste trabalho, o “local” sera entendido em uma escala municipal, tomando como objeto de
analise o municipio de Raposa, situado abaixo do nivel de um Estado nacional ou de um pais

na hierarquia territorial.

José D’Assuncdo Barros vai afirmar que a historia local também pode representar a
totalidade uma vez que nos ajuda a enxergar uma parte da historia que fica fora das grandes
narrativas que sao trabalhadas cotidianamente nos curriculos escolares que existem nas escolas

do Pais.

Uma histdria, entre outros adjetivos, sera uma histéria local no momento em que o
“local” torna-se central para a analise, ndo no sentido de que toda histdria deve fazer
uma analise do local e tempo que contextualiza seus objetos (o que € pressuposto de
toda Historia), mas no sentido de que o ‘local’ implica aqui uma referéncia a uma
cultura ou politica local, a uma singularidade regional, a uma pratica que s6 se
encontra aqui ou que aqui adquire conota¢des especiais a serem examinadas em
primeiro plano. Pode-se dar ainda que, na Historia Local, o local se mostre como
proprio objeto de analise, ou entdo que se tenha em vista algum fator transversal a luz
deste ‘local’ desta ‘singularidade local’. [..] O fato de que uma historia possa ser
compreendida como “historia local” ndo exclui a possibilidade de que esta mesma
historia se refira a uma totalidade. (Barros, 2022, p.5)

Nessa dtica, temos uma histdria local que apesar de focar num espaco especifico, nao se
limita a uma “histéria em migalhas”. O “local” € o centro da andlise, nos permitindo investigar
acontecimentos regionais, praticas culturais, politicas locais, mas sem perder de vista a conexao
com a totalidade histdrica. Esse tipo de andlise historica ndo se opde a busca por uma
compreensdo mais ampla do passado. Ao contrario, como ja dito, ela pode ser um meio para
alcancar essa totalidade, nos mostrando caracteristicas que muitas vezes ficam fora das grandes

narrativas historicas.

Assim, temos uma educacao onde a teoria diz uma coisa, mas infelizmente a pratica ¢
completamente diferente. Durante a disciplina de historia do ensino de histdria no mestrado,
tivemos a oportunidade de debater sobre esse curriculo excludente e que a0 mesmo tempo prega
a interdisciplinaridade educacional. Aprendemos que a BNCC, dentre as suas competéncias
gerais da educacdo basica, diz que devemos valorizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social e cultural, exercitar a curiosidade intelectual, valorizar
e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, ademais, na competéncia de nimero seis,

fala que devemos:



Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.
(Brasil, 2018, p.6)

O mesmo documento defende que deve haver uma igualdade educacional que vale para
as oportunidades de permanéncia e aprendizagem na educacao bésica e que o aluno, na unidade
tematica da disciplina de historia: As pessoas € os grupos que compoem a cidade e o municipio,
devem aprender sobre os patrimonios historicos e culturais da cidade e/ou municipio em que
vive (Brasil, 2018, p.410). Ademais, os PCNs (Parametro Curriculares Nacionais) de historia
j& destacam a importancia da educagdo patrimonial e a sua necessidade para uma reflexao da
sociedade, com isso, evidencia também a ideia do patrimdnio cultural, falando sobre as
concepgdes das propriedades culturais e que atualmente ela ¢ dividida em trés grandes

dimensoes:

[...] natural ou ecolégico, histérico-artistico e documental. Nesse sentido, ha o esforco
de preservar, como patrimdnio: 0 meio ambiente; os conjuntos urbanos; os sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico, ecologico e
cientifico; as obras, os objetos, os documentos, as edificagdes, as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; as formas de expressdo; e os modos de criar, fazer e viver.
Por sua vez, ha o esforgo de preservar, como patriménio historico, o patrimoénio
arquitetonico, arqueologico, documental, arquivistico, bibliografico, hemerografico,
iconografico, oral, visual, museoldgico e todos os outros bens que documentam a
Historia de uma sociedade (Brasil, 1998, p.90).

Conforme visto, apesar desses dois documentos basilares do ensino brasileiro
mencionarem o patrimdnio sociocultural, eles ndo citam a Educacao Patrimonial como meio
pedagdgico do ensino de historia e isso pode ser visto na pratica. Ao questionar sobre o que
era Educagdo Patrimonial para as turmas do 9° da escola onde leciono, obtive como resposta
de 100% dos alunos: “Nao sei”.

E importante questionar o porqué de alunos chegarem ao ultimo ano do ensino
fundamental sem saber o que ¢ Educacdo Patrimonial, se desde o 3° ano da educagdo bésica
deveria ser trabalhada a questdo patrimonial com eles. Além disso, alguns terminam o ensino
fundamental alheios a sua préopria historia, por conta de um, conforme ja mencionado,
curriculo elitista e um caminho educacional direcionado a uma prova considerada importante
para maioria dos discentes, o vestibular. A educacdo no Brasil caminha entre a teoria e a
pratica. A teoria dos documentos educacionais, das normativas, exigem uma educagdo
holistica e libertadora para os alunos. Na pratica, o ensino ¢ reduzido a apostilas e a prova do
vestibular, entre o que cai ou nao de conteudo no ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio).

Esse questionamento torna-se ainda mais pertinente quando consideramos a existéncia

de um livro didatico produzido por professores de Raposa, sobre a historia da cidade, mas que,



nio é utilizado na rede escolar do Municipio. A obra ° - Raposa, conhecendo meu municipio -
produzida pelos professores Ana Valéria, Marcus Antonio, Doralete Farias, Rosinelia
Machado e Juliana Duarte, representa um material excelente para ser trabalhado no
fundamental II, uma vez que aborda elementos pertinentes da Urbe, com uma linguagem de
facil compreensdo e acessivel a todos os alunos, pois a SEMED distribui gratuitamente o
documento para os discentes.

No entanto, a disciplina de Histéria, ainda presa a um curriculo que privilegia
narrativas generalistas em detrimento das historias locais, acaba negligenciando a formacgao
da consciéncia historica dos jovens raposenses. Esse distanciamento entre teoria e pratica
refor¢ca um modelo de ensino que desconsidera as especificidades do municipio, privando os

estudantes de um conhecimento mais proximo de sua realidade e identidade cultural.

Figura 1 - Livro didatico sobre Raposa

Fonte: Raposa, conhecendo o meu municipio: histéria e geografia / Ana Valeria dos Santos... [et al]. Fortaleza,
Ceara. Editora Virgula, 2023.

Circe Bittencourt (2010) critica a perspectiva elitista da historia brasileira,
argumentando que ela ndo reflete a realidade social nem promove um entendimento verdadeiro
do povo brasileiro. Sob essa perspectiva, essa forma de ensinar a histéria vai de encontro ao
que Thompson (1998) defende ao destacar a significancia histérica das pessoas que vivem a
margem da sociedade, uma vez que a histéria, com uma O6tica vista de baixo para cima, se
preocupa com as pessoas comuns, que nao sao consideradas referéncias para nada, pois ndo sao

importantes para a sociedade.

> Unico livro paradidatico sobre a historia e geografia da cidade de Raposa, feito por professores do municipio,
com a participagdo de pesquisadores da area da historia e geografia.



Para isso é levado em conta os seus modos de vida, formas de resisténcia e de luta, suas
atividades culturais e as suas identidades, engajando-se nas questdes e nos problemas do seu
tempo. Esses sujeitos comegaram a ganhar voz com o movimento dos Annales que, segundo
Burke (2011), na sua terceira geragdo, encabecado por nomes como: Jacques Le Goff, Georges
Duby, entre outros, comegou a tratar sobre a histdria social, aspectos da cultura popular, as

praticas sociais € como isso era importante para conhecimento historico.

Hoje podemos construir uma narrativa historica das vivéncias e experiéncias de sujeitos
que foram invisibilizados. Individuos considerados de classes inferiores puderam ser
protagonistas na Histéria, algo que antes ndo teve tanta aceitagcdo. Portanto, “a Historia Social
¢ extremamente importante para o estudo, por fornecer o instrumental necessario ao
conhecimento do contexto social, cultural, econdmico, politico e suas relagdes com os sistemas

de valores e as formas institucionais” (Santana, 2008, p.11-12).

De modo pontual, Circe Bittencourt (2010) critica a perspectiva elitista da historia do
Brasil, argumentando que ela ndo reflete a realidade social nem promove um entendimento

verdadeiro do povo brasileiro.

O ensino de Histéria do Brasil esta associado, inegavelmente, a constituigdo da
identidade nacional. Nacionalismo patridtico, cultos a herdis nacionais e festas civicas
sdo alguns dos valores que, na escola, se integram ao ensino da Historia do Brasil ou,
ao menos, na de uma certa Historia do Brasil. E contra essa histdria patriodtica, existe
uma série de criticas que buscam desmascarar seu carater dogmatico e muito distante
de um conhecimento sobre o pais e seu povo. (Bittencourt, 2010, p.185)

Infelizmente, quando essa otica historiografica ¢ perpetuada entre as geragoes, ela vira
referéncia didatica em relacdo a outras formas de ensinar a historia, gerando até questionamento
entre os alunos quando outra maneira de ensino € abordada em sala de aula. Como, para Bloch
(2001), a historia € um problema, e o historiador € o responsavel por decifrar e solucionar as
problemadticas apresentadas pela historia, o cientista histérico € incumbido de afastar da otica
6

politica e social uma historia positivista, como cronica de acontecimentos ou événementielle

de trabalhar apenas os grandes nomes e herdis.

Sendo assim, no hodierno, o processo de concretar novos alicerces no ambito de ensino-
aprendizagem no campo da historia ¢ imperado por uma ampla urgéncia de se preservar o
patrimonio historico material e imaterial, das memorias de pessoas de determinadas regioes,

que ao passar dos anos foram deixadas de lado ou, sequer, incluidas no conhecimento histdrico

6 Sobre eventos do dia-a-dia. Eventos atuais



brasileiro trabalhado nas escolas por mero interesse de uma parcela social. Uma vez que,

segundo Barros (2014), toda disciplina que ¢ trabalhada ¢ envolvida por interesses.

Toda disciplina ¢ constituida, antes de mais nada, por um certo “campo de interesses”,
o que inclui desde um interesse mais amplo que define esse campo como um todo, até
um conjunto mais privilegiado de objetos de estudo e de tematicas a serem percorridas
por seus praticantes [...] (Barros, 2014, p. 19).

Nessa otica, a luz do pensamento de Horta; Grunberg e Monteiro (1999) a educacao
patrimonial definida como um processo pedagogico permanente e sistematico de trabalho
educacional voltado para o patrimdnio cultural que visa a valorizagdo da cultura e da memoria
de uma comunidade, permitindo que as pessoas, por meio da experiéncia ¢ do contato direto,
reconhecam e participem ativamente da preservacao dos bens culturais, tanto materiais quanto
imateriais. Assim, as autoras defendem que a educagdo patrimonial ¢ um instrumento de
alfabetizagdo cultural, possibilitando o individuo a enxergar o mundo em sua volta ¢ formar
uma consciéncia historica, fazendo-o compreender o meio o qual ele faz parte, tendo como
ponto de partida uma proposta metodoldgica baseada em quatro fases de apreensdo concreta de

objetos e fendmenos culturais:

1. Observacdo: Os alunos devem observar o objeto ou local, fazendo perguntas

sobre sua forma, funcao e significado.

2. Registro: Desenhos, descrigdes, e fotografias ajudam a fixar o que foi observado

e analisado

3. Exploragdo: Os alunos levantam hipodteses e buscam fontes complementares

para aprofundar a analise.

4.  Apropriagdo: A recriagdo do objeto ou monumento em outras formas artisticas
(pintura, escultura, dramatiza¢cdo) promove o envolvimento afetivo e a valorizagdo do bem

cultural.

Toda essa metodologia ¢ aplicada a:

[...] qualquer evidéncia material ou manifestagdo cultural, seja um objeto ou conjunto
de bens, um monumento ou um sitio historico ou arqueoldgico, uma paisagem natural,
um parque ou uma area de prote¢do ambiental, um centro historico urbano ou uma
comunidade da area rural, uma manifestagdo popular de carater folclorico ou ritual,
um processo de produgdo industrial ou artesanal, tecnologias e saberes populares, e
qualquer outra expressao resultante da relagdo entre individuos e seu meio ambiente
(Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 6).

Aplicando esse ponto de vista na cidade de Raposa, a educacdo patrimonial vai ajudar

os alunos a perceberem que patrimonios culturais ndo sdo apenas aqueles conhecidos



mundialmente, ou os que sdo tombados pela UNESCO ou IPHAN, e sim um modo de fazer
uma renda de bilro — que eles tanto conhecem, modo de pescaria, o manejo da agricultura do
local onde eles vivem, um jeito de se fazer um prato culinario, um costume que s6 existe no

local onde eles moram.

Esses elementos representam o reconhecimento local dessas pessoas e devem ser usadas
como ferramentas pedagogicas no ensino de historia. Essa abordagem visa fortalecer a
identidade cultural e o senso de pertencimento dos estudantes, fazendo com que compreendam
a importancia da preserva¢do do patrimdnio. Através do contato com o patrimonio local, os
discentes sdo levados a refletir sobre a continuidade histdrica e a importancia de sua heranga
cultural para as geracdes futuras, desenvolvendo a consciéncia historica e o senso de
pertencimento a sua comunidade. Ao trazer a realidade local para o centro das discussoes, a
educacdo patrimonial favorece a constru¢do de um aprendizado mais significativo e conectado
ao cotidiano dos educandos, incentivando sua participagdo ativa na preservagdo ¢ valorizacao

da historia de sua localidade.

Esse processo promove um conhecimento cultural, em que o patrimonio € interpretado
como um recurso educativo valioso, permitindo que os alunos compreendam os processos
historicos de forma vivencial e participativa, ajudando-os a formar uma visdo critica sobre o
passado e seu impacto no presente e no futuro. Com isso, a educacao patrimonial e o ensino de
histéria podem ajudar o aluno nesse processo, uma vez que ambas compartilham um objetivo
central: a formacao de cidaddos criticos e conscientes de seu papel na sociedade. Ambas as
abordagens buscam fazer com que os estudantes compreendam a importancia do passado para
o presente, reconhecendo o valor do patrimonio historico-cultural como uma heranca coletiva

que deve ser preservada e valorizada.

A escolha da didatica sobre o ensino de historia ajuda por ser uma pratica pedagogica
que busca ndo apenas transmitir conhecimento, mas também desenvolver a consciéncia
histérica dos educandos, ou seja, a capacidade de se relacionar com o passado, o presente € o

futuro, dando sentido a sua existéncia e a sua acdo no mundo.

r

Para que isso seja efetivo, € necessario que o ensino de historia ndo se limite a
transmissao de informagdes ou a memorizagdo de datas e fatos, mas que promova a reflexao
critica e a construgdo do conhecimento historico, incentivando os alunos a questionarem,
interpretarem e reconstruirem o conhecimento histérico a partir da analise das fontes, das

narrativas, das evidéncias e das interpretagdes. Além disso, um ensino de historia significativo



deve dialogar com a realidade dos estudantes, permitindo que eles percebam as conexdes entre

acontecimentos historicos e os desafios contemporaneos.

Assim, os beneficios da educagdo patrimonial no ensino de histéria vao desde uma
aprendizagem ativa, onde os alunos podem visitar monumentos, participar de oficinas e
interagir com o patriménio de maneira pratica e dindmica, tornando o aprendizado mais
interessante, até a conexao com a realidade local, onde a capacitagao cultural contextualiza com

0 ensino de historia.

Dessa forma, os alunos percebem que a historia esta presente em seus proprios bairros,
em monumentos e tradi¢des culturais locais, fortalecendo o sentimento de pertencimento e
provando que a interdisciplinaridade entre a histéria e a educagdo patrimonial ¢ benéfica para
o ensino de historia pois “[...]se evidencia como chave do processo educativo pois estimulam o
desenvolvimento de habilidades que possam lidar com os diferentes conhecimentos” (Moraes,

2023, p.23).

Desta forma, a educagdo patrimonial pode ser vista como uma ferramenta pedagogica
transdisciplinar e libertadora capaz de reestruturar o ensino de historia ao substituir modelos
enciclopédicos por um conhecimento baseado em lugares e culturas imateriais, aumentando as
chances de aprendizagem ao proporcionar o contato dos alunos ao seu ambiente cultural e
histérico de formas praticas e significativas. Ao integrar o patrimonio cultural no processo
educativo, os alunos ndo s6 adquirem conhecimento sobre o passado, mas também
desenvolvem uma consciéncia critica e reflexiva sobre a importancia de proteger e valorizar o

patriménio cultural.

Ao incorporar o patrimoénio no processo educativo, ndo se transmite apenas
conhecimento sobre o passado, mas descoloniza-se o imaginario histérico. Percebe-se que a
educagdo patrimonial promove um ensino de historia mais dinamico, em vez de simplesmente
memorizar fatos e datas. Incentiva a participacao ativa dos alunos, estimulando a curiosidade,
o pensamento critico e a capacidade de construir narrativas historicas baseadas nas suas proprias

experiéncias e percepcdes do patrimonio.

Este processo nao s6 melhora a compreensao do passado, mas também contribui para
uma identidade cultural mais forte e para o exercicio da cidadania. Além disso, a educagao
patrimonial defende a adog@o de multiplas perspectivas historicas e a valoriza¢ao de diversas
vozes e memorias, especialmente aquelas que sdo frequentemente marginalizadas nas narrativas

tradicionais.



Esta abordagem diversificada torna o ensino de historia mais inclusivo e relevante para
os alunos, promovendo um ambiente de aprendizagem onde todos se veem representados e
podem participar de maneira mais ampla. Portanto, a educagdo patrimonial ndo ¢ apenas um
complemento ao ensino de histéria, mas um método importante para estabelecer uma
aprendizagem histdérica mais completa, que esteja conectada com a realidade dos alunos e possa
formar a consciéncia do individuo sobre o seu papel na protegdo e valorizacdo do patrimonio

cultural.

Quando a usamos como ferramenta de ensino, os educadores tém a oportunidade de
transformar as aulas de historia em experiéncias significativas que promovem nao s6 o
conhecimento, mas também a compreensao e valorizagao do patriménio como um recurso vivo

acessivel a todos.

1.3 DESENVOLVIMENTO DA CONSCIENCIA HISTORICA POR MEIO DA EDUCACAO
PATRIMONIAL

Se para Bloch (2001) a histdria ¢ a ciéncia do homem no tempo, a consciéncia histérica
seria o despertar do ser humano para o entendimento da sua propria histéria, uma vez que,
segundo Rusen (2010), o conhecimento histérico € um processo genérico e elementar do
pensamento humano que tem como resultado os fundamentos da ciéncia da historica, a
consciéncia, que abrange todo o pensamento historico, em todas as suas formas. Ele considera-
a uma capacidade fundamental do pensamento humano, que permite aos individuos e as
sociedades dar sentido as mudancas temporais e as transformagdes historicas, orientando suas
acoes e decisoes no presente e complementa dizendo que ela € a realidade a partir da qual se
pode entender o que € a historia visto que resulta de um processo abstrato que caminha rumo a
ciéncia da historia.

r

Antes de se falar sobre a formagdo de uma consciéncia histérica, é necessario
compreender a importancia da teoria histdrica para construcdo dessa conscientizacdo. A palavra
tem origem na Grécia antiga, originaria do grego “Theoria” e esta ligada a ideia de observar,

refletir sobre algo que se pretende adquirir conhecimento.

Dessa forma, a teoria tem raizes na ideia de observar o mundo ou fendmenos com o
objetivo de melhor compreendé-los. Em suma, ¢ uma visdo de mundo, ¢ por meio dela que os

cientistas estudam e especulam o que estudam. José D’ Assun¢ao Barros, em sua obra: Teoria



da Historia: Principios e conceitos fundamentais, vai dizer que a teoria da histéria ndo se limita
a um mero conjunto de regras ou métodos para a pratica historiografica. Ela transcende essa
dimensao instrumental, configurando-se como um campo de reflexdo critica e epistemologica
sobre a propria natureza do conhecimento histoérico. Em outras palavras, a teoria da historia
interroga os fundamentos, os pressupostos e os limites da producdo do conhecimento sobre o

passado.

Barros (2014) também destaca a importancia da teoria da historia para a formacao do
historiador, argumentando que ela fornece as ferramentas conceituais e metodologicas
necessarias para a produ¢do de um conhecimento histdrico rigoroso e critico. Nesse viés, ele

vai dividir a compreensdo da teoria em trés niveis conforme a imagem abaixo:

Figura 2 - Compreensdo da teoria de acordo com José¢ D'Assuncdo Barros

FEORIA
rés nivess de

AISCUSsao

explicativos ¢

Fonte: BARROS, José D’ Assunc¢do. Teoria da Historia. — 5. Ed. Petropolis, RJ. Vozes, 2014.

Em uma primeira abordagem de teoria como campo de estudos, ela vai ter caracteristicas
de um territorio. E sdo nesses territdrios que as teorias de todas as disciplinas vao alicercar seus
conceitos Unicos para compreensao do conteudo. No segundo caso, como modelo explicativo,
ela sera utilizada como forma de aprendizado dos cientistas sobre os contetidos da ciéncia
historica. No ultimo nivel, temos a teoria como uma forma de apreender o mundo, de acordo
com o autor, ela sera a forma de apreender a realidade e de enxergar o mundo. Nesse contexto,
o campo historico, somado a explicagao e a forma de se enxergar o mundo, sera a base da teoria

do pensamento histérico e consequentemente da formacao de uma consciéncia historica.

Similar a Barros (2014), Heller (1991) vai relatar que a teoria da historia € uma reflexao
critica e filosofica sobre a historicidade humana e o processo historico. Diferentemente da

filosofia da histdria, que por muitas vezes busca uma interpretagdo teleologica ou finalista do



curso dos eventos histdricos, a teoria da historia se posiciona como uma abordagem consciente
de suas limitagdes e de sua incompletude, uma vez que ela precisa limitar a andlise dos
conteudos que sao elegiveis para o estudo da ciéncia historica e ajudar na compreensao de como
a linha temporal humana, passado e presente, se completa a ponto de possibilitar o surgimento

de uma consciéncia historica.

Seguindo esse pensamento, a teoria da historia deve reconhecer a sua funcao principal:
refletir sobre o presente e entender o passado através da lente da historia como historicidade.
Corroborando com esse pensamento, Arostegui (2006) vai dizer que a teoria da historia €

fundamental para definir o objeto de estudo da ciéncia historica e possui dois sentidos:

a) [...] toda disciplina normatizada constrdi... um corpo de explicagdes articuladas
para definir o objeto ao qual dedica seu estudo. [...] um trabalho desse tipo
corresponde ao nome especifico de teoria da Historia. E a teoria que deve buscar
dar uma resposta convincente a pergunta: o que ¢ a Historia? Constitui um saber
substantivo e empirico que trata de definir qual é o campo da realidade que o
historiador aborda e que de modo algum equivale ao “desenvolvimento” da
Histéria Universal, mas sim a reflexao sobre a natureza do historico.

b) [...] como se conhece a Historia? [...] Ela trata de como se conhece a Historia e
como os conhecimentos obtidos podem agrupar-se de forma articulada em uma
disciplina de conhecimento. Seu tipo de saber ¢ disciplinar ou formal.
Normalmente, esta segunda contera a primeira. (Ardstegui, 2006, p.21).

Assim, teremos uma ciéncia historica vista como uma constru¢do humana, onde os
atores historicos agem e se compreendem dentro da l6gica propria do seu tempo, praticando um
exercicio de autocompreensao e de responsabilidade em relacdo ao processo historico, sem as

pretensoes de determinar uma logica universal para o desenvolvimento historico.

Nesse contexto, a teoria da histdria ndo oferece garantias de que o futuro seguird uma
determinada trajetoria, nem promete a realizagdo de utopias ou o cumprimento de ideais
histéricos. Pelo contrario, a teoria da histéria exige uma reflexdo continua sobre o papel dos
seres humanos na constru¢do da historia, reconhecendo a pluralidade e a complexidade dos
eventos historicos, pois uma vez que o homem compreende o presente por meio do passado o
exercicio da consciéncia estara sendo praticado. Consequentemente, temos a teoria da historia
como algo essencial para a compreensao da historicidade humana, ou seja, da maneira como o

ser humano se relaciona com o tempo, a memoria e a experiéncia do passado.

Como ja visto, a teoria ndo ¢ algo separado da matéria de histdria, ela faz parte de tudo
que ¢ ensinado nas aulas. Toda aula de historia ensina um pouco sobre teoria porque todo
conhecimento historico tem suas razdes de ser: as fontes que usamos, o periodo de tempo que
escolhemos estudar, os conceitos que escolhemos, a forma como contamos a historia, o

significado de um patriménio para uma sociedade. A ideia € mostrar que a teoria da historia



ndo ¢ uma disciplina separada, mas algo que esta presente em tudo que estudamos em historia.
Ela nos ajuda a pensar e refletir sobre como o conhecimento historico ¢ construido, e isso ¢

importante para formar alunos que entendam bem a matéria.

A luz desse pensamento, a forma como a histéria é apresentada influencia diretamente
na maneira como as pessoas a compreendem. Para que isso ocorra de maneira benéfica com os
alunos ¢ necessario um equilibrio entre a objetividade cientifica dos conteudos trabalhados e a
necessidade de comunicar a historia de maneira acessivel e significativa, sem a dificuldade
academicista que muitas vezes acontece, ainda mais para uma historia ensinada na educagdo
basica. Assim, a historia também serve como fonte de orientagdo moral, pois ao estudarmos o
passado, somos capazes de refletir sobre as a¢des de individuos e sociedades, avaliando suas

consequéncias e aprendendo com seus erros € acertos.

Para Rusen (2010), a teoria ¢ o elo entre a autorreflexdo do pensamento historico e o
trabalho de pesquisa, e ponto de partida para fazer uma ciéncia historica. Sendo a historia um
conhecimento vivo, moldado e remoldado para suas formas de apresentagao e fungdes sociais.
Sendo uma das fungdes da teoria da historia a contribuicdo para a formagdo da capacidade de

reflexdo, pois sem ela problema nenhum sera solucionado.

Se teoria ¢ o modo de ver uma coisa, toda a teoria da histéria correspondera a uma forma
de consciéncia historica, visto que todos nos temos uma versdo sobre um determinado
acontecimento e uma consciéncia sobre ele. Dado que a consciéncia ndo se forma sozinha e o
ser humano ndo desperta de modo independente, ela serd um produto final de diversos
acontecimentos humanos no decorrer da sua propria historia de existéncia, como uma forma de
orientagdo da propria existéncia. Sendo assim, a consciéncia historica €, antes de tudo, uma

consciéncia humana da vida cotidiana, visto que

Se entende por consciéncia historica a suma das operagdes mentais com as quais 0s
homens interpretam sua experiéncia da evolug@o temporal de seu mundo e de si
mesmos, de forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no
tempo [...] o homem tem de agir intencionalmente para poder viver e de que essa
intencionalidade o define como um ser que necessariamente tem de ir além do que ¢
0 caso, se quiser viver no e com que € o caso. (Rusen, 2010, p.57).

Ela tera trés sentidos basilares para a compreensdo histdrica, o primeiro é que o ser
humano ¢ um agente historico e a histéria ndo acontece externa a ele, pelo contrario, ela so6
existe por conta da atividade do homem, assim, temos uma consciéncia potencializadora para

os seus detentores.



Ademais, ela trata sobre um passado social, econdmico e politico da regido onde o
cidaddo reside, ou seja, ela envolve os acontecimentos, os porqués, as circunstancias que
levaram a ocorréncia de tal feito e os patrimonios podem ajudar a responder essas questdes, por
fim, temos ela como dilatagdo temporal, algo pode ser visto de uma maneira mais fisica,
seguindo o pensamento de Albert Einstein na sua teoria da relatividade’, que nos mostra o
espaco-tempo como pilar da existéncia do universo, o que nos revela que sem ele ndo teriamos
0 cosmos, nem planetas, nem vida, e sem vida, consequentemente ndo existiria consciéncia

historica.

Segundo Rusen (2010), a consciéncia ¢ a forma do presente ter sentido por meio de uma
conexao com o passado, pois por meio do presente e do passado € possivel ter conhecimento
dos dois tempos, um que j& aconteceu, o passado, € um que esta acontecendo, o presente, o que
torna o presente, um produto final do que ocorreu no passado, e deixa em aberto possibilidades
de acontecimentos para um futuro, onde a consciéncia ndo pode estar fisicamente, pois o
amanha nao existe no mundo pratico, mas pode estar no mundo hipotético. Dessa forma, o
passado molda o presente, e depende do ser humano ter um futuro diferente do passado. Com

a unido desse espaco-tempo, a consciéncia histdrica se torna um pilar da educagao historica.

Nessas condic¢des, o acordar do homem para o autoconhecimento comega quando se
relaciona com o mundo a sua volta. Ao ter contato com a sociedade, pessoas de pensamentos
diferentes, em suma, quando ele ¢ submetido ao processo de socializagdo, isso demonstra que
como ponto de partida € necessario uma existéncia coletiva do homem, por isso a nogao de
passado e presente ¢ algo coletivo, essa consciéncia de tempo, depois da convivéncia com a
familia, o seguinte passo de socializagdo comeca na escola, e o processo de formagdo da
consciéncia histoérica ocorre com a intermediacao do professor entre teoria e pratica, que juntas

ocasionardo a praxis, ajudando o aluno nesse processo.

Além disso, sem uma consciéncia de si, e do tempo o qual vocé ¢ resultante, e do tempo
do qual vocé € um coautor, vocé ndo consegue saber quem vocé €. Somos herdeiros de um
passado que nos molda e participes de um futuro que se desenha a cada escolha, sem
compreender essa dualidade — ser ao mesmo tempo produto e protagonista da histéria -, o
individuo perde-se em uma exigéncia fragmentada, desconectada das raizes que o sustentam e

das asas que o projetam adiante.

7 Albert Einstein, Relativity: The Special and General Theory (New York: Henry Holt and Company, 1920)



Um dos elementos da consciéncia historica € o universo concreto de pessoas precisas
que necessitam saber de quais elementos sociais elas sdo feitas. Depois do pessoal, ha algo
coletivo, vivemos em sociedade, por isso ha elementos comuns que unem as pessoas, a exemplo
dos patrimonios culturais. Nada disso ocorre fora do tempo, ele existe e ¢ necessario que se
tenha a ordem do ontem, hoje e amanha. O tempo ¢ uma realidade histérica que molda a

veracidade humana do ser.

Essa reflexao historica nos ajuda a desenvolver um senso critico e a tomar decisdes mais
conscientes e responsaveis no presente. Sendo assim, a educagdo patrimonial, serd uma pratica
educativa que promove a interagdo entre individuos e o seu patriménio cultural. Ela vai
desempenhar um papel fundamental no processo de formagao de uma consciéncia historica com
os alunos, ajudando a cimentar o processo tedrico do ensino de histéria, com a préatica feita

pelas aulas de educacdo patrimonial.

Nessa Otica, ao se analisar em vista a historia do municipio de Raposa e seus patrimonios
dos mais variados tipos, percebemos a importancia dos lugares de memoria para a populagdo
(Nora, 1993), a importancia da praca, da igreja, o simbolismo por trds desses monumentos
considerados importantes, nome de ruas, de pracgas, das escolas, tudo isso desperta o afeto pelo

local e o caminho para o entendimento de como ocorre a constru¢do de uma memoria social.

A luz desse pensamento, Pierre Nora, no livro: Entre memoria e historia: a problematica
dos lugares (1993) vai auxiliar na compreensdao de como os lugares de memoria sdo mais

amplos do que pensamos, definindo-os como:

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbolico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um deposito de arquivos, s6 ¢ um local de memoria se a
imaginagdo o investe de uma aura simbolica Mesmo um lugar puramente funcional,
como um manual de aula, um testamento, uma associag¢do de antigos combatentes, s6
entra na categoria se for objeto de um ritual [...] os trés aspectos coexistem sempre
(Nora, 1993. p. 21-22).

O autor vai nos mostrar que mesmo algo pessoal, seja ele um objeto, um espago ou uma
lembranga, pode ser um local de memoria. Sob essa Otica, a unidade escolar pode auxiliar o
aluno a desenvolver uma no¢ao de patriménio historico e cultural, sendo assim, os docentes
necessitam trabalhd-los com grande importancia para o coletivo. Pois quando se explora e
valoriza a heranga cultural, nas suas mais variadas formas, as ferramentas pedagogicas do
ensino do patrimonio contribuem substancialmente para uma compreensao mais profunda e

significativa do passado, do presente e para uma perspectiva do futuro.



Nessa otica, a educacdo patrimonial sera uma ferramenta da ci€ncia histérica para que
o aluno entenda como os patrimdénios podem servir como um campo pratico de aplicacdo do
conhecimento historico e podem ser entendidos como objeto proprio do pensamento histérico

de determinada sociedade.

Mauad; Grunberg e Caldas vao corroborar com a importancia da questao temporal para

a consciéncia historica

[...] de onde viemos, quem somos e para onde vamos? Ao longo do tempo, os homens
responderam de maneiras variadas a essas perguntas, porque, nas diferentes
sociedades, percebiam a sua existéncia no mundo de maneiras variadas. [...] A nossa
consciéncia histdrica orienta a maneira como explicamos nossa historia. Toda teoria
da histdria corresponde a uma forma de consciéncia historica. Todos nés possuimos
uma visdo sobre a historia. Mesmo sem estudar muito sobre o assunto, sem ser um
especialista, imaginamos que a historia acontece de uma certa maneira, por
determinadas razdes. Uma das maiores polémicas entre as diferentes teorias da
histéria aconteceu entre os que acreditavam na providéncia divina como explicacdo
para a historia e aqueles que consideravam a agao dos homens determinante para as
transformagoes sociais (Mauad; Grunberg e Caldas, 2010, p.10)

Por isso, o professor, ao repensar o patriménio cultural da cidade de Raposa, ¢ sua
importancia para a constru¢do de uma consciéncia historica dos alunos, deve manusear as
diregdes que ja existem, levando os alunos a pensar o seu espago, refletir sobre as diversas
formas de patrimonio, levando-os a se perceberem pertencentes a sua propria historia e

transformando a escola num ambiente de memorias e identidades com o que estd sendo

trabalhado.

Para isso, € necessario que o ensino de historia ndo se limite a transmissdo de
informagdes ou a memorizacdo de datas e fatos, mas que promova a reflexdo critica e a
constru¢cdo do conhecimento historico, a partir da andlise das fontes, das narrativas, das
evidéncias e das interpretacdes. Nesse sentido, o patrimonio cultural ¢ util como um recurso
pedagdgico que pode enriquecer o ensino de histéria, pois oferece aos educandos a
oportunidade de conhecer e valorizar os bens culturais de sua comunidade, que sao testemunhos
materiais ou imateriais da histéria humana. Ele € um produto histdrico e social, que expressa as
identidades, as memorias, as tradigdes e as resisténcias dos diferentes grupos sociais. Ao mesmo
tempo, € um processo dinamico e dialético, que estd sujeito a transformagdes e conflitos ao

longo do tempo.

A educagdo patrimonial desempenha um papel central no desenvolvimento da
consciéncia historica, especialmente ao proporcionar aos alunos uma compreensao profunda

sobre a continuidade histdrica e a preservagao do patrimonio cultural. Através do contato direto



com monumentos, sitios historicos e objetos culturais, os alunos sdo incentivados a valorizar as

herancas do passado e a reconhecé-las como partes integrantes da sua identidade.

Esse processo os ajuda a perceber que a historia nao ¢ apenas algo distante e abstrato,
mas um conjunto de narrativas vivas, conectadas ao presente e as suas proprias experiéncias
cotidianas. A partir dessa intera¢do com o patrimonio, os estudantes passam a ver a preservagao

da memoria coletiva como uma responsabilidade que transcende geragoes.

Além disso, a educagdo patrimonial contribui para a formagdo de uma consciéncia
critica sobre o processo histdrico, ao permitir que os alunos identifiquem e questionem as
narrativas dominantes e as auséncias no discurso historico oficial. A preservagdo de
monumentos e artefatos, por exemplo, pode ser analisada como uma escolha seletiva que reflete
os valores de uma época ou grupo dominante. Ao explorar essas escolhas, os alunos
desenvolvem uma compreensdo mais complexa e pluralista da historia, aprendendo a valorizar
tanto as memorias preservadas quanto as que foram esquecidas ou marginalizadas. Esse
processo critico ¢ fundamental para a constru¢do de uma visdo de mundo que reconhecga a

diversidade cultural e o papel ativo de diferentes grupos sociais na construg¢ao da historia.

Por fim, o desenvolvimento da consciéncia histérica por meio da educacao patrimonial
nao se restringe a valorizagdo do passado, mas também implica um compromisso com o futuro.
Ao entenderem a importancia da preservacao do patrimonio cultural, os alunos sao encorajados

a participar de acdes que visam proteger € manter esses bens para as geragoes vindouras.

A preservacdo, nesse sentido, ¢ vista como um ato de responsabilidade coletiva e
cidadania, onde cada individuo se torna guardido de uma memoria que ndo pertence apenas ao
presente, mas que foi moldada por eventos passados e que influenciard o futuro. Assim, a
educacdo patrimonial ndo apenas forma cidadaos mais conscientes historicamente, mas também

0s prepara para agir de maneira ética e responsavel no mundo.



2 ENTRE ROTEIROS, FIOS E CORES: A HISTORIA DE RAPOSA-MA E A SUA
IMPORTANCIA PARA A CONSCIENCIA HISTORICA DOS ALUNOS.

“[...] Era uma sexta-feira, lua cheia, a mar¢ alta e
eles moravam na praia de Raposa, pequena vila de
pescadores na ponta da ilha de Sao Luis [...]”.

- José Sarney, 2005.

O estudo da histdria local tem um papel fundamental na formagdo da consciéncia
histérica dos alunos, pois possibilita que eles se reconhecam como sujeitos inseridos em um
processo continuo de transformagdes. No municipio de Raposa-MA, a ciéncia historica se
entrelaca com o meio natural, a migracao cearense e as praticas culturais, compondo um cenario

rico em significados que precisa ser compreendido e valorizado.

Sendo uma cidade de relevancia cultural e histérica no estado do Maranhdo, carrega
consigo um mosaico de narrativas que transcendem sua geografia, revelando histérias de
migragado, resisténcia e tradi¢do. Este capitulo se propde a explorar como o estudo dessa historia
local pode servir como ferramenta para fomentar a consciéncia historica dos alunos,
proporcionando-lhes uma compreensao mais profunda do lugar onde vivem e de sua identidade
coletiva. A partir de um olhar multidimensional, que abrange aspectos geograficos, historicos

e culturais, busca-se revelar como a urbe se desenvolveu como um espago de significados.

A nogao de roteiros, fios e cores, presente no titulo deste topico, remete a ideia de que
a historia de um lugar ¢ tecida por diferentes trajetorias, experiéncias e expressoes culturais. Os
roteiros dizem respeito aos caminhos percorridos pelos povos que moldaram a cidade ao longo
do tempo, desde os primeiros ocupantes até as dindmicas sociais contemporaneas. Os fios
simbolizam a continuidade e a interconexdo das historias individuais e coletivas, que se
entrelacam e dao forma a identidade do municipio. Ja as cores representam a riqueza cultural,
expressa nas tradigdes, nos saberes € na forma como os habitantes da Raposa mantém viva sua

memoria historica.

Embora possua atrativos turisticos notaveis, a cidade de Raposa ainda ¢ um tesouro
escondido no cendrio nacional e internacional. Aqueles que se aventuram a explora-la,
descobrem ndo apenas a beleza de suas dunas, praias e culinaria tipica, mas também a riqueza
de seu povo. As historias, os saberes e as vivéncias dos raposenses se entrelacam com a propria
historia do lugar, criando um patrimoénio cultural vivo e singular. Por conta do seu breve periodo

de existéncia, ainda € possivel conhecer e conversar com alguma das pessoas que desbravaram



a regido enquanto ela ainda era deserta. Em Raposa a interacdo com a comunidade local se
torna uma experiéncia enriquecedora, que complementa a beleza natural e oferece uma imersao

na cultura e na histéria da regiao.

Compreender a histéria de Raposa significa analisar como sua geografia influenciou o
desenvolvimento do municipio, como os fluxos migratdrios transformaram sua configuragao
social e quais praticas culturais se consolidaram como parte essencial da identidade local. Para

1ss0, este capitulo se estrutura a partir de trés eixos principais.

A interagdo entre o ser humano e o meio ambiente, os primeiros habitantes a residirem
nas terras que hoje recebem o nome de Raposa bem como a influéncia da migragao cearense na
constituicdo de sua comunidade sera abordada para destacar como esses fatores moldaram as
caracteristicas peculiares do municipio. A questdo tradicional religiosa do municipio, as
praticas e os saberes religiosos dos migrantes e o rico patrimonio cultural de Raposa, que se
manifesta em suas festas, praticas artesanais e tradi¢des que permanecem vivas até os dias de
hoje. Essas expressdes, muitas vezes transmitidas de geracdo em geracdo, tornam-se
importantes vetores para trabalhar o conceito de consciéncia historica entre os alunos,
permitindo que compreendam ndo apenas os eventos passados, mas também como esses

influenciam o presente e moldam o futuro.

Por meio da abordagem da historia de Raposa, espera-se despertar nos alunos um senso
critico sobre a importancia de preservar o patrimdnio histérico e cultural, reconhecendo-o como
elemento essencial para a valorizacdo da memoria coletiva e para o fortalecimento do
pertencimento identitario. Ao apresentar essa abordagem, busca-se evidenciar a importancia da
educacdo patrimonial como ferramenta para o ensino de Historia, possibilitando que os alunos
ndo apenas conhegam os eventos e processos que moldaram sua cidade, mas também

desenvolvam uma relagdo mais profunda com seu proprio contexto.

A valorizacdo do patriménio historico e cultural deve ser vista como um meio de
fortalecer o pertencimento social e de incentivar a preservacdo da memdria local. Nesse sentido,
a escola tem um papel crucial ao promover atividades que permitam aos alunos experienciar a
histéria de maneira significativa, seja por meio de visitas a locais historicos, entrevistas com
moradores antigos, analise de documentos ou projetos interdisciplinares. Dessa forma, eles nao
apenas aprendem sobre a cidade, mas também se tornam agentes na construcao e preservagao

da sua identidade cultural.



A consciéncia historica, conforme discutida por teéricos como Riisen (2010); Barros
(2014) ndo se restringe a assimilacdo de fatos passados, mas envolve a compreensdo da
historicidade das agdes humanas e sua relacdo com o presente e o futuro. No caso de Raposa, a
histéria ndo ¢ apenas um relato do que ja aconteceu, mas um campo dindmico que continua

sendo escrito pelos seus habitantes.

Ao reconhecer essa dimensdo, os alunos sao incentivados a refletir sobre seu papel na
preservacao e valorizagdo da cultura local, tornando-se protagonistas no processo de
manuten¢do da memoria coletiva. Portanto, compreender os roteiros, fios e cores da historia da
cidade significa reconhecer a riqueza das suas narrativas e a importancia de transmitir esse
legado as geracdes futuras. O ensino de Historia, quando articulado com a educagdo
patrimonial, se torna um instrumento poderoso para a constru¢do da identidade cultural e do
senso de pertencimento dos alunos, fortalecendo sua relagdo com a cidade e incentivando um

olhar critico sobre o passado e suas implicagdes no presente.

2.1 A GEOGRAFIA DE RAPOSA: UM MUNICIPIO MOLDADO PELA NATUREZA

A localidade onde ocorre essa pesquisa, ¢ no pequeno municipio de Raposa, ao
extremo norte da grande ilha de Sao Luis, as coordenadas geograficas da cidade de Raposa sao
02°21°a02°12’S €44° 00’ a44°12°W. No ano de 1998, por meio de lei complementar estadual
n°® 38/98%, comecou a fazer parte da Regido Metropolitana de S3o Luis (RMGSL), refor¢ando
sua ligagdo politica e econdmica com a capital. O municipio também se encontra localizado na
mesorregido Norte Maranhense, que faz parte de um grupo de seis microrregidoes que formam

varias cidades, proximo da capital do Estado do Maranhdo, no nordeste brasileiro.

Desde entdo, a urbe tem experimentado mudangas em sua estrutura urbana e social,
aplicando seu acesso a politicas publicas metropolitanas, a exemplo do planejamento de

transporte intermunicipal que favorece a vida de boa parte da populacdo que ¢ dependente do

8 No dia 12 de janeiro de 1998, por meio de legislagio especifica (Lei Complementar n® 038/1998), foi criada a
Regido Metropolitana da Grande Séo Luis. Inicialmente com quatro municipios (Sdo Luis, Sdo José de Ribamar,
Pago do Lumiar e Raposa), o territorio passou a discutir de forma conjunta as ag¢des e politicas voltadas para o
beneficio comum destas populagdes. Atualmente, 13 municipios formam a Regido Metropolitana da grande Sao
Luis, sendo eles: Alcantara, Axixa, Bacabeira, Cachoeira Grande, Icatu, Morros, Paco do Lumiar, Presidente
Jucelino, Raposa, Rosario, Santa Rita, S0 José de Ribamar e Sao Luis. Com uma populagdo de 1.492.370 pessoas,
com uma area de 9304 km? quase 3% do territério maranhense. Disponivel em:
https://imirante.com/oestadoma/noticias/2020/12/05/regiao-metropolitana-de-sao-luis-tem- 1 3-municipios-em-
sua-atual-configuracao. Acesso em: 31 jan. 2025.



transporte publico. Apesar de sua inser¢do na metropole maranhense, Raposa mantém
caracteristicas proprias que a diferenciam dos demais municipios da Ilha de Sdo Luis,
especialmente no que diz respeito a sua forte identidade cultural ligada a pesca artesanal e ao

artesanato local.

Figura 3 - Mapa da Regido Metropolitana da Grande Sdo Luis
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Fonte: Limites e divisas (IBGE, 2010)
A geografia de Raposa desempenha um papel central na organizagdo do espago urbano
e na defini¢cdo das atividades econdmicas predominantes, como a pesca e o turismo. O povoado
se desenvolveu entre as praias do Carima e do Cocal e, segundo Reis (2007), a cidade ¢ situada
a aproximadamente 35 km da ilha de S3o Luis e tem como principal via de acesso a rodovia

MA-203, essa curta distancia facilita a mobilidade dos moradores entre os dois municipios, seja



para fins comerciais, educacionais ou de lazer, favorecendo, também, uma migracao pendular
—deslocamento diario de pessoas entre o local de residéncia e outro local, para trabalhar, estudar

ou para atividades diversas - para a cidade de Sao Luis.

Figura 4 - Mapa da cidade de Raposa/MA

Sao Luis

Pago do Lumiar

Fonte: Mapa da cidade. Disponivel em: https://raposa.ma.gov.br/municipio/mapa.

2.1.1 SITUACAO SOCIOECONOMICA

A cidade fica situada num trecho do litoral conhecido como “Amazonia Oriental”,
ocupa, aproximadamente 1km de extensdo territorial no seu litoral, limitada na sua parte norte
pelo Oceano Atlantico, que comeca no extremo oeste da Praia do Olho de Porco; ao sul pelos

municipios de Sdo José de Ribamar e Pago do Lumiar; no lado oeste pela ilha de Curupu, praia


https://raposa.ma.gov.br/municipio/mapa

de carima e Baia de Sao José, sendo uma importante area de influéncia no ecossistema costeiro

da regido e a leste pela praia do cocal.

Segundo o censo feito pelo IBGE no ano de 2022, a cidade possui uma area territorial
de 79.213 km?, sendo a menor dentre os 217 municipios do Estado do Maranhdo, conta com
uma populagdo absoluta de 30.839 pessoas, uma densidade demografica de 389.32 hab/km?,
um IDHM (indice de Desenvolvimento Humano Municipal) de 0,626, o FPM (Fundo de
Participagdo do Municipio) de 2024, segundo Brasil (2024) foi na quantia de R$ 98.090.186
(noventa e oito milhdes, noventa mil, cento e oitenta e seis reais) e um PIB® (Produto Interno

Bruto) per capita de R$ 9.060,95.

Apesar da situagao do PIB ser aparentemente boa, ¢ valido ressaltar que o calculo do
PIB ¢ resultante de uma média geral feita com a somatéria dos que possuem maiores ganhos
salariais e os que ganham pouco dividido pelo total da populacao do local. Em paises de grande
concentracdo de renda, o Produto Interno Bruto, ainda assim, costuma ser alto, enquanto a
realidade de grande parte da populacdo ¢ outra, a exemplo do Brasil, que possuiu, no ano de
2023, um PIB per capita de R$ 57.851,25 (Cinquenta e sete mil, oitocentos e cinquenta ¢ um
reais e vinte e cinco centavos), o que significa, que a média de ganho capital de cada pessoa do
Pais € esse valor. Apesar dessa situagdo, a Nacdo teve um recorde de pessoas dependentes de
programas de auxilio financeiro do Governo Federal, como o bolsa familia, buscando sair de

situacao de extrema necessidade.

Resultado disso ¢ que, apesar de Raposa possuir uma boa média de renda entre os
habitantes, o indice de pobreza em Raposa ainda ¢ relativamente alto. Dados recentes do
Governo Federal demonstram que no ano de 2023, 3.705 (trés mil, setecentos e cinco) familias
precisaram da ajuda financeira da Unido, sendo um total de R$ 4.764.843,00 (quatro milhdes,
setecentos e sessenta e quatro mil, oitocentos e quarenta e trés reais) oriundos de fundos
publicos. Conforme aponta Silva (2008), na regido central de Raposa “os que ganham mais de
um a dois salarios minimos sao a maioria (53,33%). Na Vila Bom Viver, a maioria € composta

pelos que ganham até um salario minimo (40%).

% O PIB (produto interno bruto) per capita ¢ um indicador econdmico que permite comparar o nivel de riqueza
econOmica entre regides. Ele também ajuda a entender a concentragdo de renda, o que pode ajudar a influenciar
politicas publicas e investimento para melhorar a qualidade de vida da populagdo do local.



2.1.2 CLIMA

Conforme Thorntwaite (1948), o clima de Raposa ¢ classificado como tropical imido,
tipico de 4reas como Amazonia e partes do cerrado (Silva, 2008, p.63). E caracterizado por
temperaturas elevadas ao longo do ano e uma estagdo chuvosa bem definida, sendo a
temperatura minima ja alcancada na cidade, segundo Dias (1998), 18° graus, com uma
temperatura média de 27°C, com os meses mais quentes sendo de setembro a novembro. O
periodo de chuvas ocorre entre os meses de janeiro e junho, sendo o periodo com maior
predominancia de chuva marco e abril com indices pluviométricos elevados, variando entre
1600 ¢ 2000 mm/ano, influenciando diretamente os ecossistemas locais e as atividades

econdmicas, como a pesca (Silva, 2008, p.64).

Ainda segundo Silva (2008) a estacdo seca, que se estende de julho a dezembro, com
destaque para os meses de setembro, outubro e novembro, ¢ marcada por temperaturas mais
altas e menor volume de precipita¢des, favorecendo o turismo na regido. A umidade relativa do
ar ao longo do ano mantém-se acima de 82%, com os meses de marg¢o a maio apresentando os
indices mais elevados, atingindo cerca de 90% em abril. Por outro lado, novembro registra os

menores valores, ficando abaixo de 80%

A cidade apresenta um crescimento urbano relativamente recente, visto que a historia
do local inicia na década de 50, e ela se torna independente apenas em 1994, sendo uma das
cidades mais jovens do Estado do Maranhao, com 30 anos, impulsionada pelo desenvolvimento
da pesca e do turismo e a producdo de renda, mantendo tracos de uma organizagao espacial
baseada em comunidades tradicionais pesqueiras. A pesca artesanal ¢ uma das principais
atividades economicas do municipio, sendo praticada ha geragdes pelas comunidades locais. A
abundancia de recursos pesqueiros ¢ um reflexo da riqueza ecoldgica da regido, garantindo

sustento e sobrevivéncia para muitas familias.

O turismo também vem conquistando seu espago na economia local, impulsionado pelas
belezas naturais da regido, como as praias, os manguezais ¢ as trilhas ecologicas. Aos fins de
semana, muitas familias da grande Sdo Luis se deslocam para a cidade com o fito de
experimentar a culinaria e fazer passeios nauticos. No entanto, o potencial turistico de Raposa
ainda ¢ subaproveitado quando comparado a outros destinos maranhenses de grande projegao,
como os len¢6is maranhenses, a chapada das mesas e a cidade de Alcantara. A valorizagdo e a

promocao do turismo sustentavel poderiam contribuir significativamente para a economia local,



gerando oportunidades de emprego e fortalecendo a preservacdo do patrimdénio natural e

cultural do municipio.

2.1.3 HIDROGRAFIA

A hidrografia de Raposa ¢ composta por diversos igarapés, rios e estuarios, que
interligam os ecossistemas marinhos e terrestres. Esses corpos d’agua desempenham um papel
essencial na economia local, sendo utilizados para a pesca artesanal e o transporte de pequenas
embarcagdes, temos como destaque o Rio Paciéncia, o qual Raposa faz parte da bacia
hidrografica, sendo um rio limitrofe entre o municipio de Paco do Lumiar e Raposa, que
desagua na Baia de Curupu (Reis, 2007, p.06) e atualmente estd em um processo de degradacao
e poluicdo, prejudicando as familias mais carentes que ainda precisam da pesca para sua

sobrevivéncia, conforme afirma Silva (2008):

O paciéncia ¢ um dos mais importantes rios da ilha, ¢ o principal do municipio de
Raposa, mas infelizmente estd em processo de degradacdo. O desmatamento ¢ a
poluigdo sdo os problemas mais graves. O despejo do esgoto doméstico e a deposigdo
de residuos sodlidos tém comprometido a quantidade da agua e do pescado.
Recentemente, pesquisadores da Universidade Federal do Maranhdo confirmaram as
suspeitas de contaminagdo, a agua estava com concentracdo de coliformes
termotolerantes acima dos padrdes de potabilidade, conforme portaria ANVISA
518/2004 ¢ a resolugdo CONAMA 357/2005. Diversas espécies de peixes também
foram consideradas improprias para o consumo. (Silva, 2008, p.63)

Apesar dessa realidade, a cidade conta com a existéncia de diversos outros igarapés que
integram a rede hidrica do municipio, como o rio Olho de Porco, o rio Una e o rio Pucal, pelos
quais ¢ possivel navegar e acessar os portos da cidade. Além desses, destacam-se o rio da

Fazenda, o rio Facao e o rio Tapuitiua.



Figura 5 - Mapa das bacias hidrograficas da ilha de Upaon-Acu, MA
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Fonte: Bezerra, D. S. apud SILVA (2008) adaptado por Costa da Silva, L. J.

Segundo Santos (2023), a localidade estd inserida na unidade morfoestrutural
denominada Planicie Fluviomarinha do Golfao Maranhense, numa zona costeira denominada
Amazonia azul, caracterizada por faixas de superficies litoraneas revestidas por uma vegetagao
pioneira composta por restingas, manguezais e campos. O Golfao Maranhense tem algumas
caracteristicas peculiares da oceanografia, a exemplo das variacdes de maré ocorridas na baia
de Sao Marcos, o que faz do Maranhdo o lugar com uma das maiores variacdes do mundo, com
amplitudes de marés na preamar chegando a 7 metros de altura (Kjerfve & Ferreira apud

Maranhao, 2006).

2.1.4 VEGETACAO

A cidade de Raposa ¢ profundamente marcada por essa relacdo com o mar, sua posi¢ao
litordnea ndo define apenas a paisagem, mas também influencia o cotidiano de quem vive ali.
Concomitantemente, o municipio possui sua afinidade com importantes biossistemas vegetais,
e 1sso traz como caracteristica da regido uma paisagem heterogénea, sendo possivel observar
grandes baixadas litordneas com praias, dunas moveis, manguezais € uma extensa areas de

canais que auxiliam na logistica nautica do municipio.



Conforme Santos (2023), as duas principais espécies sao o mangue, principalmente as
espécies Rhizophora Mangle (Mangue Vermelho) e a Avicennia SP (Mangue Siriba ou Siriuba)
e as restingas. Sendo os manguezais, ecossistemas costeiros, estuarinos, sujeitos a inundagao
periodica pela acao das marés e também pela influéncia de aguas doces, com (Mochel apud

Bezerra e Mochel, 2005, p.12).

A localidade, conforme ja mencionado, ¢ fortemente influenciada pelas marés, que
regulam o fluxo das aguas e impactam diretamente a dindmica dos manguezais. As mar¢és altas
contribuem para a renovac¢ao dos nutrientes nesses ecossistemas, enquanto as marés baixas
expdem extensas areas de lamacgais, facilitando a coleta de mariscos e caranguejos, atividades

tradicionais da populagao local.

Os manguezais, que desempenham um papel fundamental como bergarios da
biodiversidade local servem também como protecdo da costa contra processos erosivos,
funcionando como barreiras naturais contra o avanco do mar. J4 as restingas, sdo
costumeiramente encontradas em ambientes arenosos com grande dificuldade de retengdo de
agua, pois os altos indices de evaporagdo e alta permeabilidade edéfica, facilitam a perda d’agua

sofrida pelo solo (Silva, 2008, p.59).

Ademais, ainda sob a otica de Silva (2008), elas tém como funcdo a fixa¢do de areia
quando ocorrem ventanias na regido, sendo mais facil de observar essa caracteristica nas praias
de Carima, do canto e do Curupu. J4 na regido mais distante do mar, a vegetacdo ¢
predominantemente a capoeira, visto que flora primitiva foi extinta. As praias, as restingas e 0s
igarapés fazem parte do cenario natural e do modo de vida da populagdo, que aprendeu a
conviver e a depender dessas riquezas. Esses ecossistemas abrigam uma variedade de espécies,

fornecendo alimento e abrigo para fauna marinha e terrestre da regiao.



Figura 6 - Ecossistema manguezal no Municipio de Raposa — MA.

Fonte: Acervo do Autor (setembro de 2024)

A cidade tem a presenga de numerosos bancos de areias, sendo esses muito procurados
b . (13 2 . ~
por turistas e denominados “fronhas maranhenses” por serem consideradas uma versao menor
dos lengdis maranhenses, que fazem uma paisagem encantadora no encontro de areias, mar,
mangues e rios. Na natureza da cidade, ainda ¢ possivel encontrar dunas com 15 metros de
altura o que, segundo De ouro (2024), ¢ considero baixo, visto que algumas dunas da cidade de
Raposa, ainda na década de 50, chegavam facilmente aos 30 metros de altura, mas por motivos

ainda desconhecidos, ndo se tem mais dunas desse tamanho hoje na regido.



Figura 7 - Fronhas Maranhenses em Raposa-Ma

Fonte: https://www.essemundoenosso.com.br/raposa-maranhao-fronhas-maranhenses/. Foto: Roberto
Castro/Mtur

No que se refere a questdes de altitude, a sede da cidade esta situada 5 metros acima do
nivel do mar, sendo a parte mais baixa, as praias, no nivel do mar, e a parte mais alta, segundo
Dias (1998) ¢ a ponta do farol com 45 metros de altitude onde fica localizado o farol do aracagi
com 45 metros de altitude, este tem por finalidade orientar as grandes e pequenas embarcagdes

que vao ao municipio.

2.2 DOS PRIMEIROS HABITANTES A MIGRACAO CEARENSE: A FORMACAO
HISTORICA DO MUNICIPIO DE RAPOSA

A historia do Maranhdo ¢ marcada por intensos movimentos migratdrios que moldaram
a identidade do Estado ao longo dos séculos. Portugueses, franceses, holandeses, piauienses,
cearenses, indigenas, entre outros povos contribuiram para o crescimento e desenvolvimento

do estado em diversas areas.

No entanto, se esse deslocamento ja acontecia, algumas questdes se tornaram centrais
nesta pesquisa: Por que o movimento de povoamento na praia de Raposa teve inicio apenas na
década de 1950, impulsionado pela migracao cearense? Havia presenca humana na regido antes
da fixacdo desses migrantes? Se sim, quem eram esses habitantes? E por que um territorio tdo

préoximo a capital do Estado permaneceu desocupado por tanto tempo? Por que ndo havia


https://www.essemundoenosso.com.br/raposa-maranhao-fronhas-maranhenses/

interesse de pessoas nessa terra? Ela pertencia a alguém? Essas indaga¢des motivaram uma

investigacdo prévia sobre a ocupacao da area antes da chegada dos cearenses.

Sabe-se que, antes de 1500, o territdrio atualmente denominado Brasil j& era habitado
pelos povos origindrios. Assim, a revisdo historica demonstra que ndo houve uma mera
coloniza¢do, mas sim uma invasdo do territdrio tupiniquim por portugueses, franceses e
holandeses. Os povos indigenas ocupavam tanto as regides costeiras, com um modo de vida
voltado a pesca, quanto o interior, onde se dedicavam a caga, ao plantio e a coleta. Sobre a
presenca indigena na ilha de Sdo Luis, hd diversos documentos que versam sobre a vida
indigena na regido norte e nordeste do Pais. Como relatos importantes, possuimos as descri¢des
dos padres capuchinhos Claude d’Abbeville e Ives d’Evreux que escrevam com detalhes

costumes e o cotidiano dos indigenas na regidao (Bandeira, 2015, p.79).

Assim, podemos inferir que alguns povos ocuparam anteriormente o municipio de
Raposa. O site oficial da prefeitura, na aba sobre a historia do municipio, relata que até o século
XVI, o perimetro era habitado tradicionalmente pelos Potiguaras, apesar dessa afirmacao, nao
foram encontrados documentos ou fontes que corroborem essa informag¢ao. Em contrapartida,
a dissertacao de mestrado de Rosa Eliana Torres, com o titulo “Povo Tremembé: Deslocamentos
territoriais e formas de mobilizagdo étnica” traz relatos sobre a presenga da etnia indigena

Tremembé na regido que hoje ¢ conhecida como praia de Raposa.

As ocupacgodes dos povos originarios Tremembé na costa do Maranhao datam da primeira
metade do século XVII, localizados em Sao Luis e posteriormente em Tutoia (Ramos, 2024).
Um dos principais documentos que comprovam essa ocupacdo ¢ o Mapa Etno-Historico do
Brasil e Regides Adjacentes (1883-1945), elaborado pelo etndlogo Curt Nimuendaju. Na versao
mais recente, atualizada pelo IPHAN (2017), o documento ¢ descrito como um registro

fundamental para o entendimento da diversidade etnolinguistica das terras baixas da América

do Sul. Segundo o IPHAN (2017, p. 7):

O Mapa Etno-Historico do Brasil e Regides Adjacentes ¢ exemplo perfeito da nogao
de Documento/Monumento, conforme conceituado pelo historiador Jacques LeGoff.
Elaborado pelo etndlogo germano-brasileiro Curt Nimuendaju, trata-se de uma obra
indispensavel para o conhecimento da diversidade etnolinguistica das chamadas terras
baixas da América do Sul. E referéncia inescapavel para a etnologia das populagdes
indigenas atuais e daquelas que sucumbiram no processo de colonizagdo do territorio
brasileiro. Como um Sisifo tupiniquim, Nimuendaji deu pontapé inicial para um
empreendimento aparentemente impossivel de se realizar: sintetizar e organizar de
modo didatico um conjunto quase intermindvel de dados sobre localizagao,
migragoes, etndnimos e familias linguisticas dos povos indigenas habitantes do Brasil.



Esse trabalho ¢ de suma importancia para a compreensdo da diversidade indigena
existente no litoral norte e nordeste brasileiro. Segundo Ramos (2024) Nimuendaju organizou
de forma bem didatica dados referentes as localizagdes, etnonimos e figuras linguisticas dos

povos indigenas do Brasil, conforme a imagem abaixo:

Figura 8 - Fragmento do “Mapa Etno-histérico” de Curt Nimuendaju
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Fonte:Nimuendaju (1883-1945), Iphan, 2017.

No fragmento do mapa Etno-historico ¢ possivel observar a presenca de povos
Tremembé em regides do litoral maranhense. Ainda segundo a imagem, o povo predominante
na ilha de Grande ilha de Sao Luis (Aqui me refiro aos 4 municipios conhecidos atualmente,
Raposa, Ribamar, Pago do Lumiar e S3o Luis) era a etnia Tupinambd. Dessa forma, os

Tremembé¢ dividiram espagos com outros povos.

Por conta da colonizag@o europeia, os Tremembé se dispersaram e foram para varias
regides ao longo da faixa litordnea do nordeste brasileiro e com isso, durante anos, a presenca
deles na regido metropolitana da ilha de Sdo Luis caiu no esquecimento, “chegando a ser
considerada extinta por orgdos indigenistas e por parte da literatura antropologica (Coelho;
Almeida, 2018). Métraux (1946) sinaliza que a extingdo ndo acontecia s6 no Maranhdo, mas
também estava em curso no comego do século XIX, “os Tremembé estavam quase extintos.
“Alguns deles, misturados a populagdao local, viviam em Nossa Senhora de Conceicao
d’Almofalla e na vila de Sobral” (Métraux, 1946, apud Coelho; Almeida, 2018, p. 6, traducao

nossa).



Segundo Mignolo (2003), essa invisibilizagao resultou de estratégias de colonialidade
implementadas pelo Estado brasileiro com o objetivo de extinguir os povos indigenas. Diante
desse cenario, coube aos remanescentes Tremembé iniciarem uma luta por reconhecimento
étnico e territorial. Embora compartilhando estratégias de reivindicagdo com outros grupos
indigenas, sua trajetoria historica apresenta particularidades. A questao histérica dos Tremembé
tem como caracteristica o alto fluxo migratorio desse povo. Métraux (1946, apud Coelho;
Almeida, 2018) sugere que, “com base nos poucos dados disponiveis, esse grupo pertencia as

tribos originarias que habitavam a costa brasileira antes da chegada dos tupis (tradugdo nossa)”.

Décadas depois da dispersao dessa etnia, eles se organizaram e firmaram moradia nos
municipios de Almofala (CE) e Curral Velho (CE), mas resquicios de sua presenc¢a ficaram no
cotidiano dos moradores do atual municipio de Raposa, prova disso s@o os nomes que alguns
bairros da cidade possuem (Cumbique, Inhaiima, kaura) que tem sua nomenclatura proveniente
do idioma indigena. Ja na década de 60, com o movimento migratdrio de cearenses para o
Estado do Maranhao, indigenas Tremembé decidiram retornar para a cidade de Raposa,

conforme o relato de Rosa Eliana

[...] meu avd Inacio ndo parava num lugar para morar por muito tempo. Sempre que
percebia que as coisas ndo iam bem como escassez de peixes, falta de chuvas, falta de
produtos para sua venda ambulante em jumento, entdo ele se deslocava com a esposa
e os filhos. Por isso alguns nascidos em lugares diferentes na grande regido do Acarau,
que naquela época seus distritos eram de um nimero bem superior que atualmente,
antes de muitos terem se emancipado. Meu avo sendo um pescador, agricultor e
vendendor, saia procurando melhoras [...] nestas idas ¢ vindas do meu avo, ele resolve
retornar a Almofala na década de 1950 com seus filhos e esposa. No ano de 1957 foi
época de muita chuva, chegando a encharcar a suas plantagdes e no ano seguinte em
1958 foi 0 ano de uma grande seca quando nada podiam colher e nesse drama, Inacio
Mariano resolve mais uma vez se aventurar com a familia para as terras maranhenses
para um lugar chamado praia da Raposa, pois aqui jA moravam alguns de seus parentes
nas areas de Cumbique e Perimirim, bem como muitos conhecidos provindos do
Curral Velho, o lugar natural de sua esposa Rosa Domingos e de seu cunhado
Sebastido Domingos, este casado com Maria Urbano do Nascimento. Em aventuras e
desaventuras Inacio sai de sua almofala e inicia uma grande jornada que ¢é a de chegar
ao Maranh@o com jumentos levando sua bagagem e a'pés com a familia. [...] contando
s0 os dias de andanga, sem contar com as paragens, foram 59 dias andando até chegar
em Raposa, neste lugar onde os Tremembés ja tinham com certeza deixado suas
marcas ou vestigios, como queiram chamar. (ROSA ELIANA, Lideranca Tremembé
apud Coelho; Almeida, 2018, p.6)'°

Nesta fala de Eliana Torres vemos a existéncia de um fluxo migratorio dos Tremembé

existente entre os Estado do Ceard e Maranhdo. Ademais, ela afirma que ndo existe

190 fragmento citado por Coelho e Almeida (2018) é proveniente de um documento nio publicado de Rosa Eliana
Torres, intitulado Historia dos fndios Tremembé de Raposa-MA, utilizado pelos Tremembé como instrumento de
afirmacg@o de sua historia e identidade étnica.



descendentes de Tremembé apenas em Raposa, mas também em outros municipios da grande

ilha de Sao Luis

Da grande mobilidade pelo territorio nordestino, hoje, parte desse povo ainda resiste
“espalhados™ aqui e acola por muitos lugares, inclusive em municipios da ilha de Séao
Luis — MA, a saber, Raposa ¢ S8o0 José de Ribamar. Essa condi¢do de “espalhados”
se deu por conta de mudangas ocorridas seja pela busca de melhor condigdo de vida
ou fugindo das perseguicdes ocorridas desde o tempo dos aldeamentos for¢cados, uma
vez que os indios Tremembé, segundos historiadores, foram considerados “indios
brabos” e resistentes ao processo de colonizagio (Torres, 2019, p.17).

Conforme Coelho e Almeida (2018), em julho de 2014, ocorre o I Encontro dos
Tremembé de Almofala (CE) e Raposa (MA), para oficializar e luta da etnia pelo
reconhecimento estatal. Segundo Torres (2019), esse evento significa a reivindica¢ao publica

dos indigenas Tremembé que moram no municipio de Raposa.

Quatro anos depois, a reportagem Povo Tremembé quer seu territorio no municipio da
Raposa'! que fala sobre uma luta por demarcagio de terras indigenas (7I) Kaura, localizada
préoximo do atual colégio militar de Raposa, do povo Tremembé, nos mostra que a luta por
reconhecimento dessa etnia no Estado do Maranhao ainda esta em curso. Somado a isso, 0o MPF,
Ministério Publico Federal, por meio de uma agdo civil publica'?, busca pressionar as
autoridades competentes para a conclusdo ¢ demarcagdo do territério indigena, um passo
fundamental para garantir a permanéncia e os direitos territoriais desse povo. A batalha dos
Tremembé pelo reconhecimento ndo se d4 apenas por meio de mobilizagdes e acdes judiciais,

mas também pela necessidade de resgatar e visibilizar sua historia, cultura e identidade.

Nesse contexto, o documentério “Os Tremembé de Raposa”!®, dirigido por Giselle
Bossad e Erick End, conta a histéria dos familiares da, ja citada nesse trabalho, Eliana Torres
Tremembé. O trabalho audiovisual emerge como um importante instrumento de resisténcia e
valorizacdo da memoria desse povo. A obra apresenta relatos de liderancas indigenas,
reconstruindo a trajetoria dos Tremembé e denunciando os desafios enfrentados na busca pela

demarcacao territorial.

Além de documentar a luta politica, o documentario destaca aspectos da cultura, do
cotidiano e da espiritualidade Tremembé, evidenciando a forga e a resiliéncia desse grupo na

preservacao de sua identidade. O documentdrio, ao dar voz aos proprios Tremembé, contribui

1 Disponivel em:https://agenciatambor.net.br/direitos-humanos/povo-tremembe-quer-seu-territorio-no-

municipio-da-raposa. Acesso em 07 de janeiro de 2025.
12 (JF/MA-1040047-20.2022.4.01.3700-ACP)

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WZMOVFSRipE. Acesso em 15 de janeiro de 2025.



https://agenciatambor.net.br/direitos-humanos/povo-tremembe-quer-seu-territorio-no-municipio-da-raposa
https://agenciatambor.net.br/direitos-humanos/povo-tremembe-quer-seu-territorio-no-municipio-da-raposa
https://www.youtube.com/watch?v=WZMOVFSRipE

para ampliar a compreensao sobre a importancia do reconhecimento estatal e da demarcagao
das terras. Mais do que um registro historico, ele se torna um meio de sensibilizagdo e
mobilizacdo, fortalecendo o movimento indigena e dialogando com a sociedade sobre a

necessidade de politicas publicas que garantam os direitos dos povos originarios.

A trajetdria historica de Raposa-MA nao pode ser compreendida sem levar em conta
a presenga indigena anterior a migragdo cearense. Os registros historicos e etnograficos
apontam para a ocupacao Tremembé na regido, um povo que, apesar das violéncias coloniais e
dos processos de dispersdo, deixou marcas na identidade cultural local. A migragdo cearense a
partir da década de 1950 nao representou o primeiro movimento de ocupagao do territorio, mas
sim uma nova configuracdo populacional sobre um espago historicamente habitado. A luta
contemporanea dos Tremembé por reconhecimento e pela demarcacdo da Terra Indigena
Kaura, reforca a necessidade de revisitar o passado para compreender as dinadmicas de

resisténcia e permanéncia desse povo.

O apagamento histérico dos Tremembé na regido metropolitana de Sdo Luis ndo
significa a auséncia de sua cultura, mas sim o reflexo de um processo de negagdo da identidade
indigena, tipico das estratégias coloniais de dominacgdo. Assim, a historia de Raposa nao pode
ser contada apenas a partir da migragdo cearense, pois sua formacao se insere em um contexto
muito mais amplo, no qual os povos indigenas desempenharam um papel fundamental.
Reconhecer essa presenga € essencial para compreender a complexidade da identidade local e

garantir que a memoria dos primeiros habitantes ndo seja reduzida ao esquecimento.

Se por um lado, a ocupag¢do indigena na regido da atual Raposa-MA remonta a séculos
anteriores, por outro, a configuracdo populacional do municipio passou por mudangas
significativas a partir da segunda metade do século XX. Foi nesse periodo que um intenso
movimento migratdrio, protagonizado principalmente por cearenses, redefiniu a paisagem
social, cultural e econdmica da localidade. Diferente dos Tremembé, cuja presenga na regiao
foi gradativamente silenciada pelos processos coloniais, os migrantes cearenses deixaram

marcas mais visiveis na identidade do municipio.

A partir da década de 1950, pescadores e suas familias comegaram a chegar a Raposa,
atraidos pela abundancia de recursos maritimos e pela proximidade com Sao Luis. Esses grupos
enxergaram na pequena praia costeira uma chance de recomeco, estabelecendo-se de forma

definitiva e organizando uma nova dinamica de ocupacao do territorio.



Os primeiros migrantes, em sua maioria pescadores e trabalhadores ligados ao mar,
encontraram na regido um ambiente propicio para a continuidade de suas atividades. A
abundancia de recursos naturais, como 0s manguezais € os estudrios, favoreceu a pratica da
pesca artesanal, que logo se tornou a principal atividade econdmica do local. Com o tempo,
essa comunidade pesqueira se consolidou, estabelecendo lagos de solidariedade e cooperagao

que estruturaram o modo de vida local.

A chegada dessas pessoas nao apenas impulsionou o crescimento populacional da
Raposa, mas também redefiniu sua economia e cultura. A pesca artesanal tornou-se a principal
atividade econdmica, enquanto elementos da cultura cearense foram incorporados ao cotidiano
local. Com o tempo, a vila foi se consolidando como um importante polo pesqueiro, com lagos
historicos e culturais profundamente conectados ao Estado do Ceara. A seguir, serd analisado
o processo de chegada dos cearenses a Raposa, suas motivagoes, as condi¢des que encontraram

ao se estabelecerem e os impactos dessa migracao na construgdo da identidade do municipio.

2.2.1 DO CEARA A RAPOSA: A MIGRACAO NORDESTINA E A FORMACAO DA
COMUNIDADE

No que corresponde aos processos de migracao cearense para o Estado do Maranhao,
estudos revelam que sdo anteriores ao século XX. Um dos principais motivos da mudanca era
a questdo da seca na regido cearense. Ademais, ndo somente por ela, eles eram impulsionados
também, em parte, pelo modo de produgdo pecuarista que ndo apresentava as oportunidades a
mao de obra existente e a vontade do migrante de mudar de localidade. (Vasconcelos, 2020,

p-44). Esse pensamento ¢ confirmado por Trovao (2008) ao dizer que:

[...] embora de maneira inicialmente timida, uma penetrag@o de nordestinos em busca
de terras disponiveis e fugindo das secas e das dificuldades de absor¢do da mao-de-
obra no proprio nordeste usaram como “portas” de entrada trés lugares, inicialmente
por via maritima, cuja entrada se fez pelo porto de Tutdia e as outras duas através do
Vale do Parnaiba, tendo como entradas Floriano e Teresina. Referidos migrantes
encontraram em terras maranhenses aquilo que ndo tinham no seu Estado de origem:
terras abundantes e devolutas, indice pluviométrico satisfatorio e solo umido, gracas
a cobertura arborea e presenca constante de chuvas. (Trovao, 2008, p.25).

Essa realidade perdurou até meados do século XX, quando novos fatores comecaram
a influenciar os fluxos migratorios no Nordeste. Se antes a seca, a estrutura fundiaria desigual
e a falta de oportunidades economicas impulsionavam os deslocamentos, o cendrio da década

de 1950 trouxe mudangas significativas que intensificaram esse movimento.



Os anos 50 foram marcados por grandes transformagdes na sociedade brasileira. A
Segunda Guerra Mundial havia ficado para tras, deixando impactos na economia e no mercado
de trabalho. Em Fortaleza, a crescente influéncia americana alterava as dinamicas urbanas,
enquanto muitos nordestinos deixavam suas casas rumo ao Sudeste, atraidos pelo
desenvolvimento industrial. Paralelamente, a extracdo da borracha na regido Norte ganhava
forca, abrindo novas frentes de trabalho e estimulando a migragdo. No cenario politico, Gettlio
Vargas foi eleito presidente em 3 de outubro de 1950, e o Brasil sediava a Copa do Mundo,
eventos que marcavam um periodo de reorganizacao nacional. Foi nesse contexto que um novo
fluxo migratério de cearenses para o Maranhdo teve inicio, impulsionado ndo apenas pelas
dificuldades no Ceara, mas também pela esperanca de uma vida melhor no litoral maranhense,

especialmente na regido da futura Raposa.

E mister dizer que ndo ha um consenso sobre a data exata da chegada dos cearenses a
regido. Autores como Azevedo (1980), Rondelli (1993), Dias (1998), Carneiro (1998), Reis
(2007), Silva (2008), Soares (2011) e Vasconcelos (2020) indicam que esse fluxo migratério
teve inicio no final década de 40 e no inicio dos anos 50, mais precisamente entre os anos 1947
e 1950. Segundo Silva (2008), a chegada desses migrantes, em sua maioria, lavradores com
vasta experiéncia na pecuaria ¢ habeis pescadores, foi determinante para o desenvolvimento da
cultura da pesca na regido, atividade que se tornou marca identitaria de Raposa e persiste até os

dias atuais.

Embora a pesca tenha se tornado a principal atividade econdomica dos novos habitantes,
suas tradi¢des ligadas a pecudria ndo foram completamente abandonadas. Pelo contrario,
praticas e estruturas tipicas da criagdo de gado influenciaram diretamente a organizagdo da
pesca local, especialmente no que diz respeito a técnica dos currais de pesca e a divisdo do
trabalho entre os pescadores. Chaves (1973), citado por Rondelli (1993), explica essa relagdo

ao afirmar que:

"[...] varios povoados foram instalados proximos a Acarau a partir da intensificagdo
da pecuaria em Sobral, que fez com que Acarau se tornasse o principal ponto para
escoamento da producgdo de carne [...] como o gado tinha grande ascendéncia e, a
partir dele, se processou a organizacao social e técnica destes povoados pesqueiros e
de sua producdo econdmica. Assim, certos aspectos da pesca largamente praticada em
Raposa tém relagdo com o florescimento da pecuaria, que surgiu como tentativa de
aplicar no mar um sistema tecnoldgico inspirado na pecuaria [...] o curral, que é um
instrumento de pesca instalado no mar, cujas relagdes de trabalho inspiram-se em
regras e categorias da terra (da pecudria) projetadas no mar. A remuneragdo dos
'vaqueiros' (trabalhadores dos currais), por exemplo, imita a remuneracdo dos
vaqueiros da pecuaria — o quarto da produgdo. Além disso, ha outros nomes, como
'chiqueiro’ (lugar do curral onde fica preso o peixe) e 'camurupim' (nome de um peixe



que significa 'boi do mar', também inspirado na tradicdo pecuaria)." (Chaves, 1973,
apud Rondelli, 1993, p. 17-18).

A relacdo entre a pecudria e a pesca na cultura dos migrantes cearenses demonstra
como as tradi¢des e os conhecimentos adquiridos em suas terras de origem foram adaptados ao
novo ambiente. No entanto, mais do que apenas a continuidade dessas praticas, ¢ fundamental
compreender os fatores que levaram esses migrantes a escolherem o Maranhdo como destino.
O Estado era conhecido por suas praias paradisiacas com grande fartura de peixe, tal boato
serviria como “isca” para atrair migrantes, fugindo da seca para o Estado. Destacamos que isso
nao foi o inico motivador de migragdes para a regiao. Segundo afirma Barboza (2005), a seca,
guerra e migra¢do foram os assuntos que mais ocuparam as paginas dos jornais, conversas em

bancos de pragas e nos bares nos anos finais do estado novo no Ceara.

Sendo assim, a migracao cearense para o Maranhao nos anos 50 ndo pode ser reduzida
apenas a narrativa da seca. Conforme consta nos anuarios do Ceara dos anos de 1951, 1952,
1953 e 1954 (anos em que os primeiros cearenses comegaram a chegar na Raposa) ndo houve
relato de seca severa nas cidades de Fortaleza, Acarat e demais cidades do litoral cearense.
Nessa Otica, a guerra com suas consequéncias econdmicas e sociais foram fatores determinantes

para o deslocamento de muitas pessoas em busca de estabilidade e oportunidades.

O relato de Francisco Saldanha da Silva, mais conhecido como Seu de Ouro, que foi a
terceira pessoa a migrar do Ceard para o Maranhao, corrobora essa perspectiva. Ele explica que
o medo da convocagdo militar apds a Segunda Guerra Mundial gerou grande inseguranga entre
0s jovens cearenses, 0 que levou muitas familias a incentivarem seus filhos a deixarem suas

cidades de origem:

Pois ¢, se trata o seguinte, em 1946, quando terminou a Segunda Guerra Mundial,
segundo o que a gente ouviu e presenciou em alguns momentos, o governo do Brasil
sentiu a necessidade de crescer o contingente de soldado no Exército, que era muito
precario. Tinha acontecido a guerra, alguns foram a guerra e voltaram, foi na batalha
la na Italia, vocé sabe bem isso. Entdo, com isso, foi convocado no municipio de
Acarat, que era onde eu morava, onde eu nasci, eu sou cearense. L4 foi convocado,
houve uma convocagao por parte do governo do Estado, convocando todos os jovens
de 18 anos, 18, 19, 20 anos, que ndo eram alistados no Exército, para se alistar no
Exército Brasileiro. E como tinha terminado a Segunda Guerra, que na guerra foi
convocado muita gente, mesmo quem nao foi para a guerra, mas ficou nos quartéis.

Entdo o caboclo analfabeto, pescador do interior, da roca, achava que aquela
convocacdo era o governo convocando para mandar para a guerra, de novo. Entdo

houve uma debandada, eles se debandaram. Aqueles jovens, as maes chamavam:
"Meu filho, vai te embora, te esconder no interior", mandava para a Amazodnia, que
dizia que na Amazonia era bom se esconder porque cortava seringa, € era no mato,
entdo o governo ndo ia la chamar eles para a guerra; "vai para as praias do Maranhao,"
que se dizia, entdo, para as ilhas. Entdo, se debandou muita gente. (De Ouro, 2024,
grifos meus).




Essa narracdo revela um fator pouco discutido na historiografia sobre a migragdo
cearense para o Maranhdo: o temor gerado pela politica de recrutamento militar no periodo pos-
guerra. Para muitos jovens camponeses e pescadores, a possibilidade de serem convocados e
enviados para um novo conflito era uma ameaca real, impulsionando sua saida do Ceara em
busca de refigio em territorios mais afastados. Essa mesma situagdo ¢ confirmada pela indigena
Rosa Eliana, lideranca Tremembé, que refor¢a a veracidade do relato de Seu de Ouro ao
mencionar que seu avd também ajudou parentes a fugirem do Ceara para escapar da convocagao
militar:

Meu av0 inacio ja tinha andado pelas terras maranhenses quando trouxe 4 sobrinhos
que fugiam de Almofala [Ceard] para ndo serem chamados para participar da guerra
Vindo para o Maranhdo ficaram em casa de parentes, para isso meu avo teve que

atravessar com os sobrinhos pelo rio Parnaiba. (ROSA ELIANA, Lideranca
Tremembé, apud Coelho; Almeida ,2018, p.14)

Os cearenses primeiros a chegarem na localidade foram os senhores Antonio Ferreira

dos Santos e José Martins dos Santos conforme imagem abaixo:

Figura 9 - Z¢ Martins e Antonio Pucal

/.

ZE MARTINS ANTONIO PUCAL

Fonte: Reis, José de Ribamar Sousa dos. A biana (2007)

Segundo Dias (1998), os dois primeiros habitantes, antes de chegarem a ilha de
Raposa, foram primeiro ao municipio de Sdo José de Ribamar, onde tiveram contato com o
senhor José Linhares, que se disse proprietario do local. Apds ouvir a histéria dos rapazes e os
relatos de que haviam viajado de muito longe em busca de sobrevivéncia, Linhares os convidou
para trabalhar com curral de pesca. Embora algumas pessoas ja frequentassem a regido para
pescar, como o senhor Jos¢ Cantor, que havia construido um barraco provisério no local, a
chegada de Antonio e Jos¢ Martins marcou o inicio de uma ocupa¢dao mais definitiva. Eles

escolheram um igarapé¢ chamado Pucal, pois, apds conhecerem a area, perceberam que o



ambiente possuia caracteristicas ideais para a instalacdo de um curral de pesca. Azevedo (1980),

a partir de uma entrevista com o Sr. José Linhares, descreve esse momento inicial da ocupagao:

"[...] a comunidade surgiu assim: Apareceram dois cearenses em Ribamar, Srs.
Antdnio do Pucal e José Baiaco (José Martins). Afirmaram que vinham de uma praia
do norte do Ceara. Pediram para botar um curral com arame que o Sr. Linhares
possuia. O compadre Anisio e os dois cearenses armaram o curral na praia de Curupu
(Perto de Raposa). Os pescadores de rede expulsaram-nos. Passaram para a praia que
depois foi chamada de Raposa. Armaram a primeira casa e o primeiro curral foi
armado com apoio do Sr. Linhares (financiamento). De dois passaram para seis
currais." (Azevedo, 1980, p. 20).

De modo semelhante, De Ouro (2024) relata o seguinte acerca do ocorrido:

Dois cearenses vieram de 14 para ca se esconder aqui na praia da Raposa, que foram
os dois primeiros que chegaram aqui, foi esse rapaz, o Z¢é Martins e o Anténio Pucal,
esse ai ja foi apelido que eles alcangaram aqui, adquiriram aqui, porque o nome de um
¢ Antonio Ferreira dos Santos, e 0 nome do outro é José Martins dos Santos ou de
Souza.

Com a chegada desses dois rapazes, a noticia de cearenses pela regido rapidamente se
espalhou e as pessoas comegaram a comentar. Até que um outro acarauense, de nome Chico
Noca, chegou ao Maranhao, passando primeiro pela cidade de Guimaraes e depois indo a ilha

de Raposa. De ouro relata esse acontecimento da seguinte forma:

A fundac@o da Raposa comecou com dois jovens cearenses que vieram fugindo do
alistamento militar. Eles chegaram aqui primeiro. Depois, um cearense chamado
Chico Noca veio com a familia, mas, inicialmente, ndo se estabeleceu na Raposa. Ele
foi primeiro para o municipio de Guimaraes. No entanto, chegando 14, ndo conseguiu
se adaptar e resolveu ir para Sdo Luis.

Ao chegar em Sao Luis, encontrou um conterraneo que trabalhava na constru¢ao do
aeroporto do Tirirical, um homem chamado Jodo Miguel. [...]Ai ele o encontrou 14 no
portinho, quando ele (Chico Noca) veio com a familia. Jodo Miguel perguntou:

— Rapaz, para onde vocé vai?
E Chico Noca respondeu:
— Vou embora para o Ceara de novo.

Ele (Chico Noca) tinha ido a Sdo Luis para comprar a passagem de trem e retornar ao
Ceara, porque a gente vinha de trem de 14 para ca. Ai o Jodo Miguel disse:

— Rapaz, tu sabes onde tem dois cearenses que tu conheces? O Z¢é Martim e o Antonio
Ferreira estdo la no Ribamar, trabalhando para um mogo chamado Z¢ Linhares.

Chico Noca, entdo, resolveu ir até Ribamar para reencontrar esses conterraneos.
Chegando 13, informaram que eles estavam na praia da Raposa.

— Onde fica essa praia? — perguntou Chico Noca.
— E aqui perto, assim e assim — explicaram a ele.
— E o que eles foram fazer 1a? — continuou Chico Noca.

— Foram levantar um curral de pesca — respondeu um mogo chamado Jodo Alves.
— O Z¢ Linhares deu o material, o arame, para eles fazerem, porque eles falaram
sobre esse curral de arame.



O Z¢ Linhares era comerciante e tinha negdcios com pesca nessa época. Como o0s
cearenses conheciam essa técnica, ele forneceu o material para que construissem o
curral. O Chico Noca chegou e encontrou os dois cearenses trabalhando na construgéo
do curral. Ele os ajudou e, depois, voltou para buscar sua familia. Assim, veio com a
esposa ¢ os filhos, e todos se estabeleceram aqui. Foram os primeiros cearenses que
chegaram a Raposa: Chico Noca e sua familia, com nove pessoas, e esses dois
cearenses que tinham vindo antes dele. Eles vieram em um ano, 1952, e Chico Noca
chegou no outro ano, em 1953. E Depois, em 1954, n6s viemos em outra viagem, ja
num grupo maior, com sete familias. E quando chegamos aqui s6 tinha trés rancho de
palha. (De ouro, 2024, grifos meus).

E valido ressaltar, que quando é mencionado Raposa, ainda ndo era a cidade de
Raposa, o local que conhecemos atualmente onde fica localizada “a Sede do municipio”. A
Raposa “primitiva” era uma ilha, que ficava afastada cerca de 300m do litoral. Segundo relatos
antigos, esse arquipélago possuia cerca de um quilometro de comprimento ¢ 800 metros de
largura. Com o tempo, porém, a for¢ca das marés e a erosdo costeira levaram ao desaparecimento
total desse territorio. De Ouro (2024), relembra sua chegada em janeiro de 1954 e descreve

como era a regiao, naquele periodo:

"Na Raposa, 14 na [lha da Raposa, onde eu estou falando que a erosdo do mar destruiu,
que ndo tem mais. Era uma ilha onde o Z¢ Linhares criava umas cabras e criavam
umas vacas. Tinha mais ou menos umas 20 vacas e tinha umas 100 cabras que ele
criava la nessa ilha, que era a dele. Acho que ele aforava, ndo sei, mas ele criava esses
animais 14 [...]tinha varias lagoas que ndo secavam durante o verdo. Passavam o verdao
e o inverno. Todo cheio ndo secava. Era bonita a Raposa, era bonito quando nds
chegamos aqui (De ouro, 2024)

Com a presenga dos novos habitantes, o local passa a ser chamado de Raposa ganha
fama. Acerca do nome da regido, Reis (2007) afirma que a localidade recebeu esse nome por
conta das raposas que roubavam os peixes pescados, ao chegar de suas pescarias, na hora de
tratar o peixe, os pescadores percebiam que alguns sumia, até que avistaram raposas pegando
os pescados. Ja Azevedo (1980) relata que € por conta de dois pescadores que iriam se encontrar
na praia de Carima e marcaram o ponto de encontro onde, uma vez, encontraram uma raposa
morta. Independentemente da versao correta sobre a origem do nome, o fato ¢ que a localidade
ficou conhecida como Raposa e assim permaneceu ao longo do tempo, tornando-se parte da

identidade e da histéria do municipio.

Com a chegada dos dois primeiros migrantes, e, nos anos seguintes, de mais pessoas
vindas de diversas localidades do Ceara, como Almofala, Coagu, Cérrego Forquilha, Curral
Velho, Ilha do Rato e Serrote (Reis, 2007), tornou-se essencial estabelecer moradia e organizar
a nova comunidade. Segundo Dias (1998), embora as terras litoraneas fossem de dominio da
Unido, a regido ja possuia um proprietario com registro em seu nome. Sendo assim, a ilha de
Raposa ndo era uma terra “abandonada”, como poderia parecer a primeira vista. Com o aumento

do fluxo de pessoas, o senhor Jos¢ Maria Linhares, que até entdo so tinha se apresentado para



os dois primeiros habitantes, se apresentou para o grupo de moradores, que ali ja estavam
residindo, como dono da area, alegando ser proprietario dela desde 1945, pois o terreno havia

sido aforado a seu favor, e, portanto, considerava a ocupagao dos migrantes como irregular.

Segundo De Ouro, a ocupacao dos cearenses na ilha gerou conflitos com José Linhares,
que utilizava o local para cria¢ao de gado e caprinos. A tensdo aumentou quando um dos recém-
chegados matou uma cabra, levando Linhares a entrar com uma ag¢do de despejo contra os
migrantes. No entanto, Chico Noca, uma das liderangas cearenses, tomou a frente da situagao
e recorreu a Capitania dos Portos e ao Palacio do Governo para impedir a remocao das familias

jé assentadas na ilha.

"O Chico Noca tomou a frente e ndo deixou. Foi a Capitania dos Portos, foi ao Palacio
do Governo, com essa questdo, para ndo deixar tirar os cearenses, porque os cearenses
ja tinham umas 20 familias ja assentadas na ilha. E ai o Zé Linhares, que era
funcionario da Assembleia Legislativa, era um senhor de condi¢do financeira bem
abastado, tinha comércio em S&o José de Ribamar. E eu sei que levaram essa questdo
la para o Palécio. Entdo o Chico Noca foi 14, levou os pescadores e apresentou 14 e tal.
Sei que ganhamos a questdo e ndo saimos da ilha. O governo nao deixou sair da ilha.
Ai o Z¢ Linhares tirou as cabras e tiraram as vacas. Ai ficou o cearense."(De ouro,
2024).

Com a decisdo favoravel aos migrantes, José Linhares retirou seus animais da ilha, e
as familias cearenses puderam permanecer no local. A paisagem da Ilha da Raposa, segundo
relatos da €época, era marcada por lagoas, dunas € morros, com algumas dunas chegando a 30
metros de altura. Esse territdrio, que abrigou as primeiras familias cearenses, posteriormente
foi engolido pelo avango do mar, tornando-se parte da historia € memoria da formagdo do
municipio de Raposa. Com a deteriorag@o da ilha por conta do mar, os moradores se mudaram
de forma definitiva para a atual regido onde fica localizado o municipio de Raposa, e ali sim,
comecaram a se sedentarizar e expandir suas moradias. O atual municipio de Raposa era
conhecido como ilha do ““carcarape”, local onde eles vinham pegar frutas e fazer comercio com

outras pessoas no porto do “carcarape”, conforme relato a seguir

Eles chamavam de ilha do Carcarape, que era isolado, tinha uma area de mangue que
isolava uma ilha da outra, a gente vinha de canoa pelo rio até o porto do Carcarape

para vim para essa ilha buscar murici, coco de tucum e apanhar caju...] essa ilha era
formada por dunas de areia que saiam da maré e ninguém sabe a quantos anos isso
aconteceu. (De ouro, 2024, grifos meus)

Por serem migrantes vindos de uma regido litoranea, a adaptacdo ao novo territdrio
ocorreu de maneira natural. A pesca ja fazia parte de seu modo de vida no Ceard, onde muitos
trabalhavam com a técnica do curral de pesca, uma pratica tradicional herdada e aperfeicoada
ao longo das geracdes. Ao chegarem a Raposa, encontraram no mar € nos manguezais as

condig¢des ideais para continuar exercendo essa atividade da mesma forma que faziam em sua



terra natal com o, j4 mencionado, curral de peixe. Dias (1998) explica que o curral ¢ uma
armadilha de pesca tradicional, muito utilizada no Ceara. Ele consiste em uma cerca de arame
fixada no mar em formato circular, presa com estacas de aproximadamente dois metros € meio
de altura por cinco metros de comprimento. Também pode ser construido com hastes de
madeira retiradas do mangue, amarradas com um cipd resistente a agua. O curral ¢ levado de
barco até o local de instalagdo, e o processo deve ser realizado durante a maré alta. Por ja
possuirem experiéncia nesse tipo de pesca, os dois pioneiros fizeram dessa pratica sua principal

atividade econdmica, garantindo sustento e possibilitando a fixagdo definitiva na regido.

Figura 10 - Curral de pesca na praia de Raposa (1971)

Fonte: Imagem Retirada do Video “Pescadores da Raposa (S. Luis-MA-1978)” publicado pelo canal Jorge
Martins Rodrigues, Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3SqQ4FZiGQI. Acesso em: 20 jan.
2018.

Além do curral, diversos outros instrumentos eram empregados na atividade pesqueira.
Reis (1997) menciona alguns deles, tais como a rede de arrasto, a zangaria, a malhadeira, a rede
de laco, a tainheira, a rede de tapagem, a tarrafa, o perca, o soco e o carnigo, além de outras
armadilhas de pesca. A introducdo das técnicas de pesca cearenses trouxe melhorias
significativas na produ¢do do pescado na regido. Isso se deve tanto ao uso de novos utensilios

quanto a adocdo de embarcacdes mais adequadas para a pesca em alto-mar, fatores que

contribuiram para o fortalecimento da atividade pesqueira local.

Com terra firme e um mar abundante em peixes, a regido comegou a atrair um nimero
crescente de cearenses, muitos dos quais eram avisados por familiares que ja haviam se
estabelecido no local. Francisco Carlos dos Santos, conhecido como Chico Noca, foi um dos
principais responsaveis por esse fluxo migratorio, retornando diversas vezes ao Ceara de barco,

em viagens que duravam dias, para buscar parentes e amigos em Acaratl. No inicio da década



de 1950, segundo Reis (2007), a populacgdo local era composta por cerca de 10 residéncias e

aproximadamente 60 moradores.

A medida que os primeiros habitantes se estabilizavam, uma segunda leva de
migrantes chegou a Raposa no final da década de 1950, impulsionada por uma forte seca que

assolava a regido cearense. Segundo José de Ribamar de Sousa Reis relata:

Documentos oficiais apontam, cientificamente, que a seca de 1958 no Nordeste
Brasileiro foi um dos mais violentos fendmenos da espécie ocorridos nas tltimas
décadas nessa regido do Pais, s6 comparando-se seus registros pluviométricos, as
ocorréncias de 1915 e 1919 [..] a area atingida pela seca de 1958 foi de,
aproximadamente, 500.000 km?, sendo que a maior perda econdmica se registrou na
pecuaria. (Reis, 1997, p.43)

Com essa situagdo, so restava ao nordestino migrar para locais melhores na esperanca
da sobrevivéncia. Assim, o Maranhdo foi escolhido por muitos ¢ as formas como eles se
deslocavam eram as mais diversas. Os relatos sobre o trajeto do Ceara até o Maranhao variam.
Segundo De Ouro (2024), muitos percorriam o trecho de Acarau até Sobral a pé, de jumento ou
em carros fretados. De Sobral até Teresina, seguiam pelos mesmos meios de transporte. Aqueles
que possuiam alguma reserva financeira conseguiam seguir até a capital piauiense e, de 14,
embarcavam no trem da Estrada de Ferro Sdo Luis—Teresina, chegando ao Maranhdo por via
ferroviaria. Dessa forma, em busca de novas oportunidades e melhores condigdes de vida, esses
migrantes encontraram em Raposa nao apenas vizinhanca e tranquilidade, mas também trabalho

na pesca artesanal e um ambiente propicio para recomegar.

Com a sedentariza¢do dos moradores, a necessidade de moradia tornou-se urgente. A
primeira casa, construida pelos dois primeiros migrantes, era provisoria, mas, com a chegada
de mais familias, surgiu a necessidade de um planejamento mais estruturado para a construgao
das residéncias. De acordo com Vasconcelos (2020), com base nos estudos de Reis (2007) e
Oliveira (1998), as primeiras moradias foram erguidas no topo das dunas frontais a praia,
utilizando madeira extraida do manguezal para a estrutura e folhas de palmeiras para a

cobertura, conforme ilustrado na imagem abaixo.



Figura 11 - Primeiros tipos de moradias em Raposa-ma

Fonte: Imagem Retirada do Video “Pescadores da Raposa (S. Luis-MA-1978)” publicado pelo canal Jorge
Martins Rodrigues, Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3SqQ4FZiGQI. Acesso em: 02 fev.
2025.

O local onde foi feito as primeiras moradias em Raposa nos mostra que a construcao,
apesar de ser basica para os padrdes da construgdo da civil da época, ndo ocorreu de forma
leiga. Os moradores escolheram locais com facil acesso, levando em consideragdo a

proximidade com os locais de pesca, mas também buscando protecdo contra as agdes das ondas.

Segundo Vasconcelos (2020), as habitagdes rudimentares foram construidas no topo
das dunas frontais, que estavam mais proximas as praias e ofereciam certa estabilidade
territorial. Além disso, a localizag¢do proxima ao mangue facilitava o acesso a madeira, essencial
tanto para a construcao das casas quanto para a fabricagdo das armadilhas utilizadas nos currais

de pesca.

Dessa forma, percebe-se que a ocupacao inicial da area costeira de Raposa seguiu um
planejamento baseado nas necessidades e nas experiéncias prévias dos migrantes. Vasconcelos
(2020) aponta que essa escolha ndo foi resultado de uma tomada de decisdo desordenada, mas
sim de um conjunto de fatores que tornavam aquela por¢do do territdrio estratégica para sua
sobrevivéncia. Além de favorecer a pesca, a fixagdo nesse espaco garantia acesso a recursos

naturais essenciais para a subsisténcia e o desenvolvimento da comunidade.

Com o crescimento da comunidade, a constru¢do de uma rodovia que ligasse o
povoado a capital maranhense tornou-se essencial. A pesca artesanal se consolidava como a
principal atividade economica da regido, e a demanda por pescados em Sao Luis aumentava
significativamente. No entanto, a precariedade dos acessos dificultava o transporte dos
produtos, limitando o escoamento da producdo pesqueira e reduzindo as oportunidades

comerciais para os pescadores locais.



Além do aspecto econdmico, a rodovia também era fundamental para a mobilidade
dos moradores, permitindo maior acesso a servi¢os basicos, como saude e educacdo, que até
entdo eram limitados no povoado. A nova estrada, construida durante governo Sarney,
possibilitou um fluxo mais intenso de pessoas e mercadorias, aproximando Raposa da capital e
integrando a comunidade ao desenvolvimento regional. Dessa forma, a constru¢do da rodovia
ndo apenas impulsionou a economia local, mas também contribuiu para a melhoria das
condig¢des de vida dos habitantes, fortalecendo a identidade e a autonomia do municipio que em
1971 era ainda de picarra, recebendo asfalto apenas em meados de 1978 conforme as imagens

a seguir.

Figura 12 - A esquerda, a rodovia ainda em processo de construcao, a direita ela ja asfaltada.

Fonte: Cena do documentario Raposa, Colonia de Pescadores (FUTURA FILMES, 1978), dirigido por Mario
Kuperman. Publicado pelo canal Domingos Costa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sUpAIfaDACY. Acesso em 10 fev. 2025

Azevedo (1980) afirma que com a abertura da estrada da Raposa comegou a ser

modificada pelos costumes urbanos. Pois, ainda conforme o autor, ela permitiu

O deslocamento de novos migrantes. Fendmeno que se identifica perfeitamente com
o classico “éxodo de massas analfabetas” e pela estrada uma nova gama de novos
valores sociais incorporou a comunidade. As confecgdes sofisticadas da cidade, por
exemplo, chegam até Raposa pela Estrada asfaltada. Também ainda: o gas butano, a
cerveja, o guarana, o carro para a compra do pescado, o fluxo de turistas, a campanha
politica, as revistas picantes, prostitutas ambulantes, etc. Essa pista asfaltada conduz
o progresso a localidade. E o deslocamento para a cidade em busca de socorros
médicos, de auxilio funerario, de intercimbios comunitarios, etc. (Azevedo, 1980,
p-25)

Com o crescimento da comunidade, a tecnologia comegou a fazer parte do cotidiano
dos moradores. A chegada da energia elétrica possibilitou o uso de aparelhos televisivos e
radios movidos a corrente elétrica, transformando a forma como a populagdo se comunicava e

acessava informagoes. Paralelamente, o aumento do numero de criangas na regido gerou a


https://www.youtube.com/watch?v=sUpAIfaDACY

necessidade da construcdo de escolas para atender & demanda educacional. Segundo Azevedo

(1980), trés escolas foram implantadas na comunidade:

"[...] duas oficiais e uma particular. A primeira pertence ao CEMA; a segunda a
prefeitura; a terceira, mantida pelo deputado estadual Celso Coutinho. A escola da
Prefeitura (rural) chama-se Marcone Caldas e mantém o 1° grau até a 5% série."
(Azevedo, 1980. p.25).

Com essas transformagdes, Raposa consolidava-se como um povoado em expansao.
Nesse contexto de crescimento, a cidade de Pagco do Lumiar iniciou o processo de emancipacao
politica. Em 1961, por meio da Lei n® 1890 de 07 de setembro de 1959, a localidade conquistou
sua autonomia e passou a ser oficialmente um municipio. Segundo Reis (1997), a cidade de
Paco do Lumiar nasceu composta por vinte e dois povoados, entre eles Raposa, Iguaiba, Mojo,
Salina, Tondal, Pau Deitado, Timbuba, Sdo José dos Indios, Cururuca, Riozinho, Rio Sdo Jodo,
Mercés, Mocajituba, Itapera, Pindoba, Olho de Porco, Aragagi, Cumbique, Sitio Grande,
Maioba, Rio Grande e Vassoural. Raposa deixa de fazer parte do territorio de Sao José de
Ribamar e comeca a fazer parte da cidade de Paco de Lumiar. Durante esse periodo, a
populacao de Raposa ja havia crescido consideravelmente, chegando a uma estimativa entre
3.000 e 5.000 habitantes, conforme relatos do professor Ramiro Azevedo (1980). Esse aumento
demografico demonstrava a consolidagdo do povoado e sua importincia dentro da nova

configuracdo administrativa da regido.

O fato ¢ que a década de 50 assinalou a expansdo populacional da cidade. Ainda ndo
foi feito um recenseamento oficial do lugar. A equipe calculou aproximadamente que
a populacdo deve oscilar entre 2.000 e 3.000 mil almas. Afirma, entretanto, o Sr.
Agostinho Ferreira dos Santos que Raposa conta 5.000 e tantas cabegas. (Azevedo,
1980, p.21)

Com o passar dos anos, impulsionados pelo crescente movimento de emancipagdo
municipal no Brasil, os moradores de Raposa voltaram a reivindicar a independéncia do
povoado. Esse desejo resultou em campanhas baseadas no argumento de que somente o
desmembramento de Paco do Lumiar poderia trazer as melhorias necessarias para a regido.
Alguns moradores ja haviam tentado atuar politicamente dentro do municipio de Paco do
Lumiar, buscando mais recursos e desenvolvimento para Raposa, mas sem obter grandes
avancos. Entre eles, destaca-se Francisco Saldanha, conhecido por De Ouro, que era dentista
nao de formacdo, mas por pratica, como ele mesmo diz, chegou a ser eleito vereador e
posteriormente venceu a eleicdo para prefeito, mas ndo pode assumir o cargo devido a
impugnacao das urnas. Outro exemplo foi Chico Noca, também eleito vereador no municipio

de Pago do Lumiar.



No entanto, mesmo com essa representatividade, o sonho da emancipagdo ainda parecia
distante. A situagdo comegou a mudar na década de 1990, quando a localidade j& contava com
aproximadamente 20.000 habitantes. Nesse contexto, 0 movimento separatista ganhou forga,
junto com outras cidades pelo Estado do Maranhao, culminando na realizagdo de um plebiscito
em 19 de junho de 1994. Segundo Dias (1998), esse momento foi decisivo para o processo de
emancipa¢do, pois evidenciou a forga politica da comunidade e a vontade popular. Meses
depois, o resultado do plebiscito se concretizou com a criagao oficial do municipio de Raposa.

Sobre esse acontecimento, De Ouro narra da seguinte maneira:

Eu trabalhei para mudar a Raposa, transformar a Raposa em municipio. O Pedro
Vasconcelos, que era deputado, fez um projeto, criando varios municipios no
Maranhdo. E ai nés botamos a Raposa também na disputa. Nessa época, eu era uma
lideranga politica aqui na Raposa e nos trabalhamos no plebiscito para passar a Raposa
a municipio, e tentamos, e até que deu certo, passamos a municipio. (De ouro, 2024).

Dessa forma, por meio da lei n° 6.132 de 10 de novembro de 1994 Raposa ganha o

aval para se tornar municipio.

"Art. 1° - Fica criado o Municipio de Raposa, com sede no Povoado de Raposa, a ser
desmembrado do Municipio de Pago do Lumiar, subordinado a Comarca de Pago do

Lumiar.

Art. 2° - O Municipio de Raposa limita-se ao Norte com o Oceano Atlantico; a Leste
com o Municipio de Pago do Lumiar; a Oeste com o Municipio de Pago do Lumiar e

ao Sul com o Municipio de Pago do Lumiar.

Art. 3° - Nos quatro primeiros anos da instalagdo do Municipio de Raposa serdo

observadas as seguintes normas constitucionais:
I - A Camara Municipal serd composta de nove Vereadores;
II - A Prefeitura Municipal terd no maximo cinco Secretarias;

IIT - As despesas orcamentarias com pessoal ndo poderdo ultrapassar cinquenta por

cento da receita do Municipio." (Maranhao, 1994)

Tal acontecimento deu inicio a uma intensa movimentacdo politica na recém-criada
cidade. Com a aproximagdo das primeiras eleicdes municipais, Raposa passou a vivenciar um
novo cendrio, marcado pelo surgimento de diversas candidaturas para os cargos de prefeito e
vereador. Segundo Reis (2007), na eleicao de 3 de outubro de 1996, foi eleito o primeiro prefeito
do municipio, conforme esta descrito no Anexo - B, Jos¢ Laci de Oliveira (PTB/PST/PFL/PV),
com um total de 2.561 votos. Seu vice foi Joaquim Samineis de Oliveira Braga. A Camara

Municipal foi composta pelos seguintes vereadores: Eudes da Silva Barros, Jos¢ Ribamar



Brandao Rodrigues; José da Silva, Orlando Marques Silva, José Sousa Oliveira, Jodo Batista

Braga da Silva, Rosilene Pereira Teixeira, José de Sousa Ledo e José¢ Rodrigues de Aguiar.

Dessa maneira, estavam oficialmente constituidos o poder executivo e legislativo
municipal, responsaveis por conduzir a nova fase administrativa de Raposa. Com a posse dos
eleitos, a cidade iniciava sua trajetdria como municipio independente, assumindo a gestao de
seus proprios recursos € desafios. A partir desse momento, a comunidade raposense passou a
construir sua propria identidade politica e administrativa, definindo os rumos do seu

desenvolvimento e consolidando sua autonomia dentro do Estado do Maranhio.

2.3 PATRIMONIO CULTURAL E SOCIAL: AS TRADICOES VIVAS DE RAPOSA

A nogao de patriménio possibilita a formacao de individuos conscientes de sua propria
histéria cultural e social, uma vez que a valorizagdo do patrimonio ¢ também uma forma de
fortalecimento da identidade de um povo. Essa identidade cultural ndo é construida apenas por
monumentos € marcos historicos, mas, sobretudo, pelas tradigdes imateriais que sao
transmitidas ao longo das geragdes. Em Raposa, o patrimdnio imaterial se manifesta através das
festas populares, das narrativas orais e das praticas artesanais, elementos fundamentais que
compdem o cotidiano da comunidade e fortalecem os lagos entre seus habitantes. Essas
tradicdes ndo apenas preservam a memoria coletiva, mas também reafirmam os costumes e os
saberes ancestrais que resistem ao tempo, garantindo a continuidade das praticas culturais
locais. Acerca da memoria, Rondelli (1993) destaca sua importancia na preservagdao dos

costumes e praticas culturais dos migrantes de Acarau, desde sua chegada a praia de Raposa:

A memoria € por isso, instrumento privilegiado entre estas pessoas que nao utilizam
a escrita para realizar suas transa¢des econdmicas, contratuais ou artisticas; € o
registro da tradi¢do, dos valores e conhecimentos da comunidade, desde coisas mais
praticas como a construgdo de instrumentos de pesca, até a elaboragdo das concepgdes
religiosas e artisticas. (Rondelli, 1993, p.33)

Dessa forma, a memoria oral desempenha um papel essencial na transmissao do
conhecimento e na manuten¢do das praticas culturais em Raposa. A auséncia de registros
escritos ndo impediu a preservacao das tradi¢des locais; pelo contrario, fortaleceu a importancia

da oralidade como meio de perpetuagao dos saberes.

A pesca artesanal, por exemplo, ndo é ensinada em manuais ou livros, mas sim passada

de geracdo em geracdo, através da observagdo, da pratica e das narrativas dos mais velhos. O



mesmo ocorre com a renda de bilro, pratica artesanal que exige habilidade e precisdo, aprendida
principalmente dentro das familias, onde as maes e avos ensinam as novas geragdes. Além
disso, a religiosidade e as festividades populares também sdo sustentadas pela memoria
coletiva. Festas em homenagem a Sao Pedro, padroeiro dos pescadores, e outras manifestacdes
culturais sdo repletas de simbolos e rituais transmitidos ao longo do tempo, refor¢ando a

identidade da comunidade.

Assim, a memoria ndo apenas preserva o passado, mas fortalece os lagos sociais e
garante a continuidade das tradigdes que fazem de Raposa um espago culturalmente rico e
singular. Nesta se¢do, serdo exploradas as expressdes culturais vivas de Raposa, destacando
como elas moldam o sentimento de pertencimento e refletem a historia e as experiéncias do seu

povo.

2.3.1 PRATICAS RELIGIOSAS E CULTURAIS NA CIDADE DE RAPOSA

Por ser uma cidade ocupada, inicialmente, por migrantes pescadores, muitas de suas
tradi¢des, culturas e praticas sao provenientes de Acarad. O santo escolhido para ser o padroeiro
do lugar ¢ Sdo Pedro, que segundo as tradigdes biblicas, foi um dos apostolos de Jesus e era
pescador de oficio. Além de ser padroeiro da cidade, sao Pedro ¢ padroeiro do Estado do
Maranhdo também e de algumas outras cidades do Pais. A igreja catolica da cidade recebe o
nome do santo e primeira missa realizada na urbe ocorreu ainda na década de 50, na casa do
senhor Manoel Moreira pois ainda ndo havia igreja construida. A ocasido foi celebrada pelo
padre Guilherme Vaessen Geest, que nesse tempo ainda era paroco de Sao José de Ribamar,
ele precisou ir até o bairro do Olho d’Agua para depois ir & Raposa, visto que neste periodo
ainda ndo havia estrada ligando as cidades. Anos depois, apareceu um padre que o chamavam
de Martinho, que conseguiu comprar toda a area, onde atualmente funciona a igreja e a casa

paroquial (Reis, 2007, p.46).

No periodo da pascoa cristd, o municipio tem a festa da via sacra, um evento religioso
que relembra e representa as chagas de cristo até o momento de sua morte na crucificagdo. No
més de junho, ocorre o arraial do pescador, que virou tradi¢ao na cidade, esse evento tem o seu
término no dia 29 de junho, dia de Sdo Pedro. Nesta data, o municipio se prepara para a festa
do pescador, no ano de 2024 foi feita a 48° edicado do evento, e para as celebragdes em

homenagem ao santo nds temos inimeros exemplos que vao desde eventos em igrejas, a festas,



gincanas, corridas comemorativas, competi¢cdes esportivas, shows musicais organizado no cais

da cidade, entre outros acontecimentos.

As 07 horas da manh3 tem uma missa na Paroquia para iniciar as festividades. Apos a
cerimdnia religiosa, ocorre a procissdo maritima pela orla da cidade com a presenga de turistas
e de pescadores da colonia Z-53'4, da cidade de Raposa. O cortejo costuma sair do porto do
Braga e termina no porto do viva Raposa, onde os fi¢is desembarcam, passam pela imagem do
padroeiro que tem no cais da Raposa e apds isso acompanham a imagem do santo, com canticos

e oracdes até a igreja da cidade, onde uma outra missa ocorre.

Figura 13 - Alunos da escola Jarbas Passarinho em frente a estatua de Sao Pedro, Raposa-

Fonte: Acervo do autor (2024)

Por outro lado, ndo muito tempo apds a chegada da presenga catdlica ao municipio, a
igreja protestante também se estabeleceu na regido. Santos (2023) relata que a primeira igreja
protestante a chegar foi a Assembleia de Deus, criada em 1958, quando o pastor Jodo Batista
Melo pregou o evangelho para os moradores. A primeira pessoa a se converter foi a senhora

Dalva Celeste Saboia, e, apos sua decisdo, outras pessoas também optaram pela conversao.

14 A colonia tem origem a partir da Capatazia Z-1, de Sdo Luis do Maranhao, foi criada em meados de 1958 ¢ era
um simbolo de unido e incentivo dos pescadores locais.



Sobre a fundacdo da Assembleia de Deus na cidade, a senhora Maria Helena Marques da Silva,

em entrevista concedida a Reis (2007), afirma:

Foi em 1968 na ilha por nome Carcarape, hoje centro do municipio de Raposa, onde
os moradores, depois de comprarem lotes, passaram a fazer suas casas de taipa, que
foi iniciada a construgdo do primeiro templo da Assembleia de Deus em Raposa.
Batista Melo, por ser carpinteiro, juntamente com os irmaos Saldanha: José Saldanha,
Cosme Saldanha, Francisco Saldanha, José Saldanha e o primo Anténio construiram
o templo situado na rua da Gléria onde hoje estd a residéncia do irmdo Osvaldo
Albuquerque, porém devido ao terreno ser muito baixo, em 1970, a casa comecou a
desmoronar e s6 as telhas foram aproveitadas. Entdo, numa pequena Igreja, houve um
grande esforco para a compra de um terreno do Sr. Geraldo Marques sito a Avenida
Principal, esquina com a Rua da Paz, onde foi construido, em sistema de mutirdo, um
barracdo no qual funcionou a Igreja por um periodo de dois anos, até que em 1972,
com a ajuda do pastor Jodo Batista, o esfor¢ado dirigente Francisco Saldanha, com
poucos recursos mas com muita vontade, iniciou rapida constru¢do de um novo
templo, e para isso contou com o esforgo de toda a sua familia, que se empenhou nesta
construgdo e, no dia 29 de setembro do mesmo ano (1972), foi langada a pedra
fundamental do novo templo. (Reis, 2007, p.50)

Assim, a igreja assembleia de Deus foi se firmando na cidade de Raposa e conseguindo
mais fiéis com o passar dos anos. Atualmente, o templo cristdo possui um evento de grande
relevancia na regido que ocorre no 1° sdbado de agosto a segunda 2° feira de agosto (Santos,
2023). Além da questao religiosa o municipio possui muitas historias de crenga popular, que
em Raposa ainda ¢ algo presente no cotidiano da populagdo, como, por exemplo, ndo pescar na

primeira segunda-feira de agosto, pois acredita-se ser um dia de azar.

Além disso, existem as crencas de cura para as mais diversas doengas que podem
acometer os moradores do local. As plantas sdo usadas no processo como forma de auxilio no
processo de cura. Reis (1997) relata que as pessoas se valem, ainda, de diversas praticas
empregadas: chés, banhos, emplastros, etc. Sem contar as oragdes que sdo feitas durante o
processo de cura, que sio denominados “bengdos”. E muito comum na regido quando uma
pessoa esta doente, a familia solicitar a presenca de uma benzedeira para fazer uma uncao de
cura no enfermo. Por conta disso, ha diversas oracdes direcionadas a santos que buscam ajudar

no processo de melhoria da pessoa doente. Conforme veremos a seguir:

a) Sao Roque — Ferimentos;

b) Santa Luzia — Doencga dos olhos;

c) Sao Sebastido — Peste;

d) Santo Amaro — Diversas doengas;

e) Santa Rita de Cassia ou dos impossiveis — éxito em empreendimentos dificeis.

(Reis, 1997, p.120).



Quando a cura ¢ alcancada, a noticia corre rapido no municipio. E logo acontecem

missas de celebracdo para os santos que fizeram a benfeitoria.

Se, por um lado, a pesca, a religido e as crengas constituem elementos centrais da
identidade cultural de Raposa, por outro, as tradigdes artesanais também desempenham um
papel fundamental na preservacdo dos saberes locais. Entre essas praticas, destaca-se a renda
de bilro, uma técnica minuciosa que, assim como a pesca, ¢ transmitida de geragao em geracgao
e representa ndo apenas uma fonte de sustento para muitas familias, mas também um simbolo

de resisténcia cultural.

Feita com paciéncia e habilidade, essa arte atravessa os séculos, conectando Raposa a
um legado artesanal que remonta as influéncias portuguesas e se mantém vivo até os dias atuais.
Introduzida por mulheres migrantes cearenses a partir da década de 1940, essa pratica nao
apenas complementou o sustento das familias de pescadores, mas também se tornou uma
expressao viva da identidade local. A arte de entrelagar fios sobre almofadas com o auxilio de
bilros e espinhos de mandacaru revela uma complexa relagao entre memoria, habilidade manual
e criatividade. Além de seu valor econdmico, a renda de bilros reflete os lagos familiares e
comunitarios que conectam o passado ao presente, sendo hoje reconhecida como patrimonio

cultural imaterial da regido, por meio da lei 12.242 de 18 de abril de 2024."5.

Segundo Rios (2015), a renda de bilro comega a ser pratica em Portugal e atinge o seu
esplendor entre os séculos XVI e XVII tendo se espalhado pela costa portuguesa. O autor
explica que o fato da renda de bilro ter se concentrado, majoritariamente, no litoral portugués
pode ter relacdo com a pratica de renda de bilro no Brasil também ter acontecido na faixa
litoranea do nordeste do Pais. Visto que, quando as primeiras caravelas chegam da Europa, eles
comegam a colonizacdo pela regido nordeste. Sobre a origem da renda de bilro, Girdo (1966
apud Rios, 2015) afirma que “nunca se podera afirmar, com seguranga, o pais originario dessa
atividade artesanal”. No entanto, em relagdo a sua chegada ao Brasil, a autora aponta que:

A caréncia de bibliografia ndo nos permite apurar quando teve inicio esse artesanato

entre nds. E-nos permitido, porém, afirmar, com relativa seguranga, que a renda foi
trazida por mulheres portuguesas, vindas com suas familias da mae-patria, onde

15Além dessa legislagio, no dia 24 de abril de 2024, por meio da lei n° 12.262, com autoria da deputada estadual
Fabiana Vilar (PL) fruto de um esfor¢o conjunto com o atual prefeito da cidade, Eudes Barros (PL), a cidade de
Raposa foi oficialmente reconhecida como a “terra do artesanato Renda de Bilro”. Disponivel em: <
https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-
maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilr0%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim
%C3%B4ni0%20Cultural%20n0%20Maranh%C3%A3o0,-
Publicad0%20em%2017&text=0%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A30%20sancionou,Imaterial%20e
%20Cultural%20d0%20Estado.>. Acesso em 12 fev. 2025.



https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilro%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim%C3%B4nio%20Cultural%20no%20Maranh%C3%A3o,-Publicado%20em%2017&text=O%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A3o%20sancionou,Imaterial%20e%20Cultural%20do%20Estado
https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilro%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim%C3%B4nio%20Cultural%20no%20Maranh%C3%A3o,-Publicado%20em%2017&text=O%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A3o%20sancionou,Imaterial%20e%20Cultural%20do%20Estado
https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilro%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim%C3%B4nio%20Cultural%20no%20Maranh%C3%A3o,-Publicado%20em%2017&text=O%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A3o%20sancionou,Imaterial%20e%20Cultural%20do%20Estado
https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilro%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim%C3%B4nio%20Cultural%20no%20Maranh%C3%A3o,-Publicado%20em%2017&text=O%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A3o%20sancionou,Imaterial%20e%20Cultural%20do%20Estado
https://gilbertoleda.com.br/2024/05/17/raposa-renda-de-bilro-e-consagrada-como-patrimonio-cultural-no-maranhao/#:~:text=Raposa%3A%20Renda%20de%20Bilro%20%C3%A9%20consagrada%20como%20Patrim%C3%B4nio%20Cultural%20no%20Maranh%C3%A3o,-Publicado%20em%2017&text=O%20governador%20Carlos%20Brand%C3%A3o%20sancionou,Imaterial%20e%20Cultural%20do%20Estado

tradicionalmente se dedicavam a esse mister. Veio aculturar-se e difundir-se entre nos,
nas zonas do litoral e do sertdo, e, através da mulher do povo, tornou-se uma “cultura
de folk”. Em inicios do século XVII, adquiriu essa arte feicdo nitidamente nacional,
que até hoje se conserva ¢ se faz notar pelos nomes dados aos seus diferentes tipos. A
regido por exceléncia das rendas de bilros, no Brasil, ¢ o Nordeste, mais
particularmente o litoral e o sertdo do Ceara. (Girdo, 1966 apud Rios, 2015, p.18).

Com a pratica da renda de bilro no litoral brasileiro e a migragdo de cearenses para o
Maranhao, conforme ja mencionado neste trabalho, a arte de fazer renda chegou ao municipio
de Raposa. Para muitas donas de casa, essa atividade tornou-se uma forma de complementar a

renda familiar, enquanto seus maridos enfrentavam a bravura do mar em busca do pescado.

Kopytoff e Appadurai (2010) ao tratar sobre a biografia cultural dos artefatos, que nos
ajuda a entender como os objetos percorrem diferentes trajetdrias dentro da sociedade,
assumindo novos significados ao longo do tempo. No contexto das rendeiras de Raposa, a
circulacdo da renda de bilro esta diretamente ligada a historia de vida das artesas, funcionando
como um elo entre o passado e o presente. A pratica da confec¢ao da renda de bilro ndo é apenas
um meio de sustento, mas também uma forma de transmitir memorias e saberes entre geracdes.
Cada peca produzida carrega marcas da trajetdria de quem a confeccionou, refletindo técnicas,
experiéncias e até mesmo emogoes. Assim, ao entrelacar os fios € manusear os bilros, as
rendeiras ndo apenas criam um artefato material, mas também ressignificam sua identidade e

historia por meio dessa pratica artesanal.

Rosa Sousa da Silva, mais conhecida como dona Rosa, foi uma das primeiras rendeiras
a chegar na ilha de Raposa, migrante de Acaraq, ela relata quando foi o seu primeiro contato

com a renda de bilro e como era o ensino para as mogas de sua familia.

Eu comecei a trabalhar com a renda de bilro desde a idade de sete anos. Minha méae
era rendeira ¢ me ensinou desde pequena. Com sete anos, eu ja fazia renda para
vender. Comecei nesse trabalho aos sete anos, e minha mie me ensinou a ser uma
rendeira ainda pequenininha. A renda que eu fazia j4 servia, e minha maie a levava
para vender, assim podiamos comprar as coisinhas para a gente. (dona Rosa, 2024,
grifos meus).

De forma semelhante ao que dona Rosa relata, Marilene Marques Moreira, Professora

Marilene, atual presidente da associacao de rendeiras de Raposa — Bilro de ouro-, relata que:

Eu comecei a trabalhar com a renda de bilro quando tinha entre 7 e 8 anos de idade.
Na década de 1970, todas as meninas tinham que aprender a fazer renda. Porque era
um complemento financeiro para a familia, e isso ainda acontece hoje em dia. Mas,
antigamente, nossa renda financeira era muito baixa. Os maridos das nossas maes
saiam para pescar, enquanto nos, mulheres, faziamos a renda, que ajudava a sustentar
a familia. (Marilene, 2024)

Os relatos de dona Rosa e da professora Marilene demonstram como a renda de bilro

se tornou mais do que uma atividade economica: ela representa um conhecimento passado de



geracdo em geracgdo, fortalecendo a identidade cultural das mulheres de Raposa. Desde a
infancia, as meninas aprendiam a técnica como parte de um ciclo de transmissdo familiar,
recebiam a almofada, e com pouco conhecimento comegavam a praticar, as vezes, somente
observando como as mais velhas faziam, assegurando a continuidade dessa pratica artesanal.
Mesmo com as mudangas sociais € econdomicas ao longo dos anos, a renda de bilro permanece

como um elemento fundamental na vida das rendeiras da cidade.

Dona Rosa relata que ao chegar em Raposa, sendo uma das primeiras moradoras, ela
sO tinha noticia de uma outra Unica rendeira que morava nessas terras, sendo essa conhecida
por “Mari veia”. Maria Saldanha de Oliveira foi a mais antiga rendeira de Raposa que se tem
noticia. Ela comecgou a fazer renda com cinco anos de idade, arte que aprendeu com a sua irma
mais velha de nome Julia. José de Ribamar Sousa dos Reis, em uma entrevista que fez com a
senhora “Mari veia” obteve a narrativa de toda a sua chegada na cidade de Raposa e de como
foi o processo, contando que ela chegou em 1958 com seu marido Pedro Fernandes, assim que
chegaram, se estabeleceram na localidade e logo ela retomou o seu oficio na produgao de renda,
colocando em pratica os saberes que trouxe de Acarau para Raposa. Veio para o Maranhao
fugindo da seca que assolava o nordeste cearense, em busca de melhores condigdes de vida,

estabeleceu-se aqui, onde viveu até o fim de sua vida.

Figura 14 - Registro fotografico de Dona Mari Véia.

Fonte: Reis (2007)



Para a produgdo de roupas por meio da renda de bilro, sdo necessarios os manuseios de
alguns artefatos. Segundo Mendes (2011, apud Rios, 2015), os artefatos sdo objetos criados
pela agdo humana que atendem tanto a necessidades materiais quanto simbolicas. Eles nao
apenas refletem a cultura e a época em que foram produzidos, mas também fornecem
informacdes sobre quem os fabrica. Isso ocorre porque os artefatos sdo interpretados e
reinterpretados dentro dos processos culturais, adquirindo diferentes significados a medida que

circulam entre produgao, consumo € uso.

No caso da renda de bilro em Raposa, essa perspectiva nos ajuda a compreender que a
renda ndo ¢ apenas um produto artesanal, mas um artefato carregado de historia e identidade.
Cada pega produzida pelas rendeiras carrega marcas de sua cultura, técnicas passadas entre
geracdes € a propria trajetoria das artesas, tornando-se um meio de expressao e preservagdo da

memoria local.
Assim, serdo apresentados os utensilios que fazem parte da produgao de renda de bilro.
Figura 15 - Materiais utilizados pelas rendeiras
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Figura 16 - Almofada montada com os materiais usados pelas rendeiras.

Fonte: Acervo do autor (2024).

Nas imagens, podemos observar a almofada, que na maioria das vezes ¢ cheia com palha
da banana até o ponto onde ela fique preenchida o suficiente para a produgdo de pegas, algumas
rendeiras colocam pedras dentro da almofada, para aumentar o peso e a estabilidade na hora da
confeccdo. Os bilros sdo feitos com tucum, ou coco de tucum — como conhecido por algumas
pessoas- sendo perfurado ao meio onde ¢ enfiado um pequeno pedaco de madeira, e tem a
rodilha: base que segura a almofada, feita também com palha da bananeira e revestida com
tecido para aumentar sua durabilidade. Além disso, o tamanho da rodilha é proporcional ao
tamanho da almofada da rendeira. O diametro da almofada costuma ser padrdo, praticamente
todas tem o mesmo. Algumas vezes a almofada e a quantidade de bilros € maior por conta do

tamanho da pega a ser feita conforme relata Marilene (2024):

Primeiramente, fixamos o espinho no ponto inicial e ai vamos colocando mais bilros
e fazendo os tragados. A quantidade de bilros ndo ¢ exata. Por exemplo, se vou fazer
uma camiseta, quanto mais larga a pega, mais bilros preciso. Entdo, enquanto a peca
pede mais bilros, eu vou colocando. Depois, comego a fazer a peca por completo.
(Marilene, 2024, grifos meus.)




Figura 17 - Almofada mais larga com mais de 100 bilros

Fonte: Acervo do autor (2024)

As linhas utilizadas sdo, preferencialmente, de alta qualidade, como Cléa ou Anne,
marcas preferidas das rendeiras e também amplamente empregadas na arte do croché. Os
espinhos sdo utilizados para fixar a linha ao papeldo, onde sdo desenhados os padrdes que as
rendeiras seguem, conhecidos como "pinicados" ou "picado". Os pontos marcados no picado
indicam os locais onde os espinhos devem ser inseridos, permitindo que o contorno do desenho
seja formado com a linha e os bilros. Esse processo meticuloso resulta na confecgao de pecas
de vestuario e outros itens, que sdo comercializados pelas rendeiras na cidade de Raposa. Ao
serem questionadas sobre trocar os espinhos por agulhas, as rendeiras presentes na associagao
revelaram ndo pretendem fazer isso por medo de se machucarem e por ja terem adquirido a

pratica no manuseio do espinho.

Para que a peca comece a ganhar forma, ¢ essencial que a rendeira domine os
chamados “pontos da renda”, os pontos sdo os “lagos” que a rendeira d4 com a linha, que aos
poucos vao dando forma a peca de roupa. O primeiro e fundamental ponto € o "trocado", a partir
do qual sdo elaborados diversos outros tipos de pontos. Entre os mais conhecidos estdo: trocado,
meio trocado, tranga, traga e charita. Conforme o relato de dona Rosa, aprender a fazer o trocado
¢ o primeiro passo no processo de aprendizagem da renda de bilro, sendo a base para a

constru¢do dos demais padrdes e desenhos.



A gente ndo tinha nem almofadinha, mas ja colocava, com essa idade de trés ou quatro
anos, quatro bilros na almofada da mamae e ia brincando com eles. Nessa brincadeira,
a gente foi desenvolvendo, olhando a mdo da mamae. Aprendemos a fazer o trocado,
porque a primeira coisa era aprender a fazer o trocado da renda. E, para a mamae
ensinar, ela ndo se preocupava, porque, eu falo por mim e pelas minhas irmas, foi a
mesma coisa. Aprendemos a fazer s6 observando a mamae. Quando ela viu que a
gente ja tinha aprendido a fazer o trocado e que ja fazia uma rendinha sem traga, ela
se admirou. Ali, ela se entusiasmou e colocou para eu fazer uma rendinha mais séria,
assim, com uma tracinha. E entdo ela ensinou de verdade, sabe? "Faca a traca, a tranca,
o trocado inteiro, meio trocado, a charita." E assim foi. (dona Rosa, 2024, grifos
meus).

Figura 18 - Blusa feita com ponto Tranca

Fonte: Acervo do autor (2024)

Figura 19 - Ponto tranga




Fonte: Acervo do autor (2024)
Cada ponto recebe um nome baseado com a semelhanca de algo que as rendeiras
conhecem. O ponto tranga recebe esse nome pela sua similitude com uma tranga de cabelo. Ja

0 ponto traga tem esse nome, pois segundo as rendeiras ele lembra uma traca (o inseto).

Figura 20 - Blusa “saida de praia” confeccionada com ponto traca

Fonte: Acervo do autor (2024)

Aa vinda de rendeiras do Ceara para a cidade de Raposa ocasionou, ao passar dos anos,
uma mudancga entre a renda feita em Raposa e Acarat. Segundo Marilene, pode até haver

diferengas, mas ndo se perde a esséncia nas produgdes da renda.

Tem diferenca. O tipo do ponto, as vezes, pode ser o0 mesmo, mas o modo de fazer é
diferenciado. Tem mais o aconchego, por exemplo, uma traga tem umas (rendas)
fininhas, outras mais com gordinhas. O ponto pode até ser igual, mas o fazer é
diferenciado. (Marilene, 2024)

Com o tempo, em busca de melhorias e melhor efetividade nas fabricacdes das rendas
feitas com bilro na regido, as rendeiras se organizaram e decidiram criar, no ano de 1988, a
associagdo das rendeiras de Raposa Bilros de Ouro. Na época, a lider das rendeiras era a dona
Rosa e ela foi uma das maiores entusiastas na constru¢do da associagdo. Por motivos pessoais,
ela ndo quis relatar, numa entrevista para a produgdo deste trabalho, como foi o processo do

surgimento da associacdo. Mas na revista: A Biana (2007) ela relata o seguinte:

“A associacdo de Rendeiras da Praia de Raposa foi fundada baseada em uma
curiosidade minha, no sentido de melhorar o mercado de vendas de renda aqui



produzidas. S6 que até agora os resultados ndo tém sido muito positivos. Consegui
junto a Primeira-Dama do Estado uma ajuda, tanto financeira, individualmente, para
cada associada cadastrada. O valor, como se fosse hoje, uns R$ 800,00 (Oitocentos
reais). Para mim foi bastante valido, por exemplo, investi o que recebi, e até hoje estou
no ramo... A decadéncia do comercio de renda, acredito que foi por falta de motivacéo
da maior parte de minhas colegas. (dona Rosa apud Reis, 2007, p.23)

Figura 21 - Associagdo das rendeiras de Raposa.
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Fonte: Acervo do autor (2024)

A criagdo da associag¢do foi uma forma das rendeiras se juntarem e se organizarem em
busca de valoriza¢ao de um reconhecimento além de buscarem uma maior fabricagdo de rendas
com a ideia de criar uma cadeia produtiva de fabricacdo. Somado a isso, o espago serviria para
comercializar os produtos fabricados e ensinar novas pessoas interessadas em aprender o oficio
darenda de bilro. Localizada na Rua da Lavanderia, N° 259, na drea central de Raposa, o espago

foi cedido pela prefeitura e desde entdo é ocupado pelas rendeiras.

Ao entrar na associacdo, o visitante sempre vai ter presenga de rendeiras fazendo renda
no espago e observar manequins € estantes com pecas de roupas para vender. Além da
associacdo das rendeiras, Raposa conta também com a rua principal do municipio,
popularmente conhecida por “corredor das rendeiras” onde € possivel encontrar varias lojas que
comercializam vestimentas feitas por renda de bilro, e na porta das lojas € possivel encontrar as

donas do estabelecimento praticando a arte.

Atualmente, iniciativas como a Associagdo Bilro de Ouro buscam preservar essa

tradi¢do, promovendo oficinas e incentivando o reconhecimento da renda como um patrimonio



cultural. Dessa forma, além de ser uma fonte de renda, a renda de bilro reafirma a historia e a
identidade das mulheres rendeiras de Raposa, tornando-se um simbolo da resisténcia e da forca

do trabalho feminino no municipio.

A tradicdo rendeira, transmitida de geragdo em geragdo, ndo apenas fortaleceu lagos
comunitarios, mas também garantiu uma fonte de sustento para muitas familias. A criagdo da
associagao das rendeiras e a existéncia do “corredor das rendeiras” demonstram como essa
pratica se mantém viva e essencial para a economia local. Dessa forma, a historia de Raposa ¢
um testemunho das interagdes entre diferentes povos e praticas culturais que, ao longo dos anos,
se entrelagaram para formar a identidade unica do municipio. O patriménio cultural,
materializado tanto na arte da renda de bilro quanto em outras manifestagdes culturais, reflete
a riqueza de um povo que, apesar das mudangas ¢ desafios, preserva suas tradigdes e continua

a construir sua propria historia.



3 DA TEORIA A PRATICA: O ENSINO DE HISTORIA POR MEIO DO ROTEIRO DE
ATIVIDADES NA CIDADE DE RAPOSA.

Ao longo desta dissertagdo, ja foi discutido como o curriculo tradicional de Historia,
fortemente influenciado por uma perspectiva eurocéntrica e elitista, tende a restringir a
abordagem de contetidos que valorizam a diversidade cultural ¢ a memoria social de
comunidades locais. Esse modelo curricular privilegia uma narrativa linear e centrada em
grandes eventos e personagens, muitas vezes desconsiderando a historia de grupos

marginalizados e as dindmicas culturais que moldam a identidade de diferentes territorios.

Nesse contexto, a educagao patrimonial se apresenta como uma ferramenta fundamental
para ressignificar o ensino de Historia, promovendo a construcdo de uma consciéncia historica
mais critica e plural. Através do contato com os bens culturais e a memoria coletiva, os alunos
tém a oportunidade de reconhecer-se enquanto sujeitos historicos, compreendendo que o
passado ndo estd distante ou restrito a livros ¢ documentos oficiais, mas se manifesta nos
espagos que ocupam, nas praticas culturais que vivenciam e nas tradicdes que constroem sua

identidade.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) enfatizam a importancia de um ensino de
Historia que estejam diretamente conectados a experiéncia cotidiana dos alunos. De acordo com
suas diretrizes, ¢ fundamental que os estudantes desenvolvam a capacidade de compreender a
historicidade das diferentes realidades sociais, reconhecendo as multiplas temporalidades e
perspectivas que compdem a constru¢do do passado em didlogo com as demais Ciéncias
Humanas. A educacdo patrimonial, nesse sentido, favorece uma abordagem interdisciplinar e
dindmica, permitindo que o ensino de Historia se aproxime das vivéncias concretas dos alunos

e fortalega o vinculo entre a escola e a comunidade.

O didlogo da Histéria com as demais Ciéncias Humanas tem favorecido, por outro
lado, estudos de diferentes problematicas contemporineas em suas dimensdes
temporais. Por meio de trabalhos interdisciplinares, novos contetidos podem ser
considerados em perspectiva historica, como no caso da apropriacdo, atuacdo,
transformag@o e representacdo da natureza pelas culturas, da relagdo entre trabalho e
tecnologia e das politicas publicas de saide com as praticas sociais, além da
especificidade cultural de povos e das inter-relagdes, diversidade e pluralidade de
valores, praticas sociais, memorias e historias de grupos étnicos, de sexo e de idade.
(Brasil, 1998, p.33)

Ademais, conforme apontado nos PCNs, como parte dos objetivos gerais da disciplina
de histodria, espera-se que no decorrer do ensino fundamental, o aluno consiga reconhecer que

o saber histérico ¢ parte de um conhecimento interdisciplinar e, com isso, ele tenha a



compreensdo de que historias individuais sdo tdo importantes quanto as coletivas, valorizando

e respeitando o patrimonio socio cultural e a diversidade social.

Assim, no municipio de Raposa-MA, a educagdo patrimonial assume um papel
fundamental no despertar da consciéncia historica dos alunos, uma vez que a historia local esta
profundamente entrelagada as praticas culturais e a0 modo de vida da populagdo. As atividades
pesqueiras, o artesanato e as tradigdes religiosas sao elementos essenciais dessa identidade, mas
sua auséncia no ensino formal pode levar ao distanciamento dos alunos em relagao ao proprio
territério. Isso dificulta a constru¢do de um senso de pertencimento e a valorizacdo de sua
heranca cultural, comprometendo a formacdo de uma identidade coletiva enraizada no

reconhecimento da historia e das tradi¢des locais.

Diante disso, este capitulo se propde a discutir a importancia da educagdo patrimonial
como estratégia para o ensino de Historia, evidenciando como sua aplicacdo pode contribuir
para o desenvolvimento da consciéncia historica critica dos alunos. Além disso, serad
demonstrado a pratica pedagdgica utilizada para articular os conhecimentos histéricos com o
patrimonio cultural do municipio de Raposa-MA, promovendo uma aprendizagem significativa

e socialmente contextualizada.

Os espacos urbanos sao elementos fundamentais na constru¢ao da identidade historica
e da memoria coletiva de uma comunidade. No entanto, muitos de seus aspectos, sejam eles
materiais ou imateriais, t€ém sido gradativamente esquecidos ou ignorados. Nesse sentido, a
implementagdo de projetos didaticos que explorem a maneira como os alunos percebem e
interpretam as transformacgdes do ambiente urbano torna-se uma estratégia essencial para o
ensino de conceitos como cultura e patrimonio, uma vez que muitos aspectos culturais podem

cair no esquecimento da sociedade.

Os diversos lugares, construgdes e monumentos que compdem o centro urbano de
nossas cidades, permitem-nos ver e refletir sobre certos elementos tangiveis e/ou
intangiveis, “visiveis e/ou invisiveis” que constituem a identidade histérica de nosso
entorno, nossa comunidade, nossa memoria e que com o passar do tempo, ndo estao
sendo lidos, mas sim, sendo esquecidos ou passam despercebidos. (Pesavento, 2007,
apud Neto, 2015, p.75)

Essa abordagem ndo apenas possibilita a construcdo de um sentimento de
pertencimento em relagdo ao territdério, mas também contribui para a formagao de cidadaos
conscientes de seu papel na preservacdo e transformacdo dos espacos que habitam,
compreendendo a cidade como um "texto" que pode ser constantemente lido, interpretado e

ressignificado por meio das praticas e agdes da sociedade. Diante disso, torna-se essencial



que a Secretaria Municipal de Educagdo (SEMED), em parceria com as escolas do municipio,
desenvolva iniciativas que integrem a educagdo patrimonial ao curriculo escolar, garantindo
que os alunos tenham acesso a um ensino que valorize a histéria local e promova uma

consciéncia critica sobre o patrimonio cultural e sua preservagao.

A SEMED desempenha um papel fundamental na garantia do direito a educagdo e no
fortalecimento do ensino publico no municipio. Criada juntamente com a emancipagdao da
cidade, o o6rgao tem sido responsavel por implementar politicas educacionais que visam a
democratiza¢do do acesso ao ensino, a melhoria da infraestrutura escolar e a qualificacdo dos
profissionais da educag@o. Ao longo dos anos, observa-se uma ampliagao significativa da rede
municipal de ensino, refletindo nao apenas o crescimento populacional, mas também os

esforcos continuos da administracio publica para atender as demandas educacionais da regido.

Atualmente, a cidade conta com 23 unidades escolares distribuidas entre a zona urbana
e rural, atendendo um total de 5.376 alunos. Esses nimeros evidenciam a expansao do sistema
educacional ¢ a necessidade de investimentos constantes na manuten¢ao das escolas, na
formag¢dao docente e no desenvolvimento de metodologias que tornem o ensino mais

significativo para os estudantes.

A tabela a seguir apresenta um panorama quantitativo da rede municipal de ensino,

demonstrando a distribui¢ao dos alunos e das escolas no municipio de Raposa:

Tabela 1: Quantitativo de escolas e alunos matriculados no municipio de Raposa.

ESCOLA QUANTITATIVO DE ALUNOS
U.E Manoel Batista — Centro 11
J. I Luis Flavio Brito 73
J.I Manoel Moreira 87
J. 1 O Pescador 143
U. I Sarney Filho 726
U. E Manoel Batista 221
U. E Socorro Magalhaes 132
U. E Marcone Caldas 387
U. E Sao Joaquim 145
U. I Crianca Esperanca 636
J. I Crianca Esperanca 177




Creche Escola Cidade de Raposa 136
U. E Vila Nova 273
U. I Santo Antonio 119
Creche Escola Cantinho do Saber 126
U. E Henrique de La Roque 187
U. E José Lisboa 508
U. E Rural Boa Esperanca 142
U. I Jarbas Passarinho 288
U. E Nova Aracagi 174
U. E Vila Sao Joao 154
U. I Prof®. Maria Rosa Reis Trindade 558
Creche Escola Recanto dos Poetas 33

Fonte: Semed (2024)

Diante desse panorama educacional, torna-se essencial compreender como as politicas
publicas e as diretrizes pedagogicas se materializam no cotidiano escolar. Para isso, a pesquisa
foi direcionada para uma analise especifica dentro da rede municipal de ensino, buscando
compreender, a partir de uma unidade escolar, de que maneira os alunos vivenciam o ensino de
Historia e a educacgao patrimonial. A escolha da escola investigada levou em consideragdo sua
relevancia na formagao educacional da comunidade, sua inser¢ao no contexto sociocultural do
municipio e, especialmente, o fato de ser a institui¢do onde atuo como professor, permitindo

uma analise mais aprofundada da realidade escolar e das praticas pedagogicas desenvolvidas.

A institui¢do que ocorreu a pesquisa foi na Unidade Integrada Jarbas Passarinho, que
fica localizada na estrada da Raposa, no bairro do Aragagi. O nome da institui¢do de ensino ¢
em homenagem a Jarbas Passarinho que foi um militar, senador da republica pelo Estado do
Paré e ocupou os cargos de ministro do trabalho, previdéncia social, justica e educacao durante
o periodo de ditadura militar, além de ser o responsavel pelo formulario ortografico de 1943,

sendo esse uma reforma ortografica anterior a que ocorreu em 1990.



Figura 22 - Fachada da escola Jarbas Passarinho

Fonte: Acervo do autor (2024)

A escola teve, no ano de 2024, 288 alunos matriculados, sendo aproximadamente 95%
oriundos de familias de baixa renda. Sua estrutura conta com uma sala de dire¢do e
coordenacdo, uma sala dos professores com banheiro, um patio utilizado para palestras e
atividades pedagogicas, além de uma cozinha com refeitorio para os alunos. As cinco salas de
aula sdo equipadas com quadros para escrita com pincel e climatizadas, o que contribui para
amenizar as altas temperaturas do verao no municipio.

Figura 23 - A esquerda, visdo interna da entrada da escola. A direita, refeitorio e cozinha ao
fundo

Fonte: Acervo do autor (2024)

No entanto, em comparacdo com outras escolas da cidade, a instituicdo enfrenta

desafios estruturais significativos, como a auséncia de uma quadra poliesportiva para a pratica



de esportes, de um auditério para eventos e atividades culturais, de uma biblioteca e de uma
sala de informatica — elementos fundamentais para enriquecer o processo de ensino-

aprendizagem e proporcionar um ambiente escolar mais completo.

Devido ao regime de ensino integral, a escola oferece lanche para todos os alunos e
almoco para aqueles que permanecem no contraturno, sendo a alimentagdo supervisionada por
nutricionistas da SEMED. A organizagdo do ensino fundamental II ¢ adaptada a quantidade
limitada de salas de aula, funcionando da seguinte forma: no turno matutino, ha trés turmas do
sexto ano e duas do sétimo ano; no periodo vespertino, ha duas turmas do oitavo ano e trés

turmas do nono ano.

3.1 AMETODOLOGIA PARA A APLICACAO DA ATIVIDADE.

Por ser uma escola de pequeno porte e diante das limitagdes orcamentarias da SEMED
do municipio, a implementagao do projeto exigiu adaptagdes metodologicas para garantir sua
viabilidade. Inicialmente idealizado para ser aplicado com turmas do oitavo € nono ano, o
projeto “Conhecendo o Meu Municipio” precisou ser ajustado, sendo desenvolvido
integralmente apenas com os alunos do nono ano. Essa decisdo se deu pela necessidade de um
aprofundamento maior nos contetidos abordados, considerando a maturidade cognitiva e o nivel

de aprendizado esperado para essa etapa do ensino fundamental.

A interdisciplinaridade foi um fator essencial para ampliar as possibilidades de
abordagem do tema, permitindo que os estudantes construissem um conhecimento mais amplo
sobre o municipio, compreendendo sua formagdo historica, caracteristicas geograficas e

expressoes culturais por meio da andlise textual e da produgdo escrita.

A metodologia utilizada no projeto foi fundamentada em um plano de aula estruturado,
detalhando todas as etapas da atividade, desde o diagnostico inicial do conhecimento dos alunos
sobre a historia e patrimonio local até as praticas pedagodgicas adotadas para estimular sua
participagdo ativa. A abordagem incluiu momentos expositivos, atividades praticas e saidas de
campo, promovendo um ensino dindmico e significativo. Além disso, diante das dificuldades
estruturais da escola e da falta de alguns recursos, foi necessario recorrer a materiais didaticos
alternativos e estratégias pedagogicas diferenciadas, tornando a experiéncia mais acessivel e

eficiente para os estudantes.



Dessa forma, o projeto ndo apenas ampliou o repertorio cultural dos alunos, como
também contribuiu para o desenvolvimento do senso de pertencimento e valorizacdo da historia
local, incentivando-os a refletirem sobre sua identidade e o papel da comunidade na preservagao

do patriménio de Raposa-MA.

3.20PLANO DE AULA

O planejamento pedagdgico ¢ um elemento essencial para a organizagao das praticas
docentes, possibilitando uma abordagem estruturada e coerente com os objetivos de ensino. No
contexto deste projeto, a elaboragdo de um plano de aula tornou-se indispensédvel para garantir
que as atividades fossem aplicadas de maneira eficiente e articulada com as diretrizes
educacionais vigentes. Nesse contexto, o plano de aula orientou a aplicagdo do projeto
"Conhecendo o meu municipio", fornecendo um direcionamento metodologico fundamentado
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo

Nacional (LDB — Lei n° 9.394/1996) e nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN).

O planejamento foi elaborado levando em consideracao as especificidades da Unidade
Integrada Jarbas Passarinho e a realidade da Semed de Raposa-MA, que dispde de recursos
limitados para atividades extraclasse. Dessa forma, foi necessario adaptar algumas estratégias
metodoldgicas, priorizando recursos acessiveis e atividades que valorizassem a participagao

ativa dos alunos no processo de ensino e aprendizagem.

O plano de aula teve como objetivo principal desenvolver a consciéncia historica e
patrimonial dos estudantes, estimulando a valorizagdo da historia local e o reconhecimento de
Raposa-MA como um espago de memorias, tradigdes e identidade coletiva. Para isso, sua
aplicacdo completa ocorreu, conforme j& mencionado, com as trés turmas de 9° ano (A, B e ),
totalizando a participagao de 58 alunos e o envolvimento interdisciplinar de trés componentes
curriculares: Historia, Geografia e Lingua Portuguesa. Todavia, neste trabalho sera dada

atencdo a parte do plano de aula apenas da disciplina de historia.

No contexto da educagdo patrimonial, por exemplo, o planejamento didatico se torna
ainda mais relevante, pois orienta o professor na articulagdo entre teoria e pratica,
proporcionando aos alunos uma experiéncia concreta e reflexiva sobre a historia e a cultura
local, alinhando as diretrizes curriculares a realidade dos estudantes fortalecendo o ensino e

ampliando as possibilidades de aprendizagem.



A BNCC (Brasil, 2018) enfatiza a necessidade de um ensino que relacione o
conhecimento histérico com as experiéncias concretas dos alunos, promovendo uma
aprendizagem significativa e critica. Assim, o plano de ensino foi estruturado a partir de eixos

fundamentais, contemplando:

1. Objetivos Gerais e Especificos: Compreender a formacdo historica do municipio de
Raposa-MA, valorizar a memoria coletiva, refletir sobre a importancia do patrimonio
cultural e estimular o senso de pertencimento a comunidade local.

2. Conteudos Abordados: Historia da cidade de Raposa-MA, patrimonio material e
imaterial, identidade cultural ¢ memoria social.

3. Metodologia: Exposi¢do dialogada sobre a historia do municipio, anélise de documentos
historicos e mapas, trabalho com fontes orais (relatos de moradores mais antigos), visita
a pontos historicos da cidade e produgdo de textos reflexivos sobre a experiéncia vivida.

4. Recursos Didaticos: Livros didaticos sobre Raposa, e outros livros como a Biana, do
escritor Reis (2007), além de registros fotograficos, videos documentais e entrevistas.

5. Avaliagdo: Reflex@o escrita sobre a experiéncia da atividade, debates em grupo e
produgdo de um mural tematico com registros historicos e impressdes dos alunos sobre

a cidade.

A justificativa pedagdgica deste plano de aula encontra respaldo em diversas
normativas educacionais. A BNCC, por exemplo, como ja mencionado neste trabalho, destaca
a importancia do ensino de Historia para a constru¢do da identidade dos sujeitos e para o
desenvolvimento da percepcdo critica sobre a sociedade. As competéncias gerais da BNCC
(Brasil, 2018) reforcam o papel da educagao na promogao do pensamento critico, da valorizagdo
do patrimonio cultural e do reconhecimento da diversidade historica e social do Brasil. Além
disso, a LDB (Lei n° 9.394/1996) estabelece a necessidade de um ensino pautado na
interdisciplinaridade, promovendo a integracdo dos conhecimentos e o desenvolvimento das

habilidades necessarias para a formagao cidada.

Embora o documento nao utilize explicitamente o termo "interdisciplinaridade". A lei
orienta que a educagdo deve promover a integracao entre conhecimentos, habilidades e valores
éticos, visando uma formacao integral do estudante. Bom exemplo disso sdo os artigos 2° e 26°
que mostra que a LDB define que a educacao deve "formar para o exercicio da cidadania" e
"qualificar para o trabalho", indicando a necessidade de uma abordagem que va além da

fragmentacao disciplinar, integrando conhecimentos teéricos e praticos:



Art. 2. A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade
e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do
educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualifica¢do para o trabalho.
(Brasil, 1996, p.8).

O caput do artigo 26° trata sobre curriculo e diversificagdo desse documento para a
realidade do aluno, o que demonstra que a lei prevé que os curriculos devem ter uma base
nacional comum e uma parte adaptada as realidades locais. Essa estrutura incentiva a

articulacao entre diferentes areas do conhecimento.

Art. 26. Os curriculos da educagao infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (Brasil, 1996, p.21).

Além da LDB, politicas publicas como O PNDE (Programa Nacional de
Desenvolvimento da Educagao) desempenham um papel fundamental na viabilizacdo dos
recursos necessarios para a implementacao de praticas pedagogicas mais dindmicas. O uso de
veiculos adquiridos por recursos do PNDE, por exemplo, contribui para garantir que os alunos
possam exercer seu direito constitucional de ir e vir para a escola, em uma realidade onde muitos

ndo conseguiriam ir até as instituicdes de ensino por outros meios de locomogao.

Por meio dessa estrutura, o plano de aula buscou nao apenas favorecer a construgdo de
uma consciéncia historica nos estudantes, mas também ampliar sua compreensao sobre o papel
ativo que desempenham na preservag¢ao da memoria e do patrimdnio de sua comunidade. Dessa
forma, a atividade proposta refor¢a a importancia de um ensino de Historia que va além da
transmissao de conteudo, permitindo que os alunos compreendam e ressignifiquem a realidade

em que estdo inseridos.

3.3 O ROTEIRO DE ATIVIDADE POR MEIO DO PROJETO “CONHECENDO O MEU
MUNICIPIO”

A implementagdo do projeto “Conhecendo o Meu Municipio” foi estruturada em trés
etapas principais: aulas teoricas, atividades praticas e ludicas e um momento avaliativo onde os
alunos precisam colocar em pratica os conhecimentos aprendidos durante o projeto, visando
articular conhecimento histérico, experiéncia concreta e valorizagdo do patrimonio local. O

projeto buscou proporcionar aos alunos uma imersdo na historia e cultura de Raposa-MA,



possibilitando a constru¢do de uma consciéncia historica mais aprofundada e um maior senso

de pertencimento a comunidade.

3.3.1 AULAS TEORICAS

As aulas tedricas tiveram como objetivo introduzir os conceitos fundamentais sobre
historia local, patriménio material e imaterial, memoria social e identidade cultural, utilizando
diferentes metodologias para favorecer a aprendizagem significativa a exemplo das TICs
(Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo). Ja as atividades praticas e ludicas foram voltadas
para a interacdo dos estudantes com os espacos historicos e culturais do municipio, permitindo

que eles observassem, analisassem e refletissem sobre a relag@o entre o passado e o presente.

Figura 24 - Aula teorica sobre educagdo patrimonial para os alunos.

Fonte: Acervo do autor (2024)

O uso das TICs no ensino de Historia tem se mostrado uma ferramenta essencial para
potencializar o aprendizado dos alunos, tornando as aulas mais dindmicas, interativas e
acessiveis. No contexto do projeto "Conhecendo o Meu Municipio", os recursos tecnoldgicos
desempenharam um papel fundamental ao possibilitar uma abordagem diferenciada, que
combinou textos, imagens, videos e mapas online para enriquecer a compreensao dos conteudos

trabalhados.



A utilizagdo de slides, plataformas digitais e recursos audiovisuais auxiliou na ilustracao
de conceitos como patriménio material e imaterial, memoria social e identidade cultural,
permitindo que os estudantes visualizassem e analisassem elementos historicos e culturais de
Raposa-MA com maior clareza. Além disso, o uso das TICs possibilitou a constru¢ao de um
ambiente de aprendizagem mais participativo, estimulando o interesse e a curiosidade dos

alunos por meio da interagdo com diferentes midias.

As TICs, segundo Castells (1999) ¢ a caracteristica mais importante no processo da
multimidia pois:
[...]capta em seu dominio a maioria das expressdes culturais de uma sociedade. Seu
advento ¢é equivalente ao fim da separagdo e até da distingdo entre midia audiovisual
e midia impressa, cultura popular e cultura erudita, entretenimento e informagao,
educagdo e persuasdo. Todas as expressdes culturais, da pior & melhor, da mais elitista
a mais popular, vém juntas nesse universo digital que liga, em um supertexto historico
gigantesco, as manifestacdes passadas, presentes e futuras da mente comunicativa.

Com isso elas constroem um novo ambiente simbolico. Fazem da virtualidade nossa
realidade (CASTELLS, 1999, p.394).

A partir dessa perspectiva, ¢ possivel perceber como o uso das Tecnologias da
Informacao e Comunicacao (TICs) no ensino de Historia amplia as possibilidades de construgdo
do conhecimento. Ao integrar diferentes midias, essas ferramentas favorecem a compreensao
de conceitos como patrimonio material e imaterial, memoria social e identidade cultural,

permitindo que os alunos tenham contato com uma diversidade de fontes historicas e culturais.

No contexto do municipio de Raposa-MA, essa abordagem se torna especialmente
relevante, pois possibilita que os estudantes analisem e valorizem as manifestagdes culturais
locais por meio de recursos audiovisuais, plataformas digitais e interagdes multimidia. Dessa
forma, a multimidia ndo apenas facilita a visualizagdo de elementos histdricos, mas também
potencializa o engajamento dos alunos ao proporcionar uma experiéncia de aprendizado mais

interativa e dinamica.

Durante as aulas, o uso de ferramentas digitais, como o Google Maps, possibilitou a
demonstragdo de diversos tipos de patrimonios culturais ao redor do mundo, permitindo que os
alunos observassem as transformagdes que esses locais sofreram ao longo do tempo por meio
das atualizacdes via satélite do aplicativo. No contexto local, um exemplo significativo foi a
andlise do Porto do Braga, no municipio de Raposa-MA. Através dessa ferramenta, os
estudantes puderam visualizar sua estrutura antes e depois das reformas realizadas pelos 6rgaos

publicos. Conforme veremos na figura 24, onde a ferramenta disponibiliza duas imagens de



satélite, a primeira do ano de 2011 e a segunda no ano de 2015 e na figura 25 os alunos, no ano

de 2024, visitando o cais do porto j& reformado.

Figura 25 - Print google maps Porto do Braga, Raposa-MA
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Fonte: Google Maps

Figura 26 - Alunos no porto do Braga pds reforma ocorrida no Cais

Fonte: Acervo do autor (2024)

Nesse sentido, o uso das TICs no ensino de Historia ndo se limita a ilustracdo dos
contetidos, mas atua como um meio de transformagdo da aprendizagem. A interatividade
proporcionada por essas ferramentas permite que os alunos explorem diferentes perspectivas

historicas, estabelecam conexdes entre o passado e o presente e desenvolvam uma compreensao



mais aprofundada de sua identidade cultural. Assim, a virtualidade se torna parte da realidade

educacional, promovendo um ambiente de ensino mais dindmico, inclusivo e significativo.

Ademais, o uso dessas ferramentas foi fundamental para o planejamento e organizagao
da visita pedagdgica. O mapeamento prévio do roteiro permitiu que os alunos conhecessem
antecipadamente os locais que seriam visitados e compreendessem a importancia de cada um
deles no estudo do patriménio e da memoria local. Essa abordagem nao apenas otimizou a
experiéncia da visita, mas também despertou maior interesse € envolvimento por parte dos

estudantes, que puderam explorar o ambiente de maneira mais consciente e direcionada.

3.3.2 AULA PRATICA

Diante dessas consideragdes, a elaboracdo do roteiro da visita pedagdgica foi planejada
de forma colaborativa, envolvendo ativamente os alunos no processo de escolha dos locais a
serem explorados. Na construc¢do do roteiro foi necessario considerar nao apenas a relevancia
dos locais que seriam visitados, mas também a logistica do transporte e o tempo disponivel para
o passeio. O municipio possui trés de onibus de transporte escolar que fazem as rotas na cidade
para buscar e levar alunos as vinte e trés escolas. O horario de entrada nas institui¢des de ensino,

no turno vespertino, € as 13:20 com as aulas iniciando as 13:30 e o termino destas ¢ as 17:30.

Sendo assim, por meio de oficio enviado a SEMED, foi disponibilizado um 6nibus da
frota de Raposa para o translado dos alunos para a atividade. Assim, foi necessario aguardar o
transporte disponibilizado para o passeio terminar o seu itinerario do inicio da tarde para que
ele se dirigisse até a escola. Ademais, a atividade extraclasse s6 poderia se estender até as 17:00,
pois o Onibus precisaria retornar para a garagem para ficar disponivel para a rota dos alunos e

busca-los nas institui¢oes de ensino as 17:30.

Com isso, um dos maiores desafios foi fazer um passeio de aproximadamente 3 horas,
contando o tempo de deslocamento até os locais e a volta para a escola e varios locais para
visitagdo. Levando em conta as limitacdes ja citadas, buscou-se construir um itinerario que
equilibrasse acessibilidade e relevancia histérica, garantindo que os estudantes pudessem
vivenciar, na pratica, os conceitos discutidos em sala de aula. O passeio ocorreu no dia 25 de
setembro de 2024, numa quarta-feira, Unico dia que os professores de historia, geografia e

portugués estavam juntos na escola e poderiam acompanhar os alunos na atividade.



A ideia inicial era que o passeio tivesse 12 paradas para visitagao: Porto do Braga, Ponta
da praia de raposa, onde se tem acesso ao mar e a algumas dunas da regido, Viva de Raposa,
Estatua de Sao Pedro, Porto do fim de Raposa, corredor das rendeiras com visitagdo a, pelo
menos, duas lojas de renda, praga chico noca, localizada no centro de Raposa, associacao das
rendeiras bilros de ouro, escola Sarney Filho, para os alunos conhecerem uma oficina de renda
de bilro que ocorre no local e para finalizar, a paroquia Sdo Pedro. Todavia, por conta das
limitagdes ja citadas no trabalho ndo foi possivel a visitagdo a praca Chico Noca, a praia de
Raposa, as duas lojas de renda de bilro — apenas uma foi visitada — e a associagdo das rendeiras
bilro de ouro. Esses locais foram visitados pelo uso de ferramentas TICs, como google maps,

videos no youtube sobre o local e o google Earth.

Sendo assim, os oito pontos visitados por ordem foram: Porto do Braga; Viva Raposa;
Centro de Acolhimento ao Turista; Estatua de Sdo Pedro, Porto do Fim de Raposa; Corredor

das Rendeiras; Escola Sarney Filho, Paréquia Sao Pedro Apostolo.

Como a escola ndo esta localizada no centro de Raposa, foi necessario um
deslocamento de aproximadamente nove quilémetros, de acordo com o Google Maps, até o
primeiro destino: o Porto do Braga. O municipio possui mais de cinco portos, mas a escolha
desse local se deu por sua proximidade em relagdo a escola, tornando-o um dos primeiros pontos
vidveis para visitacdo. Além disso, trata-se de um dos portos mais antigos de Raposa, com
acesso ao manguezal e aos bracos de rios, funcionando como ponto de ancoragem para diversas

embarcagdes dos pescadores locais.

Outro fator determinante para a escolha do Porto do Braga foi a logistica da visitacdo,
j& que sua localizagdo facilitou o deslocamento para os demais pontos previstos no roteiro.
Abaixo, a imagem do mapa ilustra o trajeto percorrido pelos alunos, destacando os oito locais

visitados ao longo da atividade.



Figura 27 - Trajeto feito com os alunos, mapeado no google earth
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Ao chegar no Porto do Braga, foi feita uma conversa inicial com os alunos explicando
a dindmica das visitas e as diretrizes para que o passeio ocorresse da melhor forma possivel.
Um questionario com questdes foi dado aos alunos para que eles pudessem responder no
decorrer da atividade. No porto, os alunos fizeram perguntas sobre o local para dois pescadores
de nome: José e Fernando que sdo moradores de Raposa desde o nascimento e trabalham no
local. Apds a conversa com os pescadores, foi feito uma explicacdo, pelos professores, sobre a
localidade com informagdes sobre a geografia, o ecossistema local, a variagdo de maré e como
ela afetava o fluxo de barcos no porto. Visto que no dia da visita, o porto estava seco e,

consequentemente, os barcos que ali estavam nao poderiam sair.



Figura 28 - Alunos e professores que foram ao passeio

Fonte: Acervo do autor (2024)

Figura 29 - Momento de explica¢do da dindmica parar os alunos no porto do Braga

Fonte: Acervo do autor (2024)

Ap0s a visita ao Porto do Braga, seguimos para o Centro de Acolhimento ao Turista
de Raposa, um espago fundamental para a recep¢do de visitantes e para a valorizagdo do
patrimonio cultural e natural do municipio. O local funciona como um ponto de informagao e
orientagdo para aqueles que desejam conhecer melhor a cidade, seus atrativos turisticos e suas

tradigoes.



Ao chegarmos, os alunos foram recepcionados por funcionarios do centro, que
explicaram a importancia do turismo para a economia local e como o espaco auxilia turistas e
moradores a descobrirem os encantos de Raposa. Durante a explicagdo, foram apresentadas
imagens de diferentes pontos turisticos da cidade, como as famosas Fronhas Maranhenses, as

embarcagdes tipicas da regido e a culindria baseada na pesca artesanal.

Os alunos demonstraram grande interesse ao verem mapas e registros historicos da
cidade, além de fotos antigas que mostram a evolucao do municipio ao longo dos anos. Muitos
ficaram surpresos ao perceber como Raposa cresceu e se desenvolveu, mantendo suas tradigdes

culturais vivas.

Além da parte expositiva, os estudantes puderam explorar o espago e observar os
materiais informativos disponiveis. Em pequenos grupos, eles analisaram folders turisticos,
destacando os elementos que mais chamaram atengdo, como a gastronomia local, as
festividades tradicionais e a biodiversidade dos manguezais. Essa atividade permitiu que os
alunos compreendessem como o turismo se conecta com a preservagdo do patrimonio e a

identidade da comunidade.

Ao final da visita, foi proposto um breve momento de reflexdo, no qual os alunos
compartilharam suas impressoes sobre o local e discutiram a importancia de preservar a cultura
e a historia de Raposa. Alguns relataram que nunca haviam visitado o centro antes e que ficaram

motivados a conhecer mais sobre sua propria cidade.

Essa segunda parada na visita pedagogica reforcou o sentimento de pertencimento e
ajudou os alunos a perceberem como o turismo pode ser um instrumento de valoriza¢ao do
patrimOnio cultural e natural da regido. Além disso, a experiéncia os fez refletir sobre a
necessidade de preservar a historia local para que futuras geragdes também possam reconhecé-

la e aprecia-la.

Um fato a ser ressaltado aqui, ¢ que apesar de todos os estudantes residirem no
municipio de Raposa, alguns deles nunca tinham ido ao viva de Raposa. Ao serem questionados

sobre 0 motivo, o aluno Bryan, morador da vila bom viver, relatou o seguinte:

Eu moro com minha mae, meu pai e mais 4 irmaos, quase ndo saimos. Meus pais
passam o dia trabalhando, e quando eu saio da escola volto para casa e preciso cuidar
dos meus irmaos enquanto meus pais estdo fora. No final de semana eu ajudo meu pai
a cuidar da horta que a gente tem, por isso quase ndo sobra tempo pra sair, as vezes
pego a bicicleta e vou nas casas do meu amigo perto, mas aqui ¢ muito longe. (Bryan,
2024).



Figura 30 - Visita dos alunos ao Centro de Atendimento ao Turista

Fonte: Acervo do autor (2024)

Ap6s a visita ao Centro de Acolhimento ao Turista de Raposa, seguimos para um dos
locais mais conhecidos da cidade: o Viva Raposa, um espago de lazer e convivéncia que retine
tanto moradores quanto visitantes em busca de momentos de descanso e contato com a cultura
local. O ambiente ¢ marcado por sua vista privilegiada para o mar e pela presenca de diversos
comeércios que vendem artesanato, comidas tipicas e produtos ligados a tradicao pesqueira do

municipio.

Assim que chegamos, os alunos puderam perceber a diferenca entre esse local e os
anteriores visitados. Se no Porto do Braga a relagdo com a pesca era mais voltada para o trabalho
e a subsisténcia dos moradores, no Viva Raposa esse elemento aparece de forma mais ludica e

turistica, sendo incorporado a economia local por meio do comércio e das atragdes culturais.

O ponto alto da visita foi a contemplagdo da Estatua de Sao Pedro, uma homenagem ao
padroeiro dos pescadores e da cidade e uma figura de grande importancia para a identidade
cultural do municipio. A imagem de Sdo Pedro, localizada em um ponto estratégico do Viva,
simboliza a fé ¢ a devog¢ao dos trabalhadores do mar, refletindo a forte influéncia do catolicismo
na cultura raposense. Durante a explicacdo, os alunos foram incentivados a refletir sobre o papel
das religides na constru¢do da identidade dos povos e sobre como os elementos simbolicos

ajudam a preservar a memoria coletiva da comunidade.



Além disso, o grupo observou os detalhes da estrutura do espago, analisando como o
turismo e a cultura popular se manifestam no local. Alguns alunos notaram a presenca de
restaurantes que servem pratos tipicos, como o arroz de cuxa e o peixe frito, e discutiram a
relacdo entre gastronomia e patrimonio imaterial. Outros destacaram a importancia do Viva
Raposa como um ponto de encontro para a populagcdo, onde ocorrem festividades e
apresentacdes culturais, como o tradicional S3o Jodo, e os shows de comemorag¢do ao

aniversario da cidade.

A visita ao Viva Raposa proporcionou um momento de interagdo e reflexdo sobre a
forma como os espagos urbanos podem ser ressignificados ao longo do tempo. Se antes o
municipio era voltado exclusivamente para a pesca, hoje ele se reinventa ao integrar o turismo

como uma importante atividade econdmica e cultural.

Figura 31 - Aluno no viva Raposa

Fonte: Acervo do autor (2024)



Figura 32 - Aluno a frente da estatua de Sao Pedro

Fonte: Acervo do autor (2024)

Ap0s a visita ao Viva Raposa e a estatua de Sdo Pedro, seguimos para o Porto do Fim
de Raposa, um dos locais mais emblematicos da cidade, tanto pelo nome peculiar quanto pela
sua relevancia para a economia local. Chamado assim pelos moradores por estar literalmente
no extremo do municipio, o porto se destaca como um dos principais centros de comercializagao

de pescados, movimentando diariamente a economia e a rotina dos trabalhadores da pesca.

Ao chegar, os alunos foram recebidos pelo cenario tipico de um porto ativo: a chegada
e saida de barcos enquanto pescadores descarregam suas mercadorias € comerciantes negociam
os peixes e frutos do mar que abastecem tanto os mercados locais quanto outros municipios da
regido. O odor caracteristico do pescado, o som das marés e o burburinho dos vendedores
anunciando os valores dos peixes criaram uma experiéncia sensorial Unica, que aproximou 0s

estudantes da realidade daqueles que vivem da pesca.

Durante o tempo que ficamos no local, abordamos a importancia do porto como um
ponto estratégico para o sustento de muitas familias raposenses. Diferente do Porto do Braga,
que visitamos anteriormente e que € voltado para o ancoramento de pequenas embarcagdes € 0
acesso ao manguezal, o Porto do Fim de Raposa tem uma dindmica comercial mais intensa.
Muitos moradores e comerciantes da cidade e de outras regides frequentam o local para comprar
peixes frescos diretamente dos pescadores, seja para consumo proprio ou para revenda nos

mercados e feiras e até em outros Estados.

Os alunos observaram como a pesca nao envolve apenas os trabalhadores que vao ao

mar, mas também um grande nimero de pessoas que atuam no processo de comercializagao,



transporte e venda dos produtos. A conversa com alguns comerciantes revelou a diversidade de
espécies comercializadas, como pescada amarela, anchova, cagdo (tubardo), pargo, entre outros
tipos de peixe, além das variagdes de precos conforme a sazonalidade e a disponibilidade do

pescado.

Outro ponto que chamou a atencao foi a relacdo entre a pesca e a cultura local. Muitos
dos pescadores mantém técnicas tradicionais de captura transmitidas por geracoes,
demonstrando como a atividade ndo ¢ apenas uma fonte de renda, mas também um elemento
essencial do patrimonio imaterial do municipio. Os alunos refletiram sobre a necessidade de
preservagao desse conhecimento, bem como os desafios enfrentados pelos trabalhadores, como
a dependéncia da variagdo de mar¢, as oscilagdes do mercado e a necessidade de politicas

publicas de incentivo ao setor pesqueiro.

Para muitos, essa foi a primeira vez que olharam para o porto ndo apenas como um
espaco de comércio, mas como um lugar de significados historicos, sociais e culturais. A
experiéncia reforgou a percepcao de que Raposa nao se limita a seus pontos turisticos, mas
também se define pelo trabalho arduo de sua populagdo, que mantém vivas as tradi¢cdes ligadas

a pesca € ao mar.

Figura 33 - Visitagdo ao porto do fim de Raposa.

Fonte: Acervo do autor (2024).

Dando sequéncia ao roteiro, nos dirigimos para um dos lugares mais representativos da
identidade cultural do municipio: o Corredor das Rendeiras. Esse espaco ¢ conhecido por reunir
mulheres que preservam a tradigdo artesanal da renda de bilro, um saber transmitido por

geracdes e que se tornou um dos maiores simbolos do patrimonio imaterial da cidade.



Figura 34 - Corredor das rendeiras
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Fonte: Acervo do autor (2024)

Ao chegar no local, os alunos puderam observar as pequenas lojas onde as rendeiras
expdem e comercializam suas pegas. Por ndo ser um periodo de férias, alta estacao de turistas,
a movimentagdo de pessoas no local estava tranquila. A diversidade dos trabalhos chamou a
atencdo de todos: havia toalhas, vestidos, saidas de praia, caminhos de mesa e até mesmo
pequenos souvenirs feitos com a delicada renda. Além da beleza das pecas, os alunos notaram
como o ambiente exalava histéria, com cada trabalho contando um pouco da identidade e da

heranga cultural das mulheres que ali trabalham.

Figura 35 - Loja de rendas no corredor das rendeiras

Fonte: Acervo do autor (2024)



Para uma experiéncia mais aprofundada, visitamos uma loja de rendas, onde uma
rendeira local nos recebeu calorosamente e compartilhou sua trajetéria na arte do bilro. Sentada
diante de sua almofada de renda na porta do estabelecimento, com os bilros nas maos ¢ a linha
entrelacada com precisdo, ela demonstrou a técnica enquanto explicava o processo de produgao.
Os alunos demonstraram fascinio ao ver a rapidez e a destreza dos movimentos necessarios para

tecer os padroes das rendas.

Figura 36 - Visitacao a loja de rendas

Fonte: Acervo do Autor (2024)

Durante a conversa, a rendeira, que nos recebeu tdo bem e compartilhou um pouco do
seu tempo conosco, relatou como aprendeu o oficio ainda na infancia, observando sua mae e
sua avo trabalharem. Ela destacou que, apesar dos desafios, como a concorréncia com produtos
industrializados, ainda ha uma valorizagao do trabalho artesanal, especialmente por turistas que

visitam Raposa em busca de pegas auténticas e feitas a mao.

Os estudantes aproveitaram a oportunidade para fazer perguntas sobre a origem da renda
de bilro, o tempo necessario para confeccionar uma pega e as dificuldades enfrentadas na

preservacdo dessa tradi¢do. A artesd também explicou que, além da técnica e da paciéncia, a



renda envolve um sentimento de pertencimento, pois cada peca carrega consigo a historia e a

identidade da comunidade.

A experiéncia foi enriquecedora, pois permitiu que os alunos enxergassem de perto a
importancia do trabalho manual na cultura local. Muitos demonstraram surpresa ao perceber
que, apesar dos avangos tecnologicos, ainda ha oficios que resistem ao tempo e dependem do

saber passado de geragdao em geragao.

Além disso, a visita ajudou a reforgar a reflexdo sobre o valor do patrimonio imaterial e
a necessidade de preservar praticas culturais que fazem parte da identidade do municipio. Com
essa experiéncia, a turma pode compreender que o patrimonio ndo estd apenas nos grandes
monumentos materiais, mas também nas maos habilidosas das rendeiras que mantém viva a

tradi¢ao imaterial de fazer renda de bilro em Raposa.

Ap0s a visita ao Corredor das Rendeiras, seguimos para a Escola Sarney Filho, onde
funciona a tinica oficina de renda de bilro!® voltada para os alunos da cidade de Raposa. Esse
projeto surgiu a partir da implementacdo do ensino integral no municipio, oferecendo uma
oportunidade unica para que os estudantes possam aprender e praticar esse oficio tradicional no

contraturno escolar.

Ao chegarmos, fomos recebidos com entusiasmo pela professora Marilene, atual
presidenta da Associacdo de Rendeiras Bilros de Ouro, uma pessoa de grande importancia para
a preservacao dessa pratica cultural na cidade. Ela, com anos de experiéncia na arte da renda,
dedica-se ao ensino da técnica para os jovens, garantindo que esse saber ndo se perca com o

passar do tempo.

16 Esse projeto ja foi tema de reportagem feita pela Tv mirante, afiliada rede globo no Maranhdo, que mostrou a
importancia da oficina da renda de bilro para a preservagdo da cultura no local. Disponivel em: <
https://redeglobo.globo.com/ma/tvmirante/noticia/reporter-mirante-a-cidade-de-raposa-a-terra-do-artesanato-
renda-de-bilro.ghtmI> . Acesso em: 20 de jan de 2025.



Figura 37 - Prof* Marilene explicando sobre as oficinas de renda.

Fonte: Acervo do autor (2024)

A oficina ocorre em um dos patios da escola adaptado para o ensino da renda, com dez
almofadas, bilros e linhas organizados sobre as mesas. Os alunos que participam do projeto
estavam concentrados em seus trabalhos quando entramos, cada um desenvolvendo sua pega
com dedicacdo. A professora explicou que o objetivo da oficina ndo é apenas ensinar a técnica,
mas também despertar o interesse dos jovens pela valorizagdo da cultura local, incentivando-os
a ver a renda de bilro ndo apenas como um patrimonio do passado, mas como uma possibilidade

de futuro.

Os alunos que fazem parte do projeto relataram que, no inicio, tiveram dificuldades para
coordenar os movimentos dos bilros e manter a tensdo correta das linhas, mas com a pratica e
a orientagdo adequada, passaram a desenvolver suas proprias pecas com mais autonomia.
Muitos mencionaram que, no comeco, sentiam-se frustrados, pois os fios frequentemente se
embolavam, os pontos saiam irregulares e o ritmo do entrelagcamento era dificil de acompanhar.
Além disso, a necessidade de precisdo e paciéncia exigida pela técnica tornou o aprendizado
um desafio, especialmente para aqueles que nunca haviam tido contato com a renda de bilros

antes.

Outro obstaculo enfrentado foi a memoriza¢dao dos padrdes e a sequéncia correta dos
movimentos dos bilros, ja que qualquer erro pode comprometer toda a pega. Para superar essas

dificuldades, os alunos contaram com a paciéncia e o incentivo da professora e dos colegas mais



experientes, que ajudaram a corrigir os erros € a aprimorar a coordenacdo motora necessaria

para o trabalho.

Figura 38 - Patio adaptado para oficina de renda de bilro na escola Sarney Filho.

Fonte: Acervo do autor (2024)

Durante a demonstragdo, os alunos da Escola Jarbas Passarinho puderam observar de
perto o processo de entrelagamento dos fios e os diferentes padrdes que podem ser criados.
Muitos ficaram impressionados com a complexidade do trabalho e fizeram perguntas sobre a
origem dos desenhos, o tempo necessdrio para concluir uma pega e a viabilidade de

comercializar os produtos feitos manualmente.

Figura 39 - Aluna da oficina praticando renda de bilro




Fonte: Acervo do autor (2024)

A professora Marilene também destacou os desafios enfrentados para manter a tradigao
viva. Segundo ela, o desinteresse das novas geracdes e a falta de incentivo financeiro sao alguns
dos obstéaculos que dificultam a continuidade da pratica. No entanto, a oficina tem demonstrado
um impacto positivo, pois os alunos que aprendem a renda de bilro passam a valorizé-la e, em

alguns casos, até comegam a ensinar seus proprios familiares.

Ao final da visita, a professora Marilene mostrou algumas pecas feitas por alunos da
oficina e um sentimento comum tomou conta do grupo: o desejo de expandir essa oficina para
outras escolas do municipio. Para os alunos e professores da Escola Jarbas Passarinho, imaginar
um projeto semelhante em sua institui¢ao seria um grande avango para a preservagao da cultura
local. Levar essa oficina para outras escolas poderia ser um passo essencial para evitar que a
renda de bilro desapare¢a completamente de Raposa, garantindo que mais jovens tenham acesso

a esse conhecimento e possam perpetuar essa tradigao.

Figura 40- Pecas de renda feitas por alunos da escola Sarney Filho.

Fonte: Acervo do autor (2024)

A experiéncia na Escola Sarney Filho mostrou que a educagdo patrimonial pode ir além
da teoria e se tornar um projeto concreto dentro das escolas. A oficina de renda de bilro ¢ um
exemplo claro de como a cultura local pode ser preservada e transmitida, desde que haja
iniciativa, incentivo e vontade de manter vivas as tradi¢des que fazem parte da identidade do

municipio.



O ultimo ponto de nossa visita pedagogica foi a Paroquia de Sdo Pedro Apdstolo, a
primeira igreja da cidade de Raposa e um dos marcos fundamentais da identidade cultural e
religiosa do municipio. Ao chegarmos, fomos recebidos pelo padre em um ambiente de
serenidade, reforcado pela arquitetura simples, mas carregada de significado, que representa a

devocao dos moradores locais ao seu padroeiro.

Figura 41 - Interior da paroquia Sao Pedro apdstolo

Fonte: Acervo do autor (2024)
A escolha desse local para encerrar o roteiro da visitagdo nao foi por acaso. A religido
tem um papel central na historia e no cotidiano da populagao raposense. Desde sua fundagao, a
cidade tem uma forte relagdo com a fé crista, especialmente com Sdo Pedro, considerado o
padroeiro dos pescadores. Como Raposa ¢ um municipio tradicionalmente ligado a pesca, a
devogao ao santo reflete o0 modo de vida da comunidade, que ha geracdes busca protegao e

béngaos para o sustento que vem do mar.



Figura 42- Alunos a frente da paroquia Sao Pedro Apdstolo

Fonte: Acervo do autor (2024)
Durante a visita, os alunos tiveram a oportunidade de conhecer mais sobre a histéria da
pardquia e sua importancia na formag¢ao da identidade local. Um dos pontos altos foi o momento
em que observamos os elementos simbolicos dentro da igreja, como imagens sacras, pinturas €

objetos liturgicos, cada um representando uma parte da tradigdo catolica da regido.

Além disso, discutimos sobre as festividades religiosas, especialmente o Dia de Sao
Pedro, celebrado anualmente no dia 29 de junho. Essa data ¢ um dos momentos mais
importantes para a cidade, com procissoes terrestres € maritimas, missas € eventos culturais que
retnem fiéis, pescadores e turistas. Os alunos perceberam como essa festa ndo € apenas um
evento religioso, mas também uma expressao da identidade comunitéria, unindo os moradores

em celebragao e devocao.

Outro ponto de reflexdo foi a relacdo entre fé e patrimonio cultural. A pardquia, como
primeiro templo catdlico da cidade, ndo € apenas um espago de culto, mas também um lugar de
memoria, onde diversas geracdes vivenciaram momentos importantes de suas vidas, como
batizados, casamentos e celebragdes comunitarias. A igreja representa, portanto, um elo entre

o passado e o presente, reforcando a nocao de pertencimento dos moradores a sua terra.

Ao final da visita, os alunos compartilharam suas impressdes sobre a experiéncia e
refletiram sobre a importancia de preservar o patriménio religioso de Raposa. A visita a
Paroquia de Sao Pedro Apostolo encerrou a atividade de forma simbolica, destacando como

historia, cultura e fé caminham juntas na construcdo da identidade de um povo.



Apos a visita a Paroquia de Sdo Pedro Apdstolo, percebemos que o tempo estava se
esgotando e precisdvamos retornar a escola o mais rapido possivel para que o 6nibus escolar
pudesse cumprir seu itinerario e levar os demais alunos para suas casas. O retorno foi marcado
pelo entusiasmo dos estudantes, que comentavam entre si sobre as experiéncias vividas ao longo
do percurso, relembrando os detalhes de cada local visitado e refletindo sobre a importancia da
historia e do patrimonio cultural de Raposa, para muitos, essa foi a primeira vez que realizaram
um passeio escolar, que vivenciaram uma aula extraclasse. Com o encerramento do passeio, a

proxima etapa da atividade seria realizada posteriormente.

3.3.3 ATIVIDADE AVALIATIVA

Na semana seguinte, os alunos foram organizados em equipes e desafiados a elaborar
apresentacdes sobre os locais visitados, conectando suas observagdes com os conceitos de
educagao patrimonial discutidos em sala de aula. Essa etapa final permitiria que os estudantes
ressignificassem os conhecimentos adquiridos, analisassem criticamente as informacdes e
consolidassem sua compreensao sobre a relevancia da preservagdo do patrimonio historico e
cultural do municipio. Assim, o projeto Conhecendo o Meu Municipio se tornaria mais do que
uma simples atividade extraclasse, mas um verdadeiro exercicio de consciéncia historica e

cidadania.

Apos a realizagdo da visita pedagogica pelos principais pontos historicos e culturais de
Raposa, os alunos retornaram a sala de aula para dar continuidade ao projeto por meio da
sistematizacdo do conhecimento adquirido. Essa etapa teve como objetivo consolidar os
aprendizados, incentivar a reflexdo sobre o patrimdnio cultural local e promover a socializagao

das experiéncias vivenciadas durante o percurso.

Para isso, os estudantes foram organizados em grupos e orientados a elaborar trabalhos
expositivos, utilizando cartazes e outros materiais visuais de sua escolha, para apresentar os
aspectos mais relevantes de cada local visitado. A atividade foi pensada para estimular a
autonomia, a criatividade e a capacidade de sintese dos alunos, além de fortalecer a consciéncia

histérica e o senso de pertencimento ao municipio.

Nas salas de aula, cada grupo ficou responsavel por um assunto trabalhado que

despertou interesse e deveria estruturar sua apresentacao abordando os seguintes pontos:



1. Patrimdnios materiais e imateriais em geral;
2. Historia do municipio de Raposa;
3. Uma pratica cultural de sua escolha sobre a cidade (culinaria, modo de fazer rede de

pescas, pescaria de curral, renda de bilro, etc.);

Durante as apresentagdes, os estudantes demonstraram grande interesse € engajamento,
compartilhando suas percepcdes sobre a experiéncia. A produgao dos cartazes permitiu que
explorassem diferentes formas de expressao, combinando texto € imagem para transmitir suas
ideias. Além disso, o momento de exposi¢do trouxe novamente para sala de aula o debate sobre
a valorizagdo do patrimoénio cultural e a importancia de iniciativas que incentivem o

conhecimento sobre propria comunidade.

No decorrer da atividade, um dos grupos abordou a tradi¢do da renda de bilros,
destacando sua relevancia cultural para o municipio de Raposa. Além da confeccdo de um
cartaz explicativo, um dos alunos trouxe uma vestimenta feita a partir dessa técnica artesanal,

demonstrando na pratica como esse patrimonio imaterial se mantém vivo na comunidade.

Figura 43 - Apresentagdo de grupo de alunos sobre renda de bilro

Fonte: Acervo do autor (2024)
O grupo iniciou a apresentagdo contextualizando a histéria da renda de bilros,
explicando sua origem e como a pratica foi sendo passada de geracdo em geracdo em Raposa.
Os alunos destacaram a importancia da atividade para a economia local, enfatizando que muitas

familias dependem da confecgdo e comercializagao das rendas como fonte de sustento.



Eles também mencionaram a oficina de renda bilro da Escola Sarney Filho, ressaltando
a necessidade de expandir esse conhecimento para outras institui¢des de ensino, a fim de
preservar essa tradi¢do que, apesar de sua importancia cultural, corre o risco de desaparecer
com o tempo, pois as poucas rendeiras que existem estdo morrendo, € nao hd um interesse da

nova geracao de moradores em aprender a atividade.

Além da explicagdo teorica, os estudantes interagiram com os colegas, mostrando de
perto os detalhes da vestimenta confeccionada com renda de bilros. Eles chamaram a atengao
para o trabalho minucioso e artesanal envolvido na produg¢ao de cada pega, evidenciando o valor

simbdlico e econdmico desse patrimonio imaterial.

Ao final, o grupo promoveu um momento de reflexdo, perguntando a turma sobre a
importancia da valorizagdo das praticas culturais locais e como cada um poderia contribuir para

manter viva essa tradigao.

O grupo formado pelas alunas Ruth, Gabrielly, Amanda e Lara desenvolveu um cartaz
abordando os principais patrimonios materiais € imateriais do municipio de Raposa. Durante a
apresentacao, elas contextualizaram os conceitos de patrimonio, explicando a diferenca entre
bens materiais — como edificios historicos, igrejas e espacos culturais — e bens imateriais, como

a renda de bilros, a pesca artesanal e as festividades religiosas.

Figura 44 - Apresentag@o de alunos sobre patrimonios materiais e imateriais do municipio

Fonte: Acervo do autor (2024)



Figura 45 - Cartaz sobre patrimonio material e imaterial feito pela equipe

Fonte: Acervo do autor (2024)

Outro grupo formado pelos alunos Francilene, Evelyn, Esther, Ana, Leo e Mayra
apresentou um trabalho sobre a histéria do municipio de Raposa, destacando desde sua origem
até os dias atuais. Utilizando um cartaz ilustrativo, eles organizaram as informagdes em uma
linha do tempo, evidenciando momentos marcantes, como o processo de povoamento, a
influéncia dos migrantes cearenses, o desenvolvimento da pesca como principal atividade

econdmica e a conquista da emancipagao politica da cidade.



Figura 46 - Apresentagao de alunos sobre a historia da cidade
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Fonte: Acervo do autor (2024)
Durante a apresentagdo, os alunos explicaram como a geografia, a migracao cearense e
a cultura local moldaram a identidade de Raposa, ressaltando a relacdo dos moradores com o
mar e os recursos naturais da regido. Além disso, trouxeram curiosidades sobre as tradigdes
mantidas ao longo das geragdes, como a pratica da renda de bilros e as festividades religiosas,
especialmente as homenagens a Sdo Pedro. Somado a isso, chamaram atencdo para a cultura
indigena do municipio percebida pelo nome de algumas localidades como: Inhatima,

Cumbique, Carcarape, Kaura, entre outros.

Ao final, o grupo prop6s uma reflexdo sobre a importancia de preservar essa historia
e valorizar os elementos que fazem de Raposa um municipio Gnico. A interagdo com os demais
colegas enriqueceu a discussdo, demonstrando como o estudo da historia local pode despertar

um maior senso de pertencimento e identidade entre os estudantes.

Ap0s a realizagdo das apresentagdes, os alunos participaram de uma etapa reflexiva do
projeto por meio de um questionario, elaborado com o intuito de compreender suas percepgoes
sobre a atividade. As questdes abordavam diversos aspectos, como o aprendizado adquirido, o
impacto da experiéncia na forma como enxergam o patrimonio cultural de Raposa, os desafios

enfrentados durante a visita e sugestdes para futuras atividades.

A andlise das respostas revelou um engajamento significativo dos alunos com o tema.

A maioria destacou que a experiéncia pratica proporcionada pelo passeio e pelas visitas aos



locais histdricos e culturais foi fundamental para consolidar o conhecimento sobre o municipio.
Muitos relataram que, antes da atividade, ndo conheciam ou ndo haviam refletido sobre a

importancia de determinados patrimonios, sejam eles materiais ou imateriais.

Outro ponto levantado pelos alunos foi a interagdo direta com moradores e
profissionais que preservam as tradi¢cdes locais, como as rendeiras e pescadores. Segundo eles,
esse contato tornou o aprendizado mais auténtico e proximo da realidade, algo que dificilmente
seria alcancado apenas em sala de aula. Além disso, varios estudantes mencionaram a
importancia das Tecnologias de Informacao e Comunicagdo (TICs) na preparacdo para o
passeio, ressaltando que a visualizag@o prévia dos locais e 0 uso de recursos digitais ajudaram

a compreender melhor os conteudos.

Por fim, o questionario também trouxe sugestdes valiosas, como a ampliacao do tempo
de visita em alguns pontos, a inclusdo de outras localidades relevantes para a historia do
municipio e a possibilidade de mais atividades interativas ao longo do projeto. Essas
contribuic¢des reforgam a relevancia da participacao ativa dos alunos no processo educativo e
apontam caminhos para o aprimoramento de futuras iniciativas voltadas a educagdo

patrimonial.

A seguir, estdo dois relatos que demonstram a opinido dos estudantes sobre o projeto

“conhecendo 0 meu municipio”.
Aluna 1: Ruth Meireles (2024)

1. O que vocé aprendeu sobre o patrimoénio cultural de Raposa durante a atividade?
RESPOSTA: Durante a atividade, aprendi sobre a importancia do patrimonio cultural de
Raposa, tanto material quanto imaterial, e como ele reflete a identidade e a histéria do
municipio.

2. Vocé ja conhecia algum dos locais visitados antes do passeio? Se sim, qual(is)? O que
descobriu de novo sobre eles?

RESPOSTA: Sim, eu ja conhecia alguns locais, como o Porto do Braga e a Pardquia de
Sao Pedro Apostolo. No entanto, aprendi detalhes sobre suas historias e significados
culturais que eu ndo conhecia antes.

3. Como foi a experiéncia de conhecer esses patriménios culturais presencialmente, em

comparacio com aprender sobre eles apenas em sala de aula?



RESPOSTA: Conhecer os patrimonios presencialmente fez toda a diferenga. Foi mais
envolvente ¢ deu um senso real da importancia desses locais para a cidade, algo que
dificilmente se percebe apenas com leituras e explicagdes em sala de aula.

O uso das Tecnologias de Informacio e Comunicacao (TICs), como slides, videos e
mapas virtuais, ajudou na preparacio para a atividade? Como?

RESPOSTA: O uso das TICs ajudou muito, pois facilitou o entendimento dos locais antes
da visita. A visualizagdo prévia dos mapas e das imagens fez com que o passeio fosse mais
produtivo, ja que eu sabia o que observar e explorar.

Vocé acredita que esse tipo de atividade ajuda a valorizar a histéria e a cultura da sua
cidade? Explique sua resposta.

REPOSTA: Sim, acredito que esse tipo de atividade ajuda muito a valorizar a histéria e a
cultura da cidade. Quando vivenciamos esses patrimonios, criamos uma conexao com eles

e passamos a enxerga-los como algo que faz parte de quem somos.

Aluna 2: Amanda Costa (2024)

1.

O que vocé aprendeu sobre o patrimoénio cultural de Raposa durante a atividade?
RESPOSTA: Aprendi muita coisa, sobre patrimonio material e imaterial, o professor falou
bastante nisso. Aprendi sobre a importancia de preserva-los e que eles fazem parte da nossa
historia.

Vocé ja conhecia algum dos locais visitados antes do passeio? Se sim, qual(is)? O que
descobriu de novo sobre eles?

RESPOSTA: Sim e ndo. Ja tinha ido a Paroquia sdo Pedro Apostolo, mas ndo sabia da
historia dela, inclusive que ela foi a primeira igreja da cidade e eu nunca tinha ido a alguma
loja do corredor das rendeiras.

Como foi a experiéncia de conhecer esses patrimonios culturais presencialmente, em
comparacio com aprender sobre eles apenas em sala de aula?

RESPOSTA: Estar nos locais, ver os detalhes e ouvir as histérias das pessoas que vivem e
trabalham ali tornou o aprendizado mais significativo. Diferente das aulas que temos dentro
da escola. Sem contar que tirou a gente um pouco da rotina

O uso das Tecnologias de Informaciao e Comunicacio (TICs), como slides, videos e

mapas virtuais, ajudou na preparacio para a atividade? Como?



RESPOSTA: Sim, as TICs foram uteis porque permitiram que tivéssemos uma ideia prévia
dos locais visitados, facilitando a compreensdao do que veriamos. Além disso, o uso de
mapas e imagens ajudou a tornar o planejamento da visita mais organizado.

5. Vocé acredita que esse tipo de atividade ajuda a valorizar a historia e a cultura da sua
cidade? Explique sua resposta.
REPOSTA: Com certeza. Quando conhecemos a historia da nossa cidade de perto,
passamos a enxerga-la com mais respeito e interesse. Essa valorizagao € essencial para que

as futuras geragdes também reconhegam e preservem esses patrimonios.

Os relatos dos alunos destacam a importancia de entender o patrimonio cultural e a
histéria de Raposa-MA, refletindo uma conexao crescente com os temas abordados nas aulas.
Muitos relataram que, ao explorar a historia local, conseguiram perceber de maneira mais clara
a relevancia de preservar a cultura da comunidade e como isso estd ligado a sua identidade.
Alguns mencionaram, em suas respostas, como a analise do patrimonio ajudou a despertar um

sentimento de pertencimento e valorizacdo pela cidade, algo que elas nao haviam notado antes.

Em relagdo as aulas, os alunos destacaram o envolvimento em atividades praticas,
como visitas a locais historicos e discussdes em grupo, como pontos positivos. Muitos
afirmaram que essas atividades tornaram o aprendizado mais dindmico e interessante. Alguns
comentaram que, ao pesquisar sobre as tradi¢des e historias da cidade, perceberam como o

patrimonio material e imaterial de Raposa reflete as vivéncias de suas familias e comunidades.

Essas exposi¢des revelam uma mudancga significativa no modo como os alunos se
veem em relacdo a historia e ao patrimonio cultural de Raposa, contribuindo para a construgao

de uma visdo mais ampla e sensivel a importancia da educagdo patrimonial.



CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada demonstrou a relevancia da educagdo patrimonial como uma
estratégia fundamental para o ensino de Historia, possibilitando aos alunos um aprendizado
mais significativo e conectado a realidade local. A partir da aplicagdo do projeto "Conhecendo
0o Meu Municipio", foi possivel perceber que a relacdo entre os estudantes e o patrimonio
cultural de Raposa-MA foi ampliada, despertando um novo olhar sobre sua historia e

identidade.

A metodologia aplicada, que integrou visitas pedagogicas a espagos simbolicos da
cidade e o uso da historia oral como ferramenta da atividade, revelou-se decisiva para romper
com a abstragdo dos contetidos curriculares. Ao dialogar com atores da cultura popular —
rendeiras, pescadores, artesdos —, e com os agentes historicos do municipio os alunos nao
apenas coletaram informagdes, mas resgataram narrativas afetivas e subjetivas que ddo vida a
historia. A visita somada as historias ouvidas no locais onde fomos tornaram-se documentos
vivos, trouxeram elementos que nao estdo registrados nos livros, permitindo que os estudantes
compreendessem a importancia de ouvir e registrar aqueles que carregam a histéria da cidade

em suas vivéncias.

O impacto do projeto "Conhecendo o Meu Municipio" nos alunos foi perceptivel ao
longo de todo o processo. Muitos demonstraram curiosidade e interesse genuino pela historia
da cidade, questionando os entrevistados, anotando detalhes e fazendo conexdes entre o que
aprenderam na escola e o que observaram na pratica. O contato direto com 0s espagos €
personagens historicos fez com que eles desenvolvessem um maior senso de pertencimento e
valorizacdo da cultura local, além de despertar um olhar mais critico sobre a preservacao do
patrimoénio. Além disso, o envolvimento dos estudantes na producdo de apresentagdes e
materiais visuais demonstrou a apropriagdo do conhecimento de forma autonoma, permitindo
que eles ndo apenas absorvessem a historia de Raposa, mas também se tornassem agentes na

sua divulgacdo e valorizagao.

Enquanto professor e pesquisador, esta pesquisa representou um divisor de aguas na
minha trajetéria académica e profissional. O processo de investigacdo e a necessidade de
articular teoria e pratica exigiram uma reestrutura¢do das metodologias tradicionais, refor¢ando
a importancia de estratégias que valorizem o protagonismo estudantil e a interagdo com o meio

sociocultural. Além disso, a pesquisa despertou uma percepcao mais ampla sobre o ensino de



Histoéria, demonstrando que, quando conectado a realidade do aluno, o aprendizado se torna

muito mais significativo.

Os resultados apontaram impactos significativos: além do aumento do interesse pela
historia local, observou-se um fortalecimento do senso de identidade entre os participantes, que
passaram a enxergar o patrimonio cultural ndo como vestigio estatico, mas como um legado
dinamico, vinculado a suas escolhas no presente. A experiéncia da atividade, a ativa
participacao de todos os envolvidos, desde o planejamento até a execucao levou aos alunos uma
sensacdo de pertencimento no processo. Além disso, a oficina de renda de bilros na Escola
Sarney Filho destacou-se como exemplo de como a escola pode atuar como mediadora entre
tradicdo e inovagdo, garantindo a transmissdo intergeracional de saberes ameacados pela

desvalorizagao cultural.

Contudo, os desafios identificados e relatados neste trabalho exigem atengdo. A
escassez de recursos logisticos e o carater pontual de iniciativas extraclasse limitam a
sustentabilidade dessas agdes. Para superar essas barreiras, sao necessarias politicas sobre a
educacdo patrimonial, com planejamento integrado entre Secretarias de Educagdo e Cultura,
visando a formacdo continuada de professores, a producdo de materiais didaticos
contextualizados e a institucionaliza¢do de projetos interdisciplinares. Além disso, se possivel,
parcerias com instituicdes como o IPHAN poderiam ampliar o acesso a editais e incentivos,

assegurando a perenidade das agoes.

Como contribui¢do académica, este trabalho refor¢a a urgéncia de repensar o ensino
de Historia a partir de abordagens decoloniais, que valorizem os saberes locais € combatam a
hierarquizagdo de culturas. Ao demonstrar como a educagdo patrimonial pode despertar nos
estudantes uma postura investigativa e empatica, o estudo oferece subsidios para praticas
pedagdgicas que transcendam os muros da escola, transformando a cidade em um laboratorio

vivo de aprendizagem.

Por fim, este estudo ndo se encerra aqui, mas abre caminhos para novas investigacdes
e aprimoramentos. Pesquisas futuras poderdo aprofundar as potencialidades da educacao
patrimonial no ensino basico, explorando novas metodologias e ferramentas que favoregam um
ensino mais participativo e conectado com a realidade dos alunos. Espera-se que este trabalho
contribua para fortalecer a pratica docente e incentivar outras iniciativas voltadas a valorizagao
do patrimonio cultural, consolidando a escola como um espago de preserva¢do da memoria e

de construcao da identidade coletiva.
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APENDICES

APENDICE A

Transcri¢cio de Entrevista

Entrevistada: Dona Rosa

Data: 10 de outubro de 2024

Local: Residéncia da entrevistada, estrada da Raposa, n® 26. Raposa — MA

Duracao do audio: 30 min 24 segs.

VICTOR: Dona Rosa, eu queria que a senhora me contasse um pouco como que a senhora

comecou a trabalhar com a renda de bilro.

DONA ROSA: Eu comecei a trabalhar com a renda de bilro desde a idade de sete anos. Minha
mae era rendeira ¢ me ensinou desde pequena. Com sete anos, eu ja fazia renda para vender.
Comecei nesse trabalho aos sete anos, e minha mae me ensinou a ser uma rendeira ainda
pequenininha. A renda que eu fazia j servia, e minha mae a levava para vender, assim podiamos

comprar as coisinhas para a gente.

VICTOR: Era tradig¢do entre vocés?

DONA ROSA: Tradicao, tradicao.

VICTOR: Todo mundo 14 tinha que aprender?

DONA ROSA: E, todo mundo tinha que aprender e todo mundo, filha de rendeira, virava

rendeira também.
VICTOR: Se alguém nao quisesse, ah, ndo gosto, ndo quero virar rendeira?

DONA ROSA: Na minha época, eu acredito que isso ndo existia, porque os filhos obedeciam
as maes. Aprendiam a fazer e faziam. Mas acho que com certeza existia alguma familia que
tinha uma ou outra que fazia tranca, mas era algo distante. A renda mesmo, tradicional, que nos
faziamos era praticamente uma obrigac¢ao, por ser um meio de ajudar a mae da gente em casa.

Até por conta de se vestir e calgar também na época.

VICTOR: Naquela época também a questao da pobreza, né, muito dificil conseguir os recursos.
DONA ROSA: E, era muito dificil. Os filhos tinham que trabalhar porque, ao fazermos uma
roupa ou um cal¢adinho, ja estdvamos ajudando a mae e o pai a ndo precisarem comprar, né?

A dificuldade era grande, muito grande. Na época, a gente, como era pequeno, ndo pegava



dinheiro também. E eu, além de aprender a fazer, tive uma aprendizagem muito boa com a

minha mae.
VICTOR: Era a senhora e quantos irmaos?

DONA ROSA: Nos éramos... minha mae e meu pai tinham sete filhos: trés homens e quatro

mulheres. Das quatro mulheres, todas eram rendeiras.
VICTOR: Todas sabem fazer renda?
DONA ROSA: Todas sabem fazer.

VICTOR: Na sua familia, quantas geracdes sabem fazer a renda de bilro. A senhora, a sua

mae, sua avo sabia?

DONA ROSA: Sabia, as minhas tias sabiam. A geracdo da minha mae toda sabia fazer renda.
VICTOR: Suas filhas sabem?

DONA ROSA: Minhas filhas sabem.

VICTOR: Todas as filhas sabem, até a neta sabe fazer?

DONA ROSA: A neta aprendeu, aprendeu, mas ndo conseguiu. Ela apenas aprendeu e acabou
desistindo. Quando a gente desiste, elas ndo sabem muito, por conta da base do estudo das netas,
né? Elas acham que a base do estudo ndo estd aqui, e, com a entrada do celular, acabam

desistindo de continuar a carreira da renda.

VICTOR: Quando a senhora comegou a fazer a renda, como era o processo? Como ¢ que a
senhora aprendia? A sua mae chegava e dizia: "Olha, hoje eu vou ensinar voceés a fazer o bilro"?
Ou era aquela coisa de ficar no meio da casa, vocés observando por curiosidade e aprendendo?

Como ¢ que funcionava?

DONA ROSA: Nao. Era assim: quando a gente ja nasceu, a mamae ja fazia renda. A gente nao
tinha nem almofadinha, mas j& colocava, com essa idade de trés ou quatro anos, quatro bilros
na almofada da mamae e ia brincando com eles. Nessa brincadeira, a gente foi desenvolvendo,
olhando a mao da mamae. Aprendemos a fazer o trocado, porque a primeira coisa era aprender
a fazer o trocado da renda. E, para a mamae ensinar, ela ndo se preocupava, porque, eu falo por
mim e pelas minhas irmas, foi a mesma coisa. Aprendemos a fazer s6 observando a mamae.
Quando ela viu que a gente ja tinha aprendido a fazer o trocado e que ja fazia uma rendinha

sem traca, ela se admirou. Ai, ela se entusiasmou e colocou para eu fazer uma rendinha mais



séria, assim, com uma tracinha. E entdo ela ensinou de verdade, sabe? "Faga a traca, a tranga, o

trocado inteiro, meio trocado, a charita." E assim foi.

VICTOR: E bilrro ou bilro?

DONA ROSA: E bilro. Bilros. Para mim ¢é bilros.

VICTOR: A senhora sabe fazer tudo no bilro ou alguma coisa a senhora nao sabe?

DONA ROSA: De bilro eu sei fazer tudo. Até onde o conhecimento que chegou a mim, da

renda, eu sei fazer tudo.

VICTOR: Tem alguma diferenga do bilro feito na sua época para o de hoje, ou a tradigdo a
senhora acha que continua a mesma coisa? DONA ROSA: Nao, ¢ a mesma coisa, com alguma
diferen¢a em relagdo a modernidade de hoje, né? Porque, na minha época, a gente ndo pinicava
o0 papelao muito bem. Até hoje eu digo que sou uma rendeira; me considero totalmente rendeira,
e ndo sei pinicar aquele papeldo. Mas, como eu faco, eu sei ajeitar sozinha, entende? A renda
fica perfeita; todo mundo que vé minha renda, que a admira, acha perfeita. E assim, a gente
aprende muito quando percebe que aquilo chegou na nossa mente. Além da necessidade que eu
aprendi de fazer, quando a gente vai entendendo que quer criar algo que chame mais a atengao
das pessoas que compram, isso, para mim, foi vantajoso. Porque, quando eu vendia uma peca,
era uma alegria tdo grande que a vontade era de fazer mais. E, por causa dessa vontade e da
necessidade de acompanhar, eu trabalhei muito a noite, desde muito novinha, para fazer a renda
e amanhecer com a renda mais feita. Trabalhava até 12 horas, uma hora da madrugada, com
uma lamparina acesa na almofada. Meu nariz amanhecia pretinho, mas foi gostoso, era muito
bom. Para mim, era felicidade, porque no outro dia eu estava com a peca praticamente pronta.
Sabia que a mamae levava para vender e era vendida, viu? E, para mim, isso era entusiasmo.
Até porque, quando me casei, ajudei meu marido a criar nossas filhas s6 com a renda. Através
da renda, eu desenvolvi uma mente de fazer mais coisas para completar a renda. Aprendi a
bordar 2 maquina e 4 mao. As vezes, as pessoas me dizem que é impossivel fazer tudo isso, mas
ndo é impossivel. E preciso se dedicar e ter a necessidade de aumentar a nossa renda para criar
a familia, né? Ai, a gente aprende varias coisas, € as pessoas que sabem acham que € impossivel,
mas nao ¢. Porque, até hoje, na idade que estou, para mim ndo € impossivel. Quando uma pessoa
me compra uma pega e eu percebo que ela gostou e elogiou tanto, isso me estimula a fazer ainda
mais. E o melhor ¢ que, quando vier a proxima encomenda, eu terei essa motivacao de fazer

mais, porque as pessoas elogiam de uma maneira que me dé for¢a. Nao € s6 a compra que da



essa forca; € a maneira como a pessoa observa a gente trabalhar com tanto carinho, e isso da

um entusiasmo que faz a gente querer fazer muito mais.

VICTOR: Eu percebo que toda vez que a senhora fala da renda de bilro, seus olhos brilham. O
que arenda significa para a senhora? A senhora fala com tanta empolga¢ao da renda, que parece
que ela foi a sua vida. O que ela representa para a senhora e o que a senhora acha que ela
significa para o municipio de Raposa? Porque, quando a gente ouve falar de Raposa, logo
associamos com as rendeiras. Ao chegar na cidade, encontramos um corredor das rendeiras.

Entdo, o que a renda significa para a senhora e qual a sua importancia para o0 municipio?

DONA ROSA: Para mim, em primeiro lugar, a renda tem um significado muito bom, pois me
ajudou a criar a familia e a educar minha filha, entende? Para mim, foi uma experiéncia
maravilhosa que ndo tem como ndo me sentir alegre, satisfeita e feliz. E em Raposa, acredito
que a renda representa algo muito positivo, pois hoje temos um corredor de renda, o que chama
a atencdo para o municipio, mostrando a forca das rendeiras. Embora eu ja seja uma rendeira
que poderia estar aposentada, ndo quero me encostar, entende? (risos) Vejo todas as rendeiras
armadas e felizes, e isso me traz alegria. Acredito que a Raposa, com seu corredor de renda, é
um lugar especial, cheio de pessoas que ainda estdo produzindo. Para mim, isso é uma
felicidade, mesmo que as vezes a gente reclame do preco e do pouco que ganhamos pelo tempo
que dedicamos. Mas eu sempre digo que o pouco com Deus ¢ muito, enquanto o muito sem
Deus ¢ nada. E essa ¢ a melhor parte para mim, porque hoje sou uma rendeira feliz! Sou assim
porque sei que tenho filhas formadas, e isso € resultado do meu trabalho e do apoio do meu

marido, mas eu fui além da ajuda dele.

VICTOR: O que para muita gente acaba sendo pouco, pois hd quem menospreze a renda, para
mim foi a base da minha familia. Foi o alicerce, o cimento que sustentou a educagdo de toda a
minha familia. Enquanto muitos dizem: "Ah, ¢ s6 uma renda, isso ndo vale 200, isso ndo vale
300 reais", eu sei que, de grao em grao, consegui formar meus filhos e filhas, construir uma

casa e ajudar meu esposo, tudo isso por meio da renda. DONA ROSA: Foi verdade.
VICTOR: Quando a senhora chegou aqui em Raposa, j4 tinha renda aqui?

DONA ROSA: Nao, tinha chegado uma rendeira.

VICTOR: Isso foi em que ano?

DONA ROSA: Eu cheguei em 1965. Quando eu cheguei, tinha uma rendeira que morava ja

em Raposa. Raposa ainda ndo tinha; quando eu cheguei, estava comecando ai a estrada, né? Em



Raposa n6s tinhamos muita dificuldade, ndo tinha ainda, mas tinha uma rendeira morando aqui,
porque ela ainda ndo tinha aberto as coisas de vender renda em Raposa nem nada. Sabia fazer,
mas nao tinha aquele avango. Pouca pessoa sabia, porque a comunidade tinha bem pouca gente.
E ninguém sabia. Foi dona Marivéia, que Deus ja levou, uma das primeiras rendeiras que fez
aqui na Raposa. Ela ndo teve essa chance de receber essas coisas que hoje a gente tem, o
prestigio que hoje em dia tem. Entdo, foi assim. Quando ndés chegamos, como éramos quatro,
mulheres, filhas de minha mae, rendeira, viu? Ai a gente comegou a fazer renda. Mamae fazia
as almofadas e a gente comecgou a fazer renda nas portas. Sentava na porta de casa, fazendo
renda. Ai comegou, eu lembro, até o primeiro guia que apareceu na Raposa para nds vender
rendas. Eu conheci. Chamado Simao, ndo sei nem se esta ainda por aqui. Ele andava de taxi e
ninguém sabia nem quem era; parava onde a gente estava fazendo a renda. Aquelas cinco, seis
pessoas de nds, que faziamos renda nas portas, ele olhava, parava, tirava foto, viu? E ai vinha
uma, duas pessoas, ele mostrava e a pessoa precisava comprar a renda. Isso era uma alegria

muito grande.
VICTOR: Foi a primeira propaganda que vocés tiveram.

DONA ROSA: Foi, era uma coisa muito maravilhosa. Ai foi passando, ai a gente funcionou e
comegou a aparecer mais aqui no s6 taxi, né? Que a gente nem conhecia, mas quando olhava,
parava. E assim as pessoas também comegaram a chegar na Raposa, foram se entusiasmando e
também fazendo renda, ai foi crescendo. Foi uma parte tdo maravilhosa, tinha turista que queria
ir nos taxis e a gente estava sentado assim fazendo a renda. Eles tiravam foto da casinha da
gente no canto, faziam aquela filmagem, aquela coisa toda, aqueles elogios tdo grandes. Isso

dava um animo para a gente trabalhar mais.
VICTOR: Vocés viraram celebridade no mundo todo...
DONA ROSA: Sim, sem saber se era. (risos)

VICTOR: Vinha turista da Franca, da Alemanha; tiravam foto de vocés, levavam para fora, e
isso dai ¢ bom. Porque assim, criou uma cultura, uma tradi¢do na Raposa. E o que que a
senhora... Como a senhora enxerga o impacto da renda de bilro na identidade do municipio? A

senhora imagina a Raposa sem as rendeiras?

DONA ROSA: Eu ndo imagino. Eu ndo imagino a Raposa sem rendeiras, em um lugar sem
turistas. Por qué? Porque, se acabar a rendeira na Raposa, para mim, no meu pensamento, acaba

a animagdo do turista em vir a Raposa. Tem outras coisas para o turista olhar? Tem. Chama



aten¢do? Chama. Mas eu acredito que a renda de bilro é o que mais comentam quando vém
passear, principalmente aqueles que ndo conhecem a Raposa. Entdo, eu acho que, se essa
histéria se fechar, de ndo ter mais rendeiras em Raposa, fica um pouco sem graca. Pode até ter
a renda, mas, se ndo tem a rendeira, como € que faz para dar significado a essa venda? Se tem
a renda, mas ndo tem a rendeira que mora e faz a renda, para quem ja sabe, ¢ uma coisa, sabe
que foi a rendeira que fez. Mas, para quem ndo viu, para quem nao conhece, a venda ¢ s6 uma
coisa. Uma coisa ¢ diferente quando vocé vé pessoalmente. Entdo, eu acho que Raposa nunca
deve acabar com as rendeiras. Eu acho que as pessoas, minhas colegas e amigas rendeiras, t€ém
que entender que podem ensinar as pessoas, ensinar os filhos. Mesmo que ndo vivam
diretamente desse trabalho, mas que tenham esse entusiasmo. Porque ser rendeira ndo ¢
vergonhoso, ndo. Para mim, eu sou uma mulher... No meu pensamento, isso ndo ¢ de agora,
nunca me achei menor do que uma pessoa que fez uma faculdade. O ganho pode ser menor,
mas o prazer de quem trabalha e honra o proprio trabalho... A gente se sente uma pessoa, digo

assim, uma palavra até forte: uma celebridade (risos).
VICTOR: E tinico. A senhora faz o que muita gente ndo sabe fazer.

DONA ROSA: Sim. E, eu nio sei 0 que as pessoas que usam estudos sabem fazer, mas para

mim a felicidade. A igualdade para mim. Tudo é muito bom.

VICTOR: S6 que assim, eu percebo, infelizmente, que esse brilho no olhar, essa animagao pela
renda, essa vontade de manter a tradi¢ao viva da renda, so existe entre as rendeiras mais antigas.
O que a senhora acha? Primeiro, por que essa tradi¢do estd morrendo? Por exemplo, os jovens
de hoje... Eu tenho alunos que nunca ouviram falar do bilro. Eu chego em sala de aula e comento
sobre 1ss0, € eles reagem com surpresa: "Gente, como assim?" Existe um corredor de rendeiras
na cidade de vocés, que ndo ¢ uma cidade grande. Tenho certeza de que meus alunos passam
por aqui, andam de bicicleta, e conhecem essa area. Ainda mais com o movimento politico, por
conta do ano eleitoral. Como ¢ que eles ndo conhecem a questdo das rendeiras e tudo mais? O
que a senhora acha que poderia ser feito para incentivar esse aprendizado nos jovens? Por
exemplo, foi criada no colégio Sarney Filho uma oficina, que esta dando certo, sobre renda de
bilro. Os alunos sdo de baixa renda, entdo eles se sentam, aprendem a mexer com os bilros, uns
mais rapidos, outros mais devagar, mas se motivam. Porque, como a senhora comentou no
inicio, quando eles terminam uma pega e alguém quer comprar, isso ja os anima a fazer outra,
para vender. E acaba virando um ciclo: vende, ganha dinheiro, continua fazendo, e assim por

diante. O que a senhora acha que pode ser feito para que essa tradi¢do ndo morra em Raposa?



DONA ROSA: Hoje, ¢ até um pouco dificil falar sobre isso, porque, atualmente, a juventude e
até as maes sdo jovens. Esse entusiasmo vem também do incentivo que a mae dé ao filho, e da
propria rendeira que tem paixao pelo oficio. Mas ha muitas rendeiras que acham o trabalho
desvalorizado, que ¢ dificil ganhar algo com a renda, pois passa-se um més para ganhar uma
coisinha. E eu acho que isso acontece porque as pessoas, muitas vezes, ndo se conformam com
o pouco que ganham. Claro, hoje tudo esté caro. Sei que, se a renda fosse valorizada de acordo
com o trabalho e o custo envolvidos, realmente seria um incentivo. Mas, se ndés que amamos
essa cultura que aprendemos ndo avangarmos isso, nossos netos poderdo crescer sem esse
conhecimento. Eles podem estudar e, a0 mesmo tempo, aprender a fazer essa arte, que ndo ¢
feia, ¢ bonita e elogiada por todos que vém nos visitar. O maior incentivo deveria vir da mae
que ¢ rendeira, mostrando que ndo ha nada de errado, que ¢ bonito. Se eu fosse jovem hoje, ndo
escolheria outra coisa. Mesmo que eu tivesse um emprego, eu nao deixaria de lado a minha

almofada (risos). Sou aposentada, mas nunca deixei minha almofada.

VICTOR: Como a senhora se sente. Vendo que ainda tem. Essa tradi¢do da renda viva em
Raposa. Apesar de que daqui a um tempo. Ela pode ndo existir mais. Como a senhora se sente

sabendo disso?

DONA ROSA: Eu tenho um sentimento de que, se eu pudesse passar esse meu sentimento para
alguém que ¢ uma rendeira mais nova, para poder entusiasmar a pessoa e fazer com que essa
tradicdo nao parasse... Porque, como vocé falou, ¢ verdade. Eu estou vendo mesmo na minha
cidade: se ndo tiver um entusiasmo, vai parar. Dependendo, talvez, dos pregos da renda ou da
rapidez de venda, também. E até ser o incentivo dos pais para que essa tradigdo ndo acabe e
continue a ter mais reconhecimento. Porque, realmente, hoje, para a juventude, eles querem
algo mais. Porque, vendo por outro lado, precisa mesmo de um incentivo para ver se essa
tradicdo ndo morre, ja que ¢ uma cultura tdo admirdvel. Mas tem que ter uma... tem que ter
um... como se diz? Um meio para entusiasmar essas pessoas mais jovens de hoje, fazer a renda,
entender fazer a renda, e botar neles o pensamento, o incentivo de que eles podem estudar,
podem até pregar para ganhar um pouquinho e ajudar nos estudos. Mas que ndo deixem a

tradicdo morrer, pois com isso também ganham um pouco mais, e € lindo.

VICTOR: Isso ¢ verdade. Eu queria que a senhora me falasse um pouco sobre como ¢ o
processo de produgdo da renda. Por exemplo, eu digo: "Olha, dona Rosa, eu quero que a senhora
faca uma camisa, uma blusa dessa daqui para mim, de renda." Como ¢ que a senhora pensa? O
que a senhora pensa? Quanto tempo leva? Como ¢ que a senhora comeca? Porque eu acho

interessante o inicio. Nao tem nada ali, mas vai pegando uma forma, e, quando a gente v¢, ja



tem um ombro. A senhora vai fazendo mais um pouquinho, vai fazendo uma manga. Como ¢
que ¢ esse processo de fabricacdo da renda? E quanto tempo leva para a senhora fazer uma

peca?

DONA ROSA: Bem, ja uma pe¢a maior, como uma blusa, pega um tempo bem maior,
dependendo de cada rendeira e da agilidade que ela tem. O tempo também ¢ bem longo. Porque,
para comecgar, ela é feita por tiras. Ndo é algo que se faz em um dia. E por tiras, e quanto mais
a gente alargar a tira para fazer mais rapido, mais fica dificil. Mais ou menos, a gente tem a
pratica de usar 8 tiras para fazer a blusa, fora a manga. Isso j& leva um tempo bem longo. E,
para a gente fazer esse papeldo, se quiser formar, também tem pessoas que, pelo ensino e pelo

estudo, ja fazem mais rapido. Mas falando de mim, que ja sou antiga, para mim ¢ mais facil.
VICTOR: Por exemplo, um vestido. A senhora leva quanto tempo para fazer um vestido?

DONA ROSA: Se for fazer sozinha, eu levaria... Se eu estivesse bem com a minha coluna,
como era antes, eu faria em um meés e meio. Um més, dependendo também do ponto, que vai
muito pelo ponto e pela espessura da linha. Porque o trabalho com a linha fina ¢ o que da mais
trabalho. A ultima linha fina que eu fiz aqui foi uma blusa, uma camiseta de renda de linha fina,
com ponto meio. Eu passei trés meses para fazer. Mas também tinha uma questdo: eu nao
sentava o dia todo, porque ja nao havia nada. Se eu fosse novinha, talvez tivesse feito em um
més. Entdo, ¢ uma pega muito delicada, que, quando a gente acaba de fabricar, quem olha diz
que nao foi a gente quem fez, mas que foi maquina. Pois é. Hoje, eu acredito que, para ser
rendeira, tem que ter entusiasmo, vontade. Tem que ter algo para incentivar. Eu acho que o
melhor incentivo, além de outras coisas, sdo as vendas, para que, no dia de hoje, as pessoas
vejam um resultado melhor e tenham ambigdo de aprender e de fazer. Porque até sabe, mas nao
quer fazer. Nao quer passar um més para fazer a renda. Eu tenho visto muitas pessoas falarem
isso. Entdo, para quem ndo ¢ entusiasmado pela arte, acaba enfraquecendo, ndo ¢? Entdo, a
questdo € que, por mais rapido que seja... Nao sei se foi uma peca assim, mas se foi uma peca
como parte de caminho de mesa, blusa, vestido, ¢ uma peca que € curta de fazer. O mais rapido
que uma rendeira pode fazer, o mais facil que foi, o ponto da blusa ou do vestido, ela ndo tira o
vestido em 10 dias. Sozinha, ndo tira em 15 dias. Pode até tirar rapido, mas so se reunir um
vestido que tenha 8 tiras. Cada rendeira faz uma tira conforme o tamanho e o ponto. Quando 8
pessoas fazem, cada uma termina uma tira e fecha o vestido. Essa € a producao mais rapida que

tem, se houver uma unido de rendeiras para obter essa renda.

VICTOR: Que foi o que vocés tentaram fazer aqui.



DONA ROSA: E...

VICTOR: A senhora pode falar Por quanto a senhora vendeu essa blusa. De ponto mitdo que

a senhora fez.

DONA ROSA: Isso foi de balada. Faz uns 5 ou 6 meses que eu fiz essa blusa, essa camiseta.
E essa camiseta, hoje, eu vou dizer por quanto eu fiz: eu a fiz por 500 reais nessa data. E hoje,
se fosse para fazer, eu ndo faria nem por esse prego. Foi muito barata, muito barata, porque eu
passei 3 meses para fazer. E, quando eu vi que ndo ia terminar em 3 meses, eu fiz como na
historia: "Vou para a noite" (risos). Mas eu fiz sozinha. Ficou muito bonita! A mulher, a moga
que tinha me encomendado, ficou tao alegre, tdo satisfeita, que ela disse assim: "Dona Rosa, eu
nunca pensei que a senhora me entregasse essa blusa." E eu disse que, mesmo que eu tivesse
morrido, ela ainda receberia a blusa, porque minha filha terminaria para mim. Ela deu uma parte

para eu comegar a blusa, e o restante eu recebi no final.

VICTOR: Eu queria que a senhora deixasse um recado para as proéximas geracdes de Raposa
sobre a importancia da renda de bilro, sobre seu desejo para o municipio a respeito da renda e
o incentivo para os jovens, para que essa tradicdo ndo morra, para que ndo acabe e para que eles
ndo percam o animo na renda de bilro, para que ndo achem essa arte desinteressante. Eu gostaria

que a senhora deixasse um recado.

DONA ROSA: Eu vou deixar um recado. Eu peco a todas as rendeiras aqui de Raposa, tanto
as que ja sdo de meia-idade quanto as mais novas, que nao abandonem esta tradi¢do que nds
temos de ser rendeiras. Porque essa ¢ uma parte muito boa para nés que somos rendeiras, para
nos entusiasmar € para nao deixar morrer esta tradicdo em Raposa. Para que essa tradicao
continue, continuar... Por mais que vocé ache que ela ndo traz muito lucro, ¢ uma tradi¢do que
também traz beneficios para o lugar, para os turistas. Isso dd um animo para que voce estude
mais € mais, mesmo através da renda. Se voc€, uma rendeira nova, achar que nao ¢ vantajoso,
entusiasme-se para fazer assim mesmo. Porque, de uma maneira ou de outra, ela tem uma renda
a lhe dar. Nao deixe que isso acabe em Raposa, porque, daqui a alguns anos, a Rosa, que ¢
apaixonada por renda, pode ndo existir mais. Mas quando eu partir, ja fico feliz, porque espero
que tenha um grupo de rendeiras novas continuando esta tradi¢do tdo maravilhosa, tdo boa, tao
bonita e honrada também. Eu peco, faco um pedido a todas as rendeiras de Raposa: ndo acabe
com essa tradi¢do. Nao se ambicione apenas pelo valor que se ganha, mas sim pelo amor de ser
rendeira. Porque ser rendeira ndo ¢ uma coisa vergonhosa; ¢ uma arte que fazemos e que vé as

pessoas se agradando e comprando. E o brilho que temos ao saber que aquilo que nossas maos



fazem ¢ reconhecido por todos ¢ algo muito gratificante. Isso ja nos dd a motivag¢do para ndo

abandonar uma arte tdo bonita, sé porque o lucro ndo ¢ muito satisfatorio.



APENDICE B

Transcricao de entrevista

Entrevistado: Francisco Saldanha da Silva (Seu De Ouro)

Data: 10 de outubro de 2024.

Local: Residéncia do entrevistado. Rua da Lavanderia. N° 42. Raposa — MA

Duracio: 37 min 02 segs.

VICTOR: Seu de Ouro, eu gostaria que o senhor falasse um pouco como o senhor veio parar

na cidade de Raposa.

Seu de Ouro: Pois ¢, se trata o seguinte, em 1946, quando terminou a Segunda Guerra Mundial,
segundo 0 que a gente ouviu e presenciou em alguns momentos, o governo do Brasil sentiu a
necessidade de crescer o contingente de soldado no Exército, que era muito precério. Tinha
acontecido a guerra, alguns foram a guerra e voltaram, foi na batalha 14 na Italia, vocé sabe bem
isso. Entdo, com isso, foi convocado no municipio de Acarau, que era onde eu morava, onde eu
nasci, eu sou cearense. La foi convocado, houve uma convocagdo por parte do governo do
Estado, convocando todos os jovens de 18 anos, 18, 19, 20 anos, que ndo eram alistados no
Exército, para se alistar no Exército Brasileiro. E como tinha terminado a Segunda Guerra, que
na guerra foi convocado muita gente, mesmo quem nao foi para a guerra, mas ficou nos quartéis.
Entdo o caboclo analfabeto, pescador do interior, da roga, achava que aquela convocacao era o
governo convocando para mandar para a guerra, de novo. Entdo houve uma debandada, eles se
debandaram. Aqueles jovens, as maes chamavam: "Meu filho, vai-te embora, te esconder no
interior", mandava para a Amazodnia, que dizia que na Amazdnia era bom se esconder porque
cortava seringa, e era no mato, entdo o governo nao ia l4 chamar eles para a guerra; "vai para
as praias do Maranhao," que se dizia, entdo, para as ilhas. Entdo, se debandou muita gente. Dois
cearenses vieram de la para ca se esconder aqui na praia da Raposa, que foram os dois primeiros
que chegaram aqui, foi esse rapaz, o Z¢ Martins e o Antonio Pucal, esse ai ja foi apelido que
eles alcancaram aqui, adquiriram aqui, porque o nome de um ¢ Antonio Ferreira dos Santos, e

o nome do outro é José Martins dos Santos ou de Souza.

VICTOR: Entao quer dizer que aquela histéria dos cearenses que vieram fugindo da seca nao

existe?

Seu de Ouro: Nao, ndo procede assim, ndo. A fundacao da Raposa partiu desses dois jovens
que vieram fugindo com medo de se alistar no exército. Eles vieram para cé, depois disso, um

cearense chamado Chico Noca veio embora com a familia para c4, ndo veio aqui para a Raposa,



veio para o municipio de Guimaraes, ele foi para Guimaraes. Chegando em Guimaraes, ndo se
deu e revolveu e vir para Sdo Luis. Quando chegou em Sao Luis, encontrou um conterraneo
dele que estava trabalhando no aeroporto, a constru¢do do aeroporto do Tirirical, aquele
aeroporto que hoje ¢ ali. Ele estava destocando, arrancando o tucunzeiro no “inchadeco”, na
marreta, no “inchadeco”, na marchada, tirando os tocos, porque na época nao tinha um patrol e
uma carregadeira para cavar, entdo foi feito a brago de homem, arrancando o toco, ¢ ele
encontrou esse rapaz aqui, chamavam ele Joao Miguel, 1a no aeroporto. Ai ele o encontrou l1a
no portinho, quando ele veio com a familia, disse, rapaz, para onde vocé vai? E Chico Noca

respondeu: eu vou embora para o Ceara de novo.

Ele tinha vindo para tirar a passagem de trem para voltar para o Ceard, porque a gente vinha de

trem de 14 para ca.

Ai o Jodo Miguel disse, rapaz, sabe onde tem dois Cearense, e tu conhece. O Z¢ Martim e o

Antonio Ferreira estdo 14 no Ribamar, trabalhando para um mogo chamado Z¢ Linhares.

Ai o Chico Noca foi 14 onde eles estavam, no Ribamar, para conhecer os dois, que era o

conterraneo dele. Quando chegou 14, disse, ndo, eles estdo para a praia da Raposa.
Chico Noca disse: Onde ¢ essa praia?

Jodo Alves disse: Diz, ¢ aqui, assim, assim, que uns formaram para ele.

Chico Noca respondeu: o que € que eles foram fazer 14?

Jodo Alves disse: Eles foram levantar um curral, que o Z¢ Linhares deu arame, material para
eles levantarem o curral, porque eles falaram do curral de arame. E os Z¢ Linhares, aqui,
comerciante, tinha zangaria, nessa €poca, pescaria, ¢ eles falaram da pescaria de curral de

arame, e eles deu arame, para eles botarem o curral.

Seu de Ouro: O Chico Noca chegou, eles estavam trabalhando para fazer o curral. O Chico
Noca veio, ajudou eles a botar o curral, foi buscar a familia, e veio com a familia e aportou
aqui. Foram os primeiros cearenses que chegaram aqui. O Chico Noca com a familia, com nove
pessoas na familia dele, e esses dois cearenses que vieram primeiro do que ele. Vieram em um
ano, ¢ o Chico Noca veio no outro ano. Eles chegaram aqui em 52, o Chico Noca chegou em
53. E noés ja viemos, em outra viagem, ja em 54, nds viemos para ca em 54, sete familias. E
quando no6s chegamos aqui, s6 tinha trés ranchos de palha, na Raposa. Numa ilha que havia
aqui e a erosao do mar comeu que nao existe mais. La fora, o quildmetro dali, daquele cais para

14, era um quilometro de ilha que tinha ali. Tinha um quilometro de comprimento com 800



metros de largura. 800 metros de largura era a ilha que chamavam de Ilha da Raposa. Que o

mar destruiu, a erosdao do mar levou, ndo existe mais nada dali.
VICTOR: O senhor chegou aqui em qual ano?

Seu De Ouro: Em 1954, em janeiro de 54.

VICTOR: Um ano depois do Chico Noca. Conheceu todo esse pessoal?
SEU DE OURO: Conheci tudo, tudo

VICTOR: E ai como ¢ que era? Como ¢ que era a raposa quando o senhor chegou aqui? O que

¢ que tinha aqui?

Seu De Ouro: Na raposa, 14 na ilha da raposa, onde eu estou falando que a erosdo do mar
destruiu, que ndo tem mais. Era uma ilha onde o Z¢ Linhares criava umas cabras e criavam
umas vacas. Tinha mais ou menos umas 20 vacas e tinha umas 100 cabras que ele criava la
nessa ilha, que era a dele. Acho que ele aforava, nao sei, mas ele criava esses animais la. Quando
os cearenses chegaram e comecaram a fazer casa, que nos chegamos, um cearense matou uma
cabra dele. Ele achando que os cearenses iam comer as cabras, trouxe uma acao de despejo para

tirar os cearenses da ilha, que era a dele.

Ai o Chico Noca tomou a frente e ndo deixou. Foi a Capitania dos Portos, foi ao Palacio do
Governo, com essa questdo, para nao deixar tirar os cearenses, porque os cearenses ja tinham
umas 20 familias j& assentadas na ilha. E ai o Z¢é Linhares, que ele era funcionario da
Assembleia legislativa, era um senhor de condicao financeira bem abastado, tinha comércio em
Sao José de Ribamar. E eu sei que levaram essa questdo 14 para o palacio. Entdao o Chico Noca
foi 14, levou os pescadores e apresentou 14 e tal. Sei que ganhamos a questdo e ndo saimos da
ilha. O governo nao deixou sair da ilha. Af o Z¢ Linhares tirou as cabras e tiraram as vacas. Al
ficou o cearense. Era cheio de lagoa e de morro. Duna de areia. Af tinha a duna de areia que

tinha 30 metros de altura.
VICTOR: Igual Barreirinhas...

Seu De Ouro: Daquele mesmo jeito. Tinha varias lagoas que ndo secavam durante o verao.
Passavam o verdo e o inverno. Todo cheio ndo secava. Era bonita a Raposa, era bonito quando
nds chegamos aqui. A ilha la. E esse nome de Raposa ¢ porque tinha muita raposa na ilha

mesmo. Realmente tinha.



Victor: E como era essa regido que nos estamos hoje. Pois o senhor disse que a Raposa que o
senhor esté falando era uma ilha que ndo existe mais. E essa Raposa que ¢ a cidade hoje, ela era

0 que antes?

Seu de ouro: Eles chamavam de ilha do Carcarape, que era isolado, tinha uma area de mangue
que isolava uma ilha da outra, a gente vinha de canoa pelo rio até o porto do Carcarape para
vim para essa ilha buscar murici, coco de tucum e apanhar caju. Depois o Manoel Batista
comprou a ilha, loteou e como o mar comecgou a destruir a ilha de raposa, os moradores

comegcaram a comprar os lotes para vir morar aqui.

Victor: Entdo a primeira povoagao foi na ilha de raposa que ndo existe mais que o mar destruiu

e depois vieram para essa localidade que atualmente ¢ chamada de raposa também.

Seu de ouro: Isso mesmo, que aqui chamavam de ilha do Cacarape, essa ilha era formada por

dunas de areia que saiam da maré e ninguém sabe a quantos anos isso aconteceu.

VICTOR: Quais foram as maiores mudancas que o senhor percebeu de raposa ao longo dos

anos?

Seu de ouro: A primeira mudanga foi o seguinte, todo cearense que chegava aqui, a profissao
para trabalhar era na pescaria com curral de arame, e depois uns que vinham do interior
comegaram a fazer roca no local que hoje ¢ conhecido como ilha bom viver, terra de INHAUM,
fazendo roga. No inicio aqui era pescaria e roga, ao longo do tempo a pescaria foi dificultando
no curral, ndo foi dando mais peixe e ai entrou a pesca de nylon, de canoa a pano a motor com
rede de nylon e ai acabou a pescaria de curral. Aqui nunca se pescou de anzol como no ceara.
Entdo houve a mudanca da pescaria de curral para a pescaria de rede e houve também uma
mudanca de roga para pequena comercio € as pessoas comegaram a buscar emprego, pequeno
comercio, pedreiro, carpinteiro, uns buscaram servicos em Sao Luis, foi mudando a cultura do

povo.
VICTOR: E como ¢ que era essa area aqui que a gente esta hoje?

Seu De Ouro: Eles chamavam aqui a ilha do Cacarape, que era isolada, tinha uma area de
mangue que separava a ilha da outra. A gente ndo vinha por essa estrada. A gente vinha de
canoa 14 pelo rio, para o porto do Cacarape. Pegava o rio 14 e vinha de canoa até o porto do
Cacarape pra poder vir pra essa ilha buscar murici, apanhar murici, que tinha muito, tirar aquele
coco de tucum e apanhar caju pra levar. Os cearenses gostavam dessa... E a gente vinha de

canoa, né? Depois foi que o Mené Batista comprou a ilha, através de uma cooperativa que ele



fez, comprou a ilha, loteou, e a maré comecou a destruir, o0 mar comegou a destruir a ilha. O
pessoal comegou a comprar os lotes € se mudar pra ca. Ai a ilha da Raposa, os moradores vieram
pra ca exatamente porque a erosdo do mar destruiu a ilha, as casas iam caindo, eles iam

comprando lote pra morar aqui.

VICTOR: Entdo a primeira povoagao foi 1a na ilha de Raposa, que ndo existe mais que o mar

destruiu.
Seu De Ouro: Exatamente.

VICTOR: Depois vieram pra essa localidade aqui, onde estamos hoje, que ¢ conhecido por

Raposa.

Seu De Ouro: E, que aqui chamou a ilha do Cacarape. Essa ilha aqui (onde a atual cidade de
Raposa ¢ localizada), ela também foi formada por a maré, ninguém sabe. Foi formada por dunas

de areia, saidas da mar¢, ninguém sabe quantos anos isso aconteceu.

VICTOR: Quais foram as maiores mudangas que o senhor percebeu de Raposa ao longo dos

anos?

Seu De Ouro: A primeira mudanca foi o seguinte... Todos os cearenses que chegavam aqui, a
profissdo era trabalhar de pescaria, com curral de arame. E depois comegaram alguns, que
vinham mais do interior, comecaram a fazer roga, onde hoje chamam Vila Bom Viver, que era
aterra do Nhauma, fazendo roga. No inicio aqui, era pescaria e roga. [sso com o longo do tempo,
a pescaria foi dificultando, para curral de arame, nao foi dando mais peixe, ai entrou a pesca de
nylon, de canoa a pano, a motor, com rede de nylon. Ai acabou a pescaria de curral, ficou a
pescaria de barco, com rei de nylon, aqui nunca se pescou de anzol, como no Ceard. No Ceara
e no Piaui, eles pescam muito de barco, mas de linha. Mas aqui ndo, sempre foi pescaria de
rede. Entdao houve uma mudanca da pescaria de curral, para pescaria de rede. E houve uma
mudanga da roga, para pequeno comércio e procurar emprego de alguma coisa. Uns trabalhando
de pedreiro, uns trabalhando de carpinteiro, outros procurando servico de Sdo Luis, foram
procurando servico. Entdo foi havendo essa mudanca, no costume do povo, no trabalho, na

cultura do povo.
VICTOR: Eu ouvi dizer que aqui tinha tanto peixe, tanto peixe que vocé pegava com a mao.

Seu De Ouro: Tinha muito, quando nos chegamos aqui, aquele lavado do carima ali, a gente
ia, vocé encontrava, vocé botava um pedacinho de rede, de uma coisa, ndo podia carregar o

peixe.



VICTOR: E para onde foi todo esse peixe?

Seu De Ouro: Duas coisas fizeram desaparecer. Primeiro, muita pescaria, todo tipo de pescaria.
E a zoada de barco a motor, hoje tem aqui 500 barcos a motor. Isso faz uma zoada tao grande
ai na beira da praia, no mar, quando sai para pescar, outros pés estdo aqui proximos. Com

reflexo de luz elétrica e de tudo, espanta o peixe.
VICTOR: O que mais o senhor sente falta da Raposa de antigamente?

Seu De Ouro: Primeiro, quando nds chegamos aqui, nds éramos mais uma familia. A gente
tinha aquele contato de familia. Se um ia fazer uma casa, todo mundo ali se juntava e ajudava
a fazer a casa. E nesse tempo era casa de taipa, coberta de palmeira. Ai um ia botar um curral,
0s outros se juntavam e os usavam para botar um curral. Entdo existia uma parceria, ndo tinha
um dia de servigo por dinheiro, era uma troca. Existia uma troca entre eles. Quando um ia botar
o curral, todo mundo ia ajudar, quando um ia fazer uma casa, todo mundo ia ajudar. Entdo, ia

fazer uma roga, a mesma coisa. Isso ai era muito salutar, era muito bom na época.

A gente se criou nessa cultura, a gente ndo estudou, ndo teve oportunidade de estudar. Era
proximo de Sdo Luis, mas ninguém tinha acesso. E n6s nascemos no interior e o que dava valor
ao homem era trabalhar, ser trabalhador. Nao queria saber de estudo, a gente ndo tinha acesso
a colégio. Por exemplo, eu fiz o segundo grau quando eu tinha 50 anos. Com 50 anos foi que

eu vim fazer o segundo grau, concluir o segundo grau.

VICTOR: O meu avo ¢ assim, ele ¢ do Ceara também, ele migrou para ca em 56 ou 57, s6 que
ele nasceu num municipio chamado Granja. Seu De Ouro: A minha sogra era de Granja. E outra
coisa, o comego daqui da Raposa, ele foi mantido muito tempo via maritima. Os barcos iam
para Belém, traziam tdbua, sal, sabdo, querosene, farinha, vinha de Belém. Os barcos, na época
era barco para pano, veleiro, mas vinha e aqui vendia aqui, o povo comprava aqui. E os outros
barcos vinha de Barreirinhas, de Tut6ia, trazendo frutas, banana, jaca, manga. Trazia aqui para
a ilha da Raposa, era mantido assim. Trazia bode, carneiro para vender, porco, galinha, era
assim. Depois comegaram a comprar aqui no rio Munim, pegar aqui a baia do Ribamar e entrar
no rio de Munim, ai trazia o de cachoeira que vai dar 1a em Icatu. Ai trazia o daqui farinha,

sabdo, coco, esse tipo de material.
VICTOR: Eu queria que o senhor me falasse, por que que s6 o Chico Noca ganhou a fama?

Seu De Ouro: Por dois motivos. Primeiro, porque ele foi o primeiro morador que veio com

familia para ca. Ele foi o primeiro morador que veio com a mulher e os filhos, porque os outros



dois eram dois rapazes. Vieram e ficaram. E ele foi quem fez a primeira casa, aqui na ilha da
Raposa, para agregar a familia. E todos os cearenses que vinha chegando, se agregavam na casa
dele. Ele tinha a casa, ele se agregava. E ele era comerciante, ele foi vereador aqui, foi
presidente da coldnia, foi subdelegado, foi o primeiro a ter farmacia, o primeiro restaurante,
tudo foi ele que botou aqui. Entdo ele tem uma histdria, ele ¢ uma lideranca. E quando os
politicos, alguma questdo, alguma coisa que tinha por aqui, era ele que peitava de frente. Era
ele que ia responder, era ele que se apresentava. Ele era uma espécie de advogado. Analfabeto,
mas ele era uma espécie de advogado. E ele era muito respeitado aqui. Logo, ele era um homem
de mais de um metro de altura. E ele pesava uns cento e cinquenta quilos, os bragos dele eram
dessas, porque todo mundo tinha medo dele. A ordem que ele dava, todo mundo cumpria.
Quando chegavam os cearenses aqui, a familia do Ceara, de qualquer lugar, chegava e queria

falar com o Chico Noca para saber onde era que ia para fazer a sua casa.

Era ele que apontava para fazer a sua casa ali, faga ali. E ai ninguém dizia nada. Ele mandava
no mesmo dia fazer, pronto. E ele era um cara muito humano, ele ajudava muitas pessoas. Ele

gostava muito de ajudar as pessoas.
VICTOR: Ele morreu em qual ano?

Seu De Ouro: Rapaz, eu nem me lembro do ano que ele morreu. Acho que deve fazer uns oito

anos mais ou menos que ele morreu.

VICTOR: A, foi recente entdo?

Seu De Ouro: Foi recente.

VICTOR: Ai eu pensei que Chico Noca tinha morrido na década de 90.

Seu De Ouro: Nao, ndo, ndo, ndo. Eu ndo gravo, eu sou ruim para gravar assim.
VICTOR: Quando ele morreu, o que vocés sentiram?

Seu De Ouro: Pelo menos, da minha parte, ele era muito meu amigo, meu parceiro. Eu senti
muito, senti muita falta de Chico Noca. Ele foi uma figura que desapareceu daqui que morreu,
mas que deixou saudade para muita gente. S6 compadre aqui, que ¢ a historia de padrinho, ele
tinha mais de duzentos compadres. Todo mundo queria que Chico Noca fosse padrinho de seu

filho. Compadre de Chico Noca, ele tem mais de duzentos compadres aqui na Raposa.

VICTOR: Por que ele, com toda essa influéncia, nunca virou prefeito de Raposa?



Seu De Ouro: Primeiro, ele foi vereador pelo Paco Lumiar. Porque nesse tempo, a Raposa nao
era municipio. A Raposa era distrito do Pago Lumiar, aonde eu fui vereador também, fui
presidente da Camara 14 no Pago Lumiar, fui candidato a prefeito duas vezes, ganhei duas
elei¢des, ndo assumi, por causa de urna impugnada para prefeito. E dai foi que eu trabalhei para
mudar a Raposa, transformar a Raposa em municipio. O Pedro Vasconcelos, que era deputado,
fez um projeto, criando varios municipios no Maranhdo. E ai n6s botamos a Raposa também na
disputa. Nessa €poca, eu era uma lideranga politica aqui na Raposa e nds trabalhamos no
plebiscito para passar a Raposa a municipio, € tentamos, e até que deu certo, passamos a

municipio. Mas eu ja me arrependi disso.
VICTOR: Por qué?

Seu De Ouro: Porque a Raposa ndo era para ser essa raposinha que ¢ hoje. A Raposa era para
ser um distrito de Sao Luis, um bairro igual a qualquer dos bairros nobres de Sdo Luis. Raposa
tem trinta anos de cidade, vocé chega aqui, ndo tem nada. Os prefeitos que entraram aqui, sem
visd@o. Um municipio a trinta quilometros de Sdo Luis, que goza das beneficies de tudo de Sao
Luis, ndo ¢ dificil de se ir em uma secretaria, de se ir na Assembleia, no governo do Estado, de
adquirir alguma coisa para trazer para c4, botar isso aqui no ritmo do crescimento da cidade de

Sao Luis. Mas os prefeitos daqui meu Deus do céu, foram uma tristeza.

VICTOR: Vamos supor que hoje o Francisco ganhou a elei¢ao para prefeito de Raposa. O que

o Francisco queria fazer?

Seu De Ouro: Hoje. Hoje era uma demanda muito grande porque era comegar de uma coisa.
Hoje ndo se pode... Hoje eu ndo tinha mais como mexer na cidade. As ruas, tudo estreitinho,
ndo tem calgamento, as palafitas 14 na frente e 14 atras, aquela coisa. Ja4 ndo dava mais para
urbanizar, assim, melhorar. Eu teria que fazer, recuar um pouco a sede, que aqui € que ¢ a sede
do municipio da Raposa. Eu recuava um pouco naquelas vilas, mas onde ainda tem alguma
area, para fazer pelo menos uma praga que nao existe aqui, construir um hospital de médio
porte, que também nao existe, entrar em parceria com o governo do Estado, para desenvolver o
turismo na Raposa, que fala de turismo, e na Raposa nao tem turismo. Na Raposa vém quatro
pessoas de Sao Luis aqui fazer um passeio, e agora esta isso, com dois anos que comegaram a
fazer esse passeio ai. O rio assoreou, as canoas ndo podem andar na maré seca. Tem horario de
mar¢ para ir e para voltar. Esses rios eram perenes, e foi tudo assoreado. Teria que dragar esses
rios para dar acesso a maré cheia, maré seca, toda hora, para fazer, que ¢ o Uinico turismo que

hoje ¢ explorado aqui, ¢ esse. E o turismo néutico aqui, de barco que tem aqui. Entao, fazer pelo



menos aqui, tentar trazer uma faculdade para c4, para a gente ndo ter tanta necessidade de ir
para Sao Luis, tentar... Porque o caboclo daqui o pescador, o filho do pescador, o filho mesmo
do funcionario, ele tem uma dificuldade muito grande de se deslocar daqui para Sao Luis, € o
meio dele aqui, o ambiente dele, o meio social dele, ndo ¢ igual ao povo de Sao Luis. Ele entra
numa faculdade de Sao Luis, ele chega 14, ele ndo se sente ambientado ali. Ele vive aqui numa
cultura e chega 14, ¢ outra cultura. Entdo, em vez de o caboclo ir para 14, eu trazia para c4, uma
faculdade para c4, uma extensao da universidade, um polo da UEMA. Eu tentava, pelo menos

eu tentava fazer isso.

VICTOR: O senhor tocou num tépico muito sensivel, porque essa questdo do turismo em
Raposa, eu ja observei isso. Por exemplo, Barreirinhas tem ali uma beira rio. Que esta sendo
arrumado pelo governo do Estado. Um rio que ja assoreou muito, que antes entrava navio de
cargo, hoje em dia ndo entra mais, dunas que ndo sdo nem tao pertos, ¢ uma hora de viagem.
Santo Amaro, que a duna ¢ dentro da cidade, praticamente, mas todo turista que chega aqui
quer ir para Barreirinhas. Raposa, a gente tem as Fronhas, ¢ a 20 minutos de Sdo Luis. Se eu
desco no aeroporto, pego um Uber, um taxi, qualquer coisa, em 30 minutos eu estou aqui. Se o

senhor vier de outro bairro, ¢ 20 minutos.
Seu De Ouro: E verdade.

VICTOR: Nos temos as fronhas, noés temos comidas tipicas, mariscada, peixe, um bom
ambiente, mas a gente ndo tem turismo em Raposa. A gente tem o caminho, o corredor das

rendeiras que ndo € explorado. Tudo para alavancar a Raposa...

Seu De Ouro: Infelizmente... E falta de visdo dos prefeitos, porque é o seguinte, o prefeito nio
pode esperar que a populagdo em si, que a cultura é pequena, que o povo ¢ analfabeto, que ¢
principiante, ainda traz aquele vestigio dos antepassados. Quem tem que alavancar isso ai € o
prefeito, criar uma secretaria com pessoas capacitadas, trazer alguém de Sao Luis, ndo sei de
onde, trazer de Sao Luis pessoas que venham colocar. Aqui teve um secretario aqui de pesca,
que foi o Ademar Cantanhede, que ¢ irmao do Luis Carlos Cantanhede, que ¢ dono da Atlantica,
empresa de seguranga em S3o Luis, ele passou dois anos aqui como secretério, ele deu uma
alavancada aqui nessa cidade, como nunca se esperou. Curso de computagdo, curso de meio
ambiente, de tudo que vocé pensar, ele botou velho aqui na sala de aula, ele passou dois anos
aqui, ele movimentou essa cidade toda. Foi exatamente nessa época que eu fiz o segundo grau.
Ele se deu comigo, eu era secretario da prefeitura, e ele comecando comigo. Eu renunciei e pedi

pro Laci, que era o prefeito, nomear ele como secretario, ele nomeou, ele me conhece como De



Ouro, que eles me chamam de De Ouro. Entdo ele dizia, “De ouro rapaz, vocé devia fazer o
ensino médio, porque que tu ndo estudas?” E eu respondia de volta: “rapaz, eu ja estou velho,
tenho 50 anos”. E ele falava: “que nada, rapaz. Vai fazer o segundo grau”, ai ele tanto botou na
minha cabeca que eu fui fazer o segundo grau, fui fazer curso de computagao, fui pegar num
celular, foi ele que me incentivou, que ele conversava comigo, ele me levava sempre em Sao
Luis, a gente ia na secretaria, eu sempre tive acesso a Assembleia Legislativa, sempre tive
acesso ao governo do Estado, a secretaria, eu sempre fui assim, eu tive muita parceria politica,
sabe? Mas aquele caboclao analfabeto, do linguaja grosseiro, que ndo mudou o sotaque de vida,

o sotaque do linguaja, aquele caboclao do interior, ainda continua...

VICTOR: Tem uma importancia de se conhecer a histéria de Raposa, né? Os meus alunos nao

conhecem, eles sdo nascidos em Raposa, mas eles nao conhecem a historia de Raposa.

Seu De Ouro: Eu estou deixando aqui de lhe falar alguma coisa, porque essas coisas estao no
meu livro. Quer dizer, o cotidiano da Raposa, as mudangas do comércio, a mudanca da cultura,
a mudanga do linguaja, a mistura de maranhenses com cearense, as mudangas importantes,
quando chegou a energia, quando chegou a estrada, quando veio o primeiro colégio, o primeiro

professor, ou como veio, como foi crescendo a Raposa, a mudanga, esta tudo no meu livro.

VICTOR: Como o conhecimento da historia de Raposa pode contribuir para uma formacao da
identidade dos jovens de Raposa? Como o senhor vé isso? Como fazer com que saber a historia

de Raposa pode fazé-los se sentirem cidaddos de Raposa? Como o senhor acha isso?

Seu De Ouro: Primeiro, teria que ser, pelo menos nas escolas, nos colégios, primeiro reunir o
corpo de professores e repassar pelo menos uma boa parte, 60% da historia da Raposa para os
professores terem conhecimento, para que numa sala de aula, quando tivesse, por exemplo, uma
aula de historia, mesclar com a historia da Raposa. Isso ai seria necessario... Os vereadores da
Raposa, hoje, ndo sao conhecedores da historia da Raposa. Os que sdo vereadores, hoje, ai, que
tém mandato, nao sao conhecedores da historia da Raposa. Sabem nada de Raposa, da histéria
do passado da Raposa. S6 sabe de alguma coisa de quando a Raposa passou o municipio para

ca. Mas de quando antes, ninguém sabe nada de Raposa.

VICTOR: Eu queria que o senhor deixasse uma mensagem para os jovens para que eles
soubessem a importancia de se preservar o patrimonio cultural que a gente tem na cidade de
Raposa. Eu queria que o senhor deixasse uma mensagem para que esses jovens ouvissem e
tivessem conhecimento da importancia de se preservar essa cultura, esse patrimonio que a gente

tem aqui em Raposa.



Seu De Ouro: Bom, primeiro, se vocé... Nos, hoje, estamos na era digital. O jovem ¢ muito
ligado na era digital, muito ligado a internet. Ele esquece a historia do passado e vai para o
presente da internet. Isso ai € no Brasil inteiro, ¢ no mundo inteiro. Mas aqui na Raposa, hoje,
se vocé reunir dez jovens aqui para ele falar de alguma coisa da Raposa, ele nao sabe falar. Mas
ele sabe quem ¢, quem ¢ quem. Ele sabe quem ¢ o presidente da Republica, ele sabe quem ¢ o
ator de novela, ele sabe quem ¢ o ator de televisdo. Ele sabe a historia de uma cidade nos Estados
Unidos, mas ndo sabe a histéria da cidade de Raposa. Ele consulta o Google, alguma coisa que
ele quer saber. Entdo, ele ndo sabe nada daqui da Raposa e ndo se interessa saber. Porque ele
estd a mil anos-luz na frente da histéria da Raposa. Porque hoje, veja bem, essa populagao da
Raposa, que trouxe a cultura da Raposa, ela ndo teve uma integragdo com a juventude. Nao
existiu, assim... Ndo repassaram, ndo teve aquela integracdo. Quando a Raposa passou a
municipio, ninguém da Raposa, aquele povo antigo, ndo tiveram oportunidade. Ai veio pessoas
de Sao Luis, pessoas do Ribamar, do Pago do Lumiar, que assumiram aqui e foram mudando a
cultura, trazendo as coisas de fora, mudando. E ninguém preservou isso aqui, nem ninguém
tentou. Eu sempre fui um adversério dos prefeitos aqui. Sempre fui adversario dos prefeitos.
Nio com inveja, porque eu ndo fui prefeito, ndo é por isso. E porque a minha visdo, mesmo
analfabeto como eu sou, sempre foi diferente dos prefeitos. Prefeito aqui s6 quer se dar de bem.
Nao liga para a cultura de municipio, ndo liga para turismo, ndo liga se a familia esta bem, se o
pescador estd bem acondicionado, se o pescador e a cultura da cidade estdo bem. Porque a
Raposa, o municipio da Raposa, foi fundado em cima de pesca, renda. Aqui a renda faz parte
do turismo. E o nome, o apelido de turismo. A Raposa foi fundada em cima disso. Mas nao
desenvolveu nem a pesca, nem o turismo, nem a renda. Porque aqui tinha 200 mulheres
rendeiras. Hoje tem umas duas que elas vendem, elas vendem renda, compradas no Ceara,
vendem a renda e elas usam uma almofada para dizer que ali vende renda. Mas ndo ¢ elas que
fazem a renda aqui. Aqui tinha 200 rendeiras. Viviam propriamente da renda. Hoje ndo tem,
hoje ndo tem dez pessoas que sabem fazer renda aqui. Estd morrendo essa tradi¢cdo. Pescaria de
curral, que era pescaria daqui, aqui hoje ja teve 200 currais de arame, hoje ndo tem cinco. A
pescaria, ela ndo desenvolveu, ndo cresceu. A Roseana Sarney mandou construir 53 barcos de
pesca, que eram os barcos da Copama, que depois o Laci adquiriu esses barcos para ca. Esses
barcos se acabaram ali dentro do mangue. Os prefeitos ndo deram manutengdo. Se acabaram
uns 30 barcos ali, tem hoje uns 20 j& sucateados. Nao foi feito mais nenhum, ndo aumentou a
pesca. Ficou s6 aquela pesca artesanal pequena daqui. O cara vai, passa dois, trés dias no mar

e volta, ndo desenvolveu a pesca.



VICTOR: Sem contar que o peixe daqui ndo ¢ comido aqui. Eu estava no Ceara, E ai o
restaurante foi servir o peixe para a gente e eu perguntei para ele, “esse peixe € pescado aqui?”
Ele disse que nao, esse peixe vem de raposa no Maranhdo. E ai se vocé for bem aqui naquele
porto que chamam de fim de raposa, uma vez eu fui la tentar comprar um peixe chamado Pargo.
O mogo me avisou logo, olha, os pargos que sdo pescados aqui vocé€ nem compra, eles ja estdo

tudo vendidos.

Seu De Ouro: E assim mesmo. Eu tenho um sobrinho que é vereador que eu até apoiei agora na
eleicdo, ele ¢ um pequeno empresario de pesca. Ele exporta robalo, pescado amarela, camarao,
pargo. Esses peixes ele compra de todo pescador que tem ai e exporta para Sdo Paulo. E ele
estd bem de vida. Ele comegou do nada, ¢ um caboclo analfabético, comegou do nada. E hoje,
hoje ¢ um caboclo do seu patrimdnio de 25 milhdes de reais. S6 com a questdo do peixe. SO
que o peixe que chega ai, toda pescada ele compra, ele da preferéncia. E ele, por exemplo, se a
pescada esta de 30, ele bota de 35. Ele compra de todo mundo, porque ele exporta, ele manda
filetar, ajeitar todinha, ele arruma, ajeita, leva para o aeroporto. Ele vive disso. Entdo aqui,
robalo caboclo, aqui ¢ dificil comprar um robalo, um pargo, uma pescada amarela, ¢ dificil. E
tudo pro Leo, Leo Pescados. E ele que compra tudo. Compra no portinho, compra aqui, compra
de Tutoia, compra de barreirinha. Ele tem carro que vai buscar em barreirinha, de Tutoia. Vai
buscar aqui nas praias do Para. Ele compra ai de muitas praias. E ai faz esse monopolio. E

manda para Sdo Paulo. etiqueta aqui e manda para Sao Paulo.
VICTOR: Entao, Sr. Francisco, muito obrigado. Como ¢ o seu nome completo?

Seu De Ouro: Francisco Saldanha da Silva. O apelido ¢ De Ouro.



APENDICE C

Transcricao de entrevista
Entrevistado: Marilene Marques Moreira
Data: 21 de novembro de 2024.

Local: Associacao das Rendeiras do municipio de Raposa. Rua da Lavanderia. N° 259. Raposa
- MA

Duracao: 17 min 32 segs.

Victor: Bom, quem ¢ a Marilene? Qual ¢ o seu nome completo?
Marilene: Meu nome ¢ Marilene Marques Moreira. Tenho 50 anos.
Victor: E como vocé comegou a trabalhar com a renda de bilro?

Marilene: Eu comecei a trabalhar com a renda de bilro quando tinha entre 7 e 8 anos de idade.
Na década de 1970, todas as meninas tinham que aprender a fazer renda. Por qué? Porque era
um complemento financeiro para a familia, e isso ainda acontece hoje em dia. Mas,
antigamente, nossa renda financeira era muito baixa. Os maridos das nossas maes saiam para

pescar, enquanto nos, mulheres, faziamos a renda, que ajudava a sustentar a familia.
Victor: Quantas geragdes da sua familia ja trabalharam com a renda de bilro?
Marilene: Posso dizer que trés geragdes: minha avd, minha mae e eu.

Victor: Como era o processo de aprendizado da renda de bilro? Vocés, criancas, eram obrigadas

a aprender ou era uma questdo de curiosidade? Vocé olhava e queria saber como se fazia?

Marilene: Eu fui obrigada a aprender a fazer renda. No inicio, foi por obrigacdao, mas, quando
comecei a fazer os tragcados, passei a gostar e me interessei em fazer com prazer. Por isso, até

hoje, continuo a produzir renda.
Victor: Héa alguma diferenga entre a renda de antigamente e a de hoje?

Marilene: Antigamente, a renda era mais simples, voltada para bicos, rendas por metro e
entremeios. Hoje em dia, houve uma inovacdo. Temos camisetas, blusas e também a

customizagdo. Utilizamos as rendas por metro para customizar toalhas de mesa, saias e outras

pegas.

Victor: O que a renda de bilro significa para vocé e para a comunidade de Raposa?



Marilene: E uma fonte de renda e um legado que adquirimos. No meu caso, sou filha de um dos
fundadores da cidade de Raposa, entdo, para nds, ¢ um patriménio que ndo podemos deixar
morrer. Trata-se de uma tradicdo passada de geracdo em geracdo e, hoje, estamos nos

esforcando para que essa cultura ndo se perca.

Victor: E como a senhora enxerga o impacto dessa renda de bilro na identidade da cidade de

Raposa?

Marilene: O impacto ¢ que hoje a cidade de Raposa é conhecida como a cidade da renda de
bilro, devido a nossa persisténcia em ndo deixar essa cultura acabar e levar nosso trabalho para
outros lugares. J4 fomos para Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife... Entdo, sempre trabalhamos

aqui na associagdo para que nosso produto seja visto.

Victor: Assim, se eu pegar uma renda de bilro daqui de Raposa e uma de Acarati, no Ceard, tem

diferenca ou nao?

Marilene: Tem diferenca. O tipo do ponto, as vezes, pode ser o0 mesmo, mas o modo de fazer é
diferenciado. Tem mais o aconchego, por exemplo, uma traga tem umas [rendas] fininhas,

outras mais com gotinhas. O ponto pode ser igual, mas o fazer ¢ diferenciado.
Victor: A senhora consegue identificar?
Marilene: Sim, consigo.

Victor: E a senhora tem uma oficina de renda de bilro numa escola no municipio de Raposa,

certo? A senhora acha que os jovens estdo interessados em aprender essa técnica?

Marilene: Sim. Para nos, foi até uma honra termos sido chamadas para a associacdo das
Rendeiras. Eu e outra Josinete fomos falar com a secretaria, porque tinhamos a vontade de levar
nossa arte para as escolas. Por qué? Porque foi a Ginica maneira que vimos de a cultura ter um...
como posso dizer... ter um alcance maior, para que a tradicao ndo acabe. Antigamente, nds, a
partir dos sete, oito anos, éramos obrigadas a fazer renda e, muitas vezes, aprendiamos por
curiosidade. Hoje, os jovens ja ndo querem tanto, porque existe o Bolsa Familia, que, muitas
vezes, nao € investido nas criangas como deveria. Entdo, para eles, como tém uma certa quantia
e fazer renda leva muito tempo, [eles ndo se interessam tanto]. Mas eu pensei que ndo ia ter
€xito, mas ja estamos com dois anos na escola, onde os alunos ja desenham suas pegas, ja fazem
o pinicado, ja se interessam em fazer a renda, e tem algumas que ja dizem que até vao vir para

a associac¢ao das Rendeiras para dar continuidade ao seu trabalho.



Victor: O que a senhora acha que pode ser feito para incentivar esse aprendizado?

Marilene: Levar essa arte para mais escolas e manter a oficina na Associagdo das Rendeiras. E

que muitos se preparem para poder ensinar os alunos, ou quem quer que seja, a fazer a renda.

Victor: Como a senhora se sente ao ver essa tradicdo viva e ativa ainda em Raposa? E se ha

desafios em manter essa pratica hoje em dia?

Marilene: Para mim, ¢ gratificante que essa cultura ainda exista em nossa cidade. E o que posso
dizer a respeito dos desafios ¢ que sempre ha algum, porque, como a venda ¢ lenta e nao
encontramos tantos produtores — entre aspas, pois hoje muitos estdo produzindo mais em casa
—, o desafio ¢ garantir uma renda fixa para todos esses artesdos. Que, ao terminar o produto, ja

tenham o dinheiro imediatamente.

Victor: Hoje vivemos em um mundo tecnoldgico, um mundo conectado, com redes sociais. O
que a senhora acha que pode ser feito, na atualidade, para impulsionar as vendas da renda de
bilro? Eu acompanhei alguns Instagrams na pandemia e até comentei isso com meus alunos. Vi
uma moga que tinha um emprego com renda fixa, ganhava seus 4, 5 mil reais. Quando veio a
pandemia, ela perdeu o emprego e a mae dela fazia renda renascenca, um tipo de renda. Ela
aprendeu a fazer a renda renascenca e comegou a vender. Depois da pandemia, ndo quis mais
voltar para o emprego, ficou s6 vendendo a renda, criou um Instagram, conseguiu clientes,

inclusive em outros estados. A senhora acha que isso pode dar certo para a renda de bilro?

Marilene: Com certeza. Até porque poderiamos pegar esses jovens que t€ém um conhecimento
muito focado na internet e trazé-los para dentro da associagao ou outras instituigdes para ajudar
na venda da produg¢do de renda. Hoje ja trabalhamos com a internet, temos nosso Instagram e

vendemos bastante, conseguimos muitas encomendas através das vendas online.

Victor: Eu queria que a senhora me falasse um pouco sobre o processo de produgdo da renda.

Quanto tempo leva para a senhora fazer uma pega? Por exemplo, uma blusa tamanho M.

Marilene: Uma blusa... Vamos comegar pelas tiras: sdo oito pedagos. Levo mais de um més
para fazer uma, porque ndo me dedico exclusivamente a renda. Mas, se eu me dedicasse, como
sdo oito tiras, levaria uns 15, 20 dias. Mas tem outras rendeiras que fazem mais rapido. Estou

falando do meu tempo.

Victor: O que precisa para fazer uma renda?



Marilene: No caso, as ferramentas necessarias. Come¢amos com a almofada, que é cheia de
palha de banana. Os bilros, que sdo feitos de tucum perfurado com um pedago de madeira. Ai
tem a rodilha, que ¢ a base que segura a almofada. Temos espinhos que fixam a renda, € usamos
linha. Qualquer tipo de linha de qualidade, como Cléa ou Anne. Esses espinhos fixam a linha
junto com o papelao, que sdo os desenhos que fazemos, os pinicados, para que se possa fazer a

renda sobre esse desenho.
Victor: E como ¢ esse desenho? Como vocés fazem esse desenho? Tem algum nome?

Marilene: Chamamos de papeldo. Pegamos o papelao, fazemos o desenho e depois fazemos os

pinicados em cima do desenho.

Victor: Quando a senhora vai iniciar uma renda... Porque minha mae fazia croché, e eu ficava
olhando como aquela peca tinha um inicio, um cruzado de linhas. Como vocés comegcam uma

peca de renda de bilro?

Marilene: Primeiramente, fixamos o espinho no ponto inicial e ai vamos colocando mais bilros
e fazendo os tragados. A quantidade de bilros ndo ¢ exata. Por exemplo, se vou fazer uma
camiseta, quanto mais larga a pe¢a, mais bilros preciso. Entdo, enquanto a peca pede mais

bilros, eu vou colocando. Depois, comeco a fazer a pega por completo.
Victor: Qual foi a maior pega que a senhora j4 fez?

Marilene: Um caminho de mesa.

Victor: Demorou mais ou menos uns dois meses?

Marilene: Comecei, mas nao terminei. (risos)

Victor: Qual foi a peca mais cara que a senhora ja vendeu?

Marilene: A pega mais cara que ja vendi... Vamos supor que foi o caminho de mesa. Mas o que
mais vendo ¢ o caminho de mesa. As blusas sdo mais caras, mas [0 caminho de mesa] ¢ o que

mais sai.
Victor: Mais ou menos qual a média de preco?
Marilene: E R$180, R$200.

Victor: Estd barato. J4 ouvi relatos de outras rendeiras sobre vestidos que chegam a valer

R$500,00.



Marilene: Ah, mas também tem os de linha fina, € isso ai. Porque tem o tipo de linha. Posso
vender uma peca de R$200,00 com linha Cléa, que é mais grossa, mas posso vender uma de

R$600,00 ou R$1.000,00 se for com linha esterlina.

Victor: A linha fina dificulta a renda?

Marilene: Com certeza! O tempo para fazer com linha fina ¢ maior.
Victor: A possibilidade de erros ¢ maior?

Marilene: Nao € nem o erro, € que ¢ mais lento, mais delicado. Quando se trabalha com linha
fina e com linha grossa, a linha grossa rende mais rapido, a fina ndo. Leva mais dias. Por isso
que ha variagdes de prego. A mesma camiseta que vendo por R$200,00, se eu fizer com linha

fina, posso vender por R$600,00.

Victor: E como a senhora enxerga o futuro da renda de bilro aqui em Raposa? A senhora é uma
pessoa muito dedicada, briga pela renda de bilro, faz parte da associacdo de rendeiras, ¢
presidente. A senhora leva a renda de bilro para onde pode. Se pudesse levar para o exterior,
levaria. Como a senhora imagina, como enxerga o futuro da renda de bilro aqui em Raposa e

esse futuro quando a Marilene se for?

Marilene: Se ndo fizermos um trabalho bem feito com os jovens, ou com as pessoas que tiverem

interesse em aprender a renda, ela vai morrer com as poucas que ainda existem em Raposa.
Victor: Entdo a senhora acha que corre o risco de a renda de bilro entrar em extingdo aqui?
Marilene: Do meu ponto de vista, sim.

Victor: Porque a cada dia que passa fica mais escasso...

Marilene: Isso... Porque eu aprendi com a minha mae. Minha filha ndo quis fazer a renda. Entdo,
se depender dela, a renda vai morrer comigo. E os filhos das outras rendeiras também ndo
quiseram aprender. E as que aprenderam, ja ficou s6 com elas. Por isso que meu objetivo € levar
essa renda para as escolas, para os jovens que tiverem interesse. Porque, se eu nao levar para
outros lugares — quando me refiro a Raposa —, nossa tradigdo vai acabar, vai ficar s6 nas

lembrancas.
Victor: Quantas associadas vocés tém hoje?

Marilene: Temos 56 associadas. Mas tem outras rendeiras que produzem em suas casas, mas

ndo chega a 300 rendeiras no total.



Victor: J& é um niimero bem escasso.

Marilene: Demais. Quando aprendi a fazer renda, a quantidade de mulheres e de homens (que
eram os pescadores) era quase igual, por exemplo, os filhos. Os filhos testavam a rede, a
cacoeira, que ¢ a rede de pesca, e a mulher fazia a renda. Entdo, se tinhamos 2 mil habitantes,
vamos supor que tinhamos mais de 600 rendeiras. E hoje ndo. Nossa populacdo cresceu e o

numero de rendeiras diminuiu.

Victor: A senhora tinha quantos anos quando aprendeu o bilro?
Marilene: Tinha entre 7 € 8 anos.

Victor: Todo mundo na sua familia fazia?

Marilene: Todo mundo. Era um dever. Todo dia tinhamos que fazer um metro de renda para
poder brincar. S6 podiamos brincar se fizéssemos a renda. Tinhamos que nos esfor¢ar muito

para terminar o metro de renda.
Victor: Qual foi a primeira pega que a senhora vendeu? Lembra?

Marilene: O dente de rato. E uma rendinha bem estreita, que é a renda de metro. O dente de
rato. Todas nds tinhamos que fazer essa renda. Ai tinha o dente de rato, tinha o pavao. Esses

eram os nomes das rendas antigamente.

Victor: E o que a senhora acha que pode ser feito para preservar e valorizar ainda mais essa
pratica? A senhora falou um pouco antes, mas queria que complementasse. Se pudesse fazer
tudo pela renda, o que faria para manter essa tradicao viva em Raposa e ter a certeza de que ndo

morreria?

Marilene: Tem um ditado que diz que uma andorinha s6 ndo faz verdo. Se ndo tivermos
parcerias, nada anda. Preciso estar em unido com as rendeiras, € nos, junto com nossos
representantes, precisamos criar um projeto voltado para a renda de bilro. Por exemplo, que
toda renda feita pelos jovens, pelos novos aprendizes, gere dinheiro imediato e tenha venda

garantida. Talvez esse fosse um dos pontos fortes para nossa cultura ndo acabar.

Victor: Vocé ja teve alguma tentativa de se reunir para fazer um projeto de lei, ou nunca saiu

do papel?
Marilene: Nunca saiu. Estou pensando nisso agora.

Victor: Nunca tinha pensado nisso?



Marilene: Nunca tinha pensado nisso.

Victor: De se reunir, fazer um projeto de lei de fomento a renda de bilro? Porque temos a
questdo de transformar algo em um bem imaterial no Estado do Maranhdo. Por exemplo,
recentemente tivemos a Tiquira, que se tornou patrimonio imaterial do Estado do Maranhao.
Vocés ja pensaram, ja imaginaram fazer um projeto desses, levar até o Legislativo, para tornar

a renda de bilro um patrimdnio imaterial da cidade de Raposa e do Estado do Maranhao?

Marilene: Nao, ela ja €. Este ano ela foi reconhecida. Tem uma lei, um projeto de lei que a

reconhece. Tem um projeto de lei...
Victor: Aqui do Estado do Maranhao?

Marilene: E, do Estado do Maranhdo. Tem sim. Foi agora em janeiro que a renda de bilro de

Raposa foi reconhecida. Tem sim. Vou até mandar a lei para vocé.

Victor: Entdo, professora, muito obrigado pela sua atengdo. Foi um enorme prazer conversar

com a senhora.



ANEXOS

ANEXO A - Termo de consentimento livre e esclarecido para a realizagdo das entrevistas

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
REALIZACAO DE ENTREVISTA

Eu /M WA &,}n:gn . M.QA l 7) i

2 A w1 fl/fﬂi residente no

enderéco %i/f.giiz [J] :)_7 7 ) nhud oo~ CPF
, declard que fui devidamente informado (a) sobre a

finalidade da presente pesquisa académica, realizada por Victor Eduardo Chaves e Silva,
CPF 608.221.623-77, estudante do mestrado profissional em ensino de historia da
Universidade Federal do Maranhdo (PROFH[ST()RIA), sob a orientagdo da Prof’. Dr.
Julia Constanga Pereira Camelo.

Titulo da Pesquisa: “O Ensino de Historia e Memoéria no Municipio de Raposa-MA:
Uma Formagio da Consciéncia Histérica com os Alunos da Escola Jarbas
Passarinho.

Objetivo da pesquisa: Esta pesquisa tem como objetivo explorar o ensino de historia e
a preservagio da meméria no municipio de Raposa, no estado do Maranhao, buscando
entender como esses elementos contribuem para a formagdo da consciéncia historica da

comunidade local.

Descri¢io da entrevista: Eu fui convidado(a) a participar de uma entrevista, cujas
respostas poderdo ser utilizadas exclusivamente para fins académicos e cientificos, no
ambito da produgdo de uma dissertagdo de mestrado. Estou ciente de que as informagdes
coletadas serdo tratadas de forma confidencial e os dados serdo apresentados no trabalho
académico de forma a preservar minha identidade, exceto se eu expressar minha

autorizagdo para ser identificado(a).
Autorizagiio para o uso de dados: Eu,\/umﬁ gc,!‘n 8 :;gw@)tu ],(Dl,{wt[?

/ﬂ(’l/if’ A autorizo o(a) pesquisador(a) a utilizar o contetido de
minha entrevista para fins académicos, podendo ser transcrita e analisada no referido
trabalho. Tenho a opgio de solicitar que minha identidade seja preservada ou permitir que

seja divulgada no contexto da pesquisa.

« (¥ Autorizo a divulgagdo de minha identidade.
e () Nio autorizo a divulgagio de minha identidade (meu nome e demais

informagdes pessoais serdo preservados).

Estou ciente de que tenho o direito de desistir de participar da pesquisa a qualquer
momento, sem necessidade de justificar a minha decisdo, e sem que isso traga prejuizos

de qualquer natureza.

Contato do pesquisador:

Victor Eduardo Chaves e Silva; Telefone: O I i

Nome:

Declaro que compreendi todas as informages acima e, ao assinar este termo, confirmo
que participo da entrevista de forma voluntaria e consciente dos meus direitos.



Assinatura  do  Entrevistado: MMM_{& WA

Data: 25/ 10 / 2024.



7

A7h 26 Tms TALACAD 20 At ErPLO

& POLPE 2O PRELEITD, V/ICE - POEFENTO € il
VORES £L£/700 £y _as o6 oureso 26 V76

AL 0515 (g +i0A £ 3!

ANEXO B - Ata de criagdo do municipio de Raposa

ol L “ : dae .""/" G
o) XA - Ko N
s quisess; Ay P, Sl -t LJ | A
o de iﬂsz?J ¢ hee J e
Juiz de Direlto

Y AP -7
YR ER

wee pIMTIY IO

_|PRIMEIRO dia do MES DE AANEIRO DE /]

¢q3 (HUm ML

NOVECewT0d € poveMTAVE S€TE), NESTA CLPADE DE

_|RAP0sA,

E5D0 00 MARANHRD, NA RUA PRIMCPA L V2

236, NO

PEC0 OU0E FUNCONARA A CAMARE WMUMAPA N

| PagTRcA pp MM. TUIZ DE DIREITO, DF . FRA Nosco b€
ASHY & SpUSH, ) €316NADO MENAMTE PORTARIA 1.
1343]46, ba CORMLGEDOLIA GLRAL I ﬂ( ﬁff %

[USTALA GHO )0 MUVIGPLO Jr RAPOSA € POSEE DAdy

NHbo,_pprd PRSI A JOLEM

| SVAR_[IPCCTIVAS AUTORIOANES, ELRITAS w_OtTimo LA

1pz pe OUTVEELO 0 AUO he MLC NOVECEMTDE € MO

Jegro

IeTh € €8S (1996), en conpoam0Adt con © Que DE .
enpd g BT 15, DA Lex ¢ ompLemi Tz Ecmivnl

INZ.032 %0, A

UPANECERAM O PAEFEITD E Vice - g
Sne . QO Lag DE QLA & TOAQUIM

kMU& N € QLVEIRA, RESPECTIVANMTE, _QS__V_F:?

feaporss, 5ps EUDES ha SUVA BPREOS, JOsC' S0

. |s# DF

&:NA - J0
b, 5/{ VPr\

—

"’-’mmm

P

e s®

' grpeman Zoupic PODRues, Tose pp 1L ~(

t :}P.Q_(Eé_[/:mw_&ﬁ.,_zt_mm_ﬁ (TOBI0AIS B perdoMaU-
0CHIS

heoon ELETIVOA DE PO _
b eon ELETUP-Bo W o, 2R FrAN

i _
Mo G TV, beclseol 10sinvo o)

Oliverh, ke’ Lpphieles s AGYIAR, FO |

 SPULA LRA o, dvto BATIS™M Brn6A 4]
02 |AMDo MAEQUES EILVA £ ROStlemE P T~

AperTA _A_sxsSho soleMe o€ IUS,

0 MUMIOPW ) @APSA £ PoSsE KOS
ez 70, Uce - PREFEITD &

€ 0 g

Jose

i —ae vy =



ELEL-

_~MUMC<PM> MWD poske A3 AVTOK! ng‘c A
______ Th{ £ 32" nolomipnd, i)0a TR 00 TIE
?O%M o MY . 29, MC 1r, bA. COMSTIT Q7 -
0 Esmic po M,yg,L}A/HJo £ 0160, DA CO/Vé
_ITIgRD Dn Rep(blica TejegatiVA 00 BRASIC,
ﬁmz)% DA QOWSTITYICAD po £ESTAIO DD /W/@
3 r‘mo t 0 par. 14 )A dex COMPLANENTAR
_|EsThdvAC o 032/% PapA O ATD Pt POL-
, & PA AVTDRIDA OFS | VVES TIONS Moo 49 CiiApil
|GG ELETIIN APYEGEMTRRAM A YO cum ¢/ 7

AA0 NECEAAAR, [N CWIAVE A JeclArAs cAO bt
__B=nd. Ndo Hareryo MEY JJECHIM AdAvwTD P
—[mAMO_0 MM, Jdle p= D, i  Jx
PﬂmW HONE Wop-B2m_ENces s p- sesric
uéj 230 [0/hs HOBAS & T IAA M-

m) HOKS, eNCApeecamIo—Ie Toge RA-
_BAMAL_Braunho RODRI GIEL e P/LOCHQ’L A
__\Lavp A TURA  reym ATH, Ve s _@(/g pEVI)A e =
T ASNADE PEIR puTiRifA bE m/;f_m L e
MAY) _ AVTORAOADES EMEOSSAPATY,  |337% 2]
___ RAVOBAWA), pe Do oM wuiao, Q_M”ﬁu},@ :
Mih /VYI/NWWL a1 bt ﬂ&@go s jy; '

i

» \ i AN}
) 7. ¢ X
" Anmmwnclo otifich '. o b que
' o-&%o 'rliarsacaﬁ “’"““"

' Present
;: teprodugac flol da_Quginal
a : 3 ! V Tubehido qua
o _____W___ _z“-— "MEMAH0dog 1oty Borga- Pc ‘o Lumlar OQ\QUQ}' >
: . i Escrevents Juramen gs

[ PR S S da Loz )N 5.
; \ * Pago do Lumlar - ma ‘N‘ R"
3
[y




I SAU v pag, 0001
27/08/1997 Pag.: PR
i0 NACIUI(KIL D SauLL al / e

T e U i s v 4 LN WS < ORD, ALFABETICA

3-SR0 J0sE pt RIGANAR
10?45'2 = RAPOSH

Ll L L

__t‘?’ji G N predio Habit. ' Dabd Mo Cpr e
~ALTO DO rAROL ST S 316 1283 26/08/1997 : :’-:
ARACAGI pave it 99 1460 26/08/1997 :
BOM Viver TR 873 4307 26/08/1997 "
CACARAPE PG 1] 1¥A 898 4430 26/08/1997 A
Gl POV alivi 17 84  26/08/1997 +
 CARIHA S0, bt ’ 315 26/08/1797 -

CAURA i p 94 464 26/08/1997

CUMRTQUE st 510 2516  26/08/1997

CURURUPU i ‘ ; 4 18 26/08/1997

TLHA 00 BELIZARIL i , 2 10 26/08/1997

THHAURR ; iy . 178 078 26/08/1997
~ JAGUAREHA Ped o 261 1317 26/08/1977 foe A
JUCARA FUYG a0l i) 111 548 26/08/1997 S R ]
- OLHO DE PoRCO ; Wi " 119 587 26/08/1997 g
PEDRAS i 7 35... 26/08/1997 00N i g
~ PONTA GROSSA 383 T 1889 26/08/1997 e ;
PUCAL o i 18 89 26/08/1997

RAPOSA i ( 366 1806 26/08/1997

TAPLUA , 84 414 26/08/1997

VILA BOA ESPERANCH RIS 2211090 26/08/1997

VILA Hove : DU R 527 2600 26/08/1997
lades:: 2 Total Populacao.... ©  .i5l lotal Predios.........: 5294 ik
ltjvas: 21 Localidades extintos: Cadastramento invalido: 0 Sem Status:i:

y !

Ay Neut iy O ¥
z&"’{ P51 RS SR &1 O



bo MARANHAQ

OFICIAL

2 B T,

EXECUTIVO

QUINTA-FEIRA f,
10 = NOV - 1994 .

10
oK NOVEMDRo DE 1994

Crin o yup
unie il
PrVidinciyy, " '® 9% Rarosa o g4 untras

Faco
Leniniae el toy
Ve g0 Cury 2O wvus ey
90 Jecreyy, Suitantes nue & Nemmmli 104
Y% € Naing lgne '3
wo

Seviinte Lo

Da CR1acx0 Lo NUNICir1o
Ary, 10 -
n"n . rl&i Cringo
i Y Hunicinig ¢ »
.“.w",“,e : cc.bllh';hrll}u-- vo h',ntclvlo :C“.'u...
X -

Sv do Luniar,

Cum sedv nn

arca Peco  an

‘ Are, AN -
| "
| s
1 . 2 ciplo de
{I Ll'ﬂ‘!l '(lll'olllll
. / %) Com o Ocwang Atlenticar
Coe wr

Srandos a orin . merft
c Corlnl o« Praiy Yo Cento,

CEE LTV

2 .
% 90 Cocel, std » ronta

b) Cow o Hunicinig ge Pato do Luwiars

Comvca na

Monte ¢ Antas) dal segyue vela Dala 4o
':lv:. --7‘ e SRt Nent's. w ug) ge Ilhe de Curupu, wtd a fux
g Cldnclay auy - 10 referico rio & Montunte, atd w fox
! b 'na { Coubiace, Yol segue pelo referido iyarmpd, aty wua
"‘:.:: y aen;:.a:'au- POF um alinhwaento reto, até o pontp -
o da =243 com u HA~2e4y ’ e
|- & OYfls s st dal segue » HA=204 sty

OlsrogIcacs TRANGEITdR LAl

J2 - Now
Rarosa

A
3 austro
serio

Prisciros wnos da
CUservadas ug

Instalacbo go

Aet,
telylo g eOUIntes normuy

stituclonaiss

I - A Ciusra hunicipal

SR ¢ U Prefeitura
. Gecrezari

terd composts de nove Verendor sy \’

Hunicipal tera no mdximo clnco

Crcamentar |
& cinalenta

com  pessoal
Por centuv da

nldo  poderio
recelts do

r
Hunicisio.

Art. 42 - Exta Lyt wtra es

s dispusicd

viour ne data de

= contrario.

sus

cac¥o, revogadas
e

suturidades » quem o conheci-~
Pertencerve yue a tumpram ¢ o
nte couo neln ve contém, 0 Excelent
ecretdrio de Estado Chefe Ys Case Civil do Ouvernador -
*alicar, luprinie « correr,

PALACIO DO OOVERNO DO EETADO 00 HARANIKO. EM BAO LU{G, g¢
MEMEKO D€ 1994, 1732 OA INDEPENOSNCIA. € 1960 LA REPODLICA.

JOSE DZ RIDAMAR IIQUENE
Covernasdor do Estado do Haranhao
2 CELIO LOBAO FERREIRA /
Secretério de Zstado da Casa Civil do Governador
HAIHUNDO NONATO CORREA DZ ARAQJO KETO
Secrotéirio de Estado da Juetlca

—— A s prot. 02073
e . e P &
7T\
2 6.123 DE ' 16| DE  WOVLMARO  DF 1994
/ Cria o Hunicinio de Presidents Addict

© dé uvulras providinciaw.

"ERHADOR DO EGTADO DO HARAMIIAO,

8 (tudns o3 sauy hauibantes wie a  Aeuwabidia

faco 2alins wilnte Leis

ativa ¢o Eslado decretou « eu sanciono a

¢ CA CRIACZO 00 nuNIC(PIO

criadu o Hanleiply de Presidente nédict,
Presidente BiJICH, w sur desavahrado du
suburdinado b Comarcn de  flantn

Art. 19 - Flca
e no Povusdo
210 de Ganta Lucia do Parui,
o Purui,

Art, 29 - 0 Hunlciplo de Presidenty Hudict limitas-se ay
con o Aunicivio de Guvernador linea Freicey A teste cun o
‘1o ¢ Turtugur a Ouste com 0 Hunicin'» Je Gavernador Nunew
® 80 Bul com 0 Hunlclulo dv Oanta Luz « do Puruid,

LIMITES TERRITORINLG
®) Com 0 Munlcivio de Tur lugus

Conserva o4 alual Pimituw  wmundclpaie ntrw un

O¢ de Genla Luzia du Paruwid e Turilindis,

L Prewuse
b) Com o Winlcipio de SBanta "uzla da Py

¢ v linba g ant T
Come Wi ponto de Intercentng®o a1 :
p < : . ] - ey
. nbear A
Teldyrafo Mic vocom o Lalvegu v{u Niov Hvl\’ S o) &o '
nlinhauwnto na dieesho lueste atd sew pouto ; O
e haee
n Rodnvin OR-204, we povanilo YRu Fr ‘ ! ",
SeVue pur um sl w0 vr‘.lr-_nv}'l gt
com o0 Jivi e 1 e feera da Pleanh
d e Manen Fro byt
) Com o nidcivio de Gover naido " n
. o dntereertay b
Cume A Beren da Pleanhinha no ront 'l » Pl %
con o Alinhament o Losluw=0nule aun purte n Dl’l . i
Poveado  AT6 Franeiw desae pontu meuse pala eefs

9% punln de Intercentacho com o sl lnhanentlo rrtn o

nhea il
Je  cruzamentou duo Talveoue du RIV Urabuca com = | int
Nacionnl.
OIGrOBICTED TRANGITSRIAD
Art. 2% = Waw aualra  peimeicon  snos  de  in |.|.‘.4M-.‘:
Hunicinio de Presivionte Nddice ser Baes vinidan welnte

conet Iturionalng

B o= A CSmnce Manicipnl serd ommuntn o

BTSN Fodtwitnra  Mantehsad Uil oo .
foer et nr lany
FID = An (dlusvevnn  urcesentsr 1as o iin et
oy - SocInuluntie pue  centy
Hanie o,
t. au Fatm Lut wnlra L) v g "e date e i

nr
PULIIcacRo, revoyaias us dlsposicivw rm cuntrdr g,

Handu, portuntn, Ludas me antur load,
=eto ¥ a execupio da fresente
facom cumprir {fio
=0 Benhor Secretir Iy ge Extado Chere
faca publicar, inprinir * curror,

PALACIO DO noverno

00 £arano vo HARAIINXD, 1 By Lhis,  aa
OE NOVEMBRO DC 1994,

L7390 0A 1NOFPENDING 14 € 1049 bA vrrgng gra.

JOSE 0E RInaman JUENE
Lovernador do Entado do Maranhao
CEL10 Lownko FERRELRA
Secrotirio da Eatado da Casa CLvil do Governador
TAIMUNDO HONATO CORREA DE AmaQu0 nero
Secretirio de Estado aa Juntlica

prot. 0207)

LEI Ne  4.104 ne e LE HOVLHNnap DE 1994
Cria o Munlcipla U

Prtu viig g,
Harsnhlu ¢ dd guty ae

Pravidine lay,

O GOVERNADOR Do EOTADO Do HARANIIXO,

Faco ualive "~ tudus ue sCus Iy it antes iy . . LA O PN
Levislativa do Eatudn decret o € MY e lone B ang it e L ;mpy
On CRInCRO Do HunICirio
- Art, 10 - Fiea crindo o Manieinin u Ry e
Haranhio, com cedn no Puvoado Porta Ricp, mewhe ay g
Hunlcirlo du Cedrut, wibordinage o Comaria e s

Art, 20 . o Naniciply de Portg Rlco o S
O Marwan, " -
20 Norte com on Hunicipioe ge Charur A g

WY 0 Qucann A Snti
Leste com ¢ n. vicipio ¢ Cedraly o 0estn  cuym “ N-nu:‘i .' b :
Ouver nador  Nujes Feeirw « Narnnn Ihor & ovete cove oo A
ve Cururnpg v an ol cum o Hunlclpiy e Hirlnzu ARG

LIntres IEHHHORIAIU

Comaca w4y, "RENLY  dia Cateagy 1 [

€ nenlo'dn Rig yed S )
e vepun Caae
Rlo Urd & Jutante ard My fos py Oeving A;l:"u‘:l\ MG
Il jey,
“) Com o Ocewnn ars ticue
Cumega  ya g LR T T "

0Cenne ALIRNLIGY a4 eos n Ry |.u|..'«-.:‘ R mliae gy .

M) Cum o Manig (g, a0 ot ag s

Cumityn ORI
caferiio. 1Y & it son R G er s
POVORU W Wiliecin o far g g AN,
Movonde Hata YA, denig Povamig n‘w P
wulrada f o e LR R PV R
Pl ' Jakla % el
e lpion av Lewnar, e Inzal g p DR s

Orla K

L) Low gy

nie fy g e Hir gy, LG

LU LTI
Comes gy, LA TN UL [ '

Purtu Rica, Hlmiten o * Osrag, oty g, Mg,
e uhieuvenndy 4 [RTIVEN Leneay B e
Cedrind w0 Win 1y i ' M

"
ML T TR
O Wivia g

W gy,

Fleanan fuchaig o

ey,

Cany

LT

[roveny

wney

L""‘Nf"!""lu



V/ES
- @

ook A Localiacs: ) mudepic de Kepore doeo
ﬁb.&/z_ //1/7‘22"‘ : “I /l'b/’“/“ 7 = ’)":.-.o(‘ .{’.I llu .'.r.”u/ Lo p

; _ 'b“'u'« L b)h&gza a Jdlildhe feguac pg,
wl ole JZ[Z(L " (aé dodiis ﬁ // ."-',";;u'() o Alla ,&e‘
L mos LBoves LehldlGpl, [1//'uz///( ¢ Brnr ViVe. &
dude O/Mzujnuuﬁ Rosicse} ¢ o hunicqus e b2 156 74

LL/ iy Lrene. ‘,4,/:41_ K ‘,,)Lo/

/

/A//E'/é‘ém i « WA 05 myletie & et
anles {;a/u,x £ de 15 ))]_L/z{,‘ ol Ablclide , ALe> ol
/Lus ¥ 2 p/l/UX,LMbC 7 4a GL//‘Lu'ww e Volis, /_/u»u [/'L/k_ ,Ltw':
“/“‘5“ 2518 Aubonoesa Por ngum) salxcm Luues 144
bomy 05 hedives Ao memio olo. Penic Ao forcd gL

/l/[LLéL 4‘5 }]é[l/-/ L}% JLL M ZZ#L& .1 ”(/L fLCL LC Cdigd‘,bl{
/9&‘ /‘}’(xu(,{/c?i(, Covv? (/C 2 C7S ’/x 9‘/" E}«/L n

#M:/moé de awomez Y S /L A% M,"U get

AV

d o / ,‘,/.’. )
’,m-lc— Bowo- A §£oL Naseoe: Towudoen: O zike cs ppocet
L Quia 0F g/L PayioS Qiu /u,,/w Jowe 1ecludp
CZC, Z L L ’// A_ALL ,‘7./( lts% }.' 2t th i & k/'/ Lol o -

_F__Q_'é’_t’—(uu‘k— / /I%LLJ_/L(\ ' Y ‘[])/ Lé Coh 0 ,'L"/ (( c
WM 6(//'/1 AL L nv /LvLu, /1 L/‘;bzuu A% Wﬂ&, ,L\,[Z_L
e (18). 2 i de (3%) s, ot & f;fzg',

0(‘( -.Z QJMLL& Lenl ,f,za(,lo), A0S S O p & u\ Coieet

%‘“&fmp% > Mm@ (//ch& Me Sebnt: sodle, &

lécw ﬂé Ze1o P(fl cw;‘ ‘//vu 268 AT ST

&&M/w nan,, ,@
fagn i Brlisiio: £ ok FEKMY T

/m(ﬁ_/uf qo ol e ao Ze&ﬁ Coma Ccottt WM[{ -
}'ﬂl L mm c€4l( ?(%C L/(_(_ éu_lluc‘“‘; ‘
/%fla(l. '(A QMW/LW P( M i'!fl“ v.'v:u"l &\(:‘
ij’("" d10 CCVVHZ«L/}U“") p(’/l)/t. /}/t (" bl )t © ens e ree-t
MJM./HW, ﬁ“(([/"““ e ‘/;/ wes Ceéie g% &0’3

A

25k
jREL -

v 4




A w . ' \l/O o
/ - LRIACAD DO MumMiciPio f \Q

’ - U Manipio de NapioAd Lriodlo em 10 o |
/V””“”,AW e 1.99 4y Ac [}‘- o Z)LL Mocdued me 6,32,
deevdoda Pilo 0 Podun bogislalive Exlidual |
- iff/"7£§£':'7'mcélca Jacko Exmie Sk. (ewvinuda e £
Lado do Maremhiio Dh. Jusé pr RigamiR FIAUEVE.
. *OP/WZUG Cble bl Lol Oprun sentaole Pele Pip)
is‘-foo{lmf? Emfn;’a’%abawa[@& Sousa £ T & Co;
Latonceéio do $up. gstodunlRicardalliiccodl,
| ~Fof Imstalade mo dia 12 de Jandw dc 1997 o724
%ymy éyfa Dra. ”T%csengs PRNEV "L071 @ cg@
oo petial Dap. Lslodyol _Manwed K
M Phhend dlen d’f 1450011 Z /i Z‘;zé,:/fe/ﬁifm
do Edods o Monawhic, ” ) Y
- Sw Prmeow prifeldo U ok JoAE LACI bE i,
VEIRA & ire _/.7/7_41&(123 d. aazf;ua'wr Saminig di Glveid
> A LAwmora. Mumicipel nepiudeilide. on
(O 9) Vehiodlones ’ Hﬂﬂ/uﬁﬁ obeitos pows 0 wiimdade
de (04) omos; 580 Llys: JusE SouSd DE CLIVEIRA,
Joud da 5/(:/;1/&1, Josd Rod U 5 i /%v‘”g._écé‘wt ) KoS1LENA
pegeikrn TEEIRGPTB) o Ewdis Ol Silye [HONS,
Toko Balida Broga da Silve, Joae Ribaman 18/m
div Rodhigues s Y Dafmwlﬁ /M[t%édw slve -Jz”..';l,févﬁlé
pe Soucn ZUEﬁ’D (PSc). A Mesa /),'/2_[,]‘;‘-,,;,[9 szz Ca-
V22708 /V/u/m.‘a'pai ol Rap.o st gol C (;’-'v;'/;),b Lotiide pon
(0// Mom o, Praadolondi . 2 VICE-pusicende, 12 Sacu
tinio o 2° S,&UZLZZ{/M:’C’, com & Momdids e /E 2 )
amos o opols O Gupe de Lacl.

[ —




