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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado apresenta uma andlise sobre o processo historico, as
concepgOes e as praticas docentes do ensino de musica na Escola Municipal de Musica
de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traca um panorama historico da
criacdo e desenvolvimento da Escola Municipal de Mdsica de Alto Alegre do Maranhéo;
investiga as concepcdes pedagogicas que embasam o ensino de masica na instituicao;
visa contribuir com a construcdo teérica de atividades pedagdgicas a partir da experiéncia
pedagdgica vivida e analisa as contribuicdes da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranh&o para a comunidade local. Busca-se responder ao problema cientifico
de como se deu o processo histérico do ensino de musica e quais as concepcdes
pedagogicas adotam os professores que atuam na Escola Municipal de Mdusica de Alto
Alegre do Maranhdo. Considera como principal justificativa do trabalho a compreenséo
e até mesmo de sistematizacdo do ensino de Musica como elemento do curriculo da
Educacdo Baésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao
municipio de Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodoldgico, utiliza-se a
abordagem qualitativa, a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como
0 método da pesquisa participativa, a utilizacdo de fontes primérias e secundarias,
entrevistas semiestruturadas e a aplicacdo de questionarios. Fundamenta-se em
documentos educacionais e em autores que abordam a histéria da educagdo musical, o
ensino de musica na educacdo basica, as praticas docentes e as pedagogias musicais
vigentes. Durante o processo, recomenda-se a constru¢do do PPP da escola como um
primeiro passo na busca pelo fortalecimento da relacdo da escola com a familia e a
comunidade. Destaca-se ainda que essa interacdo promovera um ensino que perpassa a
mera transmissdo de conteudos e praticas, e que fortalecera a formacdo integral dos
alunos.

Palavras-chave: Escola de Musica; Alto Alegre do Maranhdo; Histéria; Concepcoes

Pedagogicas



ABSTRACT

This master's dissertation presents an analysis of the historical process, conceptions, and
teaching practices of music education at the Municipal School of Music of Alto Alegre
do Maranhdo. Thus, this work outlines a historical overview of the creation and
development of the Municipal School of Music of Alto Alegre do Maranhdo; investigates
the pedagogical conceptions that underpin music education in the institution; aims to
contribute to the theoretical construction of pedagogical activities based on lived
pedagogical experiences; and analyzes the contributions of the Municipal School of
Music of Alto Alegre do Maranhdo to the local community. It seeks to address the
scientific problem of how the historical process of music education took place and what
pedagogical conceptions are adopted by the teachers who work at the Municipal School
of Music of Alto Alegre do Maranhdo. The main justification for this research lies in the
understanding and even the systematization of music education as an element of the Basic
Education curriculum, as well as the possibility of providing documentary support to the
municipality of Alto Alegre do Maranh&o. As a methodological framework, a qualitative
approach is used, along with bibliographical research as a procedure, as well as the
participatory research method, the use of primary and secondary sources, semi-structured
interviews, and questionnaires. The work is grounded in educational documents and
authors who address the history of music education, music teaching in basic education,
teaching practices, and current music pedagogies. Throughout the process, it is
recommended that the construction of the school's PPP (Political-Pedagogical Project) be
considered as a first step in strengthening the relationship between the school, families,
and the community. It is also emphasized that this interaction will promote an education
that goes beyond the mere transmission of content and practices, contributing to the
comprehensive formation of students.

Keywords: Music School; Alto Alegre do Maranh&o; History; Pedagogical Conceptions
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INTRODUCAO

A musica é um poderoso instrumento de expressdo para diversos grupos sociais.
Historicamente, movimentos pelos direitos civis da populacdo negra nos EUA tiveram no
blues uma importante voz de resisténcia durante a segregacao racial, a partir de 1910,
prolongando-se até a metade do século XX. No Brasil, 0 samba emergiu das comunidades
afro-brasileiras como uma forma de resisténcia cultural. Esses movimentos ilustram bem
essa transformacgdo. Na contemporaneidade, géneros como o rap e 0 hip-hop sédo
frequentemente utilizados para denunciar injusticas sociais, criticar politicas opressivas e
expressar o descontentamento de comunidades marginalizadas.

A musica atua como um canal direto e acessivel para abordar questfes sociais,
politicas e econébmicas, proporcionando uma plataforma para vozes que muitas vezes sao
silenciadas. Artistas como Bob Dylan®, com suas letras protestantes nos anos 60, e, mais
recentemente, Kendrick Lamar?, com suas incisivas criticas sociais, exemplificam como
a musica pode ser uma ferramenta eficaz na luta por direitos e justica social.

Do nascimento até a transicdo para a vida adulta, os individuos estdo
continuamente expostos a estimulos auditivos, captando vibracfes de diversas fontes
sonoras. De acordo com Bevilaqua e Formigoni (2005), essas habilidades auditivas se
desenvolvem e se interconectam gradualmente no cotidiano, conforme a funcéo auditiva
se aprimora e as criangas acumulam essas experiéncias em suas rotinas diarias.

Esse fenémeno abrange uma variedade de fontes, incluindo os sons intrinsecos a
natureza, tais como os cantos das aves € a brisa que acaricia as folhas das arvores, bem
como as manifestagdes sonoras oriundas das interagdes humanas. EsSse espectro
abrangente incorpora, ainda, elementos gerados pela atividade humana, como os ruidos
produzidos por maquinas e a expressdo artistica contida na mdsica. A partir dessas
consideracdes, é possivel inferir que a musica assumiu uma relevancia significativa no

desenvolvimento humano, adquirindo novas dimensdes e inserindo-se em diferentes

1 Bob Dylan, é um cantor, compositor e poeta americano. Tornou-se uma figura icénica da mésica popular
na década de 1960 com cancGes de protesto como "Blowin' in the Wind" e "The Times They Are a-
Changin™. Conhecido por sua voz distinta e letras poéticas que abordam questfes sociais e politicas. Ele
explorou diversos géneros musicais, incluindo folk, rock, blues e country. Em 2016, recebeu o Prémio
Nobel de Literatura por sua contribui¢éo & misica e a cultura.

2 Kendrick Lamar, é um rapper, compositor e produtor musical americano. Ganhou destaque com seu album
"good kid, m.A.A.d city" em 2012, aclamado pela critica por suas narrativas profundas sobre a vida em
Compton, Califérnia. Conhecido por suas letras complexas e socialmente conscientes, Lamar lancou albuns
premiados como "To Pimp a Butterfly" e "DAMN.", o qual Ihe rendeu um Prémio Pulitzer de Musica em
2018.
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esferas do processo formativo do individuo. Ao se transformar em uma linguagem de
expressao universal, a masica transcende fronteiras geograficas e culturais, alcancando
diversos contextos, manifestando-se como uma forma de comunicagéo intrinsecamente
compreensivel em escala global.

Cabe ressaltar, portanto, que a relevancia intrinseca da musica a formagao humana
reside em sua pratica, a qual é vinculada a elementos essenciais da natureza humana. No
contexto delineado, a atividade humana é caracterizada por sua natureza transformadora
e intencional. Diante desse entendimento, na producdo musical, € necessario que exista
uma intencdo subjacente, uma vez que a expressdo musical se configura através das
escolhas do masico diante de uma variedade de elementos disponiveis. Cada decisdo
tomada pelo musico, portanto, reflete uma intencionalidade no processo criativo.

Considerando a significativa influéncia da musica no processo de formacéo
humana, € importante promover discussdes e abordar a presenca da musica em um dos
ambientes cruciais para essa formacéo: a escola. A inclusdo da musica no contexto escolar
se revela essencial, atendendo ao seu carater expressivo como meio de manifestacdo de
sentimentos e, igualmente, como forma de comunicacdo. Willems (1972 apud Mateiro e
Ilari 2011, p 96) revela que “ educag@o auditiva manifesta o triplo aspecto: fisiologico,
afetivo e mental”. A integracdo da musica no ambito educacional € respaldada
legalmente, sendo obrigatoria sua inclusdo como uma das linguagens no ensino de Arte.

A Lei complementar n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, que altera a Lei n°
9.394/94, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), estabelece a
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagéo basica. No entanto, existem
muitas barreiras para que a lei seja efetivada, dentre elas pode-se citar a formacéo para os
professores, principalmente no que tange aos professores pedagogos e aqueles que nédo
possuem formacao especifica em Licenciatura em Mdusica.

O ensino de musica € inserido no componente curricular Arte e é abordado como

uma das linguagens artisticas. Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),

A Muasica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva
quanto das interacBes sociais, como resultado de saberes e valores diversos
estabelecidos no dominio da cultura. A ampliacdo e a producdo dos
conhecimentos musicais passam pela percep¢do, experimentacdo, reproducéo,
manipulacdo e criacdo de materiais sonoros diversos, dos mais proximos aos
mais distantes da cultura musical dos alunos. Esse processo lhes possibilita
vivenciar a musica inter-relacionada & diversidade e desenvolver saberes
musicais fundamentais para a sua insercao e participacdo critica e ativa na
sociedade. (Brasil, 2019, p. 154).
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A BNCC busca a promocéo do desenvolvimento dos alunos em uma dimenséo
integral, e a musica € uma das formas que podera o auxiliar o professor nesse processo.
Para Saviani, “a musica ¢ um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a par
de manifestacdes estéticas por exceléncia [...] apresenta-se como um dos recursos mais
eficazes na direcdo de uma educacdo voltada para o objetivo de se atingir o
desenvolvimento integral do ser humano” (2000, p. 40).

Dentro do contexto educacional, a musica ainda pode se tornar um importante
aliado no processo de ensino-aprendizagem das demais disciplinas do curriculo escolar,
pois autores como Bréscia (2003) defendem que a musica pode ter um impacto positivo
na aprendizagem de outras disciplinas, como melhorar habilidades linguisticas nas
criancas, bem como melhorar o desempenho e a concentracdo. E, conforme Oliveira
(2020), a interagdo com instrumentos musicais promove a autodisciplina, fortalece as
relacGes sociais e contribui para o desenvolvimento da coordenagdo motora e ritmica

Estudar o desenvolvimento da educacdo musical em nosso Estado é permitir a
geracOGes futuras uma heranca cientifica e memorial que servira de base para o
estabelecimento de novos estudos e até mesmo de subsidio para elaboracéo de politicas
publicas educacionais que fomentem o ensino de musica em todos 0s cantos do
Maranhdo. Destaca-se, aqui, a importancia de se compreender esse desenvolvimento
considerando também todo processo que permeia o interior do Estado, uma vez que nos
municipios maranhenses esse desenvolvimento ganha ainda mais significado, devido aos
inimeros entraves que perpassam essa dinamica.

O estudo foi realizado no municipio de Alto Alegre do Maranhdo e no ambito da
Escola Municipal de Musica, que oferece a comunidade local aulas de instrumentos de
sopro, percussdo, teclas e cordas, bem como aulas de canto. Alto Alegre do Maranhdo €
um municipio que dista 200 km da capital do Estado, e apesar de ter apenas 26 anos de
emancipacao politica, ja conta com uma Escola Municipal de Musica, o que foi um grande
ganho para populagéo, principalmente para as criangas e os jovens que ganharam uma
oportunidade a mais de se desenvolverem em seus diversos aspectos, bem como se
distanciarem do mundo das drogas e das mazelas que os cerca.

A educacdo musical e a musica em geral, em Alto Alegre do Maranhdo, vém se

destacando ao longo dos anos, passando inclusive a evidenciar a importancia do
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conhecimento tedrico. Atualmente, no municipio tem uma orquestra® da Igreja
Evangélica Assembleia de Deus, uma banda de percussdo* também da mesma Igreja, uma
Banda Marcial ligada a Unidade Integrada Jodo Mamede Pires, escola da rede municipal
de educacdo, a Fanfarra Raimundo Batista, ligada a Secretaria Municipal de Cultura, e a
Banda Musical, ligada a Secretaria Municipal de Educacdo, além de diversos cantores
que vivem da masica. Um aspecto que merece destaque é fato da busca por conhecimento
teorico, daqueles que ja viviam da musica, com a chegada da Escola Municipal de Musica.

Diante disso, busca-se responder ao seguinte problema cientifico: Como se deu o
processo histdrico do ensino de musica e quais as concepcdes pedagdgicas sdo adotadas
pelos professores que atuam na Escola Municipal de Mdsica de Alto Alegre do
Maranhdo? Logo, a pesquisa tem como objeto de estudo compreender 0 processo
historico do ensino de musica em Alto Alegre do Maranhdo e como se alicercam as
concepgdes pedagdgicas para o ensino de musica.

Ao longo da minha trajetoria como regente titular da Orquestra Acordes Celeste
da Igreja Evangélica Assembleia de Deus, cargo que ocupo desde 2013, tive a
oportunidade de desenvolver e aplicar minhas habilidades musicais em diversos
contextos. Minha experiéncia se estende as trés principais bandas do municipio, tendo
atuado na Banda Marcial Jodo Mamede Pires (2013-2014), na Fanfarra Raimundo Batista
(2013-2017) e na Banda Musical (2018-2020). Além disso, tive a honra de ser o primeiro
diretor da Escola Municipal de Musica, o que fortaleceu ainda mais meu compromisso
com a formagao musical no municipio.

Do ponto de vista pessoal, esta pesquisa representa uma realizacao significativa,
pois, como professor licenciado em musica, ela me permitira dar continuidade aos meus
estudos académicos, aprofundando o conhecimento em praticas pedagdgicas. Acredito
que o avanco na minha formacdo seréa crucial para contribuir de forma mais efetiva com
0 ensino de Mdusica no municipio, promovendo melhorias ndo apenas no ambiente
educacional em que estou inserido, mas também na minha prépria praxis como professor
de Arte. Dessa forma, espero que a pesquisa nao apenas beneficie minha carreira, mas

também tenha um impacto positivo no cenario cultural e educacional local.

3 A nomenclatura orquestra utilizada aqui, esta diretamente relacionada com o conceito émico, ou seja, 0s
membros do préprio grupo a denominaram assim a partir de sua fundagdo, que inicialmente nao contava
com a familia das cordas, contudo, a partir do ano de 2017, foram incluidos os violinos e o violoncelo.

4 Quanto a Banda de Percussdo, também foi considerado o conceito émico, portanto, fidedigno com o
entendimento dos membros do grupo, que assim a denomina. Vale ressaltar, que a banda é composta s6 por
mulheres, que utilizam instrumentos percussivos, acompanhando uma cantora.
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A pesquisa se justifica em um contexto social, considerando ndo apenas a musica
como parte do processo formativo do ser humano, mas a necessidade de compreensdo e
até mesmo de sistematizacdo do ensino de Musica como elemento do curriculo da
Educacdo Basica. Nessa perspectiva, para 0 municipio de Alto Alegre do Maranhéo, a
pesquisa fornecera dados que permitirdo compreender aspectos importantes do ensino de
Mdsica, podendo, dessa forma, subsidiar analises para possiveis melhorias no processo
de ensino-aprendizagem de Mdsica na escola.

Para além dos aspectos socais e pessoais, para 0 campo cientifico, esta dissertacao
dard um suporte documental para o municipio de Alto Alegre do Maranhéo, haja vista
gue ainda ndo foram realizados estudos nessa area de ensino. Em uma visdo mais ampla,
pode-se dizer que este estudo também contribuird para compreensdo de como esta se
dando o processo de estruturacdo do ensino de masica em municipios do interior do
Estado.

Diante do exposto, esta dissertacdo de mestrado tem como objetivo geral analisar
0 processo histérico e as concepgbes pedagogicas do ensino de mdsica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, seus objetivos
especificos sdo quatro: 1. Tracar um panorama histérico da criacdo e desenvolvimento da
Escola Municipal de Masica de Alto Alegre do Maranhdo; 2. Investigar as concepgoes
pedagdgicas e filosdficas que embasam o ensino de musica na Instituicdo; 3. Construir
teoricamente atividades pedagdgicas a partir da experiéncia pedagbgica vivida; e 4.
Analisar as contribuicBes da Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranh&o
para a comunidade local.

A metodologia tem uma abordagem qualitativa, que ¢ definida como “[...]
aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma organizacdo, de uma
instituicdo, de uma trajetéria”. (Goldenbeg, 2015, p.14). Quanto aos objetivos da
pesquisa, evidencia-se seu carater exploratério, que, segundo Gil (1999,p.43), “tém como
principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias,tendo em vista
a formulacdo de problemas mais precisos ou hipoOteses pesquisaveis para estudos
posteriores”, uma definicdo que corrobora com todos os objetivos almejados para esta
pesquisa.

O estudo foi pautado nas seguintes etapas: selecdo e definicdo das fontes
documentais; descricdo e levantamento do conteudo, e analise e interpretacdo dos
dados. A proposta de estudo aqui apresentada, por pautar-se em objetivos que perpassam

pela producdo do saber historico, de docentes e discentes no campo da educagdo musical,
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exigiu um estudo bibliografico, bem como o método da pesquisa participativa, analise
de documentos oficiais, uso de entrevistas semiestruturadas e a aplicacdo de
questionarios. Os passos seguintes séo o levantamento das fontes de dados e suas analises,
respectivamente.

O trato metodoldgico direcionado aos dados coletados na pesquisa bibliogréafica,
documental e empirica (entrevistas semiestruturadas, questionarios) é alicercado na
Anélise Textual Discursiva (ATD) com sua producdo de metatextos e respectivas
observacdes analiticas (Galiazzi; Sousa, 2019). O método é valido para os registros
colhidos em salas de aula, bem como as motivacdes e percec¢des dos professores diante de
sua formacdo e atuacdo. Nesse sentido, a pesquisa de campo é fundamental, quando,
segundo Gonsalves (2001), pretende-se buscar as informacdes diretamente com a
populacéo pesquisada.

Todo o processo da pesquisa teve como base os cuidados éticos, atendendo a
Resolucdo 510, de 07 de abril de 2016, que reforca em seu texto que a ética em pesquisa
implica o respeitopela dignidade humana e a protecdo devida aos participantes das

pesquisas cientificas envolvendo seres humanos.

Quanto a fundamentacéo teorica, buscou-se em Esperidido (2003), Amato (2004),
Dantas Filho (2014), Silva (2015), Salomé&o (2016), Gouveia Neto (2021), Diniz (1971),
Rosa (2021), Sabedot (2018), Cunha (2011), Silva (1995), Requido (2001) — no que diz
respeito ao historico. Quanto ao ensino de masica, em Fonterrada (2008), Mateiro e llari
(2011 e 2016), Bellochio e Garbosa (2014).

O trabalho esta sendo organizado em capitulos, conforme se segue:

No primeiro capitulo, apresenta-se um panorama histérico da Escola de Musica
em Alto Alegre do Maranh&o, perpassando por um breve histdrico da escola de musica,
em todas as suas modalidades, como instituicdo de ensino no Brasil e no Maranhao,
apresentando ainda uma breve sintese de tipifica¢cGes das escolas de musica na literatura
especifica.

No segundo capitulo, contempla-se linhas pedagdgicas e processos de
aprendizagem e ensino na Escola, buscando-se primeiramente um aporte tedrico de
pedagogias em educacdo musical.

No terceiro capitulo, apresenta-se projetos de extensdo escolar e a¢do social
promovidos pela Escola de Mdusica, demonstrando possiveis impactos sociais na

comunidade local e na Regido dos Cocais.
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No quarto capitulo, tragca-se um panorama da rela¢do da Escola com a comunidade
local, considerando-se as informacdes coletadas através de entrevistas de membros da
comunidade.

Por fim, as consideracdes finais reinem reflexdes sobre a educagdo musical em
Alto Alegre do Maranhéo, estabelecendo-se sempre um paralelo com a educagéo musical
nacional e a educacdo musical maranhense.

A presente pesquisa foi desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em
Artes — PROFARTES da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA.

1 ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO:
UM PANORAMA HISTORICO

Nessa secdo, apresenta-se um panorama histérico e uma caracterizacdo dos
aspectos fisicos da Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Para isso,
traca-se, inicialmente, um historico das instituicGes de ensino musical no territorio
brasileiro, como o intuito de estabelecer conex6es com a documentacdo literaria
disponivel.

A pesquisa foi conduzida mediante consulta em fontes secundarias, como em
livros e periodicos especializados. Nomeadamente, a Revista da Associagdo Brasileira de
Educacdo Musical — ABEM, Revista OPUS da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduacao e Musica — ANPPON, além de registros dos eventos promovidos pela ABEM,
ANPOON e outras entidades afins. Foi realizada uma analise abrangente das publicacdes,
com énfase na tipificacdo das escolas de musica e ressalva de seus argumentos
preponderantes.

Considerou-se importante a compreensdo do contexto histérico da educacdo
musical no Brasil, para entdo se chegar ao cerne da pesquisa. Dessa forma, acredita-se

que o0 objeto de estudo sera mais bem discutido, analisado e fundamentado.

1.1 Ainstituicdo escolar musical no Brasil

Em 1549, os jesuitas chegam ao Brasil Colonial e se apressaram em aproveitar as

aptiddes musicais dos indigenas para os trabalhos de catequese. Esperidido afirma que,

[...] a musica europeia predominou sobre a musica nativa, refletindo a
dominancia politica e econdmica da Metrépole sobre a Coldnia, contribuindo
ainda, para o processo de deculturacdo dos indios. Além do mais, a formacédo
europeia e humanistica dos jesuitas veio ao encontro das aspiracbes da
aristocracia e dos interesses da Coroa (2003, p. 57).
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O que aponta para uma relacdo entre o trabalho de catequese e o aprendizado

musical nas “escolas de cantar e tanger>”

. Amato (2004, p. 23) revela que esse mesmo
trabalho de catequese esta relacionado ao surgimento dos primeiros centros musicais, a
maioria deles ligados a Igreja Catdlica no Brasil do século XVII, ligado diretamente ao
trabalho dos mestres de capela®, cuja funcéo era exercida por padres e leigos, mostrando-
se de fundamental importancia para o ensino de musica.

A Bahia, por ter sido a sede do episcopado até 1763, € o centro musical brasileiro
mais antigo. Isso se deve também a criagio dos cargos de chantre’ e de mogo do coro®,
criados em 1551, na Sé de Salvador. Diniz (1971) apud Amato (2004, p. 23) destaca que
Pernambuco emergiu como um importante centro musical durante aquela época, sendo
berco de mais de seiscentos musicos, incluindo padres e leigos, compositores, diretores
de coro, organistas, cantores e instrumentistas, com especial destaque para as cidades de
Olinda e Recife.

Minas Gerais, outro grande centro musical da época, traz a tona as producdes do
grupo intitulado por Francisco Curt Lange de “Escola dos Compositores da Capitania
Geral das Minas Gerais” (Rosa, 2021, p. 12). Lange defende ainda que a musica nas
Minas Gerais, durante o periodo colonial, ndo era uma exclusividade eclesiastica, o que

se constata nesse artigo de jornal:

A ideia de terem sido padres os que deram formacdo musical tdo
acentuadamente universalista aos musicos-mulatos de Minas Gerais deve ser
rejeitada. Nos comecos da organizacdo religiosa, foi proibido por uma
ordenanca o estabelecimento de mosteiros e conventos em todo o territério da
mineragdo, ndo s6 com a finalidade de evitar que os regulares abandonassem
as suas obrigacdes estritamente religiosas, para se perderem no materialismo e
nos vicios desencadeados pelo fascinio do ouro, mas também para impedir o
contrabando, da mesma forma que se proibiu o estabelecimento de ourives
(LANGE, 1973 apud ROSA, 2021, p. 61).

Isso fez de Minas Gerais uma excecdo entre 0s centros musicais do periodo
colonial, pois trouxe um dinamismo musical com a presenca de brasileiros natos sem o

controle rigido da igreja, justificado pela falta de Bispado até o ano de 1748. Observa-se

5> Onde os indigenas aprendiam os cantos lit(rgicos e tocar (tanger) instrumentos musicais.

6 Musicos responsaveis pela direcdo musical nas igrejas e catedrais, especialmente durante os séculos XVIII
e XIX. Eles tinham varias funces, incluindo a composi¢do e a execucdo de musicas litdrgicas, a regéncia
do coro, a organizagdo de repertorio, e a educagao musical dos membros do coro e outros misicos da igreja.

7 Eclesiastico encarregado da direcdo dos coros nas igrejas e capelas.

8 Jovens cantores, geralmente meninos ou adolescentes, que faziam parte dos coros nas igrejas, catedrais e
capelas durante o periodo colonial e no século X1X. Esses jovens eram muitas vezes treinados pelos mestres
de capela para cantar nas celebracdes litlrgicas e em outros eventos religiosos.
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a importancia da igreja na educagdo musical do Brasil Colonial, pois, de acordo com
Amato (2004, p 24), nesse periodo as oportunidades para o aprendizado musical se
desenvolveram ao longo do tempo. Inicialmente, os jesuitas desempenharam um papel
fundamental na disseminagdo do conhecimento musical. Posteriormente, a instrugéo
musical foi conduzida por um mestre de solfa® nos seminarios, onde os alunos aprendiam
as bases tedricas e praticas da musica. Com o passar do tempo, essa educacdo musical foi
transferida para um mestre de capela nas matrizes e catedrais, locais de grande
importancia religiosa e cultural. Eventualmente, surgiram mestres de musica
independentes, os quais ofereciam um aprendizado mais diversificado e acessivel fora do

contexto religioso e institucionalizado.

1.1.1 Tipificac&do das escolas de musica na literatura especifica

Antes de apresentar a Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhéo,
€ importante mostrar que na literatura ha uma variedade de termos utilizados para nomear
e classificar as instituicbes enquanto escolas de musica. Incontroversamente, observa-se
uma diversificada amplitude de institui¢cdes autodenominadas "escolas de musica”, uma
constatacdo evidenciada mediante a realizacdo de uma pesquisa na internet por meio de
um mecanismo de busca. Tal investigacdo revela a existéncia de uma variada gama de
ofertas, desde breves cursos de execucao de flauta doce até programas mais abrangentes
que almejam instruir o aprendiz na arte do piano. Todavia, a problematizacao levantada
por Sabedot (2018, p. 32) suscita uma reflexdo perspicaz, indagando sobre a definicdo
intrinseca do termo “escola de musica".

Na busca por responder essa indagagdo, encontra-se autores que Se
complementam, como por exemplo, Cunha (2011, p. 71), o qual afirma que “As escolas
de musica sdo espagos relevantes para a formagao musical”. Santos (2001, p. 41), por sua
vez, é enfatico ao dizer que “[...] entre os multiplos espagos de atuagdo em educagdo
musical hoje, [...] as escolas de musica sdo campos consagrados, instituidos como
legitimos, aos quais se dedicam musicos diversos”. Por fim, ha o entendimento de que a

escola de musica é vista como

[...] um lugar social dotado de permanéncia, ou estabilidade, cercado de
reconhecimento em sua missdo, mantido por recursos materiais e humanos
delimitados, normatizados externa e internamente e, enfim, sustentado por

9 Professor qualificado em ensinar os principios do solfejo, ajudando os alunos a desenvolverem suas
habilidades de leitura musical, afinacdo e compreensao tedrica da musica.
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valores, ideias e comportamentos que, no seu conjunto, constituem a cultura
institucional, no caso, a cultura escolar (Castanho, 2007, p. 40).

Cunha (2011, p. 71) apresenta ainda um perfil de escola de musica denominada
de “escolas de musica livres ou alternativas”. E crucial salientar que esses perfis de
escolas de musica ndo seguem a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN), visto que ndo estdo sujeitas a essa obrigacdo. Ndo ha uma regulamentacdo
curricular estabelecida, nem sdo fiscalizadas por agéncias governamentais, por tanto, ndo
tém autorizacdo para conceder diplomas reconhecidos pelo Ministério da Educagédo
(MEC).

Pode-se apresentar aqui ainda as escolas ligadas a drgaos publicos de governos,
universidades e os chamados conservatdrios, que sdo os autorizados a emitirem diplomas
para cursos técnicos ou, no caso das universidades, diplomas do ensino superior em
musica.

Para ficar claro, a diferenca entre os tipos de instituicbes aqui apresentadas, as
chamadas escolas de musica livres, estas oferecem os cursos livres, como o préprio nome
da instituicdo propde, cujos cursos sdo considerados mais simples, e que autores como
Cunha (2011), Silva (1995) e Sabedot (2018) ressaltam o carater dinamico, pois estdo
sempre em mudancas, procurando atender o seu diversificado pablico.

Essa diversificacdo e o carater dinamico, por vezes, podem ser confundidos com
desorganizacdo, principalmente ao se deparar com um curriculo que ndo segue normas
padronizadas, o que Cunha (2011, p. 75) procura defender como uma ampla gama de
perspectivas que abrange diversas opinides, crencgas, culturas, principios de ensino e
concepcdes de musica, entre varios outros aspectos.

Requido (2001, p. 98) traz outra denominacgao para essas instituicdes, as quais
chama de escolas de mdsica alternativas, baseando-se no fato de estas escolas néo
precisarem de professores concursados, “pois sua competéncia docente é legitimada pela
atuagdo como musicos”. Nisso a autora revela uma caracteristica dos professores que

atuam nas chamadas escolas alternativas:

O musico-professor é um profissional cuja formacdo foi orientada para o
exercicio de atividades artisticas na area da mulsica. Sua atividade docente é
colocada em segundo plano, embora ela seja, frequentemente, a mais constante
€ a que assegura uma remuneracdo regular. A atuacdo como docente
desenvolve-se prioritariamente nas escolas de musica alternativas e em aulas
particulares, voltadas especialmente para a mulsica popular brasileira. Na
perspectiva dos alunos, a competéncia docente do musico-professor revela-se
em seu desempenho artistico-musical, comprovado em situacdes de
performance (Requido, 2001, p. 98).
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Essa caracteristica marcante, talvez nos remeta ao Brasil Colonial com os

chamados mestres de mdsica, ja mencionados em secao anterior.

1.2 A Escola de Musica no Maranhdo

Dantas Filho, a partir de sua obra intitulada “A grande Musica do Maranhdo
Imperial — Estudo histérico-musicoldogico a partir do Acervo Musical Jodo Mohana”
(2014), traz com riqueza de detalhes alguns acontecimentos da musica maranhense
imperial, a partir de autores como Adrien Balbi, gedgrafo italiano que em sua obra, datada

de 1822, faz referéncia ao Maranhdo, como ele mesmo revela a seguir:

Podemos dizer que esta parte da misica [praticada no Brasil] é quase
exclusivamente de uns poucos mestres italianos estabelecidos em Lisboa, em
virtuoses que executam a épera italiana em Lisboa, Porto, Rio de Janeiro,
Bahia e Maranhdo. Existem alguns estabelecimentos portugueses onde,
entretanto, pode-se aprender musica vocal e instrumental, mas todos eles sdo
organizados em um plano muito limitado ndo podendo ser comparados aos
seus congéneres da Italia, Franca e Alemanha, formando musicos de alto nivel.
(Balbi, apud Dantas Filho, 2014, p. 36).

Esse trecho demonstra a importancia musical do Maranhao no periodo, apesar de
os estabelecimentos responsaveis pelo ensino de musica vocal e instrumental serem
tratados como limitados perante a outras escolas europeias.

Gouveia Neto (2021), por sua vez, revela que as orquestras de musica do Brasil
Imperial eram compostas principalmente por mulatos e africanos alforriados. O que néo
é de se estranhar, considerando que o Brasil Império ainda carregava muito das tradigdes
europeias, que, nesse caso, os mulatos® e africanos alforriados, apesar de estarem ainda
em camadas sociais distintas e distantes, poderiam ser assemelhados a burguesia
europeia, que nesse periodo era a composicdo majoritaria das camadas que seguiam a
carreira musical.

Norbert Elias (1995) ressalta a situagdo do musico europeu, ao afirmar que:

A maioria das pessoas que seguia uma carreira musical era de origem néo
nobre, ou, em nossa terminologia, burguesa. Se quisessem ter éxito na
sociedade de corte, e encontrar oportunidades para desenvolver seus talentos
coo musicos ou compositores, eram obrigadas, por sua posi¢do inferior, a
adotar os padrdes cortesdos de comportamento e de sentimento, ndo apenas no
gosto musical, mas no vestuario e em toda a sua caracterizagcdo enquanto
pessoas (Elias, 1995, p. 20 apud Gouveia Neto, 2021, p. 43).

10 Termo émico, historicamente utilizado para descrever pessoas de ascendéncia mista especificamente
descendentes de africanos e europeus. No contexto da histdria brasileira, o termo emergiu durante o periodo
colonial, quando a interacéo entre europeus, africanos escravizados e indigenas resultou em uma populagéo
diversa.
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E importante ressaltar que Elias (1995, p. 20) esta narrando o contexto de misicos
brancos na sociedade europeia, elitista e racista. Por tanto, ndo se pode esperar um
tratamento muito diferente da sociedade brasileira que fora colonizada por esses mesmos
europeus, e, por tanto, existia uma tentativa de assimilar a cultura europeia, ainda mais
considerando o contexto de musicos mulatos, escravos e ex-escravos.

No Maranhdo, mais precisamente na capital, Sdo Luis, essa tentativa de
assimilacdo, ou imposicdo da cultura europeia, pode ser vislumbrada nos chamados
Cddigos de Postura, sendo o primeiro elaborado em 1842, pela Camara Municipal. Esses
codigos abordavam uma variedade de temas, abrangendo desde questdes publicas, como
a limpeza das ruas, até comportamentos privados, como a pratica de proferir nomes
indecorosos dentro das residéncias. Os masicos e artistas em geral ndo eram exce¢do nos

Cddigos de Postura, é o que demonstram dois artigos do Cédigo de 1968:

Art.° 14°. Todo o que der espectaculo de qualquer natureza que seja, no theatro,
quando ndo for por contracto com o governo, nas ruas, nas pracas, ou chdos
desta cidade sem licenca da cAmara, pagaré de multa vinte mil reis, e o dobro
nas reincidéncias.

Art.° 94°. E prohibido fazer voerias, alaridos e dar gritos nas ruas sem ser para
pedir socorro ou capturar algum criminoso. Aos contraventores a multa de
quatro mil reis e vinte quatro horas de prisdo (Selbach, 2010, p. 48 e 65).

Tais proibi¢fes podem ser facilmente compreendias, quando é retomada a ideia
de assimilacdo da cultura europeia, e, portanto, da ainda marginalizacdo dos musicos,
numa tentativa de imposi¢do de modos de civilidade e modernidade das camadas mais
altas da sociedade maranhense sobre as camadas mais pobres. E relevante assinalar que,
no periodo ja citado, os escravizados mesmo com tantas proibigdes, “em lugares e dias
determinados, [...] podiam também exercer sua musicalidade e expressar sua alegria e
contentamento, mesmo em tempos de tristeza e maus-tratos [...]” (Gouveia Neto, 2021,
p. 60).

A notoria vontade de se assemelhar a Europa trouxe também algo construtivo,
como, por exemplo, a construcdo do Teatro Unido, que fora iniciado em 1815 e
inaugurado em 1817. No eixo norte/nordeste, o teatro Unido s6 ndo é mais antigo que o
Real Teatro de Sdo José, construindo em Salvador, inaugurado em 1812.

De acordo com Salomao (2016, p. 28), apesar da chegada dos jesuitas no
Maranh&o ser datada de 1622, criando e mantendo o ensino a partir dai, e constando a
informacdo da primeira escola instituida por eles, a partir de 1629, eles ndo tinham a
permissao de ensinar musica, como relata a autora:

O ensino de muasica ndo era permitido pela lideranga da Companhia, para que
os padres pudessem dedicar-se mais aos oficios da Igreja. No entanto, ele
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ocorria principalmente em locais distantes dos centros maiores. No Maranhao,
pode-se mencionar o Padre Diogo da Costa, que entre os anos de 1690 e 1692
morava no Colégio do Maranhdo (Saloméo, 2016, p. 28).

Observa-se que, assim como na maioria das provincias, para ndo dizer em sua
totalidade, no Maranhdo a instrugdo musical se iniciou também com os padres jesuitas,
modificando-se a partir de 1750, com a expulsdo dos jesuitas do Brasil, na tentativa de
reorganizar o ensino sob moldes cientificos e ndo mais apenas religiosos.

Na educacéo publica, a disciplina rudimentos de musica e exercicios de solfejo e
canto, bem como a disciplina de musica vocal sdo instituidas, a partir do Decreto n® 7.247,
de 19 de abril de 1879, para ambos 0s sexos, com idade de sete a quatorze anos. A
primeira era disciplina das escolas primarias do 1° grau do municipio do Império, a
segunda, das Escolas Normais do Estado. No Maranhdo, essas disciplinas se tornam
obrigatdrias a partir da obrigatoriedade do ensino primario, ja citado no decreto anterior,
mas agora pelo Decreto n°® 94, de 1 de setembro de 1891. No entanto, Salomé&o (2016)

relata que

No Almanak administrativo, mercantil e industrial do Maranhdo dos anos de
1861, 1863, 1866, 1868 e 1869, foram identificados varios colégios
particulares e publicos que incluiam aulas de mdsica em seu curriculo, embora
em alguns ndo de maneira permanente, bem como o nome dos professores,
com seus respectivos enderegos e o valor a ser pago pelos alunos para
frequentarem essas aulas (2016, p. 34).

Essa informacédo revela que o ensino de mdsica ja era praticado nas escolas, apesar
de ser, em sua maioria, em escolas particulares. No entanto, o poder publico do Maranhéo,
mais precisamente em sua capital, comegou a investir no ensino de musica, no inicio dos

anos 1900, como indica Saloméo (2016):

No Maranhdo, a primeira iniciativa em relacdo a esse ensino, mais de meio
século depois da realizada na capital do pais, foi a Aula Noturna de Musica,
criada em S&do Luis em 19 de marco de 1900, pela Lei n° 244, tendo como
diretor o maestro Antonio Rayol, que foi nomeado no dia 27 e assumiu no dia
30 do mesmo més e ano, com um salario de 200 mil réis mensais (p. 63-64).

Antonio Rayol revela, em Mensagem ao Governador do Estado!, que as aulas
gue deveriam iniciar no dia 10 de abril de 1900, iniciaram no dia 15, com um total de 48
alunos, de ambos os sexos, matriculados, tendo novas matriculas, mesmo apdés o inicio
da aula, posteriormente, totalizando 92 alunos, considerando os ouvintes. Na mesma

mensagem, explica que o programa de ensino, assim como na Aula de Musica da Escola

11 A mensagem do Governador do Estado, hoje chamada de Mensagem Governamental, é um documento
que faz uma retrospectiva das agdes e investimentos feitos no ano anterior pelo Executivo Estadual e
apresenta perspectivas para 0 ano vigente. A mensagem da qual fizemos mencao aqui, esta disponivel e
formato digital, na plataforma DOCPRO.
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Normal, era dividido em Teoria Elementar e Solfejo, num periodo de 4 anos. E relatado,
ainda, que as aulas findaram, sendo concedido um periodo de férias aos alunos, iniciado
em 22 de novembro de 1900, com retorno em 1° de fevereiro do ano seguinte. No final
do ano letivo, ap6s um exame, era concedido um certificado de aprovagédo aos alunos.

Na Mensagem Apresentada ao Congresso do Estado, de 10 de fevereiro de 1902,
pelo Governador do Estado do Maranhdo, Jodo Gualberto Torredo da Costa, criava, a
partir da Lei n°® 280, a Escola de Mdsica, que passava a funcionar com 0s materiais da
extinta aula de musica do Liceu Maranhense, na rua Madre Deus. Extinguindo-se também
a Aula Noturna de Mdsica. Isso se deu gracas a pedidos de Antonio Rayol, o qual passa
a ser diretor da Escola de Musica. A propria mensagem revela que “tudo isto em grande
parte se deve ao diretor da escola, cidaddo Antonio Rayol, cuja aptiddo esta despertando
nesta cidade o gosto pelo estudo da musica” (Maranhdo, 1902, p. 22).

Esse despertar pode ser comprovado pelo aumento de matriculas, que a professora

Saloméo (2016) relata, citando a Mensagem do Governador do Estado:

[...] matricularam-se 158 alunos de ambos os sexos, ficando vinte alunos na
cadeira de piano, dois na de canto solo, oito na de canto coral e o restante nas
de teoria e solfejo individual. Por falta de instrumento, a cadeira de piano
funcionou praticamente dois meses de pois de comecadas as aulas (2016, p.
67).

Além das cadeiras citadas neste trecho, a escola também contava com as cadeiras
violino, flauta, clarinete e oboé. Apesar da crescente busca pelos cursos da Escola de
Madsica, inclusive comprovado pelos varios pedidos do diretor da Escola, por professores
de cadeiras que ainda estavam vagas e melhorias do prédio e dos instrumentos, a Escola
foi extinta em 1912. Apds isso, as aulas particulares passam a ser o principal meio de
educacdo musical. E importante ressaltar que as aulas particulares de musica ndo sio
subsequentes a extingdo da Escola, elas ja existiam, porém, ndo eram baratas, sendo, dessa
forma, destinadas a parte mais abastada da sociedade maranhense, tanto da capital quanto
de outras cidades do interior (Saloméo, 2016, p. 73).

Entre os muitos professores de escolas ou de aulas particulares mencionados na
literatura, uma professora se destaca no cenario da capital maranhense, Lilah Lisboa de
Araujo. Pianista, estudou musica em Portugal e na Inglaterra, mas também no Brasil, no
Instituto Nacional de Musica, no Rio de Janeiro, sendo aluna, inclusive de Heitor Villa-
Lobos. Sobre Lilah Lisboa, Silva (2015) destaca:

[...] era professora de piano escolhida preferencialmente pela elite de Séo Luis.
Processo natural considerando o status social de Lilah Lisboa e dos que
frequentavam sua casa, referéncia cultural na cidade. Em verdade, outro fator
contribuia para esse alunato rico, era o alto valor de suas aulas. Sobre isso a
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pianista Walquiria Ferreira Netto comentou que “Lilah Lisboa cobrava
carissimo por suas aulas” (p. 132).

A fala da pianista corrobora com a ideia de que as aulas particulares de musica
eram de fato para os mais abastados, ajudando a elitizar o ensino de musica. D. Lilah
Lisboa foi atuante na cultura do Maranh&o entre os anos 1940 e 1960, estando a frente de
grandes eventos musicais, e até de outras artes. Atuou também como professora de piano
particular e coordenadora das atividades do canto orfednico das escolas da capital, tendo
sido recomendada ao Governador do Estado, pelo proprio Maestro Heitor Villa-Lobos.

Em 1971, no governo de Pedro Neiva de Santana, a partir da Lei n° 3.225, foi
criada a Escola de Musica do Estado do Maranhao, sendo integrada a Fundacéo Cultural
do Maranhdo — FUNC, também instituida pela mesma Lei ja mencionada. Inicialmente,
a nomenclatura utilizada para mencionar a Escola de Musica ndo era a mesma da Lei,

como revela Silva (2015):

Inicialmente, a palavra “Estado” ndo fazia parte da nomenclatura da Escola.
Embora constasse no Decreto de criagdo da Escola, tal estabelecimento era
referenciado pela imprensa maranhense apenas como Escola de Musica do
Maranhdo — EMMA, como pode ser constatado em diversos jornais. Desta
maneira, a Escola de Mdsica seria representada pela sigla EMMA por muitos
anos (p. 159-160).

Sediada, num primeiro momento, em um predio alugado, na Avenida Jodo Pessoa,
44, no bairro Monte Castelo, entre os anos de 1974 e 1978. Ocupando o cargo de dire¢éo,
a pianista Maria José Cassas. Para o0 quadro de professores, foi necessario convidar
professores de outros estados, tendo em vista a falta de professores com formacao
especifica na area de Mdsica.

Entre os anos de 1978 e 1981, foi situada em novo prédio, também provisorio,
sendo dirigida pela bailarina Regina Telles. E somente na sua terceira sede, agora em um
prédio préprio, passou a ser denominada Escola de Musica do Estado do Maranhdo —
EMEM, sendo situada na rua Santo Antonio, 161, Centro. Sendo dirigida, em primeiro
momento, por Olga Mohana. Em 2001, no dia 18 de abril, é transferida para sua nova
sede, também prépria. O prédio ndo poderia ser mais bem escolhido: um sobrado do
século XVIII, na rua da Estrela, Centro Histérico, antiga casa de D. Lilah Lisboa, que tem
também seu nome acrescentado ao da escola, passando, a partir de entdo, a ser chamada
de Escola de Musica do Estado do Maranh&o Lilah Lisboa de Aradjo.

A EMEM, “desde sua fundacdo até o presente, constitui a principal entidade
formadora de musicos no Estado” (Silva, 2015, p. 160). Nao ha, nesse momento, um

estudo que possa quantificar a quantidade real de escolas de musica pelo interior do
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Estado do Maranhédo, mas além da EMEM que tem ex-alunos trabalhando em escolas e
bandas de musica no interior maranhense, o advento dos cursos superiores de musica, da
Universidade Estadual do Maranhdo — UEMA, da Universidade Federal do Maranh&o —
UFMA e da Universidade Aberta do Brasil, através da UEMANet, tém contribuido para

a formacao de novos profissionais, habilitando-os para o ensino de mdsica no Estado.

1.3 A Escola de Musica em Alto Alegre do Maranhdo

Alto Alegre do Maranh&o é um municipio localizado no leste maranhense, ainda
jovem com apenas 27 anos de emancipacdo politica e relativamente pequeno. Segundo
os dados do Instituo Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, 0 municipio tem uma
populacdo de 24.048 habitantes. Elevado a categoria de municipio em 10 de novembro
de 1994 e emancipado em 1996.

Mesmo sendo um municipio muito jovem, ja tem um histérico de educacéo
musical. O professor José de Ribamar Moura, atualmente, Secretario de Educagdo do
Municipio, em uma entrevista nos informou que na igreja catdlica havia um “grupo de
canto coral, formado pelas irmas franciscanas e um padre alem&o”'? do qual ele foi
membro entre os anos de 1994 e 1997, periodo anterior a emancipacao politica do
municipio.

Apos esse periodo, observa-se pequenos hiatos nos quais havia total auséncia de
educacao musical no municipio, entre 0s governos que se alternaram no municipio recém-
emancipado. A Professora Denise Maria Pacheco, que atualmente é coordenadora da
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE, e foi secretaria de educacao
entre 0s anos de 1997 e 2004, em entrevista nos informou que, em 1999, o municipio
fundou uma Banda Marcial a qual se apresentava em desfiles civicos e demais
comemoragdes do municipio.

A Banda Marcial somente retorna a ativa em 2006, como informado em entrevista,
pela ex-secretaria de educacdo do municipio, entre 0s anos de 2005 e 2012, professora
Irlana Cheila Santos de Oliveira: “aproveitando ainda os instrumentos deixados da
administracdo anterior, fazendo uma complementagcdo com novos instrumentos,
reativamos a Banda Marcial”. Professora Irlana Cheila também informou que a banda s6
voltou a ativa na gestao seguinte, sinalizando assim um novo hiato.

Em 2011, ha um fato importante a ser relatado: a fundacdo da Orquestra Acordes

Celeste, da Igreja Evangélica Assembleia de Deus, presidida naquele momento, pelo

12 Informacéo coletada através de entrevista com o Secretario de Educago.
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Pastor Melkes Oliveira Silva, um dos personagens de um novo momento na educagéo
musical de Alto Alegre do Maranhéo, que nos concedeu entrevista. Melkes Oliveira Silva
iniciou seus estudos em masica na cidade vizinha, Bacabal. Dirigindo-se semanalmente
a cidade de Bacabal, ele tinha aulas de musica com o Maestro Ananias Lima. Perguntado
sobre 0 que o inspirou a estudar musica e iniciar uma orquestra na sua igreja em Alto

Alegre do Maranh&o, Melkes respondeu:

A minha inspiragdo aconteceu, eu estava em uma AGO em Caxias,
Maranhdo. E 14, eu estava num hotel com a minha esposa e em uma certa
manha, orando, em 2011, eu me inspirei para ser misico e ndo tenho uma
resposta do porqué, Deus tocou no meu coracdo que eu deveria ser masico,
mesmo sem saber tocar nenhum instrumento, sem nenhum conhecimento da
parte musical. Quando chegamos em Alto Alegre do Maranhdo, decidi ir a
Bacabal, procurar a escola de musica, para iniciar meus estudos, sé que para
surpresa minha, quando fui a Bacabal ja ndo tinha mais inscricdes abertas na
escola de musica e ap6s informagdes de que no templo central de Bacabal
(Igreja Assembleia de Deus de Bacabal), havia um maestro, que ensinava
musica, me dirigia para I4, fiz a primeira entrevista, comecei a teoria musical,
claro que o meu conhecimento é bem pequeno e iniciei tocando clarinete.
Entdo foi um desafio, foi algo muito importante na minha vida (parénteses
N0sso).

A fala inicial de Melkes Silva revela que Alto Alegre, naguele momento, nao
contava com nenhum equipamento publico que pudesse auxilia-lo nessa busca pelo
aprendizado musical, corroborando com o que revelou a professora Irlana Cheila. A partir
de ent&o, Melkes revela que teve a ideia de fundar uma orquestra em sua igreja, e, devido
a dificuldade do Maestro se deslocar de Bacabal a Alto Alegre e a falta de um professor
de musica em sua cidade, ele mesmo resolveu ministrar as aulas teoricas, iniciando com
62 alunos.

Quando questionado: Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou ao

formar a orquestra e como os superou? Melkes Silva respondeu que:

Um dos desafios foi que a orquestra, mesmo sendo um grupo homogéneo de
cristdos, era um grupo de idades diferentes, com criangas de 11 anos até adultos
com mais de 50 anos, que nos trazia o desafio de diferenciar a metodologia
usada para cada grupo. Uns tinham tempo, outros ndo, uns tinham mais
facilidade, outros menos. Lembro que na época, na minha casa, a cerca era de
arame farpado com talos de coco babagu e néo tinhamos pastas (para guardar
as partituras) e colocdvamos as partes, sendo as primeiras misicas, Mais perto
quero estar (HC 187) e Os guerreiros se preparam (HC 2012), que foram os
dois hinos que 0 maestro nos passou, e colocavamos as partes no arame farpado
e fichvamos a manhd toda, depois vinha outra turma a tarde (Parénteses nosso).

13 Assembleia Geral Ordinaria, realizada anualmente pela CEADEMA — Convengdo Estadual das
Assembleias de Deus no Estado Maranh&o.
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Figura 1.1 — Aulas no sitio de Melkes

Fonte: Acervo pessoal de Melkes Silva

As idades mencionadas pelo entrevistado é um fato interessante, mostram que nao
s0 as criancas e adolescentes estavam interessados em aprender a linguagem musical, mas
também adultos. Souza (2014) defende que a “identidade do individuo vai sendo
construida por meio das relagdes socioculturais estabelecidas™ (p. 103). Algo que pode
ser corroborado com a idade do proprio entrevistado, o qual revelou ter comecado a
estudar musica com 45 anos de idade.

A Orquestra Acordes Celeste foi fundada em 4 de novembro de 2011, com sua
primeira apresentacdo musical na Igreja Evangeélica Assembleia de Deus, em Alto Alegre
do Maranhdo, iniciando um novo marco na educagdo musical no municipio, pois passou
a oferecer novas turmas de educacdo musical todos 0s anos, ndo apenas para os membros

da igreja, mas a qualquer pessoa que se interessasse.
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Figura 1.2 — Primeira apresentacdo da Orquestra Acordes Celeste
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Fonte: Acervo pessoal de Melkes Silva

Outro questionamento ao Pastor Melkes Silva: De que maneira a Orquestra
Acordes Celeste impactou a comunidade da Igreja e para além dela, durante o periodo em

que vocé esteve a frente?

Na comunidade da igreja, a aglomeragdo de jovens aumentou
significativamente, muitos jovens inativos, que ndo sabiam como se encontrar,
passaram a se encontrar na musica, mesmo alguém que ja cantava em algum
outro grupo da igreja, ao chegarem na orquestra, viam que era algo diferente,
que era algo impactante, que era algo emocionante. Entdo na igreja, em todos
0s eventos l& estava a Orquestra Acordes Celeste, praticamente, eram trés
vezes na semana que estavam tocando em lugares diferentes, cultos de ruas,
sempre & estavam. Quanto a comunidade em geral ou além da igreja nesse
periodo, lembro-me que em 2012 havia chegado uma pessoa |4 em Alto
Alegre, oriundo de uma outra cidade que era o Bruno, que passou a fazer parte
conosco da Orquestra, era um jovem na época, solteiro na época que a partir
dai, naquele ano de 2012 foi um marco, porque nos saimos na cidade
comemorando o 7 de setembro, a cidade nesse periodo, ndo tinha tido ainda
comemoracdo do 7 de setembro, s6 em anos muito anteriores a nossa gestao.
E nds saimos nas ruas de Alto Alegre tocando e as pessoas paravam para tirar
fotos, dai nos anos posteriores a partir de 2013, a prefeitura através da
secretaria de educacdo passou a comemorar, sempre com a presenga da
orquestra participando das comemoragdes. (Melkes Silva)

A resposta de Melkes, mais uma vez ratifica o que nos revelou a secretaria de
educacdo a época, Irlana Cheila, de que a educacdo musical, através das bandas e
fanfarras, s6 foi reativada na gestdo posterior a dela, portanto, a partir de 2013, quando o
municipio reativou a Banda Musical, oferecendo aulas de musica para os estudantes da
rede municipal de ensino.

Em 2013, o municipio, além de reativar a Banda Musical, também inaugurou mais

dois equipamentos, a Fanfarra Raimundo Batista, gerida pela Secretaria de Cultura, e a
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Banda Marcial Jodo Mamede Pires, gerida pela escola de mesmo nome. Os trés
equipamentos passaram a ser 0S principais responsaveis pela formacdo musical dos
estudantes da rede municipal de ensino, na qual os alunos podiam aprender, além de teoria
musical, tocar algum instrumento de sopro ou percussdao. Com a demanda crescente de
estudantes e de jovens e adultos interessados em estudar musica, o Poder Executivo
resolveu criar a Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhao.

A Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranh&o nasce a partir da Lei

231/2015, de 26 de agosto de 2015, com a seguinte redacao:

Art. 1° Fica criada, por for¢a desta Lei, nesta cidade, Escola Municipal de
Musica de Alto Alegre, que abrird alunos de ambos os sexos, e de varias idades
para o Ensino desta Arte.

§ 1° O ensino da Arte-Musical sera gratuito.

Art. 2°. As despesas decorrentes com a instalacdo e manutencdo da Escola de
Musica correrao por conta de dotagao orcamentaria propria.

Art. 3°. A organizagdo e funcionamento da Escola de Musica sera disciplinada
por decreto, no prazo de 90 (noventa) dias.

Art. 4° A Escola de Msica tera um professor que sera o Diretor da banda
municipal (Alto Alegre do Maranhdo (MA), 2015).

Para a professora Mirian Carneiro, vereadora do municipio de Alto Alegre do
Maranhéo e secretaria de educacdo do municipio entre os anos de 2013 e 2020, relatou
em entrevista que ha um entendimento de que a Escola passou a funcionar imediatamente
no prédio da Banda Musical, a qual j& estava em funcionamento desde 2013. Segundo ela
afirma, “a Banda Musical ja contava com professores ministrando aulas teoricas, de
instrumentos de sopro e percussdo” (Mirian Carneiro).

Contudo, de acordo com as informacdes colhidas junto a direcdo da Escola, a
instituicdo sé foi inaugurada em 21 de abril de 2018, apds o municipio participar do
Programa Maranh&o Musical, do Governo do Estado do Maranhdo, cuja ideia inicial era
oferecer curso de capacitacdo para professores, através da Escola de Musica do Estado do
Maranhao Lilah Lisboa, bem como a distribuicdo de kits com instrumentos e mdveis para

escolas de mdsica nos municipios maranhenses.
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Figura 1.3 — Inauguracéo da Escola Municipal de Musica
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Fonte: Acervo pessoal do autor

As prerrogativas iniciais do Programa eram que o0 municipio tivesse pelo menos
uma escola de mdasica, criada por Lei e dois professores matriculados e frequentando o
curso de formacdo ministrado integralmente, até o final de 2017, pelo Professor José
Alves Costa (Zezé da Flauta), de saudosa memoria.

Apos o final do curso, foi entregue aos municipios que obtiveram éxito um Kit
com materiais para equipar as novas escolas de musica. O Contetdo do kit esta descrito
na tabela 01.

Tabela 01 — Lista de equipamentos recebidos pelo municipio (continua)

Equipamento Quantidade
Armaério de Aco 1
Armario em chapa de aco 1
Arquivo em aco c/ gavetas 2
Bateria completa ¢/ jogo de prat. 1
Bebedouro tipo pressdo inox 1
Cadeiras empilhavel 5
Cadeiras tipo univer., ¢/ pranch. 50
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Tabela 01 — Lista de equipamentos recebidos pelo municipio (conclusdo)

Caixa amplificada 1
Clarinete 2

Cubo p/ Contrabaixo 1
Cubo p/ guitarra 1
Flauta doce 40

Mesa Escri. Com 2 Gavetas 5
Sax Alto 2

Teclado 3
Trombone de vara 3
Trompetes em Bb 2
Ventilador de coluna 4
Violes cordas de Nylon 20
Guitarra Elétrica Tarrachas Crom. 2
Contrabaixo 2
Quadro branco 4

Fonte: Tabela elaborada pelo autor a partir de documento cedido pela secretaria de cultura.

A Escola Municipal de Musica tem como entidade mantenedora a Prefeitura
Municipal de Alto Alegre do Maranhao, através da Secretaria Municipal de Cultura, esta
situada na rua do Apicum, s/n, centro, e conta com aulas de bateria, canto coral,
contrabaixo, guitarra, teclado, viol&o, trompete, trombone, clarinete e saxofone. Oferece
também aulas de flauta doce, voltadas para as criancas de 6 a 11 anos de idade.

Segundo informacdes colhidas em documentos cedidos pela direcdo, a escola
conta com 8 professores no quadro de funcionarios, todos trabalhando em regime de
contrato. Nas tabelas 02 e 03 apresentamos as informacgdes de cada curso* e dos
professores respectivamente.

Tabela 02 — Informagdes de cada curso (continua)

Curso Turno Ofertado Dias Ofertado Quantidade de
Alunos
Bateria Matino e Vespertino segunda-feira e quarta- 35
feira

14 Conceito émico, utilizado pela diregdo da escola, tendo em vista que ndo foi constatado uma organizagéo
curricular. O que sera discutido em capitulos posteriores.
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Tabela 02 — InformacGes de cada curso (conclusao)

Canto Coral Matutino e Vespertino terca-feira 33

Teclado Matutino e Vespertino terca-feira e quinta- 42
feira

Violdo Matutino e Vespertino terca-feira e quinta- 57
feira

Fonte: Tabela elaborada pelo autor a partir de documento cedido pela direcdo da escola.

Nos documentos cedidos pela dire¢do da Escola, ndo ha informacdes quanto aos
cursos de flauta doce, saxofone, trompete, trombone, guitarra ou contrabaixo.
Questionado sobre a falta de informagfes dos demais cursos, o Secretario de Cultura,

Silas David, deu a seguinte explicacéo:

A escola oferta as vagas em edital, todos os anos, inclusive para os cursos de
flauta doce, saxofone, trompete, trombone, guitarra e contrabaixo, porém, ndo
ha procura de alunos para estes cursos, mesmo tendo professores disponiveis
para ministrd-los, nos obrigando inclusive a remanejar os profissionais para
outros setores (Silas David).

O que pode ser um reflexo do encerramento das bandas musicais do municipio
nos ultimos anos. Dos equipamentos ja citados, além da Escola Municipal de Musica
(Banda Musical, Banda Marcial Jodo Mamede Pires e Fanfarra Raimundo Batista), o

Unico que esta em funcionamento é a propria escola.

Tabela 03 — Informac6es dos professores

Cédigo Grau de Escolaridade Area de Formacéo Curso que leciona
Prof. 01 Superior incompleto Educacgdo Musical Canto Coral

Prof. 02 Ensino Médio - Bateria

Prof. 03 Superior Contabilidade Teclado

Prof. 04 Ensino Médio - Violdo

Prof. 05 Superior Incompleto Pedagogia Trombone

Prof. 06 Superior Educagdo Musical Flauta Doce
Prof. 07 Ensino Médio - Trompete

Prof. 08 Ensino Fundamental - Contrabaixo e Guitarra

Fonte: Tabela elaborada pelo autor, a partir de documentos cedidos pela secretaria de cultura.

A partir das informac@es coletadas junto a secretaria da Escola, como podem ser
vistas na tabela 03, observa-se que a maioria dos professores ndo tem formacao especifica
na area de educacdo musical.

Sobre a formac&o especifica de professores de musica, Sebben (2023) destaca que,

[...] a formacdo e a pratica docente de professores de musica no Brasil, sdo
marcadas por contradicBes estruturais, politicas e conceituais. Ha4 uma
legislacéo imprecisa nas especificidades da Licenciatura em Mdsica; um ideal
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formativo pautado em perspectivas que afirmam a formagéo para o mercado e
ndo como meio de humanizacéo e emancipacéo [...] (p. 4).

Essa mesma imprecisdo que Sebben destaca na legislacdo abre espaco para que
profissionais sem formagdo, mas com notério saber, possam ministrar aulas de musica
sem muita ou nenhuma burocracia.

A falta de formacéo especifica da maioria dos professores pode se da também por
outros fatores, como econémicos ou até mesmo a falta de oportunidades, o que sera

discutido e aprofundado em secéo posterior.
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2 LINHAS PEDAGOGICAS / PROCESSOS DE APRENDIZAGEM E ENSINO NA
ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO

Nessa sec¢do, abordam-se as linhas pedagogicas e 0s processos de aprendizagem e
ensino na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranh&o, buscando tragar um
paralelo entre as praticas docentes locais e as tendéncias pedagdgicas, tanto brasileiras
guanto internacionais.

Para tanto, foi realizada uma pesquisa bibliografica em fontes secundarias como
periddicos e livros, buscando abordar as principais linhas pedagogicas, com a finalidade
de trazer as ideias de autores como Garbosa e Bellochio (2014), Fonterrada (2008), Ilari
e Mateiro (2011; 2016). Foram realizadas ainda, junto aos professores, entrevistas
semiestruturadas, trazendo uma abordagem flexivel na qual foram adaptados os
questionamentos, permitindo explorar tépicos em profundidade, conforme a entrevista se

desenvolvia, a0 mesmo tempo que se seguia um roteiro basico.

2.1 Alguns Autores e Linhas Pedagdgicas

O trabalho de pedagogos, como o de Kodaly, Martenot, Dalcroze e outros, foi
fundamental para a construcdo das diversas concepcdes que se tem hoje no Brasil,
principalmente no &mbito do ensinar, construcao de repertdrios e da propria educacao

musical. Mateiro e llari (2011) classificam tais pedagogos como cléssicos e afirmam que:

H& um imenso valor histérico, sociol6gico, educacional, filos6fico e
psicoldgico nas ideias desses classicos com projecao internacional. Conhecer
o legado pedagdgico implica entender as formas de pensar o ensino de mdsica,
muitas das quais em vogo nos tempos atuais. Em outras palavras, somos
defensoras da ideia de que essas pedagogias, e muitas outras, constituem parte
da historia e dos fundamentos da educacdo e da educacdo musical, em
particular (p. 9).

As autoras entendem que conhecer essas pedagogias ajuda também a compreender
melhor a educagdo musical. Isso pode explicar o porqué de essas pedagogias estarem
presentes nas principais instituices de formacéo docente do Brasil e do mundo.

O educador musical suico Emile-Jaques Dalcroze faz parte da primeira geracéo
dos grandes e classicos da educacdo musical. Foi professor no Conservatério de Genebra,
tendo como grande mérito propor um trabalho sistematico sobre a educacdo musical

baseada no movimento corporal e na habilidade de escuta.

Ele préprio é quem conta que, desde o inicio de seu trabalho no
Conservatorio, constatou a precariedade de preparo auditivo de seus alunos,
que ndo conseguiam imaginar o som dos acordes que escreviam nas aulas de
harmonia (Fonterrada, 2008, p. 122).

Dalcroze defendia que isso era ocasionado a partir do erro de se centrar o

conhecimento na mente do aluno, o que desconsidera e minimiza a oportunidade de
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estabelecer ligagOes entre a atividade cerebral e as sensagdes auditivas. A partir disso,
percebeu que era um erro ndo permitir que os alunos experimentassem sonoramente o que
precisaram escrever.

Percebendo os erros, Dalcroze elaborou sua pedagogia baseada em exercicios que
pudessem sanar as dificuldades dos alunos. Para tanto, buscou estabelecer, através dos
exercicios propostos, relagdes entre 0 movimento e audi¢do. Os exercicios da Ritmica
objetivam primeiramente trazer uma familiaridade para o aluno, com os elementos da
linguagem musical, principalmente através do movimento corporal. Dalcroze baseou seu
método em trés ferramentas bésicas: a ritmica, o solfejo e a improvisacao.

A Ritmica é o centro da pedagogia dalcroziana, partindo do principio de que a
partir da ordem motora acontecem as primeiras experiéncias musicais, pois, segundo o
educador, a experiéncia motriz é a primeira forma de compreensdo da musica. Emile
observou que 0s movimentos naturais da crianga expressam naturalmente elementos da
musica. Por tanto, o corpo se mostra como meio privilegiado de vivéncia da dimenséo
temporal da musica.

O solfejo é baseado na aplicagdo dos principios da Ritmica, a qual deve vir antes
da escrita, o que oferece ao aluno a oportunidade de cantar, mover-se e até mesmo de
reger ou tocar um instrumento musical. O que pode facilitar o desenvolvimento do ouvido
interno do aluno, aprimorando a afinacdo, respiracéo e a aptiddo musical.

Jaques-Dalcroze defendia que a improvisagéo, tanto vocal quanto instrumental,
necessita de um espaco nas licdes de musica. Levando em conta que a improvisagao €,
portanto, um momento criativo, no qual o aluno pode demonstrar as préprias ideias se
utilizando, principalmente dos contetdos ja trabalhados e assimilados. Existem inUmeras
possibilidades, a partir da improvisacao, de expressar 0s contetidos assimilados, inclusive
através de gestos corporais, mostrando que a Ritmica pode ser praticada por pessoas de
todas as idades e até mesmo por musicos profissionais.

Zoltan Kodaly é um dos cléssicos cujas concepcles pedagogicas sdo baseadas na
alfabetizacdo e nas habilidades musicais. Kodaly é um compositor hingaro e se destacou

como pedagogo musical, durante o século XX. Mateiro e Illari (2011) destacam que

Seu pensamento filosofico contempla a misica como pertencente a todos e
como parte integrante da cultura do ser humano. Para Kodaly, as aulas de
musica devem ser regularmente oferecidas nas escolas, de modo a propiciar o
apreciar e o pensar musical, tornando a alfabetizacéo e as habilidades musicais
parte da vida do cidadao (p. 57).
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Nesse contexto, Kodaly defende que a alfabetizacdo musical abrange a
apropriacdo da musica com a capacidade de pensar, ouvir, expressar, ler e escrever
fazendo uso da linguagem musical tradicional. O compositor e pedagogo defendia ainda
uma educacdo musical que pudesse provocar pessoas que nao tivessem o objetivo inicial
de se profissionalizar, ou seja, que tivessem a musica como parte de suas vidas.

Um dos professores da Escola de Musica, identificado aqui como professor 1,
citou Kodaly em entrevista. Questionado Vocé segue alguma linha pedagogica, ou

autores como referéncias para sua pratica de ensino musical na escola? Ele respondeu:

Sim, eu gosto bastante da concep¢do de Kodaly para trabalhar principalmente
a questdo do solfejo ritmico e do solfejo melddico. Na questdo do solfejo
ritmico, pelo menos do de Kodaly, eu gosto de evidenciar os ritmos e as
pulsacbes através de palmas, ou de batidas utilizando o pé ou algo similar. E a
leitura dos ritmos, gosto de atribuir silabas porque é facilitada na hora de aluno
assimilar as figuras musicais que ele esta solfejando. Gosto também de utilizar
trechos de determinadas melodias simples, mas que sejam do nosso folclore,
da nossa lingua patria, para que os alunos comecem justamente a perceber as
alturas (Professor 1).

O professor se refere a proposta pedagodgica elaborada por Kodaly e seus
colaboradores, a qual foi desenvolvida com o intuito de alfabetizar e preparar
musicalmente novos ouvintes, baseando-se na ideia de que a educacdo musical deve
oferecer meios para que a musica seja apreciada e desfrutada por todos. A proposta de
Kodaly é desenvolvimentista, portanto, “requer que a organizagdo de contetidos siga os
padrdes de habilidades de uma crianga normal em seus varios estagios de crescimento”
(Choksy, 1974, p. 16 apud Mateiro e llari, 2011, p. 68).

Essa metodologia geralmente apresenta duas formas de grafar a musica, sendo
leitura relativa na pauta musical e solfejo através de nome de notas sem o uso do
pentagrama, como se observa nas figuras a seguir.

Figura 2.1 - Leitura relativa na pauta musical

I —— F P
Fonte: Mateiro e llari, 2011, p. 69

Figura 2.2 - Leitura através do nome de notas

S

d J e 4

m m r r d r
Fonte: Mateiro e Ilari, 2011, p. 69

Outra pergunta feita ao professor 1 indaga como essas concepgdes impactam o

aprendizado do aluno. Segundo ele,
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Com relagdo ao impacto, eu posso dizer que isso facilita bastante na
aprendizagem do aluno, porque ele acaba tendo suas dificuldades minimizadas,
porque sdo cangdes conhecidas, coisas que eles conhecem, ja estdo
familiarizados desde criancas e ai, isso meio que diminui a dificuldade deles e
facilita também o meu trabalho (Professor 1).

O professor faz uso de uma metodologia classica para inovar em suas atividades,
utilizando mdusicas do folclore brasileiro, como ele mesmo citou, levando em
consideracao que ele ministra aulas de um instrumento especifico e ndo de canto.

Carl Orff é outro grande nome da pedagogia musical mundial. Compositor
alemdo, nascido em 1895. Era filho de mdsicos e seus primeiros passos ao piano foram
orientados por sua mée, em 1900, quando Orff ainda tinha cinco anos de idade. “Em 1916
assumiu, por um ano, a fungdo de Mestre Capela na Orquestra de CAmara de Munique, e
de 1918 a 1919 foi Mestre Capela no Teatro Nacional de Mannheim [...] (Mateiro e llari,
2011, p. 132).

A proposta pedagogica de Orff, conhecida como Orff-Schulwerk, valoriza a
integracdo entre musica, movimento, linguagem e expressao corporal. Baseada no
desenvolvimento natural da crianca, a proposta de Orff busca criar um ambiente onde os
alunos aprendam mdusica de forma esponténea e lGdica, ao utilizar recursos que envolvem
a pratica, a criacdo e a improvisacao.

O compositor ainda acredita que a musicalidade deve emergir de experiéncias
sensoriais. Para tanto, inclui em sua proposta atividades como cantar, dangar, recitar e
tocar instrumentos, principalmente os de percussdo. Orff incentiva a exploracéo livre e
criativa para que as criangas possam expressar e desenvolver habilidades musicais sem a
rigidez de métodos tradicionais. Ritmo, melodia, harmonia e textura sdo ensinados da
forma mais simples possivel, com foco na préatica.

Para ajudar na execucdo dos componentes ritmicos, Carl Orff desenvolveu novos
instrumentos que, somados a alguns ja existentes, ficaram conhecidos como instrumental
Orff. Instrumentos de fécil execucdo, como Xxilofones, metalofones, tambores e outros
também de percussdo que possibilitam a experimentagdo ritmica e melddica. Através
dessa abordagem é possivel oferecer um aprendizado musical integrado e participativo,
que possibilita uma melhor experiéncia em contextos educacionais, 0 que permite ao
estudante descobrir e explorar a propria musicalidade.

Na figura 2.3, € possivel ver alguns exemplos de instrumentos do instrumental
Orff.
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Figura 2.3Exemplos de instrumentos do Instrumental Orff

¥

Fonte: Mateiro e llari, 2011, p. 146

Em entrevista, o professor que nominamos como Professor 2, explicou a sua
relacio com a escola, sendo antes aluno e depois se tornando professor. Os

guestionamentos feitos a ele sobre suas estratégias de ensino: Quais métodos de ensino
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vocé utiliza para engajar seus alunos? Como vocé avalia o impacto dessas estratégias

no desenvolvimento musical deles?

[...] ¢ uma coisa mista, tedrico e pratica ao mesmo tempo por qué? Como foi
perguntado sobre o engajamento, é sempre manter ele ocupado com aquilo,
manter ele buscando entender aquilo. Entdo, explico para ele no quadro, e
mostro como ele vai fazer no instrumento [...] (Professor 2).

E possivel identificar semelhancas entre a pratica do Professor 2 e a pedagogia de
Orff. No entanto, o professor vincula suas abordagens pedagdgicas principalmente a
influéncia de um ex-professor da escola, de quem também foi aluno.

Quando perguntado: Vocé segue alguma linha pedagdgica, ou autores como
referéncias para sua préatica de ensino musical na escola? Se sim, como essas concepgdes

impactam o aprendizado dos alunos? Ele respondeu:

Sim, é até uma honra para mim falar dessa pessoa, um grande amigo que me
apoiou muito, fui aluno dele também aqui na escola de mdsica, que foi o
professor Josafa e, eu sigo um método que ele também ensinava, ndo acredito
que seja a melhor forma ou se tem outra forma melhor, mas acredito que seja
0 jeito mais facil que os alunos conseguem entender. Considerando que nés
somos uma escola publica, onde recebemos no mesmo horario, tanto criangas
como idosos, precisamos trabalhar de uma forma bem pratica, para que eles
possam entender de uma forma clara, para que ndo percamos muito tempo
(professor 2)

Observa-se, a partir da fala do professor 2, que a ndo formacgdo académica da
maioria dos professores da escola ndo os impedem de utilizarem de pedagogias musicais,
como as de Kodaly e Orff, porém, uma formacgdo académica especifica os ajudaria a
melhorar suas praticas, além de oferecer uma melhor intimidade com as préaticas ja
utilizadas por eles.

A falta de formacéo de professores de musica ndo € uma exclusividade da Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Almeida e Teixeira (2023), em estudo
sobre a formacgdo do professor de musica, observaram um crescimento da producédo
académica voltada para a area de educagdo musical, sugerindo a expansdo da educacao
musical, alavancada principalmente pela criacdo de cursos de pds-graduacéo.

As autoras ainda apontam que

Em um primeiro momento, esses trabalhos indicam um movimento de busca
por pertencimento ao campo escolar e a classe docente, em que problematicas
do plano prético se tornam a ténica de grande parte das discussdes. Esse fato
pode ter sido potencializado com a aprovacdo da Lei n. 11.769/2008 e a
abertura de concursos publicos especificos para MUsica, ou para Arte incluindo
a licenciatura em musica como requisito, que, consequentemente, amplificou
a presenca de professores com essa formacdo nas escolas (Almeida e Teixeira,
2023, p. 8).
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Esse cenario demonstra que, embora a legislacéo tenha favorecido a inclusdo (ou
reinclusdo) da musica nas escolas, ainda persistem desafios significativos no que diz
respeito a formacéo de professores para atender a educagao musical.

Considerando o contexto da educacdo musical brasileira, ndo podemos nos
debrugar apenas sobre os classicos internacionais, mas também trazer a luz deste trabalho
grandes pedagogos nacionais, como Heitor Villa-Lobos, Anténio de Sa Pereira, Gazzi
Galvao de Sa e outros que também sdo considerados classicos, foram e sdo de suma
importancia para a pedagogia musical brasileira.

Além disso, € inquestionavel que os pedagogos brasileiros trabalharam na
construcdo de um outro olhar na definicdo da educacdo musical, alguns deles, mostrando
que € possivel ‘desligar’ a educa¢do musical da chamada musica erudita.

Como exemplo dessa tentativa de distanciamento da mdsica erudita, ha o
programa de educagdo musical de Villa-Lobos, conhecido como canto orfednico, no qual

0 maestro e compositor

[...] ndo visava a formacdo de musicos, mas de individuos que soubessem
apreciar musica e que tivessem no amago de suas identidades o sentido de
cooperacdo coletiva, patriotismo, civismo e disciplina (Mateiro e Ilari, 2016,
p. 29).

Com um olhar nacionalista, um dos objetivos do Maestro era trazer socializacéo

para as criancas e, de alguma forma, elevar seu nivel cultural. A filosofia de Villa-Lobos
se assemelha & de Kodaly, no que diz respeito a educagdo musical como meio de formacéo
ndo somente para musicos profissionais, mas para ouvintes e apreciadores.

Heitor Villa-Lobos nasceu em 5 de marco de 1887, na zona sul do Rio de Janeiro.
Filho de Raul Villa-Lobos, musico amador e diretor da Biblioteca do Senado e de Noémia
Monteiro. Os pais sempre foram grandes incentivadores do filho, que aprendeu com o pai
a tocar viol&o e violoncelo. Autodidata, ainda com seis anos compdés sua primeira peca
para violdo. E reconhecido como o maior compositor brasileiro.

Para as pesquisadoras Mateiro e llari (2016),

Existe, entretanto, um aspecto do legado do compositor que, apesar de crucial
para 0 amplo entendimento de sua personalidade e da importancia do seu
trabalho, tanto para a misica quanto para a propria formacao de uma identidade
brasileira, ainda carece de uma analise mais detalhada: seu programa de
educacdo musical, conhecido como canto orfednico (p. 29).

O canto orfebnico foi inicialmente implementando por volta de 1912, pelo
educador e compositor Jodo Gomes Janior, nas escolas do Estado de Sao Paulo, tornando-
se obrigatério nas escolas primarias, secundarias e de formacdo profissional na capital

federal no Governo Vargas, a partir de 1931. Como diretor da SEMA — Secretaria de
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Educacdo Musical e Artistica, criada por Vargas em 1932, Villa-Lobos implementou sua
visao nacionalista na pedagogia do canto orfednico.

Para Villa-Lobos, os principais objetivos da educacdo musical envolvem
beneficios culturais, musicais e sociais, como ele sistematicamente detalhou em trés
ensaios com proposito didatico-explicativo. Em “Programa do ensino de musica” e “O
ensino popular da musica no Brasil”, ambos publicados em 1937, e “A musica
nacionalista no governo Getulio Vargas”, de 1942, o compositor destaca o papel do canto
orfednico como uma ferramenta essencial para a promocao desses beneficios, mostrando
como a educacgdo musical pode influenciar positivamente a sociedade brasileira.

O Maestro considerava que o ensino da musica nas escolas elevaria o nivel cultural
do povo, definindo a disciplina, o civismo e a educacgéo artistica como finalidades da
educacdo musical. Para tanto, defendia que a exortagdo era a parte mais importante da
pedagogia orfebnica, que incitava o estudante ao amor a Pétria e ao povo brasileiro.

Em sua pedagogia, Villa-Lobos defendia o uso da mdusica folclérica para a
iniciacdo da educacdo musical das criancas, levando em conta que as melodias dessas
musicas ja faziam parte do dia a dia delas, podendo ser de mais facil assimilagédo, além
das musicas, segundo o compositor, poderem conscientizar os jovens sobre a heranca
cultural do Brasil.

E importante ressaltar que o canto orfebnico, apesar de ser semelhante ao Canto
Coral, era mais ajustavel as multiddes, pois ndo era necessario um conhecimento técnico
do canto, tampouco de teoria musical. Uma possibilidade que poderia facilmente ser
aplicada & Escola Municipal de Musica, haja vista as dificuldades apresentadas por alguns
entrevistados, principalmente quanto a teoria musical.

Um dos entrevistados relatou que precisa “correr com a teoria” (Professor 3) para
que os alunos ndo desistam das aulas. Durante uma das visitas & escola, consegui observar
uma aula de canto, com uma quantidade expressiva de alunos. Um fato interessante é que
as musicas trabalhadas naquela aula eram musicas de cantores evangélicos. Na
oportunidade de entrevistar o professor, perguntando o porqué das musicas, o professor
relatou que as usava pelo fato de os alunos serem evangélicos, sendo, portanto,
familiarizados com aquelas musicas.

A ideia do professor em utilizar musicas da vivéncia de seus alunos corrobora
também com as ideias pedagogicas de Villa-Lobos. O Professor 3 explica que isso

“facilita o entendimento dos estudantes, ajudando a melhorar a pratica musical deles”.
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Mais uma vez é notorio que mesmo a pouca formacdo dos professores nao os
impede de trabalhar metodologias e ideias pedagdgicas de grandes pedagogos e
educadores musicais, conhecidos nacional e internacionalmente.

No que tange a formacéo de professores, ndo se pode deixar de refletir sobre as
ideias da grande educadora musical brasileira, Eliza Hedwiges Carolina Mankel
Chiaffarelli, conhecida carinhosamente desde a infancia como Liddy, e posteriormente
como Liddy Mignone, que se destacou principalmente por sua sensibilidade e renovacéo
no estudo da masica.

Liddy Chiaffarelli nasceu em Séo Paulo, em 9 de maio de 1891. Filha do pianista
italiano Luigi Chiaffarelli, que foi professor de piano e socio da editora de partituras Casa
Beethoven, sendo também responsavel por revisar métodos para piano e partituras
editadas no Brasil.

Ao contrério de educadores como Villa-Lobos e Antdnio de Sa Pereira, que eram
nacionalistas, Liddy Chiaffarelli tinha uma visdo educacional alicercada na Escola Nova,
tendo como principal contribuicdo para a educacdo musical brasileira sua proposta de
Iniciagcdo Musical, método voltado para a educagdo musical infantil, com foco na
introducdo a masica para criancas de maneira ludica e prética.

Liddy Chiaffarelli, com o auxilio de Sa pereira e, a convite de Oscar Lorenzo
Fernandez, criou o curso de Iniciacdo Musical em 1937 no Conservatorio Brasileiro de
Mdusica — CBM, sendo uma metodologia de ensino fundamentada principalmente na
proposta de Emile Jaques-Dalcroze, adotando, por exemplo, o trabalho de acuidade
auditiva e consciéncia sonora, bem como as atividades ludicas com movimentacéo.

O curso de Liddy era destinado a criangas entre 5 e 6 anos, com duracéo de 2 anos,
tendo um encontro por semana e sendo ministrado por dois professores, 0s quais se
revezavam no instrumento acompanhador. Mignone defendia que “quanto mais seguras
estivermos, mais saberemos brincar espontaneamente com as criangas e nos divertir tanto
quanto elas” (1957b, p12, apud Mateiro e Ilari, 2016, p. 111). Neste sentido a educadora
defendia abertamente que o professor precisava de uma boa formacao académica para
desempenhar suas fungdes.

A Iniciacdo Musical de Mignone dispunha dos seguintes recursos:

Um instrumento harménico-melddico para acompanhamento das aulas;
Instrumento de percussdo para compor uma bandinha ritmica;

Cartdes de papeldao em tamanho proporcional com figuras de ritmo;
CartBes com notas musicais escritas em pentagrama;

Quadro negro com pentagrama;
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“Escada do Pintor”, que facilitava o trabalho com as relagdes intervalares entre
sons e as escalas maiores e menores (Mateiro e llari, 2016, p. 112).

Alem disso, Iniciacdo Musical é baseado em trés tipos de atividades, quais sejam:
0 brinquedo, o jogo e o trabalho, que devem ser trabalhados de forma gradativa num
crescente de complexidade, o que requer do professor maior atencdo na construcdo das
atividades, facilitando o trabalho do professor e o aprendizado do estudante.

Defendendo a necessidade de oferecer aos professores condi¢des de estimular e
orientar os estudantes de forma adequada, Mignone criou o curso de Iniciagdo Musical
para professores, uma especializacdo de dois anos que contava com aulas teoricas, estagio
supervisionado e até mesmo defesa de tese para uma banca de cinco professores.

Diversos estudos sobre a pratica profissional destacam as dificuldades e a
“necessidade de encontrar conhecimentos, estratégias e técnicas capazes de solucionar
problemas que sdo marcados pelos saberes situados onde a préatica pretende acontecer,

saberes localmente construidos” (Sobreira e Fetzner, 2024, p. 3).

2.2 A sala de aula como espaco de aprendizagem e ensino

Sdo tantas propostas e tantos autores, que ainda que tentassemos abarcar a todos
nessa dissertacdo, certamente pecariamos e ndo conseguiriamos. Refletindo sobre os
autores e propostas ja apresentados nessa pesquisa, bem como outros que ainda ndo foram
mencionados, surge a reflexdo de como essas propostas e métodos podem ser aplicados
na realidade especifica da Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Essa
analise exige uma compreensao aprofundada das demandas locais, do perfil dos alunos e
professores, além das condi¢cGes materiais e culturais que influenciam o processo de
ensino e aprendizagem. Assim, buscou-se identificar quais elementos dessas propostas e
métodos podem ser adaptados ou integrados para potencializar os resultados educacionais
e atender aos objetivos da Escola de maneira eficaz.

Em sua obra, intitulada De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacéo
(2008), a professora Marisa Trench de Oliveira Fonterrada explica como os educadores
musicais do século XX sdo verdadeiros pioneiros no ensino da masica. Isso porque antes
ndo havia uma preocupacdo quanto ao desenvolvimento ou mesmo ao bem-estar de
criangas e jovens, existindo uma variagdo na intencdo do ensino, de acordo com a época

€ a maneira como a crianga e 0 jovem eram Vistos.

As grandes transformac@es artisticas e cientificas produziram os pedagogos da
musica no século XX, e o estudo do pensamento de alguns deles mostrara
claramente que elas estdo presentes, algumas vezes como o proprio motivo da
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proposta e, em outras, participando dos conte(idos, metas e estratégias de
ensino (Fonterrada, 2008, p. 121).

Com base nessa perspectiva, serdo propostas atividades pedagogicas destinadas
ao uso em sala de aula, fundamentadas nas abordagens de alguns educadores ja descritos
nesta secdo. Essas atividades incluirdo exercicios que valorizem a percep¢ao ritmica e
corporal, préaticas de solfejo e canto, jogos musicais criativos e atividades que explorem
a masica, sempre respeitando os principios metodoldgicos de cada educador. Dessa
forma, as atividades visam enriquecer o ensino de muasica em sala de aula.

Entendendo as dificuldades expostas pelos professores, principalmente no que diz
respeito a diferencas de idades em algumas turmas, a primeira proposta de atividade que
sugerimos é baseada na pedagogia de Dalcroze e nas observacBes Silvana Mariani,
apresentadas no livro Pedagogias em Educacdo Musical (2011), organizado por Mateiro
e llari.

Aula 1 — Ritmo, Solfejo e Improvisagdo com Movimento.

Esta aula foi pensada para ser realizada em 50 minutos, levando em consideragéo
uma faixa etaria diversa e as trés ferramentas da pedagogia dalcroziana; ritmica, solfejo
e improvisacdo. A base e a referéncia é a masica Samba Lelé, do folclore brasileiro. Tem
como objetivo desenvolver habilidades ritmicas, vocais e criativas utilizando elementos
da musica folclorica brasileira. As competéncias 1, 2, 3, 4, 6, 7 e 9 sdo desenvolvidas por
meio da integragdo da musica, do movimento e da interacdo em sala de aula, com énfase
na valorizagdo da cultura brasileira e no trabalho em equipe.

Para o primeiro momento da aula (10 minutos), o professor fard a acolhida e o
aquecimento. Organizando os alunos em um circulo reproduz o ritmo da musica escolhida
(Samba Lelé) em palmas, incentivando o grupo a seguir juntos. Em seguida, o professor
altera a dindmica (forte/piano) e o andamento (rapido/lento), pedindo que 0s movimentos
corporais acompanhem essas mudancas. Esse primeiro momento ajuda a aquecer o corpo
e a introduzir os conceitos basicos de ritmo e dinadmica.

Na segunda parte da aula (15 minutos), considera-se a Ritmica, levando em conta
a percepcao e interagdo. Para isso, o professor dividird a turma em trés grupos etérios
mistos. O professor, entdo, propde o0 seguinte exercicio:

Grupo 1 bate o ritmo basico da melodia (Samba Lelé).

Grupo 2 adiciona contratempos com palmas ou estalos.

Grupo 3 realiza movimentos corporais simples (como passos para frente e para

trds no ritmo da musica).
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Rodizio: Cada grupo troca de papel ap6s 2 minutos.

Variacdo: O professor toca a masica no instrumento e introduz pausas que 0s
alunos precisam perceber e seguir, congelando seus movimentos.

O exercicio tem como objetivo trabalhar a coordenacdo ritmica e a integracado
entre grupos.

Para o terceiro momento da aula (10minutos), considera-se o solfejo para
exploracdo vocal. O professor ensina um trecho da melodia da musica usando o solfejo
(d6-ré-mi) em frases curtas e realiza o exercicio a seguir:

Cada aluno, ou pequeno grupo, improvisa um pequeno "eco" melddico com base
na melodia original.

Desafio: Associar cada parte do solfejo a gestos corporais (levantar os bracos para
notas mais altas, abaixar para notas mais graves).

O Exercicio trabalha a percep¢do melddica, a afinacdo e a conexdo entre som e
movimento.

Na quarta parte da aula (15 minutos), integra-se a improvisacdo e a criacao
coletiva. O professor fard o seguinte exercicio:

A turma é novamente dividida em trés grupos:

Grupo 1: Cria um padrdo ritmico inspirado na percussdo brasileira (batidas de
maos, pés ou instrumentos disponiveis).

Grupo 2: Improvisa variagdes melodicas curtas usando frases da musica, cantadas
ou assobiadas.

Grupo 3: Realiza movimentos improvisados que acompanhem o ritmo e melodia.

Todos se unem para apresentar uma performance combinando as contribui¢des
dos trés grupos.

A atividade estimula a criatividade, a cooperacao e a improvisagao.

Como a avaliagédo, o professor pode observar a participacdo ativa de cada faixa
etaria. Analisar a interacdo entre 0s grupos e a capacidade de improvisar e sincronizar
ritmo, melodia e movimento. Avaliar a compreensdo ritmica e melddica por meio da
execucdo da musica. Dessa forma, valoriza-se a musica folclorica brasileira como um
ponto de integracdo entre idades, reforgando tanto a identidade cultural quanto os
principios pedagogicos de Dalcroze.

Considerando uma sala de aula com faixa etaria mista e considerando a BNCC,
essa aula contempla habilidades especificas do Ensino Fundamental e do Ensino Médio

que sdo:
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Ensino Fundamental — Anos Iniciais (1° ao 5° Ano): EF15AR13, EF15AR14,

EF15AR15.

Ensino Fundamental — Anos Finais (6° ao 9° Ano): EF69AR20, EF69AR21,

EF69AR22, EF69AR34.

No anexo desse trabalho, encontra-se um quadro com todas as habilidades
detalhadas, bem como sua relacdo com a aula.

Aula 2 — Musicalidade com Solfejo, Canto e Ritmo.

A partir da perspectiva de Zoltdn Kodaly, elaboramos uma aula de Leitura
Relativa e Desenvolvimento Ritmico, com a cangdo Ciranda Cirandinha. Para uma turma
de faixa etaria variada e duracdo de 50 minutos. Além da musica mencionada, ou outra
similar, o professor usara como material de apoio, cartdes com figuras ritmicas e cartazes
com nomes das notas. O objetivo da aula é desenvolver habilidades de leitura relativa e
identificagdo ritmica por meio de solfejo, leitura de notas sem pauta e exercicios de ritmo,
utilizando a abordagem Kodaly. Serdo trabalhadas as competéncias 1, 3, 4, 6 e 7 da
BNCC.

O professor deverd iniciar a aula com o aquecimento vocal e corporal (10
minutos). Para isso, pode usar um exercicio de vocalizagdo. Os alunos fazem vocalizes
curtos baseados na escala de d6 maior, e em seguida o professor associa as notas a gestos
manuais do solfejo Kodaly.

Um segundo exercicio deve ser feito para o aquecimento corporal. Indica-se
palmas, batidas no peito e pés, alternando entre forte e fraco. Apoés isso, faz-se a
introducé&o ao ritmo de Ciranda, Cirandinha com palmas e percusséo corporal. O objetivo
desses exercicios é preparar 0 corpo € a voz para as atividades, conectando som e
movimento.

Na segunda parte da aula (10 minutos), o professor fara atividades com ritmo,
apresentando o ritmo da musica escolhida, utilizando cartdes com figuras ritmicas. Logo
apos, reproduz, junto com a turma, o ritmo com palmas e outros gestos.

Para a execucdo dos exercicios em grupo, o professor dividira a turma em dois
grupos:

Grupo 1 executa o ritmo da cancao.

Grupo 2 cria variagdes ritmicas utilizando as figuras apresentadas.

O objetivo é desenvolver a percepcgdo ritmica e a capacidade de criar padrdes

ritmicos.
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No terceiro momento da aula (10 minutos), o professor deve explorar a cangdo da
seguinte forma:

-Ensinar a letra de Ciranda, Cirandinha por imitacdo, destacando a importancia do

andamento;

-Cantar a cancdo em dois andamentos diferentes (lento e rapido), experimentando

variaces expressivas;

-Propor que os alunos caminhem ou dancem de acordo com o ritmo e andamento

da musica (Exercitando o movimento com andamento).

Assim o professor pode explorar o impacto do andamento na execugdo musical e
relaciona-lo ao movimento corporal.

A sequir o professor ira trabalhar a identificacdo de alturas e leitura relativa (15
minutos) da seguinte forma:

-Introduzindo o conceito de leitura relativa com a altura inicial em do.

-Cantando trechos da cancdo em solfejo, associando a cada nota os gestos manuais

de Kodaly.

-Apresentando cartbes com os nomes das notas (dg, ré, mi, etc.) em sequéncia

melddica da cancdo.

-Por altimo, pedir que os alunos cantem as notas sem o auxilio da pauta, apenas

COmM 0S nomes escritos.

O objetivo é trabalhar a percepcdo melddica e a leitura musical simplificada.

Para a Gltima parte da aula, propomos um exercicio de identificacdo do ritmo (5
minutos). O professor ird propor que os alunos analisem a estrutura ritmica da cangédo
usando os cartdes de figuras ritmicas apresentados no inicio.

Em uma atividade em duplas, os alunos irdo montar e reproduzir o ritmo correto
da cancdo, utilizando os cartdes. Esse exercicio objetiva consolidar a identificacdo e
reproducéo do ritmo de forma ativa e colaborativa.

Como estratégia de avaliagdo, o professor pode observar a precisdo no canto
relativo e na reproducdo do ritmo, avaliar a participacdo nas atividades coletivas e
individuais e analisar o progresso na leitura relativa e na identificacdo ritmica.

As habilidades especificas trabalhadas na aula seréo:

Ensino Fundamental — Anos Iniciais (1° ao 5° Ano): EF15AR13, EF15AR14,

EF15AR15.

Ensino Fundamental — Anos Finais (6° ao 9° Ano): EF69AR20, EF69AR21,

EF69AR22, EF69AR34.
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Todas as habilidades especificas estdo detalhadas em quadro, no anexo desta
pesquisa.

Aula 3 — Explorando Ritmo, Movimento e Criatividade.

A terceira aula foi elaborada a partir das perspectivas pedagogicas de Carl Orff,
com a proposta de explorar ritmo e movimento, para uma faixa etéaria de 6 a 10 anos, com
duracédo de 50 minutos. A aula tem como objetivos desenvolver a percep¢do musical por
meio de ritmos corporais e improvisacédo, estimular a criatividade e expressdo, por meio
da integracdo de som, movimento e linguagem e promover a socializagéo e o trabalho em
grupo por meio de préaticas musicais coletivas. A aula trabalha as competéncias gerais da
BNCC 1, 4 e 10. Como recursos, o professor ira utilizar instrumentos de percussao (ou
substitutos como copos plasticos, colheres, etc.) e espaco amplo e seguro para
movimentacao.

Inicialmente, o professor realizara o acolhimento da turma e inicia a exploragao
ritmica (10 minutos) realizando a seguinte atividade: Comecar com uma saudacao
ritmica: "bom dia, turma!" (batendo palmas ou usando instrumentos simples como um
tambor). Os alunos respondem com um padréo ritmico inventado por eles. Ensinar uma
pequena frase ritmica baseada em palavras do cotidiano, como "eu gosto de brincar"
(marcada por palmas e estalos).

Em seguida, o professor ira trabalhar a improvisagdo com instrumentos e o corpo
(15 minutos).

O professor ird disponibilizar instrumentos de percussdo (tambor, tridngulo,
maracas ou similares). Caso ndo estejam disponiveis, usar o corpo (palmas, estalos,
batidas no peito). Os alunos irdo realizar a atividade “Pergunta e Resposta”: um aluno
cria um ritmo curto e o restante responde, imitando ou criando variagfes. Explorando
diferentes dinamicas (forte/fraco) e andamentos (rdpido/lento) para que as criancas
experimentem contrastes sonoros.

Como variagdo dessa atividade, a turma ird realizar a atividade musica em
movimento (15 minutos). O professor reproduzi um ritmo simples, com instrumentos ou
palmas, enquanto os alunos caminham ou se movem pelo espaco, ajustando 0s passos a
intensidade ou & velocidade do som. E interessante pedir aos alunos que explorem
movimentos criativos (girar, saltar, agachar) que correspondam as varia¢es do ritmo.
Estimular os alunos a criarem pequenos movimentos coreograficos em duplas ou trios,

associando-o0s a sons ritmicos.
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Para o encerramento da aula, propde-se uma improvisacgao coletiva (10 minutos).
Os alunos irdo formar uma roda e realizar uma improvisacdo coletiva. Cada aluno
adiciona um som ou movimento a sequéncia, construindo um “ciclo” musical. Por fim, o
professor pode refletir com a turma sobre como foi criar musica e movimento juntos,
destacando a importancia da colaboracéo.

Com instrumentos de avaliacdo, pode-se observar a participacdo ativa e a
capacidade de improvisar sons e movimentos, avaliar a interacdo entre os alunos nas
atividades coletivas e identificar como as criangas utilizam os contrastes sonoros e
corporais trabalhados durante a aula. As habilidades especificas de acordo com a BNCC,
trabalhadas nessa aula s&o:

Ensino Fundamental — Anos Iniciais (1° ao 5° Ano): EF15AR13, EF15AR14,
EF15AR15, EF15AR24.

Aula 4 - Explorando a Criatividade com Liddy Mignone

Prop0e-se essa atividade, considerando-se que a metodologia de Liddy Mignone
enfatiza a introducdo a musica de forma ludica e criativa, explorando aspectos como
ritmo, melodia, harmonia e percepcdo auditiva de maneira gradual e adaptada a faixa
etaria e ao desenvolvimento das criancas. Pensada para uma turma de faixa etaria de 5 e
6 anos, tem como objetivo estimular a percep¢do musical e a criatividade, integrando
atividades de ritmo, melodia e harmonia com abordagem ludica. As competéncias gerais
da BNCC trabalhadas na aula serdo 1, 3 e 6. Os recursos sugeridos sdo: instrumentos de
percussdo (triangulos, tambores, pandeiros), Xilofones ou teclados simples e aparelho
para reproducdo de audio (caso necessario).

Para aquecimento, a sugestdo é a atividade ecos sonoros (10 minutos). O professor
canta ou toca padrdes curtos (com silabas ou notas simples, como dé-ré-mi) e os alunos
repetem, utilizando diferentes intensidades (forte e fraco) e variacBes ritmicas. A
atividade objetiva desenvolver a percepgdo auditiva e a precisdo ritmica.

Para o0 segundo momento, o professor ira trabalhar a atividade ritmo no corpo (15
minutos), na qual ele apresenta um ritmo simples batendo palmas e pede que os alunos o
reproduzam utilizando diferentes partes do corpo (pés, palmas, estalar de dedos). O
professor pode ainda fazer varia¢Oes na atividade:

Variacdo 1: Alunos criam novos ritmos com base no que foi demonstrado.

Variacdo 2: Integracdo com uma musica infantil ou folclorica brasileira, como

Escravos de JO. O objetivo é desenvolver a coordenagdo motora e a percepcao ritmica.
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Para um terceiro momento (20 minutos), a proposta é uma atividade de percepcao
melddica e harmonica, explorando o Xilofone (ou outro instrumento de placas/teclado).

O professor apresenta o conceito de melodia por meio de padres simples no
xilofone. Os alunos, em duplas ou pequenos grupos, tentam reproduzir os padrdes ou criar
pequenas melodias livres. O professor, entdo, introduz o acompanhamento harmonico
tocando simultaneamente duas notas (ex.: do e sol). Com essa atividade, pode-se explorar
a relacdo entre melodia e harmonia de forma pratica e acessivel.

Usando a ideia de jogo de Mignone, a quarta parte da aula sera de improvisacao e
criacdo (15 minutos). Com uma atividade intitulada de Minha Musica, Meu Jogo, 0
professor divide a turma em grupos. Cada grupo improvisa uma pequena peca com 0S
ritmos e melodias aprendidos, integrando movimentos corporais. O objetivo da atividade
é desenvolver a criatividade, a autoconfianca e o trabalho em equipe.

Para o encerramento (5 minutos), atividade escolhida foi a Roda Musical. A ideia
é que todos se sentem em circulo e cantem uma musica folclorica previamente trabalhada
(Escravos de J0), marcando o ritmo com palmas. A aula objetiva reforcar a socializacao
e 0 aprendizado coletivo.

Ao final da aula, os alunos terdo ampliado sua percep¢ao musical, compreendido
nogdes bésicas de ritmo, melodia e harmonia, e terdo desenvolvido habilidades de
improvisacdo e criacdo em grupo, promovendo integracdo social e valorizacdo cultural.
Como estratégia de avaliacdo, o professor podera avaliar a capacidade de reproduzir
padrdes ritmicos e melddicos apresentados pelo professor e a criacdo de ritmos ou
melodias simples durante as atividades praticas, com ou sem o uso de instrumentos.

As habilidades especificas trabalhas na aula sdo: Ensino Fundamental — Anos
Iniciais (1° ao 5° Ano): EF15AR13, EF15AR14, EF15AR21, EF15AR24,

Com as propostas de aulas aqui apresentadas, pretende-se evidenciar o potencial
transformador do ambiente educacional, especialmente ao considerar as demandas e
especificidades apresentadas pelos professores da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranh&o.

As abordagens pedagogicas dos grandes educadores musicais do século XX,
aliada a elaboracgdo de atividades adaptadas a realidade local, oferece um caminho para
ampliar as possibilidades de ensino e aprendizagem musical. Dessa forma, esta pesquisa
ndo apenas resgata o legado de métodos consagrados, mas também propde uma aplicacao
pratica e contextualizada, que possa contribuir efetivamente para o desenvolvimento

artistico, cultural e humano dos alunos e da comunidade atendida pela instituig&o.
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3 PROJETOS DE ACAO SOCIAL PROMOVIDOS PELA INSTITUICAO -
IMPACTO SOCIOCULTURAL NO MUNICIPIO

Projetos sociais, de maneira geral, surgem como espacos de resisténcia e
transformacéo, nascidos da organizacdo e mobilizagéo de diversos atores sociais. Esses
projetos emergem como respostas as desigualdades e injusticas presentes na sociedade,
atuando em areas como educacao, saude, moradia, direitos humanos, entre outras. A luta
e a organizacdo dos movimentos sociais, formados por grupos da sociedade civil, sdo
fundamentais para a criagdo e manutencdo desses espacos. Eles se estabelecem a partir
de uma demanda por mudangas estruturais e buscam promover a inclusdo e a equidade,
especialmente para as popula¢fes mais vulneraveis.

Além disso, as iniciativas individuais e coletivas desempenham um papel crucial
no fortalecimento desses projetos, pois muitas vezes partem do comprometimento de
cidaddos engajados que enxergam na acdo social uma forma de contribuir para a
construcdo de uma sociedade mais justa. As instituicdes diversas, como ONGs, igrejas,
associacfes comunitarias, instituicdes escolares e até mesmo empresas, também
colaboram ativamente, fornecendo recursos, conhecimentos e suporte técnico.

Milene e Eufrasio (2014) entendem que:

Entre os variados contextos direcionados a educacdo musical de criancas e
jovens, iniciativas sociais vém ganhando destaque e extensdo, proporcionando
acesso a capacitacdo de individuos em musica em diversas localidades do
Brasil e exercendo impacto em participantes no contexto das experiéncias que
sdo proporcionadas nesses locais (Milene e Eufrésio, 2024, p. 3).

Esses projetos sdo, portanto, um reflexo da capacidade da sociedade de se
organizar e resistir, mesmo diante das adversidades. A unido de forgas entre diferentes
setores da sociedade permite que esses projetos ganhem corpo e se tornem agentes
efetivos de mudanca, criando espacos onde a solidariedade e a cooperagdo se manifestam
de forma concreta, sempre com o objetivo de transformar realidades e promover o bem
comum.

O Secretario de Educacdo do municipio trouxe relatos valiosos a pesquisa,
ressaltando que sua pasta ndo é a mantenedora da Escola, porém, nutri parcerias com esta.
Informou sobre alunos da rede pablica que participam de atividades complementares
realizadas na Escola de Musica.

Foi feito ao Secretario o seguinte questionamento: Que resultados educacionais
concretos vocé tem observado entre os alunos que participam das atividades da escola?

Ha mudancas no desempenho académico ou no comportamento social?
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Sua resposta foi:

Como vocé sabe, em toda a rede de ensino, nds recebemos criangas,
adolescentes e jovens oriundos de diversos extratos sociais. [...] criangas que
sdo negadas aos direitos de conviver com suas familias, recebemos érfaos,
entdo assim a maioria dessas criangas a gente conseguiu incluir na escola de
musica, elas estdo la e muitas delas permaneceram e conseguiram mudar o
comportamento, bom, mudar o comportamento nesse sentido, desviar um
pouco a sua atencdo e o pensamento daquilo que vivia fora do espaco da
escola de musica, a gente conseguiu esse resultado [...] (Secretério de
Educacéo)

O Secretério explicou que as criancas sdo encaminhadas pela secretaria de
educacdo e sao assistidas durante o ano letivo. N&o € possivel considerar as a¢cbes como
um projeto especifico de acdo social, porém, é de suma importancia entender que essas
acOes causam impacto social significativo na vida das criangas citadas, como bem
apontou o proprio Secretério de Educacéo.

E notdrio observar que existe uma significante escassez de pesquisas que tratam
da masica no contexto de projetos sociais. O que nao significa a inexisténcia deles, mas
o0 debate sobre projetos sociais ainda é timido. Aradjo revela que “mesmo na Revista da
Abem, o peridédico mais proeminente na area de educagdo musical no Brasil, os estudos
sobre projetos sociais sdo em nimero limitado” (2024, p. 4).

Outro ponto a ser considerado é a formacdo do educador musical, sendo
importante refletir sobre a atuacdo e a fungdo dos profissionais inseridos em projetos
sociais. Para tanto, os préprios cursos de formagdo de professores devem estar atentos a
isso €, no caso da Escola de Municipal de MdUsica, a instituicdo mantenedora, ou ainda a
Secretaria Municipal de Educacdo — SEMED, precisa incumbir-se, ainda que seja de uma
formacéo continuada para os profissionais que trabalham diretamente com as criancas.

O Secretéario de Cultura, no entanto, respondeu a seguinte pergunta: Quais sdo 0s
principais projetos culturais desenvolvidos pela escola em parceria com a Secretaria de

Cultura? Ele explicou que

Temos o0 projeto Cultura nas Escolas com a participagdo da Escola de Mdsica
diretamente nas escolas do municipio. E uma iniciativa que promove a
educagdo musical e o contato com a cultura musical para estudantes de varias
idades da rede de ensino publica municipal, que tem trazido muitos beneficios
aos alunos e professores. Também temos um projeto chamado de sexta
cultural, da secretaria de cultura, com participacao ativa dos nossos professores
e alunos da Escola de Musica, em que eles podem se apresentar ou acompanhar
outros artistas locais em shows semanais. Além disso, a escola colabora com
dois projetos sociais, um da Igreja Catélica e outro da Igreja Assembleia de
Deus, nos dois projetos, alguns de nossos professores colaboram com aulas de
iniciacdo musical e flauta doce, uma participacdo semanal (Secretério de
Cultura).
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O Secretario ressaltou que os projetos nas igrejas sao de responsabilidades das
proprias instituicdes. No caso da igreja catdlica, o projeto oferece ndo so6 aulas de mdsica,
mas também outras atividades e até mesmo aulas de refor¢o para criancas de todas as
idades. No caso da Igreja Evangelica Assembleia de Deus — IEA, é um projeto exclusivo
de musica, ou seja, tem como foco a acdo social através da musica, o que Aradjo chama
de “ensino de musica em ambientes educacionais nao escolares” (2024, p. 9).

Geoffrey Baker € um grande estudioso desse tipo de ac¢do social, a qual ele nomeou
de Social Action Throug Music® — SATM, destacando o mundialmente conhecido El
Sistema, um programa venezuelano de educagdo musical e inclusdo social, fundado em
1975 por José Antonio Abreu. Seu objetivo é democratizar o acesso a musica, oferecendo
formacdo instrumental e coral gratuita a criancas e jovens, especialmente os de
comunidades em situagdo de vulnerabilidade. O El Sistema tem sido reconhecido
internacionalmente por seu impacto social e cultural, servindo de inspiragdo para projetos
similares em diversos paises.

Baker destaca que os participantes desse tipo de acdo social, ou como ja foi citado,
SATM, geralmente “estudam musica em horario extracurricular e a participacao é gratuita
ou de baixo custo” (Baker, 2021, apud Aragjo; Santana, 2023, p. 4). O Secretario de
Cultura explicou exatamente isso, apontando que “as aulas sdo ministradas em horario
contraturno ao dos estudantes, sendo oferecidas aulas nos turnos manha e tarde”.

Um dos professores entrevistados, que também colabora com os projetos, explicou
que os alunos sdo selecionados pela igreja e ndo por eles, ou pela Escola. No entanto, os
professores tém liberdade para lecionar os contetdos e escolher os métodos a serem
trabalhados. O que mostra um equilibrio entre Escola e Igreja na manutencao dos projetos.
Foi citado ainda por um dos professores que um dos objetivos do projeto da Igreja
Assembleia de Deus “ € preencher o tempo ocioso das criancas, para que elas possam
ficar longe das drogas e violéncia do dia a dia”.

A afirmacdo do professor pode ser interpretada como salvacionista, que Souza
(2020) destaca sendo um argumento utilizado como instrumento de dominacdo das

classes altas sobre a classe mais baixa. Quanto a isso, Araujo destaca que

Diante desses fatores, tem se delineado um novo quadro para analisar os
projetos sociais, que exige compreensdo profunda dos interesses e dindmicas
que conduzem as praticas. E fundamental reavaliar os sistemas que
reproduzem, transformam, mudam e resistem socialmente, presentes nos
discursos sobre ensino de musica (2024, p. 9).

15 Acdo Social Através da MUsica — Tradugdo Livre
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Segundo Cheng (2019), a musica tem o poder de repelir e seduzir, considerando
a imposicdo de vontades. O autor leva em consideracéo seu estudo que analisou 0 uso de
musica classica para afastar pessoas sem-teto, negras e “indesejaveis” de locais publicos,
demostrando o contraste com o que é feito com a musica em projetos sociais, que tem a
funcdo de seduzir essas pessoas para esses locais. 1sso nos leva a considerar a musica
também como um instrumento de poder e, “portanto, o poder da musica reside também
na musica enquanto exercicio de poder” (Aragjo, 2024, p. 10).

Considerando o que foi dito pelo Secretario de Cultura e a fala do professor acerca
dos projetos sociais, é possivel observar, quanto ao funcionamento, que os participantes
tém um horério determinado para terem acesso as dependéncias dos locais em que
funcionam os projetos. No caso da IEAD, ndo fica claro o porqué de os participantes do
projeto em pareceria com a Escola de Musica ndo serem integrados aos alunos que séo
atendidos pela Orquestra Acodes Celeste — OAC, j& citado neste trabalho. Portanto, fica
a compreensao que € apenas uma forma de oferecer uma experiéncia a um grupo gue nédo
teria acesso a musica, mesmo na escola.

Para entender tais projetos, € pertinente considerar a musica e sua manifestacéo

de poder, capaz de revelar conflitos de interesses. Araujo, aponta que

E crucial estudar o exercicio do poder da musica nos projetos sociais
brasileiros para buscar maneiras de romper com a (re)producdo de mitos que
geram atrativos ilusorios e culto a personalidades. A analise da realidade
brasileira deve levantar questdes sobre a reproducdo de desigualdades
legitimadas pelo poder (2024, p. 11).

Para tanto, € crucial abordar o tema do poder, para que o ensino de musica seja
compreendido como uma forma de interagdo, ndo como magica, o chamado “poder da
musica”, mas considerando as questdes relacionadas @ dominag&o.

Segundo as visdes de Karl Marx e Friedrich Engels (1848), o poder é
fundamentalmente econdmico e esta enraizado nas relacdes de producao. Ele é exercido
pela classe dominante, que detém os meios de producéo e explora a classe trabalhadora.
O poder, nesse sentido, é uma expressdo das lutas de classe e da manutencdo da
dominacdo capitalista. As superestruturas politicas, juridicas e ideoldgicas servem para
legitimar e reproduzir esse poder, mascarando as relagcdes de exploracéo e perpetuando a
alienacéo dos trabalhadores.

Para Michel Foucault (1987), o poder ndo € algo que se possui, mas sim uma
relacdo dindmica que permeia todas as interacdes sociais. Ele se manifesta por meio de

praticas discursivas, instituicbes e mecanismos que moldam comportamentos, saberes e
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corpos. Para o autor, o poder, ndo é localizado ou centralizado, mas capilar, exercido em
todos os niveis da sociedade. Ele se articula com o conhecimento, formando o que o autor
chama de saber-poder, demonstrando como regimes de verdade sustentam estruturas de
dominacdo e normalizacéo.

Por outro lado, Pierre Bourdieu (1989) entende o poder como uma forga simbélica
que opera dentro de campos sociais. Bourdieu entende que o poder esta relacionado ao
capital, que pode ser econdmico, cultural, social ou simbdlico, e a capacidade de agentes
sociais influenciarem as regras e posi¢cdes nos campos onde atuam. O poder simbdlico,
em particular, é exercido de forma invisivel, por meio de significados, valores e préaticas
que legitimam desigualdades e hierarquias. Assim, o poder ¢ naturalizado e reproduzido
pela cumplicidade inconsciente dos dominados e dominantes.

Basil Bernstein (1990), no entanto, associa o poder & transmissdo cultural e ao
controle simbdlico na educacao e nas préaticas pedagdgicas. Para ele, o poder € articulado
por meio de codigos de comunicacdo que regulam o acesso ao conhecimento. Esses
codigos podem ser restritos ou elaborados, dependendo das relacBGes sociais que 0s
produzem. O poder, nesse contexto, esta ligado a distribuicdo desigual de recursos
culturais e ao modo como diferentes grupos sociais tém acesso ao capital simbolico,
reproduzindo ou contestando as desigualdades educacionais e sociais.

As visdes dos autores mais engajados na discussao e defini¢do do significado de
“poder”, citados acima, facilita a compreensao das relacGes de poder.

J& citado aqui, El Sistema é considerado um dos maiores projetos sociais do
mundo, quando se trata do uso da musica como poder transformador. E possivel encontrar
uma extensa lista de trabalhos escritos na literatura atual que referenciam ou se esforcam
para explicar o seu sucesso. Porém, ndo é dificil encontrar uma outra vertente em que 0s
trabalhos escritos apontam para a necessidade de reavaliar as praticas do El Sistema e de
outros projetos sociais que seguem a mesma linha.

Hallan e Himonides (2022) buscaram e se dedicaram a escrever sobre trabalhos
que se inspiram no EI Sistema, trazendo a tona diversas areas, como psicologia, inclusdo
social, habilidades linguisticas, entre outras. No entanto, Araujo (2024) faz duras criticas

a visao dos autores, destacando a parcialidade destes.

No entanto, nota-se que os autores tém uma inclinagcdo mais favoravel ao El
Sistema, enfatizam seus beneficios e se eximem em desenvolver a analise
critica, com omissBes de dados que ressaltam aspectos negativos do projeto
presentes nas referéncias utilizadas no livro (Araujo, 2024, p. 6).
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Na perspectiva do autor e de Baker (2022), Hallan e Himonides (2022) tentam
ignorar a literatura que faz criticas ao projeto, mostrando apenas os tragos positivos do El
Sistema. Essa parcialidade dos autores pode ser perigosa, pois abre espaco para o que ja
foi mencionado como argumentos utilizados enquanto instrumento de dominacéo.

Exemplo disso € uma outra obra que também tem o El Sistema como objeto de
estudo, da autora Tricia Tunstall (2012), intitulada Changing Lives (Mudando Vidas —

traducdo livre). No livro Tunstall afirma que:

O objetivo global do El Sistema é resgatar as criancas dos maltiplos perigos da
pobreza e, mais importante ainda, do sentimento de desesperanca e baixa
autoestima que pode levar a adesdo a gangues, drogas e violéncia. Dudamel
entrou no Sistema ainda crian¢a e nunca mais saiu. Embora prossiga uma
carreira de regente internacional de alto nivel, continua a dirigir regularmente
a Orquesta Juvenil Simdn Bolivar de Venezuela e é um embaixador incansavel
da visdo do Sistema de melhorar a vida de criangas e jovens, proporcionando
formagdo musical e comunidade orquestral. “A musica salvou minha vida”,
disse Dudamel. “Isso salvou milhares de vidas em meu pais. Tenho certeza
disso” (Tunstall, 2012, p. 10, tradugao livre).

A afirmacédo da autora refor¢a o discurso salvacionista em favor da vida dos
participantes do projeto, intercedendo em favor do EIl Sistema, sem considerar 0s
elementos constitutivos do que ela chama de “dudamania”, como as implicagdes ou
interferéncias, sejam positivas ou negativos do fazer musical. N&o se pode desconsiderar
também, que a autora, talvez ingenuamente, atrele a “pobreza” e ao “sentimento de
desesperanga” “a adesdo a gangues, drogas e violéncia”, 0 que também soa
preconceituoso, sugerindo que apenas os filhos dos pobres estdo sujeitos a tais situacoes.

Jessé Souza faz uma profunda reflexdo sobre esse tipo de discurso,

O que se faz necessario é, portanto, explicitar que a culpa da pobreza ndo ¢ do pobre,
mas de classes sociais que, com intencionalidade refletida ou ndo, promovem um
apartheid social fundado em instituices educacionais e hospitalares precarias e em
uma policia e uma justica persecutérias, que explicam a continuidade da abissal
desigualdade brasileira (Souza, 2022, p. 13).

O que Souza (2022) tenta explicar € que isso faz surgir, ou mesmo constréi uma
classe de pessoas incapaz de competir no mercado, que, em sua grande maioria, esta
mergulhada no analfabetismo funcional, sem outra saida, a ndo ser oferecer uma forga de
trabalho cada vez mais desvalorizada. E isso tende a fazer aflorar uma reflex&o, ndo nos
limitando a Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo, mas abrindo para
0 macro, ou seja, para 0 nosso pais de forma geral: 0 que explica o insucesso das nossas
escolas na tarefa de oferecer aos nossos estudantes, na sua grande maioria pobres,
possibilidades objetivas de serem protagonistas em suas proprias vidas? E por que nédo

dizer, de melhorar de vida?
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As respostas para essas perguntas podem estar no que Souza (2022) chama de

“ma-f¢é institucional” (p.210). Ele explica que

A crueldade da mé-fé institucional esta em garantir a permanéncia da ralé na
escola, sem isso significar, contudo, sua inclusdo efetiva no mundo escolar,
pois sua condi¢do social e a propria instituicdo impedem a construcéo de uma
relacdo afetiva positiva com o conhecimento (Souza, 2022, p. 210).

O pensamento do autor, que ndo é exclusividade dele, geralmente € marco inicial
para o surgimento dos projetos sociais, 0s quais geralmente buscam uma salvacéo a partir
da educacdo, que nesse viés podem ser vistos como um instrumento de resgate das
camadas menos favorecidas. O perigo surge quando “a musica, nesse contexto, pode ser
usada para estabelecer hierarquias, considerando os alunos como inferiores e necessitados
de correcao” (Aratjo, 2024, p. 9).

Retornando ao primeiro capitulo deste trabalho, relembramos que a masica, desde
a colonizacdo no Brasil, foi utilizada para dar prioridade a cultura europeia. Portanto,
pode-se considerar que a musica tinha a missdo nao de civilizar, o que ja seria estranho,
mas de domesticar os nativos, para que pudessem servir aos colonizadores. Vale
relembrar que a educacdo musical teve inicio com os jesuitas, focada principalmente na
catequese e por tanto na salvagao da alma.

Holler (2010) ressalta que

No ano de 1550, sete meninos foram trazidos de Portugal para a Bahia,
fundando assim o primeiro colégio da companhia de Jesus nas Américas,
chamado Colégio dos Meninos de Jesus na Bahia. Essa institui¢do pioneira no
ensino brasileiro ndo era composta por filhos de colonos, mas sim por criangas
orfés sob tutela da Igreja, traduzidas compulsoriamente ao Brasil. Essa acdo
tinha o objetivo de envolver criangas expostas, desvalidas, 6rfas e nativas nas
atividades dos jesuitas, além de apoiar as celebracdes religiosas na col6nia
(Holler apud Aradjo, 2024, p. 12).

Parte da citagdo anterior ndo € muito distante do que se V€ nos projetos sociais
citados pelo Secretério de Cultura, tendo também fortes semelhancas com o que foi
mencionado pelo Secretario de Educacédo ““[...] criangas que sao negadas aos direitos de
conviver com suas familias, recebemos 0rfdos, entdo assim a maioria dessas criangas a
gente conseguiu incluir na escola de musica [...]” (Secretario de Educagdo). A fala do
Secretario deve ser interpretada com cuidado, pois ele ndo faz referéncia & um projeto
social em especifico, deixando a entender que as criangas mencionadas por ele estdo
inseridas em algum dos cursos oferecidos pela escola, o que néo foi esclarecido. O que
ndo deixa de ter semelhancas as praticas dos jesuitas.

A situacdo colocada pelo Secretério se assemelha também ao que ja vimos aqui

neste trabalho, nos projetos sociais, a exemplo do El Sistema, em que o ensino de masica
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busca uma integracdo na coletividade, refletindo uma educagédo que considera o individuo
como alguém que precisa ser salvo e, portanto, salvo pela musica. Isso implica ao
individuo tdo-somente viver longe de “encrenca”, vislumbrando um futuro integrado a
sociedade e por tanto ao mercado de trabalho. E possivel observar essas semelhancas nas
palavras de Baker (2022):

Essa dicotomia urbana — concep¢des comportamentais de cidadania versus
concepgdes politicas — foram amplamente reproduzidas em La Red (El
Sistema). Entrevistas com diretores de escolas apontaram para uma
compreensdo da formacao para os cidaddos em termos de incutir valores como
disciplina, ordem, responsabilidade, pontualidade e respeito como também,
comportamentos como pedir permissao, nao interromper e dizer ola, por favor
e obrigado. Na historia oficial da Rede, um diretor afirmou que o programa
ensinou os alunos a serem melhores cidaddos, incutindo quatro valores:
disciplina, respeito, responsabilidade e ordem (Baker, 2022, p. 129, Tradugdo
nossa).

O autor chama a atencdo para a imposicédo de valores comportamentais dentro do
El Sistema, que se assemelham a praticas de controle social que sdo historicamente
observadas. A musica, nesse contexto, deixa de ser apenas uma manifestacdo artistica ou
um meio de expressao cultural, passando a ser instrumentalizada para “formar cidadaos”,
no sentido de ajustar comportamentos considerados adequados e desejaveis dentro de
uma determinada ordem social. VValores como disciplina, pontualidade e responsabilidade
sdo apresentados como requisitos para a “boa cidadania”, mas podem refletir uma
concepcao restrita de educacdo musical que desconsidera aspectos criativos e criticos dos
sujeitos envolvidos. Isso levanta questionamentos sobre os limites e as intencionalidades
dos projetos sociais que tém base ou se utilizam de alguma forma do ensino musical que,
sob a justificativa de integracdo, podem estar reforcando estereétipos e préaticas
normativas.

E importante observar que essa perspectiva, ao se concentrar na formacéo de
comportamentos, pode obscurecer questdes mais profundas, como as desigualdades
sociais que afetam diretamente as criancas e jovens inseridos nesses projetos. A musica,
nesses casos, parece assumir um carater paliativo, buscando salvar individuos em situacao
de vulnerabilidade sem, necessariamente, transformar as estruturas que geram tais
desigualdades.

Portanto, é necessario refletir sobre como as politicas e praticas de ensino musical
poderiam ir além do comportamento e da integracdo ao mercado de trabalho, oferecendo
uma educacdo que valorize a expressao individual, a cultura local e a formacdo critica

dos estudantes.
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Em contrapartida aos projetos apresentados pelo Secretario de Educagdo e o
Secretario de Cultura, o Diretor da Escola nos detalhou sobre o projeto Cultura nas

Escolas.

NGés temos um mine projeto social chamado Cultura nas Escolas, que é um
projeto onde os professores da Escola de Mdsica se direcionam a algumas
escolas da cidade e fazem apresentacdes, contam a histéria dos instrumentos,
contam uma sobre musica e da histéria da musica. E esse projeto é importante
para alcancar mais adolescentes, criancas e jovens que querem ingressar na
area da misica. As vezes tem alguém com um talento escondido e que durante
0 projeto acham muito bonito a carreira musical, inclusive, acredito que muitos
dos alunos que estdo na escola hoje, chegaram a partir desse projeto (Diretor
Geral).

A fala do Diretor da Escola de Musica, ao apresentar o projeto "Cultura nas
Escolas", sinaliza uma abordagem distinta em relagdo aos projetos sociais ja mencionados
neste trabalho. O foco desse projeto parece estar em valorizar a musica como parte
integrante da cultura local e em despertar voca¢des musicais adormecidas, ou até mesmo
desconhecidas, a0 mesmo tempo que promove a inclusdo de criangas e jovens em
atividades artisticas. Diferentemente das iniciativas que utilizam a mdsica como
ferramenta de transformacdo social ou controle comportamental, esse projeto parece
integrar a educacdo musical a comunidade escolar de forma mais organica, contribuindo
tanto para a formacao profissional quanto para a formacdo humana dos estudantes.

Autores como Souza e Hentschke (2012) defendem que a educagdo musical deve
considerar as especificidades socioculturais de cada contexto, destacando que “a musica
é um elemento fundamental para a construcdo de identidades e para o fortalecimento de
vinculos sociais” (Souza; Hentschke, 2012, p. 45). Nesse sentido, o projeto "Cultura nas
Escolas” se alinha a uma pedagogia musical que busca ndo apenas ensinar habilidades
técnicas, mas também resgatar historias e valores culturais que muitas vezes sdo
negligenciados em iniciativas mais generalistas. A abordagem do projeto também sugere
um foco em criar oportunidades para que os alunos possam se reconhecer como
protagonistas em seu processo de formacdo musical, conectando-se as suas realidades
locais e culturais.

Outro autor gue corrobora com essa perspectiva é Penna (2008), ao afirmar que
“a educag@o musical deve ir além da transmissdo de conteudos e técnicas, permitindo aos
educandos vivéncia artistica e reflexdo critica sobre a musica e sua relacdo com a
sociedade” (p. 21). O projeto "Cultura nas Escolas", ao priorizar a apresentagdo de

historias dos instrumentos e da mdsica, promove um tipo de educacdo que instiga a
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curiosidade e o interesse pela area, criando um ambiente propicio para o desenvolvimento
da criatividade e do senso critico.

Ademais, € interessante observar como essa abordagem pode contribuir para uma
educacdo musical mais inclusiva e equitativa. Segundo Brito (2003), projetos que
integram a musica ao cotidiano escolar podem “facilitar o acesso a educagao musical e
promover uma relacdo mais significativa entre o aluno, a musica e sua comunidade”
(Brito, 2003, p. 37). Ao levar a musica para as escolas, o projeto amplia o alcance da
educacao musical e possibilita que alunos que ndo tém acesso a Escola de Musica possam
experimentar a musica de forma proxima e contextualizada, despertando potenciais
artisticos e profissionais.

Esse enfoque também contrasta com as praticas de projetos sociais que, como
discutido anteriormente, concentram-se em moldar comportamentos e valores. Ao
destacar a historia da musica e dos instrumentos, o projeto "Cultura nas Escolas" ndo se
limita a funcdo de disciplinar ou integrar os alunos ao mercado de trabalho, mas também
promove uma compreensao mais ampla sobre o papel da musica na sociedade. Freire
(1996), em sua teoria de educacao libertadora, afirma que o educando deve ser sujeito do
processo educativo, participando ativamente da construcdo do conhecimento. Esse
principio parece estar presente no projeto "Cultura nas Escolas”, que cria espagos para
gue os estudantes interajam com a musica de forma significativa e participativa.

E importante ressaltar que, embora o projeto tenha suas limitagdes, como o
alcance limitado a algumas escolas, ele representa um esforco relevante para democratizar
a educagdo musical e valorizar a cultura local. Esse tipo de iniciativa também pode
inspirar outros projetos a adotar abordagens mais conectadas as realidades do municipio
de Alto Alegre do Maranhdo, ampliando o impacto da educacdo musical para além de seu
papel tradicional.

Em suma, o projeto "Cultura nas Escolas" exemplifica uma abordagem que
equilibra a formacdo musical com o respeito as particularidades culturais e ao
desenvolvimento humano integral. Ao contrapor-se as praticas de controle social ou de
transformacéo superficial, essa iniciativa reforga a importancia de uma educacao musical
que seja verdadeiramente significativa e transformadora, mas no sentido de empoderar 0s
individuos e fortalecer suas conexdes com a cultura e a sociedade em que vivem.

A analise das a¢des sociais desenvolvidas pela Escola de Musica, em parceria com
diferentes instituicdes religiosas e culturais, permite compreender o papel do poder na

legitimacdo de determinadas praticas. Como apontado por Aradjo (2024), a musica em
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contextos de projetos sociais pode ser utilizada tanto para reproduzir quanto para desafiar
as desigualdades sociais. Essa dualidade reflete os proprios conflitos de interesses
existentes entre as partes envolvidas, especialmente quando se considera a
intencionalidade pedagdgica por tras de cada iniciativa.

Nesse sentido, é pertinente refletir sobre como a musica € apresentada e trabalhada
nesses projetos. Em um contexto de ensino musical que busca a transformacéo social, o
foco ndo pode estar exclusivamente no disciplinamento ou na ocupacéo do tempo livre
das criangas e jovens, mas também na promocdo de um aprendizado significativo e
emancipador. Freire (1996) destaca que “a educacao verdadeira ¢ praxis, reflexdo e acéo
do homem sobre o mundo para transforma-lo” (p. 25). Assim, o ensino musical em
projetos sociais deve buscar a conscientizacdo critica dos participantes, indo além de um
simples treinamento técnico ou entretenimento.

Ao mesmo tempo, é fundamental destacar o papel da comunidade como parte
integrante desses projetos. Brito (2003) argumenta que o envolvimento das familias e da
comunidade local pode potencializar os resultados das iniciativas sociais, promovendo
uma educacdo musical que valorize tanto a técnica quanto o resgate, e fortaleca as
identidades culturais dos alunos. Dessa forma, as parcerias entre a Escola de Mdsica e as
Igrejas mencionadas no projeto "Cultura nas Escolas" exemplificam um modelo de
educacdo musical que busca aliar a formacéo artistica ao fortalecimento comunitario.

No entanto, conforme Cheng (2019) sugere em sua analise critica, € necessario
cautela para que a musica ndo se torne uma ferramenta de imposicéo ou exclusdo social.
Projetos sociais que delimitam horarios e espacos especificos de atuacdo para oS
participantes podem, inadvertidamente, reforcar barreiras simbdlicas entre 0s grupos
atendidos. A exclusdo dos participantes da IEAD das atividades da Orquestra Acordes
Celeste, por exemplo, pode refletir tais barreiras e limitar as oportunidades de integracao
e aprendizado mutuo.

A compreenséo do ensino musical como uma forma de poder, como indicado por
Marx e Engels (1848), demanda um esfor¢o consciente para romper com as praticas que
reproduzem desigualdades estruturais. Os projetos sociais devem ser analisados
criticamente, considerando as dindmicas de poder que permeiam as relacOes
institucionais, culturais e pedagdgicas. Nesse sentido, torna-se imperativo reavaliar as
praticas vigentes, buscando formas de democratizar o acesso a musica e promover um
ensino que realmente contribua para a emancipacao dos individuos e para a construcao

de uma sociedade mais justa.
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Assim, 0s projetos e outras iniciativas da Escola Municipal de Mdusica
desempenham um papel importante na democratizacdo do ensino musical e na
valorizagéo das culturas locais do Municipio de Alto Alegre do Maranhdo. Contudo, é
preciso avancar na construcdo de praticas pedagdgicas que questionem e superem 0S
limites impostos pelas desigualdades sociais, transformando a misica em uma ferramenta
de emancipacao e cidadania. Esse desafio requer a formacao continuada dos professores,
principalmente daqueles que atuam ativa e diretamente nos projetos, o fortalecimento das
parcerias interinstitucionais, inclusive apontadas pelo préprio Secretario de Educacéo, e
uma constante reflexdo critica sobre os objetivos e impactos das a¢fes desenvolvidas.
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4 RELACAO DA ESCOLA COM A COMUNIDADE

A escola, historicamente, tem sido uma instituicdo central na vida das
comunidades, servindo como um espago nao apenas para a aprendizagem formal, mas,
sobretudo, para a construcao de valores, identidade e coesdo social. Nos ultimos tempos,
essa relagdo tem sido profundamente influenciada pela regionalizacdo das politicas
publicas e da acdo educativa, que reconhece a importancia do contexto local na definicao
de préticas pedagdgicas e curriculares.

Esse movimento tem levado as escolas a se posicionarem como agentes de
transformacéo social, assumindo um papel ativo na comunidade. Ao se aproximar das
realidades e especificidades locais, a escola se torna mais relevante e significativa para
seus alunos, bem como reforca a sua fungdo como uma instituicdo que reflete e responde
as necessidades e desafios do seu entorno. A regionalizacdo, nesse sentido, implica uma
visdo de educacdo que transcende o espaco fisico da sala de aula e se estende para a
comunidade, incorporando vivéncias, saberes e culturas locais no processo educativo.

Silva e Silva (2018) defendem que:

Abordar o lugar da escola no seu contexto local e na sua relacdo com o lugar e
a comunidade implica pensar as mudangas e transformacdes que a escola tem
vindo a experienciar na sequéncia da territorializacdo das politicas e da acdo
educativa, o que leva a que o local passe a ser pensado pela educacéo [...] (Silva
e Silva, 2018, p. 32).

Essa integracdo entre a escola e a comunidade promove uma educagdo mais
contextualizada e participativa, cujos atores locais —sejam eles pais, lideres comunitarios,
ou outras instituicGes — colaboram ativamente na constru¢do de um ambiente educacional
mais rico e diversificado.

As escolas, ao reconhecerem e valorizarem o potencial educativo presente na
comunidade, podem desenvolver projetos e iniciativas que dialoguem com as demandas
locais, promovendo uma educacgéo que respeite e celebre a diversidade cultural e social.
Esse dialogo constante entre a escola e o lugar em que ela esté inserida tambem fortalece
0 senso de pertencimento dos estudantes, os quais passam a ver a escola como um reflexo
de sua prépria realidade.

Além disso, a escola, ao agir como um eixo central para diferentes segmentos da
sociedade, pode contribuir para o desenvolvimento de uma cidadania ativa e critica,
capacitando os alunos a se tornarem agentes de mudanca em suas proprias comunidades.

Assim, a escola além de educar para o mundo, também, e talvez principalmente, educa
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para o lugar, consolidando sua posi¢cdo como uma instituicdo fundamental na construcéo
de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Em entrevista, o Diretor da Instituicdo pontuou sobre a relacdo da Escola com a
comunidade local, quando perguntado - Como vocé descreveria o relacionamento atual
entre a escola e a comunidade? O que pode ser feito para fortalecer essa relagdo? Ele

respondeu:

Esse relacionamento entre escola, conseguimos perceber 0 ano todo que a
escola é bem requisitada em muitos sentidos. Desde inauguracdes,
apresentacdes em escolas, festividades escolares e até mesmo casamentos,
consideramos que escola € bem presente e atuante na comunidade. A gente
consegue atender algumas pessoas, mas ainda nao o suficiente, acredito que da
para melhorar, acredito que a escola ainda pode aparecer um pouco mais,
apesar de ser bem conhecida, ainda tem muita gente que ndo conhece a escola
(Diretor Geral).

A Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo sempre buscou
ocupar um lugar de destaque na vida cultural e social da comunidade local. A partir dos
relatos do Diretor da Escola, incluindo os ja mostrados no capitulo anterior, é possivel
entender que desde sua fundacao, a instituicdo ndo se limitou a ser apenas um espaco para
o0 aprendizado musical, mas consolidou-se como um agente transformador, promovendo
valores sociais, culturais e educacionais. Essa relagdo entre a escola e a comunidade é um
aspecto crucial, pois evidencia o papel que a musica desempenha na inclusao social, na
construcdo de identidades e no fortalecimento dos lacos coletivos.

E possivel observar que ao longo dos anos, os agentes da escola tém se mostrado
sensiveis as demandas e desafios enfrentados pela populacdo local. Em um contexto
marcado por desigualdades sociais e caréncia de recursos, a institui¢cdo busca atender ndo
apenas aos anseios artisticos, mas também a necessidade de formar cidadaos criticos e
engajados. Por meio de suas atividades pedagogicas e culturais, a escola tenta, de alguma
forma, estimular os estudantes e suas familias a perceberem o potencial transformador da
educacdo e da arte, reforcando a ideia de que a mudanca é possivel e necessaria.

Essa perspectiva dialoga diretamente com as reflexdes de Paulo Freire (2005), o
qual destaca a importancia de desafiar os grupos populares a compreenderem de forma

critica as condic@es de opressao que enfrentam. Conforme aponta o autor,

N&o se trata obviamente de impor & populagdo espoliada e sofrida que se
rebele, que se mobilize, que se organize para defender-se, vale dizer, para
mudar o0 mundo. Trata-se na verdade — ndo importa se trabalhamos com
alfabetizagdo, com salde, com evangelizacdo ou com todas elas —, de,
simultaneamente com o trabalho especifico de cada um desses campos,
desafiar os grupos populares para que percebam, em termos criticos, a
violéncia e a profunda injustica que caracterizam a sua situa¢do concreta. Mais

67



ainda, que sua situacdo concreta ndo € destino certo ou vontade de Deus, algo
que ndo pode ser mudado (Freire, 2005, p. 79).

Sob essa Otica, a Escola Municipal de Musica pode desempenhar um papel
fundamental, a0 promover a conscientizacéo critica de seus alunos e de seus familiares.
As experiéncias vivenciadas na escola podem ir além do ensino musical, tornando-se uma
ferramenta poderosa para que a comunidade local possa reconhecer sua capacidade de
transformacdo. A tentativa de articular musica, educacdo e cidadania pode ajudar a
instituicdo a reafirmar sua missao de contribuir para o desenvolvimento integral de Alto
Alegre do Maranhdo, fortalecendo sua relacdo com o territorio e promovendo mudancas
significativas na vida de seus integrantes, ndo se referindo, portanto, somente aos alunos
e familiares, mas a todos os agentes ligados a escola, ou seja, toda a comunidade escolar.

A educacdo deve sempre promover uma matriz de universalidade democratica,
aberta a diferentes ideais, crencas religiosas ou propostas estéticas, sem considerar
nenhuma delas superior a outra. Deve manter-se, tanto quanto possivel, neutra, apesar de
reconhecer as diferengas culturais e das multiplas crencas que cada sociedade ou
individuo possa ter. Tal postura permite que a educacgéo atue como um espaco de encontro
e dialogo, onde as diferencas sejam respeitadas e valorizadas, e nao utilizadas como
instrumentos de discriminacéo ou exclusao.

Nesse contexto, a Escola Municipal de Musica parece tentar reafirmar seu
compromisso com a inclusdo e o pluralismo, ao criar um ambiente acolhedor e acessivel
para todos os segmentos da comunidade. Suas praticas pedagogicas sdo pautadas no
respeito as individualidades e na busca por um equilibrio entre a tradi¢do cultural e as
novas demandas da sociedade. Dessa forma, a instituicdo supera a mera formacdo de
musicos, ela também forma cidadaos capazes de atuar criticamente em um mundo diverso
e dindmico.

Existem pontos que poderdo ser melhorados. A prépria estrutura curricular da
Escola Municipal de MUsica precisar ser construida, dada a sua inexisténcia, podendo ser
desenhada de forma que reflita a diversidade cultural da comunidade. As aulas podem
incluir tanto técnicas musicais formais quanto modulos que explorem ritmos e tradi¢fes
musicais locais, como o bumba meu boi e outras manifestagdes culturais tipicas do
Maranh&o. Essa abordagem pode permitir que os alunos reconhecam o valor de suas
préprias raizes culturais enquanto se conectam com linguagens musicais globais.

Ademais, a interacdo constante entre a escola e a comunidade ¢ evidenciada em

eventos culturais, apresentacfes publicas e oficinas que envolvem pais, familiares e
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moradores. Essas iniciativas ndo apenas estreitam os lagos entre a institui¢ao e o publico,
mas também geram um sentido de pertencimento e orgulho coletivo. O papel da musica,
nesse caso, transcende o aprendizado individual e se torna um meio de unido e
fortalecimento social.

Dada a relevancia da interagdo entre a escola e a comunidade, é necessario
sublinhar um elemento de destaque nessa relacdo, principalmente quando o que se
pretende é a formacéo de cidadaos criticos e participativos na sociedade em que estdo
inseridos, qual seja: a gestdo democratica. A gestdo democratica é o caminho mais viavel
na busca pelo fortalecimento dessa relagdo, pois através dela a familia e a comunidade
podem participar ativamente da construcdo da identidade da Escola e na busca por seus
anseios, enquanto institui¢do social.

Desde os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), os documentos oficiais da
educagdo ja sinalizavam a importancia da relacdo escola e comunidade, “[...] a pratica
escolar comprometida com a interdependéncia escola-comunidade tem como objetivo
situar as pessoas como participantes da sociedade-cidadaos- desde o primeiro dia de sua
escolaridade” (Brasil, 1998, p.10). O documento mencionado destaca que os
conhecimentos aprendidos na escola devem romper com as paredes da sala de aula.

Corroborando com os PCNs, Atié (1999, p.3) destaca que “o desafio que se coloca
diante da escola é fornecer educacdo e informacéo para toda a vida, ela precisa romper
Seus muros e estar plenamente inserida no seu tempo e na comunidade a qual pertence”.
Aqui se encontra um dos maiores desafios, em se tratando da relagcdo escola e
comunidade. Afinal, ndo pode ser considerada uma tarefa fécil trazer a comunidade para
dentro da escola, de tal forma que ela possa participar da formagéo dessa instituicdo em
sua completude.

Essa relacdo muitas vezes se limita a reunides de pais e mestres, nas quais 0s pais
se fazem presentes apenas para ouvir demandas e muitas vezes até reclamacdes sobre
aprendizagens e comportamentos dos filhos. Essa pratica, que ja perdura por muito tempo
em nossa sociedade, acaba gerando certo afastamento da familia em relacéo a escola.

Destaca-se um ponto importante nessa discussao, o qual chama atencéo, quando
se 1€ sobre o assunto e se faz uma ligacdo com pratica docente. O que entendemos como
“comunidade escolar”, na maioria das vezes, € limitado apenas a presenca da familia na
escola, fato que € aceito pela escola de forma muito natural. No entanto, é sabido que essa

“comunidade escolar” é muito mais que a familia.
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Da entrevista com o Diretor, foi salientado que a Escola Municipal de Musica se
destaca quando promove essa relacdo com a comunidade (além da familia). Ao atender
os pedidos de participacdo em eventos e demais festividades, a escola promove uma
interacdo com a comunidade e se mostra de portas abertas para atender suas demandas.
Observa-se aqui a comunidade rompendo com os muros da escola, e levando o trabalho
da escola com seus alunos a outros espagos. A comunidade, dessa forma, acaba
fortalecendo os vinculos com a escola, e vale ressaltar na fala do Diretor que nem sempre
os pedidos da comunidade s&o de pais de alunos.

Quando perguntado ao Diretor sobre que frequéncia esses pedidos partem dos
pais. Ele explicou que a maioria dos pedidos ou convites parte da comunidade externa.
Questionado ainda sobre a frequéncia das reunides de pais e mestres, a resposta foi um
pouco preocupante, e explicou que “so fizemos uma reunido até agora, no inicio de 2021,
quando a assumimos a Escola” (Diretor Geral em entrevista).

A fala do Diretor explicita a ideia de uma relacéo distante da escola e de uma parte
importante da comunidade, que sdo os pais dos alunos. Percebe-se aqui uma relacéo
inversa as inimeras relac6es escola e comunidade, das escolas que ja frequentamos seja
como professores e até mesmo como alunos.

Esse fato citado pelo Diretor é preocupante, considerando-se que deve existir uma
interacdo entre a escola, a familia e a comunidade de forma geral, para que exista
progresso na formacao educacional e social dos alunos. Quando a escola deixe de buscar
o fortalecimento dessa relacéo, acaba contribuindo com o comprometimento do processo
educativo, ja que ambas as instituicdes (familia e escola) se complementam na formacéo
dos discentes.

Quando a conexdo com a familia € negligenciada, a escola acaba perdendo espaco
no processo de compreensdo das inimeras particularidades que permeiam a comunidade,
sejam elas sociais, culturais e até emocionais, ligadas ou ndo diretamente aos alunos.
Resultado disso: a familia acaba ficando alheia ao processo pedagédgico e socioemocional
que envolve o processo educativo.

A Constituicao Federal de 1988 atribui a responsabilidade da educacéo ao Estado

e a familia, como descrito no artigo abaixo:

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia,
sera promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando
ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificac8o para o trabalho. (Brasil, 1988, p.132)
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Portanto, a educacdo deve ser promovida em colaboracdo entre escola e
familia, para que haja o pleno desenvolvimento. Assim, € principio constitucional que
exista essa relacdo. Sua auséncia, portanto, foge ao proposito coletivo da educacao,
enfraquecendo a capacidade de a escola atuar como um espago de didlogo e de interagdo
com a familia. Esse descompasso acaba preconizando o que estabelece a Constituicéo.
Corroborando com essa ideia, Sol, Sa e Ferreira, (2021, p.6) salientam que “é dessa
comprometida interrelacdo que depende o éxito da acdo pedagdgica na sua plenitude com
reflexos positivos para a grande coletividade de um pais”.

Ainda se questionou ao Diretor se as reunides com 0s pais, na opinido dele, ndo
faziam falta. Ele explicou que “considerando que a maioria dos alunos ja estd na casa
desde o inicio e eles ficam apenas uma hora por dia, duas vezes por semana e ja conhecem
o funcionamento da escola, ndo achamos necessarias essas reunides” (Diretor Geral, em
entrevista).

Com base nessa resposta do Diretor, observou-se um equivoco em considerar as
reunides de pais e mestres como desnecessarias. Mesmo com a familiaridade dos alunos
e suas familias com o funcionamento da Escola Municipal de Mdsica, tais encontros néo
sé&o meramente informativos. Esses encontros devem servir como espagos de troca, nos
quais a comunidade escolar pode dialogar sobre desafios, avancos e metas, fortalecendo
lacos entre escola e familia. Essa interacdo € essencial, pois, como destacado por Sol, S&
e Ferreira (2021),

A familia, como uma das mais antigas e importantes instituicdes sociais, tem
um papel fundamental na formacgdo plena do cidaddo, pois, respeitadas as
excecdes, € 0 primeiro grupo do qual o individuo faz parte e de onde serdo
recebidas as orientacdes e principios basicos de sobrevivéncia, de
desenvolvimento pessoal e de convivio harménico entre seus pares e com 0
mundo a sua volta (2021, p.5).

Reunides regulares promovem um ambiente de acolhimento e pertencimento, o
que pode contribuir significativamente para a motivacao dos alunos e a compreensédo dos
pais sobre o impacto da educacdo musical na formacdo integral dos estudantes. Além
disso, a ndo realizacdo dessas reunides pode ser interpretada como um afastamento ou
mesmo como uma desvalorizacdo do papel das familias no processo educacional. Essa
perspectiva vai de encontro as diretrizes constitucionais e pedagdgicas que destacam a
importancia da colaboracéo entre escola, familia e comunidade para a promocéao de uma
educacdo de qualidade. A concepcéo de gestao democratica inclui a participacéo de todos
o0s envolvidos no processo educacional, e essa inclusdo passa também pelo fortalecimento

de vinculos com os pais.
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Quando se analisa a préatica pedagdgica da Escola Municipal de Musica, a qual se
destaca em sua interacdo com a comunidade externa, é evidente que esse didlogo com os
pais dos alunos seria muito mais enriquecedor, abrindo espaco para melhorias nas préaticas
pedagogicas dos docentes. Seria uma oportunidade para promover um entendimento mais
amplo do impacto que a formagdo musical tem para os discentes, para a comunidade local
e até mesmo para a sociedade como um todo. E ainda, a participacdo efetiva dos pais
poderia contribuir com novas ideias e sugestdes que auxiliariam a instituicdo a alinhar
suas acOes com as expectativas e necessidades da comunidade.

A auséncia de um esfor¢co mais organizado para integrar os pais ao cotidiano da
escola pode ser prejudicial a construcdo de uma visdo coletiva sobre os objetivos
educacionais. A participacao ativa dos pais na vida escolar de seus filhos esta diretamente
relacionada a um melhor desempenho académico e ao fortalecimento de valores sociais.
Dessa forma, a reativacdo de reunides regulares de pais e mestres, além de outras
estratégias de aproximacao, seria um passo importante para superar os desafios apontados

pelo Diretor. E o que defende alguns autores:

Devido a fungdo afetiva e de orientagdo, a familia marca a histdria de vida do
ser humano, assim como a sua histdria educacional, pois ao chegar a escola, o
educando traz consigo um conjunto de experiéncias vivenciadas, geralmente
na familia e na comunidade, que véo interagir com um dos principios basicos
para o seu desenvolvimento, que é a educacgdo. (Sol, S4 e Ferreira, 2021, p.4).

Uma gestdo democréatica, de fato, ndo se limita a participacdo casual da
comunidade externa. Ela precisa envolver um diadlogo constante com todos 0s agentes,
incluindo as familias, em uma construcao coletiva que valorize diferentes perspectivas.
A Escola Municipal de Mdasica tem um papel fundamental na formacdo de cidaddos
criticos e na promocao da cultura musical, mas para que isso aconteca de forma plena, é
indispensavel um esfor¢o conjunto entre todos os atores envolvidos no processo
educacional.

Por tanto, € importante ressaltar que a interacdo entre escola e familia ndo deve se
restringir apenas as demandas da instituicdo. Ela deve ser um canal de méo dupla, pelo
qual tanto a escola quanto os pais possam compartilhar experiéncias, expectativas e
preocupacdes. Isso contribui ndo apenas para o crescimento dos alunos, mas, sobretudo,
para o fortalecimento da propria comunidade escolar como um todo. Reunides, eventos
integrados e projetos coletivos sdo apenas algumas das formas de promover essa
interacdo, que deve ser pensada de forma estratégica e inclusiva, para garantir o pleno
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desenvolvimento dos discentes e o fortalecimento da escola enquanto espaco de
transformacéo social.

Perez-Gomes apud Libaneo (2012) reflete sobre as maultiplas culturas presentes
no espaco da escola, ocorrendo o que os autores chamam de cruzamento de culturas, que
€ 0 que d& sentido a tudo que é ensinado e aprendido nesse importante espago social. O

autor explica:

O que da sentido e consequéncia ao que os aprendem na escola é esse vivo,
fluido e complexo cruzamento de culturas; a cultura cientifica e artistica, a
cultura académica refletida no curriculo escolar, a cultura social constituida
pelos valores hegemdnicos do cendrio social, a cultura institucional presente
nas normas, rotinas e ritos proprios da escola como institui¢do social
especifica, a cultura experiencial adquirida por cada aluno nos intercambios
espontaneos experienciados no seu entorno (Pérez-Gomes apud Libéaneo,
2012, p.335)

Nesse sentido, a escola se configura como um espaco plural, rico em diversidade
cultural, formado por individuos oriundos de diferentes contextos sociais, econémicos e
étnicos. Os alunos, por sua vez, carregam consigo uma bagagem cultural Gnica, que €
reflexo principalmente de suas origens familiares. A interacdo entre essas culturas é
fundamental para enriquecer o processo de ensino e aprendizagem, uma vez que pode
oportunizar uma aprendizagem significativa através das inimeras trocas de experiéncias
e perspectivas.

Tem-se, a partir dessa perspectiva, um desafio para a escola: a promoc¢édo de uma
formacéo que passa pelo processo de valorizagcdo das mais diversas formas de viver em
uma sociedade. O curriculo, nesse contexto, configura-se como elemento central, pois
este deve interagir com as diversidades que contemplam a escola, promovendo um
dialogo e uma discussdo que venha a favorecer o desenvolvimento de praticas de respeito
mutuo em todos os espacos de vivéncias. Destaca-se o papel fundamental da familia como
parceira da escola no fortalecimento e na construcdo de uma formacéo sélida e eficaz,
voltado ao respeito pelas pluralidades presentes na sociedade.

A importéncia de a escola buscar uma relagdo mais proxima com a familia dos
alunos, se da principalmente quando se pensa na escola como um ambiente de
acolhimento e de aprendizagens que possam fazer sentido para a vida de cada discente.
Uma relagdo colaborativa entre a escola e a familia faz com que a escola compreenda de
forma mais completa as especificidades de cada aluno, o que favorece a adaptacdo das
praticas pedagogicas. Podemos citar ainda que essa interacdo favorece o enfrentamento
de inumeros desafios sociais, como é o caso do enfrentamento do preconceito e do

bullying, problemas t&o presentes nas escolas na atualidade.
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E, portanto, necessario que a escola promova agdes que busquem construir uma
relacdo de interacdo entre a escola, a comunidade e a familia. Essa pratica ndo pode ser
negligenciada, uma vez que a “a falta de comunicagdo entre a escola e os pais leva ao
comprometimento do sucesso escolar” (Cody, Siqueira, 1997, p.15). Uma comunicagdo
eficiente entre escola e familia favorece diretamente o engajamento dos pais no processo
educacional, o que contribui diretamente no sucesso escolar e na formacao integral dos
alunos.

Nessa relacdo, sobre a qual nos propomos discutir, € necessario trazer para analise
o0 Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, uma vez que este € um elo entre a escola,
a familia e a comunidade. A LDBEN (93.94/96) em seu artigo 12 estabelece
incumbéncias aos estabelecimentos de ensino, das quais destacamos aquelas diretamente
relacionadas ao PPP, os incisos “ 1. elaborar e executar sua proposta pedagogica” e o “VI.
Articular-se com as familias e a comunidade, criando processos de integracdo da
sociedade com a escola”.

O PPP, como estabelecido em lei, é uma ferramenta que devera ser construida em
conjunto, de maneira a garantir identidade prdpria, autonomia e coeréncia das préaticas
educativas. Por sua vez, esse documento é uma via possivel para o estabelecimento da
gestdo democratica, que também esta previsto na LDBEN (93.94/96), como exposto

abaixo.

Art. 14. Lei dos respectivos Estados e Municipios e do Distrito Federal definira
as normas da gestdo democréatica do ensino publico na educacdo basica, de
acordo com as suas peculiaridades e conforme os seguintes principios:
(Redacdo dada pela Lei n° 14.644, de 2023)

| - participacdo dos profissionais da educacdo na elaboragdo do projeto
pedagdgico da escola;

Il — participagdo das comunidades escolar e local em Conselhos Escolares e
em Féruns dos Conselhos Escolares ou equivalentes.(Brasil, 1996).

A elaboracgdo do PPP atende aos principios de uma gestdo democratica, garantido
uma gestdo pedagdgica e administrativa alinhadas aos objetivos da escola, garantira ainda
uma participacao ativa de todos os participantes da comunidade, ja que esse documento
deve ser elaborado de forma coletiva, 0 que permitira a escola que se adeque ao contexto
local, cujo reflexo seja 0 compromisso da escola com as especificidades da comunidade
na qual esta inserida, assegurando os principios de igualdade de condicBes para acesso e
permanéncia na escola. Por fim, o PPP ¢ essencial para o planejamento e alcance das
metas estabelecidas para o processo de ensino e aprendizagem, bem como na formacao
critica e emancipadora dos estudantes.
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Dada sua importancia, Veiga (1998) salienta que esse documento é muito mais
gque um conjunto de planos e de atividades, pois tem valor politico social e visa a
transformagdo da sociedade. Assim “[...] todo projeto pedagogico da escola ¢, também,
um projeto politico por estar intimamente articulado ao compromisso sociopolitico com
os interesses reais e coletivos da populagdo majoritaria” (Veiga, 1998, p.2).

Diante de toda importancia ja discutida, perguntamos ao Diretor sobre o PPP da
escola. “A escola possui PPP? Como se deu o processo de constru¢do desse documento?
As familias e a comunidade conseguiram participar ativamente de sua elabora¢édo? O PPP
reflete de fato os anseios da comunidade?”. Como resposta, tivemos a surpresa de saber

que a escola de Mdsica ndo possui 0 PPP. Assim, em sua resposta, ele diz:

A escola ndo conta com este documento, quando assumimos ndo encontramos
nenhum documento desse tipo aqui, (a quatro anos atras) e ainda nao iniciamos
a construcao, mas buscaremos, quando for possivel, a participacdo de todos os
membros da comunidade escolar (Diretor Geral em entrevista).

A resposta do Diretor pareceu meio confusa no inicio, inclusive demostrando certo
desconhecimento quanto ao significado do documento, ocasido em que chegou a pedir
explicacdes do que se tratava.

A auséncia PPP na Escola de Musica traz a tona uma serie de reflexdes acerca da
importancia deste instrumento como guia essencial para a organizagdo pedagdgica,
administrativa e social de qualquer instituicdo de ensino. Como ja exposto neste capitulo,
0 PPP deve transcender a simples formalidade burocratica e assumir um papel
fundamental na promocao de uma gestdo democratica, na articulagao entre escola, familia
e comunidade, bem como no planejamento de acBes que respeitem as especificidades
culturais e sociais do contexto local da escola e dos estudantes.

A inexisténcia desse documento reflete uma lacuna significativa, uma vez que se
acredita que tal documento é essencial para orientar as praticas educativas de maneira
alinhada aos objetivos institucionais e as necessidades da comunidade. Como previsto na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN 9.394/96), o PPP deve ser
construido coletivamente, envolvendo os agentes da escola, ou seja, professores, vigias,
zeladores, agentes administrativos, secretarios, diretores, bem como os alunos, suas
familias e representantes da comunidade. Essa construgcdo participativa garante que o
documento represente, de alguma forma, as diferentes vozes que compdem 0 espaco
escolar e, consequentemente, esteja mais apto a atender as demandas e aos desafios da

sociedade local, ou seja,
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O processo de construcdo do projeto politico-pedagdgico pode contribuir,
portanto, para a constituicdo das identidades dos sujeitos nas dimensdes
sociais, €éticas e politicas, em uma perspectiva critica. Obviamente, isso
pressupde uma percepcdo desse projeto como um instrumento de organizacgao
dos sujeitos sociais no interior da instituicdo escolar e ndo como um documento
meramente burocratico, encomendado a terceiros. Essa tarefa é complexa
porque, a0 mesmo tempo em que a escola deve buscar a convergéncia e a
consciéncia dos interesses dos sujeitos envolvidos na organizacdo de todo o
trabalho pedagogico, precisa estimular a participagdo dos grupos em seu
interior, respeitando suas especificidades (SOUZA, 2001, p. 235).

A auséncia do PPP na Escola de Mdusica, como apontado pela resposta do Diretor,
ndo apenas sinaliza a falta de uma diretriz clara para a atuacéo pedagogica, mas também
pode revelar possiveis dificuldades de articulacdo entre os diferentes atores que compdem
a comunidade escolar. Sem o PPP, a escola pode ter dificuldades em encontrar um norte
que organize e integre as atividades pedagogicas e administrativas, podendo comprometer
a efetividade do ensino e a formacédo integral dos alunos. Além disso, a falta de um
documento que reflita as especificidades culturais, sociais e educacionais de Alto Alegre
do Maranhdo, ja que a escola é Unica no municipio e, portanto, recebe alunos de toda a
cidade e ndo s6 do bairro em que esta localizada. Isso pode limitar a capacidade da escola
de se adaptar as particularidades de seu publico-alvo e, por conseguinte, de promover um

ensino significativo e contextualizado. Garcia e Queiroz, explicam que:

[...] ao construir o seu projeto, os sujeitos ndo s6 definem as regras que regem
o0 coletivo e a sua identidade, como também reconstroem suas relagdes e
praticas escolares, o que lhes confere consciéncia das possibilidades e da
capacidade do grupo de levar adiante um projeto coletivo de educacdo (Garcia
e Queiroz, 2009, p. 119)

Cabe ressaltar que a construcdo do PPP deve comegar com um diagndstico
minucioso, detalhado e participativo, que identifique as potencialidades e os desafios
enfrentados pela escola e pela comunidade. Este diagnéstico deve levar em consideracédo
0 cruzamento de culturas presentes no ambiente escolar, como destacado por Pérez-
Gomes (apud Libaneo, 2012). Considerar a interacdo entre as culturas cientifica, escolar,
social e as experiéncias de todos os envolvidos na comunidade escolar € fundamental para
a formacdo de um curriculo que respeite a diversidade e promova préaticas pedagogicas
inclusivas e transformadoras.

Um documento bem elaborado pode, portanto, ser um reflexo desse dialogo entre
as diferentes culturas e valores que permeiam a escola, funcionando como um instrumento
de mediacdo e integracdo. O que pode ser um desafio para a comunidade que estara
envolvida na construcdo do documento, podera ser o mapeamento das culturas locais, ja

que ndo pode considerar apenas as existentes dentro da escola, mas também aquelas em
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gue os alunos convivem diariamente no contexto social de cada um, ou seja, incluindo a
escola regular, sua casa, sua rua e seu bairro.

Sobre a elaboragéo do PPP, Veiga (2006, p. 8) afirma que:

[...] exige profunda reflexdo sobre as finalidades da escola, assim como a
explicitacdo de seu papel social e a clara definicdo de caminhos, formas
operacionais e acdes a serem empreendidas por todos os envolvidos no
processo educativo. Seu processo de construcdo aglutinara crengas,
convicgdes, conhecimentos da comunidade escolar, do contexto social e
cientifico constituindo-se em compromisso politico e pedagogico coletivo. Ele
precisa ser concebido com base nas diferencas existentes entre seus autores,
sejam eles professores, equipe técnico administrativa, pais, alunos e
representantes da comunidade local. E, portanto, fruto de reflexdio e
investigacao.

Outro aspecto crucial do PPP e que deve ser considerado no momento de sua
construcdo é a sua capacidade de promover a gestdo democratica, um principio essencial
para a uma educacdo publica de qualidade. Segundo a LDBEN, a gestdo democratica
pressupde a participacdo ativa de todos os segmentos da comunidade escolar na tomada
de decis0es, incluindo a sua construgédo e implementacéo do PPP.

Isso pode fortalecer o sentimento de pertencimento e, portanto, de
responsabilidade coletiva, bem como contribuir para a formacdo de cidadaos criticos e
conscientes quanto aos seus direitos e deveres. Nesse sentido, a constru¢do do PPP deve
considerar seu carater coletivo, em que diferentes pontos de vista e ideologias podem se
encontrar para dialogar, na busca por melhores solugdes para os desafios enfrentados pela
escola.

A auséncia do PPP na Escola de Musica traz novamente a tona questfes sobre a
articulacdo entre a escola e as familias dos alunos. Como ressaltado nas linhas iniciais
deste capitulo, a relacdo entre escola e familia € fundamental para o sucesso escolar e para
a formacdo integral dos estudantes. Portanto, a formulacdo de um PPP bem estruturado
pode servir como uma ponte para fortalecer essa relacdo, podendo, de alguma forma,
estabelecer metas claras para a participacdo das familias nas atividades escolares e com
isso, promover a comunicagdo eficiente entre todos os envolvidos na relagdo
escola/familia. Além disso, ao envolver as familias na construgcdo do PPP, a escola pode
garantir que suas praticas pedagogicas estejam mais alinhadas as expectativas da
comunidade de Alto Alegre do Maranhéo, e, assim, promover uma educagao musical mais
inclusiva e significativa para seus estudantes.

A Gestdo da Escola de MUsica, ao admitir a inexisténcia do PPP e, de certa forma,
sua falta de conhecimento sobre o documento, demonstra a necessidade urgente de

capacitacdo e orientacdo para a gestdo escolar, e muito provavelmente para os demais
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agentes da escola, ndo excluindo os professores. E imprescindivel que a escola, enquanto
instituicdo, incluindo aqui os funcionarios em geral, compreenda a importancia do PPP e
esteja preparada para liderar o processo de sua elaboracdo de maneira participativa e
democrética. Portanto, € necessaria uma parceria entre Secretaria de Educacdo e
Secretaria de Cultura, para a promocdo de formagdo continuada, tanto para os gestores
quanto para os demais profissionais, com o objetivo de garantir que todos estejam aptos
a contribuir para a construcdo de um projeto pedagogico alinhado as demandas da
educacao musical e do municipio de Alto Alegre do Maranhéo.

E importante destacar que a construgio do PPP deve ser um processo continuo de
reflexdo e adaptacdo, ou seja, a escola deve entender o PPP como um documento
dindmico, que pode e deve ser revisado periodicamente para atender as mudancas que
impactam a comunidade local em sua totalidade e, portanto, a propria escola. Ao assumir
esse compromisso, a Escola de MUsica podera além de superar a lacuna aqui identificada,
que é auséncia da familia na escola, também de se tornar um exemplo de como a educacéo
pode ser transformadora, quando fundamentada na gestdo democratica, valorizando a
diversidade e o didlogo constante com a comunidade escolar.

Assim, a elaboracdo do PPP da Escola de Musica ndo deve ser vista como um
desafio isolado, mas como uma oportunidade de fortalecer a identidade da instituicdo, e,
assim, promover a inclusdo e construir um espaco educacional verdadeiramente
comprometido com a formacéo integral de seus estudantes. Esse € um caminho que exige
esforco, mas que, sem duavida, trard beneficios duradouros para a escola e para o
municipio de Alto Alegre do Maranhao.

Assim sendo, foi feita a proposta de constru¢cdo do PPP da escola, como um
primeiro passo na busca pelo fortalecimento da relacdo da escola com a familia e a
comunidade. Destaca-se ainda que essa interagdo promovera um ensino que perpassa a
mera transmissdo de conteddos e praticas, e que fortalecera a formacdo integral dos

alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa ainda em andamento, caracteriza-se como de abordagem qualitativa e
procedimentos bibliograficos, método da pesquisa participativa, anélise de documentos
oficiais, uso de entrevistas semiestruturadas e a aplicacdo de questionarios.

Buscamos responder ao Problema Cientifico: Como se deu o processo historico
do ensino de musica e quais as concepgdes e praticas docentes tém os professores que
atuam na Escola Municipal de Musica do municipio de Alto Alegre do Maranhao?

Para respondermos a pergunta e alcangar o primeiro objetivo especifico, tragamos
um panorama historico da criacdo e desenvolvimento da Escola Municipal de Musica de
Alto Alegre do Maranhdo, buscando primeiramente, ainda que de forma resumida,
apresentar a histéria da educacdo musical no Brasil, no Maranhéo e, por fim, em Alto
Alegre do Maranhéo.

A educacdo musical no Brasil tem seu inicio ligado & igreja catdlica, mais
precisamente com a chegada dos jesuitas em 1549, os quais aproveitaram as aptides
musicais dos povos originarios. A Bahia € o centro musical brasileiro mais antigo, devido
ao fato de o episcopado ter sido sediado por um longo periodo em Salvador, e, portanto,
ter criado os primeiros cargos ligados a musica.

Minas Gerais também se destaca como um importante centro musical brasileiro,
muito pelo fato de ter a musica mais ligada aos brasileiros natos, portanto, ndo mais
exclusivamente aos eclesiasticos, o que se justifica pela falta de um bispado em Minas
Gerais até o ano de 1748. No Maranhdo, diferentemente de Minas Gerais, mas se
assemelhando a Bahia, a educacdo musical, que preferimos chamar de instrugcdo musical,
inicia-se com a chegada dos jesuitas, datada de 1622 e reorganizadas em moldes
cientificos a partir da expulsdo dos jesuitas em 1750.

A educacdo musical em Alto Alegre do Maranhdo é inicialmente praticada através
das bandas de mdsica, a partir do ano de 1999, data da fundagdo da primeira Banda
Marcial, apesar dos periodos de auséncia, a educacdo musical resistiu através das bandas
tendo também uma forte ligacdo com a Igreja Assembleia de Deus que ajudou a manter
viva a educagdo musical no municipio. A partir de 2018, o municipio inaugurou um novo
periodo na educagdo musical, com a fundacdo da Escola Municipal de Musica, dando
oportunidade a criangas, jovens e adultos de estudar mdsica e aprender a tocar um

instrumento musical, além dos ja ofertados antes pelas bandas de musica.
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O trabalho de educadores musicais e pedagogos, tanto classicos internacionais
como nacionais, foi fundamental para a construcédo das diversas concepc¢des que temos
hoje no Brasil, principalmente no &mbito do ensinar, da construgdo de repertorios e da
prépria educacdo musical e, portanto, foram de suma importancia para a pedagogia
musical brasileira.

A Escola de Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo faz uso das
concepcdes e praticas pedagogicas de classicos conhecidos. Porém, em sua grande
maioria, os professores fazem uso delas sem conhecé-las de fato, e isso demostra que a
falta de formacéo especifica na &rea ndo os impede de trabalhar as ideias e as préaticas
pedagdgicas dos grandes classicos da pedagogia musical.

Em uma analise sobre os autores e propostas apresentados nessa pesquisa, surgiu
a reflexdo de como tais propostas e métodos podem ser aplicados na realidade especifica
da Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Com base nas entrevistas
realizadas com os professores e a Gestdo da Escola, buscamos identificar quais elementos
dessas propostas e métodos podem ser adaptados e/ou integrados para potencializar os
resultados educacionais e atender aos objetivos da Escola de maneira eficaz.

Foram propostas, entdo, atividades pedagogicas a serem desenvolvidas em sala de
aula, fundamentadas nas abordagens de alguns educadores ja descritos nesta pesquisa.
Essas atividades incluiram exercicios que valorizam a percepc¢do ritmica e corporal,
praticas de solfejo e canto, jogos musicais criativos e atividades que exploram a masica,
sempre respeitando os principios metodoldgicos de cada docente. Dessa forma, as
atividades visam enriquecer o ensino de masica em sala de aula.

Os projetos e outras iniciativas da Escola Municipal de Musica desempenham um
papel importante na democratizacdo do ensino musical e na valorizagcdo das culturas
locais do Municipio de Alto Alegre do Maranhdo. Contudo, é preciso avangar na
construcdo de préaticas pedagdgicas que questionem e superem os limites impostos pelas
desigualdades sociais, transformando a musica em uma ferramenta de emancipacdo e
cidadania. Esse desafio requer a formacdo continuada dos professores, principalmente
daqueles que atuam ativa e diretamente nos projetos, bem como o fortalecimento das
parcerias interinstitucionais, inclusive apontadas pelo préprio Secretario de Educacéo,
além de uma constante reflexdo critica sobre os objetivos e impactos das acdes
desenvolvidas.

Quanto a relacdo da escola coma familia, apontamos a importancia de a escola

buscar uma relagcdo mais profunda com a familia dos alunos, principalmente quando se
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pensa na escola como um ambiente de acolhimento e de aprendizagens que possam fazer
sentido para a vida de cada discente. Uma relacdo colaborativa entre escola e familia faz
com que a escola compreenda de forma mais completa as especificidades de cada aluno,
0 que favorece a adaptacdo das préaticas pedagdgicas. Acrescenta-se que essa intera¢ao
favorece o enfrentamento de inimeros desafios sociais, como é o caso do enfrentamento
do preconceito e do bullying, problemas tdo presentes nas escolas na atualidade.

Constatada a inexisténcia do Projeto Politico Pedagdgico da Escola, entendemos
que a elaboracédo desse documento norteador da Escola de Musica ndo deve ser vistacomo
um desafio isolado, mas pode ser uma oportunidade de fortalecer a identidade da
instituicdo, podendo, assim, promover a inclusdo e construir um espaco educacional
verdadeiramente comprometido com a formacao integral de seus estudantes. Sendo um
caminho que exige esforco, mas que, sem davida, trara beneficios duradouros para a
escola e para o municipio de Alto Alegre do Maranhéo.

Portanto, apontamos a construcdo do PPP da escola como um primeiro passo na
busca pelo fortalecimento da relacao da escola com a familia e a comunidade. Destacamos
ainda que essa interacdo promovera um ensino que perpassa a mera transmissao de

conteudos e praticas, e que fortalecera a formacéo integral dos alunos.
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Entrevista com o Secretario de Educacao
1. Importancia da Educagéo Musical
- Qual € o papel da Escola Municipal de Masica dentro do sistema educacional de Alto
Alegre do Maranhdo? Como a educacdo musical contribui para a formagao integral dos
alunos?
2. Desenvolvimento Pedagogico
- Como a Secretaria de Educacgéo colabora com a escola no desenvolvimento de suas
concepgdes pedagdgicas? Existem diretrizes especificas que influenciam esse processo?
3. Resultados Educacionais
- Que resultados educacionais concretos vocé tem observado entre os alunos que
participam das atividades da escola? Ha4 mudangas no desempenho académico ou no
comportamento social?
4. Inclusdo na Rede de Ensino
- Como a musica tem sido integrada ao curriculo escolar do municipio? Quais sdo 0s
desafios e oportunidades para ampliar essa integragdo?
5. Formacéo e Capacitagdo dos Professores
- Em sua opinido, a formacdo dos professores de musica atende as necessidades
educacionais do municipio? O que poderia ser feito para fortalecer essa area?

6. Impacto Social da Educacdo Musical
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- Como a educagdo musical tem contribuido para a inclusdo social e o desenvolvimento
de cidadania dos alunos? VVocé poderia compartilhar algum exemplo marcante?

7. Parcerias Educacionais

- Quais sdo as principais parcerias entre a Secretaria de Educacédo e a Escola Municipal
de Mdsica? Quais outros parceiros poderiam ser mobilizados para fortalecer esse
trabalho?

8. Acdes Futuras

- Quais acg0Oes a Secretaria de Educacdo planeja implementar para apoiar ainda mais o
desenvolvimento da Escola Municipal de Musica? Existe algum projeto em andamento?
9. Avaliacdo do Impacto Cultural

- Em sua avaliacdo, a educacdo musical promovida pela escola tem gerado impacto na
cultura local? Como esse impacto é percebido dentro do sistema educacional?

10. Planos de Expanséo

- Existe a possibilidade de expandir o modelo da Escola Municipal de Musica para
outras localidades ou escolas municipais? O que seria necessario para isso?
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Entrevista com o Secretario de Cultura
1. Importancia da Escola para a Cultura Local
- Qual ¢ a relevancia da Escola Municipal de Musica para o desenvolvimento cultural de
Alto Alegre do Maranhdo? Como a escola contribui para fortalecer a identidade cultural
local?
2. Projetos Culturais em Andamento
- Quais sdo os principais projetos culturais desenvolvidos pela escola em parceria com a
Secretaria de Cultura? Qual tem sido o impacto desses projetos na comunidade?
3. Acéo Social e Cultura
- Como vocé avalia o impacto dos projetos de acdo social promovidos pela escola? Quais
transformac0es sociais e culturais esses projetos ja geraram?
4. Promogéo de Eventos Culturais
- A Escola Municipal de Musica participa ativamente de eventos culturais no municipio?
Como esses eventos tém ajudado a divulgar o trabalho da escola e integrar a comunidade?
5. Fortalecimento das Artes
- De que forma a escola tem contribuido para o desenvolvimento de outras artes no
municipio, além da musica? Ha projetos interdisciplinares envolvendo outras formas de
arte?

6. Parcerias Culturais
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- Quiais parcerias a Secretaria de Cultura mantém com a escola? Como essas parcerias
tém beneficiado o desenvolvimento de atividades culturais no municipio?

7. Desafios Culturais

- Quais séo os maiores desafios enfrentados pela escola na promocéo da cultura local?
Como esses desafios podem ser superados?

8. Impacto na Juventude

- Em sua viséo, como a escola tem influenciado a juventude local no desenvolvimento de
novas habilidades culturais e sociais?

9. Visdo para o Futuro

- Quiais sdo suas expectativas para o futuro da Escola Municipal de Musica no que diz
respeito a promoc¢do da cultura? Como a Secretaria de Cultura planeja apoiar esses
avangos?

10. Ampliacéo de Projetos Culturais

- Existe a possibilidade de ampliar os projetos culturais liderados pela Escola Municipal

de Mdsica? Quais seriam 0s primeiros passos para essa ampliacao?
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Questionario para o Diretor da Escola Municipal de Musica
1. Criagéo e Fundamentos da Escola
- Como foi o processo de fundacdo da Escola Municipal de Musica? Quais foram os
principais desafios e conquistas desde entdo?
2. Desenvolvimento Estrutural e Pedagogico
- Como a estrutura fisica e pedagogica da escola evoluiu ao longo do tempo? Quais fatores
foram decisivos para essa evolugao?
3. Concepgdes Pedagogicas
- Quais concepgdes pedagogicas e filosoficas orientam o0 ensino na escola? Como essas
concepcdes refletem as necessidades da comunidade?
4. Formacéo e Capacitacdo dos Professores
- Como vocé avalia a formacdo e capacitagdo continua dos professores da Escola
Municipal de Musica? Quais sdo as principais demandas nesse sentido?
5. Projetos de Ac¢éo Social
- Quais projetos de acdo social a escola promove? Como esses projetos tém impactado a
vida da comunidade e quais sdo os resultados mais notaveis?
6. Desafios na Implementacéo de Projetos
- Quais sdo os maiores desafios enfrentados na implementacéo de projetos de acdo social

e cultural? Como esses desafios tém sido superados?
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7. Impacto Sociocultural

- Como vocé avalia o impacto da escola na cultura local? Quais mudangas culturais ou
artisticas a escola ajudou a promover no municipio?

8. Relacionamento com a Comunidade

- Como vocé descreveria o relacionamento atual entre a escola e a comunidade? O que
pode ser feito para fortalecer essa relacao?

9. Parcerias com Entidades Externas

- Quais parcerias a escola mantém atualmente com outras instituigdes, tanto publicas
guanto privadas? Como essas parcerias contribuem para o desenvolvimento da escola?
10. Futuro da Escola

- Quais sdo os planos futuros para a Escola Municipal de Mdsica? Quais areas vocé

acredita que ainda precisam de desenvolvimento e investimento?

92



Praf Arles

Mestrado Profissional em Artes
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL
SAO LUIS — MA — BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Orientador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Endereco: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000 Alto Alegre do Maranhdo — MA
Fone: (99) 988555501
E-mail: franklinbrunos@gmail.com

Questionario para os Professores da Escola Municipal de Musica

1. Historico e Contexto da Escola
- Como vocé descreve o processo de criagdo e desenvolvimento da Escola Municipal de
Musica de Alto Alegre do Maranhdo? Quais marcos vocé considera mais relevantes nessa
trajetdria?

2. Mudancas ao Longo do Tempo
- Quais mudancas mais significativas vocé percebeu na escola ao longo dos anos, tanto
em termos pedagdgicos quanto em infraestrutura?
3. Concepgdes Pedagogicas
- Vocé segue alguma linha pedagogica, ou autores como referéncias para sua pratica de
ensino musical na escola? Se sim, como essas concepg¢des impactam o aprendizado dos
alunos?
4. Estratégias de Ensino
- Quais métodos de ensino vocé utiliza para engajar seus alunos? Como vocé avalia o
impacto dessas estratégias no desenvolvimento musical deles?
5. Incluséo e Diversidade
- Como vocé lida com a diversidade de niveis de conhecimento e habilidades musicais
dos alunos? Quais sdo 0s maiores desafios e como vocé os supera?

6. Avaliacdo do Processo de Aprendizagem
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- Quais critérios vocé utiliza para avaliar o progresso dos seus alunos? Como a avaliagdo
contribui para o crescimento individual de cada um?

7. A Sala de Aula como Espaco de Aprendizagem

- Como vocé percebe a dinamica da sala de aula como espaco de aprendizado e interagcdo
entre os alunos? De que forma a muasica promove essa interagcdo?

8. Colaboracao e Troca entre Professores

- Como se dé a colaboracao entre os professores da Escola de Musica? Existem momentos
de troca de experiéncias e préaticas pedagogicas?

9. Impacto Social da Musica

- Em sua opinido, qual é o impacto da musica na vida dos alunos fora da sala de aula?
Vocé percebe mudangas no comportamento ou nas relacdes sociais deles?

10. Contribuicéo da Escola para a Comunidade

- Qual vocé considera a principal contribuicdo da Escola Municipal de Musica para a

comunidade de Alto Alegre do Maranhdao? Como essa contribui¢do poderia ser ampliada?
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Entrevista com o Pastor Fundador da Orquestra Acordes Celeste

1. Historia Pessoal e Inspiragdo:

- O que o inspirou a estudar mdsica e iniciar uma orquestra na sua igreja em Alto Alegre
do Maranhdo?

- Como foi a experiéncia de comecar a estudar musica apds o0s 45 anos? Quais desafios
e recompensas VOCé encontrou nesse processo?
2. Desenvolvimento da Orquestra:

- Como foi o processo de ensinar masica aos membros da igreja? Quantas pessoas
participaram inicialmente?

- Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou ao formar a orquestra e como
0S superou?
3. Impacto na Comunidade:

- De que maneiras a Orquestra Acordes Celeste impactou a comunidade da igreja e além
dela durante o periodo em que vocé esteve a frente?

- Vocé pode compartilhar alguma histéria particularmente memorével ou emocionante
envolvendo a orquestra e a comunidade local?

4. Educacdo Musical e Comunidade:
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- Como a Orquestra Acordes Celeste contribuiu para a educacdo musical em Alto
Alegre do Maranh&o enquanto vocé estava na lideranca?

- Houve parcerias com escolas locais ou outras instituicdes de ensino para promover a
musica na comunidade?
5. Apoio e Colaboragéo:

- A igreja colaborou com outros grupos ou projetos musicais no municipio durante o
seu periodo de lideranca?

- Que tipo de apoio a orquestra recebeu da comunidade local e das autoridades
municipais naquela época?
6. Desenvolvimento de Talentos Locais:

- Como a orquestra ajudou a descobrir e desenvolver talentos musicais entre 0s jovens
da cidade?

- Pode compartilhar histérias de alguns membros da orquestra que progrediram
significativamente em sua formagdo musical?
7. Eventos e Atividades Educativas:

- A orquestra organizava ou participava de eventos educativos, como palestras,
concertos didaticos ou festivais de musica?

- Como esses eventos eram recebidos pela comunidade e pelos estudantes locais?
8. Reflexdes Pessoais:

- Como a préatica musical influenciou seu bem-estar emocional e cognitivo, além do
desenvolvimento espiritual?

- Que conselhos vocé daria a outras igrejas ou comunidades que desejam iniciar
iniciativas musicais semelhantes?
9. Legado e Futuro:

- Quais sdo suas esperancas e planos para o futuro da Orquestra Acordes Celeste,
mesmo estando em outra cidade agora?

- Que legado vocé espera ter deixado em Alto Alegre do Maranhdo com a formacéo da
orquestra?
10. Experiéncia na Nova Cidade:

- Como foi a transi¢do para uma nova cidade e uma nova congregagao?
- Vocé conseguiu implementar alguma iniciativa musical semelhante na sua nova

igreja?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntano (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histético
¢ concepcdes pedagégicas” Esta pesquisa de mestrado apresenta uma andlise sobre o
processo historico, as concepgdes ¢ as priticas docentes do ensino de masica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhiio. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da criagio e desenvolvimento da Escola Municipal de Masica de Alto
Alegre do Maranhlio; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
musica na instituigio; visa contribuir com a construgio teonca de um plano de curso a
partir da expenéncia pedagogica vivida e analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhdo? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensiio ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensino de Masica como elemento do curriculo da Educaglio
Baésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhiio. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primarias ¢ secundarias, entrevistas semiestruturadas
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e aaplicagdo de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a historia da educagdo musical, o ensino de musica na educagdo bdsica, as
praticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.
Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou
interromper a participagio a qualquer momento. A sua participagdo ¢ voluntdria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢
atendido pelo pesquisador
O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.
Os resultados da pesquisa estarllo 4 sua disposigio quando finalizada. Seu nome ou o
matenal que indique sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissio.
O(A) Sr (a) serd identificado na publicago de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas ¢ depoimentos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO ¢ a outra
serd fornecida a vocé. i

. DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E

ESCLARECIDO.

ey, MELKES OLiveirr SiLyt , portador do CPF

242 ¥90 433 72fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histrico ¢
concepedes pedagogicas”, de maneira clara ¢ detalhada ¢ esclareci minhas duvidas. Sei
que a qualquer momento poderer solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo
de participar se assim o desejar.
Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada & oportunidade de ler ¢ esclarecer as
minhas davidas.

Alto Alegre do Maranhdo, 0§ de i/7 Vi tt.o de 2024.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
¢ concepgdes pedagégicas” Esta pesquisa de mestrado apresenta uma andlise sobre o
processo historico, as concepedes ¢ as praticas docentes do ensino de misica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da criagiio e desenvolvimento da Escola Municipal de Masica de Alto
Alegre do Maranhfio; investiga as concepgdes pedagogicas que embasam o ensino de
musica na instituigio; visa contribuir com a construgio teorica de um plano de curso a
partir da expeniéncia pedagogica vivida e analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhiio? Considera como elemento justificador do trabalho a compreensio ¢ até
mesmo de sistematizaglio do ensino de Misica como elemento do curriculo da Educagiio
Bésica, assim como a possiblidade de fomecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliogrifica quanto ao seu procedimento, bem como 0 método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas e secundarias, entrevistas semiestruturadas
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e a aplicagiio de questionarios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores

que abordam a histona da educagdo musical, o ensino de musica na educagdo basica, as

priticas docentes e as pedagogias musicais vigentes.

Para participar deste estudo vocé nio tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem

financeira. Vocé sera esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e

estara livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou

interromper a participagdo a qualquer momento. A sua participagdo ¢ voluntana e a recusa

em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdio na forma em que é

atendido pelo pesquisador

O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissignais eticos.

Os resultados da pesquisa estardio & sua disposiglio quando finalizada. Seu nome ou o

material que indique sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissiio.

O (A) Sr(a) serd identificado na publicagio de acordo com seus relatos coletados através

de entrevistas e depoimentos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia

serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO ¢ a outra

serd fornecida a vocé. "
DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E

ESCLARECIDO.

. portador do CPF
. fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico e
concepedes pedagégicas”, de mancira clara ¢ detalhada ¢ esclareci minhas duvidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes ¢ modificar minha decisdo
de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de

consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada a oportumdade de ler ¢ esclarecer as
minhas davidas.

Alto Alegre do Maranhdo, JA de QU ﬂz de 2024.

p mnﬂ i gau.o ?’or&m’
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntano (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
AeWM"E&apuquisademmadoapmmumuﬂisesobmo
processo historico, as concepgdes ¢ as praticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdio. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da cnagdo ¢ desenvolvimento da Escola Municipal de Masica de Alto
Alegre do Maranhfio; investiga as concepedes pedagigicas que embasam o ensino de
musica na instituigio; visa contribuir com a construgdo teérica de um plano de curso a
partir da expenéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de miusica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhiio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensiio ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensino de Musica como elemento do curriculo da Educagiio
Bésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliogrifica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas ¢ secundanas, entrevistas semiestruturadas
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e aaplicagio de questionarios. Fundamenta-se em documentos educacionais ¢ em autores
que abordam a histéria da educagdo musical, o ensino de misica na educagdo basica, as
préticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.

Para participar deste estudo vocé ndio terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou
interromper a participagdio a qualquer momento, A sua participagdo ¢ voluntaria ¢ a recusa
em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢é
atendido pelo pesquisador

O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.

Os resultados da pesquisa estardio 4 sua disposigdo quando finalizada. Seu nome ou o
matenal que indique sua participagdo ndo seré liberado sem a sua permissdo.

O(A) Sr (a) sera identificado na publicagio de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas e depoimentos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo qué uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra

serd fornecida a vocé, ;
. DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO.
Ey, SeAS DAVID RS , porador do CPF

D69 295.393-H 7 fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico ¢
concepeies pedagogicas”, de maneira clara ¢ detalhada ¢ esclareci minhas dividas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo
de participar se assim o desgjar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada & oportunidade de ler e esclarecer as
minhas duvidas.

Alto Alegre do Maranhdo,& 3 de QU TV BRO  de2024

Assinatura participante _ Assmaﬂ%isador
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CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Onentador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000 Alto Alegre do Maranhdo - MA
Fone: (99) 988555501 .

E-mail: franklinbrunos@gmail.com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) estd sendo convidado (a) como voluntirio (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
'empﬂum"ﬁstapcsquimdcmwmdoaplmnamuﬁliscsobreo
processo histonco, as concepedes ¢ as praticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da criagdo e desenvolvimento da Escola Municipal de Masica de Alto
Alegre do Maranhiio, investiga as concepgdes pedagbgicas que embasam o ensino de
musica na instituigio; visa contribuir com a construgdo teérica de um plano de curso a
partir da expeniéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica e quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhdio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensiio ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensmo de Musica como elemento do curriculo da Educagio
Bésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibhografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagio de fontes primanas ¢ secundarias, entrevistas semiestruturadas
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eaaplicagdio de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a histéria da educagio musical, o ensino de misica na educaglio basica, as
préticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.

Para participar deste estudo vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou
interromper a participagdo a qualquer momento. A sua participagiio é voluntaria ¢ a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagio na forma em que ¢
atendido pelo pesquisador

O pesquisador ird tratar a sua identidade com padroes profissionais éticos.

Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissio.

O (A) Sr (a) serd identificado na publica¢io de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas e depoimentos.

Este termo de consentimento encontra-s¢ impresso em duas vias, sendo que uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsével, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra
sera fornecida a vocé. )

- DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E

Eu,  Audonin TRoom Olisine do Sl . portador do  CPF
066 .549.353 - 47 _ fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAOQ: histérico e
concepgdes pedagogicas”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo
de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma cépia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas dividas.

Alto Alegre do Maranhflo, JX de Q,,t,Lm de 2024.

Ardemio Towem. O'.M do- Sille

Assinatura participante Assinatura pesquisador
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Prof Arkes

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Onentador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000~ Alto Alegre do Maranhdo - MA
Fone: (99) 988555501 .

E-mail: franklinbrunos@gmail.com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) estd sendo convidado (a) como voluntano (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histé#ico
‘eWM"EstapaqmsadcmmadoaMWmmﬁliscwmo
processo historico, as concepgdes ¢ as praticas docentes do ensino de masica na Escola
Municipal de Miusica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da cnagiio e desenvolvimento da Escola Municipal de Masica de Alto
Alegre do Maranhlio; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
masica na instituigdo; visa contribuir com a construgio teorica de um plano de curso a
partir da experiéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhiio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensdo ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensino de Musica como elemento do curriculo da Educagiio
Bésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhiio. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagio de fontes primanas ¢ secundarias, entrevistas semiestruturadas
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e aaplicagdo de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a historia da educagio musical, o ensino de musica na educagdo bésica, as
praticas docentes e as pedagogias musicais vigentes.
Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Podera retirar seu consentimento ou
interromper a participagiio a qualquer momento. A sua participagio ¢ voluntdria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é
atendido pelo pesquisador
O pesquisador ira tratar a sua identidade com padrdes proﬁssiqnais €ticos.
Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissdo. .
O (A) Sr (a) sera identificado na publicag¢do de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas e depoimentos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra
serd fornecida a vocé.

DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE‘ E

ESCLARECIDO.

M;a?a S AR , portador do CPF

4(42 0721 S% 7 M informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAOQ: historico ¢

concepedes pedagogicas”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei

que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo

de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada & oportunidade de ler ¢ esclarecer as
minhas duvidas.

Alto Alegre do Maranhdo, 0 de /4 de 2024,

Assinatura participante Assmamm pcsqunsador

i /"”‘S/ 4 mr#l LBnuw e Sl Lo
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Prof Arkes

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Onentador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000~ Alto Alegre do Maranhdio - MA
Fone: (99) 988555501 .

E-mauil: franklinbrunos@gmail. com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntano (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
'emm"&upwquisademmadoapmcnummuﬁliscsobmo
processo historico, as concepgdes ¢ as praticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da crniagio ¢ desenvolvimento da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranhdo; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
musica na institui¢iio; visa contribuir com a construgio teorica de um plano de curso a
partir da experiéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhfio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensdo ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensino de Musica como elemento do curriculo da Educagiio
Basica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como 0 método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas ¢ secundanas, entrevistas semiestruturadas
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¢ aaplicagdo de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a histona da educagdo musical, o ensino de musica na educagdo basica, as
praticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.
Para participar deste estudo vocé ndlo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar ¢
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou
interromper a participagdo a qualquer momento. A sua participaglio ¢ voluntdria ¢ a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢
atendido pelo pesquisador
O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.
Os resultados da pesquisa estardio 4 sua disposicio quando finalizada. Seu nome ou 0
material que indique sua participagdo ndo serd liberado sem a sua permissdo.
O(A) Sr(a) serd identificado na publicagdo de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas ¢ depoimentos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo qué uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO ¢ a outra
serd fornecida a vocé. g

- DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E

ESCLARECIW
' ‘A._. portador do CPF

; fui informado (a) dos objetivos da pesquisa ” ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: historico e
concepeies pedagogicas”, de maneira clara e detalhada ¢ esclarect minhas dividas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes ¢ modificar minha decisdo
de participar se assim 0 desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido ¢ me for dada @ oportunidade de ler ¢ esclarecer as
minhas duvidas.

Alto Alegre do Maranhio, O de A/ Mv‘bﬂv de 2024,

Assinatura participante AM

C:'E f ik (i :g:::adﬂ Glan &m
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Prof Arles

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Orentador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000~ Alto Alegre do Maranhdo - MA
Fone: (99) 988555501 .

E-mail: franklinbrunos@gmail.com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntirio (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
¢ concepedes pedagégicas” Esta pesquisa de mestrado apresenta uma andlise sobre o
processo historico, as concepgdes ¢ as priticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da cnagio e desenvolvimento da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranhfio; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
masica na instituigio; visa contribuir com a construgdo teérica de um plano de curso a
partir da expenéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhiio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensio ¢ até
mesmo de sistematizagiio do ensino de Masica como elemento do curriculo da Educagiio
Bésica, assim como a possiblidade de forecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhiio. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas ¢ secundanias, entrevistas semiestruturadas
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e a aplicagio de questionarios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores

que abordam a historia da educagdo musical, o ensino de misica na educagdo basica, as

préticas docentes e as pedagogias musicais vigentes,

Para participar deste estudo vocé ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem

financeira. Vocé sera esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e

estarda livre para participar ou recusar-se a participar. Poderd retirar seu consentimento ou

interromper a participa¢do a qualquer momento. A sua participagdo € voluntéria e a recusa

em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é

atendido pelo pesquisador

O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.

Os resultados da pesquisa estardo a sua disposigdo quando finalizada. Seu nome ou o

material que indique sua participa¢do ndo serd liberado sem a sua permissdo.

O (A) Sr (a) seré identificado na publicagdo de acordo com seus relatos coletados através

de entrevistas e depoimentos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia

serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra

sera fornecida a vocé. S
DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E

ESCLARECIDO.

Eu, gﬁ"ngé;m dé (‘Q:;[% ('zuﬁ;. portador do CPF

&m&%ﬁu informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA

MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico ¢
concepgdes pedagégicas”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo
de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre e esclarecido ¢ me foi dada a oportunidade de ler ¢ esclarecer as
minhas davidas.

Alto Alegre do Maranhdo, Q Ql de Qg‘( t“ !qNO de 2024.
A&Qﬂ%ﬁiﬁcipgc - Assina@ pesq)uisador

- ’\’* .g)u\:- S Em‘v
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Prof Arkes

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGCAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Orientador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000~ Alto Alegre do Maranhdo - MA
Fone: (99) 988555501 |

E-mail: franklinbrunos@gmail.com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico
impﬁapdagiﬁu"ﬁstapuquiﬂdem&mdoamﬂmuﬁliscsobmo
processo historico, as concepgdes ¢ as praticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Masica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da criagdio e desenvolvimento da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranhfio; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
muasica na instituigio; visa contribuir com a construgdo teonica de um plano de curso a
partir da expeniéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de misica ¢ quais as concepgdes ¢ pedagogicas
tém os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensiio ¢ até
mesmo de sistematizagio do ensino de Musica como elemento do curriculo da Educagio
Bésica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas ¢ secundarias, entrevistas semiestruturadas
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e a aplicagdo de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a histéria da educagdio musical, o ensino de musica na educagdo basica, as
praticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.
Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estard livre para participar ou recusar-se a participar. Podera retirar seu consentimento ou
interromper a participagio a qualquer momento. A sua participagdo é voluntdria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é
atendido pelo pesquisador
O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.
Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participa¢do ndo sera liberado sem a sua permissdo. |
O (A) Sr (a) serd identificado na publicagdo de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas e depoimentos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia
serd arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra
serd fornecida a vocé.

DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVREE E

ESCLARECIDO.

Bu, Paudo Umiciws de J £roadd  , potador do CPF
642248 423 31 fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA
MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico e
concepedes pedagogicas”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dividas, Sei

que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo

de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as
minhas davidas.

Alto Alegre do Maranhdo, 09 de Tlouwmbro de 2024,

issinatura participante Assﬂl%r

. , p
Vins citao it ] R + k| Q’?)"“”O 5.8ms
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Prof Arkes

Mestrado Profissional em Artes

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS / DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES / MESTRADO PROFISSIONAL

SAO LUIS - MA - BRASIL
Pesquisador Responsavel: Franklin Bruno da Silva Barros
Orentador: Professor Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho
Enderego: Rua Tancredo Neves, 64. Centro.
CEP: 65413000 Alto Alegre do Maranhdo - MA
Fone: (99) 988555501 .

E-mail: franklinbrunos@gmail com

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr. (a) estd sendo convidado (a) como voluntinio (a) a participar da pesquisa
“ESCOLA MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histéfico
¢ concepedes pedagégicas” Esta pesquisa de mestrado apresenta uma andlise sobre o
processo histonco, as concepedes ¢ as praticas docentes do ensino de musica na Escola
Municipal de Musica de Alto Alegre do Maranhdo. Assim sendo, o trabalho traga um
panorama historico da criagdo e desenvolvimento da Escola Municipal de Musica de Alto
Alegre do Maranhfio; investiga as concepedes pedagogicas que embasam o ensino de
musica na instituigdo; visa contribuir com a construgdo tedrica de um plano de curso a
partir da experiéncia pedagogica vivida ¢ analisa as contribuigdes da Escola Municipal
de Musica de Alto Alegre do Maranhdo para a comunidade local. Tem como problema
cientifico o processo historico do ensino de musica e quais as concepgdes ¢ pedagogicas
1€m os professores que atuam na Escola Municipal de Musica de Alto Alegre do
Maranhdio? Considera como clemento justificador do trabalho a compreensiio ¢ até
mesmo de sistematizagiio do ensino de Musica como elemento do curriculo da Educagiio
Bisica, assim como a possiblidade de fornecer um aporte documental ao municipio de
Alto Alegre do Maranhdo. Como aporte metodologico utiliza-se a abordagem qualitativa,
a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento, bem como o método da pesquisa
participativa, a utilizagdo de fontes primanas ¢ secundanas, entrevistas semiestruturadas
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e aaplicagdo de questiondrios. Fundamenta-se em documentos educacionais e em autores
que abordam a histéria da educagdo musical, o ensino de misica na educagdo basica, as
préticas docentes ¢ as pedagogias musicais vigentes.
Para participar deste estudo vocé ndo tera nenhum custo, nem receberd qualquer vantagem
financeira. Vocé serd esclarecido (a) sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para participar ou recusar-se a participar. Podera retirar seu consentimento ou
interromper a participagdo a qualquer momento. A sua participagdo ¢ voluntéria e a recusa
em participar ndo acarretard qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que ¢é
atendido pelo pesquisador
O pesquisador ird tratar a sua identidade com padrdes profissionais éticos.
Os resultados da pesquisa estardo 4 sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o
material que indique sua participagdo ndo sera liberado sem a sua permissdo. |
O (A) Sr (a) serd identificado na publicagdo de acordo com seus relatos coletados através
de entrevistas e depoimentos.
Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias, sendo que uma copia
sera arquivada pelo pesquisador responsavel, no Centro LOCAL DO ESTUDO e a outra
serd fornecida a vocé.

DECLARACAO REFERENTE AO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRI"I‘ E

ESCLARECIDO.

Ev, oamure’ (ontlellso d; Y IPE B portador do CPF
01 44 2!2 7 702 fui informado (a) dos objetivos da pesquisa " ESCOLA

MUNICIPAL DE MUSICA DE ALTO ALEGRE DO MARANHAO: histérico e
concepedes pedagogicas”, de maneira clara ¢ detalhada e esclareci minhas davidas. Sei
que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar minha decisdo
de participar se assim o desejar.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo de
consentimento livre ¢ esclarecido ¢ me foi dada & oportunidade de ler e esclarecer as
minhas dividas.

Alto Alegre do Maranhdo, ] Z de _¥ hv Umib sl de 2024,

Assinatura participante S jsador
fom‘// wW//'l" 0/-, S “)a" (/(M\&y, ulv &lu:‘élﬂ#’)
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Anexo 1 — Competéncias Gerais da BNCC

Competéncias Gerais

1 Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural
e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢éo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

2 Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer & abordagem propria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar
e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3 Valorizar e fruir as diversas manifestacfes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural.

4 Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5 Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo
e autoria na vida pessoal e coletiva.

6 Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias
que Ihe possibilitem entender as relagbes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao
exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

7 Argumentar com base em fatos, dados e informacgdes confiaveis, para formular, negociar e defender
ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8 Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.
9 Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e
promovendo 0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizago da diversidade
de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos
de qualquer natureza.

10 Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacgdo, tomando decisfes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis

e solidarios.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 18-19)
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Anexo 2 — Competéncias Especificas de Arte

Competéncias Especificas

1 Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producgdes artisticas e culturais do seu
entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades,
em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fendmeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.
2 Compreender as relagfes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condicdes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.
3 Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte
e nas culturas que constituem a identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestaces contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes em Avrte.
4 Experienciar a ludicidade, a percepc¢do, a expressividade e a imaginacao, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no @mbito da Arte.
5 Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e criacao artistica.
6 Estabelecer relagBes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e
problematizadora, modos de produgdo e de circulagéo da arte na sociedade.
7 Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio
de exercicios, produgdes, intervencdes e apresentacdes artisticas.
8 Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.
9 Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas
histérias e diferentes visdes de mundo.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 156)

Anexo 3 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 1 (Continua)

Objetos de conhecimento Habilidades

Contextos e préticas EF15AR13 — Identificar e apreciar diversas formas e
géneros de expressdo musical, tanto tradicionais
guanto contemporaneos, reconhecendo e analisando
0s usos e as fungOes da musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial aqueles da vida cotidiana.

Elementos da linguagem
EF15AR14 — Perceber e explorar os elementos

constitutivos e as propriedades sonoras da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo, etc.), por
meio de jogos, brincadeiras, cancfes e préticas
diversas de composicdo/criacdo, execucdo e

apreciacdo musical.
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Anexo 3 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 1 (Concluséo)

Materialidades EF15AR15 — Explorar fontes sonoras diversas, como
as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussao, corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Elementos da linguagem EF69AR20 — Explorar e analisar elementos
constitutivos da mausica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos,
cangdes e préticas diversas de composicdo/criacéo,
execucdo e apreciacdo musicais.

Materialidades EF69AR21 — Explorar e analisar fontes e materiais
sonoros em praticas de composigao/criacao, execucao
e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
Notac&o e registro musical EF69AR22 — Explorar e identificar diferentes formas
de registro musical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como procedimentos e técnicas
de registro em audio e audiovisual.

Patriménio cultural EF69AR34 — Analisar e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de deferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vocabularios e
repertérios relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 157 - 169)

Anexo 4 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 2 (Continuagéo)

Objetos de conhecimento Habilidades

Contextos e préticas EF15AR13 — Identificar e apreciar diversas formas e
géneros de expressdo musical, tanto tradicionais
guanto contemporaneos, reconhecendo e analisando
0s usos e as fungdes da musica em diversos contextos

de circulacdo, em especial aqueles da vida cotidiana.
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Anexo 4 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 2 (Concluséo)

EF15AR14 — Perceber e explorar os elementos
Elementos da linguagem constitutivos e as propriedades sonoras da miusica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo, etc.), por
meio de jogos, brincadeiras, cangBes e praticas
diversas de composicdo/criacdo, execucdo e
apreciacdo musical.

EF15AR15 — Explorar fontes sonoras diversas, como
Materialidades as existentes no préprio corpo (palmas, voz,
percussdao, corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

EF69AR20 — Explorar e analisar elementos
Elementos da linguagem constitutivos da mausica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo, etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos,
cangdes e préticas diversas de composicdo/criagéo,
execucao e apreciagdo musicais.

EF69AR21 — Explorar e analisar fontes e materiais
Materialidades sonoros em préaticas de composicao/criacdo, execucao
e apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
EF69AR22 — Explorar e identificar diferentes formas
Notac&o e registro musical de registro musical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimentos da musica
contemporanea), bem como procedimentos e técnicas
de registro em audio e audiovisual.

EF69AR34 — Analisar e valorizar o patrimonio
Patrimonio cultural cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de deferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vocabularios e
repertérios relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 157 - 169)
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Anexo 5 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 3

Objetos de conhecimento Habilidades

Contextos e préticas EF15AR13 — Identificar e apreciar diversas formas e
géneros de expressdo musical, tanto tradicionais
guanto contemporaneos, reconhecendo e analisando
0s usos e as fungdes da masica em diversos contextos
de circulacdo, em especial aqueles da vida cotidiana.
Elementos da linguagem EF15AR14 — Perceber e explorar os elementos
constitutivos e as propriedades sonoras da mausica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo, etc.), por
meio de jogos, brincadeiras, cancdes e praticas
diversas de composicdo/criacdo, execucdo e
apreciacdo musical.

Materialidades EF15AR15 — Explorar fontes sonoras diversas, como
as existentes no proprio corpo (palmas, voz,
percussdo, corporal), na natureza e em objetos
cotidianos, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais variados.

Matrizes estéticas culturais EF15AR24 — Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dancgas, cancBes e histérias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 157 - 169)

Anexo 6 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 4 (Continuagéo)

Obijetos de conhecimento Habilidades

Contextos e préticas EF15AR13 — Identificar e apreciar diversas formas e
géneros de expressdo musical, tanto tradicionais
guanto contemporaneos, reconhecendo e analisando
0s usos e as fungdes da musica em diversos contextos
de circulacdo, em especial aqueles da vida cotidiana.

Elementos da linguagem
EF15AR14 — Perceber e explorar os elementos

constitutivos e as propriedades sonoras da misica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo, etc.), por
meio de jogos, brincadeiras, cancBes e préticas
diversas de composicdo/criacdo, execucdo e

apreciacdo musical.
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Anexo 6 — Habilidades e Objetos de conhecimento — Aula 4 (Continuagéo)

Processos de criacdo EF15AR21 — Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no
lugar do outro, a0 compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de mdsicas, imagens, textos ou
outros pontos de partida, de forma intencional e
reflexiva.

Matrizes estéticas culturais EF15AR24 — Caracterizar e experimentar brinquedos,
brincadeiras, jogos, dangas, cancgbes e historias de
diferentes matrizes estéticas e culturais.

Fonte: BNCC (Brasil, 2018, p. 157 - 169)
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