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USO DO SISTEMA “3R” PARA O DOMINIO INTERVALAR NO BRACO DA
GUITARRA ELETRICA: APLICACAO DE UM EXEMPLO PONTUAL PARA O
CURSO DE INSTRUMENTO NA EMEM (MA)

RESUMO

Esta pesquisa de Mestrado em Artes investiga a aplicacdo do Sistema 3R no dominio intervalar
do brago da guitarra elétrica, desenvolvido na Escola de Mdusica do Estado do Maranhdo
(EMEM). Neste sentido ele: contextualiza a guitarra elétrica em S&o Luis do Maranhao; reflete
sobre o Curso de Instrumento (Guitarra Elétrica) na EMEM; descreve o Sistema 3R como
ferramenta pedagdgica; e cria exemplos praticos de sua aplicagdo em uma obra musical. A
pesquisa busca responder a questdo: como promover o dominio intervalar no contexto
harmonico da guitarra elétrica? A metodologia da pesquisa adota a abordagem qualitativa, em
consonancia com a pesquisa bibliografica quanto ao seu procedimento. Como resultados, a
pesquisa apresenta: a) contextualizacdo da guitarra em S&o Luis do Maranh&o e sua insercao
no ensino musical local; b) descricdo detalhada do Sistema 3R; e c) atividades de
acompanhamento musical em uma obra musical, contendo cinco videos didaticos que
demonstram a aplicacdo do Sistema 3R. Os videos ilustram a utilizacdo do Sistema 3R para
explorar os aspectos harménicos ao longo do braco da guitarra. Conclui-se que o Sistema 3R
se apresenta como uma ferramenta eficaz para o ensino e a pratica da guitarra elétrica,
especialmente no que diz respeito aos dominios intervalar e harménico. A pesquisa contribui
para a area de educacdo musical ao oferecer uma abordagem com uso pratico, que pode ser

aplicado tanto em contextos informal, formal e académico.

Palavras-chave: Guitarra Elétrica; Sistema 3R; Dominio Intervalar; Aspecto Harmonico.



ABSTRACT

This Master of Arts research examines the application of the 3R System in the intervallic
domain of the electric guitar neck, developed at the Maranh&o State School of Music (EMEM).
In this direction, it: contextualizes the electric guitar in S&o Luis do Maranhéo; reflects on the
Instrument Course (Electric Guitar) at EMEM; demonstrates the 3R System as a pedagogical
tool; and elaborates practical examples of its application in a musical work. The research has
as a goal to answer the question: how to promote intervallic mastery in the harmonic context
of the electric guitar? The research methodology embraces a qualitative approach, connected
with the bibliographic research regarding its procedure. The results of this research indicates:
a) contextualization of the guitar in S8o Luis do Maranhdo and its inclusion in local music
education; b) detailed description of the 3R System; and ¢) musical accompaniment activities
in a musical work, containing five educational videos that expresse the application of the 3R
System. The videos illustrate the use of the 3R System to explore harmonic aspects along the
guitar neck. It is certified that the 3R System shows itself as an effective tool for teaching and
practicing electric guitar, especially with respect to the intervallic and harmonic domains. The
research helps to the area of music education by offering a practical approach that can be

applied in informal, formal and academic contexts.

Keywords: Electric Guitar; 3R System; Interval Domain, Harmonic Aspect.
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1. INTRODUCAO

Tocar um instrumento harmdnico requer desenvolver varias habilidades técnicas,
ritmicas, motoras e, principalmente, associar o estudo teérico com o prético. O
desenvolvimento e o aprimoramento desses recursos propiciam ao masico uma melhor
performance na execucgdo e interagdo com seu instrumento, e isso perpassa por uma trajetéria
de estudo, seja de carater formal ou ndo, podendo ser mediada na convivéncia musical familiar,
em ambientes em que ha troca de experiéncias préaticas, ou em escolas especializadas. Assim
sendo, essa interacdo e troca de experiéncias abrangem elementos fisico, cognitivo e
emocional. Isso exige coordenacdo motora para executar acordes, escalas, técnicas, e
desenvolvimento de habilidades referentes as percepcdes tatil, auditiva, visual, cinestésica e
sinestésica, além de estar intrinsecamente ligada ao desenvolvimento de uma conexao
emocional com o instrumento e com o ato de fazer masica.

Segundo Higuchi (2005), a aprendizagem musical tem sido um dos temas de
aprofundadas investigacdes em areas que envolvem a psicologia cognitiva, a neurociéncia e a
educacdo, ao longo das Ultimas décadas. O estudo da guitarra elétrica, sendo um dos
instrumentos mais populares da contemporaneidade, presente em inimeros géneros e estilos
musicais, vem apresentando crescentes interesses em pesquisas, tanto no &mbito académico
guanto no profissional, inclusive de apreciadores, sempre na busca por respostas de alguns
fendmenos sonoros que esse instrumento representa. No entanto, além de sua importancia no
cenario musical, a guitarra elétrica também apresenta uma rica complexidade simétrica
associada ao estudo intervalar, sendo o ponto de partida deste trabalho de pesquisa e que, até
recentemente, tem recebido atencdo limitada no contexto da pesquisa académica.

Sua sonoridade uUnica e versatil a tornaram uma escolha central para masicos e
compositores para varias obras consagradas ao longo de sua existéncia, 0 que a coloca como
um icone para alguns géneros musicais como no Blues, Jazz e Rock. Nesse sentido, o estudo
da aquisicdo de habilidades préaticas na guitarra elétrica, assim como outros instrumentos
representam um campo de interesse bem amplo em virtude da sua contribuicdo musical,
podendo corroborar com compreensao mais profundada de como os seres humanos adquirem,
internalizam e otimizam o fazer musical.

Sendo assim, essa versatilidade também esta associada a forma de como o musico faz
uso do estudo dos conceitos intervalares que constituem toda extenséo do braco da guitarra
elétrica, e que podem enriquecer a compreensao do referido instrumento e suas potencialidades

musicais. Este estudo intervalar apresenta tambeém caracteristicas de simetria que € um conceito
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matematico intrinseco @ muitas estruturas musicais e geométricas, como as escalas e 0s
acordes, assim como nas execucdes, performances e na propria organizacéo de compassos das
obras musicais. No entanto, sua aplicacao por regides, desenvolvimento de técnicas musicais
para a guitarra e 0 uso dos conceitos simétrico, matematico e intervalar, associados as regides
do braco da guitarra elétrica, vém sendo pouco explorados.

Diante do exposto, nossa justificativa para a escolha do tema condiz com a nossa
necessidade em demonstrar aos estudantes os caminhos que promovem a autonomia no uso
dos aspectos intervalares harmoénicos em toda extensdo do braco da guitarra elétrica/violéo,
podendo, nesse sentido, ser aplicado em outros instrumentos com as mesmas caracteristicas

geomeétricas. Assim, inserimos nossa experiéncia nas praticas musicais performatica e docente,
realizadas ao longo de mais de vinte anos na Escola de Musica do Estado do Maranhdo
(EMEM), com a intencdo de que este trabalho de pesquisa possa colaborar com resultados
significativos na préatica instrumental do ensino da guitarra elétrica para estudantes que se
encontram em diferentes niveis técnicos. Visa também democratizar o acesso a um estudo
musical que podera ser direcionado em ambientes - formal, informal e académico, entre outros.
Portanto, esta pesquisa de Mestrado em Artes tem como objetivo geral apresentar um
exemplo musical com uso do Sistema 3R (S3R) para 0 dominio intervalar no brago da guitarra
elétrica. Esse Sistema vem sendo desenvolvido nas atividades didaticas dos estudantes do
Curso de Instrumento da Escola de Musica do Estado do Maranhdo (EMEM). Como objetivos
especificos elencamos quatro, a saber: a). Contextualizar a Guitarra Elétrica em Séo do
Maranhao; b). Refletir sobre o Curso de Instrumento (Guitarra Elétrica) na EMEM e nossas
pesquisas afins; c). Descrever o Sistema 3R; e d). Criar exemplos da aplica¢do do Sistema 3R
a serem desenvolvido em uma obra musical. Ao final, pretendemos responder ao problema
cientifico - Como promover o dominio intervalar no contexto harménico no brago da guitarra
elétrica? Cuja resposta serd dada ao longo da pesquisa, mais precisamente estara detalhada na
metodologia.

A Metodologia de Trabalho adotada nesta pesquisa refere-se a uma Abordagem
Qualitativa, em consonancia com a pesquisa Explicativa quanto aos Objetivos, assim como,
com uma pesquisa Aplicada no tocante a Natureza. Por fim, também consideramos a seguir os
caminhos da pesquisa Bibliografica quanto aos Procedimentos. Segundo Neves (1996. p. 01),
ao afirmar sobre a abordagem qualitativa, sinaliza que “dela faz parte a obten¢do de dados
descritivos mediante contato direto e interativo do pesquisador com a situagdo objeto de

estudo”. A pesquisa explicativa, quanto ao seu objetivo, vem apontar como procedem 0s
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problemas que sustentam o interesse por este trabalho. Bartoloti (2015, p. 71) sinaliza que
“apesar de alguns autores fazerem essa distingao entre a pesquisa explicativa e as demais, em
funcéo de prevalecer a explicacdo da causa ou da razdo de determinado fenbmeno, é preciso
dizer que toda pesquisa comporta algum grau de explicacdo.” Sobre a escolha da pesquisa de
natureza aplicada, dar-se em razdo de utilizar recursos didaticos e praticos que possam
apresentar possiveis aspectos resolutivos sobre o problema de pesquisa. Nesse sentido, Matta,
Silva e Boa Ventura (2014, p. 26) comentam que, “de fato, a DBR [Design Based Research]
comeca com a identificacdo de uma situacdo que necessita de intervencédo e de um resultado de
desenvolvimento pratico somente possivel de obter a partir de uma investigacao cientifica de
natureza aplicada”. Quanto a pesquisa bibliografica, no tocante ao procedimento, sdo
realizados dialogos com autores que tém relacdo afim com o tema. Sobre esse procedimento,
Gil (2002, p.45) afirma que “a principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente”.

A pesquisa foi desenvolvida ao longo de um processo investigativo que combinou
andlise bibliogréfica, estudos de caso, desenvolvimento de material pedagogico e avaliacdo
pratica. O primeiro passo foi a revisao bibliografica, abordando autores relevantes na area de
ensino da guitarra elétrica e seus metodos, além dos estudos sobre intervalos musicais, 0
Sistema 3R, e outros estudiosos que discutem métodos de ensino para guitarristas, tanto na
tradicdo musical popular quanto na abordagem técnica. A partir dessa base tedrica, foi possivel
contextualizar o Sistema 3R dentro do panorama do ensino musical, especialmente no contexto
da Escola de Musica do Estado do Maranhdo (EMEM), onde este sistema foi desenvolvido no
curso de Guitarra Elétrica.

Em seguida, a pesquisa se desdobrou em uma fase de aplicacdo préatica, com a criacdo
de exemplos musicais utilizando o Sistema 3R, com o objetivo de ilustrar sua eficicia na
aplicacdo dos intervalos harménicos na construcdo de acordes no braco da Guitarra Elétrica.
Foram desenvolvidos cinco videos didaticos, que demonstram a aplicacdo do Sistema 3R no
uso de progressdes harmdnicas no instrumento, cobrindo desde intervalos mais simples até
mais complexos, ao longo de trés regides simétricas no braco da guitarra. Esses videos serviram
como recursos pedagdgicos para ilustrar a metodologia em pratica, além de proporcionar aos
estudantes uma abordagem visual no processo da conducdo ritmica, as diversas formas de
construcao dos acordes e as conexdes harmonicas entre as regides de forma interativa com sua

parte melddica.
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A pesquisa também contou com a utilizacdo de uma obra musical para demonstrar a
aplicabilidade do Sistema 3R no contexto de como utilizar cada regido para conduzir esta
cancdo. A obra foi utilizada de forma a integrar os conceitos intervalares do sistema em secdes
que exploram diferentes progressdes harménicas, servindo como um exemplo pratico de como
o dominio intervalar pode ser incorporado na pratica musical cotidiana.

A analise dos dados foi realizada por meio da observacao da aplicacdo dos exercicios
demonstrados nos videos com uso do Sistema 3R. Tendo como base avaliar a eficacia da
abordagem na promocéo da compreensdo musical dos aspectos harmdnicos em toda extensao
do braco da Guitarra Elétrica e a autonomia da conducéo ritmica com uso das trés Regides. A
pesquisa também incluiu um processo reflexivo sobre o impacto do Sistema 3R no ensino da
Guitarra Elétrica com grupos distintos de estudantes da EMEM, considerando a formacao dos
musicos no contexto local e suas repercussdes no desenvolvimento técnico e criativo.

Essa abordagem metodoldgica permitiu uma analise aprofundada da aplicacéo pratica
do Sistema 3R, contribuindo para o aprimoramento das praticas pedagdgicas no ensino da
Guitarra Elétrica e fornecendo um modelo de ensino que pode ser utilizado em diversos
contextos, tanto formais quanto informais, ampliando as possibilidades de aprendizagem para
guitarristas em diferentes estagios de formagéo.

No tocante a fundamentacéo tedrica, apoiamo-nos em autores que abordam temas sobre
a historia e o ensino da guitarra elétrica, a exemplo do William Leavitt que criou o primeiro
método de guitarra, do musico e professor Nelson Faria, que possui varias publica¢fes sobre
docéncia e performance musical como “A Arte da improvisagdo” ¢ “Arpejos e Escalas para
guitarra e violao” que sdo referéncias neste trabalho, bem como sobre o Sistema CAGED. Este
Sistema, em especial, € um modelo de ensino criado para a Guitarra Elétrica, desenvolvido na
Berklee College of Music em Boston - Massachuse (Estados Unidos), sendo difundido no
Brasil pelo musico e professor Morzat Mello (apostilas didaticas), além de estudos de
intervalos associados por regifes e o processo de Verticalizacdo dos professores Turi Collura
(2008) na improvisacdo idiomatica e Diorgenes Torres (2023) construcdo de acordes para o
baixo elétrico)

Diante do exposto, sinalizaremos 0s proximos passos da nossa pesquisa. Na Sessao 1,
descrevemos sobre a guitarra elétrica — seu contexto historico e seu surgimento no capital
maranhense — Sdo Luis. Ademais, apontando personagens importantes e aspectos que,
possivelmente, promoveram massificacdo deste instrumento na cultura maranhense. Na Sessao

2, contextualizamos nossa caminhada do ensino da guitarra elétrica na Escola de Musica do
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Estado do Maranhdo (EMEM), em consonancia com nossas pesquisas afins. A seguir,
apresentamos, na Sessao 3, a nossa fundamentacdo tedrica e, na Sessao 4, descrevemos o perfil
do Sistema 3R, contendo objetivos, estudos intervalares, configuracdes, funcionalidade, entre
outros itens. Continuando, na Sessdo 5, descrevemos a criagdo de exemplos de propostas em
atividades de estudos tedrico-préaticos referentes ao acompanhamento musical, com base nas
regides contidas no Sistema 3R, envolvendo trés divisdes simétricas. Nesse caso, utilizando
uma unica obra musical como referéncia para o uso de diferentes situacGes harmonicas. E, na
Sessdo 6, apresentaremos as nossas analises e avalia¢fes dos dados.

Quanto as Consideragdes Finais, faremos uma sintese de todo trabalho realizado, depois
responderemos ao nosso problema de pesquisa, e, por fim, sinalizaremos as nossas limitagdes
encontradas, e sugestdes para pesquisas futuras que poderdo estarem interligadas ao estudo

harmdnico na guitarra elétrica.
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2. AGUITARRAELETRICAEM SAO LUIS DO MARANHAO

A guitarra elétrica, um dos instrumentos mais emblematicos na musica popular urbana
do século XX, desempenhou um papel significativo na musica brasileira e na tradicdo musical
regional. No contexto especifico do estado do Maranh&o, este instrumento protagonizou um
papel importante na evolugdo da musica local, sendo assim, neste estudo, examinaremos a
historia da guitarra elétrica em S&o Luis do Maranh&o, desde suas origens até seu processo de
formalizag&o na &rea didatica.

A introducdo da guitarra elétrica em S8o Luis remonta & década de 1960, quando este
instrumento comecou a chegar a regido por influéncia do movimento da Jovem Guarda. A
popularizacdo da mdasica internacional, principalmente por influéncia dos artistas deste
movimento e do Rock 'n' Roll, impulsionou a aquisicdo da guitarra elétrica pelos musicos
maranhenses que comegaram a incorpora-lo em suas apresentagdes artisticas com suas bandas.
Como aponta Mendes (2017, p. 46),

[...] esse movimento teve uma forte influéncia comportamental e musical em todo o
Brasil e, consequentemente, também em Sdo Luis. Os jovens, em uma tentativa de
imitarem seus idolos, que a altura eram vistos e ouvidos na Televisdo, 0 maior meio
de divulgacdo do movimento, configuraram bandas com a mesma formacéo da de
seus idolos e tendo a guitarra elétrica como o principal instrumento.

De acordo com os estudos, a chegada da guitarra elétrica na Capital, ocorreu no ano de
1964 por meio do musico Rivo Sérgio de Brito (12/03/1944 - 15/02/2016) na figura 01, como
aponta Mendes (2017). Em entrevistas realizadas com varios musicos residentes em Sdo Luis
que vivenciaram esta época, Mendes (2017) conversa com o guitarrista Oberdan Nascimento
Serra de Oliveira que foi um dos precursores da guitarra elétrica em S&o Luis. Oliveira, foi
integrante de um grupo musical chamada “Nonato e seu Conjunto”, que representou uma das
referéncias artisticas naquela época. Ademais, Oliveira fez o seguinte comentério sobre Rivo

Sérgio (Figura 1), afirmando que ele

[...] possuia uma situacéo financeira privilegiada. Em uma de suas viagens, adquiriu
uma guitarra elétrica Giannini de corpo solido, modelo Les Paul e a trouxe para Sao
Luis no ano de 1964. Rivo foi musico profissional atuante por quase 8 anos,
influenciando outros musicos locais em fungéo de seu dominio técnico e por sempre
performar nos ciclos musicais e programas locais de televisdo que eram transmitidos
em Sao Luis. Além do mais, Rivo tinha outro privilégio, pois era bem apessoado e
tocava a guitarra elétrica sem utilizar a palheta. Ninguém tocava a mdusica
“Milionario” como ele, que fazia um belo cover de Waldemar Mozema (Risonho)
dos Incriveis (OLIVEIRA, 2016; apud MENDES, 2017, p. 49)
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Figura 01: Foto de Rivo Sérgio de Brito

Fonte: Trabalho de conclusdo de curso MENDES (2017, p. 49)

Mendes (2017, p. 48), aponta que naquela época, para se aprender a tocar a guitarra
elétrica as opgdes ocorriam pelo convivio com outros musicos de maneira informal, revistas,
ouvir musica pela rddio ou comprar materiais oriundos de outros estados. Isto ocorreu em
virtude de que era um instrumento novo considerado na classe artistica, que estava se inserindo
em uma efervescéncia musical promissora e fazendo surgir muitos grupos musicais que se
destacavam naquela época, a exemplo de “Nonato e seu conjunto”, mencionado anteriormente.
Desta forma, esse movimento musical incentivou muitos jovens a aprenderem a tocar, pois ndo
se tinha um professor de guitarra elétrica e nem uma escola de musica especifica, no estado do
Maranhdo. Ademais, muitos musicos comecaram a aprender a tocar violdo por ser mais
acessivel, mas depois migraram para a guitarra elétrica, vendo-se obrigados pela vontade em
ter que desenvolver o autodatismo para aprimorarem as suas habilidades técnicas. Mendes
(2017, p. 49),

relata que, por ndo ter tido acesso a um professor de guitarra elétrica, até porque o
instrumento era uma novidade em S&o Luis, seu estudo se deu de forma informal
com o0 contato com 0s outros mdsicos, que também buscavam através de suas
experiéncias descobrirem qual a melhor forma de tocar o instrumento.

Artistas e grupos locais comegaram a incorporar a guitarra elétrica em suas
apresentacdes em casas de shows e bailes da cidade, impulsionados também por uma
possibilidade de profissionalizacdo. De certa forma, essa movimentacao artistica incentivada
principalmente pelas influéncias da Jovem Guarda foi preconizando a guitarra elétrica na cena
cultural do estado e criando geracdes distintas de guitarristas desde aquela época até 0s nossos
dias. Varios musicos guitarristas foram surgindo em funcéo da cria¢do das bandas e formacéo

de artistas que oportunizaram em seus trabalhos o uso deste instrumento. Sendo assim, ela foi
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se tornando a partir de entdo uma figura recorrente em diversos seguimentos culturais do
estado.

Consequentemente, 0s acontecimentos artisticos foram criando, em paralelo, a
necessidade por formalizacdo didatica do ensino, como aponta Mendes (2017) entrevistando
um dos guitarristas daquela época. Francisco Carlos Ribeiro (Chico da Guitarra) relata que,

Sé&o Luis era uma cidade pequena onde quase todos 0s musicos se conheciam e era
facil perceber quando um musico demonstrava ter talento para tocar um instrumento.
N&o havia escolas de musicas e nem muitos professores, ou seja, todo processo
musical acontecia literalmente no modelo informal, e ter habilidades musicais ainda
soava como novidade, talvez, por esse fator, as bandas de bailes formadas naquela
época tinham essa influéncia toda (Ribeiro, 2016; apud Mendes 2017)

A histéria da guitarra elétrica em Sdo Luis, € uma narrativa rica de como este
instrumento estrangeiro se adaptou e contribuiu para a diversidade musical da regido. Sendo
que, na musica contemporanea do Maranhdo, a guitarra elétrica continua a ser um elemento
fundamental seja no reggae ou em géneros mais modernos nos trabalhos de artistas e bandas
que fazem uso da sua versatilidade. Desde sua introducao até seu papel continuo na musica
maranhense, a guitarra elétrica vem desempenhando um papel central na evolugdo musical e
na representagéo da cultura local. Esta narrativa da forma como a guitarra foi se moldando nas
obras musicais do estado também ocorre pelo seu processo de formalizacdo na area didatica,
em especial na EMEM, na década dos anos de 1990, com a criacdo dos seus Cursos Populares,

em especial o Curso de Guitarra Elétrica.
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3. 0 CURSO DE GUITARRA ELETRICANA EMEM

3.1 ACriacéo da Escola de Musica do Estado do Maranhéo - Lilah Lisboa (EMEM)

A Escola de Mdasica do Estado do Maranh&o - Lilah Lisboa (EMEM), foi inaugurada
no dia 13 de maio de 1974 no bairro do Monte Castelo em S&o Luis, capital do Maranhéo, na
gestdo do entdo Governador Pedro Neiva de Santana e tendo a Prof.2 Maria José Cassas Gomes
escolhida para ser a diretora da referida Instituicdo. A EMEM ¢ a Unica escola de musica do
estado com reconhecimento na area técnica profissionalizante no ensino de mausica através do
Conselho Estadual de Educacdo e do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). As suas
atividades pedagogicas musicais iniciaram-se com aulas direcionadas aos cursos de Canto
Erudito, Flauta Doce, Violao Erudito, Piano Erudito, Teoria Musical, Musicalizacao e Historia

da Mdsica, relacionados a area de Educacdo Musical.

Com a criagdo da EMEM, oficializada em 21 de janeiro de 1974 e inaugurada em 13
de maio do corrente ano, na gestdo do entdo Governador Pedro Neiva de Santana, a
mesma passou a funcionar na Av. Jodo Pessoa, n® 44 no bairro Monte Castelo. Para
direcédo foi escolhida a Prof.2 Maria José Cassas Gomes que outrora exercia o cargo
de professora de piano na Academia de Musica do Estado. (LIMA, pag. 38, 2016).
Através da Resolugdo 274/81, o Conselho Estadual de Educacéo reconheceu o curso
oferecido pela Escola de Musica como Curso Técnico Supletivo Profissionalizante
em nivel de 20 grau. A partir desta resolucdo o aluno poderia habilitar-se em Canto
ou outro Instrumento a sua escolha e os cursos tiveram dura¢do minima de cinco
anos. O curso técnico passou entdo a ter a seguinte estrutura: Percep¢do Musical,
com as disciplinas de Solfejo, Ritmo e Teoria com seis periodos (um periodo
coincidindo com o periodo letivo escolar normal, ou seja, um semestre); Histéria da
Modsica I, Il e 11l; Harmonia e Contraponto | e II; Musica Popular e Folclérica (um
periodo cada) e Lingua Estrangeira para o curso de canto. A estas disciplinas o aluno
adicionava Instrumento ou Canto I, I, Ill, 1V, V e VI. (TORRES, 2016, p. 17)

Essa oficializacdo foi importante para a organizacdo estrutural para o plano pedagogico
da escola que naquela época continha sua préatica docente voltada para um ensino erudito. Além
disso, esse processo de oficializacdo colaborou para completar o seu quadro de professores e
ajudar os que se deslocavam de outros estados, pois naquele momento em que a instituicao
iniciava sua trajetdria no ensino musical havia algumas dificuldades de encontrar profissionais
habilitados.

A principio, os primeiros professores eram vindos de outros Estados em fungdo da
indisponibilidade de méo de obra especializada na cidade para lecionar e como parte
do projeto inicial de formar alunos que dessem continuidade ao ensino. No ano de
1978 a sede da escola mudou para o centro da capital com algumas alteragdes no
corpo docente e na sua matriz curricular 4. Essa mudanca facilitou também a
interacdo com outros 6rgdos da Secretaria de Estado da Cultura— SECMA, os recitais
de encerramento de periodo, por exemplo, eram feitos no Teatro Arthur Azevedo, 0
maior e mais importante teatro do Estado, localizado na Rua da Paz no centro da
cidade. (TORRES, 2016, p. 17)
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3.2 Os cursos de instrumentos musicais populares

A criacdo dos cursos populares ocorreu a partir de 1996. Despontamos trés nomes
importantes para essa nova etapa da EMEM: o Diretor - Prof. Dr. Antonio Francisco de Sales
Padilha; o Prof. Me Diorgenes Terciano Torres; e o Prof. Me. Norlan Aragao Lima. Segundo
Torres (2016, p.17),

no ano de 1994, em conversa com a direcdo da escola foi-nos solicitado a formulacédo
de um programa de violdo popular provisério com vistas a implantacéo definitiva do
curso de violao popular na EMEM. A principio, esse foi o primeiro curso popular
implantado como parte do programa curricular da escola. Nesse periodo, a escola
adquiriu instrumentos para a formagédo de uma 'Big Band , e contratou um professor
de percussdo para tocar e realizar cursos livres desse instrumento. A ideia da
implantacdo oficial do curso de violdo e a aquisicdo de instrumentos populares
elétricos e de percussao (baixo elétrico, guitarra elétrica, bateria e percussao).

Naquele periodo, foram de suma importancia a realizagdo de varias iniciativas da
Escola e dos 6rgaos estaduais relacionados a cultura, no sentido da viabilizacdo oficial desses
cursos populares. No entanto, ao longo do tempo, cada direcdo da Escola deixou um legado
com mudancas significativas. Mas € fato que a EMEM, naquele periodo, através da direcdo do
Prof. Padilha, passa a ter outra configuracdo que parte da influéncia politica e um
gerenciamento que interagia de forma mais clara com a comunidade, em virtude das mudancas
no cenario cultural do nosso Estado.

O referido Diretor sensivel as mudancas que estavam ocorrendo nos movimentos
populares oriundas do folclore, da musica que era realizada no estado, nas oportunidades de
mercado de trabalho na mdusica, principalmente na area popular daquele periodo o fez
vislumbrar algumas possibilidades da EMEM em fazer parte deste contexto. Sendo assim, um
dos projetos iniciais de perfil popular que o entéo diretor Prof. Padilha comecou a formatar foi
0 grupo musical chamado Metal & Cia, juntamente com os professores Diorgenes Terciano
Torres e Norlan Aragédo Lima.

Naquela formacdo era visivel uma estética mais popular do que outros projetos em
desenvolvimento na Escola de Musica, pois a sua configuracdo era composta pelos
instrumentos trompete, bateria, contrabaixo elétrico, violdo e guitarra elétrica. Esse Grupo
apresentava um repertorio popular eclético, aprimorando sua performance na improvisagao
idiomatica. Paralelamente a esse Grupo, surgiu outro Projeto organizado pelo Prof. Padilha,
nominado de Big Show Band, composta de estudantes e professores da Escola, outro grupo

com o repertdrio musical composto de musica popular bem diversificado. Sendo assim, estes

! Big band — refere-se a um grupo musical no formato de Orquestra de Jazz, que surgiu nos Estados Unidos.
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projetos colaboraram na divulgacgéo, oficializacdo e condigdes para implementarem 0s cursos
referentes ao ensino de musica popular, por meio de variados instrumentos. O que pode ser
corroborado com as palavras de Torres (2016, p. 18), ao afirmar que “tocavamos juntos em um
grupo composto de professores da EMEM, chamado de Metal & Cia e esse Grupo, juntamente
com a recém-formada Big Band, serviu de atrativo e divulgagdo para esses novos cursos”.

Em 1996, com insercao dos cursos populares, a Escola de Musica inicia uma nova etapa
em sua historia dedicada ao ensino da masica no estado do Maranh&o. Com a oferta dos cursos,
rapidamente a procura fez encher a escola de estudantes de diferentes faixas etarias, com o

proposito de poder tocar um instrumento popular, fizeram as vagas se esgotarem rapidamente.
3.3 Criacgao do curso de guitarra elétrica

Como ja mencionado anteriormente, a criacdo do Curso de Guitarra Elétrica da EMEM
surge juntamente com 0s outros cursos populares por meio das agdes oriundas da administracao
daquele periodo que visualizava mudancgas na Escola de Musica, de maneira que pudesse

oportunizar e democratizar também o ensino musical na area popular.

Como j& hé pouco explicitado, quando a EMEM estava sob a gestdo do Prof. Ant6nio
Francisco de Sales Padilha, que mudancas significativas ocorreram. Logo depois que
assumiu, Antdnio Francisco de Sales Padilha mudou radicalmente o foco do ensino
e do objetivo da EMEM, que deixou de ser uma escola coadjuvante na formagéo
educativa para se tornar uma escola que visava a profissionalizacdo do aluno
preparando-o para o mercado de trabalho existente, que carecia de instrumentistas de
sopro, percussao e de instrumentos eletrificados — guitarra e contrabaixo. Em sua
monografia, Norlan Aragdo Lima ressalta que a formagéo do Diretor teria sido um
vetor para as mudangas ocorridas naquela época. (MENDES, 2017, p. 69).

O curso de Guitarra Elétrica da EMEM surge no ano de 1996, inicialmente, ministrado
pelo entdo Prof. Norlan Aragdo Lima, quem fundamentou seu contetdo programatico mediante
suas vivéncias musicais, o qual vinha desenvolvendo em outros projetos na prépria Instituicéo.
Um ponto muito favoravel para o desenvolvimento pedagdgico do curso se deve muito pela
influéncia do intercambio que foi proporcionado pela direcdo da EMEM aos professores para
participarem em cursos realizados em escolas de outros estados com diversos
musicos/professores renomados. Esse contato, portanto, proporcionou visualizar o que estava
ocorrendo acerca do ensino deste instrumento, em outros lugares do Brasil. Além do mais, a
trajetéria musical do professor como guitarrista e violonista em bandas propiciou a ele uma
experiéncia que pudesse desenvolver uma abordagem com foco em padrdes de digitacdo de

escalas, desenhos de acordes, abordagens teoricas, repertorio e em outros temas.
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Com os resultados positivos dos primeiros anos do curso, surge a necessidade de
contratar outro professor para dar suporte a grande demanda de novos estudantes. A esse

respeito, Mendes (2017, p. 71) enfatiza que,

0 curso de guitarra elétrica foi criado na EMEM nos primeiros anos da década de
1990, tendo como seu primeiro professor Norlan Aragdo Lima. Tempos depois, com
0 resultado positivo do curso e tendo em vista a boa aceita¢do pelos alunos, foi
percebida a necessidade de se contratar outro professor. Ao ser perguntado pelo
Diretor se ele tinha uma indicacéo para a contracdo de um novo professor de guitarra,
Norlan Lima sugeriu 0 nome de Jessivaldo da Silva, conhecido professor de guitarra
elétrica em outras escolas particulares da cidade. Com a recusa de Jessivaldo, que
alegou compromissos profissionais ja assumidos, foi convidado para atuar como o
segundo professor de guitarra da EMEM, o guitarrista Jayr Torres.

No final da década de 1990, o curso passa a ter oficialmente dois professores e uma
abordagem com foco em muitas performances que eram realizadas por préaticas de conjuntos e
recitais a cada final de semestre. A aquisicdo de técnicas, improvisacdo, repertério eram 0s
grandes pilares dos resultados a serem esperados naquele contexto vivenciados pelos
estudantes, e também, o cendrio de muitas escolas onde os professores da EMEM encontravam
em suas viagens para estudar em outros cursos do Brasil. No ano de 2002, ocorre 0 processo
seletivo para professores da EMEM, e com isso, o Nucleo de Guitarra Elétrica passa a ter trés
professores, sendo que, em 2003 mais outro professor ingressa para completar o quadro atual
de professores, constituido de quatro discentes: Prof. Me. Norlan Aragdo Lima, Prof. Jayr
Torres e Silva, Prof. Me. Antonio Elias Silva Neto, e Prof. (mestrando) Jamilson Denys Ribeiro
Mendes.

A estrutura fisica das salas de aulas é muito proxima do cenario atual que encontramos
em muitas instituicdes de ensino publico de outros estados brasileiros, e atende uma boa
porcentagem das necessidades didaticas dos professores de guitarra elétrica. Nessa estrutura
destacamos as salas climatizadas, amplificadores de guitarra elétrica, guitarras e violdes
disponiveis, lousa com pentagrama para as atividades da escrita e leitura musical e um auditério
para apresentacoes.

O curso, ao longo do tempo, vem se mostrando eficiente com os resultados, em termos
de quantidade de estudantes matriculados e novos profissionais inseridos no mercado de
trabalho. No entanto, por ser uma escola publica, € regida por normas burocraticas que a
impede de ter autonomia em situacdes que poderiam oferecer melhores resultados a Escola e
ao Curso. Como exemplo, podemos destacar a aquisicdo e manutencdo dos equipamentos,
outras disciplinas no curso como ferramentas de tecnologias para oferecer mais formac6es aos

estudantes e projetos de extensoes.
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Mas, mesmo com alguns problemas pontuais que sdo “recorrentes” no ensino publico,
devido as hierarquias da burocracia, é perceptivel no cenéario cultural do Estado do Maranhao
a importancia da EMEM no ensino da musica e suas contribuicdes. Sobre especificamente o
Nucleo de Guitarra Elétrica os resultados alcancados se aproximam do desejavel, pela alta
demanda, principalmente por fomentar o cenério artistico e cultural com vérios estudantes que

atuam em diferentes cenarios musicais do Estado.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta sessdo, vamos apresentar importantes autores, métodos e obras publicadas o0s
quais se relacionam com a nossa pesquisa e que contribuira para os resultados esperados deste
trabalho. A abordagem do S3R, a ser apresentada nesta pesquisa, € constituida de fundamentos
praticos que estdo inseridos nos recursos harménicos para propiciar mais autonomia na
performance ao tocar a guitarra elétrica, além de poder ser utilizada em instrumentos com as
mesmas caracteristicas anatdmicas. De forma especifica, traremos esses conceitos baseados na

configuracdo do braco da guitarra elétrica.
4.1 William Leavitt - O primeiro método de guitarra

Em 1966, reconhecidamente surge o primeiro método de ensino da guitarra elétrica “A
Modern Method For The Guitar”, por William Leavitt, guitarrista e arranjador no género Jazz,
(04/12/1926 a 04/11/1990), professor da Berklee College of Music, localizada em Boston
(EUA). Esse Método, ilustrado na Figura 2, apresenta contetidos que abordam a importancia
do estudo da improvisacdo, ritmica, técnica e leitura musical que influenciaram inimeras
metodologias direcionadas para outros géneros em que a guitarra se faz presente.

Outras edicdes desse trabalho e demais pesquisas com temas diversos do referido
professor foram publicadas no decorrer de sua trajetoria, como chefe do departamento do
ensino de guitarra elétrica da citada escola. Sobre isso, Gomes (2015, p. 10) aponta em suas
pesquisas a importancia desse método e do trabalho de William Leavitt na pratica do ensino

desse instrumento explicando que,

pode-se dizer que, métodos direcionados ao ensino da guitarra elétrica eram escassos,
por se tratar de um instrumento recente. Diante deste fato, William Leavitt comegou
a estudar o instrumento e a desenvolver possiveis métodos para serem aplicados no
ensino do instrumento supracitado. Diante disso, cabe enfatizar sua relevancia para
0 ensino de Guitarra Elétrica.
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Figura 02: Foto do primeiro livro didatico de ensino da Guitarra Elétrica
COMPLETE METHOD: GUITAR BERLEE PRES

WILLIAM LEAVITT A Mnn[n
METHOD

FOR
VOLUMES GUITAR

3 ~AMDI CTE

Fonte: https://www.academia.edu/31426667/Modern_method_for_guitar_ W_Leavitt Vol

O Método de Guitarra citado representa um marco no conceito didatico no ensino do
instrumento e afirma o inicio do ensino formalizado da guitarra elétrica que comecava a se
propagar no cenario musical, sendo também influéncia na pratica docente no Brasil.

A partir de entdo, inUmeros musicos/guitarristas se tornaram professores renomados
como Nelson Faria, Morzat Mello, Lula Galvao, Edu Ardanuy, Kiko Loureiro, entre outros,
sendo que alguns com trabalhos relevantes, criando e desenvolvendo abordagens e recursos
didaticos, principalmente o Nelson Faria com seu livro “A Arte da Improvisa¢do”, e Morzat
Mello com trabalhos na utilizacdo do CAGED, com praticas do uso de escalas. Essas
abordagens incluiam estudos de - harmonia, improvisacdo, técnicas diversas e autorais que

foram se difundido entre os musicos que atuavam em diferentes géneros musicais.
4.2 Nelson Faria - A Arte da Improvisacgéo

O musico e professor brasileiro Nelson Faria (23/031963) é uma importante referéncia
como violonista e guitarrista, tendo varios trabalhos publicados com reconhecimentos nacional
e internacional. No seu Canal no Youtube “Fica a Dica®”, ele apresenta uma obra constando de
50 livros mais importantes que todo guitarrista deveria adquirir para ampliar a sua
performance. Segundo Faria, neste livro contém trabalhos de Ted Greene (26/09/1946 a
25/07/2005), Joe Satriani, Mick Goodrick (09/061945 a 16/11/2022), John Mclaughlin,
Howard Roberts (02/10/1929 a 28/06/1992) e uma de suas obras, o livro “The brazilian guitar

2Fica a Dica/link: "Livros gue Todo Guitarrista Deve Ter" com Nelson Faria | Fica a Dica - YouTube
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https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=mJKtNOo9Myw
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=mJKtNOo9Myw
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book (1995)”, que consta o seu trabalho didatico e artistico. Nelson Faria traz em seus
trabalhos, varios aspectos sobre a formacéo e o desenvolvimento técnico do mdsico, pois,
aborda em algumas de suas publicacGes, a importancia dos intervalos musicais. Nesse sentido,
fizemos uma conexdo como referéncia na fundamentacdo e criagdo do nosso S3R - “Os
Intervalos”.

Para justificar a importancia de que uma s6 nota pode gerar em termos de sonoridade e
intencdo uma determinada progressdo de acordes, vamos exemplificar através de um trecho
selecionado da estrofe inicial do classico da Bossa Nova “Samba De Uma Nota S6”, ilustrada
na figura 03, de Antonio Carlos Jobim (25/01/1927 a 08/12/1994) e Newton Mendonca
(14/02/1927 a 22/11/1960), da publicacdo Bossa Nova volume 1 do Almir Chediak
(21/06/1950 a 24/05/2003), pelo fato de ser uma referéncia nos registros iniciais neste trabalho
de divulgacdo da musica popular brasileira.

O que pretendemos mostrar com esse exemplo da obra € que apenas uma nota que gera
a melodia principal configura outras sonoridades e atribui func@es diferentes aos acordes que
a apoia. Ou seja, aparentemente, pode parecer algo simples, mas no contexto harménico gera
tensbes e dissonancia diferentes que atribuem indmeras possibilidade para o uso,
principalmente de vérias escalas na improvisacdo e intervalos especificos nesse contexto.
Portanto, ao analisar as possibilidades de uso da improvisacio idiomatica >nessa musica e suas

diversas sonoridades geradas pelos seus intervalos, Gomes (2016, p. 106) afirma que

diante da analise a que se propOs este estudo, pode-se dizer que houve uma
estandardizacdo de Samba de uma Nota S6, isto é, uma adaptacdo da composicéo aos
moldes da linguagem do jazz. Isso se deu principalmente pela adaptacdo da forma
que a principio esté atrelada a letra, mas que passou a vincular-se a improvisagéo.

Figura 03: Partitura da musica “Samba de Uma Nota S6”

% Bm? Bb7(13) Am7(11) Ab7(#11) Bm?
— U —— ¥ -

Fonte: Song book Bossa Nova - volume 1 - Editora Lumiar

Faremos uma andlise intervalar resumida da nota Ré (D) da melodia apresentada na
figura 03 e a sua relacdo com os acordes que estdo nos compassos da musica citada. Este
procedimento é avaliar como uma determinada nota esta inserida na estrutura do acorde,

permitindo-nos ter mais assertividade na aplicacdo de outros recursos harmonicos (acordes) e

3 Improvisagdo Idiomatica - “¢ [um modelo de] improvisagdo melddica no processo de criagdo instantanea de
melodias tendo como base uma progressao harménica geralmente pré-estabelecida” (Torres, 2016, p.22).
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melddicos (Escalas). Os acordes e seus intervalos relativos a nota Ré sdo: Bm7 (terca menor),
Bb7(13) (terca maior), Am7(11) (décima primeira) e Ab7(#11) (décima primeira aumentada).
Essa analise examina como a nota Ré se relaciona com os acordes e como essa base tedrica

facilita a integragdo entre teoria musical e préatica instrumental.

A pesquisa ndo pretende listar todos esses métodos que foram aparecendo desde o
surgimento do Método com William Leavitt até os mais contemporaneos, devido a variedade
existente, e, que, essa lista seria de certa forma impossivel de contabilizar, mas, sobretudo frisar
alguns trabalhos que serviram de fundamentacéo e base para o desenvolvimento da abordagem
do S3R.

Os livros “A arte da Improvisacdo ¢ Acordes” de 1991 e “Arpejos e Escalas para
guitarra e violao” de 2009, (Figuras 4 e 5, a seguir), sao algumas obras publicadas por Nelson
Faria, 0s quais sdao muito estudados, desde o inicio da nossa trajetdria musical. Esses livros
apresentam conceitos do uso das escalas com seus respectivos acordes, notas e intervalos que
constituem 0s arpejos, assim como sobreposicdo e estruturas intervalares das escalas.
Ressaltamos que saber a relacdo intervalar e escolhas de notas é algo essencial que estes livros
trazem, pois, cada nota tem uma sonoridade quando associada ao acorde e é este 0 raciocinio
que rege o0 S3R, porém associado ao contexto harménico e pensando nessas notas por regides,

sendo o foco da nossa pesquisa.de

Figura 04: Foto do livro de Nelson Faria— 01 Figura 05: Foto do livro de Nelson Faria - 02
A arte da ACORDES,
IMPIrovisacao ARPE]JOS e

para todos os instrumentos E S CAI AS
Nelson Fara

para violdo e guimrr(\ g

NELSON
FARIA

or Almir (hadok

Fonte: https://www.amazon.com.br/dp/8574072710?tag=qgcep97-20&IlinkCode=0gi&th=1&psc=1



https://www.amazon.com.br/dp/8574072710?tag=gcep97-20&linkCode=ogi&th=1&psc=1
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4.3 O Sistema CAGED (Sistema 5)

Outro conceito utilizado para a criacdo do nosso S3R surgiu a partir do Sistema
CAGED* e difundido aqui no Brasil pelo musico e professor Mozart Mello, inicialmente, na
década de 1970. Em um questionario semiestruturado com o professor, ele comenta o seguinte:
“eu fazia as apostilas manuscritas nos anos 70, eu acho que a primeira vez que publiquei
alguma coisa do Sistema 5 foi em 1975, a apostila devia ter umas cento e poucas paginas, eu
fazia para os alunos e era para uso interno [...]".

Esse professor colaborou na difusdo dessa abordagem didética, ao estudar alguns livros
da Berklee Colege of Music nos 1970, momento em que percebeu que por 1a ocorria o estudo
por regides no braco da guitarra, incluindo também a leitura musical. Essa abordagem ele
passou a desenvolver com seus alunos, aperfeicoando-a e utilizando-a até hoje. Ademais, 0
professor também afirma que, “digamos que em termo de Brasil eu ajudei a divulgar a
importancia do Sistema 5 e a relacdo matematica no brago da guitarra”. Pinheiro (2017, p. 113)
confirma sobre o conceito matematico que ha na relacdo para o dominio do brago da guitarra,
considerando que,

no LEG também ha o uso do Sistema 5 (CAGED), metodologia de ensino
sistematizada pelo guitarrista brasileiro Mozart Mello por influéncia de alguns
métodos americanos que propunham o estudo do instrumento a partir de um
raciocinio matematico de tocar em cinco regides (Vianna Neto In: Pinheiro: 2009, p.
15).

A seguir, explicamos como ocorre o uso pratico do CAGED e sua contribuigdo no S3R.
O CAGED, ou Sistema 5, é uma forma de visualizar modelos de acordes maiores/menores no
formato triades/tétrades, facilitando a transposicdo para outras tonalidades de forma visual em
toda extensdo do braco da guitarra, assim também como os desenhos de escalas pensando por
regioes.

A configuracdo do Sistema 5 se baseia na seguinte ordem: T+3+5 (Ténica + 3
(maior/menor) + 5 justa (aumentada/diminuta). No entanto, sua nomenclatura segue essa
ordem: C (Do Maior/Menor), A (La Maior/Menor), G (Sol Maior/Menor), E (Mi
Maior/Menor), e D (Ré Maior/Menor).

4“0 Sistema 5, também conhecido como CAGED, é uma metodologia que permite maior eficécia e eficiéncia
no mapeamento do braco do instrumento. Pode ser utilizado para o estudo de acordes, arpejos e escalas,
fornecendo ao instrumentista uma ampliacdo significativa do seu repertério de ideias harmdnicas e melédicas.
No entanto, para estudos mais avangados recomendamos que o estudante néo se limite a pensar apenas por
shapes” (Pinheiro, 2017, p. 129)



31

Esse modelo de visualizar os acordes e escalas, nesse formato, possibilita aos musicos,
principalmente aqueles iniciantes, locomoverem-se nas regides do braco da guitarra em outras
tonalidades, pois a relacdo intervalar ¢ a mesma, sendo movida de forma simétrica em outras
diregOes - ascendente ou descendente. Sobre essa narrativa de visualizar as notas e suas

diversas configuracdo harménicas e melddica, Costa (2016, p. 17) afirma que,

nas Universidades, como a Berklee College of music, British and Irish Modern Music
Institute (BIMM) e o Musicians Institute (MI), um dos modelos de escalas mais
trabalhados nos cursos de Jazz e Rock é o CAGED System, sistema de padrbes de
digitacdes de escalas abordado por autores como Evans (2012) e McCarthy (2013).
Os dois autores explicam que este modelo permite ao guitarrista organizar as oitavas
ao longo do brago de uma forma légica através dos acordes D6 (C), La (A), Sol (G),
Mi (E), e Ré (D) executados na primeira posicéo do instrumento [...].

Faremos uso dos modelos de acordes maiores/menores no formato de triade para
compreender seu uso, sendo que sua transposi¢do para encontrar os acordes das demais
tonalidades ocorrera de acordo com a sua movimentacdo ascendente ou descendente no brago.
Nas figuras 06, 07, 08 e 09 a seguir, simularemos as trés primeiras casas do braco da
guitarra para a construcao dos acordes, em que a ordem das cordas ocorrera de baixo para cima,
de forma descente (6, 5, 4, 3, 2, 1): circulo vermelho representara a fundamental/tonica do
acorde; circulo em branco a corda solta e circulo preto as demais notas que constituem os

acordes. Esse conceito € o0 mesmo dos fundamentos adotados no Sistema 3R.

Acorde Maiores:
Figura 06: Modelo C (D6 Maior) - Modelo A (L& Maior) - fundamental com a 5 corda

Fonte: do Autor

Figura 07: Modelo G (Sol Maior) - Modelo E (Mi Maior) - Modelo D (Ré Maior)
@

@
—@ @

Fonte: do Autor
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Esses sd0 os desenhos ou Shapes® (de acordes baseado nos cinco modelos apresentados
no Sistema 5 ou CAGED). Para encontrar os outros acordes, e, consequentemente, outras
tonalidades, basta escolher a direcdo no braco da guitarra. Por exemplo, escolheremos o
modelo de D6 (C): se subirmos um tom acima, teremos o acorde de Ré (D), baseado neste
modelo. Essa mesma visdo serd referéncia para se encontrar as notas de uma determinada
escala maior ou menor.

Acordes Menores:
Figura 08:- Modelo C (D6 Menor) Modelo A (L& Menor) - fundamental com a 5 corda

e o
e — e
—— 1

Fonte: do Autor

Figura 09: Modelo G (Sol Menor) - Modelo E (Mi Menor) - Modelo D (Ré Menor)

J. (I

@

S
0 —oT—
# k_

Fonte: do Autor.

Para construir o CAGED no formato de tétrade, basta inserir as sétimas de cada acorde
nos seus respectivos desenhos.

Apontamos as referéncias que foram usadas do Sistema 3R, surgido a partir de anos de
experiéncia em sala de aula e de varios trabalhos de musicos e professores que tivemos contato
na nossa trajetoria como musico e professor. E fato que a vivéncia laboral se faz importante
para a criacdo de elementos préticos. Todavia, 0 contato com o ambiente académico nos
possibilitou desenvolver um viés para que pudéssemos pesquisar 0 que nos incomodava como
professor, no sentido de procurar por respostas. E, nesse sentido, demonstramos os pilares que

fundamentaram o processo de criacao e utilizacdo do Sistema 3R.

5 Na guitarra elétrica, este termo técnico significa modelos ou moldes que séo utilizados para identificar notas,
acordes e escalas em diferentes posi¢es do braco do instrumento.
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5 O PERFIL DO SISTEMA 3R

Esta sessdo ird esbocar todo 0 processo que originou a criagdo de uma abordagem a
qual denominamos de Sistema 3R. Esse modelo de ensino surgiu a partir de inquietacdes e
problemas, e busca por possiveis respostas de dificuldades apresentadas por diferentes grupos
de estudantes durante a minha trajetoria na préatica de ensino da Guitarra Elétrica na EMEM.
O objetivo nesta sessdo ¢ mostrar como aspectos “basicos” bem estruturados nos aspectos
harmonicos no ensino da musica possibilitam ao madsico/estudante melhor desempenho,
autonomia, criatividade, tecnica, assim como outros recursos que podem ser mais bem

explorados neste instrumento da musica contemporanea.

5.1 Inquietacdo*6

Durante a minha trajetdria profissional de 22 anos, atuando como educador musical no
Curso de Guitarra Elétrica da EMEM, tive inimeras experiéncias em sala de aula com meus
estudantes, entre elas, vivenciei uma, em especial, que me instigou a um questionamento, e que
foi percebido em diversos contextos relacionados a dificuldade ao dominio de identificacéo de
notas e intervalos em toda extensdo do braco da guitarra elétrica pelos estudantes. Este fato era
comum por estudantes de diferentes niveis do curso, tanto basico quanto intermediario, sendo
gue no modulo técnico ocorria em proporcdo menor. Essa dificuldade gerava certa inabilidade
a esse percentual de estudantes em criar mecanismos que pudessem ajuda-los no
desenvolvimento do estudo musical, em especial, no que se refere ao dominio das notas em
toda extensdo do instrumento.

Desde a criacdo do Curso de Guitarra Elétrica da EMEM, esse vem sendo um dos mais
requisitados nos processos seletivos da Instituicdo, acolhendo um consideravel nimero de
estudantes matriculados. Na Tabela 1, apresentaremos informac6es oficiais colhidas na EMEM
sobre as matriculas de estudantes, desde a oficializagdo do curso em 1996 até o ano de 2016,

complementada por informagdes oficiais atualizadas (Mendes, 2017, p.76).

6 Relato na primeira pessoa



34

Gréfico 01 - Gréfico de alunos de guitarra elétrica matriculados na década de 1990

GRAFICO DE ALUNOS DO CURSO DE GUITARRA ELETRICA
DA EMEM NA DECADA DE 1990

Os numeros de matriculas apresentadas neste grafico estdo relacionadas a soma de todos
os alunos dos professores do nicleo de guitarra elétrica da EMEM nos dois semestres

PERIODO |ALUNOS
199 9 B 199
1997 29 W 1997
I 1998
1998 58
M 1999
1999 61
TOTAL | 157

Fonte: informag&o retirada do TCC Mendes (2017, p. 76)

Gréfico 02: Grafico de alunos de guitarra elétrica matriculados de 2000 a 2016

GRAFICO DE ALUNOS DO CURSO DE GUITARRA ELETRICA DA
EMEM NA DECADA DE 2000
Os nimeros de matriculas apresentadas neste grafico estdo relacionadas a somade todosos
alunos dos professores do niicleo de guitarra elétrica da EMEM nos dois semestres
Periodo | Matriculas
2000 58 - 2000
2001 75 o
2002 a3 M 20m
2003 127 - M 002
2004 139 R B 2004
2005 154 ” 2L
i I 2005
2006 148 160 AT T L Y =
139 e 4S M 2006
2007 151 140 . i . I
2008 146 = , 26 4y 2007
20 P o & 2008
100 1 - 2009
¥ - 200
80 5 i
% I W 2o
60 |
2013 145 - = ; 2013
2014 126 , : B 2014
2015 121 20 | I B >0
2016 110 5 e E M oo
TOTAL 2082

Fonte: Mendes (2017, p. 77).

Atualizaremos as informagdes sobre matriculas de estudantes no periodo de 2017 a 2024
com dados colhidos nas fichas de notas dos docentes na prépria escola, sendo que as matriculas
de 2025, do primeiro periodo até a data de 22/01/25, ainda estdo ocorrendo. Dessa forma,
optamos por matriculas ja realizadas para demonstrarmos dados concretos e explicar algumas
situagcBes pontuais que aconteceram nesse periodo, e no final apresentar o somatorio de
estudantes matriculados desde o surgimento do curso, em 1996.
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Gréafico 03: Tabela e grafico de alunos de guitarra elétrica matriculados de 2017 a 2024

GRAFICO DE MATRICULAS DE ALUNOS DO CURSO DE GUITARRA ELETRICA DA
EMEM -2017/2024

OS DADOS CONTIDOS NESTE GRAFICO REPRESENTARA A SOMATORIA DE ESTUDANTES

MATRICULADOS DE TODOS OS PROFESSORES DO CURSO DOS DOIS SEMETRES/ANO

PERIODO [MATRICULAS| 120 =

2017 51 100 o o
2018 64 o 2018
2019 107 5 i 64 61 o 2019
2020 o —al 26 a1 2020
2021 46 » [N s
2022 61 - U 2
2023 41 | 2022
A4 2] 2017 2018 2018 2020 2021 2022 2023 2024 423
TOTAL 436

Fonte: informacgGes retiradas de documentos da EMEM

No gréafico 03, detalhamos algumas situacGes em que a EMEM passa por alguns eventos
consideraveis, paralisando temporariamente suas func6es didaticas e artisticas. Esses impasses
surgem em consequéncia de reformas estruturais e greve de professores que o ocorreram no
segundo semestre de 2017 e se estenderam até o inicio do semestre de 2018. J&, no ano de 2020
houve outra paralisacdo em que aconteceu o periodo da pandemia da Covid 19 que afetou de
forma significativa todo cenario global. Esse acontecimento impediu que a escola pudesse
exercer todas as suas atividades. Tais medidas ocorreram em consequéncia de a¢des sanitérias
exigidas por 6rgéo estaduais e federais.

O retorno das aulas ocorre em 2021 com um periodo de adaptacdes e migracdo para as
aulas on-line, sendo uma fase que apresentou algumas dificuldades estruturais para as aulas,
pois eram necessarios treinamentos e estruturas fisicas, além de equipamentos e conhecimento
tecnoldgico, tanto para professores quanto para estudantes, dentre 0s quais muitos nao tinham
condicdes adequadas para terem suas aulas.

No ano de 2021, em 26 de novembro, o decreto oficial do estado informa que a escola
passa a integrar a Secretaria de Estado da Educacao (SEDUC), sendo anteriormente da SECMA
(Secretaria de Cultura do Maranhdo). Essa mudanca traz 8 EMEM alguns impasses, como o
ndo reconhecimento funcional da docéncia dos professores na SEDUC e a falta de autonomia
da escola em algumas atividades administrativas. Esses impasses surgem também em um
periodo de greve geral dos professores da rede estadual, o que fez com que a EMEM também
aderisse a0 movimento para solicitar que suas fungdes laborais fossem reconhecidas
institucionalmente por parte da secretaria.

Esse problema também fez com que a escola suspendesse suas atividades nesse periodo,

sendo que seu retorno sO ocorresse no segundo semestre de 2023. Em certa medida, esse
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problema tem reflexo também no ingresso de novos estudantes na escola e ao curso de Guitarra
Elétrica, pois o processo seletivo passa a ser por parte de responsabilidade da SEDUC e nédo
mais com a autonomia da EMEM.

Retornando ao foco central da nossa pesquisa, referente a importancia do estudo do
braco da guitarra elétrica, quanto ao estudo dos intervalos musicais encontrados em toda
extensdo do braco do instrumento, como pre-requisitos para o desenvolvimento musical
harmonico, bem como parte integrante na autonomia e na performance musical.

Ter  consciéncia  desse estudo e suas relagbes  propiciard  ao
estudante/masico/profissional entender e compreender varios aspectos importantes para
conduzir uma melodia ou improvisar em determinada progressdo harmonica com mais
liberdade. Saber apreciar, entender e compreender os caminhos que os intervalos nos levam é
se libertar de formas e padrdes, como aponta Junior (2022, p. 14), ao afirmar que “escutar ¢
analisar, reconhecer, assimilar e dar nome a determinados caminhos, sejam eles melddicos ou
harmonicos”.

Diante do questionamento sobre a comprovacdo de algo que aparentemente esta
inserido na base da aprendizagem musical, referente ao estudo intervalar, foi proposto
pesquisar sobre 0s possiveis problemas que interferem de forma comum entre esses dois grupos
de estudantes do curso de Guitarra Elétrica da EMEM:

v a) estudantes iniciantes no instrumento, que apresentam algumas habilidades

técnicas

v b) estudantes em nivel avancado que apresentam experiéncias profissionais

adversas.

Sendo assim, 0 objetivo maior é entender os possiveis motivos das dificuldades
mencionadas, e, consequentemente, apresentar caminhos que possa amenizar e oferecer um
melhor suporte aos mesmos. Diante do exposto, esses questionamentos geraram as seguintes
inquietacoes:

v Como esse problema ocorre nesses grupos tao distintos?

v" Por que eles ndo conseguem ter dominio visual, ou mesmo se localizarem em toda

extensdo do brago do instrumento?

v Como eles tocam determinados repertorios sem saberem os nomes dos acordes ou

até mesmo tirar as “musicas de ouvido”?

v Como usam as escalas e notas especificas nos acordes?
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Além do mais, essas relagdes intervalares é a base que estd em primeiro plano na
construcdo das diversas escalas e acordes. Ou seja, transpor e reconhecer essas notas com seus
respectivos intervalos no brago do instrumento trara varios beneficios ao estudante/mdasico.
Segundo Torres (2015, p. 10), “procuramos fazer com que o estudante entenda como acontece
0 processo, ou seja, de onde sdo originadas as triades e tétrades empregadas e como e em que
momento elas poderdo ser utilizadas para a construgao da frase”.

O interesse por esta tematica me fez reportar ao periodo em que eu estudava Guitarra
Elétrica na EMEM e reviver a forma como direcionava o estudo dos conteldos programaticos.
Inicialmente, a preocupacéo estava sempre relacionada como eu iria estruturar os intervalos e
seu uso na musica. Assim, eu estudava mesmo quando estava sem o instrumento em maos para
otimizar o tempo, e, com isso, construia os intervalos partindo de uma fundamental qualquer
relacionando a construcdo de acordes e a estruturacdo intervalar de escalas.

Esse modelo de estudo foi um mecanismo que utilizei para ter mais convicgdo das
escolhas de notas que poderia usar imaginando algumas situagdes, harménica ou melddica.
Assim sendo, eu entenderia com mais clareza como construir, usar um acorde e uma escala
sem ficar preso a desenhos disso no brago do instrumento. Esse recurso e estudo me ajudaram
a compreender o contetdo que eu ia aprendendo na EMEM, e, principalmente, alguns temas
gue aos poucos surgiam relacionados ao meu nivel técnico.

Na década dos anos de 1990, também era escasso 0 acesso aos materiais didaticos no
ensino da guitarra elétrica, pois o que tinhamos “4s vezes” era Revistas, Fitas VHS com
contetdo e dicas de musicos mais experientes, sendo alguns deles professores renomados.

Em outras ocasides especificas, quando alguma pessoa viajava para fora do estado,
conseguiamos adquirir alguns livros para estudarmos as novidades que estavam surgindo na
pratica da guitarra elétrica. Esses novos materiais didaticos eram aqueles que as vezes
possuimos. Muitos deles sem uma organizacdo didatica sequenciada, ou ndo apresentados por
modulos e nem em niveis de dificuldades técnicas. Assim sendo, resultando em estudos
fragmentados e sem base sdlida para entendermos os conteldos mais avangados, como
encontramos atualmente. Entre esses materiais, podemos destacar os seguintes contelidos:

a) estudos relacionados as fun¢des harmonicas;

b) reharmonizacéo;

¢) uso de escalas por acordes como foco de notas alvos;

d) desenvolvimento de repertério com uso da técnica de constru¢cdo de melodia com
harmonia (Chord Melody).
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Em contrapartida, atualmente é possivel encontrar e estudar muito desses contetdos
mencionados, 0s quais estdo disponiveis em diversas plataformas digitais, sejam elas de forma
comercial e/ou gratuitamente.

Podemos atribuir esse acesso aos avangos dos recursos tecnoldgicos advindos
principalmente do surgimento da internet, influenciando na autoaprendizagem, no ensino
informal e no autodidatismo. Sobre esses recursos que podem influenciar a autoaprendizagem,
Ghon (2002, p. 7) afirma que “a transmisséo de conteudo foi facilitada através de novos canais
de midia, conectando universos distantes, difundindo varios movimentos artisticos e
estimulando o surgimento de outros”.

Nagquele periodo da década de 90 e anos iniciais da década de 2000, o termo “Guitar
Hero™ se evidenciava na classe guitarristica em fungio, principalmente, do quesito técnico
apurado, como a velocidade da palhetada® e técnica da méo direita como o “tapping ou two
hands® . Isso se tornava quase que uma obsessdo entre os musicos, influenciando vérios
estudantes, principalmente quando assistiamos as Oficinas, Workshops e Apresentacdes
realizadas na EMEM por grandes guitarristas renomados como Nelson Faria, Edu Ardanuy,
Mozart Melo, Kiko Loureiro, Faiska, entre outros, em que estes demonstravam suas destrezas
técnicas em nivel musical significativo.

Muitos estudantes dessa nossa época comecaram a direcionar seus estudos para essa
finalidade e, mesmo ainda ndo sendo um musico profissional, percebia que havia algumas
falhas e diferencas nas execucges, principalmente o quesito harmonico aliado a técnica, ou
seja, 0 uso dos intervalos associados com propriedade na execucdo do quesito performatico.
Outro ponto em questdo estava direcionado ao acompanhamento e visualizacdo dos acordes
guando alguns estudantes/musicos tentavam tocar um repertério, pois como muitos
direcionavam seus estudos mais para o lado tecnicista em virtude do gque se vivenciava na
época, se percebia um pouco dessa lacuna no processo da conducdo em suas performances.

Alguns artificios para se conhecer uma musica com acordes mais elaborados era
adquirir neste periodo os “Songs Books”, como esta apresentado na Figura 10, livros estes
publicados por editoras que traziam um repertério de um determinado artista ou uma coletanea

das principais obras da Musica Popular Brasileira (MPB).

7 Este é um termo utilizado para guitarristas que possuem alto nivel técnico na guitarra elétrica com o dominio
em diversas técnicas.

8 Técnica de tocar guitarra que consiste em utilizar uma palheta para fazer movimentos alternados ou ndo para
produzir sonoridades diferentes.

% Esta técnica é um recurso que faz uso de tocar com as duas méos para ligar diversas notas no brago da guitarra
proporcionando uma sonoridade muito especifica no instrumento.
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Figura 10: Foto do Song Book, da editora Lumiar do Almir Chediak

-Songbook

P

roduzido ¢ editado por
Jesus Chediak

AS 101 MELHORES
CANCOES
DO SECULO XX

SELECAO DE ALMIR CHEDIAK

Volume 2

W 51 mésicas contendo melodia, letra ¢ harmonia
(acordes cifrados) para violdo, guitarra, 6rgio, pianc ¢ outros instrumentos.

B Todos os acordes cifrados estdo representados
graficamente para violio ¢ guitarra,

L
LmiaR

Fonte: acervo pessoal dopesquisador.

Esses livros tinham como proposta demonstrar como se tocava determinadas cangfes
do repertorio nacional, internacional e mdsicas instrumentais, principalmente ligadas ao jazz.
Tal recurso era usado para aprender o tema e estudar a improvisacgao, apresentando os desenhos
dos acordes que possivelmente os autores utilizavam em suas obras, além do mais, trazendo
também a melodia no pentagrama ou tablaturas. Esses procedimentos didaticos permitiam ao
masico poder tocar e construir 0 seu repertdrio, além de conhecer outros acordes que
possivelmente seu ouvido ainda néo estava habituado. De acordo com Feitosa (2015, p. 6), “de
uma forma geral, os professores adaptam materiais concebidos para o ensino do Jazz e o
proprio repertorio especialmente a partir de Song Books e playbacks”. Esse modelo de ensino
ainda é praticado até hoje, pois possui muita efetividade no processo de reproducao, criagdo e
uso de varios recursos ritmicos e melddicos.

No entanto, dependendo do tépico a ser estudado e o nivel do musico relacionado ao
entendimento dos quesitos tedricos, poderia ficar comprometida a sua aplicacéo, pois as suas
execucgOes estariam atreladas somente aos desenhos de escalas e acordes sem uma melhor
reflexdo do uso partindo das andlises intervalares localizadas no decorrer do braco do
instrumento.

E bem comum ouvirmos algumas perguntas, quando ha essa falta de compreenséo sobre

a utilizagéo dos acordes, ou mesmo da escala, como por exemplo, como estudar? Por que eu
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tenho que usar essa escala? Como eu posso usar esse acorde nessa musica? Qual a funcéo desse
acorde nessa progressdo? Como eu desenvolvo minha musicalidade com tudo isso?

Como eu uso essa escala nesse acorde? Como eu consigo fazer a Harmonia e a melodia? Em
quanto tempo eu consigo aprender a improvisar? Enfim, sdo questionamentos que
frequentemente acompanham o estudante, e até mesmo musicos que ja atuam
profissionalmente durante toda a sua trajetoria, e que estdo envolvidas com o uso dos intervalos
e suas relacdes harmonicas e melddicas.

Esses foram alguns contextos que nds comegamos a tragar para conseguirmos ter um
ponto de partida que fizesse sentido tedrico, metodoldgico e, principalmente, pratico nas
performances para pensarmos em possiveis experiéncias significativas em sala de aula.
Inicialmente, essas experiéncias ocorreram com nossos alunos para adiante fundamentarmos

em algo que sera apresentado no préximo topico.

5.2 Sistema 3R - Respostas dos Possiveis Problemas

Como retratamos anteriormente alguns questionamentos sobre as primeiras
inquietacbes que motivaram o percurso da criacdo do S3R e 0 objetivo para este trabalho de
pesquisa, vamos aqui apresentar possiveis respostas as perguntas.

v/ Como esse problema ocorre nesses grupos tao distintos de estudantes/musicos?

Essa pergunta foi a premissa da visualizacdo do meu questionamento e do inicio da
pesquisa. Pois, como a nossa vivéncia em sala de aula nos permitem estd compartilhando
conhecimentos e experiéncias distintas com diversos estudantes, percebemos que em alguns
exercicios especificos de visualizagao por nota no braco da guitarra alguns estudantes/musicos,
sendo que, uns mais experientes e outros até profissionais apresentavam dificuldades de
execucéo.

Em seguida, faziamos 0os mesmos exercicios com um grupo de alunos iniciantes, no
entanto, ja com algumas habilidades técnicas, sendo que os resultados foram os mesmos sobre
0 processo de visualizar notas especificas para determinadas performances. Com o decorrer
das aulas fui desenvolvendo exercicios especificos aliando teoria/pratica e analisando o
desenvolvimento de alguns dos grupos. A resposta foi se direcionando ndo somente ao dominio
das notas no braco do instrumento, mas, principalmente no somatorio dessa visualizagao
juntamente com os conteddos que estavam aliados com as estruturas intervalares, pois seus

estudos pessoais anteriores estavam condicionados a réplicas de desenhos de acordes, escalas
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ou videos aulas na internet. Sobre isso o professor e pesquisador Daniel Ghon (2002, p. 7) faz
0 seguinte comentario:

a aquisicdo de novos conhecimentos musicais faz parte de um processo que envolve,
na maior parte dos casos, aspectos de reflexdo mental e de habilidades técnicas,
principalmente quando se trata do aprendizado préatico de instrumentos musicais. Os
processos de autoaprendizagem podem ter resultados diversos, em que nem sempre
0 aprendiz desenvolve a capacidade de produzir novos conceitos e ideia.

v" Por que eles ndo conseguem ter dominio visual, ou mesmo se localizarem em toda

extensdo do brago do instrumento?

Nessa situagéo de visualizacao de notas, 0s estudantes executavam com a memorizagéo

por corda, pois a referéncia da afinacdo das cordas facilita 0 sequenciamento dessas notas.

Sendo assim, o problema estava direcionado quando tinham que alternar entre as cordas, com
as casas aleatorias e sem olhar para o braco do instrumento. Este tipo de exercicio
primeiramente visual facilitard em seguida interiorizar o braco do instrumento, sendo que, 0s

estudantes ja tinham enormes dificuldades de tocar e falar o nome das notas ao mesmo tempo.

O outro exercicio era partindo de uma nota e executar determinado intervalo com uso
de uma determinada regido do brago da guitarra. Pois assim visualizamos que néo era técnica
de performance ou da “tocabilidade” deles, mas sim, por ndo terem uma melhor consciéncia
da construcdo de intervalos para facilitar a relacdo intervalar no brago da guitarra.

Esse tipo de estudo e pratica tem uma relacdo direta para poder internalizar a
configuragdo visual geométrica do braco da guitarra, além de interiorizar as atividades para
localizar as notas de forma simbolica, cerebral e perceptiva. Sobre esse tipo de exercicio, 0
resultado tem alguns beneficios como perceptivo, coordenacdo motora (pois had uma
dificuldade em tocar com saltos de cordas no instrumento e entoando a nota) e simbdlica/visual.
Nesse sentido, Meirelles, Stoltz e Liiders (2014, p. 114) fazem a seguinte analise em seus
estudo sobre a cognicdo musical:

“Porém, o autor destaca que a cogni¢do musical ndo envolve somente os processos
mentais relativos a escuta musical, mas também se abarcam outros aspectos como a
memoria musical, os estudos sobre preferéncias musicais, entre outros, que
contemplam &areas como a teoria musical, as neurociéncias e a psicologia cognitiva,
0 que implica numa grande interdisciplinaridade. Assim, a cogni¢do musical lida com
0s processos mentais adjacentes das experiéncias musicais como, por exemplo, a
improvisacdo, composicdo, e performance e traz questionamentos relevantes a
respeito da mesma.

v' Como eles tocam determinado repertério sem saberem os nomes dos acordes ou até

mesmo tirar as “musicas de ouvido”?
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Acerca desse questionamento, encontramos duas possibilidades que podemos destacar
como: convivéncia e interacdo musical com rodas de amigos/familiares e uso dos recursos
visuais, audio e audio/visuais através de revistas especializadas, Song Book’s (esses dois
modelos também ocorrem em formatos digitais contemporaneos) e atualmente o acesso aos
recursos da internet.

Entre esses recursos da internet os mais pesquisados sao principalmente sites ou canais
que ensinam a tocar alguma musica e que resultam em influenciar diretamente na pratica da
aprendizagem informal. Assim, destacamos o primeiro como a principal fonte de pesquisa
nacional com essas caracteristicas, o “Cifra Club”'?, criado no ano de 1996, como aponta
Rodrigues. O referido autor menciona a influéncia desses recursos na préatica da aprendizagem

musical. Segundo ele,

de acordo com os depoimentos das entrevistas dos participantes da oficina, os dois
sites, Cifra club e o Youtube 6 foram mencionados como principais referéncias em
relagdo a busca por informagdes relacionadas ao aprendizado de uma mdsica
escolhida que desejavam tocar, na aula de instrumentos e na pratica em grupo, ou em
diversos momentos de aprendizagem anteriores a oficina. (RODRIGUES2018, p. 43)

Sobre o primeiro ponto apresentado, o qual se refere a convivéncia e a interacao, ha um
processo muito consideravel no fazer musical, sendo na vivéncia e troca com o envolvimento
com musicos mais experientes. De certa forma, existem vérios beneficios nessa relagdo,
principalmente no desenvolvimento da escuta, apreciacao e técnica. Todavia, sdo variantes e
ndo é determinante no processo evolutivo, pois o envolvimento também pode ocorrer com
masicos sem experiéncias e surgirem blogqueios nesta aquisicdo de conteddo. Mas o
envolvimento da convivéncia e interacdo musical propicia uma escuta mais critica e criativa,
principalmente sendo aliado a um professor, como apontam trabalhos da pesquisadora e
professora Helena Lopes Silva. Nesse sentido, Silva (2014, p. 134) afirma que “nessa direcao,
0 autor ressalta a importancia do desenvolvimento da memdria musical, e propde a mediacao
da escuta pelo professor na qual ele podera levar seus estudantes a identificarem algumas
transformagdes do discurso musical”. Em adicdo, Penna (1999, p. 22) afirma que “como
diversos historiadores apontam, em seus primordios a masica era parte de rituais comunitarios
e integrava diversos elementos presentes na vida grupal [...]”. Essas referéncias reforcam a
importancia da interagdo musical com o meio em seus diversos contextos. No entanto, o que
desejamos € fazer algumas ponderacGes partindo do ponto de vista didatico para a

aprendizagem musical. Entre essas ponderac6es, destacamos o valor do estudo tedrico que em

10 Cifra Clube/link: https://www.youtube.com/@cifraclub/videos
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alguns momentos pode ser desmerecido, e isso pode interferir negativamente no
desenvolvimento musical, como estruturas de novos acordes/escalas (suas aplicacdes) e
aprimoramento harmonico para “tirar suas musicas”. Sendo assim, ndo descartamos 0 processo
da convivéncia e da interacdo, mas que a aprendizagem néo fique pautada somente na prética
informal ou autodidatismo.

O mesmo pode ocorrer no uso de tocar suas musicas usando 0s recursos das revistas e
Song Book’s, sendo eles digitais ou nao. O que pode acontecer nessa etapa desses recursos
dependendo do nivel do aluno nos quesitos tedricos, perceptivos e técnicos se da no uso
somente dos recursos apresentados, no que se refere aos acordes/escalas que porventura forem
propostos. e com isso ndo desenvolver a escuta criativa como aponta o trabalho de Silva (2014).
E comum o musico tocar lendo a cifra de uma musica, no entanto, quando este tem o dominio
das estruturas intervalares (harménicas/melodicas), sua execucdo é contextualizada com mais
consciéncia e destrezas das habilidades que a mdsica nos proporciona.

Os recursos advindos principalmente da Internet apresentam um volume de
informacdes e contetido como jamais foram vistos em tempos anteriores. No entanto, o cuidado
que se faz necessario é saber o que se precisa aprender, e se tem relacdo com seu
desenvolvimento técnico, tedrico e pratico, respeitando o conteldo que se domina para

extrairem resultados diante de tantos conteidos expostos.

Para compreender 0s processos de autoaprendizagem colocados acima, iremos lidar
com a realidade tecnolégica em que vivemos atualmente, observando as
transformagdes que a cada dia chegam mais velozmente e trazem inovagdes que se
tornam quase obrigatorias para qualquer individuo participante do cenario artistico
moderno. Dentro deste contexto nosso objeto de estudo adquire um carater fluido,
dificultando o trabalho de pesquisa por se modificar constantemente. (Gohn, 2002,

p.-8)

Exemplificaremos uma experiéncia com um estudante de violdo popular nivel-1 da
EMEM. A questdo esta relacionada com a absor¢do do contetdo tedrico com a prética de
execucdo técnica. Sempre fazemos recitais com os alunos no final de cada semestre, no entanto,
escolhemos as musicas que mais se aproximam de suas preferéncias. Sendo assim, em uma das
escolhas com um determinado estudante, solicitamos que ele tocasse uma musica que fizesse
parte do seu repertorio para facilitar os exercicios posteriores e 0 seu desenvolvimento. A
musica que ele tocou intitulada “Onde anda vocé”, dos compositores Toquinho e Vinicius de
Moraes, sendo que, ele fez a melodia junto com a harmonia, porém, com acordes bem
dissonantes, e isso nos deixou impressionados, como € uma musica que conhecemos e possui
um nivel intermediario para quem esta iniciando com o instrumento, ficamos curiosos, e em

seguida fizemos a seguinte pergunta: VVocé sabe os acordes que esta tocando? Ele nos
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respondeu: N&o, professor. SO sei tocar como vi no Youtube. Essa resposta do aluno nos fez
refletir e ter a certeza do que ja imaginavamos, ou seja, temos varias informacdes disponiveis
a nosso dispor, mas € preciso aliar o conteido a ser estudado com a nossa préatica atual para
evitar essas lacunas.

Esse é apenas um exemplo, assim como h& outros que podem ser associados
interferindo no processo de ensino/aprendizagem. No entanto, ha certa alerta como aponta
Gohn (2002, pag. 6) <O sujeito central da investigacéo sera o estudante autodidata, aquele que
se aventura a decifrar os codigos da musica “sozinho”, baseado em materiais frequentemente

preparados para esta finalidade especifica”.

v" Como usam as escalas e notas especificas nos acordes?

Esse contexto também esta associado principalmente ao estudo intervalar e a forma
como aplicamos nas configuracGes de escalas/acordes. Muitos misicos se prendem somente
em desenhos dos mesmos e replicando sem entender que cada nota possui uma sonoridade, e
que, as vezes, é especifica até mesmo de um género musical, como por exemplo, Blues, Baido,
Samba entre outros. Sendo assim, muitos estudantes/musicos negligenciam esta base que é
importante para inserir em seus vocabulérios harmdnicos/melodicos.

Estas respostas ndo representam algo totalmente rigido, pois cada estudante/masico tem
um perfil, e os resultados sdo individuais dentro de cada recurso pratico e didatico. Essas
perguntas visam apresentarem “possiveis” respostas do que se pode determinar por resolugdes
de algo especifico e buscar solugdes. As mesmas respostas também nédo excluem a busca pelo
estudo através das ferramentas digitais, todavia, faz-se necessario direcionar seus estudos
aliando os seus fundamentos para conseguir resultados.

Inicialmente, na maioria dos casos, recorre-se a esses artificios de execucdo
aparentemente mais faceis e que podem cria alguns problemas posteriores. No entanto, esse
percurso pode gerar muitos vicios causados pelos préprios desenhos, condicionando 0 musico
a uma dependéncia geométrica, que € até comum por ser uma das premissas do
desenvolvimento técnico-musical. Diante das situagdes expostas, 0 que propomos é que ndo se
coloque a margem o estudo teorico, sendo uma base muito importante de como usamos o
estudo intervalar para dominio do braco da guitarra elétrica e suas diversas configuragdes.

Com o acesso a essas informaces diarias e o desenvolvimento continuo dos recursos
tecnoldgicos advindas da Internet como o Google e do Youtube, que sdo plataformas de
pesquisas e de compartilhamento de dados, pode trazer uma falsa consciéncia do aprendizado.

Tocar guitarra “parece” que ficou mais facil por contar com essas amplas possibilidades de
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contelidos, pois € so utilizarem as pesquisas das plataformas e sites para procurar o que se
deseja “Saber”. Sendo assim, podem surgir dividas na aprendizagem sobre o uso desses
recursos, tais como: O fazer musical também permeia por escolhas tecnoldgicas? Quais seriam
as suas influéncias positivas e negativas dentro do processo pedagdgico? Podemos perceber
como essas interrogativas resultam em algumas duvidas, e neste caminho da aprendizagem o
ensino da musica também néo fica de fora deste cenario contemporaneo.

Diante da explanacdo de um breve resumo da trajetoria da guitarra elétrica no
Maranh&o, o percurso de criacdo de metodos e as influéncias externas que encontramos hoje
para se aprender a tocar a guitarra elétrica apontamos um questionamento - Sera que o contexto
atual dessas informacdes sem o auxilio de um intermediador faz o aluno a refletir? Bem, o que
essa pesquisa de trabalho deseja € apontar dificuldades que os alunos de guitarra da EMEM
encontram em dominar o braco do instrumento que deveria ser algo primario.

No entanto, muitos desses estudantes aprendem a tocar suas mdusicas utilizando para
isso 0s Song Books, pesquisas no Youtube e Google, mas so replicam as informac6es, ndo
contextualizam e nem refletem sobre o que estdo aprendendo. A pesquisa ndo deseja aqui
conceituar essas ferramentas e nem recursos didaticos negativamente, mas demonstrar
possibilidades do uso de uma abordagem que foi criada a partir de inquietagfes pessoal e
laboral. Dessa forma, o Problema de Pesquisa que desejamos apontar foi como a Abordagem
do S3R (pensar por regides) pode colaborar na pratica docente e no desenvolvimento

harménico, técnico e perceptivel dos discentes do curso de guitarra elétrica da EMEM.

5.3 Sistema 3R: Criacéo/Definicéo

A criacdo de uma abordagem ou uma pesquisa parte do principio de fatores que
possibilitem realizar experiéncias que possam contribuir no processo de aprendizagem partindo
de uma realidade. Sobre isso, Cardoso (1971, p. 6) destaca que “o funcionamento da
experiéncia forma a prova, mostrando se a teoria consegue ou ndo o real que ela formula”.
Adiante, iremos expor experiéncias, a partir de alguns conceitos musicais que abrangem a
importancia dos intervalos e suas relagdes com as diversas estruturas harmonicas.

Essa abordagem foi criada e desenvolvida com o objetivo de elaborar mecanismos que
pudessem facilitar o estudo harménico, melédico, ritmico, principalmente o reconhecimento e
o dominio das notas em toda extensé@o do brago da guitarra elétrica fazendo uso de trés regides
simétricas. A sua utilizacao pratica parte da execugédo das musicas pensando por essas divisoes

simétricas em toda extensdo do braco da guitarra elétrica. A utilizacdo dessas regides
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possibilitard visualizar os acordes em suas diversas formag6es tendo como referéncia sua nota
mais grave (baixo) e localizando os outros intervalos que compdes o0 acorde contidos em cada
regido.

Definimos 0 S3R como um processo de visualizagdo vertical, demonstrando, para isso,
as trés divisGes simétricas distribuida na extensdo do bragco da guitarra, que podem ser
utilizadas nos aspectos harmonicos e melodicos. Nesse sentido, propondo fazer com que o
musico desenvolva melhor interacdo performatica com seu instrumento, com mais propriedade
e autonomia. Optamos, neste trabalho de pesquisa, pelo direcionamento didatico centralizado
nos aspectos harmdnicos, possibilitando assim, ampliar esta visualizagédo vertical no braco da
guitarra elétrica, e, consequentemente, contribuir para o acompanhamento musical dos
repertorios dos estudantes e musicos.

O braco da guitarra, violdo e outros instrumentos com essas caracteristicas tém um
nimero “X” de casas'! que formam uma oitava (conjunto de 8 notas pensando por exemplo na
escala de D6 maior), sendo que depois tudo se repete. Diante disso, no caso da guitarra e do
viol&o, cujos instrumentos tém 12 casas, iremos dividir em trés regides com quatro casas, cuja
finalidade é tocar, conhecer os acordes, a melodia e, com isso, poder trabalhar o processo
criativo do acompanhamento. Por exemplo, uma mesma musica sera tocada em cada regido, e
a partir deste processo intervalar de cada regido encontraremos 0s mesmos acordes em
diferentes posicdes no brago do instrumento, as funcdes desses acordes e a sua melodia. Esse
processo poderd acontecer nos trés niveis: basico, intermediario e avancado. Existem varios
exercicios que poderdo serem utilizados com a finalidade de fazer com que o musico tenha
maior dominio do brago da guitarra mais rapidamente, musical e principalmente aprimorando
a capacidade perceptiva durante as suas performances, entendendo a importancia da(s) nota(s)
e seu contexto.

Essa abordagem usamos com nossos estudantes em sala de aula, e percebendo melhoras
no rendimento em relacdo a consciéncia de uso do braco do instrumento em relagdo as
execucdes em seus acompanhamentos harmdnicos e em suas improvisagdes - mesmo nao
sendo o foco central da pesquisa. As informagdes sobre a masica estdo no cérebro, quando
executamos algo referente a performance, e uma frase que sempre retratamos € que a geometria
do braco da guitarra também precisa estar inserida no mesmo local, ndo somente aliar a parte

visual, ou seja, podemos pensar e estudar musica mesmo sem o auxilio do instrumento. No

11 Neste contexto a palavra néo esta direcionada a um objeto fisico popularmente conhecido, mas a um local
encontrado na regido do braco da guitarra e instrumento similares que identificam uma nota musical.
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entanto, o foco do estudo é estruturar os intervalos sem pensar em desenhos de acordes e
escalas. Essa forma de pensar resultara em mais confianca e conforto para as performances,
pois desenhos ou shapes tornam o processo musical mais rigido, se forem apenas decorados.
Nas Figuras 11, 12 e 13, mostraremos as trés divisdes de como funciona o S3R, suas
configuragdes, e nos capitulos seguintes demonstraremos como visualizar e utilizar os acordes
em suas posicdes fundamentais e inversdes. Os acordes incluirdo primeira, segunda e terceira

inversdes (inversdo com baixo na terca, na quinta e na sétima) das triades/tétrades, assim
também como outras formas de acordes e funcoes.

Figura 11: Figura da primeira regido do Sistema 3R no braco da Guitarra Elétrica

L F#/Gb G G#/Ab
C C#/Db D D#/Eb
G#/Ab A A#/B B
D#/Eb E F | F#/Gb
A#IBb B C | c#iDb
F F#/Gb G | G#ADb
lc 2c 3c 4c

Fonte: do Autor

Figura 12: Foto da segunda regido do Sistema 3R no brago da Guitarra Elétrica

A A#/Bb B C
E F F#/Gb G
C C#/Db D D#/EDb
G G#/Ab A A#/Bb
D D#/EDb E F
A A#/Bb B C
5¢C 6cC 7cC 8¢

Fonte: do Autor

Figura 13: Foto da terceira regido do Sistema 3R no braco da Guitarra Elétrica

C#Db D D#/Eb E
G#/Ab A | A#/Bb B
E F | F#Gb G

B c | cuob D
F#/Gb G |cHA A
C#/Db D | D#Eb E
9¢c 10c 1lc  12c

Fonte: do Autor.
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6 EXEMPLOS DE ACOMPANHAMENTO MUSICAL

Aqui, abordaremos cinco exemplos préaticos de como funciona o S3R na construgdo dos
aspectos harmonicos, pensando por regides. Faremos uso de sugestdes harmonicas que
constituem as regides baseadas na obra musical a ser utilizada. Ademais, trabalharemos com
as diversas configuragdes das inversdes dos acordes, e, ao final, abordaremos a juncao de todas
as regides com as possibilidades dessas configura¢des harmonicas, para proporcionar melhor
autonomia no processo criativo da conducéo ritmica em toda extensdo do braco da guitarra
elétrica.

Para demonstrarmos de forma pratica como € processado a utilizacdo do S3R,
exemplificaremos todo o processo utilizando a obra musical do género Bossa Nova langcada no
ano de 1967, “Wave”, dos autores Tom Jobim (1927 — 1994) e Chico Buarque. As atividades
didaticas serdo demonstradas mediante recurso dudio/visual disponibilizado em links para ser
direcionado a uma plataforma digital. Nos exemplos, serdo obedecidas as progressdes
harmonicas originais da musica, mas, fazendo uso de inversdes dos acordes, e, quando
possivel, utilizando as preparacGes e resolucdes de acordes maiores e menores, com a
finalidade de explorar os diversos caminhos harmdnicos que cada regido apresenta. Sobre o
uso criativo e da autonomia do recurso harmoénico, Chediak afirma (1986, p. 07) que

na maioria das vezes transmitido de forma empirica sem fundamento tedrico, com o
aluno decorando musicas ja prontas, sem as nogdes essenciais da autonomia para a
liberdade criativa na elaboragdo dos acordes e sua progressdo nas musicas. Quase
todos os estudantes de musica com os quais conversei sentem este problema, esta

separagéo.
Diante dessa afirmativa apresentada, o que desejamos com 0 uso do S3R é proporcionar
ao estudante/musico o0s recursos necessarios aliando o conhecimento tedrico musical com a
pratica que tem relacdo direta com o dominio de toda extensdo do brago da guitarra elétrica na
construcdo e uso dos elementos harmoénicos. Esses conceitos perpassam pelo estudo dos
conceitos intervalares, pela estruturagdo dos tipos de acordes (triades e tétrades), pelas
invers@es, bem como pelas preparacgdes e resolugdes para acordes maiores e menores, aléem do
uso de todos esses quesitos para facilitar o processo da conducdo ritmica, performance e a
escuta criativa. Segundo Silva e Barbosa (2017, p. 02), “longe de determinar sentidos fixos,
trata-se de fazer surgir uma reflexdo que legitime a forga expressiva da masica, assim como a
dimensao criativa do ato de escutar”. Esperamos a partir da aplicacdo do S3R que o estudante

consiga elaborar mecanismos criativos e racionais que lhe proporcione ndo somente a
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autonomia na sua performance prética, mas também desenvolver a escuta consciente a partir

das juncdes dos intervalos, peca-chave desta abordagem.
6.1 Aplicagdo Pratica do uso do Sistema 3R

A aplicacdo do S3R obedece a uma determinada légica para se configurar os acordes,
partindo diretamente do baixo, sendo a tonica/fundamental ou inversdes a serem utilizadas nas
conducgdes. Explicaremos, a partir do acorde de D6 (C) maior, esse raciocinio, utilizando a
primeira regido do S3R. Mesmo tendo as divisdes das regides, ha algo a se considerar nesse
processo: apenas uma nota nao podera ultrapassar a regido estabelecida, ou seja, o baixo, ja
que ela é a nota principal para determinar todas as possibilidades de construgdo desse acorde.
Quanto as demais notas, estas poderdo ultrapassar a regido, que sdo quatro casas do braco do
instrumento, se necessario e possivel no acompanhamento musical.

Nas figuras 14,15 e 16, mostraremos como podemos configurar o acorde de D6 maior
nas duas situacdes, utilizando a Figura 12 para exemplificar somente na primeira regiéo.
Importante observarmos que, na Figura 13, a nota fundamental D6 (C) estd na mesma posicao
da primeira regido. Quanto as demais notas que compdem o acorde a ter¢a(3?) e a quinta (5%,
essas estdo na regido seguinte. Nesse sentido, 0 mesmo ocorre quando o acorde tiver a sétima
ou outras notas, mesmo tendo sua configuracdo em duas regibes, esse desenho pertence a
primeira regido, pois o baixo se encontra na primeira Regido. Quanto a Figura 14, mostraremos
0 mesmo acorde com uma inversdo com baixo na quinta, na primeira regido. Diante dessa
explanacao, iremos identificar as notas pelas seguintes cores para facilitar o entendimento:

v Vermelha - Fundamental ou tonica;
v’ Preta - Demais notas que complementam o acorde, sendo pressionadas ou

ndo na regido (32, 5% e 79);

v Branca - Cordas Soltas; e

v Verde - Invers@es (quando for utilizada).

Figura 14: Acorde de D6 (C) maior / com todas as notas na 1% Regido do S3R.

A

@
Ic 2¢ 3c 4c

Fonte: do Autor
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Figura 15: Acorde de D6 (C) Maior / fundamental na 12 Regido e demais notas na 22 Regido.
o 1 Regifo 2 Regido
@

Ic 2¢ 3c 4¢c 5¢c 6¢C
Fonte: do Autor

Figura 16: D6 (C/G) maior com baixo em Sol (22 inversdo) na 12 Regido.

A

@
*—
Ic 2c 3¢ 4c

Fonte: do Autor

Os desenhos apresentados néo terdo identificages de notas nas ilustragdes para fazer
com que o estudante/masico seja estimulado a conhecer as notas por cada regido, por outra
referéncia visual estabelecida pelo S3R.

Depois da explicacdo de como funciona 0 S3R apresentaremos as possibilidades em
cada uma das regides separadamente, exemplificando com a musica “Wave”, a partir da
segunda estrofe com o refrdo. Essa escolha se da em funcédo de que a primeira estrofe da musica
apresenta 0s mesmos acordes da segunda, sendo assim, optamos por juntar a segunda parte
com o refréo por apresentarem progressdes harmonicas diferentes.

Mostraremos a letra da musica com os acordes (Cifras) tendo como referéncia da
apresentacdo e organizacdo da obra 0 mesmo formato estético do trabalho de Almir Chediak
(21/07/1950 a 25/05/2003), publicado nos Song Books (1986) sobre a Bossa Nova e que foi
um dos percursores nessa area. A progressao harmonica contida nessa obra sera replicada para
o0s demais exemplos das outras regides do S3R, fazendo uso das inversdes ou demais recursos,
guando necessarios para explorar de forma mais ampla os recursos intervalares. Esses

exemplos serdo demonstrados utilizando o trecho da musica em destaque, como ja explicado.
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D7M(9) /  BhO / Am7 / D7(h9)
Vou te  contar os  olhos j& ndo podem ver
/ G7M /[  Gmé6 / F#7(13)
Coisaque sO 0 coracao pode entender
F#7(b13) F#m7  B7(b9) E7(94) E7(9) Bb7(b9) A7(b13) Dm7(9)

Fundamental é mesmo amor E impossivel ser feliz sozinho

G7(13) Dm7(9) G7(13) D7M(9) /Bb° /| Am7/D7(b9) | GIM/

Oresto éomar  E tudo que eu nem sei contar S4o coisas lindas
Gmé [ F#7(13) F#7(b13) F#m7 B7(b9) E7(9) E7(9) Bb7(b9) A7(b13)
vem de mansinho a brisa e me diz E impossivel ser feliz
C/Bb / Am7 [///Fm7 ] Bb/Ab /

Da primeira vez Da segunda, o cais,

Que eu tenho pra te dar
Dm7 G/D Dm7 G/D Gm7 /

Sozinho

Gm7

era acidade a eternidade

rA",(09) D7M(9) / Bh© / Am7 / D7(b9)
Agora eu ja sei
I GIM /I Gmé /
E das estrelas  que esquecemos de contar
B7(b9) E7(%) E7(9)

surpreender

Da onda que se ergueu no mar
F#7(13) F#7(b13) F#m7

Bb7(b9) A7(b13) Dm7(9) G7(13) Dm7(9) G7(13) O amor se
deixa Enquanto a noite vem nosenvol___ ver

Apresentaremos 0s acordes com as mesmas posi¢des e formatos como estdo expostos
no livro de Amir Chediak, por se tratar de uma referéncia de pesquisa e de obedecer fielmente
aos quesitos harménicos das musicas contidas na obra publicada sobre Bossa Nova (Volume
3). Nessa apresentacdo inicial, ndo faremos referéncias as regibes com relacdo ao S3R, e

respeitaremos, fielmente, os acordes nas posic¢des contidas no livro do autor.

Figura 17: Cifras da musica “Wave” acordes originais do Song Book Bossa Nova V. 3

D7M(9) Bb® Am7 D7(b9) G7M Gm6
vV TTOTTIVITSI BRI VEI PRl VIT [P |
pliel PLISII | »lp (1é
| P
1 | #5101 [IID
F#7(13)  F#1(0b13) F#m?7 B7(b9) E74(9) E7(9)
M0 000 001 11
¢|e ® ¢le 'YK ®

LA
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Bb7(9) A7(b13) Dm7 (9) G7(13) Dm?7 G/D
v [T11e|Véle] ]| méTe]]] T T
i 'Y ®
oo [
? ?
Dm?7 Gm7 C/Bb Am7 Fm?7 Bb/Ab
v i{jﬁ [ TT111] Vv ZICYY) I
¢ ¢
A d
(11
A’4(b9)

Fonte: Modelo copiado do Song Book Bossa Nova volume 3 - Almir Chediak

Conforme o exemplo dado, € a partir da harmonia da musica que faremos as atividades.
No entanto, algumas possiveis mudancas podem ocorrer em funcdo dos posicionamentos dos
intervalos que constituem os acordes originais, em funcdo das inversfes destes, ou entdo,

utilizacdo das preparac@es e resolucdes, como ja explicado anteriormente.

6.2 Exemplos na 12 Regido

Disponibilizaremos um link!? tocando a musica inicialmente com os acordes e suas
posicOes originais como estdo disponiveis na referida obra de Almir Chediak, podendo fazer
uma andlise posterior do antes e depois do uso do S3R. Esse exemplo inicial possibilitara
visualizar as formas de como tocaremos os acordes acompanhando a melodia. Nas atividades
seguintes, mostraremos como serdo expostas suas configuragdes em cada atividade posterior
com o uso do S3R. O objetivo com as atividades seguintes é desvincular a ideia de s6 utilizarem
0s mesmos acordes do Song Book, livro, video da Internet, ou qualquer outra fonte de pesquisa.
Esse caminho de adquirir repertério € bem comum no inicio, quando esta aprendendo a tocar,
ndo que seja errado, mas, sim, compreender o processo de criacdo para que se consiga estender

todo processo de harmonia em todo brago do instrumento.

12 Link da primeira atividade: https://youtu.be/r6-3vd-CYIU



https://youtu.be/r6-3vd-CYIU
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Demonstraremos o primeiro exemplo do trecho selecionado com harmonia original que
estd no Song Book Bossa Nova.
Link com a demonstracdo com os acordes do livro Bossa Nova Volume 3.
https://youtu.be/r6-3vd-CYIU

D7M(9) /Bb° /" Am7/D7(b9) I GIM/
Oresto éomar  E tudo que eu nem sei contar Séo coisas lindas
Gmé /  F#7(13) F#7(b13) F#m7 B7(b9) E7(°) E7(9) Bb7(b9)  A7(b13)
Que eu tenho prate dar vem de mansinho a brisa e me diz E impossivel ser feliz

Dm7 G/D Dm7 G/D Gm7 /|  C/Bb / Am7 [//Fm7 /[ Bb/Ab /[ Gm7
Sozinho Daprimeiravez  era acidade Da segunda, o cais, a eternidade

| AT4(b9) /

Seguiremos, agora, com a insercao das progressdes sugeridas a serem trabalhadas na
primeira regido em suas execugOes. Nesses modelos de acordes, alguns terdo as suas
configuracdes diferentes dos desenhos do Song Book, tendo suas apresentacdes ja nos moldes
do S3R. Faremos analises de alguns desses acordes para facilitar o entendimento da sua
utilizacdo pratica. Lembrando que faremos uso de alguns recursos como as inversdes e algumas
funcdes para se aproximarem de determinados acordes, que implicard em pesquisar sobre

harmonia funcional. Para Freitas (2012, p. 24),

“ressalvando novamente a condi¢do de que, como ocorre com quase tudo em teoria
musical, as nogdes de fungdo harmdnica ndo sdo unanimes ou suficientes, é
contributivo notar que, tudo isso estd vivo e em transformacdo nas préaticas teéricas
da chamada harmonia funcional da musica popular”.

A premissa desses conceitos funcionais absorvidos e compreendidos nos permitira
explorar cada regido com mais eficacia, pois no Gltimo exemplo das atividades didaticas
propostas iremos conectar todas as possibilidades apresentadas nas trés regides.

Link com a demonstracdo da Primeira Regido do S3R que comeca na primeira casa,

estendendo-se até a quarta casa de todas as cordas (https://youtu.be/ku7rGV8NP7I)

D7M(9)/F# / Bb® /CHO  AmIC/D7(b9)/C D(b9)/F#/GTM/

O resto é 0 mar E tudo que eu nem sei con__tar Sao coisas  lindas


https://youtu.be/r6-3vd-CYIU
https://youtu.be/ku7rGV8NP7I

Gmé [F#7(13) F#7(b13) F#m7 B7(b9)  E7(%) E7(9) Bb7(b9)

Que eu tenho pra te dar vem de mansinho a brisae me diz E impossivel
A(MbI3)E Dm/FGIFDmMFGIF Gm7 [ CBb / Am/G Gm7(b5) Gh7(#11)

Feliz Sozinho Daprimeira vez era acida de

Fm7 / Bb/Ab I Gm7  A(b13)/G Ad(P%)/CH

Da segunda, o cais, a eternidade

Figura 18: Progressdes Harménicas aplicada na musica exemplo na 12 Regido do S3R

D7M(9)/F# Bhe CHo Am/C D7(b9)/C
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Am/G Gm7(b5) Gb7(#11) Fm7 Bb/Ab
. % L 4 5
. .-
&
> 2 & -
A(I13)G Ad(*Bpoyce
-
&
® &
@
-
v’
I II IV V

Fonte: do Autor

O recurso das inversdes que serd bastante explorado nos exercicios sdo aspectos
atribuidos para que possamos explorar com mais aprofundamento novas configuracdes de
shapes de acordes e a forma com ocorrem suas resolucdes. Sendo necessario, como ja
mencionamos, que o0 estudante possa pesquisar sobre harmonia funcional. Esse estudo
implicard em um melhor entendimento da utilizacao e fungdes desses acordes, pois mesmo ndo
sendo o foco desta pesquisa abordar sobre fungdes harménicas, faz-se necessario expandir essa
tematica para aumentar seu vocabulario de acordes com o uso do S3R.

Uma observacdo que fazemos é que alguns desses acordes terdo seus desenhos
mantidos, como no Song Book, por coincidirem a posicdo do seu baixo (fundamental - sem
inversdo) na regido especifica. No entanto, mesmo esse processo ocorrendo, pode-se usar o
recurso da escala desse acorde para criar uma linha melddica para o acompanhamento, sendo
que, a medida que vai se conectando com as demais regides, as possibilidades sonoras vao se
ampliando.

E nesse contexto, recomenda-se que o estudante/musico desenvolva os conceitos de uso
das escalas na pratica da improvisacéo idiomatica. Segundo Pollaco (2004, p. 6) “este conceito
amplia bastante o espectro de possibilidades melddicas disponiveis para aplicar sobre os
acordes quando improvisamos”. Abordaremos esse recurso em alguns trechos das atividades

seguinte e demonstrados nos videos disponibilizados nos links das etapas seguintes.
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6.3 Exemplos na 22 Regido

Na segunda regido, demonstraremos a seguir como 0S mesmos acordes irdo se
configurar com o S3R. Essas regides com limitacGes de 4 casas no brago da guitarra elétrica,
de certa forma, reforcam ao estudante trabalhar as diversas variagfes dos acordes com as
inversdes dos baixos. Um outro detalhe técnico nessa abordagem é o exercicio de abertura da
méo da escala, seja 0 estudante destro ou canhoto, estas visualiza¢cBes também permitem
atribuir melodias nos acordes criando um contracanto paralelo a melodia principal. De acordo
com Collura (2008 p.25), “essa ¢ uma pratica interessante, através da qual é possivel alcancar
elevados niveis de criatividade”.

Além do mais, esse processo de visualizacdo vertical no braco da guitarra elétrica, com
foco nos intervalos harménicos, também permite entender as fungdes dos acordes partindo das
juncdes intervalares, inversdes, além de encontrar caminhos de resolu¢cdo menos usual, pois
um desenho de acorde invertido pode gerar sonoridades diferentes em uma determinada
progressao. Esse processo de visualizacdo vertical ocorre tanto em situa¢es melddicas quanto
harmonicas. E, melodicamente no uso da improvisacao vertical, podemos utilizar o recurso das

notas dos acordes como aponta Collura (2008, p. 27) que conceitua,

a abordagem vertical da improvisacédo se baseia nos acordes da musica. O acorde se
torna elemento principal, a partir do qual propdem-se elabora¢es. Na abordagem
vertical, o acorde é, a principio, considerado a forma independente do contexto de
sua funcionalidade tonal. As suas notas sdo o centro ao redor do qual construimos
elaborac¢des, usando técnicas de abordagem diatdnicas e cromaticas.

Nesse mesmo pensamento sobre a Visualiza¢do Vertical, Torres (2023), em seu trabalho
de Construgéo de Acordes para contrabaixo, menciona a importancia no processo visual dos
intervalos, localizacdo das notas tanto por regiGes quanto por cordas no instrumento e
consequentemente sua memorizacdo podendo conseguir estudar até mesmo seu o auxilio do
contrabaixo. J& no S3R esses aspectos também sdo base da sua utilizacdo. Segundo Torres
(2023, p. 52) por este processo afirma,

por esse processo de visualizagdo teremos a coluna de intervalos da fundamental
como apoio para a construgdo do acorde, escala, modo ou arpejo no braco do
instrumento. A coluna sera de extrema importancia, pois vocé vai usa-la como base
para a localizacdo das notas/intervalos que formam o acorde tanto em sentido
crescente como em sentido decrescente nas diferentes cordas de seu instrumento.

Partindo deste ponto de vista, observamos uma mesma progressao que prepara e resolve
para o acorde de L& menor (Am) com dois exemplos, sendo o primeiro com as suas respectivas
fundamentais e tdnica no baixo, e a segunda com uso das inversdes. Lembrando que a segunda

Regido comeca a partir da quinta casa até a casa numero oito de todas as cordas.
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Figura 19: Exemplo de progressoes e resolucdo com uso das inversdes na 22 do S3R

Bm7(b5) E7 Am
P
@ & —&
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@
Bm7(b5) E7/B Am/C
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@ @ L g
@ L 4 @
V VI VII IX v V VI VI VII VIIT IX X

Fonte: do Autor

Como demonstrado no exemplo, temos a mesma progressao se apresentando em duas
situacbes. No primeiro exemplo, apresentamos uma forma que é bastante usual, sendo uma
sonoridade bastante comum em muitas musicas. No segundo exemplo, fazemos uso dos
mesmos acordes, no entanto, apresentando outras configuracdes e formatos mais abertos para
execucdo da méo da escala. Além do mais, nessa configuracdo também temos o recurso das
inversdes com acordes que tém sonoridades bem distintas e nem tdo utilizados em alguns
géneros populares. Esse mesmo pensamento pode ocorrer em qualquer uma das trés regides,
ja que este processo de utilizacdo € caracteristico do S3R. Diante do exposto, vamos elaborar
os acordes da segunda Regido e suas possibilidades.

Link com a demonstragio da  Segunda  Regido do  S3R:
https://youtu.be/ZQnoJ5vLZ9Q

D7M(9) /Bhk° /" Am7/D7(b9) I GIM/
Oresto éomar  E tudo que eu nem sei contar S8o coisas lindas Que
Gm6 / F#7/A# F#(13)/A# F#7(b13)/A# F#m/A B7(b13) E7(°) E7(9) Bb7(b9) eu tenho pra te dar vem de
mansinho a brisa e me diz E impossivel
A7(b13) Dm7 G7/D Dm7 G7/D Gm7 /CBb | Am7 / Gm7(b5) GOFm7(9)/Ab
Ser fe liz sozinho Daprimeiravez  era acidade Da segunda,
/Bb/Ab / Gm7/ AT (h9)

o cais, a eternidade


https://youtu.be/ZQnoJ5vLZ9Q
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Figura 20: Progressdes Harmonicas aplicada na musica exemplo na 22 Regido do S3R
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Fonte: do autor
6.4 Exemplos na 3% Regiao

A terceira Regido é o fechamento do S3R, pois ao final da ultima casa desta parte
representa o inicio de uma outra oitava®®. Didaticamente, de acordo com a nossa experiéncia
em sala de aula, fica mais adequado preparar o estudante para tocar a mesma musica em regifes

diferentes do braco da guitarra. Em seguida, sugerir a ele que faca as melhores conexdes

13 A oitava é um termo usado para representar a proporgdo 2:1. Exemplificamos da seguinte maneira, tocarmos a
nota D e depois a mesma nota D6 mais aguda, sendo assim, teremos a representacao de uma oitava.
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harmonicas, partindo dos melhores desenhos ou shapes de acordes que facilitem sua execucéo,
pois partindo da décima terceira casa todas as notas se repetem.
Link com a demonstracdo da Terceira Regido do S3R que se inicia da casa nove até a

casa décima segunda de todas as cordas: https://youtu.be/GMs90S029n8

D7M(9) /G° /' Am7/D7(b13) / GIM/
Oresto 6o mar  E tudo que eu nem sei contar Séo coisas lindas
Gm7(6) /F#7(13) F#7(b13) F#m7  / B7(09)/ E7(%) E7(9) / Bb7(b9)/Ab
Que eu tenho pra te dar vem de mansinho  abrisae me diz E impossivel ser

A7(b13)/G /Dm7G/DDm7G/D /Gm7 /| CIBb / Am7/Am7/G/Fm7/Ab /
Feliz Sozinho Daprimeiravez  era acidade Da segunda,
Bb/Ab Gm7 /A’(b9)

0 cais, a eternidade

Figura 21: Progressfes Harménicas aplicada na musica exemplo na 32 Regido do S3R
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https://youtu.be/GMs90So29n8
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Fm7/Ab Bb/Ab A’(b9)
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Fonte: do autor

6.5 Explorando o repertorio a luz do Sistema 3R

Nessa sessdo, apresentaremos uma jungdo das possibilidades harmdnicas que ja foram
sinalizadas nas atividades anteriores. A ideia é criarmos caminhos com o0s acordes
apresentados, ampliarmos nosso vocabulario harmdnico e, consequentemente, termos mais
liberdade para acompanhar a musica utilizada nos exemplos. Inicialmente, o processo da
verticalizacdo usada no S3R pode parecer limitador. Porém, essa limitacdo fisica no
instrumento atribuida as regides visa fazer com que o estudante possa explorar as mais diversas
combinacges intervalares para seu uso, podendo ser tanto de carater harménico (acordes),
quanto melddico (escalas). No que se refere a harmonia, 0 S3R proporciona uma Vvisdo mais
ampla na forma de como criar e entender as estruturas dos acordes. Esse modelo de visualizar
0 braco da guitarra elétrica propiciara ao estudante/musico criar posteriormente situacées com
alguns conceitos e técnicas, como, por exemplo:

1. Fazer o acompanhamento musical de forma horizontal por cordas (com uso dos
baixos) a partir da quarta, com afinacdo em Ré, assim como as demais (quinta e sexta
cordas). Essa atividade executada de forma horizontal fard com que o estudante/musico
visualize outras invers@es e funcdes de acordes quando for encaded-los. Segundo Kostka
e Payne (2007, p. 05), “A relacdo entre os aspectos verticais e horizontais da musica sdo

sutis, no entanto, e ela tem flutuado desde o comeco da harmonia [...]”

2. Atribuir o uso do baixo pedal, acorde pedal e notas consonantes e dissonantes

quando necessario. Este contetdo requer pesquisar sobre o estudo da harmonia funcional.

3. Utilizar o recurso do Chord Melody*

Quanto ao uso de escalas, mesmo que néo seja o foco deste trabalho, vale ressaltar sua

importancia, a sua utilizacdo também pode ocorrer com esta proposta pedagogica pelo S3R,

14 Chord Melody é desenvolver o recurso técnico no acompanhamento musical dos acordes e a melodia.
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em virtude da utilizacdo dos conceitos intervalares. Esse estudo sugere que a improvisagao
recorra sobre a importancia do acorde que é algo muito caracteristico nos grandes
improvisadores de diferentes géneros musicais, ou seja, pensar por notas caracteristicas de
acordes e escalas é mais eficiente do que replicar desenhos para criar melodias. Corroborando
com essa reflexdo, Collura (2008, p. 12) afirma que

a arte da improvisacdo musical estd presente em muitas culturas do mundo. Em
nossos dias, a improvisacdo faz parte de varias manifestagdes da cultura musical
popular, seja brasileira ou internacional (do samba a bossa-nova, do choro ao blues,
do rock ao pop), assim como jazz, que é, provavelmente, o estilo que, entre todos,
mais desenvolveu uma linguagem sofisticada.

O que pretendemos mostrar € que existem inimeras possibilidades de uso do S3R, pois
o foco aqui apresentado esta na forma como o musico lida com estes conceitos intervales. No
exemplo da musica, apresentamos a forma como ela esté apresentada no Song Book, e, depois,
demonstrando como visualizar os mesmos acordes em diferentes posi¢des das trés Regides.

O proximo passo a seguir é fazer com que os estudantes/musicos possam criar suas
melhores formas de tocar e utilizar recursos que também sdo pessoais nas suas performances.
E nesse cenario, as regides podem ser utilizadas para criarem uma conducdo mais rica, tanto
nos quesitos da harmonia, quanto na pratica da improvisacéo por acorde. No exemplo a seguir,
figura 22, mostramos como esses acordes irdo compor essas conexdes, lembrando que,
identificaremos as regiGes com suas respectivas localidades, com identificaces por nimeros
romanos (referentes as casas) e 0s desenhos dos acordes com as suas configuracdes, sendo
inversdo ou ndo.

Link do exemplo com a demonstragéo das conexdes dos recursos harmonicos de todas
as Regibdes do S3R: https://youtu.be/uYFs3c4ANWno

D7M(9) D7M(9)/F#/ G° B® /  Am7/COD7(9) D7(b13)/
O resto € 0 mar E tudo que eu nemsei  contar S&o coisas
G7M / Gm/Bb Gm6 / F#7(13) F#7(b13) F#m7/A B7(b9) E7(%) E7/G#
Lindas que eutenho  prate dar vem de mansinho  a brisa e me diz
A7(b13)/G A7("%3y) Dm G/F Dm7 G7/D
E impossivel ser  feliz Sozinho

Gm7(9) /C7(%) C/Bb/Am7 | Gm7(b5) Gh7(#11)/
Da primeira vez era acidade
Fm7 /  Bb7(b9)Bb/Ab /Gm7 [A7(* %)

Da segunda, o cais, a eternidade


https://youtu.be/uYFs3c4NWno

Figura 22: Progressdes Harmdnicas aplicada para conectar todas as Regides do S3R
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7 ANALISES E AVALIACOES DOS DADOS

Apresentamos durante a trajetoria do nosso trabalho de pesquisa a nossa motivagao em
procurar por resposta(s) de um problema, juntamente com o objeto, a justificativa existente
pelo tema, possiveis causas e a apresentacao de uma abordagem didatica denominada Sistema
3R, referente ao processo de visualizacdo do braco da guitarra elétrica. Faremos algumas
analises trazendo ao debate perguntas e respostas de como esta abordagem pode colaborar na
aprendizagem musical. Esse modelo de ensino reforca a importancia do estudo intervalar e
dominio de visualizacdo das notas no brago da guitarra elétrica. Além do mais, mostra também
pontos que precisam ser analisados com mais cuidado, como o estudo teorico aliado a préatica
musical e exemplos dessas situacdes, como analisar a estrutura do acorde por regides no braco
do instrumento e os caminhos de sua resolucéo. Reforgando o estudo e a pratica da Harmonia
funcional, que por vezes € ignorada no inicio dos estudos.

Dispusemos 5 videos que exemplificam a execucdo de uma obra musical, tendo como
ponto de partida no primeiro video uma performance tocando progressées harménicas, como
descrita na referéncia utilizada, o Song Book, Bossa Nova v. 3, de Almir Chediak. Essa
demonstracdo objetiva mostrar como um mdasico iniciante, ou até mesmo um profissional,
dependendo do seu nivel de conhecimento tedrico, tocaria obedecendo fielmente aos acordes
expostos para serem utilizados no braco do instrumento. Ou ent&o, ele poderia também replicar
estas informacdes visuais através de algum recurso digital, como um canal no Youtube ou um

site pesquisado no Google, destacado por Rodrigues (2018, p.430) ao afirmar que

a rede mundial de computadores oferece acesso imediato as informacfes e a uma
vasta gama de materiais que podem ser utilizados na aprendizagem, como por
exemplo, sites com mdsicas cifradas, aulas sobre temas especificos, blogs com
discussGes sobre equipamentos, etc.

Nesse mesmo sentido de buscar por informacgdes, fazemos referéncia também ao
processo de interacdo com seu meio social, entre amigos, familiares ou mesmo uma escola.
Sobre esta tematica concordamos com Silva ao mencionar os desafios na pratica do ensino

musical e sua diversidade de saberes.

Talvez 0 maior “enigma a ser decifrado” pelo professor de MUsica seja a diversidade
de praticas, saberes e preferéncias musicais dos jovens, uma vez que terd que lidar
com essas diferengas nao apenas sob o ponto de vista técnico-musical, mas também
do socioldgico. Afinal, o que ensinar a esses jovens do ensino médio? Como ensinar?
Quais repertorios? Quais conteddos? Quais praticas musicais? Silva (2015, p. 142)

Esse contexto dos desafios da aprendizagem musical e as influéncias
dos meios digitais atuais foram exemplos apresentados neste trabalho de pesquisa como
possiveis causas.
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Apontamos exemplos de experiéncias com estudantes em sala de aula e com dire¢do do mau
uso desses recursos, tornando-se, assim, um dos possiveis problemas. O que nos levou a pensar
dessa forma, é que boa parcela desses estudantes toca um repertorio sem saber de fato o que
executavam em seus instrumentos em termos de acordes, tonalidades, escalas e principalmente
sem desenvolver sua escuta. Sendo que, tal fato ocorria em dois grupos distintos de estudantes,
mesmo alguns ja sendo profissionais. A importancia de ter criticidade de uma escuta criativa é
direcionada nos trabalhos de Helena Lopes Silva, e que trazemos para colaborar junto a nossa

pesquisa. Para a autora,

embora 0s jovens possam se relacionar com a musica através das atividades de
performance, apreciacdo e criacdo musical, a escuta €, sem duvida, a primeira e a
mais importante ferramenta de contato, isso porque “nds estamos sempre ouvindo
alguma coisa. (Silva, 2015, p. 150)

Sendo assim, pretendemos mostrar como o professor de musica, especificamente da
guitarra elétrica, por ser a tematica da pesquisa, pode se organizar melhor com essas situages
em sala de aula, desenvolvendo recursos criativos, principalmente sobre o estudo intervalar
como base para dominio de visualizagdo do braco do instrumento. Ademais, tendo como
embasamento a juncdo do estudo tedrico e pratico para corroborar a autonomia do musico em
suas performances. Conforme aponta Gohn (2015, p. 159) sobre o uso das tecnologias como
ferramentas de inovagdes no processo da aprendizagem “[...] sdo analisadas algumas das
tecnologias disponiveis e os modos como elas podem ser acopladas a situacfes de ensino
presencial, ampliando agBes que ja existiam e criando novas formas de acesso ao
conhecimento”.

Sobre os demais videos, sdo perceptiveis as formas como alguns dos acordes se
configuram nas trés regides com desenhos bem diferentes em relacdo ao primeiro video
demonstrativo. Pontuamos que se faz necessario auxiliar o estudo da harmonia funcional, de
maneira que o processo de conducdo e encadeamento dos acordes possa ocorrer com mais
clareza e seguranca para a melodia da mdsica. A pesquisa comunga com 0 pensamento de
Rocha (200, p. 05), o qual relata que “as notas que ndo pertencem ao acorde geralmente sdo
notas de passagem melodica, ou seja, notas cuja funcdo é conectar as notas principais da
melodia.”

A musica em questdo apresenta acordes mais elaborados em funcdo do préprio género
gue apresenta progressdes harménicas com uso de notas consonantes e dissonantes, algo bem

caracteristico do estilo Bossa Nova. Nesse sentido, Naves (2000, p. 36) sinaliza que

o0s elementos de transgressdo da bossa nova encontram-se presentes sobretudo em
“Desafinado”: no momento exato em que se pronuncia a silaba ténica da palavra
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“desafino” ocorre, no plano da muiisica, uma nota inesperada, que representa uma
transgressao aos padrfes harmdnicos da musica popular convencional.

Optamos por algo assim, pois dessa forma, poderiamos explorar muitas inversdes e
funcBes de outros acordes, resultando em um estudo intervalar com maior aprofundamento. A
analise sobre essa escolha nos apresenta diversas configuragdes, o que nos permite entender a
estrutura de vérios tipos de acordes de forma isolada em cada regido e optando por
configuracBes que melhor se adeque a anatomia da médo do masico. Nos exemplos a seguir,
demonstraremos como esse acorde se configura em diferentes regides do S3R.

Figura 23: Configuracdo do acorde de B7(b9) nas Regides do S3R

B7(b9) na 12 Regido B7(b9) na 22 Regido B7(b9) na 32 Regido
L
® @
. j Bd
[ | | 1 I Y/ V VI VIIVII VI IX X Xl

Fonte: do Autor

No segundo exemplo, a analise é sobre 0 mesmo acorde com outras configuracdes, em
que ha um grau de dificuldade maior com relagio a abertura da mao que toca na escala’® (brago
do instrumento). Faremos uma andlise sintetizada acerca da questdo funcional somente do
acorde da primeira regido nos referindo como a interpretacdo dos conceitos intervalares podem
nos proporcionar outros caminhos de resolucGes para outros acordes.

Essa configuracdo apresentada traz outra sonoridade do mesmo acorde devido ao
posicionamento das notas. Além disso, a abertura da médo da escala para construir esse acorde
é outra técnica a estudar para quem ndo esta acostumado a executar estes desenhos. Na primeira
Regido, temos o0 acorde de B7(b9) com baixo na quinta (F#) sem a presenca da terca (D#), no
contexto funcional resolvendo assim para um primeiro grau menor, no caso Mi menor.
Contudo, esse mesmo acorde pode também assumir outra funcdo a depender da progressdo
utilizada, por exemplo, podendo assumir a fungdo de um outro dominante com baixo na terca.
Nessa analise, 0 acorde passa a ser um D7(13)/F#, sendo que nesta configuracdo ndo tem a
presenca da fundamental do acorde e a décima terceira, nota Si (B) ndo ¢ a nota da ponta (nota
mais aguda). Esse acorde resolve para um primeiro grau maior, ou seja, o acorde de Sol maior

(G). O processo de interpretacdo e conducdo requer que O estudante possa pesquisar e

15 A Escala do brago da guitarra é a distancia entre o nut (peca que divide o brago e cabega do instrumento onde
fica as tarraxas) e a ponte.
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aprimorar os conceitos da harmonia funcional, sendo um pré requisito muito importante para

o desenvolvimento musical préatico. Para Freitas (2012, p.28),

as fungdes harmdnicas apanham sentidos na contaminacdo dinamica entre diversos
componentes musicais: conducéo de vozes, polaridade entre melodia e baixo, ritmo
e andamento, prosodia e timbre, dindmica e articulacdo, fungdes formais e
pedagdgicas, géneros e estilos musicais etc.

Este trabalho de pesquisa ndo esta direcionado para essa temética, mas, demonstrando
que com tais habilidades bem desenvolvidas facilitardo ao musico ter melhor performance.
Sigamos com os exemplos.

Na Segunda Regido, temos um desenho do mesmo acorde com inversdo com baixo na
terca (Ré#) e na Terceira Regido com baixo na sétima (La) sem a presenca da terca do acorde
(Ré#). O que pretendemos com essas andlises € mostrar que o musico, ao aprimorar esse
raciocinio vertical com relacdo ao brago da guitarra elétrica, podera ampliar seu vocabulario
harmonico, resultando em adquirir novas sonoridades no seu acompanhamento musical. Vale
ressaltar que estamos utilizando e demonstrando ferramentas que podem proporcionar recursos
ao estudante/musico, embora ndo determinantes para o desenvolvimento da musicalidade, visto
que sdo conceitos que precisam de tempo para maturar, caso contrario, pode ocorrer de serem

somente informacdes sem resultados significativos. Vejamos o exemplo na figura 24 a seguir.

Figura 24: Configuracéo das inversdes do acorde de B7(b9) nas Regides do S3R

B7(b9)/F# na 12 Regido B7(b9)/D# na 22 Regido B7(b9) na 3% Regido
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Fonte: do Autor

Como demonstrado, ha vérias possibilidades de se construir um Gnico acorde partindo
da posicdo 1° (fundamental/tnica no baixo), assim também com uso de suas inversdes. O
Sistema 3R tem como premissa possibilitar ao estudante/musico formas de tornar mais pratico
a aplicacéo do uso desses conceitos intervalares utilizando as regides contidas na abordagem.

Os acordes que estdo no acompanhamento da masica nos videos estdo baseados nesses
conceitos. No entanto, no ultimo video, foram escolhidos alguns desses acordes para se
fazerem as conexdes entre as Regides do S3R. Esta etapa traz mais opcbes de criarem
ambientes sonoros, distintos e possibilitando fazer uso de nuances e dindmicas no processo da

conducdo, além do mais, podendo paralelamente usar a improvisacao das escalas nas passagens
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dos acordes, recurso este muito utilizado em diversos géneros musicais, principalmente na
Bossa Nova (Brasil) e no Jazz (Estados Unidos). A improvisacdo ¢ uma forma de utilizar as
escalas para contar uma historia segundo Gomes (2016, p.97).

A abordagem do Sistema 3R surgiu a partir de um problema existente em dois grupos
distintos de estudantes como ja mencionados - estudantes iniciantes com algumas habilidades
técnicas para performances e outros com experiéncias profissionais - que apresentavam
dificuldades nos estudos intervalares e dominio de visualizacdo de notas no brago da guitarra
elétrica. A partir desse contexto, foram elaboradas atividades didaticas e apresentadas nesta
pesquisa. Ressaltamos que existe um outro grupo de estudantes a ser considerado: Iniciantes
sem nenhuma das caracteristicas dos demais. Sendo assim, caberia uma pergunta: O Sistema
3R atende esse grupo?

Por ser uma préatica de ensino voltada a visualizacdo de notas no brago da guitarra
elétrica e a forma como séo distribuidos intervalos, e que existem materiais didaticos sobre o
tema para este publico.

Citemos exemplos de como o S3R poderia atuar: a) Reconhecimento de notas com
saltos de cordas com e sem de palheta®®; b) Estudar melodias simples por regifo para que o
estudante desenvolva sua percepgéo visual e auditiva em todo brago; c) Visualizar as primeiras
escalas pelas regides do S3R, em seguida estudar de forma horizontal conectando as regides;
d) Montagem dos campos harmdnicos maiores e menores naturais com os acordes iniciais
(Triades); e e) Tocar a mesma musica acessivel em nivel do estudante em regides diferentes
com as triades etc.

Listamos uma série de atividades e possibilidades que o professor poderia utilizar em
sala de aula. Sdo sugestbes cujos recursos irdo depender somente de cada professor e a forma
como ele desenvolve sua didatica para atender as necessidades de cada estudante.

O que propomos nesta pesquisa € que 0 guitarrista possa aprimorar e estender suas
possibilidades harmdnicas de se expressar com a guitarra elétrica. Essa forma de se expressar
nesse sentido ampliara seu vocabulario de acordes, além do mais, sua conducao ritmica e o
processo de desenvolver futuramente uma das principais técnicas da guitarra solo o Chord
Melody (fazer melodia com harmonia), esta pratica podera ocorrer com maior facilidade, uma

vez que ele desenvolva e compreenda o uso dos conceitos intervalares.

16 A palheta para guitarra é um acessorio pequeno, geralmente feito de plastico, nylon, metal ou outros materiais,
usado para tocar as cordas do instrumento.
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Com base nas possibilidades harménicas demonstradas nas atividades didaticas
propostas pelo trabalho de pesquisa, ndo seria inadequado mencionar que o Sistema 3R
apresenta elementos e formas distintas de visualizar os intervalos, assim como visualizar 0s
acordes em suas diversas configuragdes partindo de suas Regides. No entanto, a nossa intengédo
é colaborar para a aprendizagem musical na guitarra elétrica partindo do problema apresentado
por grupos distintos de estudantes, ambos com niveis técnicos diferentes, gosto musicais
diferentes e, principalmente, saberes diferentes.

Acreditamos que esta abordagem podera encurtar caminhos dentro do processo de
ensino  desse instrumento, visto que a finalidade foi demonstrar a
estudantes/musicos/apreciadores as possibilidades que a guitarra pode apresentar, quando
temos uma base teorica equilibrada com os aspectos técnicos. Tendo mais autonomia e
liberdade para se expressar, pois 0 processo perpassa também por outros caminhos tdo
importantes quanto, como ouvir diferentes géneros, masicos, improvisar, tirar musicas de
ouvido etc. Mas se aliarmos o entendimento desses conceitos intervalares e 0 modo como
visualizamos essas informacg6es no brago da guitarra, encurtaremos caminhos.

De certa forma, a nossa expectativa € que esta pesquisa possa contribuir em futuras
investigacGes nesta &rea do ensino musical, a qual ainda apresenta algumas lacunas.
Especificamente, fazemos referéncia a EMEM, pois essa instituicdo atende um publico com
nivel social, académico, cultural, entre outros, bem variado, que as vezes ndo tem acesso a um
aprendizado sistematizado que busca através da musica uma profissionalizacdo. Ha4 uma
grande demanda de estudantes que ingressa no curso de Guitarra Elétrica, como foi apresentado
nesta pesquisa, mas alguns desses estudantes ja trazem variadas experiéncias de ensino,
performance em bandas, gravacdes, producdes etc. Enfim, sdo estudantes/musicos que
precisam resolver problemas como foram apresentados neste trabalho, atualizando de maneira
mais eficiente sua atuacéo laboral.

Acreditamos que 0 ato de ensinar também esta vinculado ao processo de aprender,
ressignificar, atualizar e repassar novamente, e aqui menciono Paulo Freire que tinha esse olhar
construtivista da educacdo e do processo de ensino/aprendizagem. Diante do exposto,
esperamos também que as criticas construtivas e analises deste trabalho incentivem outros
pesquisadores, musicos e instituigdes a se sentirem estimulados e interessados pela temaética
aqui abordada, sendo objeto de novas pesquisas nesta area para que possa resultar em avangos

no processo do ensino musical da guitarra eleétrica.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve inicio a partir de uma inquietacdo na convivéncia em sala de
aula com estudantes de guitarra elétrica em diferentes niveis do curso da EMEM. O que me
despertou o interesse por essa pesquisa foi perceber a forma como um percentual desses
estudantes tratava suas performances no braco do instrumento em relagcdo ao uso dos conceitos
intervalares em toda sua extensdo, destacando os aspectos harmonicos. A aprendizagem de
masica na area popular tem muitas caracteristicas, dentre elas apontamos a relagdo deste
processo entre o ensino formal, informal e da interacdo entre os pares. Essa relagdo € um
conceito existente também na autoaprendizagem, e, nesse contexto, Gohn (2202, p. 10) sinaliza
que “Entendemos por educacdo ndo-formal os processos de ensino/aprendizagem que tem sua
origem a partir da experiéncia prética e que usualmente ndo sdo codificados em sistemas
curriculares oficializados”. Sendo assim, no contexto do ensino da guitarra elétrica, este
cenario foi muito recorrente e ainda presente entre varios masicos que agregaram valor
simbdlico ao instrumento, em que se conectavam ao publico por meio de técnicas
interpretativas e expressivas, sendo algumas das caracteristicas em que a guitarra possibilita
extrair desde 0 seu surgimento até dias atuais.

Buscamos, no percurso da pesquisa, mostrar como o estudo da utilizagdo dos intervalos
no sentido préatico e suas conexdes podem colaborar de forma eficaz no desenvolvimento
musical do musico/guitarrista. O intuito deste trabalho é mostrar como pensar nos intervalos
por regibes em toda extensdo do braco do instrumento, associando também as técnicas
interpretativas e expressivas junto com 0s conceitos intervalares para gerarem resultados
significativos nas suas performances e autonomia com a guitarra.

Esta pesquisa apresenta uma abordagem didatica chamada Sistema 3R (S3R), modelo
que € pensar por trés regides simétricas de forma vertical fazendo uso dos intervalos no
contexto harmonico para propiciar melhores resultados no acompanhamento musical. Essa
forma de pensar verticalmente para estudar os intervalos para criacdo de acordes e escala é
citado por Torres (2023, p.52) quando menciona “Por esse processo de visualizagdo teremos
uma a coluna de intervalos da fundamental como apoio para a construgdo dos acordes, escalas,
modo ou arpejo no brago do instrumento”. Além do mais, a pesquisa traz alguns objetivos
especificos, entre eles; contextualizacdo da historia da guitarra elétrica em Sao Luis do
Maranh@o e sua chegada ao Estado, atribuindo esse fato a Rivo Seérgio; apresentamos e
refletimos sobre a origem dos cursos populares da EMEM, sua criagdo e implementacgao dos

cursos populares em especial ao nucleo de Guitarra Elétrica, além de mencionar personagens
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e aspectos positivos, assim como outros pontos que poderiam ser melhorados para atingirem
resultados mais significativos para o curso.

Complementamos 0s objetivos especificos com a apresentacdo do S3R, visdo
conceitual, descri¢do e sua utilizagdo pratica, tendo como proposta em primeiro plano fazer
com que o estudante/musico possa melhorar sua autonomia com relacdo ao braco da guitarra
elétrica nas suas performances com foco na harmonia. Finalizando com demonstracfes
didaticas préaticas criando e utilizando exemplos de progressées em cada regido do S3R com
uso de uma obra musical “Wave”. Neste Ultimo objetivo, utilizamos o recurso audio/visual, em
que as gravacdes, os detalhes na elaboracdo dos acordes estardo disponiveis em uma plataforma
digital para que sejam visualizadas, assim como os modelos dos acordes inseridos neste
trabalho, tanto em video como em figuras. Sendo assim, a apresentacao das atividades praticas
sera detalhada para demonstrar sua efetividade no que a pesquisa se propde.

Quanto a resposta da nossa questdo-problema - Como promover o dominio intervalar
no contexto harmoénico no braco da guitarra elétrica? - direcionamo-nos especificamente aos
pré-requisitos harmoénicos como base deste estudo, pois acreditamos que um estudo sem
fundamentos tedricos solidos também prejudica estudantes e masicos a interagirem melhor,
quando executam seus repertérios. Observamos, na pesquisa, algumas situa¢es que poderiam
influenciar e potencializar nestes aspectos, e que foram colhidas na convivéncia junto aos
estudantes.

Esta investigacdo foi realizada em muitas vezes por entrevistas semiestruturadas, antes
da minha insercdo ao mestrado e atividades didaticas para saber por que tinham dificuldades
de entenderem as relacdes intervalares, e, consequentemente, o dominio do braco da guitarra
elétrica, sendo o foco em questdo. Sobre isso, destacando varios pontos como revistas, Song
Book’s e a propria influéncia da internet como Google e Youtube, mas, também reconhecendo
sua importancia positiva, pois a informacdo atualmente é muito mais acessivel em relacdo a
tempos anteriores. O que refutamos, no entanto, é que replicar somente o contetido pesquisado
e ndo possuir conceitos teodricos estabelecidos implica em fazer algo sem refletir.

Entender as diversas configuragdes dos acordes, inversdes, fungdes e outros conceitos
relacionados ajudam na compreensdo de como essas estruturas intervalares se conectam,
facilitando seu uso consciente. J& com o uso do S3R tem como proposta demonstrar diversas
possibilidades para se criar acordes para acompanhar uma mesma musica em diferentes regides
do brago da guitarra elétrica. Essa abordagem desenvolvida através do S3R com sua aplicagao

racional dos intervalos nos permite criarmos acordes para tocarmos qualquer musica e
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aplicarmos em outras obras, pois 0 raciocinio segue a mesma logica, ou seja, aliar teoria e
pratica de maneira assertiva.

Acreditamos que se 0s estudantes do curso, assim como os demais da referida EMEM,
desenvolverem e compreenderem esta base, 0 uso assertivo dos conceitos intervalares, a sua
formacao técnica iré ser concluida com mais éxito e capacitacdo. Haja visto que temos outras
disciplinas na matriz curricular da escola que tém esse pré-requisito como elemento essencial,
como as aulas tedricas, pratica de conjunto, Harmonia Funcional (I e 1) e Laboratério de
Improvisacdo (I e I1). O S3R ira contribuir junto ao estudante a ter uma melhor percepcéo,
formacdo e compreensao dos contetidos apresentados por essas disciplinas. Outra maneira de
fazer uso nesse modelo de abordagem, pensar por regido, € associar a técnica da improvisagao
idiomatica, utilizando essas regifes para improvisar pensando por intervalos especificos e
caracteristicos por escala ou acorde, o que faria com que o estudante pudesse de fato entender
a sonoridade que uma nota gera a partir de um determinado contexto, seja melddico ou
harménico.

O que propomos em nossas consideracdes finais € que o S3R ndo esteja somente
direcionado a um estudo de performance, autonomia e destrezas técnicas, pois seu uso e
recursos podem ser mais bem explorados em outras areas do estudo musical. Acreditamos que
seu modelo de ensino também pode ser adaptado e aplicado em outros instrumentos, a exemplo
do Contrabaixo elétrico, do Violdo, do Teclado, do Piano, do Bandolim, do Banjo e de outros
com configuragdes parecidas. 1sso porque a visualizacdo dos intervalos é algo presente em
todos, obviamente, seu uso, recurso técnico e timbragem sdo caracteristicas distintas, no
entanto, os procedimentos existentes no S3R podem também se fazerem presentes, ja que nao
estdo associados as questdes puramente técnicas de cada instrumento.

O resultado parcial desta pesquisa, ja que ela pode ser estendida para outros contextos,
como ja exposto, é, além de mostrar as possibilidades de uso que o S3R, traz para performance
pratica, principalmente. Mas como aprimoramento na formacdo também de futuros
professores, pois muitos docentes que atuam na EMEM foram estudantes da mesma instituicao.
O que desejamos € que esta pesquisa mesmo sujeita a possiveis analises e criticas construtivas
possa ser um caminho de novas perspectivas para outros trabalhos formais, informais,

académicos, musicos e professores em prol do ensino da guitarra elétrica.
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