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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar o romance O tempo entre costuras (2019), de
Maria Dueiias, a luz das teorias sobre o romance histoérico contemporaneo de mediagdo, com
base em Fleck (2017), além de investigar como a Guerra Civil Espanhola e o inicio da Segunda
Guerra Mundial foram retratados na obra. O estudo busca explorar as multiplas camadas de
significado presentes na narrativa, considerando a interse¢do entre ficcao e histéria. Em um
primeiro momento, a pesquisa destaca as aproximagdes e os distanciamentos entre literatura e
histéria ao longo dos anos. A historia e a literatura, embora distintas em seus objetivos e
métodos, encontram-se entrelagadas em muitos momentos, especialmente quando a fic¢ao
busca retratar o passado. Nesse sentido, O tempo entre costuras exemplifica como esses dois
campos do conhecimento podem dialogar, mesclando a precisdo histérica com a liberdade
criativa da narrativa literaria. A pesquisa também dedica uma se¢do a analise dos principais
géneros literarios que fazem uso de eventos histdricos, buscando distinguir o romance historico
de géneros mais atuais. Para fundamentar essa andlise, este estudo se apoia nos aportes tedricos
de Ainsa (1991), Menton (1993), Linda Hutcheon (1991) e Fleck (2017).

Palavras-chave: Literatura e Historia; O tempo entre costuras; Romance Historico
Contemporaneo de Mediagdo; Maria Duefias.



RESUME

La présente recherche a pour objectif d'analyser le roman L’espionne de Tanger (2019), de
Maria Dueifias, a la lumiere des théories sur le roman historique contemporain de médiation,
fondées sur Fleck (2017), ainsi que d'examiner comment la Guerre Civile espagnole et le début
de la Seconde Guerre Mondiale sont représentés dans l'ceuvre. L'étude cherche a explorer les
multiples strates de signification présentes dans la narration, en considérant I'intersection entre
la fiction et l'histoire. Dans un premier moment, la recherche met en évidence les
rapprochements et les distances entre la littérature et 1'histoire au fil des ans. Bien que distinctes
dans leurs objectifs et méthodes, la littérature et 1'histoire s'entrelacent a plusieurs moments,
notamment lorsque la fiction tente de représenter le passé. En ce sens, L’espionne de Tanger
illustre comment ces deux domaines de connaissance peuvent dialoguer, en mélant la précision
historique a la liberté créative de la narration littéraire. La recherche consacre également une
section a 'analyse des principaux genres littéraires qui utilisent des événements historiques, en
cherchant a distinguer le roman historique des genres plus contemporains. Pour fonder cette
analyse, cette étude s’appuie sur les apports théoriques d’Ainsa (1991), Menton (1993), Linda
Hutcheon (1991) et Fleck (2017).

Mots-clés : Littérature et Histoire; L espionne de Tanger; Roman Historique Contemporain de
Médiation ; Maria Duefias.
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1. INTRODUCAO

As aproximagdes entre Literatura e Historia vém proporcionando debates e pesquisas
no decorrer dos séculos. Essas discussoes ja eram encontradas desde a Grécia Antiga e, com o
passar dos anos, tém provocado diferentes entendimentos entre os pesquisadores desses campos
de estudo. Esses debates foram intensificados com o surgimento de teorias que questionaram o
papel do historiador e, consequentemente, as nogdes da objetividade e da verdade histérica.

Inicialmente, com a ascensao da Historia como campo cientifico, a Literatura foi
desqualificada como meio de conhecimento da realidade. No transcorrer dos séculos, os debates
sobre as aproximagdes e as fronteiras entre as duas disciplinas ganharam forgas. Porém, de
maneira geral, entende-se que ambas ndo devem ser vistas como campos de estudo paralelos,
e, sim integrados. Como defende Marcia Valéria Zamboni Gobbi em seu artigo “Relagdes entre

Ficgdo e Historia: uma breve revisao teorica” (2004, p. 37),

[H]istoria e literatura apresentam-se nao como duas realidades paralelas e, portanto,
dissociadas [...] Mais que isso, toda criagao artistica ¢ produto de um tempo e de um
lugar especificos, e corresponde a uma determinada atuagdo do homem em interagdo
com O Seu Universo.

Nessa perspectiva em que ambas as instdncias aparecem como dialeticamente
integradas, acentuando a possibilidade de assimilagdo da obra literaria ao contexto
histérico em que ela se produziu, as relagdes entre histdria e ficgdo parecem mesmo
constituir um dado inalienavel ao proprio fazer artistico, que corresponderia, portanto,
a configuragdo estética do mundo: por meio de instrumentos expressivos adequados,
0 escritor cria um sistema simbdlico de representacdo da realidade.

Com o surgimento da Nova Historia e da Historia Cultural, os historiadores passaram
a pensar a Historia como uma pratica social e, a partir disso, reconheceram a existéncia de
ambiguidades dentro do fazer histérico, ou seja, nas suas construgdes discursivas, passando a
explorar os territorios ficcionais e utilizando os textos literarios como documentos importantes
para o entendimento da sua composigao.

Dessa mesma maneira, a literatura se utiliza da historiografia para a elaboragdo de
personagens e para situar sua trama. Essa aproximacao entre Historia e Literatura impulsionou
o surgimento do romance histérico, um género literario que visa narrar eventos veridicos através
do ficcional, trazendo consigo alguns personagens considerados figuras importantes para a
Historia, com o objetivo de recriar os acontecimentos documentados. Baumgarten, em seu
artigo O novo romance historico brasileiro, afirma que “[o] romance histdrico corresponde
aquelas experiéncias que tém por objetivo explicito a intengdo de promover uma apropriacao
de fatos historicos definidores de uma fase da Historia de determinada comunidade humana”

(2000, p. 169).



14

Em O tempo entre costuras (2019), da autora espanhola Maria Duefas, encontram-se
habilmente narrados fatores historicos e ficcionais, sendo dificil separar o que ¢ real ou
imaginado. O romance de Duefas traca com maestria os grandes momentos da Guerra Civil
Espanhola, da ditadura franquista e do inicio da Segunda Guerra Mundial, situando-os nos
percursos da sua protagonista, Sira, ¢ sendo os temas propulsores da sua evolucdo durante a
obra.

Visto que o romance se apropria dos fatos historicos para construir sua narrativa, essa
pesquisa teve como um dos objetivos a definicdo do género da obra de Duenas. Antes de ser
desenvolvida, essa pesquisa de mestrado iniciou-se com o entendimento de que o romance seria
um exemplo claro de metafic¢do historiografica. Porém, no decorrer do percurso de analise,
entendeu-se que a obra ndo se encaixaria perfeitamente nesse género. Em seguida, tentou-se
classifica-la como romance historico tradicional. Porém, mais uma vez, havia caracteristicas
pés-modernas que nao sustentariam semelhante enquadramento. A partir dessa duvida,
descortinaram-se dois outros géneros igualmente relevantes no que diz respeito a abordagem
da historia: em um primeiro momento, o novo romance historico e, posteriormente, o romance
contemporaneo de mediagao.

A origem do romance historico € vinculada as produgdes do inglés Walter Scott e foi
amplamente disseminada com o passar dos anos, o que acabou por proporcionar ao geénero
contornos diferentes daqueles vistos nas obras scottianas. Sobre essa trajetoria do romance
historico, o professor e tedrico Gilmei Francisco Fleck (2017) classifica-o em cinco categorias,
distribuindo-as em trés fases: a fase acritica; a fase critica e desconstrucionista; ¢ a fase de
mediacdo, também conhecida como mediadora. Na fase acritica, encontram-se 0os romances
historicos classicos e os tradicionais; na fase critica e desconstrucionista, sdo classificados a
metaficcdo historiografica e o novo romance historico; ja na ltima fase, encontra-se o romance
historico contemporaneo de mediagao.

Para a sua composi¢do, essa pesquisa seguiu uma abordagem qualitativa,
fundamentada em anélise documental, com foco na interpretagdo de fontes literarias e
historicas. Optou-se por esse método visto que € o mais adequado para entender as relagdes
entre literatura e historia, j4 que permite uma andlise aprofundada dos textos e dos contextos
histéricos em que foram produzidos. Para o avango da pesquisa, os dados foram analisados
através de uma revisao bibliografica de autores-chave da critica literaria e historica. A analise
documental fornece uma compreensdo rica sobre o tema, embora se limite a interpretagdo da

obra selecionada, ndo abrangendo todas as perspectivas possiveis.
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Levando em consideracdo os apontamentos acima, salienta-se a importancia da
pesquisa em diversos aspectos. Em primeiro lugar, identificou-se a necessidade de entender as
aproximacodes ¢ as fronteiras entre a Literatura e a Historia e como a dindmica entre esses
campos de estudo ajudaram no desenvolvimento do romance historico. Em um segundo
momento, visto a necessidade de entender em qual género a obra de Duefias se encaixaria,
houve a necessidade de destrinchar de forma detalhada cada género que possui a historiografia
como pano de fundo. De maneira geral, essa dissertacao tem como proposta analisar os didlogos
entre literatura e historia na obra O tempo entre costuras (2019) e como a historia oficial €
narrada na trama.

O segundo capitulo, intitulado “O tecer do tempo através da literatura”, objetiva
apresentar as aproximacdes da Literatura e da Historia com o passar dos séculos, demonstrando
quais sao os principais tedricos inseridos nesse debate e como isso colaborou para a evolugao
do romance na literatura.

No terceiro capitulo, intitulado “Os deslocamentos da literatura e da histéria: o tecer
dos géneros literarios”, sdo apresentados os géneros literarios que possuem a historiografia na
sua esséncia e como a Nova Historia possibilitou a aproximagao definitiva entre a Literatura e
a Historia. No que tange aos géneros, foram trazidos a baila tedricos como Linda Hutcheon
(1991), Fernando Ainsa (1991), Seymour Mentor (1993), George Luckacs (2011) e Gilmei
Fleck (2007). Nesse momento da pesquisa, apresentou-se a caracteristica geral de cada um dos
géneros, sua evolucdo histdrica e exemplos de obras que os compdem.

J& no ultimo capitulo, intitulado “Entre linhas e tempo: histdria através da literatura
em O tempo entre costuras”, inicia-se de fato a analise sobre como a Historia ¢ recontada nas
linhas da autora espanhola. Esse estudo foi dividido em dois momentos. Em um primeiro
momento situou-se 0 romance no género literario ao qual pertence: o romance contemporaneo
de mediagdo. Para isso, foram demonstradas quais as principais caracteristicas da trama e como
a obra se aproxima do género mediador. Ademais, nesta primeira etapa da analise, foram
confrontados os géneros que incorporam o fator histérico em sua composi¢cdo. Foram
demonstradas as aproximagdes e distanciamentos entre esses géneros, bem como a forma como
a obra de Duefas se enquadra no género de mediagao.

Apos a definicao do género ao qual o romance pertence, procedeu-se a analise de como
a autora utiliza os fatos historicos para construir sua trama. Duefias habilmente alinha os

contextos historicos, outrora silenciados na Espanha em sua narrativa, sem adota-los de maneira



16

nostalgica ou critica, mas, sim, revivendo-os na mente dos leitores € na memoria daqueles que

0Ss vivenciaram.



17

2. 0 TECER DO TEMPO ATRAVES DA LITERATURA

A literatura é sempre uma expedi¢do a verdade.

Franz Kafka

2.1 As relacdes entre literatura e historia

Estabelecer fronteiras faz parte do cotidiano do ser humano. Etimologicamente, a
palavra “fronteira” ¢ derivada do latim fronteria ou frontaria e indica a parte do territorio
situada em frente. Em uma de suas defini¢des, do dicionario, ¢ “o marco ou limite extremo de

1 Quando se pensa em Historia e Literatura, logo

alguma coisa, principalmente de um espago
sdo estabelecidas fronteiras entre elas. Mas como separar dois campos de estudos que vém se
entrelagando tao habilmente no decorrer dos séculos?

A pesquisadora Maria Teresa de Freitas, em seu artigo Romance e Historia (1989,
p.109), discute a respeito das fronteiras entre Literatura e Historia, afirmando que “os limites
entre a representagdo e a criagdo sendo ténues, Historia ¢ Romance frequentemente se
confundem, e a fragilidade de fronteira entre esses dois instrumentos de conhecimento do
homem coloca alguns problemas que merecem estudos”.

Até meados do século XIX, Historia, como disciplina, ndo ocupava uma posi¢ao
distinta nas universidades. Ela era frequentemente estudada como um ramo ligado a Teologia,
a Filosofia, a Politica e at¢ mesmo confundida com a propria Literatura. Em seu livro Poética

do Pos-Modernismo: Historia, Teoria, Fic¢do (1991), Linda Hutcheon faz a seguinte

observacao sobre essa relagdo entre historia e literatura:

[c]onsidera-se que as duas obtém suas forgas a partir da verossimilhanga, mais do que
a partir de qualquer verdade objetiva. As duas sdo identificadas como construtos
linguisticos, altamente convencionalizadas em formas narrativas e nada transparentes
em termos de linguagem ou de estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais,
desenvolvendo os textos do passado com sua propria textualidade complexa
(Hutcheon, 1991, p. 141).

Durante muitos anos, as narrativas literarias e historicas mal se distinguiam e
mesclavam realidade e lendas. Um exemplo emblematico ¢ a carta de Pero Vaz de Caminha, o
primeiro cronista da histéria do Brasil. Pero Vaz de Caminha fez parte da expedicao de Cabral
e enviou ao rei D. Manuel uma carta contando os detalhes da expedigdo e descrevendo a recém-
descoberta terra de Vera Cruz. A carta é um marco na literatura brasileira, mas também ¢é um

dos documentos mais importantes da historia das grandes navegagdes. Outro exemplo desse

! MICHAELIS. Diciondrio Michaelis Online. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/Fronteira. Acesso em: 11 out. 2024.
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tipo de narrador foi o cronista portugués Fernao Lopes, considerado o pai da prosa portuguesa,
cuja cronicas apresentavam uma pesquisa histérica robusta, porém com uma rica qualidade
artistica.

Durante a Idade Média, as cronicas tinham uma reputagdo que equivale ao que se
entende hoje como Histéria. No entanto, naquela época, os cronistas registravam os
acontecimentos sem se preocupar em investigar suas causas ou realizar andlise critica. De
acordo com Massaud Moisés, “a cronica atingiu o apice depois do século XII, gracas a Froissart,
na Franga, Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra, Ferndo Lopes, em Portugal, Alfonso X, na
Espanha” (1997, p.101).

Na Antiguidade, Literatura e Historia estavam entrelagadas, ja que os poetas assumiam
a responsabilidade de relatar as batalhas dos reis e transmitir essas narrativas aqueles que nao
estavam presentes nos eventos. Geralmente essas narrativas eram apresentadas em forma de
poesia ou eram cantadas e tendiam a glorificar os herois. Com o tempo, a poesia associou-se a
Filosofia, abordando temas universais, enquanto a Histdria se dedicava aos eventos especificos.
Posteriormente, a Literatura foi desvalorizada como um meio de compreender a realidade,
sendo vista mais como um espaco de imagina¢do reservado ao ficcionista. Enquanto isso, o
historiador se apoiava na ciéncia e buscava ser o mais objetivo e racional possivel. De acordo

com Linda Hutcheon (1991, p.141):

[n]o século XIX, pelo menos antes do advento da ‘histdria cientifica’ de Ranke, a
literatura e a historia eram consideradas como ramos da mesma arvore do saber, uma
arvore que buscava ‘interpretar a experiéncia, com o objetivo de orientar e elevar o
homem’ (Nye 1966, 123). Entdo veio a separagdo que resultou nas atuais disciplinas
distintas, a literatura e os estudos historicos.

Foi devido ao surgimento de novas abordagens na pesquisa histdrica, com o advento
das teorias positivistas, € a ado¢ao de novos métodos de andlise que a Histoéria passou a ser

reconhecida também como Ciéncia. Por essa razao,

na segunda metade do século XIX, porém, com o advento do positivismo e,
consequentemente, um contacto mais rigoroso com os documentos e com os meios de
utilizé-los 'objetivamente', a Historia sera submetida a um tratamento cientifico;
passara entdo a ser definida como uma 'ciéncia auténtica', pretendendo assim
conquistar sua especificidade e sua independéncia em relagdo a Literatura; a
preocupagdo com o rigor e com a objetividade impera na pesquisa historica, opondo-
a diametralmente a livre invengdo romanesca (Freitas, 1986, p. 02).

Sobre essa racionalizacdo do pensar a Historia, Luiz Carlos Lima aponta que “a
profissionalizacao do historiador era entdo determinada por uma concep¢ao documentalista, em
que um empirismo ingenuamente objetivo ocupava o lugar de qualquer teorizagao consequente”
(Lima, 2006, p. 17).

Simultaneamente, a Literatura também foi permeada pelas teorias positivistas, se

apropriando da Historia e das ciéncias para a sua construcgao ficcional:
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[...] o romance torna-se ai uma espécie de ‘demonstracao pratica’ de teorias cientificas,
redigido a partir de documentos auténticos, € com o objetivo de descrever
‘objetivamente’ a realidade exterior. A busca de exatiddo e de fidelidade ao real sera
entdo uma preocupac¢do comum aos dois dominios, que continuam, portanto, a se
relacionar estreitamente. (Freitas, 1989, p. 112).

Ainda que a elevagao da Historia ao status de disciplina académica tenha ocorrido
apenas no século XIX, desde a Grécia Antiga ja havia debates sobre a diferencga entre eventos
historicos e eventos meramente ficcionais. Para a pesquisadora Maria Teresa de Freitas (1989,
p.111), “a preocupacdo com o rigor na utilizagdo dos documentos, e a busca obsessiva de
‘objetividade’ no tratamento dos temas, opde diametralmente a pesquisa historica a livre
invencdo romanesca”. Cabia ao historiador, portanto, ocupar-se de fatos ligados a contextos
especificos, descrevendo-os. Ja o escritor, deveria lidar com o carater imaginativo desses
eventos, baseando sua escrita em casos possiveis. Linda Hutcheon também considera ambas

diferentes, apesar das semelhancgas entre os discursos historiograficos e literarios:

[e]las sdo diferentes, embora tenham os mesmos contextos sociais, culturais e
ideologicos, e também as mesmas técnicas formais. Os romances incorporam a
histéria social e politica até certo ponto [...] A historiografia, por sua vez, ¢ tdo
estruturada, coerente e teleoldgica quanto qualquer ficgdo narrativa. Tanto os
historiadores quanto os romancistas constituem seus sujeitos como ‘possiveis objetos
de representacdo narrativa’ (Hutcheon, 1991, p. 149).

Sobre esse tema, o historiador Hayden White, em seu livro Tropicos do Discurso:

ensaios sobre a critica da cultura, revela que

[o] problema ndo é a natureza dos tipos de eventos com que se ocupam historiadores
e escritores imaginativos. O que nos deveria interessar na discussdo da ‘literatura do
fato’, ou, como preferir chamar, das “fic¢cdes das representacdes factual” € o grau em
que o discurso do historiador e o do escritor imaginativo se sobrepdem, se assemelham
ou se correspondem mutuamente (White, 1994, p. 136).

O discurso € um instrumento que vem prioritariamente do universo da linguagem, da
literatura, e € utilizado também pela historiografia. Sobre a questdo do discurso que permeia

cada uma das narrativas, a pesquisadora Heloisa Milton (1992, p. 09) declara que

a ficgdo literaria e a histdria guardam entre si estreita solidariedade, como instincias
que sdo de representagdo da experiéncia humana e pela natureza basicamente narrativa
de seus respectivos discursos, que encontram na categoria do tempo o grande eixo
estruturador. Da mesma forma, distinguem-se radicalmente pelo tipo de convengdo
que as organiza, isto ¢, a da veracidade para o campo historiografico e a da
verossimilhanga para a narrativa literaria.

Essa diferenciagao entre os discursos do historiador e do escritor ja era encontrada na
Antiguidade. Tanto a Literatura quanto a Historia nascem de um discurso. Sobre discurso,
Aristoteles, em Poética, apresenta dois tipos de narrativas: a historica e a poética. A histérica €
definida como uma realidade objetiva, ja a literatura faz parte do imaginario, do possivel: “Nao
¢ obra de um poeta dizer o que aconteceu, mas o que poderia acontecer, € 0 que ¢ possivel

acontecer, segundo o que € verossimil e necessario” (Aristoteles, 1990, p.252).
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Dentro desse contexto, Aristoteles estabeleceu uma diferenciacdo entre os dois tipos

de narrativas, destacando que o historiador se limitava a relatar os eventos conforme ocorreram,

enquanto cabia ao poeta a liberdade da imaginagdo e da representagao daquilo que poderia ter

acontecido. Para Aristoteles, a Literatura era superior a Historia e essa visao do poeta perdurou

no decorrer dos séculos, como podem comprovar os estudos do alemdo Eberhard Lammert

(1995, p. 304):

[...] a literatura ficcional, em todos os tempos, sempre teve vantagem sobre a
historiografia: romances podem, com a for¢a imagética de seus textos, ndo apenas
animar o didlogo entre o passado e o presente de seus leitores de forma sempre nova,
como podem também desentranhar uma visao de relagdes de vida para as quais nem
as institui¢des sociais nem as ciéncias jamais encontraram, no passado ou no presente,
solugdes compativeis com a dignidade humana.

Apesar dessa hierarquizagdo aristotélica, a distin¢cdo sugerida pelo filésofo foi

essencial para a reflexdo sobre as diferencas entre a historia e a literatura no decorrer dos

séculos. Ampliando essa discussao, Linda Hutcheon (1991, p. 143) afirma que

[n]aturalmente, a histéria e a ficcdo sempre foram conhecidas como géneros
permeaveis. Em varias ocasides, as duas incluiram em suas elasticas fronteiras formas
como o relato de viagem e diversas versdes daquilo que hoje chamamos de sociologia
(Veyne 1971, 30). Nao surpreende que tenha havido coincidéncias de preocupagdes e
até influéncias reciprocas entre os dois géneros. No século XVIII, o nicleo desses
pontos em comum em termos de preocupacdo inclinava-se a ser a relagio entre a ética
(ndo a factualidade) e a verdade na narrativa.

Discutir a relag@o entre Literatura e Historia implica refletir sobre suas semelhangas e

diferencas, uma vez que, ao longo do tempo, ambas as areas de conhecimento tém sido tratadas

ora como campos interligados, ora como disciplinas distintas. As fronteiras entre o discurso

historico e o literario sdo notoriamente ténues. Apesar dessas delimitagdes sutis, cada uma

dessas disciplinas segue um percurso proprio em busca de um escopo especifico:

[a] questdo ¢, que desde Aristoteles, historia e ficgdo se avizinham, mas os
compromissos de uma e outra sdo distintos. Da fic¢do, se espera o uso sistematico da
imaginacdo, e, caso de romance, em geral um compromisso com a verossimilhanga;
da historia, se pretende a verdade. Ndo chegaremos a ela, mas podemos pleitear uma
verdade possivel que a documentagdo e os dados conhecidos permitem (Pinto 2010,

n.p)

Foi a partir desse pensamento aristotélico que comecou a ser definida a fronteira entre

Historia e Literatura. Sobre esse assunto, Bosi apud Josilene Pinheiro-Mariz (2018, p. 43)

afirma que

[a] partir desse prisma, ‘falar em ‘fronteiras’ da literatura dentro desse campo
de interagdes € sempre recuar um pouco, é no fundo pensar as diferencas entre
ficgdo e ndo ficcdo. O termo ‘fronteira’, aqui colocado, precisaria ser
compreendido como a linha que separaria o literario do historico; pois, ha
realmente um momento em que a fronteira existe, por pura, minima ou
transparente que seja como um cristal que separa dois ambientes.

Enquanto compete a Historia relatar os eventos como de fato ocorreram, cabe a

Literatura descrevé-los como poderiam ter acontecido, dependendo do ponto de vista. Dessa
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forma, o historiador deveria dedicar-se a buscar a “Verdade” e a objetividade, ja ao escritor,
limita-se o narrar dos acontecimentos, de acordo com sua imaginacao e subjetividade, ou seja,
ficcionar a realidade.

Para Roland Barthes (1988, p. 154), Literatura e Historia sdo totalmente opostas, pois

a Histdria possui um compromisso com a Verdade:

[n]o discurso historico da nossa civilizagdo, o processo de significacdo visa sempre a
‘preencher’ o sentido da Histdria: o historiador é aquele que retine menos fatos do que
significantes e os relata, quer dizer, organiza-os com a finalidade de estabelecer um
sentido positivo e de preencher o vazio da série pura.

Assim como a palavra “fronteira”, a origem de “fic¢ao” também vem do latim, ficione,
e, de acordo com o dicionario, possui as seguintes defini¢cdes: “o ato ou efeito de fingir, de

1”2, Essas

simular uma inten¢do ou criagdo da imaginagdo, invencdo, opde-se ao que ¢ rea
defini¢des aproximam a palavra “fic¢ao” daquilo que nao € verdadeiro, sendo resultado de uma
ilusdo ou entdo um produto da capacidade humana de criar o que ndo existe. Sobre essa ultima
acepgao, essa coisa criada, irreal, ¢ ligada ao imaginario, ferramenta com a qual a Literatura se
relaciona. A respeito da Literatura,

[...] ¢ um discurso carregado de vivéncia intima ¢ profunda que suscita no leitor o
desejo de prolongar ou renovar as experiéncias que veicula. Constitui um elo
privilegiado entre o homem e o mundo, pois supre as fantasias, desencadeia novas,
ativa o nosso intelecto, trazendo e produzindo conhecimento. Ela ¢ criagdo, uma
espécie de irrealidade que adensa a realidade, tornando-nos observadores de nos
mesmos. Ler um texto literario significa entrar em novas relagdes, sofrer um processo
de transformagao (Branddo; Micheletti, 1997, p. 22-23).

Embora a literatura muitas vezes contenha elementos imaginarios que nao
correspondem diretamente a fatos historicos, ela oferece sinais valiosos sobre aspectos nado
registrados pela historia oficial. A literatura, assim, ¢ uma fonte especial e privilegiada para o
historiador, porque € o que proporciona acesso a uma leitura plural decorrente da linguagem e
do inalcancavel em textos oficiais.

O termo “historia” ¢ originado do vocéabulo grego historie, que tem como conceito a
ideia de investigacdo, sendo, portanto, o entendimento vindo por meio da pesquisa. De acordo
com o dicionario, Historia € a “reunido e analise das informacdes ou dos conhecimentos sobre
o passado e sobre 0 modo como a humanidade se desenvolveu ao longo do tempo”. A Historia,
vista por alguns historiadores, € a narrativa dos eventos passados, porém sem se tratar de uma
imitacdo, mas sim da tradu¢do de uma realidade. Outra defini¢do para o termo ¢ o de “conjunto
de conhecimentos relativos ao passado da humanidade e sua evolugdo segundo o lugar, a época,

o ponto de vista escolhido™. Sobre essa tltima defini¢do, observa-se que é colocado em

2DICIO. Ficgdo. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/ficcao/. Acesso em: 11 out. 2024.
3 DICIO. Histdria. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/historia/. Acesso em: 11 out. 2024
4 DICIO. Histéria. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/historia/. Acesso em: 11 out. 2024
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evidéncia o ponto de vista escolhido® e a época®, o que acaba por aproximar a Histéria da
Literatura, pois ambas as narrativas realizam a configuragdo de um tempo. De acordo com

Sandra Jatahy Pesavento (2012, p. 32),

[s]eja este o que se passou, no caso da Historia, ou que poderia ter se passado, mas
que realmente se passa, para a voz narrativa da Literatura, este tempo se constroéi como
uma nova temporalidade, nem presente nem passado, mas que ocupa o lugar do
passado e, no caso da Historia, a ele se substitui. E este presente da escrita que inventa
um passado ou constréi um futuro, para melhor explicar-se. Nesta medida, o momento
da feitura do texto torna-se essencial para o entendimento das a¢des narradas, sejam
elas acontecidas ou ndo.

A Literatura, ao utilizar a historiografia como uma referéncia para a época presente
retratada em seu texto, levanta questionamentos e coloca desafios diante da disciplina histdrica.
Essa pratica comumente provoca controvérsias, uma vez que o resgate do passado por meio da
ficcdo pode revelar “verdades” e perspectivas anteriormente nao consideradas, as quais também
tém relevancia para a historiografia, principalmente no que tange ao seu crescimento.

Esse crescimento comegou a criar raizes na década de 20 do século XX, na Franga,
com a criagdo da revista Annales d'Histoire Economique et Sociale, pelos historiadores Lucien
Febvre ¢ Marc Bloch. A criagdo da revista ¢ considerada um marco para a evolugdo
historiografica e destacou-se pela critica a Histdria tradicional, que colocava em evidéncia
apenas fatos politicos na escrita historica. De acordo com Peter Burke (1997, p.11), “a revista,
que tem hoje mais de 70 anos, foi fundada para promover uma nova espécie de historia e
continua, ainda hoje, a encorajar inovagdes”.

O objetivo de Bloch e Febvre era focar em uma histéria mais ampla, que dialogasse
com outras areas como a Psicologia, a Literatura, a Sociologia e a Antropologia, tornando-se
interdisciplinar. Foi a criagdo da revista Annales, em 1929, que contribuiu para que as novas
geracdes de historiadores pudessem expandir suas problematicas, possibilitando o surgimento
de novos temas de estudos como as crencas, os rituais, a memoria € 0 espago.

Dentre as areas que foram inseridas no contexto da historiografia, destaca-se a
Literatura, que por muito tempo foi negligenciada por diversos historiadores devido a sua
natureza ficcional. Diferentemente da Historia, desde seu inicio, a Literatura possui um vinculo
muito forte com o contexto social no qual a sua escrita estd inserida. Conforme Pesavento
(2012, p. 71), “Historia e Literatura se aproximam de tal forma que € bastante complexa a tarefa
de tentar dissocia-las, pois para os pressupostos da Histéria Cultural, as narrativas, sejam elas

literarias ou histdricas, constroem uma representagao sobre a realidade".

5 Grifo nosso.
6 Grifo nosso.
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Com a ampliagdo de suas fontes documentais, a Historia passou a incorporar a
Literatura em sua narrativa. Segundo os historiadores Fernando Seffner e Nilton Pereira, essa
mudanc¢a documental foi de profunda importancia para desviar a atencao da Historia de uma

abordagem puramente politica:

[m]as, principalmente, a revolug¢do documental dobrou o olhar da disciplina Histéria
para aspectos da vida social, antes distantes do olhar dos historiadores, e apenas
abordados por determinadas ciéncias como a Antropologia e a Etnologia. O
imaginario, as mentalidades, o cotidiano, a vida privada, sensibilidades passam a fazer
parte do universo da Histdria e permitem aos historiadores montar uma trama mais
bela da vida dos povos e dos tempos passados (Pereira; Seffner, 2008, p. 115).

A Literatura sempre esteve presente na humanidade. Nos seus primordios, ela era
transmitida oralmente, e era através da oralidade que os povos compartilhavam seus
conhecimentos e sua propria historia. Apesar de a palavra “literatura” advir do latim /ittera, que
significa letra, ela apareceu bem antes do surgimento da escrita. Antes de ser letra ou narrativa,
ela era repassada através de desenhos em cavernas, por exemplo. J& em forma escrita, um dos
textos mais antigos escritos a apresentar uma narrativa ¢ o poema Gilgamesh, que conta a
historia de Gilgamesh, rei sumério e fundador da cidade de Uruk, que governou a regido em
2700 a.C. Esse poema, que provavelmente foi escrito em 2000 a.C., ¢ uma fonte para entender
a realidade desse periodo. Outro poema de grande importancia para a Historia ¢ a Odisseia, de
Homero, que narra a jornada de Ulisses em sua longa viagem para casa ap6s a Guerra de Troia.

Como mencionado anteriormente, durante muito tempo, apenas fontes “oficiais”
foram utilizadas na reconstru¢do da Histéria. No entanto, foi com a aproximacao entre Historia
e Literatura que outros aspectos da vida social ganharam maior destaque na compreensao e

formagao do passado da sociedade. De acordo com Gabriela Reyes (2015, p.110),

[c]onsideramos a literatura como uma representagéo escrita da historia permeada pela
imaginagdo do autor, influenciado pelo meio em que vive. Como fonte histérica é
legitimada pois tem a capacidade de langar uma luz em areas ndo contempladas por
outras fontes. A literatura como fonte auxilia na compreensdo do ambiente
sociocultural do periodo referente a obra, pois a transfiguragdo da realidade e sua
transposi¢ao para a ficg@o traz em si significados para o entendimento da sociedade
de homens e mulheres de seu tempo.

Tratar textos literarios como fonte histérica ¢ uma maneira de reconhecer o seu
potencial como documento, levando em conta também a sua estrutura ficcional. Para Gongalves
Filho, em seu livro Educagdo e Literatura (2000), a presenca de elementos histéricos e
biograficos ndo pode ser vista como mera coincidéncia, mas, sim, como parte importante do

entrelace entre as duas areas:

[o] exclusivismo literario praticado na suposi¢do de que a literatura ¢ tdo-somente
produto da imaginagdo criadora anula os fatores que ddo vida e justificam essa
imaginagdo — sdo as relagdes tensas entre individuo e sociedade. Um mundo que o
homem néo consegue, pela razdo, tornar familiar, a literatura surge, pela imaginagao,
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como um meio de compensar essas ‘rachaduras’ metafisicas e existenciais deixadas
pelas praticas ‘racionais’, religiosas e politicas (Gongalves Filho, 2000, p. 36).

A Literatura pode ser uma fonte valiosa para a Historia, especialmente quando o
historiador busca compreender como as pessoas representavam o mundo em determinado
periodo. Embora ndo seja ideal para confirmar eventos ou datas, ¢ uma ferramenta essencial
para entender os valores e sentimentos que moviam a sociedade em momentos especificos da
Historia. Em seu artigo Historia e Literatura: Algumas consideragoes, Valdeci Borges afirma
que

[n]o universo amplo dos bens culturais, a expressdo literaria pode ser tomada como
uma forma de representacdo social e histdrica, sendo testemunha excepcional de uma
época, pois um produto sociocultural, um fato estético e historico, que representa as
experiéncias humanas, os habitos, as atitudes, os sentimentos [...] e as questdes
diversas que movimentam e circulam em cada sociedade e tempo historico. A
literatura registra e expressa aspectos multiplos do complexo, diversificado e
conflituoso campo social no qual se insere ¢ sobre o qual se refere. Ela ¢ constituida
a partir do mundo social e cultural, e, também, constituinte deste.

Nao ¢ s6 a Historia que incorpora a Literatura no seu trajeto narrativo, o contrario
também ocorre. Ao observarmos a evolucao da Literatura, ¢ possivel verificar como ela
utilizou-se de cartas, didrios e confissdes oficiais para construir sua narrativa. A Literatura ¢
uma forma de expressdo e representacdo do mundo, tornando-se uma ferramenta valiosa para
colocar em evidéncia acontecimentos outrora omitidos ou para mostrar outros angulos de um
mesmo fato. Enquanto a Historia busca a verdade e narra de maneira organizada os
acontecimentos, da forma como ocorreram de fato, a Literatura explora o que poderia ter
ocorrido ou imaginado, e, por meio de um discurso imagético e poético, tenta revelar uma

concepcao do real de forma a torné-la verossimil com a realidade.

Assim, a teoria instituida no século XIX conseguiu assegurar até algumas décadas do
século XX a nogdo de que literatura e historia sdo campos distintos, indicando que,
enquanto um ficcionaliza o real, o outro o estabelece. Baseada nessa visdo, a historia
autodenominou-se a Unica possibilidade de registro da realidade do passado, nédo
reconhecendo essa capacidade na literatura. Essa teorizagdo, contudo, ao propor a
separacdo dessas formas de conhecimento, ignorou as producdes ficcionais e
histoéricas de sua época, o que fortificou a contestacio a essa conceituagdo por parte
da teoria e da arte pos-moderna (Mendonga; Alves, 2003, p. 4).

Historia e Literatura sdo, assim, formas narrativas de conhecer o mundo e possuem
modos distintos de interpretar acontecimentos. Cada uma, a sua maneira, reconfigura o passado.
E impossivel separar os dois campos dos saberes, pois elas sempre caminharam juntas, como
afirma Antonio Esteves em O Romance Historico Brasileiro Contempordneo (1975-2000):
“basta um passeio pela historiografia ou pela histéria da literatura, para se confirmar que a
literatura e a histéria sempre caminharam lado a lado” (Esteves, 2010, p. 18).

Os romances literarios, ocasionalmente discordantes e outras vezes convergentes em

relacdo a narrativa historica, possibilitam a visualizacdo de vestigios das a¢gdes humanas ao



25

longo do tempo. H4 um entrelace e um deslocamento entre ambas as areas. Maria Teresa de

Freitas apresenta duas maneiras essenciais para entender a relagdo entre Historia e Literatura:

[n]o primeiro caso, enfatiza-se a possibilidade de se assimilar a obra literaria ao
contexto histérico em que ela foi produzida; no segundo, trata-se da apropriacao pela
Literatura da temadtica da Historia. S@o duas perspectivas de andlise que obviamente
ndo se excluem, mas que exigem abordagens e instrumentos analiticos especificos,
conforme se esteja numa outra perspectiva. O estudo da integracdo — ou, mais
exatamente, da interacdo — da obra literaria com o contexto no qual ela se insere, parte
da analise comparativa das duas séries numa visdo totalizante e evolutiva, que leva a
explicagdes socioldgicas de carater amplo, podendo ser aplicada a toda e qualquer
producdo literaria de determinada época. Ja o exame da obra de ficgdo que utiliza um
assunto historico como tema de sua trama ¢ mais especifico, e apresenta problemas
particulares e aspectos polémicos que merecem uma analise mais profunda.|...] Isso
significa que ndo se trata do problema de ficgdes literarias que apenas aludem a
situagdes histdricas com objetivos os mais diversos, nem das que simplesmente situam
sua intriga num determinado contexto socio-historico, que lhe serve de pano de fundo,
numa preocupacdo de dar maior realismo ao texto ou de retratar certos aspectos da
sociedade no momento em questdo. Trata-se especificamente do romance que toma
uma realidade qualquer do universo histdrico —um acontecimento, uma situagdo, uma
personagem —, ¢ a transforma em sua propria matéria, ou seja, em parte integrante de
sua estrutura interna, fazendo dela uma realidade estética (Freitas, 1989, p. 112-113).

A Historia é uma ferramenta essencial no desenvolvimento da narrativa literaria, e a
maneira como ¢ utilizada é a peca-chave para seu desenvolvimento. Nao se pode esquecer que,
apesar de serem considerados ficgdes, os textos literarios representam eventos historicos, uma
vez que seus autores estao situados historicamente e sdo também influenciados pelo contexto e
pelo espago em que estdo inseridos. Por conseguinte, a Literatura frequentemente serve como
representacao da Historia. Dessa forma, ¢ impossivel analisar uma obra literaria sem levar em

conta seu contexto historico e social.
2.2 Historia e Literatura: um romance que deu certo

Foi a partir do século XIX que os textos literarios se fundiram com os historicos para
criar os conhecidos romances histéricos. Esse género gerou uma série de reacdes por parte dos
historiadores, que negaram a literatura como forma de recontar o passado, pois esse papel ja
lhes pertencia. Para Freitas, ¢ a “presenca da Historia no romance - e ndo influéncia da Histéria
sobre ele, que deve guiar o estudo fecundo das relagdes entre Literatura e Historia” (1989,
p.115).

Em O tempo entre costuras (2019), da escritora espanhola contemporanea Maria
Duefias, encontra-se o que Freitas chama de presen¢a da Histéria no romance’. O livro,

publicado em 2009, foi um grande sucesso de vendas, considerado um best-seller na Espanha

7 Grifo nosso. O grifo foi realizado para destacar a importancia do fator histérico no romance. No romance em
questdo, a Historia ¢ basilar para o desenvolvimento da trama e da evolucdo da personagem principal.
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e no mundo. A obra foi traduzida para diversos idiomas e, posteriormente, adaptada para uma
série televisiva. Foi a partir dessa obra que Maria Duefias alcangou seu reconhecimento no
mundo literario, virando, assim, uma autora de destaque entre os escritores da espanhois.

No romance, acompanha-se a vida de Sira Quiroga, uma jovem costureira espanhola
que vive em Madri com a mae e o namorado durante a década de 1930. Sua vida muda
radicalmente quando, movida por uma paixdo e com o desejo de mudar de vida, Sira decide
morar no Marrocos, abandonando sua vida anterior. Ao chegar a Tetuan, capital do protetorado
espanhol no Marrocos, Sira ¢ traida e deixada sozinha, sem dinheiro e recursos. A personagem,
entdo, usa sua habilidade de costura para sobreviver ¢ montar um ateli€é que chama muita
aten¢do. Seu ateli€¢ atrai mulheres do mais alto escaldo da sociedade e, a medida que a Segunda
Guerra Mundial se aproxima, Sira € recrutada pelo servico secreto britanico para se infiltrar no
circulo de nazistas que frequentam seu ateli€ de costura. A trama combina elementos de
romance, aventura e espionagem, enquanto leva o leitor a um panorama ampliado da Europa e
do Norte da Africa no periodo entre guerras ¢ da Ditadura de Franco.

A escrita de Maria Duenas ¢ detalhista e fundamentada em uma ampla pesquisa
historica. A autora incorpora em sua narrativa eventos reais como a Guerra Civil Espanhola, a
Segunda Guerra Mundial e o protetorado espanhol do Marrocos, fornecendo um pano de fundo
para a histéria de Sira Quiroga que influencia diretamente o desenvolvimento da trama. Além
disso, ha a presenca de personagens historicos reais no romance interagindo com os
personagens ficticios, levando os leitores a se conectarem ainda mais com a época retratada.

Alguns dos personagens reais integrados a trama e que influenciam diretamente o
enredo e o desenvolvimento da protagonista sdo Juan Luis Beigbeder, Rosalinda Fox e Alan
Hillgarth. A presenca deles adiciona uma camada de autenticidade historica a narrativa e
contribui para a riqueza do contexto desenvolvido no romance.

O ato de narrar eventos reais do passado, mesclando ficcdo e realidade com fatos
histéricos relevantes como pano de fundo, ¢ um dos elementos que caracteriza o Romance
Historico, género literdrio que surgiu no século XIX. Como dito anteriormente, Walter Scott ¢
considerado o pai do Romance Historico, apesar de ja existirem obras com essas caracteristicas
antes dele. Conforme comenta Mata Idurdin (1995, p. 21), os temas historicos ja tinham sido
abordados anteriormente as obras scottianas, “mas nelas ndo encontramos vontade de

reconstruir o passado”®

8 Tradugdo nossa. Do original: pero en ellas no encontramos la voluntad de reconstruir el pasado.
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Em seu artigo intitulado Romance historico e pos-modernidade, Induréin apud Altamir

Botoso (2010, p. 40) elenca as caracteristicas desse tipo de romance:

1. situam a agdo (ficticia, inventada) em um passado (real, historico) mais ou menos
longinquo; 2. devem reconstruir a época em que se situa a agdo; 3. ¢ um género
hibrido, mistura de invencdo e discurso historiografico. Assim, fic¢do e histdria se
entrecruzam na junc¢ao de elementos historicos (fatos, acontecimentos, experiéncias)
com elementos inventados pelo romancista (ficcionais) e isso pode ser facilmente
comprovado pelo tema ou argumento utilizado pelo ficcionista.

Como se pode observar, no romance O fempo entre costuras sdo encontradas todas
essas caracteristicas no decorrer da sua trama: a agdo transcorre em um passado conhecido para
o leitor, ha a constru¢cdo de um ambiente historico e a existéncia de figuras histéricas como
personagens que ajudam a fixar a época e mesclam historia com ficgdo. Porém, o género
romance histdrico evoluiu largamente nos ultimos anos e passou por diversas transformagoes,
como o emprego da intertextualidade, metafic¢do, distor¢ao da historia, entre outros aspectos.

Nos dias de hoje, a ficcdo com teor historico ainda possui uma grande relagdo com a
Historia, porém se opde a maneira como € exposta, distanciando-se das caracteristicas definidas
por Walter Scott. Para identificar a qual género literario o romance de Duenas pertence, ¢
fundamental compreender como a Historia transita no contexto da literatura, como se podera

visualizar no préximo capitulo.
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3. OS DESLOCAMENTOS DA LITERATURA E DA HISTORIA: o tecer dos géneros

literarios

A historia é um romance que aconteceu, o romance é a historia que poderia ter acontecido.
Jules Goncourt

Atualmente ¢ praticamente impossivel se pensar em literatura sem levar em
consideragdo o contexto histérico no qual os textos literarios foram criados. E por isso que se
pode assegurar que os textos literarios sdo fatos historicos, visto que seus autores estavam
historicamente inseridos em determinado periodo e eram influenciados pelos momentos que
vivenciavam.

Ao se estabelecer como uma ciéncia, a Historia distanciou-se da Literatura, visto que
o historiador procurou se desvincular da liberdade criativa e ficcional presente na obra literaria,
focando no registro dos fatos do passado. Porém, esse distanciamento ndo durou muito, pois
uma nova perspectiva historica acabou por aproximar novamente os dois campos.

Para compreender o debate acerca das relacdes entre Literatura e Historia, ¢
imprescindivel analisar o papel desempenhado pela Nova Historia nesse contexto, ja que esse
movimento discute ndo apenas as novas possibilidades de escrita historica, mas também
aproxima a historiografia da narrativa literaria que, para muitos historiadores, ¢ vista como uma
ameaca. Na obra A escrita da historia: novas perspectivas, Peter Burke estuda o surgimento

dessa nova maneira de escrever o discurso historico. Burke afirma que

[o] primeiro uso da expressdo [Nova Historia] por mim conhecido data de 1912,
quando o estudioso americano James Harvey Robinson publicou um livro com este
titulo. O conteudo correspondia ao titulo: Historia, escreveu Robinson ‘inclui todo
trago e vestigio de tudo o que o homem fez ou pensou desde seu primeiro
aparecimento sobre a terra’. Em outras palavras ele acreditava na historia total (1992,
p-17).

Em seu livro, Burke avalia as modificagdes do discurso historico e expde as diferencas

entre a Nova Historia e a Historia tradicional, resumindo essas diferencas em seis pontos
principais:

1. De acordo com o paradigma tradicional, a histéria diz respeito essencialmente a
politica. Por outro lado, a nova histéria comegou a se interessar por virtualmente toda
a atividade humana;

2. Em segundo lugar, os historiadores tradicionais pensam na histéria como
essencialmente uma narrativa dos acontecimentos, enquanto a nova historia esta mais
preocupada com a analise das estruturas;

3. Em terceiro lugar, a historia tradicional oferece uma visdo de cima, no sentido de
que tem sempre se concentrado nos grandes feitos dos grandes homens; e a nova
historia, uma visdo vista de baixo, as pessoas comuns e sua experiéncia da mudanga
social;

4. Em quarto lugar, segundo o paradigma tradicional a historia deveria ser baseada em
documentos e na historia recente em fontes diferentes;
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5. A nova histéria afirma que a historiografia tradicional ndo tem modelos de
explicagdo correta da historia;

6. Segundo o paradigma tradicional, a historia ¢ objetiva e, hoje em dia, este ideal é
considerado irrealista (Burke, 1992, p.11-15).

A obra de Peter Burke inaugura novas perspectivas ao abordar a Histéria de maneira
literaria, sem desconsiderar as estruturas. Com essa abordagem diferenciada, a Nova Historia
enriquece os estudos histdricos, revelando aspectos ocultos da narrativa oficial. A partir do que
foi exposto, entende-se que a Nova Historia utiliza o maior nimero possivel de fontes,
possuindo um papel interdisciplinar que ndo ¢ encontrado na Historia Tradicional. A mudanga
na percepc¢ao desses documentos e fontes contribuiu para a distingdo entre Historia e passado,
anteriormente considerados equivalentes. A Histdria passa a ser entendida dentro de uma
perspectiva discursiva, enquanto o passado agora se estabelece como o objeto de estudo da
Historia:

[o] passado ¢ o objeto de estudo do historiador, apenas acessivel pela linguagem que
o ordena; a histéria ¢ um discurso que os historiadores produzem como resultado de
um longo trabalho de selegdo de fontes, de selegdo do método e de selegdo da teoria,
mergulhado em importantes conflitos e lutas politicas do presente (Ferreira e Seffner,
p. 117, 2009).

A partir desses novos questionamentos sobre o fazer histérico, a Histoéria se depara
com multiplas possibilidades de analise e reinventa-se na sua pratica ¢ na sua maneira de
alcangar seus objetivos. Os historiadores abordam o passado com a compreensdo de que sua
percepcao dos eventos € inevitavelmente influenciada por varias condigdes culturais, sociais,
politicas e geograficas.

A Nova Historia ¢ um movimento historiografico que se solidificou principalmente na
Franca, logo na primeira metade do século XX, desempenhando um papel significativo entre
Histéria e Literatura, j4 que promove uma abordagem interdisciplinar e incentiva os
historiadores a dialogarem com outras areas do conhecimento, incluindo a literaria.
Historiadores como Marc Bloch e Lucien Febvre defendiam a utilizagdo de obras literarias para
a reconstrucdo do passado, fazendo com que estudiosos explorassem o texto literario para
melhor entender as crencgas e praticas culturais de épocas passadas. No artigo Didlogos entre
Literatura e Historia: a construgdo discursiva no romance historico, as pesquisadoras Carla

Lavorati e Nincia Teixeira relatam que

[o]s novos historiadores passam a pensar na histéria como uma prética social que esta
amparada no simbodlico e mediada pelo subjetivo. A partir disso, reconhecem a
existéncia de ambiguidades nas construgdes discursivas e defendem, portanto, que a
historia ao ser pensada pelo viés da narrativa explora territorios da ficcao (2010, p.
55).

A publicagdo que deu origem ao termo “Nova Historia”, como se conhece hoje, nasceu

na terceira geragdo da Ecole des Annales. A obra Faire de ['histoire (Fazer a Historia) foi

organizada e publicada por Jacques Le Goff e Pierre Nora em 1974. O livro ¢ uma coletanea
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que reune varios ensaios de historiadores que discutem novas abordagens metodoldgicas para
a escrita da Historia e foi nesse trabalho que houve a popularizagio do termo “Nova Historia”.
A partir disso, “com forte influéncia interdisciplinar de saberes como a sociologia, a psicologia
social e a antropologia, inicialmente, a historia alargou seu leque de leituras estabelecendo um
dialogo fértil com outros saberes, dessa forma, novas abordagens foram possibilitadas™ (Silva,
2007, p. 3).

Enquanto a Historia Tradicional se apoia em documentos oficiais € pontos de vista
institucionalizados, os novos historiadores mostram-se cada vez mais interessados nas opinides
das pessoas comuns, na histéria das mentalidades coletivas e buscam captar o maior nimero
possivel de perspectivas. Ao utilizar essas fontes para retratar a vida cotidiana em um
determinado espaco e tempo, a Nova Historia relaciona esse cotidiano aos chamados “grandes
acontecimentos”, estabelecendo um elo indivisivel entre ambos.

Uma das obras mais importantes para o entendimento da Nova Histéria € o livro de
Hayden White, publicado no inicio da década de 70, Meta-Historia. Dentre tantos historiadores
e filosofos, foi Hayden White quem teve maior visibilidade sobre esse tema e, talvez por isso,
tenha sido o mais criticado. No seu livro, Hayden White argumenta que a Historia ndo € apenas
um registro factual dos eventos passados, mas uma forma de narrativa. Para Hayden, a Historia

precisa discutir o conhecimento historico, de tal forma que

[...] enquanto um historiador pode entender que é sua tarefa evocar, de maneira lirica
ou poética, o ‘espirito’ de uma época passada, outro pode presumir que lhe cabe sondar
o que ha por tras dos acontecimentos a fim de revelar as ‘leis’ ou os “principios’ de
que o ‘espirito’ de uma determinada época é apenas uma manifestagdo ou forma
fenoménica. Ou, para registrar uma outra diferenca fundamental, alguns historiadores
concebem sua obra primordialmente como uma contribuigdo para a iluminagdo de
problemas e conflitos sociais existentes, enquanto outros se inclinam para suprimir
tais preocupagdes presentistas e tentam determinar em que medida um dado periodo
do passado difere do seu, no que parece ser um estado de espirito bem préximo
daquele do ‘antiquario’ (White, 1995, p. 20).

Cabe ao historiador organizar as informagdes e eventos que marcaram e identificam o

passado, porém isso ndo o exime da subjetividade presente no seu contar como sujeito
historiador. O fato de ser um registro historico nao significa que seja uma reproducao fiel da
histéria que esta sendo retratada. A escrita historica passa por um processo complexo assim
como qualquer texto e, apesar de se apresentar como a verdade dos fatos, essa escrita ¢
desenvolvida através do historiador que, de forma individual e coletiva, estd inserido em um
periodo temporal especifico e em uma sociedade.

Ao explorar como os historiadores usam técnicas literarias para dar sentido ao passado,

White ofereceu uma nova perspectiva sobre a relacdo entre historia e literatura. No seu livro
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Tropicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura (2001, p. 98), Hayden White defende

seu ponto de vista ao dizer que

[d]e um modo geral, houve uma relutancia em considerar as narrativas historicas como
0 que elas mais manifestamente sdo: ficcdes verbais, cujos conteudos sdo tdo
inventados como descobertos, e cujas formas tém mais em comum com suas
contrapartidas na literatura que na ciéncia.

Ao fazer essa afirmacdo, White ndo desqualifica o discurso histdrico, apenas admite
que toda forma de conhecimento possui elementos de ficcdo, € que a poesia ndo deve ser
considerada um elemento totalmente oposto do discurso historico. Os denominados novos
historiadores reconhecem a presenca de uma ambiguidade na constru¢ao dos discursos
historicos e, assim, argumentam que a Histdria adentra territorios proprios da ficgao.

Na Literatura, alguns autores aproximam sua narrativa do mundo extraliterario,
buscando conferir ao texto uma verossimilhanga com o mundo que o leitor habita ou reconhece.
Segundo Barthes (1988), esse artificio utilizado pelos escritores impacta o leitor de forma
imediata, seja pela familiaridade com o universo da trama ou pelo estranhamento diante do que

parece desconhecido. Para Barthes (1988, p. 156),

ha um gosto de nossa civilizagao pelo efeito de real, atestado pelo desenvolvimento
de géneros especificos como o romance realista, o didrio intimo, a literatura de
documento, o noticiario policial, o museu historico, a exposicdo de objetos antigos, e
principalmente o desenvolvimento macigo da fotografia, cujo unico trago pertinente
(comparada ao desenho) é precisamente significar que o evento representado
realmente se deu.

O entrelagar entre a ficcdo e os relatos historicos se mostrou mais evidente durante o
século XIX, nos romances provenientes do Romantismo, conhecidos como romances
historicos.

Para Fleck (2017), o romance histérico foi o resultado do entrecruzamento dos
discursos historicos e literarios, criando um género hibrido, capaz de despertar o interesse do
homem contemporaneo sobre o local onde esté inserido. Esses romances possuem uma natureza
diversificada, “na qual elementos de distintas areas do saber (...) convivem sem o intento
sumario da distingdo, numa perspectiva que oferece ao leitor alternativas multifacetadas de
interpretagdao” (Fleck, 2017, p. 29).

Nesse periodo, os escritores passaram a interagir com os eventos historicos, incluindo-
os de alguma maneira na sua narrativa. A maneira como a Histdria se mostra presente nos textos
ficcionais vem crescendo com o passar dos anos, gerando novos géneros literarios.

Foi nesse contexto de novas maneiras de se fazer literatura, interdisciplinaridade e
novos olhares da Historia em relagdo a Literatura, que houve a evolu¢ao do género romance

historico. Para compreender como a Historia se desloca no pano de fundo da obra O tempo
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entre costuras, € necessario perceber quais sdo as caracteristicas e quais sao os géneros, além
do romance histdrico, que possuem a historia como papel central da narrativa.

Para isso, sera utilizada a teoria do professor e critico literario Gilmei Francisco Fleck
(2020), que organiza a trajetoria do romance historico em diferentes modalidades: a acritica; a
critica e desconstrucionista, € a mediadora.

De acordo com Fleck (2017, p. 17), a fase acritica é composta pelo romance histérico
classico e tradicional; a fase critica e desconstrucionista ¢ caracterizada pela metaficcao
historiografica, definida por Linda Hutcheon (1991), e o novo romance historico, conceituado
por Seymour (1993) e Ainsa (1991); e a fase mediadora, marcada pelas produgdes dos romances
historicos contemporaneos de mediacdo, definida pelo critico para tratar dos romances que
estdo entre as modalidades anteriores, ou seja, entre o tradicional e o desconstrucionista. Em

seguida ver-se-4 a defini¢do de cada uma dessas fases.

3.1 Fase acritica: Romance historico classico e tradicional

O romance histérico ¢ uma modalidade especifica do romance que possui “duas fortes
tendéncias do Romantismo: a revalorizagdo evasionista do passado e o nacionalismo exaltatorio
dos valores, das figuras e das tradi¢des locais” (Bastos, 2007, p. 62).

No romance historico observa-se a convergéncia entre os discursos historico e literario,
evidenciando que o género funciona como um instrumento ideal para explorar a dindmica entre
Historia e Literatura, além de representar o diluir das fronteiras entre esses dois campos. Foi
com esse género literario que as fronteiras entre os dois campos de estudo se tornaram ainda
mais estreitas: “[pJor isso, o romance historico apresenta, por um lado, a invengdo, a
criatividade e o imaginario do escritor junto a bases historicas, documentadas” (Melo; Costa,
2017. p. 14).

O romance histérico dessa fase ¢ composto por duas modalidades: o classico e o
tradicional. Fleck (2007) aponta que uma caracteristica fundamental dos romances dessa etapa
¢ que eles ndo apresentam uma leitura critica do passado através da fic¢do. Entretanto, possuem

diferencas fundamentais entre si, as quais serdo mencionadas a seguir.
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3.1.1 O romance histérico classico

O romance historico cléssico surgiu ainda nas primeiras décadas do século XIX e tem
como precursor Walter Scott com a publicagdo do seu romance Waverley, publicado em 1814,
o qual ¢ considerado um dos primeiros exemplos do género. Sobre essa obra, George Deck

(1987, p. 29) comenta que

[a] publicagdo de Waverley em 1814 deve ser considerada um dos principais eventos
intelectuais do século XIX. Pois, neste relato sobre a rebelido jacobina de 1745 e nos
outros seis romances de histdria escocesa que ele escreveu apos o sucesso popular,
Scott desenvolveu um modelo de narrativa histérica que transformou a escrita de
ficgdio e de historia.’

Além desse romance, pode-se citar Ivanhoé (1819) e Rob Roy (1817) como outras

narrativas do escritor que ajudaram a popularizar o romance histdrico e a estabelecer suas
principais caracteristicas.

Além dos romances de Walter Scott, ha como exemplos de romances O conde de
Monte Cristo (1844) e Os trés mosqueteiros (1844), de Alexandre Dumas; e Os noivos (1842),
de Alessandro Manzoni. Os romances citados buscam retratar o cotidiano daquela época, mas
sem questionar as motivagdes e os fatos histéricos das suas tramas. Alcmeno Bastos, em seu
livro Introdug¢do ao romance historico (2007), cita o romance [vanhoé como exemplo do

narrador dessas narrativas:

Ciente de estar introduzindo o leitor num mundo do diferente, o narrador do romance
histérico classico, isto ¢ romantico, adotava uma perspectiva externa, nao apenas em
relag@o ao espacgo fisico e as personagens, mas, sobretudo, em relagdo ao tempo, ndo
hesitando em marcar de modo ostensivo seu distanciamento temporal quanto a matéria
narrada (Bastos, 2007, p. 71).

O género consiste em uma narrativa que se apropria de uma realidade historica - um
momento, um personagem ou uma situacdo — e a transforma em sua matéria-prima, alterando,
portanto, o acontecimento histérico em uma expressao estética e literaria.

O século XIX representa o periodo de formacgao das identidades europeias, revelando
um cenario onde seriam definidos espagos, fronteiras e tradi¢des culturais. Esse periodo ¢
frequentemente chamado de “Século da Historia”, visto que houve um desenvolvimento da
historiografia. As revolucdes politicas dessa €poca, assim como a Revolucao Industrial, foram

essenciais para a evolugdo da sociedade.

De acordo com George Lukacs, ¢ somente a partir da revolu¢do burguesa e da
dominag¢@o napolednica que o sentimento nacional se torna propriedade das massas.
Com a revoluc¢do francesa, houve uma transformacgdo na consciéncia do ser humano.

® Tradugdo nossa. Do original: The publication of Waverley in 1814 must be reckoned one of the major intellectual
events of the nineteenth century. For in this tale of the 1745 Jacobite rebellion and in the half dozen novels of
Scottish history with which he followed up its popular success, Scott developed a model of historical narrativa
that transformed the writing of fiction and history.
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Esses fatos foram responsaveis pelo embasamento da criagdo do romance historico
tradicional. A grande contribui¢do desse género foi um novo papel da representacéo
do ser humano na historia representativa da humanidade (Figueiredo, 2006, p. 33).

Esses movimentos causaram transformagdes que incentivaram a historiogratia a mudar
sua maneira de “escrever historia”, com o objetivo de entender as consequéncias dessas
mudangas na sociedade. E por essa razio, que o romance comega a englobar, de maneira mais
sistematica e profunda, o conhecimento historico na sua constru¢ao. Sobre esse tema, Maria

Teresa de Freitas destaca que:

O século XIX ¢ o século da Historia: mudangas radicais ocorrem, acontecimentos
grandiosos se acumulam, o ritmo de vida se acelera; ele sera também o século do
romance historico. Os lagos entre Literatura e Historia se estreitam e se realizam
plenamente nessa nova forma romanesca: de um lado, a sensibilidade romantica
povoa a Histéria de curiosidades e de horizontes novos; do outro, a grandiosidade
histdrica invade a Literatura romanesca oferecendo-lhe rica e variada escolha de temas
e de personagens (1989, p.111).

Em seu livro intitulado Romance historico, publicado originalmente em 1937, George
Lukacs apresenta um estudo diacronico e organizado das trés fases do romance histérico: a
primeira, a qual ¢ representada por Walter Scott e ¢ considerada a fase classica do romance; a
fase decadente, na qual o romance comeca a refletir as crises sociais e politicas do seu tempo e,
por fim, a fase do romance moderno, em que o romance histérico se torna mais experimental.

A primeira fase do romance histdrico, a fase tradicional, surgiu no inicio do século
XIX, na época que remete a queda de Napoledo. Antes deste periodo ja havia romances com
tematica histdrica. Porém, eram textos que tratavam da histéria apenas como pano de fundo.
Na fase classica, contudo, ha uma integragdo entre ficgdo e historia. Os autores dessa fase
conseguiram combinar personagens ficticios com eventos e figuras reais, permitindo, assim,
que as narrativas apresentassem uma visdo abrangente e detalhada do periodo historico. A
pesquisadora Marta Branco, em seu artigo Romance historico: do classico ao contemporaneo,

afirma que

[d]e modo geral, tomando como base os escritos de Lukacs, o Romance Historico de
Walter Scott apresenta os seguintes tragos: privilegia o homem mediano, suas lutas e
paixdes como personagem; o homem mediano ¢ capaz de figurar ndo apenas o tempo
que passa, mas as mudangas de um tempo; retrata o seu tempo inspirado por um senso
que concebe a historia como precondi¢do do presente; retrata na totalidade a
experiéncia socio-historica do seu tempo; apresenta uma abordagem literaria, artistica
e historica complexa e extensiva; faz transparecer o “espirito historico” de seu tempo
e de sua sociedade; seus personagens sdo tipos historicos que se deixam mostrar
interiormente; o heroi é extraido das disputas e intera¢des do cotidiano e é um sujeito
médio com forte vinculo com seu grupo social (2020, p. 45428).

A precisdo e o realismo na descri¢do dos eventos histdricos e costumes de época sao
basilares nessa fase. Para Lukacs, os romances ofereciam uma visdao panoramica da sociedade,
capturando a diversidade de experiéncias e classes sociais. Por esse motivo, ele apresenta o

romance historico da seguinte maneira:
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[nJo Romance Histdrico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos grandes
acontecimentos historicos, mas do despertar ficcional dos homens que o
protagonizam. Trata-se de figurar de modo vivo as motivagdes sociais € humanas a
partir das quais os homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando
como isso ocorreu na realidade histdrica. E é uma lei da figuracdo ficcional [...] que,
para evidenciar as motivagdes sociais € humanas da agdo, os acontecimentos mais
corriqueiros e superficiais, as mais miudas relagdes, mesmo observadas
superficialmente, sdo mais apropriadas que os grandes dramas monumentais da
histéria mundial (2011, p. 60).

Os herois desse tipo de romance ndo sdo as grandes figuras historicas do seu tempo. O
romance ndo esta interessado em repetir os grandes relatos, mas de colocar em evidéncia, e de
forma poética, os seres humanos que viveram essas experiéncias. O objetivo aqui € que o leitor
compreenda as razdes sociais € humanas que levaram as pessoas daquela época a pensar e agir
da maneira que fizeram. Dessa forma, fica claro que, no romance historico definido por Lukacs,
o her6i ndo esta centrado em grandes personagens da historia; pelo contrario, estes desempenham

apenas um papel secundario na trama, ja que

0 romance ndo exige necessariamente a figuragdo de homens importantes em
situagdes importantes [...] ele pode abdicar disso, apresentando as personagens
significativas sob uma forma que dé€ a seus tragos uma expressdo puramente interna e
moral, de modo que a oposigdo figurada entre o cotidiano mesquinho da vida e esse
significado puramente intensivo do homem, essa inadequagéo entre homem e agao,
entre interior e exterior, torne-se o atrativo proprio do romance (Lukacs, 2011, p. 159).

Neste periodo, no qual o romance historico estava inserido, havia a necessidade de
consolidacdo do nacionalismo e da exaltagdo do sentimento de patriotismo por parte das
grandes poténcias mundiais. A literatura também era um reflexo politico, pois era uma

ferramenta para celebrar e deixar registradas as vitdrias sobre os povos conquistados.

Com isso, surge um novo humanismo, um novo conceito do progresso, tanto do ponto
de vista historico concreto quanto filoséfico. Um humanismo que quer preservar as
conquistas da revolucdo francesa como fundamento irrenuncidvel do futuro
desenvolvimento humano, que concebe a Revolucdo Francesa (e, de modo geral, todas
as revolugdes da histéria) como parte indispensavel do progresso humano (Lukécs,
2011, p. 45).

No romance historico, os detalhes historicos sdo utilizados para conferir maior
veracidade a narrativa, tornando a trama incontestavel. A narragdo, geralmente em terceira
pessoa, simula a imparcialidade, semelhante ao discurso historico. Nesse género o foco recai
sobre personagens ficticios que participam de eventos reais. Por outro lado, quando personagens
historicos aparecem, sdo citados superficialmente.

Com o aumento na producdo de romances por Scott e pelos seus seguidores, logo
surgiram variagdes do género, ocasionando mudancas na sua estrutura, criando, assim, a

modalidade subsequente: o romance historico tradicional, o qual sera visto a seguir.
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3.1.2 O romance histoérico tradicional

Com a popularizagdo do romance historico classico, houve um rapido
desenvolvimento do género, que deu origem a uma nova geragao de obras diferenciadas, em
certos aspectos, dos romances historicos inaugurados por Scott. A partir de 1826, o modelo
scottiano comegou a experimentar as primeiras mudancas. O cendrio histérico foi o que mais
sofreu mudangas, passando a ocupar o papel central dos romances. Além disso, os protagonistas
comegaram a serem representados como sujeitos historicos. Essas foram algumas das mudancas
mais significativas que o romance sofreu nessa época.

Conforme Fleck (2017), essa nova modalidade, denominada romances historicos

tradicionais, distingue-se da anterior por seis caracteristicas principais, a saber:

1. Desaparece a estrutura do pano-de-fundo histérico para que o evento visitado ¢ a
narrativa ficcional constituam eixo unico no romance;

2. A ideologia que perpassa a escrita ficcional comunga com a exaltagdo mitica dos
herois do passado e a celebracdo de seus feitos;

3. As agdes narradas no romance seguem a linearidade cronoldgica dos eventos
historicos;

4. A visdo onisciente do modelo classico pode ser substituida pela individualizagdo na
narrativa em primeira pessoa;

5. Prevalece a intengdo de ensinar ao leitor a versao historica hegemonica do passado;
6. As personagens protagonistas passam a representar, na maioria dos casos, aquelas
consagradas pela historiografia (Fleck, 2017, p. 50).

A principal caracteristica dessa nova forma de romance historico, que se destaca
significativamente em relagdo ao anterior, reside na fun¢dao do pano de fundo historico, o qual
nao € mais meramente decorativo; ao contrario, constitui um elemento central para o desenrolar
da narrativa, sendo o espago onde as respostas para os conflitos narrativos sdo encontradas.
Essa transformagdo no fundo historico também altera o papel das figuras historicas dentro das
tramas. Se antes eles eram apenas mencionados ou desempenhavam papéis secundarios, agora
tornam-se foco da narrativa. Diferentemente de suas formas anteriores, o romance historico
tradicional busca trazer a Historia para o primeiro plano, utilizando-a como o espaco-temporal
no qual a narrativa se desenrola. Nesse sentido, as acdes deixam de estar relegadas a um passado
distante, situando-se em uma linearidade temporal mais proxima da experiéncia do leitor.

Os primeiros romances a apresentarem rupturas expressivas em relacdo a forma
classica do romance historico foram Cing-Mars (1826), de Alfred de Vigny, na Europa; e, na
América Latina, Xicoténcatl, também publicado em 1826, de autoria desconhecida. Essas obras
marcaram o comeg¢o de uma nova abordagem dentro do género, afastando-se dos modelos
estabelecidos pelo romance historico classico e consagrando tendéncias inovadoras tanto no

contexto europeu quanto no latino-americano.
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O romance histérico foi difundido rapidamente pela Europa e alcangou o continente
americano, virando uma ferramenta essencial na construgdo da identidade nacional ainda
durante o Romantismo.

De acordo com Fleck (2017), o romance histérico nacional tem como principal
objetivo exaltar os herdis do passado e seus grandes feitos. O uso do contexto histoérico foi
fundamental para auxiliar na recuperagdo do passado heroico nacional, contribuindo, assim,
para a formacgao da identidade de um povo. Em seu artigo 4 estranha nagdo de Rafael Mendes:
ficgdo, historia e reinvengdo identitaria, Leopoldo Oliveira (2010, p. 33) destaca que “um dos
usos sociais mais divulgados do ficcional literario foi o de criador”.

Com o passar dos anos, ficou dificil delinear com precisao os elementos que compdem
uma obra como um romance historico, visto que as caracteristicas que esse subgénero apresenta,
desde Walter Scott, passaram por diversas modificagdes: “O termo romance historico ja ndo ¢
capaz, hoje, de dar conta do aproveitamento ficcional em prosa da matéria de extragdo histérica”
(Bastos, 2007, p. 78).

Apesar de ndo nascerem com o intuito de formar criticas referentes ao contexto
histérico de uma determinada época, o romance historico tradicional foi essencial para
promover as mudangas que resultaram no surgimento da proxima modalidade que sera vista a
seguir. Além disso, ao romper-se com a forma classica do género, o romance historico
tradicional permite uma reconfiguragdo do protagonismo histdrico e permite que este seja
reconhecido de outros angulos, o que abre caminhos para as novas abordagens de representagao
da Historia através da ficgao.

Embora outros estudiosos tenham conceituado os romances historicos produzidos a
partir da segunda metade do século XX, serdo tratadas nos préximos topicos as duas abordagens
consideradas principais para esta pesquisa: a de Linda Hutcheon (1994), que trata do tema sob
a terminologia “Metafic¢do Historiografica”, fundamentada nos conceitos de parddia e pos-
modernidade; e a de Seymour Menton (1993), que utiliza a expressao “Novo Romance

Historico” para identificar uma série de caracteristicas presentes nesses romances.

3.2 Fase critica e desconstrucionista: metaficcio historiografica e novo romance

historico

Segundo Fleck (2017), os romances pertencentes a classificacdo critica e

desconstrucionista do romance historico tém como papel fundamental a recriagdo do passado
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com personagens mais humanizadas e menos heroicas. Nessa modalidade de escrita sdo
encontrados a metafic¢do historiografica e o novo romance historico.

O surgimento da metafic¢do historiografica e do novo romance historico se deu no
final do século XX, trazendo romances mais centrados no personagem e menos no fato historico
datado, como era feito na fase anterior. Na fase critica e desconstrucionista, ha uma nova maneira
de escrever a ficcdo historiografica. Fernando Ainsa (1991) assegura que o novo romance
histérico procura reconstruir a historia tradicional, reinterpretando-a sob uma nova perspectiva.
Ja a canadense Linda Hutcheon (1989) afirma que a metaficcao historiografica ¢ caracterizada
pela autorreflexividade e, ao mesmo tempo, paradoxalmente, incorpora eventos e personagens
historicos em sua narrativa.

Antes de avangar para o que se entende por metaficcdao historiografica, ¢ necessario

explicar do que se trata o género conhecido como metafic¢ao.

3.2.1 Metaficcao

O romancista americano William Gass foi o primeiro escritor a usar o termo
“metafic¢do” para caracterizar um tipo de fic¢do que foca no seu proprio processo de criacao
literaria. Diversos criticos literarios como Patricia Waugh, Robert Scholes e Linda Hutcheon
tentaram estabelecer formas de analisar as obras que abarcavam essa nova tendéncia literaria em
suas tramas.

A origem da metaficcdo remonta aos primdrdios da propria ficcdo. Desde os mitos
ancestrais até as tragédias gregas sao encontrados tragos desse fendmeno, nos quais as narrativas
ndo sdo apenas construidas, mas também realizam uma analise sobre sua propria formagdo, como
se examinassem o proprio ato de narrar. De acordo com Gustavo Bernardo (2010, p. 39), “a
metafic¢do existe desde que a ficcdo veio ao mundo, podemos encontrd-la nos primeiros mitos,
que tematizam sempre o nascimento do proprio mito, € nas primeiras tragédias gregas, com seus
coros e corifeus”. J& para Linda Hutcheon, as caracteristicas da metaficcdo ja podiam ser
encontradas desde Dom Quixote. Porém, o que diferencia a metafic¢do encontrada no pos-
modernismo ¢ sua maneira de estruturar o seu texto, trazendo para si, com bastante importancia,
a participagao do leitor para a construgdo e interpretacao da narrativa.

O pos-modernismo ¢ uma tendéncia fundamentalmente contraditéria e fragmentada,

entretanto possui um profundo engajamento com o contexto historico, social e politico. Ao
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explicar os efeitos da pds-modernidade na literatura, Sara Fernandez, em sua tese 4 metaficgdo

no romance pos-modernista portugués (2012, p. 46), afirma que

[a] pos-modernidade efetua, segundo Linda Hutcheon, dois movimentos simultaneos:
confere ao contexto histérico um significado determinante e problematiza a nogao de
conhecimento historico. A resposta pés-moderna a problematica do conhecimento
histérico consiste em reconhecer que o passado, ja4 que ndo pode ser apagado ou
destruido, porque essa destruicdo leva a um siléncio e a um vazio culturais, deve ser
revisitado com ironia e sentido critico, ndo inocentemente ou apenas numa procura de
verossimilhanga ou legitimacao.

De acordo com a critica britanica Patricia Waugh, em seu livro Metafiction: the theory
and practice of self-conscious fiction, “metaficcdo ¢ um termo dado a escrita ficcional que, de
forma autoconsciente e sistematica, chama a atencdo para seu status de artefato, a fim de
levantar questdes sobre a relagio entre ficgdo e realidade'® (Waugh, 1984, p. 1). Para o

pesquisador Gilmei Fleck, a metafic¢cdo ¢ compreendida como um

[...] procedimento adotado pelo narrador de um romance com o objetivo de evidenciar
os mecanismos de carater ficcional que sustentam sua propria narragao, seus artificios,
estratégias e procedimentos, ou seja, os comentarios produzidos pela instancia acerca
do processo de criagdo estético-literaria, os desvios diegéticos produzidos pela voz
enunciadora, quando quebra a linearidade narrativa para dialogar com seu
interlocutor, as divagacdes e explicitacdes sobre o tom perspectivista que a obra como
um todo possui (Fleck, 2007, p. 158).

Gustavo Bernado, em O livro da metafic¢do (2010, p. 9), afirma que a metafic¢ao ¢é
“um fendmeno estético autorreferente através do qual a ficcao duplica-se por dentro, falando
de si mesma ou contendo a si mesma”. Essa duplicagdo evidenciada por Bernardo ¢ a maior
caracteristica da metaficcao, visto que, nesse tipo de narrativa, hd comentarios sobre sua propria
estrutura ou processo de criagdo, sendo um género cheio de referéncias metalinguisticas. Esse
pensamento também ¢ defendido por David Lodge (2010, p. 213) que reitera: “metaficcdo ¢ a
ficgdo que versa sobre si mesma: romances € contos que chamam a atengdo para o status
ficcional e 0 método usado em sua escritura”.

Em seu artigo Metaficgdo na novissima fic¢do portuguesa, a pesquisadora Penélope

Salles (2024, p. 14) classifica a metaficcdo como

um recurso narrativo que transcende as fronteiras convencionais da fic¢do, ao expor e
analisar seu proprio processo de constru¢do. Fundamentada na autoconsciéncia e na
reflexdo metadiscursiva, a metaficcdo se destaca como um fendmeno literario que
revela o artificio por tras da arte literaria.

A canadense Linda Hutcheon ¢ amplamente reconhecida como uma das figuras
centrais na critica literaria, especialmente no estudo da metafic¢do. Em sua obra Narcissistic

Narrative: The Metafictional Paradox (1984), a autora desenvolve um sistema quadripartido

10 Tradugdo nossa. Do original: Metafiction is a term given to fictional writing that, in a self-conscious and
systematic way, draws attention to its status as an artifact, in order to raise questions about the relationship
between fiction and reality.
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de tipologias, destinado a categorizar textos conforme suas distintas caracteristicas

metaficcionais. Fernandez (2012, p. 12) resume essas caracteristicas da seguinte maneira:

[a]ssim sendo, temos, relativamente ao tipo de metaficgdo overt, o modo diegético,
em que os textos se apresentam explicitamente conscientes dos processos narrativos
que contribuem para a sua constru¢@o e incluem intrusdes declaradas do narrador a
fim de chamar a atencdo do leitor para a diegese, e o modo linguistico, em que os
textos sdo linguisticamente autorreflexivos, demonstrando uma plena consciéncia dos
limites e poderes da linguagem. Quanto ao tipo de metaficgdo menos explicito — o tipo
covert —, temos, da mesma forma, um modo diegético, que recorre a estruturas de
subgéneros literarios para fazer ressaltar a natureza metaficcional do texto, e um modo
linguistico cuja dificuldade de leitura, compreensdo ¢ interpretagdo exige do leitor
uma maior capacidade intelectual.

Além desses quatro tipos de metaficcdo, Linda Hutcheon busca também definir o
conceito de metaficgdo historiografica. Ao abordar o romance histérico pés-modernista, a
autora o examina sob a perspectiva da inter-relagdo entre o discurso metaficcional e o discurso
historiografico. O romance historico defendido por Lukécs faz uma recriacdo do passado de
maneira poética, enquanto a metaficgdo modifica as no¢des conhecidas sobre a historia ¢ a
ficcdo. Dessa maneira, “a historia ¢ uma espécie de ficcdo em que vivemos e esperamos
sobreviver, e a ficcdo ¢ uma espécie de histdria especulativa” (Doctorow, 1983, p. 25 apud
Hutcheon, 1991, p. 149).

Os romances classificados como metaficcionais historiograficos problematizam a
natureza do conhecimento historico, ndo de forma nostalgica, mas sim de maneira critica e, por

vezes, irOnica.

3.2.2 Metafic¢do Historiografica

O conceito de romance histdrico definido por Lukacs foi essencial para a defini¢do da
base do que se conhece como metafic¢do historiografica. A pesquisadora Samarkandra
Pimentel, em seu artigo Consideragoes sobre a poética do Pos-Modernismo (2016, p. 185),

acentua que

[é] oportuno aqui assinalar melhor a distingdo que ha entre a metaficgdo
historiografica e o romance histoérico. Hutcheon afirma, como ja mencionamos, que a
primeira possui uma ‘intensa autoconsciéncia em relacdo a maneira como tudo isso ¢
realizado” (HUTCHEON, 1988, p.150), visto que a ficcao historica segue e/ou ¢
modelada pelo modelo da historiografia. J4 acerca do romance historico tradicional
(ou scottiano), Lukacs assevera que o ‘pano de fundo’ desse subgénero do romance ¢
realmente a historiografia. Hutcheon alega que, enquanto os protagonistas dos
romances historicos deveriam ser ‘um tipo, uma sintese do geral e do particular’
(HUTCHEON, 1988, p. 151), ‘os protagonistas da metafic¢@o historiografica podem
ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo os excéntricos, os marginalizados, as
figuras periféricas da historia ficcional’ (Hutcheon, 1988, p. 151).
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Diferentemente do romance historico, os personagens da metafic¢ao historiografica se
inserem ndo para pensar no passado de maneira nostalgica, mas sim questiona-lo. Esse
questionamento ¢ tipico dos géneros que sdo encontrados na pés-modernidade.

O pdés-modernismo realizou uma revisao critica de conceitos ¢ verdades consideradas
incontestaveis, como sujeito, narrativa e Histéria. Para Hutcheon (1991, p. 4), o movimento
poés-moderno ¢ “fundamentalmente contraditorio, decididamente histdrico e obrigatoriamente
politico”.

A Historia, conforme discutido anteriormente, também foi profundamente
influenciada pelas transformagdes decorrentes do pensamento pés-moderno. Com o surgimento
da Nova Historia, além de se questionar a suposta veracidade dos fatos historicos, houve uma
mudanga de perspectiva na historiografia. Passou-se a adotar a dtica do subalterno, antes
marginalizado e subjugado pelas narrativas dominantes que privilegiavam aqueles no poder,
cuja visdo era predominantemente registrada nas narrativas histéricas tradicionais. A historia

passou a ser reconsiderada, reconhecida como suscetivel a parcialidade e a subjetividade:

[n]ao se fez com que a histdria ficasse obsoleta: no entanto, ela esta sendo repensada
— como uma cria¢do humana. E, ao afirmar que a historia ndo existe a ndo ser como
texto, o pds-modernismo ndo nega, estipida e ‘euforicamente’, que o passado existiu,
mas apenas afirma que agora, para nds, seu acesso esta totalmente condicionado pela
textualidade (Hutcheon, 1991, p. 34).

A pos-modernidade, ao atribuir novos significados ao contexto histérico, também
questiona de maneira profunda a no¢ao de conhecimento historico. Embora o passado nao possa
ser apagado ou destruido, pois tal agdo resultaria em um silenciamento cultural, ele deve ser
revisitado com senso critico e ironia, evitando abordagens ingénuas ou meramente voltadas a
legitimagdo. A Historia deixa de ser um relato exclusivo das agdes cronologicas de personagens-
chave e passa a se concentrar na massa social, especialmente nos grupos historicamente
subestimados, que agora sdo contemplados e, em certos casos, priorizados em relagdo as classes
sociais tradicionalmente dominantes.

Enquanto a Nova Historia procura incluir uma ampla gama de fontes para representar
o passado de forma mais abrangente e, assim, questionar a versao unica e incontestavel
promovida pelos meios oficiais, a literatura pds-moderna também busca recriar o passado,
narrando-o através da perspectiva de personagens que vivenciaram os chamados “grandes
eventos” a partir de uma posicdo periférica. Sobre a escrita pds-moderna, Linda Hutcheon

(1991, p. 122) afirma que

[o] que a escrita pés-moderna da historia e da literatura nos ensinou é que a ficgdo ¢ a
histéria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significagdo pelos quais
damos sentido ao passado (‘aplicagdes da imaginagdo modeladora e organizadora’).
Em outras palavras, o sentido ¢ a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos
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sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’ passados em “fatos” historicos
presentes. Isso ndo ¢ um desonesto refiigio para escapar a ‘verdade’, mas um
reconhecimento da fungdo de producédo de sentido dos construtos humanos.

E importante retornar aos conceitos da Nova Historia nesse ponto do trabalho, dada a
relacdo que esse campo de estudo possui com a metaficcdo no sentido historiografico. Ainda

sobre a Nova Histoéria, o espanhol Garcia Gual comenta que

[tlJambém a nova historiografia tem percebido a necessidade de flexibilizar seus
relatos e aproveitar os testemunhos mais diversos para construir uma narragdo mais
atenta a aspectos da vida cotidiana, da vida privada, ou do mundo marginal, aos quais
ja antes, e de maneira mais frivola, o romance havia prestado sua aten¢do. Por sua
vez, 0 romance tornou-se mais irdnico, mais critico, mais distante do realismo ingénuo
do século passado — e do tipo preferido por G. Lukacs (Gual, 2002, p. 25, traducdo
nossa)?.

A metafic¢do historiografica acompanhou esses processos de revisdo historiografica e
se estabeleceu como uma das possiveis respostas do romance as principais inquietagdes da
critica historica e literaria contemporanea. Em seu artigo Literatura, critica literaria e
imaginagdo historiografica: desafios da linguagem (2009, p.116), a pesquisadora Maria Luiza

de Carvalho afirma que

[a] narrativa metaficcional historiografica dialoga com os postulados da Nova Historia
em trés aspectos. O primeiro aspecto consiste na preocupagao com o acontecimento,
com a narrativizagdo (sic), e ndo apenas com o fato histérico (Le Goff, 1998, p. 25 -
57); o segundo, no descentramento do sujeito da histdria, provocado por outros pontos
de vista: o das ‘massas dormentes’, o dos ‘excluidos’; o terceiro, na esteira de
raciocinio de Hayden White, procura enfatizar que tudo é construto linguistico; tudo
¢ problematizagdo; relativizag@o.

Linda Hutcheon também cita Hayden White em sua obra Poéticas do pos-modernismo

(1991), argumentando que a narrativa historica molda os eventos que constituem seu referente
basico e transforma esses acontecimentos em sinais de um padrao de significado que nenhuma
representacao literal poderia produzir: “[a] metafic¢ao historiogréafica, por exemplo, mantém a
distincdo de sua autorrepresentacdo formal e de seu contexto histérico, e ao fazeé-lo
problematiza a propria possibilidade do conhecimento historico” (Hutcheon, 1991, p. 142).

A partir das caracteristicas do pds-modernismo, tem-se a definicdo de metafic¢ao
historiografica, de acordo com Hutcheon (1991), como sendo uma ficgdo encontrada em
romances populares que sdo extremamente autorreflexivos e, de maneira paradoxal, se
apropriam dos acontecimentos e dos personagens historicos.

A metafic¢do historiografica revela uma leitura alternativa do passado, trazendo junto

com ela uma critica a historia oficial. Ela utiliza-se dos pressupostos historicos ao mesmo tempo

11 Tradugdo nossa. Do original: Tumbien la nueva historiografia ha advertido la necesidad de flexibilizar sus
relatos y aprovechar los testimonios mds diversos para construir una narracion mas atenta a aspectos de la vida
cotidiana, la vida privada, o el mundo marginal, a los que ya antes, y sa su manera mas frivola, habia prestado
su atencion la novela. A su vez, la novela se ha hecho mas ironica, mas critica, mas distante del realismo ingenuo
del siglo pasado - y del tipo preferido por G. Lukacs
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que os renega, dando, assim, um carater contraditorio a esse género. Segundo Hutcheon (1991),
a metafic¢do historiografica rejeita os métodos tradicionais para distinguir o fato historico da
ficcdo, questionando a ideia de que somente a Historia pode reivindicar a verdade. Ela sustenta
que tanto a Histoéria quanto a ficcdo sdo construgdes humanas, sistemas de significagdo, e ¢
exatamente nessa similaridade que ambas baseiam sua pretensdo a verdade.

Portanto, Histéria e ficgdo se conectam como campos discursivos que narram
experiéncias humanas por meio da linguagem, dando origem a esse subgénero da metaficgao:
a metaficcdo historiografica. Esta abordagem combina Literatura e Histéria para incitar nos
leitores uma reflexdo critica e questionamentos sobre as verdades apresentadas pelos
historiadores, ocupando as lacunas deixadas pelos documentos oficiais.

A concepgao de pds-modernidade proposta por Hutcheon situa-se no paradoxo da
autocritica, aplicando-se tanto nos processos historiograficos quanto nos literdrios. Assim,
percebe-se uma descentralizacdo dos discursos da Literatura e da Historia, que promove a
constitui¢do de varias perspectivas sobre a maneira de obter conhecimento em ambos os
campos.

Sao exemplos de romance que possuem essa estratégia narrativa em sua composicao:
Dom quixote (1605), de Miguel de Cervantes; O nome da rosa (1980), de Umberto Eco ¢
grandes obras de José Saramago, como O ano da morte de Ricardo Reis (1984) e Historia do
cerco de Lisboa (1989).

O romance de Saramago, O ano da morte de Ricardo Reis (1984), ¢ uma obra que
exemplifica bem o uso da metafic¢do historiografica. A pesquisadora Helena Kaufman (1991,
p-125), em seu artigo A metaficg¢do historiogrdfica de José Saramago, enfatiza que essa obra
“encarrega-se de problematizar, de uma ou de outra forma, o nosso conhecimento da Historia e
o processo de a narrar, justapondo-lhe e contemplando ao mesmo tempo, o processo de escrever
a ficcao”.

O narrador frequentemente comenta sobre o seu proprio processo de escrita,
questionando a veracidade dos eventos narrados e chamando a atencdo do leitor para a
construcao do que estd sendo escrito. Além disso, Saramago junta fatos historicos de 1936 com
a ascensdo do fascismo em Portugal e a Guerra Civil Espanhola. Durante a narrativa, percebe-
se que o autor resgatou a documentagao da época, visto que sao resgatadas manchetes de jornais
e eventos historicos. A obra ndo apenas reimagina eventos historicos, mas também
problematiza a maneira como esses eventos sdo narrados e compreendidos, proporcionando

uma analise critica e inovadora da relagdo entre Literatura e Historia.
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Segundo Hutcheon, a metafic¢do historiografica representa uma alternativa de escrita
para o romance histérico. Através da metaficcdo historiografica, o romance torna-se
autorreflexivo e gera maior conscientizacao aos leitores em relagdo as realidades politicas e
histéricas. Ao rejeitar as convengdes tradicionais do romance, a metaficcao historiografica as
desafia e as contradiz.

Para preencher essas lacunas, além da autorreflexividade, a narrativa metaficcional
historiografica usa os mecanismos de intertextualidade, da parddia, do pastiche e da ironia.

Linda Hutcheon aponta que

ndo reflete a realidade, nem a reproduz. [...] ele [o romance meta-historiografico]
recontextualiza tanto os processos de produgdo e recepgao como o proprio texto dentro
de uma situagdo de comunicagio que inclui os contextos social, ideoldgico, historico
e estético nos quais esses processos ¢ esse produto existem. [...] A especificidade do
contexto faz parte da ‘localizagdo’ do pds-modernismo. [...] A contextualizagdo
discursiva do pds-modernismo, mais complexa ¢ mais aberta, ultrapassa essa
autorrepresentagao e sua intensdo desmistificadora, pois ¢ fundamentalmente critica
em sua relacdo irdnica com o passado e o presente. Isso se aplica a ficcdo e a
arquitetura pds-moderna, assim como a grande parte do discurso teodrico historico,
filosofico e literario contemporaneo. (Hutcheon 1991, p. 64 — 65, grifos nossos)

Dessa forma, entende-se que a metafic¢do historiografica faz uma reflexdo critica do
passado, problematizando-o de maneira irdnica e parddica. Patricia Waugh também comenta a

respeito do uso da parddia e sobre o seu papel para a escrita metaficcional:

[a] pardodia metaficcional revela como um determinado conjunto de conteudo foi
expresso em um conjunto especifico de convengdes reconhecidas como ‘literatura’
pelos seus leitores, e considera que relevancia essas convengdes ainda podem ter para
leitores situados em um ponto diferente da historia. Ela explora a indeterminagdo do
texto, forgando o leitor a revisar suas concepgdes rigidas baseadas em convengoes
literarias e sociais, ao jogar com paradigmas contemporaneos e anteriores entre si e,
assim, derrotar as expectativas do leitor sobre ambos (Waugh, 2001, p. 67. Traducdo
nossa).*?

No dicionario, encontra-se a definicdo de parddia como a imitagdo irdnica, com o
proposito de satirizar ou ridicularizar o seu contetido. Quando Linda Hutcheon utiliza o termo,

ndo € com o objetivo de tratar o texto literario como uma satira:

[...] quando falo em ‘parddia’, ndo estou me referindo a imitagdo ridicularizadora das
teorias e das defini¢des padronizadas que se originam das teorias de humor do século
XVIII. A importancia coletiva da pratica parddica sugere uma redefinicao da parddia
como uma repeticao com distancia critica que permite a indicagdo ir6nica da diferenca
no proprio amago da semelhanga. Na metafic¢do historiografica, no cinema, na
pintura, na musica e na arquitetura, essa parodia realiza paradoxalmente tanto a
mudanga como a continuidade cultural: o prefixo grego para- pode tanto significar
‘contra’ como ‘perto’ ou ‘ao lado’. Jameson afirma que, no pds-modernismo, ‘a
parddia se encontra sem vocagdo’ (1984a, 65), substituida pelo pastiche, que ele (por

12 Tradugdo nossa. Do original: Metafictional parody reveals how a particular set of contents was expressed in a
particular set of conventions recognized as 'literature’ by its readers, and it considers what relevance these may
still have for readers situated at a different point in history. It exploits the inderterminact of the text, forcing the
reader to revise his or her rigid preconceptions based on literary and social conventions, by playing off
contemporary and earlier paradigms against each other thus defeating the reader's expectations about both of
them.
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estar preso a uma definicdo de parddia como imitacdo ridicularizadora) considera
como uma parodia neutra ou inexpressiva (Hutcheon, 1991, p. 47).

O entendimento da escrita da Historia e a busca pelo conhecimento, sob a oOtica da
metafic¢do historiografica, costumam parodiar a metodologia dos estudos e analises historicas,
com o objetivo de expor a fragilidade das verdades absolutas e oficiais, ressaltando uma nova
perspectiva. Esse também ¢ o entendimento de Maria Cecilia Bruzzi Boechat em seu livro
Romance Historico: recorréncias e transformagoes (2000), quando a autora define o termo

metafic¢do historiografica.

O termo metaficc¢ao historiografica remete para duas caracteristicas desses romances:
a auto referencialidade, ou seja, o constante referir-se a situag@o discursiva, e o seu
carater reflexivo na abordagem da tematica histérica, o que implica o seu
distanciamento critico € ndo o simples reviver nostalgico ou pitoresco de certos
momentos da Historia (Boechat, 2000, p. 207 - 208).

Deste modo, através da metafic¢do historiografica, Historia e Literatura se entrelagam
em torno de um propdsito comum: as producdes escritas, sejam ficcionais ou ndo, incentivam
os leitores a autorreflexdo e ao questionamento das verdades absolutas, uma vez que ambas
operam a partir dos mecanismos oferecidos pela linguagem. O leitor tem papel fundamental no

desenrolar das tramas metaficcionais. De acordo com Zénia de Faria,

[...] uma das grandes diferencas entre a proposta de Hutcheon e as de outros tedricos
¢ sua insisténcia na participagdo do leitor, como caracteristica da metafic¢do. Alids,
para ela, tal participagdo seria o marco diferenciador entre a metaficgdo
contemporanea e a metafic¢do existente anteriormente (Faria, 2012, p. 245).

O leitor ¢ levado a reconhecer o artificio literario e convidado — de forma implicita ou
ndo — a se envolver ativamente nesse processo, ganhando, assim, um papel de colaborador no

desenvolver da narrativa. Para Linda Hutcheon,

[0o] que sempre foi uma verdade da ficgdo, embora raramente consciente, ¢ trazido a
tona em textos modernos: a criacdo de mundos ficticios e o funcionamento
construtivo, criativo da linguagem em si, sdo agora autoconscientes, compartilhados
por autor e leitor. O ultimo ndo é mais solicitado apenas para reconhecer que os objetos
de ficcdo sdo ‘como a vida’, ele é convidado a participar na criagdo de mundos e de
significado, através da linguagem (Hutcheon, 1984, p.30).

A presenca do passado ¢ um elemento central nas narrativas de metaficcdo
historiografica, pois € através dele que se estabelece, por meio de uma relagdo dialégica com o
presente, um vinculo que se sustenta ndo pela simples transmissdo de uma mensagem do
passado ao presente, mas pelo didlogo que se forma entre os dois. Dessa forma, o presente
influencia a interpretagao do passado, assim como o passado impacta o presente, configurando
uma relagdo dialética. Essa interacdo direta entre passado e presente contribui para a
reinterpretagdo tanto dos eventos historicos quanto dos acontecimentos contemporaneos, que ¢
0 que encontramos na maioria dos romances atuais que usam a Histdria como pano de fundo.

No entanto, nem todo romance pds-moderno que incorpora elementos histdoricos pode

ser categorizado como metaficcdo. E relevante notar que a definicdo de metaficcao tem sido
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objeto de revisdo no decorrer dos ultimos anos. Diversas subclassificagdes foram inseridas a
teoria literaria devido ao surgimento de muitas obras que, apesar de partirem de premissas
semelhantes, apresentam objetivos distintos do que se v€ a partir das definicdes de Hutcheon
sobre o género. Esse fendmeno ocorreu tanto nas Américas quanto na Europa. Por essa razao,
¢ necessario diferenciar um outro género que ¢ frequentemente confundido com a metaficgdo

historiografica, o novo romance historico.

3.2.3 Novo romance historico

O romance ¢ um género literdrio em constante evolucdo, caracteristica que lhe
possibilitou diversas transformagdes ao longo do tempo e que contribuiu para o surgimento
desse novo tipo de romance dentro do subgénero histérico. Conforme Mikhail Bakhtin em seu
livro Questoes de literatura e de estética. a teoria do romance (1998), o romance € um género
que ainda estid em processo de consolidagdo. E o tnico género literario que ainda estd em
formagdo e permanece incompleto. Suas forgas criativas se desenvolvem sob a influéncia da
histéria, e sua estrutura ainda nao esta consolidada, o que torna impraticavel prever todas as
suas futuras possibilidades plasticas.

Um exemplo de como o romance ¢ multifacetado e continua uma longa caminhada no
seu processo de consolidac¢ao € o surgimento do chamado novo romance historico. No que tange
ao contexto da América Latina, a partir do século XX, o romance histérico ganha nova
roupagem, se distanciando ainda mais das caracteristicas dos romances da fase acritica.

Os escritores da América Latina perceberam que era necessario repensar como 0S
acontecimentos passados eram enxergados, ja que havia no discurso historico do continente
apenas uma visdo eurocéntrica, pautada nos registros escritos pelo colonizador, ou seja, a visao
dos eventos historicos era narrada fazendo referéncia apenas aos registros que favoreciam a
visdo das coroas espanhola e portuguesa e, muitas das vezes, escritas inclusive por cronistas
europeus.

O novo romance historico, considerado como um subgénero do romance, surgiu em
meio as mudangas conceituais na area da historia e da literatura, sendo que sua origem se
aproxima também dos debates metaficcionais de Linda Hutcheon. As tramas desenvolvidas
nesse subgénero utilizam-se dos recursos da linguagem para reconstruir os fatos historicos. Ou

seja, 0 novo romance historico reinterpreta a realidade através da escrita ficcional.

O que move esse novo romance historico € a vontade de reinterpretar o passado com
os olhos livres das amarras conceituais criadas pela modernidade europeia do século
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XIX, ¢ a consciéncia do poder da representacdo, da criacdo de imagens e,
consequentemente, do poder de narrar e de sua importdncia na constitui¢do das
identidades das na¢des modernas (Figueiredo, 1997, p. 2).

O género foi citado pela primeira vez pelo critico literario Fernando Ainsa em seu
estudo La nueva novela historica latino-americana (1991), publicado na revista mexicana
Plural, no qual o autor lista as dez caracteristicas da narrativa ficcional de carater historico que

surgiu na América Latina nas ultimas décadas do século XX:

1 — O novo romance histdrico caracteriza-se por realizar uma releitura do discurso
historiografico oficial, cuja legitimidade questiona;

2 — O novo romance historico aboliu a ‘distancia épica’ (Mikhail Bakhtin) do romance
historico tradicional, a0 mesmo tempo em que eliminou a ‘alteridade do
acontecimento’ (Paul Ricoeur) inerente a historia como disciplina;

3 — Essa aboli¢ao da distancia épica se traduz em uma reconstrug¢do e ‘degradacio’
dos mitos constitutivos da nacionalidade;

4 — A historicidade do discurso ficcional pode ser textual, e seus referentes
documentados com minucia ou, pelo contrario, a textualidade pode se revestir das
modalidades expressivas do historicismo a partir de uma ‘pura inveng@o’ mimética de
cronicas e relatos;

5 — O novo romance historico caracteriza-se pela superposig¢do de tempos diferentes;
6 — A multiplicidade de pontos de vista impede o0 acesso a uma tnica verdade historica;
7 — As modalidades expressivas do romance historico sdo muito diversas;

8 — O novo romance historico se preocupa com a linguagem e utiliza diferentes formas
expressivas — o arcaismo, o 'pastiche’ e a parddia — para reconstruir ou desmistificar
o0 passado;

9 — O novo romance historico pode ser o ‘pastiche’ de outro romance historico.

10 — A utilizacdo deliberada de arcaismos, pastiches ou parodias, associados a um
agudo sentido de humor, pressupde uma maior preocupagao com a linguagem, que se
transforma na ferramenta desse novo tipo de romance, levando a dessacralizadora
releitura do passado que propde (Ainsa apud Esteves, 1995, p. 25 - 30).

Embora Fernando Ainsa tenha discutido e identificado caracteristicas emergentes no
romance historico latino-americano, foi Menton quem formalizou o termo e o conceituou em
seu livro La nueva novela historica de la América Latina, 1979-1992, publicada em 1993. Além

disso, ele sintetizou as nove caracteristicas de Ainsa em apenas seis:

1 — A subordinagdo, em distintos graus, da reprodugdo mimética de certo periodo
historico a apresentagdo de algumas ideias filosoficas, difundidas nos contos de Jorge
Luis Borges e aplicaveis a todos os periodos do passado, do presente ¢ do futuro,
destacando-se as ideias da impossibilidade de se conhecer a verdade historica, do
carater ciclico da historia e o carater imprevisivel que ela possui, fazendo com que os
acontecimentos mais inesperados € assombrosos possam ocorrer;

2 — A distor¢do consciente da historia, mediante omissdes, anacronismos € exageros;
3 — A ficcionalizag@o de personagens historicos, ao contrario da formula de Walter
Scott, aprovada por Lukacs, que se utilizava de personagens ficticios como
protagonistas;

4 — A metaficcdo ou comentarios do narrador sobre o processo de criagao;

5 — A intertextualidade;

6 - Os conceitos bakhtinianos de dialogia, carnavalizagdo, parddia e heteroglossia
(Menton, 1993, p. 42 - 46)%,

13 Tradugdo nossa Do original: I — La subordinacion, en distintos grados, de la reproduccion mimética de cierto
periodo historico a la presentacion de algunas ideas filosoficas, difundidas en los cuentos de Jorge Luis Borges y
aplicables a todos los periodos del pasado, presente y futuro, destacandose las ideas de la imposibilidad de
conocer la verdad historica, del caracter ciclico de la historia y del caracter impredecible que esta posee, haciendo
que los acontecimientos mds inesperados y asombrosos puedan ocurrir, 2 — La distorsion consciente de la historia,
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Menton destaca que, para que uma obra seja considerada novo romance historico, ndo
¢ necessario que ela tenha todas as caracteristicas do género e, a0 mesmo tempo, o critico alerta
que a grande maioria dos romances tradicionais se diferenciam facilmente dos novos romances
histéricos; entretanto, ha casos em que uma analise mais aprofundada € necessaria.

Seymour Menton foi um importante critico literario e professor universitario norte-
americano que fez contribuicdes expressivas aos estudos da literatura latino-americana. Suas
pesquisas foram basilares para consolidar o novo romance histérico como um campo relevante
de estudo, destacando como textos literarios articulam fatos historicos e elementos ficcionais
para questionar as narrativas oficiais e investigar as identidades culturais. Sobre o uso do termo

“novo”, a pesquisadora Marilene Weinhardt registra que

[n]a terminologia proposta por Menton, o emprego do adjetivo nueva ao lado de
histéria ndo ¢ afetado por qualquer contaminag@o das concepg¢des da Nova Historia,
ou de qualquer outra das teorias histéricas mais recentes. Remete exclusivamente a
inovagdes na forma novela, portanto o alcance ¢ exclusivamente da ordem da teoria e
da histdria literarias, enquanto as nogdes sobre historia permanecem rigorosamente
positivistas (Weinhardt, 2006, p. 188)

Para Mentor, o cubano Alejo Carpentier foi o primeiro romancista a usar 0 novo
romance histérico na América Latina, apontando o romance E! reino de este mundo (1949)
como o primeiro romance do género, pois possui grande parte das caracteristicas do novo
romance histérico. Mas o auge do subgénero s6 se deu a partir da segunda metade do século
XX.

As pesquisas do novo romance historico sdo predominantemente vinculadas ao
contexto da América Latina e a necessidade de romper com o siléncio imposto pela colonizagao
forgada. O foco estd em reescrever a sua propria histéria a partir de novas perspectivas, sem
necessariamente problematizar o ato de narrar.

No novo romance histdrico, o evento historico e os personagens presentes na trama
sdo tratados de maneira mais subjetiva, permitindo a construgdo de diversos significados para
a historiografia utilizada na narrativa. Essa ampliagdo da perspectiva histdrica, promovida pelo
novo romance histérico, aprofunda a trama em detalhes, humanizando ainda mais seus
personagens, algo que nao era caracteristico do romance historico tradicional.

Como observado nas caracteristicas definidas por Menton (1993) e Ainsa (1991), o
discurso metaficcional, o tom irnico e a parddia também estdo presentes nos romances do novo

romance histérico. No entanto, ao comparar com os romances classificados como metafic¢ao

mediante omisiones, anacronismos y exageraciones; 3 — La ficcionalizacion de personajes historicos, a diferencia
de la formula de Walter Scott, aprobada por Lukdcs, que utilizaba personajes ficticios como protagonistas; 4 — La
metaficcion o comentarios del narrador sobre el proceso de creacion; 5 — La intertextualidad; 6 — Los conceptos
bajtinianos de dialogia, carnavalizacion, parodia y heteroglosia.
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historiografica, percebe-se que essas caracteristicas aparecem de forma mais sutil no novo
romance historico.

Assim, e pelo fato de ambos se basearem em acontecimentos historicos, pode-se tragar
uma aproximacao entre a metaficgdo historiografica e o novo romance histérico. Ambos os
géneros sdo frutos do pds-modernismo e tém como base fundadora o romance historico
tradicional. No entanto, a metafic¢ao historiografica destaca-se pela utilizacdo mais acentuada
da parddia e da autorreflexao, recursos que nao sdo, necessariamente, empregados em todos os
tipos de romance historico. Como argumenta Mentor (1993), ndo ¢ imperativo que o novo
romance historico incorpore todas as caracteristicas mencionadas para ser reconhecido como
tal.

Conforme observado, ha uma vasta quantidade de estudos e pesquisas sobre os
romances historicos das fases acritica e critica desconstrucionista. No entanto, verificou-se a
existéncia de romances que, embora apresentem caracteristicas de ambas as fases, ndo se
enquadram integralmente em nenhuma delas. Nessas investigacdes, constataram-se diversas
tentativas de categorizar forgosamente essas obras como pertencentes a metafic¢do
historiografica ou ao novo romance histérico. Diante disso, tornou-se necessario buscar novos
estudos sobre os romances histéricos contemporaneos. Foi assim que se encontrou a pesquisa
do professor Gilmei Francisco Fleck (2007, p. 5), na qual o pesquisador propde um “estudo que
agregue essas obras mais recentes do campo da escrita hibridas de historia e ficcdo em uma
modalidade que ja denominamos, em outras ocasides, de ‘romance histdrico contemporaneo de

mediacdo’”, como serd visto a seguir.

3.3 Fase mediadora: romance historico contemporaneo de mediacio

A partir da década de 1980 emergiram romances histdoricos com carater critico que, no
entanto, ndo se enquadravam nas tendéncias desconstrutivistas, como o Novo Romance
Historico e a metafic¢ao historiografica.

O pesquisador brasileiro Gilmei Francisco Fleck, ao analisar os estudos de Ainsa
(1991), Hutcheon (1991) e Menton (1993), identificou a existéncia de um numero expressivo
de romances que nao se adequavam as teorias propostas por esses criticos, cujos trabalhos sao
largamente aproveitados para classificar obras em diferentes categorias dentro do género.

Essas produgdes mais recentes, conforme Fleck (2017), sio denominados romances

historicos contemporaneos de mediagdo. Sob a perspectiva do autor, “[...] €, pois, produto da
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propria releitura contemporanea que o género romance historico efetua de sua trajetoria, num
intenso processo de autorrenovagdo que faz do romance historico a expressdo mais apreciada
do género romanesco ainda em nossos dias” (Fleck, 2017, p. 107).

De acordo com Fleck (2017), os romances da fase mediadora possuem um forte
didlogo com o tradicionalismo e o criticismo, retornando a sua narrativa alguns elementos dos
romances historicos tradicionais do comeco do século XX e os aspectos criticos encontrados
no novo romance historico e na metafic¢io historiografica. E a relagdo entre as duas fases
anteriores que cria uma espécie de “mediacdo” entre elas.

Segundo Fleck (2017), as obras dessa fase abandonam os desconstrucionismo € o
conteudo altamente autorreflexivo e parddico da fase anterior. S3o narrativas que possuem uma
linearidade mais facil de ser compreendida pelo leitor, sem perder o discurso critico ao passado.

Para o autor,

[ao] denominarmos essa tendéncia de romance historico contemporaneo de mediagéo,
centramo-nos no signo ‘mediacdo’ porque identificamos a manifestagdo de
consonancias agrupadas nessa modalidade. Estas amalgamam algumas das
peculiaridades das escritas hibridas que a precederam. Em sua elaboragdo, ndo se
abandonam os processos que constituem as caracteristicas essenciais do novo
romance historico hispano-americano (...). Além disso, ha a incorporagdo de algumas
questdes fundamentais da metafic¢do historiografica, ou seja, a problematizagdo do
conhecimento do passado, as perspectivas excéntricas dadas pelos protagonistas bem
como 0s comentarios sobre o processo de produgao do discurso (Fleck, 2017, p. 104).

A fase mediadora ¢ representada por diversos escritores renomados. Entre eles pode-
se citar a chilena Isabel Allende, cujas obras sdao quase todas dessa fase, com destaque para
Violeta (2022) e Filha da fortuna (1998). Outra escritora que cultiva essa modalidade ¢ a
argentina Maria Rosa Lojo, com destaque para as obras Arbol de familia (2010) e La princesa
federal (2005). No Uruguai, encontra-se o autor Alejandro Paternain como representante da
fase mediadora, com o livro Cronicas de descubrimiento (1980).

Conforme elucidado por Fleck (2017), a narrativa de carater hibrido da fase mediadora
ndo se afasta totalmente da fase critica e desconstrucionista; ela a desenvolve e promove uma
reflexdo a respeito da construcao narrativa. Ademais, ha a inclusao maciga de dados histéricos
oficiais, com o objetivo de estabelecer uma aproximagao necessaria para a ressignificagao do
passado, uma das propostas da modalidade mediadora.

Em relagdo a fase acritica, o romance histérico contemporaneo de mediacdo faz a
exaltacdo dos herois do passado de forma critica, porém ancorada com a verossimilhanca do
real. A criticidade se distancia da forma como ¢ realizada pelo novo romance histdrico e pela
metaficcdo historiografica: aqui ela ¢é ressignificada e analisada de maneira menos

desconstrucionista.
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No romance histdrico contemporaneo de mediacao, a ficcionalizagdo da Histdria, para
Fleck (2017), é apresentada entre as informagdes estabelecidas pelos historiadores, mas também
com uma leitura critica do passado, como ferramenta para entender as memorias do presente.
Assim como a fase anterior, a fase mediadora da voz aos excluidos e marginalizados da historia,
mas utilizando-os de forma mais comedida, diferentemente da fase desconstrucionista, que usa
os recursos da parddia e da carnavalizagdo com os seus comentarios metaficcionais.

Ao longo do desenvolvimento deste estudo, surgiram diversas indagagdes sobre a fase
em que a obra de Duefias poderia ser enquadrada. Por essa razdo, no proximo capitulo,
aprofundar-se-a essa questdo, explorando suas semelhancas e diferengas com as distintas fases
literarias, com o objetivo de identificar aquela com a qual a obra mais se aproxima. Ademais,
sera abordada a importancia da histéria oficial para a trama, evidenciando os principais
momentos historicos do periodo e sua importancia na obra, que se revela indissociavel da

trajetoria da protagonista.
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4. ENTRE LINHAS E TEMPO: a historia através da literatura em O fempo entre costuras

Com a chegada da pés-modernidade, Literatura e Historia dialogam sobre a forma que
a construgao sociopolitica de uma sociedade ¢ moldada pela escrita dessas duas configuracdes
de narrativa. A interacao entre ficcdo e Historia ocasiona duvidas em relagdo a autencidade e
inautenticidade do que est4 sendo dito, visto que ambas trazem consigo os fatos histéricos. Em
O tempo entre costuras, de Maria Duefias, a historia ganha um papel de destaque, ja que é o
principal personagem da narrativa. E através da evolugdo de Sira, sua protagonista, que sdo
conhecidos os principais fatos politicos ¢ historicos da Espanha entre os anos de 1929 e 1941.

A narrativa inicia-se pouco antes do comeco da Guerra Civil Espanhola e abarca
eventos significativos dessa época, incluindo a Segunda Guerra Mundial. Sira Quiroga ¢
inserida em um contexto histérico marcado por turbuléncias politicas e sociais, o que influencia
diretamente no desenrolar da trama e da sua propria histéria, como se pode observar logo no

inicio do romance:

Ainda no atelié naqueles tempos marcava, ndo obstante, um ritmo diferente. Tornava-
se dificil, incerta. A Segunda Republica'* havia infundido um sopro de agitagio na
confortavel prosperidade do ambiente de nossas clientes. Madri andava convulsionada
e frenética, a tensdo politica impregnava todas as esquinas (Duefias, 2019, p. 14).

A escritora espanhola Maria Duefias ¢ conhecida pelos seus livros de romance
historico. O livro O tempo entre costuras (2009) foi sua obra de estreia e, s6 no Brasil, vendeu
mais de 100 mil copias, sendo comercializado em mais de 35 linguas. A autora costuma
combinar fic¢do e elementos historicos em sua narrativa, que € frequentemente ambientada em
periodos importantes da historia espanhola e mundial. Além da obra que sera analisada, também
se encontra a Historia como ponto principal em As filhas do capitdo (2018), que acompanha a
vida de trés irmas espanholas que se mudam para Nova York na década de 30; Destino: La
Templanza (2015), que explora temas de identidade e destino, com cenarios que vao do México
ao sul da Espanha no final do século XIX; e Sira (2021), continuagdo de O tempo entre costuras,
que reconta a vida da protagonista apds a Segunda Guerra Mundial.

O romance ¢ estruturado em quatro partes: a juventude e inocéncia de Sira em Madri,
nos meses que antecedem a Guerra Civil, seguidas de suas primeiras semanas no Marrocos e
das dificuldades enfrentadas em Tanger; o recomego de sua vida em Tetuan, sua amizade com

Candelaria e a relagdo com Rosalinda, até a chegada de sua mae; seu retorno a Madri, onde se

14 A Segunda Republica Espanhola foi um regime politico que vigorou na Espanha entre 1931 e 1939, substituindo
a monarquia. A sua proclamacdo ocorreu em 14 de abril de 1931, apo6s a vitéria republicana nas eleigdes
municipais. Foi a partir da Segunda Republica que varios eventos politicos significativos da Espanha se
desenrolaram, o que levou, consequentemente, a tomada do poder por Franco, anos depois.
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transforma em Arish e realiza seus primeiros trabalhos como espia; e, por fim, o reencontro de
Sira com seu pai e com Marcus Logan durante uma missdo em Lisboa.

A narrativa ficcional historica ¢ um género que, além de situar o leitor em determinado
tempo no passado, também o ajuda a entender os acontecimentos daquele momento historico.
Ela se torna ainda mais importante para entender a historia espanhola, visto que 14 foi
estabelecido um pacto de siléncio durante o periodo de transi¢ao do governo (1975 - 1978). De
acordo com Jorge Silva, em seu artigo “Censura, memoria e resisténcia: o rompimento do ‘pacto

de siléncio’, nas historias em quadrinhos espanholas”,

[c]lom a morte do General Franco em 1975, a Espanha deu inicio ao processo de
redemocratizagdo. Durante esse periodo, foi desenvolvido um acordo social e politico
entre as elites franquistas remanescentes do regime anterior, consideradas ‘vitoriosas’,
e os ‘derrotados’ republicanos, além da grande parcela da sociedade envolvida
indiretamente nos processos. Essa equagdo culminou em um processo de anistia
politica e no chamado ‘pacto de siléncio’, uma a¢éo que promoveu um ‘esquecimento’
social, uma tentativa de ‘apagar’ a memoria das testemunhas sobre suas experiéncias
do passado traumatico resultado direto do conflito civil e do regime franquista (2019,
S. p)-

O pacto de siléncio surgiu como uma tentativa de evitar as tensdes e divisdes no pais,

ao ndo investigar, punir ou discutir os crimes cometidos durante a Guerra Civil Espanhola (1936
- 1939). Um dos reflexos desse pacto foi a Lei da Anistia, de 1977, que perdoava crimes
politicos cometidos tanto pelos franquistas quanto pela oposi¢ao republicana. De acordo com
Helen Graham, em Guerra civil espanhola (2013, p. 153), essa atitude pode ser interpretada

como um mecanismo de censura e autocensura da ditadura na democracia.

As elites franquistas haviam concordado com o retorno a democracia em troca de uma
anistia de facto, o chamado ‘pacto de siléncio’. Ninguém seria responsabilizado
judicialmente, nem haveria algo equivalente a uma comissdo e de reconciliagdo.
Embora a anistia ndo se aplicasse especificamente a historiografia, na pratica, durante
certo tempo, teve um efeito inibidor. O mesmo temor a um recrudescimento da guerra
civil, lembrada e manipulada sem cessar pela ditadura e ainda presente no poder de
fogo do exército e da extrema-direita nos anos 70 e 80, impOs novamente aos
espanhois a autocensura sobre o que podiam e ndo dizer publicamente sobre a respeito
da guerra.

Na literatura, o pacto do siléncio refletiu de maneira complexa e profunda, ja que
muitos escritores evitavam abordar diretamente os traumas relacionados as atrocidades feitas
durante a guerra civil e o regime franquista. Muitos escritores evitavam esses temas por
temerem reacender as divisdes politicas de outrora no pais. A partir dos anos 1990 e 2000, houve
um forte resgate da memoria histdrica espanhola, tanto na sociedade quanto na literatura. Os
escritores dessa época passaram a questionar o pacto de siléncio e a tratar sobre os horrores da
Guerra Civil e da ditadura de alguma forma. Autores como Carlos Ruiz Zafén, Almudena

Grandes e Javier Cercas s3o alguns dos exemplos de escritores que, por meio do romance
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historico e da ficcdo, reabriram os debates sobre as feridas abertas deixadas no passado
espanhol.

Em 2007, o governo do primeiro-ministro José¢ Luis Zapatero aprovou a Lei da
Memoria Historica, condenando formalmente as repressoes do regime totalitario de Franco.
Através dessa lei, o debate sobre a recuperagdo do passado se intensificou, repercutindo
principalmente na literatura, visto que houve um aumento de romances, contos e biografias que
buscavam dar voz as vitimas da guerra e da ditadura.

Em 2022, a Lei da Memoria Democratica substituiu a Lei da Memoria Historica de
2007, garantindo, assim, que alunos do ensino secundario e de formagdo profissional
aprendessem sobre a ditadura nas escolas®®.

O texto ficcional reimagina fatos e personalidades historicas, oferecendo novas
interpretagdes dos acontecimentos histéricos no contexto do romance. Como mencionado
anteriormente, apesar das diferengas e semelhangas, ¢ possivel afirmar que ambas as
disciplinas, ao conciliarem seus campos de estudo, produzem interpretagdes, revisdes e resgates
de personagens e eventos histdricos, provocando discussdes relevantes e reavaliando o passado
sob novos aspectos.

Em O tempo entre costuras observa-se um didlogo explicito com o discurso historico.
Na trama, a Literatura e a Histéria se encontram em diversos momentos, desde descrigdes do
cotidiano até eventos e personagens importantes. A propria autora inclui, ao final da obra, uma
bibliografia com referéncias as diversas fontes histéricas utilizadas para a constru¢do da
narrativa. Para a elabora¢do do romance, Duenas realizou uma extensa pesquisa sobre dados
histéricos, incluindo o uso de fontes orais, com o objetivo de incorporar importantes eventos
histéricos da Espanha em sua trama literdria. Um exemplo notdvel ¢ a pesquisa relacionada a
Juan Luis Beigbeder, ex-ministro das Relagdes Exteriores da Espanha, que desempenha um

papel significativo na obra:

Na reconstrugdo da trajetoria de vida de Juan Luis Beigbeder foi de enorme interesse
a informacdo fornecida pelo historiador marroquino Mohamed Ibn Azzuz, zeloso
guardador de seu legado. (...) Estendo, ainda, meu reconhecimento a José Carlos
Canalda pelos detalhes biograficos sobre Beigbeder (...) e a Michael Bruftal de
Melgarejo por me ajudar a seguir seu rastro difuso em Gilbraltar (Duefas, 2019, p.
469).

O romance abarca momentos historicos expressivos da Espanha, iniciando-se na

década de 1930 e desdobrando-se até os anos 1940. A narrativa comega pouco antes da eclosao

15 LEI DA MEMORIA DEMOCRATICA. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Florida: Wikimedia
Foundation, 2023. Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Lei_da Mem%C3%B3ria_Democr%C3%A 1tica&oldid=66594432>
. Acesso em: 14 set. 2023
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da Guerra Civil Espanhola (1936 - 1939), transcorre diversos eventos pertinentes a esse conflito
e prossegue até o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). As transformagdes politicas
pelas quais a Espanha atravessa sdo vivenciadas pela protagonista, Sira Quiroga, e, por meio
do desenvolvimento dessa personagem, a obra explora questdes relacionadas a ditadura de
Franco e as intrigas internacionais que marcaram o inicio da Segunda Guerra Mundial. Além
de Juan Luis Beigbeder, outras figuras histoéricas s3o mencionadas ou aparecem na trama, como
Rosalinda Fox (amante de Beigbeder), Ramén Serrano Sufier (cunhado de Francisco Franco),
Winston Churchill (primeiro-ministro britanico) e o proprio Franco (ditador que governou a
Espanha ap6s a Guerra Civil).

Essas figuras historicas importantes para a Espanha, junto com os eventos centrais
retratados no livro, ajudam o romance a ter um senso de autenticidade historica, misturando
realidade e ficgdo de maneira exemplar. Portanto, os dados e elementos historicos presentes na
trama tém como objetivo oferecer verossimilhanca a narrativa; ha um pacto de ilusdo e
veracidade entre o leitor e a obra ficcional, muito comum nesses tipos de narrativa.

Em certos momentos do romance, o ambiente do periodo historico € reconstituido e
descrito. Dessa forma, a historia ¢ remontada, resgatada e re(vivida) no ato da leitura, como ¢

possivel observar no trecho a seguir:

[o]s grandes carros particulares comecavam a rarear pelas ruas, as festas opulentas
também. As velhas damas enlutadas rezavam novenas para que Azafia'® caisse logo e
o barulho das balas se tornava cotidiano quando se acendiam os fardis a gas. Os
anarquistas queimavam igrejas, os falangistas sacavam pistolas com pose de
valentdes. Com frequéncia crescente, os aristocratas e altos burgueses cobriam com
lengdis seus moveis, demitiam os empregados, trancavam as janelas e partiam com
urgéncia para o exterior, passando tranquilamente joias, medos e dinheiro pelas
fronteiras, sentindo saudade do rei exilado e de uma Espanha obediente que ainda
tardaria a chegar (Duefas, 2019, p. 15).

Conforme discutido no capitulo anterior, o género do romance historico, definido por
Lukdcs no inicio do século XIX, passou por diversas transformagdes, resultando no
desenvolvimento de multiplos géneros, como a metaficcdo historiografica, o novo romance
histérico e o romance contemporaneo de mediagdo. Dada a proximidade entre esses géneros,
este capitulo analisara em qual deles a obra de Duefias se enquadra, para, posteriormente,
explorar como os fatos historicos sdo apresentados em sua narrativa.

4.1 O alinhavo literario: qual o género predominante em O tempo entre costuras?

16 Manuel Azand foi o Gltimo presidente da Segunda Republica Espanhola e escritor agraciado com o Prémio
Nacional da Literatura em 1926.
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A partir do cruzamento entre Literatura e Historia, o romance historico,
independentemente da fase em que se insere, cumpre o papel de preencher lacunas deixadas
pela historiografia oficial, especialmente em relagdo a periodos que, por vezes, caem no
esquecimento popular ou possuem grande valor particular para a sociedade. Em O tempo entre
costuras observa-se um resgate de eventos historicos significativos para a Espanha, como a
Ditadura de Franco e o inicio da Segunda Guerra Mundial, oferecendo tanto uma perspectiva
de resgate de memoria, quanto uma perspectiva literaria sobre esses momentos.

O romance de Duefias utiliza a ambientagdo da Guerra Civil Espanhola e o inicio da
Segunda Guerra Mundial como recursos narrativos para o desenrolar de sua trama. Ao longo
da histdria, evidencia-se uma mudanca significativa da protagonista, que passa de simples
ajudante de costura a proprietdria de um ateli€ e espid. A protagonista, Sira, partilha suas
memorias e relatos dos momentos de tensdo que precedem os conflitos. Por meio de sua
memoria individual, de sua atuagdo como espid e das recordacdes daqueles que convivem com
ela, a narrativa oferece leituras e perspectivas diversificadas sobre os eventos historicos
retratados. Um exemplo disso ¢ a relacdo da moca com seu vizinho, Félix, que a atualiza da

situagdo historica no seu novo pais, Marrocos:

E também gracas a Félix soube da fung¢do de meus compatriotas espanhois naquela
terra distante. Soube que a Espanha exercia seu protetorado em Marrocos desde 1912,
alguns anos depois de assinar com a Franca o Tratado de Algeciras, pelo qual, como
costuma acontecer com 0s parentes pobres, coube a patria hispanica a pior parte do
pais, a menos prospera, a mais indesejavel. A costela da Africa, diziam (Duefias, 2019,
p. 143).

O tempo entre costuras pode ser classificado como um romance historico, uma vez
que combina, de maneira complexa, elementos da fic¢do literaria com eventos e informagdes
historicas. Essa fusdo ocorre em multiplos niveis narrativos, de maneira que o leitor ¢ levado a
uma experiéncia na qual as fronteiras entre fato e ficgdo se tornam indistintas, dificultando a
separacao clara entre o que pertence ao dominio da Histdria e o que ¢ fruto da criagdo literaria.

Como foi visto no capitulo anterior, o romance historico evoluiu com o passar dos anos
e se transformou em diversos outros géneros literarios e muitos deles possuem caracteristicas
em comum, o que dificulta a classificacao das obras literarias. Um exemplo claro disso € esta
pesquisa, que se iniciou com o objetivo de verificar as caracteristicas metaficcionais presentes
na obra de Maria Duenias. Com o avancgar dos estudos, constatou-se que a obra ndo se encaixava
em todas as caracteristicas do género definido por Linda Hutcheon, o que levou a investigagao
dos demais tipos de romance historicos existentes. Por essa razdo, esse topico do capitulo

explicara em qual tipo de género narrativo a trama espanhola de Duefias pode ser enquadrada.
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4.1.1 Entre fic¢ao e realidade: por que ndo ¢ um romance da fase desconstrucionista

Enquanto projeto de pesquisa, essa dissertacdo iniciou-se tentando enquadrar o
romance de Duefias na categoria de metaficcdo historiografica, visto que esse género ¢ um
recurso literario utilizado quando uma obra questiona ou reinterpreta eventos historicos,
mesclando realidade e fic¢do. Essa mescla entre esses dois campos de estudo ¢ a principal
ferramenta de Duenas para o desenrolar do seu romance. Um exemplo dessa combinagao entre
ficcao e realidade ¢ o papel de Rosalinda Fox. Rosalinda ¢ uma das primeiras clientes de Sira
logo quando ela abre o seu ateli€ de costura. Como ndo ¢ da regido, cabe a Félix, seu vizinho,

explicar a protagonista a importancia da personagem:

- Mas que interessante. Vocé resolveu um problema para uma mulher muito, muito,
mas muito especial.

- Especial em qué?

- Especial, minha querida. Sua cliente é, provavelmente, agora mesmo, a mulher com
mais poder nas maos para solucionar qualquer assunto dentro do Protetorado. Menos
os proprios de costura, claro, que para isso ela tem a vocé, a imperatriz do arremedo.
- Nao estou entendendo, Félix. (...)

- Sua amiga ¢ a querida do alto comissario (Duefas, 2019, p. 167).

Rosalinda Powell Fox (1908-2004) foi uma figura historica real de origem britanica
que desempenhou um papel significativo no contexto do Protetorado Espanhol. Ao longo da
narrativa, sua trajetéria € apresentada de forma detalhada, sendo intercalada por eventos
veridicos. Rosalinda, que foi casada e cuidava sozinha de seu filho de cinco anos, tem sua vida
e envolvimento com o servigo de inteligéncia revelados a medida que a trama avanga. Sua
relagdo amorosa com Juan Luis Beigbeder, importante figura politica da época, também ¢
explorada. Aspectos de sua biografia sdo explicitamente revelados, como quando Rosalinda
compartilha com Sira sobre seu casamento com Peter Fox.

- Eu me casei aos dezesseis anos; ele tinha, entdo, trinta ¢ quatro. Eu havia passado
cinco anos seguidos em um internato na Inglaterra; deixei a india quando ainda era
uma menina ¢ voltei uma jovem em idade quase de casar, louca para ndo perder
nenhuma das constantes destas da Calcuta colonial. Na primeira delas, apresentaram-
me a Peter, um amigo de meu pai. Ele me pareceu o homem mais atraente que eu
havia conhecido em toda minha vida. [...] Peter, Darling, jamais pensaria em outro
bem além do seu proprio. [...] Ele se desinteressou por mim, Sira. Nao lhe parecia
mais divertida, ndo era mais um lindo troféu com quem passear pelos clubes. (Dueiias,
2019, p. 243 - 245)

As informagdes narradas pela personagem sao reais. De acordo com Del Pino (2005),
Rosalinda era filha de uma familia inglesa que morava na India e que se casou aos 16 anos com
um comerciante de Calcuta. Apds o nascimento de seu filho, detalhe que também ¢ encontrado
no livro de Dueiias, contraiu uma doenga grave, a tuberculose bovina, e foi enviada por seu
marido a Inglaterra para tratamento. Esses e mais outros aspectos de vida de Rosalinda Fox

foram usados por Duefias na composi¢ao da sua personagem.
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Rosalinda ¢ uma personagem fundamental para a narrativa, ja que sua relagdo de
amizade com a protagonista a aproxima das agdes politicas da trama, sendo uma ponte
indispensavel para que Sira se torne uma espia.

Para a narrativa, usou-se tragos da personalidade real e historica, o que acaba por diluir
as fronteiras do que ¢ ficcdo e o que ¢ real na mente do leitor. Essa mistura entre a fic¢do
(historia da protagonista) e fatos historicos (presenca de figuras reais) € um exemplo classico
de metafic¢ao historiografica. Ao usar uma personagem ficticia para influenciar e participar de
eventos historicos, Duefias ndo apenas reconta um evento que aconteceu, mas convida o leitor
a reinterpretar o que estd sendo contado, ferramenta recorrente em metafic¢des historiograficas.

Outra caracteristica importante de narrativas desconstrucionistas ¢ a utilizagdo de
espagos reais, como, por exemplo, Tetuan, cidade do Marrocos que € a peca-chave do romance.

A capital do Protetorado Espanhol no Marrocos ¢ um cenario historico reinterpretado
e recriado a partir da perspectiva ficcional da protagonista. A cidade possui um papel real na
historia colonial da Espanha e € descrita no romance como um espaco onde as tensdes politicas
e sociais se misturam com as experiéncias pessoais da protagonista. Apesar das semanas que
viveu com Ramiro na cidade, foi apenas ap0s a sua partida que Sira pode observar realmente a

cidade.

Percorremos Tetuan em seu carro e, pela primeira vez, pude apreciar parcialmente
aquela cidade que durante um tempo ainda indeterminado seria a minha também. (...)
Havia homens com ternos claros de linho e chapéus-panama, criangas de calgas curtas
correndo e mulher espanholas, com os cestos de compras cheios de verduras. Havia
mugulmanos com turbantes e tunicas listradas, e mouras cobertas com roupagem
volumosas que s6 lhes permitiam mostrar os olhos ¢ os pés. Havia soldados de
uniformes e garotas com vestidos floridos de versdo, criancas nativas descalcas
brincando entre as galinhas. Ouviam-se vozes, frases, e palavras soltas em arabe e
espanhol, cumprimentos constantes ao delegado cada vez que alguém reconhecia seu
carro. Era dificil acreditar que daquele ambiente houvesse surgido, apenas algumas
semanas antes, o que ja se intuia como uma guerra civil. (Duefias. 2019, p. 69)

Sira ¢ inserida em situagdes que refletem o contexto historico de Tetudn. A
protagonista, enquanto cidadd estrangeira, transita entre o mundo do colonizado e o do
colonizador, tornando-se uma observadora e, de certo modo, participante das tensdes entre
diferentes culturas e classes sociais. A constru¢ao do cenario historico do Protetorado ¢ repleta
de detalhes histéricos e mediada por eventos e figuras reais, como Rosalinda Fox e Juan Luis
Beigbeder, a qual ¢ um exemplo classico de metafic¢ao historiografica.

Além dessa mescla entre o real e o ficcional, na trama de Duenas, encontra-se outra
caracteristica fundamental do género desconstrucionista: o papel dos marginalizados ou

excluidos. Esses tipos de personagens ganham evidéncia em metaficgdes historiograficas, visto
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que sao colocados em destaque, com o objetivo de valorizar o ponto de vista e o papel dessas
pessoas que, normalmente, ndo sdo levadas em conta nas historias oficiais.

No romance em questao, Sira Quiroga ¢ uma mulher de origem humilde e sem nenhum
tipo de poder, politico ou financeiro, que acaba desempenhando um papel crucial em um
contexto historico de grande importancia, visto que, ao se tornar espid da embaixada britanica,
ela tem um papel fundamental para colher informagdes sobre a guerra. No inicio ela pensa em
ndo se colocar nessa situagdo, mas, em uma conversa com sua mae, ela entende o papel

importante que sua escolha desencadeara para salvar seu pais de origem.

- E isso ajudaria a Espanha a ndo entrar em guerra outra vez? - perguntou por fim.
Dei de ombros.

- Tudo, a principio, pode ajudar; pelo menos, é o que acreditam - disse eu sem grande
conviccgdo. - Estdo tentando montar uma rede de informantes clandestinos. Os
ingleses querem que os espanhois fiquem de fora do que esta acontecendo na Europa,
que ndo nos aliemos aos alemdes e que ndo intervenhamos; dizem que serd melhor
para todos.

[...]

- Quer meu conselho, filha? - perguntou

- Va com eles, filha. Ajude, colabore. Nossa pobre Espanha nao pode entrar em outra
guerra, ndo tem mais for¢as (Dueiias, 2019, p. 237).

Ao criar uma personagem como Sira, uma costureira de classe baixa que, a primeira
vista, parece irrelevante dentro da historia oficial, Maria Duefias confere protagonismo a figuras
geralmente marginalizadas nas narrativas historicas tradicionais. Sira, além de ser mulher,
exerce uma profissdo socialmente desvalorizada e considerada de pouca relevancia no contexto
da guerra. Entretanto, a autora reconfigura o espaco do atelié, transformando-o em um ponto
estratégico para a coleta de informagdes cruciais para as decisdes britanicas durante a Segunda
Guerra Mundial. Dessa forma, Duefias subverte as hierarquias historicas e sociais, atribuindo
destaque a uma figura que, em outras circunstancias, seria silenciada ou ignorada pela
historiografia tradicional.

O atelié de costuras ¢ mais que um ponto estratégico para a espionagem, também ¢ um
anuncio das mudancgas de vida que a protagonista passaria no decorrer da narrativa. Ao montar
um ateli€é para que pudesse sobreviver das suas costuras em Tetudn e liquidar as dividas
deixadas por Ramiro, Sira da inicio a uma nova fase na sua vida, transformando-se em uma

pessoa completamente diferente daquela que chegara ao Marrocos.

Assim que Candelaria encontrasse um local para instalar o atelié, minha vida daria
uma nova guinada e eu teria que me acomodar de novo. E, antecipando-me a isso,
decidi mudar: renovar-me totalmente, desfazer-me de velhos lastros e comegar do
zero. Em poucos meses, eu havia fechado a porta na cara de todo meu ontem; deixara
de ser uma humilde costureirinha e me tornara, de maneira alternativa ou paralela, um
monte de mulheres diferentes. Candidata incipiente a funcionaria ptiblica, beneficiaria
do patrimdnio de um grande industrial, amante de um sem-vergonha, iludida aspirante
a diretora de uma empresa argentina, mae frustrada de um filho ndo nascido, suspeita
de trapaga e roubo cheia de dividas até as sobrancelhas e ocasional traficante de armas
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camuflada sob a aparéncia de uma inocente nativa. Em menos tempo ainda deveria
assumir uma nova personalidade, porque nenhuma das anteriores me servia mais
(Duetias, 2019, p. 103).

A historia oficial, geralmente, ¢ contada a partir da perspectiva da elite ou de figuras
politicas que possuem grande poder. Ao permitir que uma mulher comum tenha um papel ativo
nos bastidores da histdria, o romance chama a atengdo para os excluidos das narrativas, como
mulheres, trabalhadores manuais e pessoas comuns que ndo possuem relagdes diretas com a
politica.

E por meio de suas habilidades de costura que Sira se torna uma peca basilar nas
operagdes de espionagem, o que demostra uma inversao dos papéis tradicionais nas narrativas
historicas. Tal inversao ¢ uma caracteristica relevante no contexto da metafic¢ao historiografica,
uma vez que esse género busca dar voz a figuras marginalizadas, revelando como essas
personagens, frequentemente excluidas das grandes narrativas, também exercem influéncia no
curso dos eventos historicos.

A obra de Duefias produz um efeito de realidade no leitor ao inserir, em sua narrativa,
ndo apenas figuras historicas de relevancia, mas também personagens que representam
perspectivas marginalizadas, frequentemente deixadas de lado pela historiografia tradicional.
Essa abordagem leva o leitor a refletir sobre o contetdo da narrativa, questionando a veracidade
dos eventos retratados, especialmente em virtude da riqueza de detalhes apresentada. Esse
processo permite ao leitor reorganizar mentalmente os acontecimentos descritos, ampliando sua
compreensdo sobre 0s aspectos politicos e sociais do periodo historico retratado.

Embora a obra de Duefias incorpore elementos tipicos de romances
desconstrucionistas, como a inclusdo de personagens reais € o destaque a figuras
marginalizadas, ndo ¢ apropriado classifica-la como um romance de metafic¢do historiografica.
Apesar de a autora inovar significativamente em sua narrativa, sua obra ndo apresenta
caracteristicas essenciais associadas a modalidade desconstrucionista. Entre essas auséncias
estao as distor¢des conscientes da historia € o uso intensivo dos conceitos bakhtinianos de
carnavalizacdo, dialogia e parddia.

O tempo entre costuras, ainda que seja uma ficcdo pods-moderna que incorpora
elementos historicos, ndo os problematiza ou os questiona de maneira critica. Em nenhum
momento a protagonista Sira reflete sobre os eventos historicos ou politicos que ocorrem ao seu
redor, tampouco sobre suas consequéncias para si ou para os demais personagens. Hutcheon
(1991) destaca que “reescrever ou reapresentar o passado na fic¢do ou na histéria ¢ — em ambos
os casos — revela-lo ao presente, impedindo-o de ser conclusivo e teleologico”. No entanto, na

obra de Duefias, o passado ndo ¢ desafiado ou revisitado criticamente, nem por Sira nem por



61

outros personagens. A protagonista demonstra uma postura distante e pouco reflexiva em
relacdo aos acontecimentos historicos que a cercam; pelo contrario, ela mal sabe o que estd
acontecendo, como ¢ possivel ver em suas percepgdes assim que chega ao Protetorado

Espanhol.

Soube, também, de algumas coisas que aconteciam pelo mundo e das quais minha
formagdo subterranea nunca tivera conhecimento: soube que anos antes, na Europa,
houve uma grande guerra, que na Alemanha governava um tal de Hitler, admirado por
uns e temido por outros, e que quem estava um dia em um lugar com aparente sentido
da permanéncia podia, no seguinte, evaporar para salvar sua pele, para ndo ser morto
a pauladas ou evitar acabar em lugar pior, que o mais sinistro dos pesadelos (Duenas,
2019, p. 50).

A obra de Duefias também apresenta caracteristicas que a aproximam de outro
subgénero pertencente a fase desconstrucionista: o novo romance historico. Uma das principais
marcas desse subgénero ¢ a desconstrucdo de narrativas historicas tradicionais, promovendo
uma perspectiva marginalizada ou alternativa. Essa caracteristica, como visto, ¢ amplamente
presente na obra de Maria Duefias e ¢ uma caracteristica que se encontra em metaficgdes
historiograficas. Nesse momento da andlise, para melhor compreender as diferengas entre os
dois subgéneros da fase acritica desconstrucionista, elaborou-se um quadro explicativo para
sintetizar as principais diferengas entre eles. O quadro a seguir apresenta as principais

diferengas, auxiliando na identificagdo das peculiaridades de cada género.

Quadro 1 — Principais diferengas entre os subgéneros desconstrucionistas

ASPECTO ANALISADO METAFICCAO NOVO ROMANCE
HISTORIOGRAFICA HISTORICO
Foco principal Reflexdo sobre a ficgdo e os | Reinterpretacdo da Historia
limites entre realidade e e questionamento das
narrativa. narrativas historicas oficiais.
Preocupaciao com o real Questiona diretamente o Utiliza o real (historico)
conceito de realidade. como ponto de partida para
recriacao ou contestagao.
Conexao com a Historia Geralmente, pouco focona | Explora eventos historicos e
Histodria concreta. contextos culturais
especificos.
Estilo narrativo Autorreferencialidade e Mistura de realidade e
experimentacao narrativa. ficcdo, com atengao ao
contexto sociopolitico.
Papel da politica e cultura | Nem sempre politico ou Fortemente politico e
cultural; frequentemente cultural, abordando questdes
filoso6fico ou literario. de identidade, memoria e
poder.
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Como se pode observar no Quadro 1, embora ambas compartilhem alguns elementos,
como as narrativas ndo lineares e o questionamento da verdade, a metafic¢ao ¢ mais filosofica
e autorreflexiva, enquanto o novo romance histoérico latino-americano procura a Historia oficial
para repensar o presente € o passado. A obra de Duefias, dentre os subgéneros da fase
desconstrucionista, acaba por se aproximar mais do novo romance histérico do que da
metaficcdo historiografica, principalmente por conta do seu forte contexto politico abordado na
narrativa e a exploracao de eventos historicos, misturando realidade e ficgdo dentro desse
contexto sociopolitico.

Como caracteristica mais forte, o novo romance historico geralmente mescla eventos
historicos e ficcionais sem a pretensdo de alcangar uma fidelidade historica rigorosa. Esse
aspecto ¢ evidenciado na terceira parte do livro, quando Beigbeder segue Sira até o atelié da
moga na Espanha para um ultimo encontro. Nesse trecho, a autora combina um personagem
ficticio com um real para narrar a exoneracdo do ministro, demonstrando a flexibilidade

narrativa tipica do subgénero:

Quando acabou o cigarro, endireitou-se brevemente para 62stud-lo no cinzeiro. E,
nessa posi¢ao, ergueu finalmente os olhos e falou comigo.

- Fui exonerado. Amanha sera publico. O comunicado ja foi enviado ao Boletim
Oficial do Estado e a imprensa, em sete ou oito horas a noticia estara na rua. Sabe com
quantas palavras vao me liquidar? Com dezenove. Eu contei, veja.

Do bolso do paletd, tirou uma filha manuscrita e a mostrou. Continha apenas duas
linhas, que ele recitou de cor.

- “Deixa o cargo de ministro de Assuntos Exteriores dom Juan Beigbeder Atieza.
Expresso-lhe meu reconhecimento pelos servigos prestados. Dezenove palavras.
Depois vem o nome de Caudilho. E ele expressa sua gratiddo pelos servigos prestados,
essa ¢ boa (Dueiias, 2019, p. 318).

Conforme apresentado no romance, Beigbeder foi exonerado do cargo em 16 de
outubro de 1940, por meio de um decreto caracterizado pela brevidade e pela auséncia de
explicacdes. Segundo registros da Historia oficial, o ministro tomou conhecimento de sua
exoneracao ao ler a noticia no jornal. Apesar de sua nomeagao, inicialmente, ter sido articulada
por Serrano Sufier, cunhado de Franco, Beigbeder desempenhou um papel figurativo no
gabinete. Isso se deve a influéncia predominante de Sufier que, por meio de reunides frequentes
com representantes nazistas, foi o principal responsavel pela aproximagdo diplomatica entre
Hitler e Francol’. A iminente exoneragio de Beigbeder ja era conhecida e, em determinado

momento da obra, a protagonista conta ao leitor, com o seu olhar, o que teria acontecido.

Até que Beigbeder explodiu. Iam 62stud-lo embora, e ele sabia. Iam prescindir dele,
dar-lhe um chute no traseiro e bota-lo na rua: ja ndo interessava a eles para sua cruzada
gloriosa. Haviam-no arrancado de seu Marrocos feliz e designando-lhe um posto
altamente desejavel, e depois amarraram seus pés e maos e lhe colocaram uma bola

1 JUAN LUIS BEIGBEDER. "Juan Luis Beigbeder." Wikipedia,
<https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Luis Beigbeder>. Acesso em: 24 nov. 2024.
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de pano na boca. Jamais haviam valorizado suas opinides: de fato, provavelmente
jamais lhe pediam alguma. (...) Estava cansado, fato das impertinéncias ¢ da altives
do cunhadissimo, do obscurantismo de Franco em suas decisoes; farto de nadar contra
a maré e de se sentir alheio a tudo (Dueiias, 2019, p. 268).

No trecho acima, Sira descreve o sentimento de Beigbeder em relagdo a sua posi¢ao
no governo de Franco. Antes de virar Ministro de Assuntos Exteriores, Beigbeder era o Alto
Comissionado de Marrocos. Houve um jogo de poder realizado pelo “cunhadissimo”, como era
conhecido Sufier, e Beigbeder acabou sendo apenas um servidor figurativo no governo
espanhol. Ao dizer que o Beigbeder estava com “uma bola de pano na boca € maos amarradas”,
Sira tenta dizer, com o seu olhar, que Beigbeder nada podia fazer para melhorar sua situagao ou
a situacao da Espanha naquele momento.

Uma caracteristica marcante do novo romance historico presente na obra ¢ a utilizagao
do real como ponto de partida para a recriagdo da trama. Nesse contexto, a autora usa a
organizacdo Special Operations Executive (SOE), criada pelo primeiro-ministro Winston
Churchill durante a Segunda Guerra Mundial, como base para transformar a protagonista em
uma personagem central na narrativa. A SOE, que de fato existiu, foi uma organizagdo secreta
britanica responsavel por coordenar atividades de sabotagem e espionagem, contando com mais
de 13 mil agentes e fornecendo treinamento para cerca de um milhdo de operativos em campo®®,

A protagonista Sira, que adota a identidade de Arish, se torna uma espia a servi¢o do
governo britanico, representando um perfil de agentes femininas que atuaram na vida real. Em
entrevista 2 BBC, Helen Taylor Thompson®®, uma das 30 mulheres recrutadas para a SOE,
relatou sua experiéncia como operadora de mensagens cifradas enviadas a agentes infiltrados
em territorios ocupados pelos nazistas. Esse elemento historico € incorporado a narrativa do
romance, no qual Sira utiliza moldes de costura e desenhos artisticos para transmitir mensagens
codificadas aos seus supervisores britanicos. Na trama, ¢ Rosalinda Fox, uma britanica, quem

convida Sira a integrar a organizag¢do, promovendo sua inser¢ao no universo da espionagem:

- O que é SOE? — murmurei.

- Special Operations Executive. Uma nova organizagdo dentro do Servigo Secreto
recém-criada por Churchill, destinada a assuntos relacionados com a guerra e a
margem das operagdes de sempre. Estdo arregimentando gente por toda a Europa.
Digamos que se trata de um servigo de espionagem pouco ortodoxo. Pouco
convencional (Duefias, 2019, p. 273).

8 MUSEU NACIONAL DO EXERCITO. Special Operations Executive (SOE). Disponivel em:
https://www.nam.ac.uk/explore/SOE#:~:text=Formed%20in%201940%2C%?20the%20Special,the%20morale%2

00f%200ccupied%20societies. Acesso em: 29 nov. 2024.

¥ LEAL, Leticia. 4 mulher que enviava mensagens cifradas para espioes durante a Segunda Guerra Mundial.
BBC News Brasil. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-43331272. Acesso em: 29 nov.
2024.
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Embora o romance de Maria Duefas apresente elementos associados ao género do
novo romance historico (NRH), ele ndo pode ser integralmente classificado como parte desse
subgénero devido a caracteristicas especificas que o distanciam dos critérios que o definem. O
NRH normalmente se caracteriza por estruturas narrativas nado convencionais, que rompem com
enredos lineares tradicionais. Em O tempo entre costuras, apesar de introduzir eventos
historicos, a narrativa possui uma estrutura linear e convencional, focada no desenvolvimento
da personagem principal, Sira Quiroga, uma figura ficcional, sem o objetivo de questionar ou
problematizar a verdade historica.

Além disso, 0 novo romance histérico ¢ mais amplamente reconhecido como um
subgénero literario predominante na América Latina, regido onde surgiu como uma forma de
dar voz a perspectivas marginalizadas e explorar interpretacdes alternativas da historia. Este
subgénero foi concebido, em parte, como uma resposta a estrutura colonizadora presente na
América Latina, buscando desconstruir ou reinterpretar os eventos historicos a partir da visao
dos colonizados, contestando a narrativa oficial dos conquistadores.

Outro aspecto que afasta O tempo entre costuras do NRH ¢ o foco narrativo da obra.
Enquanto o NRH utiliza eventos histéricos como um instrumento para reflexdes sociais €
politicas, o romance de Duefias destaca o drama pessoal de sua protagonista. A trajetoria de Sira
¢ marcada por temas como transformac¢do pessoal, adaptacdo e sobrevivéncia em contextos
histéricos adversos, aproximando-se, assim, de um romance historico de cunho tradicional. Por
essa razdo, em O tempo entre costuras, os eventos historicos e as figuras reais ndo sao
problematizados ou desconstruidos, como normalmente ocorre nos romances
desconstrucionistas. Ao contrario, a Historia e os personagens histéricos servem como pano de
fundo para as aventuras de Sira, sem questionar ou subverter o discurso historico dominante.

Para exemplificar o novo romance histérico (NRH), pode-se citar O Reino Deste
Mundo (1949), de Alejo Carpentier, uma obra que possui diversas caracteristicas que a atrelam
a esse subgénero. O romance explora a historia complexa do Haiti antes, durante e apos a
Revolucao Haitiana, colocando em foco a perspectiva das classes oprimidas. O protagonista, Ti
Noél, ¢ um escravo que acompanha os eventos marcantes da luta pela independéncia e pela
liberdade dos negros no Caribe.

Além de apresentar fatos historicos, a narrativa utiliza elementos do real maravilhoso,
recurso que normalmente esta associado as obras do NRH, para enriquecer a abordagem dos
eventos. Figuras historicas, como Henri Christophe, o primeiro rei do Haiti, sdo incorporadas

ao enredo, enquanto temas como identidade cultural, exploracdo e resisténcia sdo largamente
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explorados. A obra oferece uma critica profunda ao colonialismo e a desigualdade social,
evidenciando como o poder, mesmo apds as revolugdes, consegue perpetuar ciclos de opressao.

Outra caracteristica marcante ¢ o questionamento das versoes historicas oficiais, neste
caso, das narrativas eurocéntricas. De acordo com Fleck (2017), os romancistas do NRH
revisitam criticamente as narrativas eurocéntricas, buscando reterritorializar o espago
imaginario dominado pelos discursos hegemonicos. Essas obras ddao protagonismo a vozes
marginalizadas e silenciadas pela historiografia oficial, contestando-a e apresentando novas
perspectivas sobre os eventos historicos registrados pelos cronistas europeus.

Carpentier utiliza a narrativa literaria para dar voz aos silenciados da revolugao
haitiana, desconstruindo a historia tradicionalmente contada pelos conquistadores. O autor
também reconstroi os eventos historicos de maneira critica, caracteristica essencial dos géneros
da fase desconstrucionista, evidenciando como a historia ¢ moldada por narrativas e relagdes
de poder. Dessa forma, O Reino Deste Mundo vai além da mera apresentacdo da trajetoria de
um personagem ficcional, utilizando a literatura como ferramenta para questionar e reinterpretar
o passado, conectando-se diretamente aos principios fundamentais do novo romance historico.

Como visto, a obra de Duefias nao pode ser classificada como um romance pertencente
a fase desconstrucionista, ainda que seja um romance pés-moderno. A utilizagdo de elementos
histéricos e a inclusdo de figuras reais da Historia oficial, apesar de estarem presentes, ndo sdao
suficientes para definir o livro como desconstrucionista. Ou seja, ele ndo se encaixa nem no
novo romance historico (NRH), nem na metaficcdo historiografica. Romances dessa fase
subvertem as versodes historicas por meio de parddias, além de evidenciar as relagdes de poder
no campo social e politico. A fun¢ao dessas obras ¢ desconstruir a historia e oferecer uma nova
perspectiva ao leitor, levando-o a questionar tanto o que estd lendo quanto a propria Historia
oficial que conhece como verdadeira.

Ao longo desta pesquisa e ap6és uma andlise atenta sobre esses géneros, chegou-se a
conclusdo de que a obra de Duefas ndo deveria ser inserida nos parametros da fase critica e
desconstrucionista, uma vez que seu foco esta no drama pessoal e evolucao de Sira Quiroga,
sem a intencdo de problematizar ou questionar o contexto histérico em que a personagem esta
inserida. Por essa razdo, optou-se por ndo classificar a obra como pertencente a um dos dois
géneros literarios dessa fase. Desta forma, observou-se ser necessario explorar as caracteristicas
da fase anterior a esta, a fase acritica, para averiguar a possibilidade de inserir a obra dentro dos

géneros desse periodo do romance histérico, como sera discutido a seguir.
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4.1.2 Rupturas e reconfiguragdes: o romance que transcende o classico

Ao longo da elaboracao da dissertagdo, tornou-se imprescindivel retomar os
fundamentos do romance histérico, a fim de averiguar se a obra de Duefas poderia ser
enquadrada no modelo de romance historico estabelecido por Walter Scott, considerando que
ela ndo apresenta as caracteristicas centrais da fase desconstrucionista do género.

Segundo Fleck (2017), nos romances historicos classicos, destacam-se personagens
histéricos auténticos, cujas agdes estdo em conformidade com os padrdes da época e possuem
comprovagdo historica. Esses personagens oriundos da historia oficial interagem com
personagens ficticios criados pelo autor, os quais se ajustam perfeitamente ao contexto historico
retratado, sem destoar ou evidenciar sua natureza ficcional.

O romance historico classico apropria-se da realidade como matéria-prima literaria,
transformando-a em narrativa ficcional. Nesse sentido, Duefias demonstra notavel habilidade
em suas obras, utilizando detalhes histéricos para compor o enredo e conferir maior
verossimilhanga ao cendrio que constroi, caracteristica essencial do romance historico classico.
Um exemplo desses detalhes que conferem veracidade a narrativa € a cena na qual Rosalinda
tenta recrutar Sira para agente do SOE. Em determinado momento do enredo, Rosalinda propde
a abertura de um ateli€ de costura em Madri, para que a protagonista costure para as mulheres
dos altos oficiais nazistas. Como contraponto historico, € retratado ao leitor o que aconteceu

com as casas de alta-costura francesa durante a ocupacdo nazista em Paris na década de 40.

- Vocés estdo loucos.

Nao se deu por vencida e prosseguiu sem se alterar.

- Todas elas se vestiam em Paris, antes, mas desde que o exército alemao invadiu a
Franga em maio, a maioria das casas de alta-costura fechou, poucos querem continuar
trabalhando na Paris ocupada. A Maison Vionet, a Maison Chanel na rue Chambon, a
loja de Schiaparelli na place Vendome: quase todos os grandes foram embora (Dueiias,
2019, p. 275).

O papel desempenhado por Coco Chanel durante a Segunda Guerra Mundial ¢ alvo de
intenso debate. A estilista encerrou as atividades de suas lojas e demitiu mais de quatro mil
funciondrias, utilizando o contexto do conflito como uma oportunidade para retaliar
trabalhadores que, a época, organizavam greves em prol de melhores salarios e condi¢des de
trabalho. Ademais, Chanel era conhecida por suas posturas antissemitas e por simpatizar com

os ideais nazistas em seu circulo social. Com a ocupagao nazista de Paris, muitos dos principais
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ateliés de alta-costura fecharam suas portas ou foram transferidos para Berlim, em razdo dos
esforgos alemies de enfraquecer a inddstria de moda francesa durante o periodo?’.

O pano de fundo historico nas obras do género romance historico situa-se em um
periodo relativamente distante daquele vivido pelo romancista. Esse € o caso da obra de Duenas,
uma vez que a autora ndo experienciou diretamente os eventos historicos que narra. A inspiragao
para falar do Protetorado espanhol foi influéncia da sua familia, visto que sua mae viveu durante
décadas em Tetudn. A mae da romancista nasceu no Marrocos em 1940 e deixou a cidade em
1957, por conta da independéncia do pais. Os anos da presenca espanhola no norte da Africa
fazem parte do legado familiar da autora®’. Além disso, o cenario historico é minuciosamente
reconstruido, de modo a evidenciar sua influéncia tanto na vida dos personagens quanto na
estrutura da sociedade. Duenas destaca-se por descrever com riqueza de detalhes a vida no
Protetorado Espanhol, a dinamica da sociedade lisboeta durante a Segunda Guerra Mundial e
as tensdes presentes em Madri no contexto da ditadura. No trecho a seguir, ha uma descri¢ao

sobre Tetuan.

A expansdo espanhola de Tetuan, tdo diferente do antigo bairro arabe, havia sido
construida com critérios europeus para atender as necessidades do Protetorado
espanhol: para abrigar suas instalagdes civis e militares, e proporcionar moradia e
negocios para as familias da Peninsula que pouco a pouco iam fazendo de Marrocos
sua residéncia permanente. Os edificios novos, com fachadas brancas, varandas
ornamentadas e um ar entre o0 moderno ¢ o mouro, distribuiam-se em ruas largas e
pragas espagosas formando um quadriculado cheio de harmonia. Por ali se moviam
mulheres bem penteadas e homens de chapéu, militares de uniforme, criangas vestidas
a europeia e casais de namorados de bragos dados (Duefas, 2019, p. 144).

Apesar de apresentar alguns elementos do romance historico classico, a obra analisada
se distancia desse género em um aspecto especifico: o papel atribuido aos personagens
histéricos. No modelo originado por Scott, esses personagens t€ém uma fun¢do secundaria, o
que ndo ocorre na obra espanhola. Nesta, todos os personagens historicos cumprem papéis
cruciais na narrativa. Exemplos disso sdo Rosalinda Fox, amiga e confidente da protagonista,
responsavel por resgatar sua mae e aproximar Sira do governo britanico, e Allan Hillgath, oficial
da marinha britanica que supervisiona a costureira em suas atividades de espionagem. Tais
personagens tornam-se fundamentais para o desenvolvimento da trama, evidenciando que, na
obra, a Histdéria ndo ¢ apenas um pano de fundo, mas, sim, essencial para o desenrolar da

narrativa.

2 GRANJA VIANA. Anos 40: a moda e a guerra. Granja Viana, [s.d.]. Disponivel em:
https://granjaviana.com.br/coluna/varal-com-texto/anos-40-a-moda-e-a-guerra. Acesso em: 1 dez. 2024.

2L DUENAS, Maria. Um longo caminho. Entrevistador: MARQUES, Caio Liudvik. Rascunho, [s.1.], 1 out. 2022.
Disponivel em: https://rascunho.com.br/entrevista/um-longo-caminho/. Acesso em: 1 dez. 2024.
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A protagonista, por sua vez, adota o papel de observadora e narra ao leitor os eventos
historicos que se desenrolam, o que reflete seu interesse em relatar os acontecimentos, afastando
a obra dos romances classicos. Por essa razao, foi necessario compreender a evolugao do género
classico e sua transformacdo em uma tradi¢do literaria, como exemplificado nas obras de
Tolstoi, Flaubert e Victor Hugo.

Para exemplificar o género, destaca-se a obra Salammbé (1862), de Gustave Flaubert,
cuja narrativa ¢ situada na Antiguidade, no periodo subsequente a Primeira Guerra Punica.
Embora esteja inserida em um contexto historico largamente conhecido, a obra nao oferece uma
analise aprofundada das transformagdes historicas. O foco incide sobre a paixdo proibida entre
Salammbd e uma sacerdotisa cartaginesa, Matho, emoldurada por batalhas épicas, intrigas
politicas e descrigdes detalhadas de costumes antigos e rituais religiosos. Embora o cenario
historico seja ricamente descrito, o enredo prioriza as emocdes e os conflitos internos dos
personagens, empregando os eventos historicos como um elemento que intensifica o drama dos
protagonistas. Ademais, a narrativa reflete grande liberdade criativa, uma vez que, embora
tenha realizado extensas pesquisas sobre Cartago e a Antiguidade, Flaubert preencheu lacunas
histéricas com elementos ficticios para expandir o impacto dramatico ¢ emocional de sua
narrativa.

O romance historico tradicional € proveniente da popularizagdo do romance historico,
mas sem uma profundidade analitica. O enfoque da narrativa tradicional € mais no
entretenimento do que na reflexdo da verdade historica. Nesse caso, a estrutura do pano de
fundo histérico desaparece, e a narrativa ficcional passa a constituir o eixo central do romance.
Além disso, apesar de ser ambientado em um contexto historico, a estrutura desses romances
tem uma maior liberdade criativa para modificar eventos a favor do periodo que estd sendo
retratado.

No romance histdrico tradicional, os personagens frequentemente sdo representados
de forma idealizada, com trajetorias que destacam o crescimento pessoal € a superagao,
atributos que se aplicam perfeitamente a protagonista Sira.

Ao longo da narrativa, Sira ¢ retratada como uma mulher que enfrenta e supera
adversidades significativas, como o abandono, um aborto espontaneo e a ruina financeira. Esses
desafios estimulam sua reinveng¢ao, levando-a a adotar novas identidades e a assumir papéis de

maior autonomia e empoderamento, como o de espiad e empresaria.

Fiz Jamila cortar meu cabelo com a tesoura de costura seguindo milimetricamente
uma fotografia da Vogue velha que eu levava na mala. A densa mata morena que me
chegava até o meio das costas caiu em mechas pelo chio da cozinha, como asas de
corvos mortos, até ficar em uma melena retilinea a altura do queixo, lisa, como risca
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de lado e tendéncia a cair indomita, sobre meu olho direito. Para o inferno com aquela
manta quente que tanto deixava Ramiro fascinado. Eu ndo saberia dizer se 0 novo
corte me favorecia ou ndo, mas me sentia mais fresca, mais livre. Renovada,
distanciada (Dueias, 2019, p. 116).

Sua transformagdo de uma humilde costureira em uma figura central revela a
resiliéncia e a for¢a da personagem, elementos que a conectam diretamente as caracteristicas
do romance histdrico tradicional.

Ainda que O tempo entre costuras possua caracteristicas que remetam ao romance
histérico tradicional, essa denominagdo nao se mostra satisfatoria para abranger a complexidade
da obra. De fato, elementos como o foco nos dramas pessoais de Sira Quiroga, a idealizagao da
protagonista e o uso do contexto histérico como pano de fundo podem sugerir essa classificagao
inicial. Contudo, ao longo da narrativa, observa-se que o romance se embrenha nas linhas
temporais da historicidade, transformando a histéria em mais do que um simples cenario
historico decorativo.

A obra traz a tona eventos cruciais da Histéria da Espanha e do Mundo, como a Guerra
Civil Espanhola e a Segunda Guerra Mundial, ligando esses eventos diretamente ao
desenvolvimento da protagonista. A medida que Sira cresce e evolui como personagem, ela
também se insere de forma relevante no contexto social e politico da época. Sua transformacao
pessoal ndao ocorre a parte da Historia, mas, sim, em profunda interacdo com ela, o que torna
inadequado limitar a obra ao escopo de um romance tradicional.

Definir a obra como romance historico tradicional seria empobrecer uma narrativa que
se destaca pelo detalhismo e pela fidelidade ao contexto historico em grande parte da trama.
Ainda que Duefias ndo adote uma postura critica direta em relagdo aos eventos retratados em
seu romance, o pano histdrico da obra € intrinseco a trama, percorrendo e moldando as decisdes
e os desafios vividos por Sira. Essa conexao entre a personagem e os acontecimentos historicos
ndo apenas confere autenticidade a narrativa, mas também enriquece o desenvolvimento do
enredo.

O contexto histérico em O tempo entre costuras nao ¢ um simples pano de fundo, mas
um elemento essencial que se confunde com o destino da protagonista, contribuindo para o
impacto da historia. Dada essa profundidade, ¢ essencial avangar na analise para identificar o

género ao qual a obra realmente pertence, o que sera abordado no proéximo tépico.
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4.1.3 A costura das narrativas: um romance de mediacao

O romance de Duenas esté inserido em um contexto politico, social e cultural marcado
pelo aumento, nas ultimas décadas, de um acontecimento literario na Espanha: a proliferagao
de romances que abordam a tematica da Guerra Civil Espanhola. Nos ltimos anos, o periodo
da ditadura espanhola tem, gradualmente, deixado de ser um tema tabu, tornando-se um dos

principais eixos da literatura contemporanea do pais. Conforme Blanes,

[o] que singulariza os recentes rumos dos discursos e representagdes da guerra é que
eles foram amplamente absorvidos por uma emergente indistria cultural da memoria.
Por um lado, isso submete grande parte desses textos as exigéncias produtivas da
industria cultural, misturando, em muitos casos, critérios artisticos, académicos ou
ideoldgicos com a necessidade de rentabilidade comercial. Esse processo privilegia,
por exemplo, os componentes dramaticos e narrativos da Historia em detrimento de
sua analise racional (Blanes, 2010, p. 3)%.

A trama de Duefias segue a tendéncia editorial mencionada e regressa ao passado com
o0 objetivo de situar determinados momentos histdricos significativos para a Espanha, em vez
de analisar e criticar as consequéncias globais da guerra. O retorno ao passado ¢ uma parte
importante das tramas pertencentes a esse boom literario espanhol, mas nao ¢ acessado como
ocorre nas obras pos-modernas e desconstrucionistas; ele ndo vem com o objetivo de reparar o
presente ou incitar discussdes entre os leitores.

Por essa razdo, a trama contemporanea se distancia da fase desconstrucionista, apesar
de conter elementos que, em diversos momentos, podem gerar confusdo entre criticos e
pesquisadores literarios quanto a fase em que a obra se insere. E, além disso, ela ndo pode ser
classificada como a fase fundadora, a do romance historico classico e/ou tradicional, visto que
perpassa as caracteristicas dessa fase.

Ap0s analisar e pesquisar a fundo outros romances classificados como tal, escolheu-
se inserir a obra de Duefias no romance, definido por Fleck (2017), como romance historico
contemporaneo de mediagao.

O romance historico de mediacdo almeja estabelecer uma ligacdo entre passado e
presente, ao destacar tanto a reconstru¢do historica do periodo retratado quanto a perspectiva
pessoal dos personagens. Diferentemente dos romances pertencentes a fase critica, esse
subgénero apresenta, segundo Fleck (2017), uma linearidade narrativa mais rigida, que segue a

sequéncia logica dos eventos previamente relatados pela historiografia e amplamente

22 Tradugdo nossa. Do original: el que singulariza a los recientes derroteros de los discursos y representaciones de
la guerra es que han sido absorbidos, en buena parte, por una emergente industria cultural de la memoria. Por una
parte, ello somete a buena parte de estos textos a las exigencias productivas de la industria cultural y mezcla, en
muchos casos, los criterios artisticos, académicos o ideoldégicos con la necesidad de rentabilidad comercial
privilegiando, por ejemplo, los componentes dramaticos y narrativos de la Historia sobre su analisis racional.
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conhecidos pelo publico. Essa caracteristica entrega ao romance uma estrutura menos densa,
sem exigir, necessariamente, uma participagao ativa do leitor no processo interpretativo.
Dentre as diversas caracteristicas do romance historico de mediagdo, destaca-se o
protagonismo conferido a figuras andnimas ou comuns, cujo foco incide sobre personagens sem
relevancia histdrica evidente, mas que se conectam ao contexto histérico mais amplo. Nesse
sentido, insere-se a protagonista de O Tempo Entre Costuras, Sira Quiroga, que assume o papel
de uma pessoa comum afetada por eventos histéricos de grande amplitude. Sua trajetoria reflete
as transformac¢des de uma mulher comum que, ao se deparar com circunstancias extraordinarias,
estabelece uma ponte entre o leitor e os acontecimentos histdricos que perpassam a narrativa.
A escolha de uma protagonista feminina ¢ essencial para a trajetoria narrativa que
Duetias resolve percorrer, visto que a narragdo ¢ entregue a uma mulher, que possui autonomia
para mostrar ao leitor apenas aquilo que decide ser importante, adquirindo um protagonismo
fundamental da obra, se movendo entre paisagens e assuntos a sua maneira € com propriedade.
A estrutura do romance esta dividida de forma a acompanhar o desenvolvimento da
personagem. No inicio da trama, Sira ¢ apresentada como uma jovem costureira ingénua que
vive em Madri antes da eclosdo da Guerra Civil Espanhola. Inicialmente, ela estd noiva de
Ignacio, um funcionério publico, mas sua vida toma um rumo inesperado quando conhece
Ramiro Arribas, um vendedor sedutor com quem inicia um relacionamento. Nesse estagio, nota-
se a ingenuidade da personagem e seu desejo de escapar de uma vida previsivel. Dividida entre
a estabilidade proporcionada por Ignacio e a atragdo por Ramiro, Sira experimenta pela primeira

vez uma espécie de vida dupla, como ela propria menciona na primeira parte do romance.

Ignacio e minha mie comegaram a suspeitar que algo anormal estava acontecendo
comigo, algo que ia além da simples tensdo causada pela iminéncia do casamento.
Nao conseguiram, porém, descobrir as razdes de minha excitagdo nem encontraram
causa alguma que justificasse o secretismo com que eu me movia o tempo todo,
minhas saidas desordenadas e o riso histérico que as vezes ndo conseguia controlar.
Consegui manter o equilibrio daquela vida dupla somente por alguns dias, os exatos
para perceber que a balanga se descompensava, que o prato de Ignacio caia e o de
Ramiro subia. Em menos de uma semana soube que devia acabar com tudo e me jogar
no vazio. Havia chegado o momento de passar a foice em meu passado. De 71stud-lo
rente ao chio (Dueiias, 2019, p. 26 — 27).

Apds decidir abandonar Ignacio e deixar Madri, Sira foge com Ramiro para o
Marrocos, acreditando que achard felicidade em sua nova vida. No entanto, sua situagdo se
transforma de maneira dréastica quando Ramiro a abandona, deixando-a endividada e em uma
posicdo de extrema vulnerabilidade. Esse momento marca o ponto de virada em seu caminho,
exigindo que Sira se reinvente para sobreviver. Aproveitando de sua habilidade como costureira
e contando com o apoio de figuras locais, ela inaugura um ateli€ no Marrocos, assumindo,

gradativamente, o controle de seu proprio destino. Essa reviravolta na narrativa concretiza a
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transformagdo de Sira em uma mulher capaz de tomar decisdes estratégicas, conduzindo-a a

realizacdo de sua missdo mais significativa: atuar como espia.

Decidi comegar pelo exterior, assumir uma aparéncia de mulher vivida e independente
que ndo deixasse vislumbrar nem a minha realidade de vitima de um cretino, nem a
obscura procedéncia do negdcio que eu estava prestes a abrir. Para isso, precisava
magquiar o passado, inventar rapidamente um presente e projetar um futuro tdo falso
quanto esplendoroso. E devia agir com rapidez; precisava comecar imediatamente.
Nem mais uma lagrima, nem um lamento. Nem um olhar condescendente para tras.
Tudo devia ser presente, como um magico tira lengos ou ases de copas. Decidi me
transformar, e minha escolha foi adotar a aparéncia de uma mulher firme, decidida e
vivida. Teria de me esforgar para que minha ignorancia fosse confundida com soberba,
minha incerteza com doce desidia. Que meus medos nem sequer se suspeitassem,
escondidos no passo firme de um par de saltos altos e uma aparéncia de determinagao.
Que ninguém intuisse o esfor¢o imenso que eu diariamente ainda tinha de fazer para
superar, pouco a pouco, minha tristeza (Duefias, 2019, p. 115).

Depois da sua transformagao fisica e da inauguragdo do ateli€, Sira ¢ recrutada por
Rosalinda Fox, uma figura historica real, para atuar como espid a servigo dos britanicos. Sua
posicdo estratégica, tendo contato direto com varias mulheres da alta sociedade que
frequentavam seu atelié, possibilitava a coleta de informagdes essenciais para os aliados durante

a Segunda Guerra Mundial.

Para a pequena colonia de mulheres seletas que minhas clientes formavam dentro
daquele universo de expatriados, passei a ser uma jovem profissional da alta-costura,
filha de um milionario arruinado, prometida de um lindo aristocrata com um leve
toque de sedutor e aventureiro. Supostamente, sempre haviamos vivido em varios
paises e fomos obrigados a fechar nossas casas e negocios em Madri assustados com
incertezas politicas. (...) Nunca desmenti nem uma virgula da imagem que havia se
formado de mim gragas as pitorescas sugestoes do meu amigo Félix. Também ndo a
alimentei: simplesmente me limitei a deixar tudo em suspense, a alimentar a incognita
e me fazer menos concreta, mais indefinida: grande ganho para atrair a curiosidade e
captar nova clientela (Dueiias, 2019, p. 150).

A partir da sua consolidagdo como personagem importante para a elite daquela época,
nesse caso, como costureira de alta costura, Sira adota um papel mais ativo nos eventos
histéricos, obtendo uma visao critica sobre as relagdes de poder e as manipulagdes politicas da
época. Sua trajetéria pessoal ¢ habilmente emaranhada aos acontecimentos histdricos,
oportunizando ao leitor uma perspectiva humanizada dos conflitos, enriquecida pelos relatos da

protagonista sobre os momentos marcantes vividos pela Espanha nesse periodo.

Ao longo daquele més, como ja havia feito antes e voltaria a fazer depois, em varias
ocasides ela convidou seus amigos compatriotas de Tanger (...). Cheguei a ficar perto
de Beigbeder varias vezes e de novo fui testemunha de seu peculiar jeito de ser.
Costumava usar roupas mouras com frequéncia, as vezes umas alpargatas, as vezes
uma tunica. Era simpatico, desinibido, um pouco excéntrico; mas, acima de tudo,
adorava Rosalinda ao extremo e repetia isso diante de qualquer um sem o menor rubor
(Dueidias, 2019, p. 248).

Nas obras de mediac¢do, além do destaque conferido a protagonista, observa-se uma
relagdo essencial entre o tempo do narrador e o tempo narrado, colocando um vinculo
emocional entre os leitores contemporaneos e o passado representado. Na narrativa de Duenas,

embora o texto seja construido em primeira pessoa, a protagonista oferece reflexdes em diversos
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momentos acerca dos eventos narrados, o que intensifica a conexao emocional entre o leitor e
a obra. E por meio da voz narrativa de Sira que o leitor ¢ mergulhado no periodo histérico
retratado, permitindo uma compreensao mais intima e envolvente do contexto abordado. Como
exemplo mais marcante, ha o epilogo, onde a protagonista narra o que aconteceu com o0s
principais personagens historicos presentes na sua trajetoria. Ela, inclusive, incita o leitor a
pesquisar mais sobre os acontecimentos nos livros de historia, mas oferece também sua
perspectiva pessoal sobre alguns topicos.

Ao longo da obra, o personagem historico mais recorrente ¢ Juan Luis Beigbeder. Por
meio da perspectiva de Sira, Duefias mostra uma visdo romantizada do ex-ministro que, de
acordo com registros historicos, exerceu um papel significativo no recrutamento de centenas de
mouros para lutarem em terras estrangeiras, compondo o exército franquista. Entre os multiplos
personagens histdricos inseridos na trama, Beigbeder destaca-se como o favorito da autora, fato
que motivou seu resgate e a inclusdo de sua figura na composi¢ao da narrativa. Em entrevista,

Duenas afirma:

[o] coronel Juan Luis Beigbeder ¢ um personagem fascinante, com suas luzes e
sombras. Nao pretendi transforma-lo em um herdi, nem 73studa73i-lo, tampouco
suavizar suas contradi¢des. No entanto, parecia-me um personagem que valia a pena
recuperar, apesar de ter sido esquecido, mesmo tendo uma vida digna de um filme —
seja no Ambito pessoal, privado, oficial ou piiblico (Duefias apud Pascal, 2010)%,

Ainda na mesma entrevista, a escritora relata sobre como foi o seu processo de escrita
e como ela quis deixar a leitura acessivel aos leitores, uma das principais caracteristicas do
romance de mediagado, visto que o objetivo ndo ¢ fazer o leitor refletir se os fatos presentes sao
reais ou ndo, mas incitar a curiosidade para entender o momento histdrico que esta sendo
narrado por meios ficcionais:

[plassei trés ou quatro meses documentando, tracando o roteiro do livro. Depois,
enquanto escrevia, continuei investigando. Consegui reunir muitas informagdes
historicas, mas procurei 73studa73id-las de maneira acessivel. Por mais fascinante
que fosse o material que consegui reunir, ndo queria incluir tudo na obra. Tentei
incorpora-lo a narrativa em pequenas doses ¢ de forma literaria, para que ndo se
tornasse magante para o leitor. Também resgatei personagens historicos que estavam
esquecidos e que, para mim, pareciam fascinantes. De certa forma, fiz com que
revivessem, dando-lhes vida no meu romance (Duefias apud Pascal, 2010)%*.

23 Traducdo nossa. Do original: El coronel Juan Luis Beigbeder es un personaje fascinante, con sus luces y con
sus sombras. No he pretendido hacer de él un héroe, ni mitificarle, ni siquiera suavizar sus contradicciones, pero
me parecia que era un personaje que valia la pena recuperar, que habia caido en el olvido a pesar de haber tenido
una vida de pelicula, en lo personal, en lo privado, en lo oficial, en lo publico..., en todos los ambitos.

24 Tradugdo nossa. Do original: Estuve tres o cuatro meses documentindome, tejiendo la hoja de ruta de la novela.
Después, a medida que escribia, segui investigando. He logrado recoger mucha informacion historica, pero he
intentado exponerla de manera asequible. Por fascinante que fuese el material que logré recopilar, no queria
llevarlo todo a la obra, he intentado incluirla en la novela en pequenas dosis y de manera literaria, para que al
lector no se le haga cargante, y he recuperado personajes historicos que estaban caidos en el olvido y que a mi
me parecieron fascinantes, los he hecho revivir en cierto modo, les he dado vida en mi novela.
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No romance, através do olhar de Sira, o leitor ¢ apresentado as caracteristicas fisicas
de Beigbeder:

[0] amante de minha cliente e amiga era um homem alto, magro sem excesso, beirando
os cinquenta. Usava um uniforme de gala com uma faixa larga na cintura, quepe,
bengala leve e uma espécie de fusta. Seu nariz era fino e proeminente: embaixo, um
bigode escuro; acima, o6culos de aro redondo, dois circulos perfeitos atrds dos quais
se vislumbravam dois olhos inteligentes que acompanhavam tudo o que aconteceia a
seu redor. Pareceu-me um homem peculiar, talvez um tanto pitoresco. Apesar de sua
roupa, ndo tinha em absoluto distingdo marcial; longe disso, havia em sua atitude algo
um pouco teatral que, porém, ndo parecia fingido (...). Talvez, em seus momentos
livres, deixasse transparecer o romantico intelectual que, segundo Rosalinda, havia
dentro dele, mas, naquele momento, a inica coisa que mostrou para a audiéncia foram
imensos dotes para relagdes ptblicas (Dueiias, 2019, p. 231).

Obras denominadas como romance histérico de mediag@o sdo aquelas que, segundo
Fleck (2017), possuem e conciliam elementos das duas fases anteriores. O romance de
mediagdo ¢ resultado da unido entre as caracteristicas marcantes do romance historico
tradicional e dos aspectos da fase desconstrucionista, como o NRH e a metafic¢do
historiografica. Esses romances nascem do entrecruzamento das fases mencionadas, criando
uma vertente caracterizada, sobretudo, pela busca pela verossimilhanga e pelo uso de uma
linguagem mais coloquial, como visto na obra de Maria Duefias. Por esse motivo, costuma-se
encontrar uma certa confusdo quanto a classificacdo dos romances contemporaneos dentro de
um género especifico. Esses romances representam uma mediacdo entre as fases critica e
acritica, configurando uma releitura contemporanea da trajetoria do género romance historico,
e participam de um processo mais amplo de autorrenovagdo que contribui para a manutengao
do romance historico como um dos géneros literarios mais apreciados na atualidade.

Nos romances dessa modalidade, ¢ comum observar a presenga de recursos
metaficcionais. Entretanto, conforme argumenta Fleck (2017), o uso desses elementos ¢
realizado de forma sutil. Isso pode ocorrer por meio do didlogo entre a voz enunciadora do
discurso e seu narratdrio, ou através de breves intervencdes do narrador. O objetivo desses
recursos metanarrativos € situar o leitor no espaco e tempo da narrativa, a0 mesmo tempo em
que o conscientiza de que ele estd diante de uma constru¢do discursiva. Na obra de Maria

Dueiias, esse recurso € utilizado de forma discreta, sendo perceptivel logo no inicio do epilogo.

Essa foi minha historia; ou pelo menos assim ¢ minha recordagdo dela, envernizada,
talvez, pela patina que as décadas e a saudade ddo as coisas. Essa foi minha historia,
sim. Trabalhei para o Servico Secreto britdnico e ao longo de quatro anos colhi e
transmiti informagdes sobre os alemdes na Peninsula Ibérica com pleno rigor e
pontualidade. Nunca ninguém me instruiu sobre tatica militar, topografia do terreno
de combate ou manuseio de explosivos, mas as pecas que eu produzia tinham
caimento perfeito e a fama de meu ateli€é me blindou contra qualquer suspeita. Eu o
mantive em funcionamento até 1945 e me transformei em uma virtuose do jogo duplo
(Duenas, 2019, p. 457).
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Nos romances de mediag¢do, encontramos um cuidado no momento de descrever o
periodo historico retratado, principalmente no que tange a fatos, costumes, paisagens e
personagens, os quais conferem verossimilhanga a narrativa. Na obra analisada, Maria Duenas
retrata com precisao os cenarios do Marrocos € de Madri. Ao ser abandonada por Ramiro, Sira
muda-se para Tetudn e ¢ resgatada em um hospital, apds desmaiar em um 6nibus, pelo delegado
Vézquez, que se responsabiliza por ela e por suas dividas. Ao conduzi-la para a pensdo de

Candelaria, Sira d4 ao leitor a sua percep¢ao do bairro onde morara:

[d]escemos do carro na praga Espanha; dois mourinhos se aproximaram voando para
carregar minha bagagem, e o delegado os deixou. Entdo entramos na Luneta, ao lado
do bairro judeu. Ao lado do antigo bairro arabe. Luneta, minha primeira rua em
Tetuan: estreita barulhenta, [...] e alvorogada, cheia de gente, cafés, bazares, onde tudo
se comprava e tudo se vendia (Duefias, 2010, p. 70).

Além de detalhar os espagos, também ¢ esmiugado o contexto politico e social da
época. Para isso, utiliza-se de um recurso caracteristico desse tipo de romance: a inser¢ao de
personagens historicos reais. Na narrativa, Sira, uma personagem ficticia, interage com figuras
historicas e participa de eventos importantes devido ao seu trabalho como espia para o governo
britanico. Essa estratégia permite um didlogo constante entre imagina¢do e realidade,
enriquecendo a experiéncia do leitor. Um exemplo do uso dessa estratégia ¢ a utilizagdo de Alan
Hillgarth, personagem da vida real que se relaciona diretamente com a protagonista.

Allan Hillgarth, nascido Hugh Evans, foi um oficial da Marinha Britanica e agente do
Servigo Secreto Britanico que desempenhou um papel estratégico durante a Segunda Guerra
Mundial. Sua atuacdo foi marcada pelo monitoramento e neutralizacao de redes de espionagem
alemds na Espanha, firmando-se como uma figura central nas operagdes de inteligéncia na
regido. Destacou-se especialmente no Marrocos, onde exerceu a fungdo de conselheiro militar.
Ademais, cumpriu um papel importante durante a eclosao da Guerra Civil Espanhola, redigindo
relatorios detalhados para o Ministério das Relagdes Exteriores Britanico sobre as atividades
das forcas nacionalistas. Hillgarth também ¢é reconhecido por criar uma eficiente rede de
espionagem voltada a mobilizagao e rastreamento de navios pertencentes as poténcias do Eixo,
contribuindo diretamente para os esforgos aliados no conflito?>.

Na obra, Hillgarth ¢ o superior de Sira e quem a encontra para a coordenar como espia.
No capitulo 38 da trama, a protagonista se dirige ao Hotel Palace, em Madri, para encontrar o

oficial britanico e o descreve:

[tlinha umas sobrancelhas imensamente grossas € seu nome ndo era Jason, e sim
Hillgarth. Alan Hillgarth, adido naval da embaixada britdnica em Madri e coordenador

% Fonte: SILVESTER, Cristopher. Man of War: The Secret Life of Captain Alan Hillgarth, Officer, Adventurer,

Agent. Express. Disponivel em: https://www.express.co.uk/entertainment/books/343033/Man-of-War-The-Secret-
Life-of-Captain-Alan-Hillgarth-Officer-Adventurer-Agent-by-Duff. Acesso em: 9 dez. 2024.



https://www.express.co.uk/entertainment/books/343033/Man-of-War-The-Secret-Life-of-Captain-Alan-Hillgarth-Officer-Adventurer-Agent-by-Duff.
https://www.express.co.uk/entertainment/books/343033/Man-of-War-The-Secret-Life-of-Captain-Alan-Hillgarth-Officer-Adventurer-Agent-by-Duff.

76

das atividades do Servico Secreto na Espanha. Rosto largo, testa ampla e cabelo
escuro, com a risca retilinea e penteado para tras com brilhantina. Usava um terno
alpaca cinza cuja qualidade se intuia a distdncia. Caminhava firme, segurando uma
maleta de couro preta na mao esquerda. Apresentou-se, apertou minha méo ¢ me
convidou a usufruir por uns momentos da vista (Duefias, 2019, p. 285).

Obras como a de Maria Duefias oferecem uma riqueza historica importante, mas
abdicam das maultiplas perspectivas dos romances criticos. A linearidade narrativa ¢ mais
simples e leva o leitor de forma direta, sem 76stud-lo a reflexdes densas ou questionamentos
sobre os fatos narrados. Essa constru¢ao da verossimilhancga ¢ basilar para envolver o leitor na
narrativa. No entanto, isso ndo sugere que tais obras sejam classificadas como pertencentes ao
contexto das escritas tradicionais inauguradas por Walter Scott. Nas obras de mediagdo, embora
o passado seja abordado de maneira critica, essa abordagem acontece em um grau menor em
relacdo aos romances desconstrucionistas. Nesse tipo de narrativa, o passado é frequentemente
explorado a partir da visdo de pessoas & margem da historia, que atuam como pontes entre o
real e o ficcional, engrandecendo a narrativa com um olhar mais humanizado dos eventos
historicos.

Ademais, nota-se que, em geral, as figuras histdricas destacadas em narrativas como a
de Duefias sdo aquelas marginalizadas ou excluidas dos relatos histdricos tradicionais. Nesse
contexto, a autora destaca, principalmente, Rosalinda Fox e Juan Luis Beigbeder, considerados
por ela personagens relevantes da historia espanhola, mas comumente negligenciados pela

historiografia oficial. Em entrevista, a autora afirma:

[e]lu queria minha protagonista quase como uma desculpa para que [..] nos
aproximasse desses personagens que eu queria trazer a luz: Rosalinda Fox, Juan Luis
Beigbeder, Alan Hillgarth, porque, embora sejam personagens historicos
reconhecidos, ndo o sdo pelo grande publico (Duefias apud Cohen, 2012) 6.

Por meio de sua obra, Duefias oferece ao leitor uma perspectiva alternativa, resgatando
vozes historicamente silenciadas e promovendo uma releitura critica desses personagens no
contexto histérico em que estiveram inseridos. Como demonstrado ao longo da analise feita até
aqui, apesar de possuir elementos da fase critica e da fase acritica, o romance se sobressai como
mediador.

E comum que obras com caracteristicas de mediagio sejam erroneamente classificadas
como pertencentes as fases anteriores, dada a presenga de certos elementos em comum. No
entanto, o estudo aprofundado de todas as fases do romance historico foi essencial para o

desenvolvimento deste processo de analise, possibilitando uma compreensdo mais precisa de

%6 Tradugdo nossa. Do original: “...queria a mi protagonista casi como una excusa para que nos llevara de la
mano por esos escenarios, esas circunstancias historicas y nos acercara a conocer a esos personajes que yo queria
sacar a la luz, Rosalinda Fox, Juan Luis Beigbeder, Alan Hillgarth, porque aunque son personajes historicos
reconocidos, aunque no por el gran publico.”
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como essas obras se relacionam com o momento historico em que foram escritas e as mudancas
na forma de contar a histéria. Essa compreensao ¢ fundamental para se chegar a conclusdo de

que o romance em questao se insere, de fato, no ambito do romance historico de mediagao.

4.2 O tricotar historico: a ditadura de Franco e a Segunda Guerra Mundial

Em O tempo entre costuras, encontra-se uma trama que transcende a narrativa ficcional
ao mergulhar em momentos historicos que transformaram a sociedade do século XX,
especialmente no contexto europeu e africano. Dentre esses eventos, a Guerra Civil Espanhola
(1936 — 1939) ocupa um papel central, ndo apenas como pano de fundo para a trajetoria de Sira,
mas também como um marco que define as complexas relagdes politicas, sociais e culturais da
época. Por meio de uma narrativa rica em detalhes historicos, Duefias engloba ficcdo e
realidade, levando o leitor para um momento de grandes conflitos e mudancas.

A Guerra Civil Espanhola surge como um momento de intensa ruptura na historia da
Espanha, marcada pelo confronto entre as forgas republicanas, defensoras de uma ordem
politica progressista, e os nacionalistas, liderados por Francisco Franco, que buscavam instaurar
um regime autoritario. Este conflito, que culminou na ascensao do franquismo, trouxe impactos
densos, ndo apenas para a Espanha, mas também para o cendrio internacional, devido a
polarizacao ideologica que refletia as tensdes da época. Na obra, essa guerra influencia
diretamente a construgdo da protagonista, sua adaptagdo a novos ambientes e sua relagdo com
personagens reais e ficticios que representam as forcas e contradi¢des desse periodo historico,
como ja demonstramos nos capitulos anteriores.

Nesta etapa do trabalho, considera-se relevante evidenciar os momentos historicos
presentes na trama. Nos capitulos anteriores, a analise concentrou-se na construgao literaria e
na classificagdo do género no qual o romance esta inserido. E importante salientar que grande
parte da trama sé se tornou possivel por conta do contexto historiografico que a sustenta. Por
esse motivo, este topico aborda os principais eventos historicos que serviram de base para a
composicao e o desenvolvimento da narrativa.

A histoéria de Sira se confunde com a da Espanha, ja que se inicia antes da eclosdo da
Ditadura Franquista. Para situar o ano em que nasceu, a protagonista faz referéncia aos
acontecimentos que foram destaques naquele momento, ainda nas primeiras paginas da

narrativa:

[e]u nasci no verdo de 1911 (...) ao longe, comecavam a se ouvir os tambores daquilo
que seria a primeira grande guerra e nos cafés de Madri lia-se, na época, El Debate ¢
El Heraldo, enquanto La Chelitto, nos palcos, enlouquecia os homens mexendo os
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quadris ao ritmo do cupleé. O rei Alfonso XIII, entre uma amante e outra, conseguia
engendrar naqueles meses sua quinta filha legitima. Enquanto isso, no comando de
seu governo estava o liberal Canalejas, incapaz de pressagiar que apenas um ano
depois um excéntrico anarquista ia acabar com sua vida dando-lhe dois tiros na cabega
enquanto observava as novidades da livraria San Martin (Duefas, 2019, p. 10 -11).

Como se observa, de uma maneira bem fluida, Sira insere o leitor nos contextos
politico e social do ano de seu nascimento, 1911, na Espanha. Naquele periodo, a Espanha era
uma monarquia constitucional sob o reinado de Alfonso XIII, que governou de 1886 até sua
abdicacdo em 1931. Seu reinado foi marcado por uma acentuada instabilidade politica e
econOmica, fatores que culminaram em uma crescente insatisfacdo popular e,
consequentemente, na proclamacdo da Segunda Republica Espanhola. O sistema politico
vigente era baseado na Constitui¢do de 1876, caracterizado por um sistema de alternancia de
poder entre os partidos Liberal e Conservador.

O monarca exercia seu governo em parceria com o primeiro-ministro, sendo José
Canalejas, lider do Partido Liberal, uma figura de destaque na época. De forma sutil, Duefias
faz referéncia ao assassinato de Canalejas, ocorrido em 12 de novembro de 1912. O politico foi
morto por Manuel Pardifas Serrano, um anarquista que o atacou enquanto ele examinava livros
na livraria San Martin, localizada na Puerta del Sol, em Madri. Esse evento insere-se¢ no
contexto da onda de violéncia anarquista que comegava a se intensificar na Europa no inicio do
século XX?'.

Ainda na primeira parte do livro, antes da partida de Sira para o Marrocos, ha uma
breve mencao ao resultado das elei¢cdes gerais na Espanha, realizadas em fevereiro de 1936,
que culminaram na vitéria da Frente Popular. Esse bloco politico, composto por partidos de
esquerda, buscava implementar reformas sociais € econdmicas em um contexto de crescente
instabilidade politica. Entretanto, o resultado eleitoral foi interpretado como uma ameaca
explicita a direita conservadora e fascista, liderada pela Falange Espanhola.

A Falange, movimento politico de extrema direita fundado em 1933 por José Antonio
Primo de Rivera, defendia um nacionalismo autoritario e rejeitava as propostas reformistas da
Frente Popular. As tensdes entre esses grupos opostos contribuiram significativamente para o
colapso da ordem publica, intensificando a polarizacdo politica no pais. Esse cendrio

culminaria, poucos meses depois, na eclosdo da Guerra Civil Espanhola, em julho de 1936%.

A mudanca para Marrocos ainda demorou alguns meses. Ao longo deles, Ramiro e eu
saimos e entramos, rimos, fizemos amor como loucos ¢ dancamos samba até o

2l WIKIPEDIA. José Canalejas. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9 Canalejas. Acesso
em: 10 dez. 2024.

8 ALTMAN, Max. 1936: Frente Popular, coalizdo de esquerda na Espanha, vence elei¢oes. Opera Mundi, 16 fev.
2022. Disponivel em: https://operamundi.uol.com.br/hoje-na-historia/podcast-hh-1936-frente-popular-coalizao-
de-esquerda-na-espanha-vence-eleicoes/. Acesso em: 12 dez. 2024.
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amanhecer. A nossa volta, o ambiente politico continuava pegando fogo, e as greves,
os conflitos trabalhistas e a violéncia urbana configuravam o cenario habitual. Em
fevereiro, a coalizag@o de esquerda da Frente Popular ganhou as eleigdes; a Falange,
como reagdo, tornou-se mais agressiva. As pistolas e os punhos substituiram as
palavras nos debates politicos, a tensdo chegou a ficar extrema (Dueiias, 2019, p. 47).

Ja na segunda parte do livro, o primeiro grande evento historico citado no romance sao
os levantes e as articulagdes que culminaram no inicio da Guerra Civil Espanhola. J4 instalada

no seu ateli€, Sira acompanha as noticias de Madri através das ondas do réadio:

[a] guerra: tao distante, tdo presente. (...) O Unico capricho que me permiti nesses
meses foi a compra de um radio; gragas a ele soube, antes do fim do ano, que o
governo da Republica havia se transferido para Valéncia e havia deixado o povo
sozinho para defender Madri. Chegaram as Brigadas Internacionais para ajudar os
republicanos, Hitler e Mussolini reconheceram a legitimidade de Franco, fuzilaram
José Antonio na cadeia de Alicante (Dueiias, 2019, p. 139).

Nessa breve passagem, diversos eventos politicos de relevincia sdo citados pela
protagonista. Em novembro de 1936, o governo republicano se transferiu para Valéncia em
razdo da aproximacao das forcas nacionalistas lideradas por Franco, que buscavam conquistar
Madri. Essa transferéncia tinha como fung¢do proteger a lideranga republicana, uma vez que
Valéncia era vista como uma regido mais segura naquele momento, além de ser uma
consequéncia do medo republicano de que os nacionalistas realmente conseguiriam conquistar
Madri. Entretanto, o avango nacionalista foi contido gragas a mobilizacdo de civis, com o apoio
intensivo das Brigadas Internacionais, principalmente dos soviéticos, resultando em um dos
episodios mais sangrentos da Guerra Civil Espanhola: a Batalha de Madri.

Esse confronto, ocorrido entre novembro de 1936 e margo de 1937, foi o primeiro
grande embate das for¢as nacionalistas em sua tentativa de conquistar a capital espanhola. Outro
aspecto importante mencionado por Sira nesse trecho ¢ o apoio militar oferecido por Adolf
Hitler e Benito Mussolini a Franco. Esse suporte concretizou a posi¢cdo dos nacionalistas
durante a guerra e marcou o alinhamento do regime franquista com as poténcias fascistas da
época, refletindo o reconhecimento oficial do regime pelos ditadores da Alemanha e da Italia.?°

Sira relata que ficou sabendo, ainda pelas ondas do radio, de dois eventos importantes
ocorridos em 1937: “[p]elo radio e jornal, como sempre, eu acompanhava as noticias da guerra.
Morreu o general Mola, comegou a batalha de Brunete” (Dueiias, 2019, p. 170).

Apesar de Franco ser o nome principal quando se pensa na Guerra Civil, o golpe de
1936 s6 ocorreu por conta de Emilio Mola, que tinha um papel essencial e estratégico para os
nacionalistas. Junto com Franco, Mola foi responsavel por liderar repressdo violenta contra os

seus opositores em vdrias regides da Espanha. A sua morte, sutilmente citada por Sira, ocorreu

2 GOOGLE ARTS & CULTURE. Espanha dividida: a Guerra Civil Espanhola. Google Arts & Culture. Disponivel
em: https://artsandculture.google.com/story/4wVRBWLS5iB8A8A?hl=pt-BR. Acesso em: 12 dez. 2024.
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em junho de 1937, em um acidente de avido, evento que acabou por consolidar ainda mais a
posicao de Franco como lider supremo das forgas nacionais.

Ainda nesse trecho da narrativa, destaca-se a famosa Batalha de Brunete, que foi uma
ofensiva republicana realizada no més seguinte, em julho de 1937, com o objetivo de aliviar a
pressdo exercida pelos nacionalistas na capital espanhola e no norte do pais. Considerada uma
das mais sangrentas da historia espanhola, a batalha resultou em grandes perdas para o exército
republicado, com mais de 25.000 mortos e feridos, incluindo perdas significativas nas Brigadas
Internacionais, além da destrui¢do de importantes equipamentos militares. Apesar do esforgo
republicano, a batalha corroborou o poder e a autoridade de Franco, que demonstrou uma
capacidade de reagdo decisiva, consolidando sua posicdo como lider estratégico dos
nacionalistas.

Na segunda parte do livro, hd o anincio de um dos principais momentos para a
trajetoria da protagonista: a chegada de Ramon Serrano Sufier ao Marrocos. Em um café com
Marcos Logan e Rosalinda, a amante de Beigbeder informa sobre a chegada do “cunhadissimo”,

como era conhecido Sufier.

- Esperamos em breve a visita de dom Ramoén Serrano Suiier, cunhado de Franco;
imagino que sabe de quem estou falando.

- Sim, claro — corroborou.

- Ele vem ao Marrocos comemorar o aniversario da sublevagao, passara trés dias aqui.
Estdo organizando diversos atos para 80studa-lo; ontem, justamente, chegou Dionisio
Ridruejo, diretor-geral de Propaganda. Veio coordenar os preparativos com o
secretario do Alto Comissariado. Esperamos que vocé comparega a todos os eventos
de carater oficial nos quais haja representacao civil (Dueiias, 2019, p. 205).

Serrano Sufier ¢ uma das figuras mais importantes quando se trata da Guerra Civil
Espanhola. Em 1937, ele visitou o Marrocos para celebrar o aniversario da sublevagdo
nacionalista. Além de comemorar a vitdria nacionalista, essa celebracdo possuia um simbolismo
significativo, pois 0 Marrocos cumpria um papel decisivo para Franco, ja que os nacionalistas
recrutavam soldados mouros para o campo de batalha. Na viagem, Serrano foi acompanhado
por Dionisio Ridruejo, um membro importante do regime franquista, que 80studa80 um papel
central na difusdo da ideologia fascista e nacionalista.

Segundo Brandsch (2023), a recruta de marroquinos para a guerra era facilitada por
fatores econdmicos e pela forte publicidade da época. Além do pagamento de 4 pesetas, havia
uma forte propaganda franquista na regido, que pintava a Republica como uma ameaga ao Isla
e apresentava a guerra como uma luta em defesa dos direitos dos marroquinos. Essa narrativa
associava Franco a defesa do islamismo, apesar da evidente alianca da Igreja Catdlica com o
regime fascista.

Sobre a vida de Serrano, ¢ Félix quem oferece os detalhes a Sira:
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- Como imagino que ja deve saber, minha querida, Serrano ¢ cunhado de Franco,
casado com Zita, irma mais nova de Carmen Polo, uma mulher bem mais jovem, mais
bonita e menos esticada que a mulher do Caudilho, como pude verificar em
fotografias. Dizem que ¢ um sujeito imensamente brilhante, com uma capacidade
intelectual mil vezes superior a do Generalissimo, algo em que este ndo vé, pelo visto,
a menor gracga. Antes da guerra, era advogado do Estado e deputado por Zaragoza.

- De direita.

- Obviamente. A sublevagdo, porém, o pegou em Madri. Foi detido por sua filiagdo
politica, esteve detido no presidio Modelo e finalmente conseguiu ser levado para um
hospital; tem uma tulcera ou algo assim. Contam que entdo, gragas a ajuda do doutor
Maraiién, conseguiu fugir dali disfarcado de mulher, com peruca, chapéu e calcas
arregacadas por baixo do casaco (Duedas, 2019, p. 220).

Conforme Hill (2011), Serrano utilizou a influéncia limitada que ainda possuia para
escapar da prisdo e evitar a execugdo pelos republicanos. Durante sua prisdo, solicitou a
presenca do Dr. Marafion, que intermediou sua transferéncia para uma clinica. Através disso,
Serrano disfar¢ou-se de mulher e conseguiu fugir. Com o apoio da embaixada argentina, ele foi
discretamente embarcado em um barco que o transportou para o territério francés, onde se
reuniu com sua esposa ¢ filhos, permanecendo, assim, fora do alcance dos republicanos. Esses
eventos também sdo detalhados por Félix em sua narrativa, assim como a morte dos irmaos de

Suiier:

- E foi embora da Espanha? — perguntei entdo.
- Nao. Desembarcou na Franca e entrou de novo na zona nacional por terra, com sua
mulher e sua penca de filhos, quatro ou cinco, acho.

(...)

Na verdade, além de todas essas maldades que circulam de boca em boca, ndo
consegui obter muita informagdo sobre a vida privada de Serrano Sufier; lamento,
querida. O que sei é que em Madri mataram dois irmdos dele alheios a questdes
politicas, com quem era muito unido; ao que parece, isso o traumatizou e o estimulou
a se envolver ativamente na constru¢do do que eles chamam de a Nova Espanha
(Dueiias, 2019, p. 220).

Ainda em seu artigo The Supreme Brother-in-Law: Ramon Serrano Suiier and Spanish
Fascism during the Franco Regime, Hill (2011) relata que, ao chegar em Alicante ap6s sua
fuga, Serrano tomou conhecimento de que, embora tivesse conseguido escapar, seus irmaos
José e Fernando ndo tiveram a mesma sorte. Em uma de suas biografias, Serrano declarou que
0 assassinato de seus irmaos representou a maior dor de sua vida, ofuscando o reencontro com
sua familia apds a fuga da prisao. Segundo Hill (2011), a perda dos irmaos reacendeu sua
indignacdo contra a Republica e foi determinante para sua decisdo de voltar a Espanha em
fevereiro de 1937, com o proposito de apoiar o levante nacionalista contra os republicanos.

Com o retorno de Serrano a Espanha e sua aproximagdo de Franco, ele ganhou a
alcunha de “Cunhadissimo”. A alcunha “El Cunadisimo” ndo se restringia apenas a relagao
familiar com Franco, mas também refletia o poder e a influéncia que Serrano exercia no regime
durante os primeiros anos da ditadura. Segundo Hill (2011), Franco consultava Serrano sobre

varias decisdes importantes de seu governo e, inclusive, enviou seu irmao Nicolas para o cargo
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de embaixador em Portugal, uma vez que percebeu que Suiier nutria ressentimentos pessoais
contra ele.

Serrano ganhou relevancia politica e desempenhou papéis importantes para o
fortalecimento do regime franquista. Entre suas contribui¢des, destaca-se sua atuacdo como
Ministro do Interior, cargo no qual foi responsavel por reorganizar o regime franquista, criando
as bases para o controle politico e social que tornaram possivel a governanca autoritaria de
Franco. Além disso, no trecho do romance, Félix faz referéncia a uma figura significativa para

a Historia espanhola: José¢ Antonio Primo de Rivera.

- E as pessoas gostam de Serrano? Tém afeto por ele?

- Mais ou menos. Os arrasta-sabres, ou militares de alta graduacdo, quero dizer, ndo
gostam nada dele. Consideram-no um intruso desagradavel; puramente quarteleiro,
mas, Serrano, que ¢ mais esperto que todos eles, tenta fazé-los ver que isso seria um
disparate, que dessa maneira jamais conseguiriam obter legitimidade e
reconhecimento internacional. E Franco, embora ndo tenha a minima ideia de politica,
confia nele nesse sentido. Entdo, mesmo a contragosto, os outros tém de engoli-lo.
Também ndo convence os falangistas de sempre. Ao que parece, ele era amigo intimo
de José Antonio Primo de Rivera porque haviam estudado juntos na faculdade, mas
nunca chegou a militar na Falange antes da guerra. Agora sim: entrou de cabeca e ¢
mais papista que o papa; mas os falangistas de antes o veem como um arrivista, um
oportunista recém-convertido (Dueiias, 2019, p. 221).

José Antonio Primo de Rivera foi o fundador da Falange Espanhola, movimento que
desempenhou um papel central no inicio do regime franquista. Filho de Miguel Primo de
Rivera, ditador espanhol entre os anos de 1923 e 1930, José teve formagao politica radical e foi
um dos principais defensores da ideia de um Estado corporativo e autoritario, inspirados pelo
fascismo italiano.

Rivera era tdo proximo de Sufier na época, que foi convidado para ser o padrinho do
seu casamento. De acordo com Hill, embora Sufier ndo tenha aderido a Falange inicialmente,
sua relagdo com Rivera foi fundamental para os desdobramentos futuros do regime franquista.
No entanto, quando foi convidado a se juntar a nascente Falange, Serrano recusou
educadamente. O principal motivo pelo qual Serrano ndo se uniu a Falange nesse momento foi
o fato de que, ao retornar a divisao principal das forcas da direita, José Antonio estava dedicado
a contornar totalmente a estrutura da Republica, e Serrano simplesmente ndo estava. Em uma
entrevista de 1982, Serrano falou sobre o encontro em que José Antonio lhe pediu para se juntar

a Falange, e ele respondeu ao amigo dizendo simplesmente:

“José, eu ndo me sinto tdo revolucionario quanto vocé... Eu sou um reformista”.
Todavia, a falha de Serrano em se juntar a Falange ndo necessariamente se
correlaciona com uma rejei¢do completa de sua ideologia; de fato, ele respeitava as
politicas de José Antonio, especificamente no que diz respeito a natureza da Patria
espanhola. Embora ndo tenha agido de maneira tdo radical em relagdo a esses
sentimentos durante o periodo da Republica, ainda assim, essa tentativa de José
Antonio de envolver Serrano na Falange plantou as sementes ideologicas que mais
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tarde moldariam fundamentalmente seu carater politico na Espanha nacionalista
durante os anos de guerra (2011, p. 34 — 35. Tradugao nossa).*°

A relagdo entre Rivera e Serrano Sufier foi marcada por uma forte colaboragao,
especialmente no contexto da Guerra Civil Espanhola e do crescimento do regime franquista.
Ainda que a Falange tenha surgido principalmente como uma forga politica independente, ap6s
a morte de Rivera, ela se fundiu com outras fac¢des nacionalistas, incluindo os carlistas ¢ outros
grupos de direita. Foi Serrano Sufier quem atuou como intermediario na unificagdo dessas
forcas com a Falange, concretizando o movimento nacionalista como um todo. Apos sua prisao
e seu subsequente retorno a Espanha, Serrano tornou-se um fervoroso defensor da Falange, com
o0 objetivo de fortalecer o poder de Franco. A morte de Rivera teve um papel importante na
aproximacado entre Franco e os movimentos nacionalistas e Serrano, como aliado préximo de
Franco e defensor da Falange, desempenhou uma fun¢do crucial na ascensido do legado de
Rivera dentro do regime franquista.

Na narrativa, durante a festa em homenagem a visita de Serrano, Sira ficou cara a cara
com o “cunhadissimo”. Em determinado momento da festa, Marcus Logan, jornalista aliado ao
governo inglés, solicita que Sira se aproxime de Serrano para tentar identificar qual o objeto
que estava passando de mao em mao enquanto conversava com alguns alemaes. A protagonista

entdo deixa cair o pd compacto perto do pequeno grupo e se vé frente a frente com Suiier.

Amaldigoei Marcus Logan por me fazer embarcar naquela estupida aventura e a mim
por ter aceitado. Estive muito mais perto de Serrano Sufier que qualquer convidado:
seu rosto ficou praticamente colado ao meu, nossos dedos haviam se tocado, sua voz
soou em meu ouvido com uma proximidade que havia beirado a intimidade. Eu havia
me exposto perante ele como uma frivola desastrada. (...) E tudo isso para nada; para
verificar, apenas, que o que o grupo havia contemplado com aparente interesse era um
punhado de fotografias nas quais ndo consegui distinguir uma inica pessoa conhecida
(Dueitias, 2019, p. 234 — 235).

Apos esse primeiro contato, Sira dirige-se ao banheiro, mas acaba se perdendo no
interior do casardo. Ao ouvir a voz de Serrano em um dos corredores, entra rapidamente em um
comodo aleatorio. Logo em seguida, Serrano e um alemao também entram no mesmo local, que
ela percebe ser a sala particular de Beigbeder. Para evitar ser descoberta, Sira se esconde dentro

do comodo e acaba escutando a conversa entre Serrano € o alemdo, que, posteriormente,

30 Do original : However, when asked to join the fledgling Falange, Serrano politely declined. The main reason for
which Serrano did not join the Falange at this time was the fact that, in returning to the main division of forces on
the Right, José Antonio was dedicated to circumventing the structure of the Republic altogether, and Serrano
simply was not. In a 1982 interview, Serrano spoke about the encounter in which José Antonio asked him to join
the Falange, and he responded to his friend by simply saying, “José, I do not feel as revolutionary as you do...I
am a reformer.” (...) However, Serrano s failure to join the Falange does not necessarily correlate to a complete
rejection of its ideology, indeed, he respected José Antonio"'s policies, specifically in regards to the nature of the
Spanish Patria. Though he did not act as radically on these feelings during the time of the Republic, nevertheless,
this attempt to pull Serrano into the Falange fold by José Antonio did sow the ideological seeds which would later
fundamentally shape his political character in Nationalist Spain during the war years.



84

identifica como Johannes Bernhardt, uma figura historica inserida na narrativa ficcional.
Durante essa ocasido, Sira obtém informagdes relevantes, que sdo logo repassadas a Marcus
Logan.

- Antenas — esclareci. — Grandes antenas. Trés. De uns cem metros de altura, sistema
console e marca Electro-Sonner. Os alemdes querem instala-las para interceptar o
trafego aéreo e maritimo no Estreito e enfrentar a presenca dos ingleses em Gibraltar.
Estdo negociando a montagem ao lado das ruinas de Tamuda, a alguns quilémetros
daqui. Em troca da autorizagdo expressa de Franco, o exército nacional receberd um
crédito substancial do governo alemao. Tudo sera feito por meio da empresa Hisma,
da qual Johannes Bernhardt ¢ socio principal; foi com ele que Serrano fechou acordo.
Estdo tentando deixar Beigbeder de fora, querem esconder o assunto dele (Dueiias,
2019, p. 240).

Johannes Bernhardt desempenhou um papel fundamental na relagdo entre o regime
franquista e a Alemanha nazista. Segundo Joan Salazar (2023)!, Bernhardt foi responsavel pela
coordenacdo de mais de 250 empresas dedicadas a apoiar o esfor¢o de guerra franquista durante
a Guerra Civil Espanhola. Sua atuacdo foi essencial para garantir o fornecimento de recursos
militares e financeiros que contribuiram significativamente para o fortalecimento das forcas
lideradas por Francisco Franco.

Segundo Murad (2021), no inicio do confronto, a Alemanha recusou qualquer pedido
de ajuda feito pelos nacionalistas e ndo queria se envolver no conflito, visto que Hitler ndo tinha
interesses econdomicos € politicos na regido. Foi por conta do intermédio de Bernhardt, o qual
convenceu Hitler, que Franco enfim teve o apoio alemao. Foi através dele que Hitler
providenciou a ponte aérea imprescindivel para transportar as tropas da Africa até a Peninsula
e o envio de material bélico que seria entregue por Salazar. Ainda de acordo com Murad (2021),
esse apoio dos nazistas foi importante para a vitoria nacionalista e para a expansdo do proprio
nazismo, visto que a Guerra Civil foi um laboratorio de guerra para testes e treinamentos
alemaes, basilares para o exército alemao no inicio da Segunda Guerra Mundial.

Foi através de Bernhardt que Franco assegurou empréstimos e financiamento da
Alemanha, em troca de concessdes econdmicas € minerais apos a vitoria dos nacionalistas,
principalmente o minério de ferro e outros recursos considerados estratégicos. A empresa citada
por Sira também ¢ real. A HISMA, Hispano-Marroqui de Transportes, serviu como
intermediaria para transportar e distribuir a ajuda alema a Espanha. Além da HISMA, a Electro-
Sonner, citada pela costureira, também era uma empresa real que atuava no setor de engenharia
elétrica e era utilizada como fachada para as operagdes nazistas, facilitando o comércio entre a

Alemanha e os nacionalistas. Na conversa ouvida por Sira, Johannes cita Gibraltar, que tinha

31 APUNT MEDIA. Johannes Bernhardt, el nazi al qual Franco va regalar una casa a Dénia per haver-lo ajudat

en l'algament. 2023. Disponivel em: https://www.apuntmedia.es/alacarta/articles/johannes-bernhardt-nazi-qual-
franco-va-regalar-una-casa-denia-haver-ajudat-l-alcament 1 1619178.html. Acesso em: 02 jan. 2025.
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um papel importante para os nazistas, visto que a Alemanha estava interessada em enfraquecer
a posi¢do britanica na regido para ganhar controle sobre o Mediterraneo. O plano alemdo para
capturar a regido realmente existiu e se chamou Operacao Félix, mas nunca foi executado de
fato. A conversa entre as duas figuras na trama faz referéncia a instalagdo de uma rede de
inteligéncia que incluia monitorar a regido de Gibraltar e, posteriormente, conquistar a base
militar britanica.*?

No inicio da terceira parte da narrativa, a protagonista cita o fim da Guerra Civil
Espanhola. O marco que sinaliza o fim do conflito, também presente na narrativa, ¢
representado pela publicacdo do ultimo informe de guerra. Desde o comego da guerra,
desencadeada por um golpe de Estado, nota-se o desmoronamento da resisténcia republicana,
que culminou na rendi¢ao definitiva apos a captura de Madri pelas tropas lideradas por Franco.
Contudo, o fim do conflito ndo trouxe alivio imediato; pelo contrério, inaugurou um periodo de
incertezas quanto ao futuro do pais. A instaura¢ao da ditadura franquista, que se estendeu até

1975, moldou profundamente a estrutura politica, social e cultural da Espanha.?

No dia 1° de abril de 1939 foi pulicado o ultimo informe de guerra; a partir de entdo,
ndo houve mais lados, nem dinheiro, nem uniformes que dividissem o pais. Pelo
menos, foi o que contaram. Minha mae e eu recebemos a noticia com sensacdes
confusas, incapazes de imaginar o que aquela paz traria consigo.

- O que vai acontecer agora em Madri, mae? O que vamos fazer nds duas?
Falavamos quase em sussurros, inquietas, observando da varanda a agitagdo do povo
na rua. Ouviam-se proximos os gritos, a explosdo da euforia e os nervos liberados
(Dueidias, 2019, p. 257).

Assim como o fim da guerra nacional espanhola, também ¢ destacado, com data

precisa, um dos fatos que levaram ao inicio da Segunda Guerra Mundial:

[n]o dia seguinte a sua partida, dia 3 de setembro de 1939, diante da negativa alema a
se retirar da invadida Polonia, a Gra-Bretanha declarou guerra a Alemanha e a patria
de Rosalinda Fox entrou no que acabaria sendo a Segunda Guerra Mundial, o conflito
mais sangrento da historia (Dueiias, 2019, p. 261).

A declaracdo de guerra em 1930 marca o comego da Segunda Guerra Mundial para a
Gra-Bretanha e a Franca, que passaram a combater o expansionismo nazista. Alguns meses
antes, em marco de 1939, a Gra-Bretanha e a Franca fizeram um pacto em defesa da Poldnia,
para garantir apoio militar caso o pais fosse atacado®*. Quando a Alemanha invadiu o pais, a

Gra-Bretanha e a Franca exigiram a retirada das tropas alemas; e, com a recusa de Hitler, ambos

32 WIKIPEDIA. Espanha durante a Segunda Guerra Mundial: Operacdo Felix. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espanha durante_a Segunda Guerra Mundial#Opera%C3%A7%C3%A30_Felix.
Acesso em: 02 jan. 2025.

33 BRASIL ESCOLA. Guerra Civil Espanhola. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/historiag/guerra-
civil-espanhola.htm. Acesso em: 20 jan. 2025.

3 SALGUEIRO, Edilson. 3 de setembro na historia: Franca e Reino Unido declaram guerra a Alemanha. Revista
Oeste, 3 set. 2024. Disponivel em: https:/revistaoeste.com/historia/3-de-setembro-na-historia-franca-e-reino-
unido-declaram-guerra-a-alemanha/. Acesso em: 20 jan. 2025.
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os paises declararam guerra a Alemanha. Mais uma vez Duefas cita uma data histoérica de
relevancia mundial na trama, demonstrando como Histéria e Literatura compartilham
elementos essenciais na sua composicao.

ApoOs a entrada britdnica na Segunda Guerra Mundial, Duefias introduz um
personagem histdrico muito importante na narrativa: Sir Samuel Hoare, embaixador britanico
que, além de ter sido uma pecga-chave para a Inglaterra, tem ligagdo com o futuro da
protagonista, visto que foi uma pessoa envolvida em esquemas de espionagem na vida real.
Antes de introduzir o personagem na narrativa, a narradora enfatiza que essa pessoa tem um
papel chave na vida de todo mundo, inclusive na dela: “(...) até maio de 1940, quando Churchill
foi nomeado primeiro-ministro e decidiu substituir de maneira fulminante seu representante
diplomatico na Espanha. E, a partir de entdo, a situagdo mudou. De forma radical. Para todos”
(Duefias, 2019, p. 264).

Antes de adentrar na parte do livro que trata das caracteristicas de Hoare, ¢ importante
enfatizar a importancia de Churchill para a Segunda Guerra e também para a tematica do livro:
a espionagem. O primeiro-ministro inglés Winston Churchill teve um papel fundamental no
fortalecimento e na utiliza¢do da espionagem como ferramenta estratégica durante a Segunda
Guerra Mundial. Ele foi o responsavel por criar o SOE (Special Operations Executive), em
1940, com o objetivo de realizar espionagem, sabotagem e apoiar movimentos de resisténcia
nos territorios ocupados pelo Eixo. E, inclusive, para esse grupo especial de espionagem que a
protagonista € recrutada e comeca a espionar para o governo britanico.

Em seu artigo Mulheres, espionagem e servigo secreto: uma andlise prosopogrdfica
nas duas guerras, Pacheco (2022) observa que a Inglaterra ficou em uma posicao critica apds
Hitler tomar a Franga em junho de 1940, o que acabava por deixar boa parte da Europa em
maos alemas e isolando as ilhas britanicas. Por essa razao, buscando enfraquecer os adversarios
através das linhas inimigas, Churchill criou a SOE. Esse grupo foi famoso por recrutar um
numero significativo de mulheres, que desempenharam um papel inovador para a época ao
reconhecer sua importancia nas operagdes clandestinas durante a guerra. Como mulheres
historicas que fizeram parte do grupo, Pacheco (2022) cita como exemplo Violette Szabo, uma
agente britanica que operou na Franca ocupada e realizou missdes de sabotagem, ajudando a
resisténcia: “[a]poés uma missao bem-sucedida, na qual se destacou, Violette acabou sendo
capturada. Foi executada com um tiro na nuca em 1945, no campo de concentragdo

Ravensbriick. Tinha apenas 24 anos” (Pacheco, 2022, p. 85).
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No romance de Duefias, Sira ¢ uma protagonista que dialoga com a realidade historica,
visto que ¢ uma representacdo de agentes que realmente foram importantes para o grupo de
Churchill. A transformagao de uma mulher comum em espia € um exemplo de como a literatura
dialoga com a historia e oferece uma narrativa que deixa em evidéncia a contribui¢do feminina
em um campo extremamente masculino e perigoso como a guerra. A personagem une a sua
personalidade e desenvolvimento a inteligéncia, bravura e estratégia, que foram essenciais para
que mulheres comuns pudessem enfrentar os regimes totalitarios de outrora. A criacdo dessa
personagem, que também ¢ narradora e conta a historia através da sua perspectiva, ¢ uma
maneira que a autora encontrou de destacar a coragem das espids durante a guerra e também de
perpetuar a memoria e a consolidagdo da mulher na literatura histdrica sobre a espionagem.

No capitulo 35, Sira narra particularidades sobre a chegada de Sir Samuel Hoare a
Espanha. Ele foi a peca chave de Churchill para o enfraquecimento de Hitler na Segunda Guerra
e foi um dos responsaveis por criar campanhas de desinformacao contra o regime de Franco e

também frear as relagdes entre os dois ditadores.

Sir Samuel Hoare chegou a Madri no final de maio de 1940 ostentando o pomposo
titulo de embaixador extraordindrio em missdo especial. Jamais havia pisado solo
espanhol, nem falava uma palavra de nossa lingua, nem mostrava a menor simpatia
por Franco e seu regime, mas Churchill pos nele toda sua confianga e o incitou a
aceitar o cargo: a Espanha era uma pega-chave para o futuro da guerra europeia, e ele
queria ali um homem forte segurando sua bandeira. Para os interesses britanicos, era
basico que o governo espanhol mantivesse uma postura neutra no que dissesse
respeito a um Gibraltar livre de invasdes e evitasse que os portos do Atlantico caissem
nas maos dos alemées (Dueiias, 2019, p. 265).

Em seu artigo La 87studa87idade de Espaiia y Portugal em la Segunda Guerra
Mundial desde la perspectiva Britanica: la mision Hoare em Madrid, o estudioso Jodo
Fernandes corrobora com a descrig¢do de Sira sobre a importancia de Hoare em solo espanhol a
fim de frear o avango alemdo na Segunda Guerra Mundial. Em seu artigo, Fernandes (2018)
revela que havia trés fatores que elegiam a Espanha como um espago incontestavel para a
Inglaterra atingir seu objetivo: os fatores estratégicos, econdmicos e politicos. Em se tratando
do ponto de vista econdomico, a Espanha estava enfraquecida. A guerra civil provocou um
grande colapso econdmico no pais, € uma ajuda exterior poderia evitar que os espanhodis
entrassem em uma crise alimentar devastadora. Para a Inglaterra, era essencial evitar que a
Alemanha se tornasse a salvadora do pais e aumentasse a sua influéncia em solo espanhol, que
ja era grande, visto que a aproximagao entre Hitler e Franco s6 crescia a medida que a guerra

civil ia durando, como € descrito pela propria Sira.

A medida que se acomodava ao pais, Hoare foi tomando consciéncia do longo alcance
do poder dos alemaes na vida espanhola, de suas extensas ramificagdes em quase
todos os setores da vida publica. Empresarios, executivos, agentes comerciais,
produtores de cinema; pessoas dedicadas a atividades diversas com excelentes
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contatos na administrag@o e no poder trabalhavam como agentes a servico do nazismo.
Logo soube também da méio de ferro que pesava sobre os meios de comunicagdo. A
assessoria da imprensa da Embaixada da Alemanha, com plena autorizag@o de Serrano
Suiier, decidia diariamente que informagdo sobre o Terceiro Reich se publicaria na
Espanha, como e com que palavras, inserindo a vontade toda a propaganda nazista
que quisessem em todo o jornal espanhol (Dueiias, 2019, p. 267).

Hoare tem um papel fundamental na trajetéria de Sira, visto que € a partir da chegada
dele e da insercao da SOE em solo espanhol que a protagonista recebe o convite para integrar
0 grupo e se tornar espid. O convite, na narrativa, ¢ feito por Rosalinda Fox, que apresenta o

grupo a Sira e explica sua finalidade.

- Estamos ajudando a montar em Madri uma rede de colaboradores clandestinos
associados ao Servico Secreto britdnico. Colaboradores desvinculados da vida
politica, diplomatica ou militar. Gente pouco conhecida que, sob a aparéncia de uma
vida normal, fica sabendo de coisas e depois transmite ao SOE. (...)

- Bem, ndo pense que eu estou acostumada a toda essa terminologia. Para mim
também ¢ tudo praticamente novo, tive de aprender muito. Juan Luis, como lhe disse
por carta, estreitou suas relagdes com nosso embaixador Hoare nos Gltimos tempos.
E, agora que esta com os dias contados no ministério, ambos decidiram trabalhar em
conjunto. Hoare, porém, ndo controla as operagdes do Servico Secreto em Madri.
Digamos que supervisiona, que € o ultimo responsavel. Mas ndo as coordena
pessoalmente (Dueiias, 2019, p. 273).

Ap6s ser abordada por Rosalinda, Sira procura respostas sobre o que fazer e questiona
sua mae, que vivenciou o inicio da guerra na Espanha, visto que a mae que retornou para os
seus bragos ndo ¢ a mesma que ela deixou em Madri. Sira busca o apoio da matriarca para

decidir o que fazer com a proposta da amiga:

- Va com eles, filha. Ajude, colabore. Nossa pobre Espanha nao pode entrar em outra
guerra, ndo tem mais forcas.

- Mas, mae...

Nao me deixou prosseguir.

- Vocé nao sabe o que € viver em guerra, Sira. Vocé ndo acordou, dia apos dia, com o
barulho das metralhadoras e a explosdo dos morteiros. Vocé€ ndo comeu lentilhas com
bicho més ap6s més, ndo viveu um inverno sem pdo, sem carvdo e sem vidro nas
janelas. Nao viu olhos cheios de 6dio, de medo, ou das duas coisas a0 mesmo tempo.
A Espanha inteira esta arrasada, ninguém mais tem forgas para suportar de novo o
mesmo pesadelo. A unica coisa que o pais pode fazer agora ¢ chorar seus mortos ¢
seguir em frente com o pouco que lhe resta. (...)

- Se eu fosse vocé, ajudaria os ingleses, faria o que me pedissem. Eles trabalham em
seu proprio beneficio, disso ndo tenha duvidas. Fazem tudo isso por sua patria, ndo
pela nossa. Mas se seu beneficio favorecer a todos nds, bendito seja Deus (Dueiias,
2019, p. 283)

Dolores, mae de Sira, € uma personagem que representa a populagao espanhola durante
a guerra civil, sendo uma demonstragao das condigdes de extrema miséria que foram agravadas
pela escassez de suprimentos e pelo colapso das estruturas econdmicas do pais. Durante toda a
narrativa, encontram-se alusdes a situacdo dos espanhoéis durante a guerra, visto que Sira esta
situada longe dela. Esse momento da narrativa ¢ a primeira vez em que Dolores relata para Sira
0 que, indiretamente, sofreu morando em Madri naquela época. A guerra trouxe consigo o
bloqueio de alimentos e de recursos basicos para regides inteiras, que passaram a sofrer fome

severa, principalmente nos territoérios controlados pelos republicanos, ja que varias cidades
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foram submetidas a intensos cercos militares. Apesar de ndo relatar o que passou em Madri, a

aparéncia de Dolores ao chegar também ¢ um reflexo do estado do pais.

Ela chegou esquelética, em uma tarde de nuvens, com as méos vazias e a alma em
fragalhos, tendo como bagagem apenas sua velha bolsa, o vestido que usava e um
passaporte falso preso com um alfinete a alga do sutia. Parecia ter envelhecido vinte
anos: a magreza marcava as Orbitas de seus olhos e os ossos das claviculas, e os
primeiros fios de cabelo grisalho isolados que eu recordava ja eram grandes mechas
cinza. (...) Demorou a se aclimatar; jamais teria imaginado ver minha mae assim. A
Dolores decidida, a que sempre esteve no comando com a palavra certa no momento
oportuno, deixara lugar a uma mulher discreta e amedrontada que me custava
reconhecer (Dueiias, 2019, p. 254).

Em outro momento da narrativa também sao encontrados resquicios da fome que Madri
enfrentava por conta da sua situagdo politica e econdomica. Quando, por exemplo, Sira precisa
recrutar uma pessoa para 89stud-la em seu ateli€ e decide recorrer a sua antiga patroa, dona
Manuela, a espanhola oferece um café para a protagonista e da indicios do racionamento de

comida que existia naquela época.

Sente-se, filha, sente-se. Quer beber alguma coisa? Um cafezinho? Néo ¢ café de
verdade, mas chicoéria torrada, vocé sabe que ¢ dificil arranjar comestiveis nestes
tempos, mas com um pouco de leite se disfarga o sabor, embora cada dia esteja mais
aguado, o que vamos fazer? Agucar ndo tenho, pois dei meu cupom de racionamento
para uma vozinha para as criangas dela; na minha idade tanto faz (Dueiias, 2019, p.
313).

Apds uma conversa com sua mae, Sira decide ajudar a Inglaterra com informagdes para

a guerra. Nesse momento, entra em cena outro personagem importante e ja citado na pesquisa:
Alan Hillgath, que coordena Sira e a informa sobre qual o seu papel na espionagem.

Sira se torna uma pega-chave para a espionagem por ter acesso as mulheres dos altos
oficiais nazistas, ja que muitas casas de costura fecharam durante a guerra. Havia uma escassez
de tecidos naquela época: “com algodao fazem uniforme; com o linho, ataduras: qualquer tecido
tem um destino mais prioritario que a moda” (Duedas, 2019, p. 276). Sira, entdo, ao retornar a
Madri, poderia levar os tecidos do Marrocos e virar uma costureira de referéncia, visto que
poderia suprir a necessidade das mulheres da sociedade alema que frequentavam Madri naquela
época.

O atelié seria ponto de encontro e local ideal para colher informagdes sobre os grandes
nomes politicos e econdmicos daquele periodo. Hillgath passa uma lista de grandes nomes que
poderiam ser citados no ateli€¢ e que poderia ser util como, por exemplo, Elena Borkowski,
casada com Hans Lazar, chefe de Imprensa e Propaganda da embaixada alema; Elsa
Brusckmann, adoradora de Hitler; condessa Mechthild Podewils, amiga de um alto comandante
alemao e Sonsoles de Icaza, marquesa de Llanzol, considerada amante de Serrano Sufier. Todas
as mulheres citadas realmente existiram e eram ligadas a nomes importantes da Historia. Apos

esse encontro com Hillgath, Sira é oficialmente uma espia da SOE:
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- Vocé ndo me conhece, e eu ndo a conheco. Jamais nos vimos. E quanto a sua afilia¢ao
ao Servigo Secreto britanico, a partir deste momento, vocé, para nds, deixa de ser a
cidada espanhola Sira Quironga ou a marroquina Arish Agoriuq. Sera apenas a agente
especial do SOE de codinome Sidi ¢ base de operagdes na Espanha. O menos
convencional de todos os recentes recrutamentos, mas, sem duvida, um dos nossos
(Duetias, 2019, p. 304).

Além de transmitir os percal¢cos da guerra e os principais momentos historicos da
Espanha, também s3o encontrados no romance alguns trechos que aludem a histéria do

Protetorado Espanhol.

E também gracas a Félix soube da fun¢do de meus compatriotas espanhois naquela
terra distante. Soube que a Espanha exercia seu protetorado em Marrocos desde 1912,
alguns anos depois de assinar com a Franca o Tratado de Algeciras, pelo qual, como
costuma acontecer com os parentes pobres, coube a patria hispanica a pior parte do
pais, a menos prospera, a mais indesejavel. A costela da Africa, diziam. A Espanha
buscava varias coisas ali: reviver o sonho imperial, participar da divisdo do festim
colonial africano entre as nag¢des europeias, nem que fosse com as migalhas que as
grandes poténcias lhe concederam (Dueiias, 2019, p. 148).

O Protetorado Marroquino desempenhou um papel estratégico para Franco e suas
forgas nacionalistas. Brandsch (2023) afirma que o Marrocos Espanhol foi uma base militar e
de recrutamento crucial para o inicio da guerra. A tropa franquista era composta principalmente
por soldados marroquinos e foram importantes para as primeiras vitdrias franquistas no
territorio da Espanha. Além disso, o Protetorado oferecia suporte militar também para a
Alemanha e a Itélia, servindo com recursos financeiros provenientes da exploragao econdmica
local e de minerais e mercadorias que ajudaram a sustentar os anos da ditadura.

Ao final do romance, ¢ encontrado um epilogo que mantém a obra aberta para uma
possivel sequéncia e que traz a tona informagdes dos principais personagens que atravessaram
a vida de Sira. A protagonista inicia o epilogo afirmando que tudo o que foi narrado € a sua

propria historia, fazendo uma breve referéncia aos acontecimentos historicos retratados:

[o] que aconteceu na Espanha depois da guerra europeia e o rastro de muitas das
pessoas que circularam por este relato daqueles anos se encontra nos livros de historia,
nos arquivos e nas hemerotecas. Porém, vou sintetizar tudo aqui, caso alguém se
interesse por saber que fim levaram todos eles. Tentarei fazer direitinho; afinal de
contas, esse foi sempre meu trabalho: casar partes e compor pecas com harmonia
(Duetias, 2019, p. 457).

A narradora apresenta, de forma reflexiva, o destino dos principais personagens
historicos e ficticios que cruzaram seu caminho ao longo da trama. Por meio da escrita
habilidosa de Duefias, Sira — que assumiu multiplas identidades ao longo da trama — resgata,
de forma didatica e poética, as memorias da guerra e os impactos que ela deixou tanto em sua
propria vida, como personagem ficticia, quanto na de seus leitores, que representam a realidade.
A narrativa, assim, torna-se uma ferramenta de preservacdo da memoria historica, trazendo a
tona os anos de repressao e esquecimento impostos pela ditadura. Nesse contexto, a literatura

cumpre seu papel essencial de reacender lembrangas que, ao serem rememoradas, servem como
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um alerta para que erros do passado ndo sejam repetidos no futuro e, principalmente, no

presente.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Entre fios e tramas, esta pesquisa surgiu com o objetivo de tragar as linhas invisiveis
que moldam a Historia e a Literatura no decorrer dos anos. Em um primeiro momento,
tracaram-se aproximacgdes e distanciamentos entre Literatura e Historia e de como o debate
acerca desses campos de conhecimento ndo sdo recentes. Notou-se que ambas as disciplinas
representam formas de expressar e interpretar o mundo, sendo o ato de narrar um artificio
comum tanto nas escritas dos historiadores quanto nas linhas dos literatos. A linguagem ¢&,
portanto, o ponto de convergéncia e distingdo entre essas areas do conhecimento, estabelecendo
uma conexao entre realidade e imaginacdo que persiste apesar das diversas tentativas de
separagao entre elas.

O entrelacar da Histéria com a Literatura possibilitou uma ampliagdo do olhar sobre o
mundo e sobre sua propria sociedade. Ao considerar a andlise de textos literarios para compor
a sua construgdo historica, a Historia, como area de estudo, embarcou em um campo
privilegiado de investigagdo historica, ampliando o seu entendimento no que tange as
representacdes construidas na sociedade. Com a evolugdo dos estudos historiograficos e o
nascimento da Historia Cultural, destacou-se a Literatura como o testemunho ou documentagao
historica, o que valorizou o texto ficcional como fonte para desbravar o mundo através da sua
linguagem metaforica e poética.

Histéria e Literatura sdo, portanto, formas de compreender o mundo, oferecendo
abordagens distintas para interpretar os acontecimentos humanos. O encontro entre ambas
permite ao leitor mergulhar em suas narrativas e encontrar a s mesmo € a sua propria historia.
A Literatura ¢ uma aliada importante para a Historia, pois possibilita ao historiador alcangar
realidades silenciadas pela poténcia e permite observar o mundo através de outra perspectiva.

Em O tempo entre costuras encontra-se o casamento perfeito entre as duas disciplinas.
E, para entender melhor a composi¢ao da obra, fez-se necessario 92studa-la nos moldes da
teoria literaria. Para tanto, e para a constru¢ao da pesquisa, foi necessario enquadrar a obra em
um género literdrio. Por ndo se encaixar totalmente nos pressupostos observados em obras
ficcionais pertencentes a metaficgdo, a obra de Duefias ampliou esta pesquisa, sendo necessario,
entdo, entender e adentrar na evolugdo do romance histérico que se conhece a partir da obra de
Walter Scott.

A partir do modelo scottiano, o romance histdrico evoluiu rapidamente e possibilitou
diversas transformacodes, utilizando-se de técnicas como a carnavalizagdo, a parddia e a

intertextualidade, por exemplo. A busca de um enquadramento para a obra de Duefias
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possibilitou a descoberta e a segmentacdo dos romances em trés fases: fase acritica, fase
desconstrucionista e fase de mediagdo — defini¢des estabelecidas recentemente pelo brasileiro
Gilmei Fleck que ainda sdao pouco estudadas, mas enriquecedoras para a teoria literaria.

Apesar da diferenga presente entre as fases, nota-se que as tramas historicas revisitam
a historia e buscam preencher as lacunas deixadas pelos documentos oficiais, oferecendo novas
versdes de um passado que fora esquecido.

ApoOs andlises e comparagdes, a presente pesquisa definiu a obra como romance
histérico de mediagdo, considerando o seu papel em transitar entre a memoria individual da
protagonista e as memorias coletivas de uma sociedade marcada por um regime autoritario. A
historia de Sira ndo apenas reflete as transformagdes individuais de uma mulher em tempos de
adversidade, mas também funciona como uma lente para entender os contextos historicos que
moldaram a Espanha do século XX. A literatura, nesse sentido, torna-se um espago para
preservar e reconstituir memorias, criando didlogos entre diferentes temporalidades. A obra de
Duefias exemplifica como a ficcdo pode servir como um canal de resgate da Historia,
oferecendo ndo apenas conhecimento sobre o passado, mas também uma reflexao profunda
sobre sua influéncia no agora.

A escrita de Duenas direciona o leitor a uma experiéncia imersiva, ressaltando a
complexidade da Historia espanhola e as consequéncias do autoritarismo e da guerra na vida
das pessoas. A romancista, assim, consolida-se como uma mediadora entre o passado e o
presente, conectando os leitores contemporaneos a uma narrativa que preserva e enriquece a
memoria coletiva.

A trama de Duefas revela-se uma contribuicdo significativa para compreender o
passado silenciado pela ditadura franquista na Espanha. Por meio de uma narrativa envolvente,
0 romance resgata eventos historicos marcantes e apresenta personagens reais, como Serrano
Suiier e Beigbeder, inserindo-os em uma trama que mescla ficcdo e realidade. Essa abordagem
literaria, proposta pela escritora, permite que elementos cruciais da historia espanhola sejam
acessiveis a um publico mais amplo, a0 mesmo tempo em que evidencia os desafios politicos,
sociais e culturais enfrentados durante o periodo da Guerra Civil e os anos iniciais do regime
franquista. Dessa forma, a obra desempenha um papel importante na preservacdo da memoria
histérica, funcionando como uma ponte entre as geragdes contemporaneas e os acontecimentos
de um passado que, por muito tempo, foi apagado ou ignorado.

Além disso, ao trazer a tona episodios histdricos e retratar com sensibilidade as

consequéncias de um regime autoritario sobre a vida das pessoas, O tempo entre costuras
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reafirma o papel da literatura como um instrumento de resisténcia e memoria. A inclusdo de
personagens historicos e de momentos decisivos, como as tensdes diplomaticas causadas pela
Segunda Guerra Mundial e os bastidores da espionagem, refor¢a a importancia de revisitar e
refletir sobre os “anos esquecidos”. A obra, portanto, ndo apenas contribui para o entendimento
do impacto da ditadura franquista, mas também desafia o esquecimento, mantendo vivo o
debate sobre as implicagdes desse periodo na constru¢do da identidade espanhola
contemporanea.

Obras como essa sao de profunda importancia para a constru¢ao da consciéncia
identitaria, social e politica atualmente. Por meio da personagem Sira Quiroga, o leitor ¢
conduzido por eventos cruciais do século XX, como a Guerra Civil Espanhola e os bastidores
diplomaticos e de espionagem durante a Segunda Guerra Mundial. Essa constru¢do narrativa
permite que as experiéncias pessoais de Sira se entrelacem com os acontecimentos historicos,
criando uma dimensao de memoria coletiva que conecta o leitor ao passado. Assim, a autora
resgata episodios que, muitas vezes, foram deliberadamente silenciados pelo regime franquista,
devolvendo-lhes o protagonismo e a visibilidade que merecem.

Atualmente, hd um crescente fortalecimento de governos ditatoriais, cujo avanco esta
intrinsecamente ligado ao fortalecimento de visdes extremistas e nacionalistas que ameagam a
convivéncia pacifica e democratica. Esses regimes, que se sustentam pela repressdao e pela
intolerancia, acabam por fragilizar os direitos de ir e vir e as liberdades fundamentais tdo
recentemente conquistadas, reacendendo um passado sombrio, porém ndo tdo distante da
Historia mundial.

Tramas como a retratada no romance espanhol j& foram trazidas a tona de diversas
maneiras e perspectivas, especialmente em livros e filmes e alertam, constantemente, sobre os
perigos do autoritarismo e da alienac¢do da populacdo. Ao se revisitar narrativas como a de Sira,
deve-se refletir sobre as dolorosas licdes que a humanidade aprendeu com os horrores de um
passado sangrento, além de resgatar a importancia de resistir € preservar a memoria coletiva.

A literatura e as demais expressoes artisticas t€ém sido formas de sobrevivéncia e
resisténcia diante das adversidades. Elas servem como fardis que iluminam a Humanidade em
tempos de trevas e lembram que, diante da ascensdo do ciclo sombrio que ameaca retornar aos
dias atuais, ¢ fundamental unir for¢as para combater as ideias que buscam segmentar e
classificar as sociedades.

A Histéria e a Literatura, como fios entrelagados, ndo se limitam a remendar o passado,

mas também a costurar a memoria coletiva de forma a alertar para que os erros do ontem nao
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se repitam no presente e, principalmente, no futuro. Assim como um alinhavo cuidadoso, as
palavras tecem o registro das vivéncias passadas, moldando, por meio da narrativa, as ligdes
que, ao serem resgatadas, buscam evitar que as tramas da historia se desenrolem de forma

tragica novamente.
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