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RESUMO

O presente estudo, no ambito da literatura maranhense, concentra-se, principalmente,
no romance Largo do Desterro (1981), de Josué Montello, e tem como objetivo
investigar a representacdo da morte e suas varias nuances. Visto que o protagonista,
Major Taborda é constantemente confrontado com as finitudes ao longo de sua vida.
Nesse percurso, vida e morte travam um embate, e com isso, busca-se traduzir o
sentido na relacdo entre morte e o ser ao longo da histéria e, consequentemente, na
literéria. Apoiando-se nas reflexdes em torno deste romance, observamos que a morte
€ um elemento comum entre todos os personagens. Realizou-se, inicialmente, uma
abordagem histérica e filoséfica da tematica da morte e sua expansao para o0 campo
literério, a fim de se compreender a relevancia desta obra no rol da literatura brasileira.
Apresentou-se, ainda, correlacdo das concepc¢fes de morte e memoria, que podem
ser contempladas na narrativa montelliana, a partir de estudos teéricos de obras
escolhidas a fim de sustentar toda essa analise, com o referencial teérico composto
por estudiosos das teorias histéricas e filosoficas, e do campo da critica literaria
respectivamente, como Ariés (2000, 2012), Barbagli (2015), Bosi (2006, 2015),
Candido (2000, 2006a), Oliveira (2017), Ricoeur (1994, 1995, 2007), Schopenhauer
(2000, 2005), e dentre outros.

Palavras-chave: morte; memodria; imaginacao; literatura maranhense; Largo do

Desterro.



ABSTRACT

The present study, within the scope of Maranh&o literature, focuses mainly on the novel
Largo do Desterro (1981), by Josué Montello, and aims to investigate the
representation of death and its various nuances. From the protagonist, Major Taborda
is constantly confronted with finitudes throughout his life. Along this path, life and death
clash, and with this, we seek to translate the meaning in the relationship between death
and being throughout history and, consequently, in literature. Based on the reflections
surrounding this novel, we observe that death is a common element among all the
characters. Initially, a historical and philosophical approach to the theme of death and
its expansion into the literary field was carried out, to understand the relevance of this
work in the list of Brazilian literature. A correlation was also presented between the
conceptions of death and memory, which can be contemplated in the Montellian
narrative, based on theoretical studies of works chosen in order to support this entire
analysis, with the theoretical framework composed of scholars of historical and
philosophical theories, and the field of literary criticism respectively, such as Ariés
(2000, 2012), Barbagli (2015), Bosi (2006, 2015), Candido (2000, 2006a), Oliveira
(2017), Ricoeur (1994, 1995, 2007), Schopenhauer (2000, 2005) and among others.

Keywords: death; memory; imagination; maranhdao literature; Largo do Desterro.
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1 INTRODUCAO

A morte é uma inevitabilidade e um grande mistério para a humanidade. De
fato, o limiar entre vida e morte lembra essa linha ténue entre o real e o ficcional. No
entanto, no mundo literario, tendo como principal recorte de analise a obra Largo do
Desterro (1981), do escritor maranhense Josué de Sousa Montello, esse universo
fronteirico adquire novas interpretacdes. Este trabalho que ora apresentamos € o
resultado de nossas reflexdes sobre a tematizacdo e as representacdes da morte,
questdes essas relacionadas as diversas finitudes, elemento central nos conflitos
vivenciados por Major Ramiro Taborda, protagonista da obra. Entretanto, ao longo da
pesquisa, ressaltamos a relevancia da memdria e da imaginacdo de Josué Montello
em sua obra, uma vez que ele se considera romancista, conforme menciona
posteriormente. Além disso, Montello exerceu as funcdes de jornalista, reitor e
professor tendo explorado “por outras vias, como escritor. No ensaio. No conto. No
teatro. Na crbnica. Mas presumo que foi no romance que me realizei em plenitude,
por ter encontrado nele a harmonia ideal da vida e da expresséo, no equilibrio da obra
de arte” (Montello,1998b, p. 778).

Dessa forma a escolha dessa obra, embora seja parte integrante de uma
“saga maranhense”, é esse enredo que nos apresenta a histéria de um senhor de
cerca de 150 anos, conhecido por Major Taborda, cuja vida é marcada por fluxos de
memorias que se alternam entre o passado da juventude e da maturidade, e o
presente, com os desafios diarios da velhice. Nesses confrontos, as reminiscéncias
levam o protagonista a um encontro com uma espécie de morte, em uma continua
transitoriedade dos seres, dos lugares e das situagdes. No entanto, falar de morte
ainda é um tabu em diversas esferas sociais, inclusive no ambiente académico. Assim,
este trabalho ndo pretende apontar o melhor caminho para abordar o tema, mas, sim,
defender a possibilidade de uma abordagem reflexiva dessa tematica, especialmente
por meio da literatura.

A morte é um tema intrigante, que desperta interesse e reflexdes néo sé
sobre a finitude, mas também sobre a existéncia humana, desde as antigas
civilizacbes. As atitudes humanas diante da morte tém mudado gradualmente, em
uma sociedade que, por vezes, banaliza o tema diante das incompreensdes e dos
sentimentos conflitantes. Por ser um assunto inusitado e abstrato, ele é também

inesgotavel e aberto a investigacdes. Assim, a metodologia deste trabalho sera
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baseada em uma leitura critico-analitica da obra Largo do Desterro, de Josué
Montello, um romance do século XX, no qual a simbologia da morte desempenha um
papel relevante.

O segundo capitulo, intitulado “A morte e a civilizacdo ocidental: uma
contextualizagao”, aborda reflexdes sobre a morte no contexto sdécio-histérico, com
base principalmente no historiador Philippe Ariés, que discute a visdo ocidental da
morte. Esse escopo sera um ponto de partida para refletir sobre a morte na obra
literaria como um exercicio sdcio-historico. Este estudo € baseado em uma pesquisa
bibliogréfica, em que buscamos fazer um levantamento, ainda que breve.

Esse capitulo esta subdividido em: “Breves reflexdes filosoficas: uma
aprendizagem acerca da morte sob a o6tica schopenhaueriana”, enfatizando
brevemente as ideias de Schopenhauer (2005) sobre a morte e sua relacdo com a
indestrutibilidade do nosso ser em O mundo como Vontade e Representacdo, e o
subitem “Ressonancias de morte na literatura”, cujo objetivo central é tragar um breve
percurso sobre a tematica da morte na literatura, abordando algumas obras
importantes.

O terceiro capitulo, “A representacdo da morte na obra de Josué Montello:
possibilidades plausiveis”, concentra-se na tematica da morte nas obras montellianas,
com base nos didlogos com criticos literarios. Na tentativa de compreender o fazer
literario do autor, foram indispenséaveis as leituras de seus diarios. Ao analisar essas
memaorias, questiona-se: seria possivel encontrar resquicios da morte em sua escrita?
Nesse sentido, procura-se entender o modus operandi utilizado por Montello ao
abordar a questdo da morte em sua obra. No processo, foi necessario, para maior
rigor cientifico, realizar também a leitura de seus diarios, de artigos e de entrevistas
concedidas pelo autor a jornais.

Este capitulo é dividido em dois momentos: o primeiro, “‘Josué: ‘menino da
provincia’”, aborda aspectos importantes da vida de Montello, como sua infancia e sua
trajetéria como romancista; o segundo, “A derradeira volta do caminho”: “confissdes
de um romancista”, discorre sobre seu impeto pela escrita, que nos deixa um legado
a0 mesmo tempo em que preserva suas memorias. E importante ressaltar que as
relacdes e selecbes pré-estabelecidas entre alguns de seus romances néo pretendem
avaliar se em todas as obras a morte € tematizada, mas estabelecer parametros entre
elas. Em Largo do Desterro, observa-se um breve cortejo histérico sob o signo da

morte e seus desdobramentos sociais ha narrativa montelliana, compreendendo a
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paradoxal natureza desse fendbmeno em uma obra que resiste a conceitos pré-
estabelecidos, pois um romance € artisticamente aberto a ressignificacfes. Desse
modo, o interesse por estudar o tema nesse romance visa contribuir para os estudos
sobre Josué Montello.

O quarto capitulo, “A morte como dadiva em largo do desterro”, é dividido
em dois subitens: “Largo do Desterro: algumas reflexdes”, que versa sobre a analise
da obra em sua totalidade, e “Entre mortes e rememoracgdes de Ramiro Taborda, ‘o
Marafaguara’, onde os capitulos 3 e 4 e alguns excertos do romance sao analisados
com base nos aportes tedricos de Bosi (2006, 2015), Candido (2000, 2006a), Moisés
(2006), Oliveira (2017) e Ricoeur (2007), que se concentram em rememoracao, entre

outros. Por fim, o quinto capitulo apresenta as consideracdes finais.
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2 A MORTE E A CIVILIZACAO OCIDENTAL: uma contextualizagéo

Para o desenvolvimento preliminar do estudo, examinaremos algumas
visOes epistemologicas sobre a morte, a partir das obras do historiador Philippe Aries,
um dos grandes nomes da historiografia francesa do século XX. Autor que, juntamente
com Georges Duby, criou a coletanea A Vida da Histéria Privada, de 1985, na qual
exploram questdes cotidianas sob uma nova perspectiva, tracando um dialogo entre
eventos passados e presentes (Arieés; Duby, 1992). Dessa forma, Ariés se destaca
pelo esforgo em identificar as transformagdes das sociedades ocidentais em relagéo
a morte ao longo de um extenso periodo, até os dias atuais. Embora a historiografia
sobre a morte tenha inicialmente mantido um enfoque sob a visdo ocidental,
manteremos também essa linha de raciocinio. Contudo, a tematizacdo da morte nao
€, obviamente, um campo inteiramente novo, especialmente para os historiadores. Na
década de 1960, no entanto, Ariés promoveu revisées sobre esse fenbmeno, com o
objetivo de investigar possiveis lacunas.

Além disso, a perspectiva historica alinha-se com abordagens filoséficas,
ja que refletir sobre a morte também implica ponderar sobre a arte de viver. Observa-
se que essa tematica foi amplamente discutida desde as civilizagBes antigas. Como
exemplo, filosofos gregos e romanos se debrugaram sobre questdes relacionadas a
morte natural e a autodestruicéo, tanto em relacéo a terceiros quanto a si mesmaos,
resgatando, de certo modo, as ideias de Platdo e Schopenhauer.

Ao direcionarmos nossas ponderacdes para a possibilidade de estudar a
morte a partir do contexto histérico, facilita-se a reflexdo posterior sob o viés literario.
Assim, torna-se necessaria a analise das ideias de Aries, que nos proporciona uma
compreensao sobre a relagéo entre o ser humano e a morte. Em sua obra Historia da
Morte no Ocidente, € mais objetiva e metodolégica, abrangendo o periodo desde a
Idade Média — época em que a morte era vista com naturalidade — até o século XX,
guando a negacéo da finitude se torna predominante (Aires, 2012). Em The Hour of
Our Death, obra que traduzimos, Ariés (1981) oferece uma sintese sobre a utilizacao
da historia para criticar as perspectivas relacionadas a morte e os efeitos da religido.
Percebemos que essa obra teve impacto significativo, inspirando pesquisas histéricas
subsequentes ao autor e proporcionando, até hoje, diferentes visbes sobre esse

misterioso fendbmeno, chamado finitude.
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Em sua obra O homem Diante da Morte, que apresenta uma visdo mais
filosofica, a morte € apresentada como um evento natural e, por vezes, até divino nas
civilizacGes da Antiguidade (Aries, 2000). Muitas culturas ritualizavam esse fenémeno,
tendo pressagios que anunciavam a morte como uma forma de preparacdo para
suavizar esse momento tdo complexo. Ademais, o aporte tedrico da historiadora
maranhense Maria de Lourdes Lauande Lacroix, em sua obra S&o Luis do Maranhéo,
Corpo e Alma, apoia os estudos de Aries, demonstrando que os eventos ocorridos na
Europa também tinham reflexos no Brasil, especificamente em S&o Luis (Lacroix,
2000a, 2000b). Dessa forma, apresentamos didlogos que enriguecem esta pesquisa.

Em Historia da Morte no Ocidente, Aries (2012) distingue e define a morte
sob quatro aspectos: o primeiro ocorre na Alta Idade Média, sendo a morte
considerada natural e conhecida como “morte domada”; o segundo é a “morte de si
mesmo”, que surge na Baixa ldade Média, quando o cemitério se torna um local de
comemoracao; o terceiro se desenvolve por volta do século XVIII, conferindo ao ser
humano uma individualizagdo marcada por aflicdo, chamada de “morte do outro”; e o
guarto se estende do século XIX aos dias atuais, caracterizando-se pelo afastamento
da morte, chamada de “morte interdita”.

Diante do exposto, a “morte domada” é a primeira fase em que o autor
remonta ao inicio da Idade Média, quando a morte é percebida ndo apenas como um
processo nhatural, mas também como um fendmeno abordado de forma
despreocupada. A morte ndo era considerada um tema proibido; pelo contréario, fazia
parte do cotidiano, com rituais funerarios realizados publicamente. Pois, nessa época,
a fome atingia os menos favorecidos, e os recursos de saude eram limitados em
comparacao aos dias de hoje. Por isso, as pessoas viam a morte com naturalidade,

incluindo aqueles que iam para o campo de batalha:

Comecemos pela morte domada. Perguntemo-nos primeiro como morriam os
cavaleiros da gesta ou dos mais antigos romances medievais. Primeiramente,
séo advertidos. N&o se morre sem ter tido tempo de saber que se vai morrer.
Ou se trataria da morte terrivel, como a peste ou a morte subita, que deveria
ser apresentada como excepcional, ndo sendo mencionada. Normalmente,
portanto, o homem era advertido (Ariés, 2012, p. 31).

Notadamente, o primeiro aspecto mostrado pelo autor em relagdo a morte
€ a recomendacdo de se adotar precaucdes necessarias, antes que o inesperado
ocorra. Naquela época, o medo da morte nao gerava pavor, mas, sim, o receio de ser
surpreendido por essa eventualidade e ndo dispor de tempo suficiente para tomar as

devidas providéncias. Um exemplo é o relato de “Saint-Simon que diz a respeito de
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Madame de Montespan ter ela medo da morte. Tinha principalmente medo de n&o ser
avisada a tempo”. A finitude do ser humano, além de imprevisivel, traz consigo a
possibilidade de situacBes incomuns. No entanto, ao serem de alguma forma
alertadas, as pessoas se mostravam mais receptivas a essas inquietacdes, pois “o
aviso era dado por signos naturais ou, ainda com maior frequéncia, por uma convicgao
intima, mais do que por uma premonicao sobrenatural ou magica”, e “sabendo de seu
fim préximo, o moribundo tomava suas providéncias” (Aries, 2012, p. 33-36). Assim, 0

autor nos mostra que esses aspectos acabam se refletindo também na literatura

Tolstéi, numa época em que sua simplicidade ja se encontrara truncada. Mas
coube a genialidade de Tolstéi té-la recuperado. Em seu leito de agonia,
numa estacdo de trem no interior, Tolstéi gemia: ‘E os mujiques? Como,
entdo, morrem 0s mujiques?’ Mas 0s mujiques morriam como Roland, Tristao,
dom Quixote: eles sabiam. Em Les trais morts de Tolstéi, um velho cocheiro
agoniza na cozinha do albergue. Junto ao grande fogao de tijolo. Ele sabe.
Quando uma mulher lhe pergunta gentilmente como vai responder: "A morte
esta presente, eis o que ha! (Ariés, 2012, p. 35).

No entanto, “sabendo de seu fim préximo, o moribundo tomava suas
providéncias, e tudo vai ser feito muito simplesmente, como no caso dos Pouget ou
dos mujiques de Tolst6i” (Aries, 2012, p. 36). E apesar de que o moribundo tinha que

se precaver, fica evidente também que “a morte era esperada no leito” e que:

A morte é uma cerimbnia publica e organizada. Organizada pelo proprio
moribundo, que a preside e conhece seu protocolo. Se viesse a esquecer ou
blefar, caberia aos assistentes, ao médico, ou ao padre trazé-lo de volta a
uma ordem, ao mesmo tempo cristé e tradicional (Ariés, 2012, p. 39).

E evidente que ao longo dos tempos, o ser humano enfrenta a morte,
registrando suas vivéncias de diversas formas ao longo da histéria. Nesse contexto, o
trecho a seguir ilustra como o autor expressa sua perspectiva sobre a “morte domada”

ou “domesticada”:

Seria impossivel expressar-se de forma mais correta. Assim se morreu
durante séculos ou milénios. Em um mundo sujeito & mudanca, a atitude
tradicional diante da morte aparece como uma massa de inércia e
continuidade. A antiga atitude segundo a qual a morte € ao mesmo tempo
familiar e proxima, por um lado, e atenuada e indiferente, por outro, op6e-se
acentuadamente a nossa, segundo a qual a morte amedronta a ponto de ndo
mais ousarmos dizer seu nome. Por isso chamarei aqui esta morte familiar
de morte domada. N&o quero dizer com isso que anteriormente a morte tenha
sido selvagem, e que tenha deixado de sé-lo. Pelo contrario, quero dizer que
hoje ela se tornou selvagem (Aries, 2012, p. 41).

Em meio a tantas mudancas, a morte sempre manteve uma caracteristica
aceita sob a forma de “solenidade necessaria para marcar a importancia das grandes
etapas que cada vida devia sempre transpor’. Nesse contexto, surgem diversas
novidades, como o “Juizo Final”, que, apesar de ser um evento coletivo para todos,

julgaria cada individuo de forma individual no fim dos tempos. O homem que se
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preparava para eventos apocalipticos deveria estar em conformidade com a Igreja
para alcancar a salvagdo no Paraiso, caracterizada como uma ‘ressurreicao dos
mortos, da separacao dos justos e dos malditos”. Isso significava que, mesmo para o
individuo errante, planejar-se segundo as leis da Igreja indicava que “uma boa morte
resgatava todos os erros” (Ariés, 2012, p. 50-57). Além disso, os velorios e enterros
publicos na Idade Média revelavam uma sociedade que se reunia para vivenciar tanto
0s rituais quanto a dor da perda.

No entanto, o autor menciona que a “morte de si mesmo” surge durante “a
segunda fase da Idade Média, ou seja, a partir dos séculos Xl e XlI”, um periodo
caracterizado por mudancas a longo prazo. Nesse cenario, a morte € vista como um
momento profundamente pessoal, onde o individuo reflete sobre sua propria vida,
suas lamentacdes e seu destino, em que “0 homem desse tempo era profunda e
imediatamente socializado”. Essa reflexdo, em muitas situagdes, é fundamental para
0 processo de autoconhecimento. Nessa época, as pessoas costumavam fazer
testamentos e confessar seus pecados antecipadamente, pois, “a morte tornou-se o
lugar em que o0 homem melhor tomou consciéncia de si” (Arieés, 2012, p. 49 e 61).

Outro aspecto que se destacam nessa fase sao aos “temas macabros”
como “decomposigao fisica”, seja na arte ou na literatura, onde se abordava “os
vermes que comem os cadaveres ndo vém da terra, mas do interior do corpo, de seus

“licores naturais™, revelando um lado sombrio e melancélico da ruina humana. No
entanto, essa singularidade em relacdo ao Juizo Final faz com que “cada homem é
julgado segundo o "balanco de sua vida", as boas e mas a¢cfes sdo escrupulosamente
separadas nos dois pratos da balanga”. Logo, o autor faz duas observacdes
importantes sobre essa época: “a primeira diz respeito a aproximacgao que entao se
opera entre a representacdo tradicional da morte no leito e a do juizo individual de
cada vida” (Aries, 2012, p. 52-59), ou seja, estabelece-se uma dualidade em que o
quarto do moribundo simboliza uma aproximacao e, ao mesmo tempo, reforca a
compreensao de que o julgamento divino € individual.

Além disso, também se manifestou um interesse pela “epigrafe funeraria”
e pela “personalizagédo das sepulturas”. A relevancia dessas duas ultimas categorias
reside na preservacao da identidade da pessoa que ali esta enterrada, em vez de
simplesmente determinar com exatidao a localizagdo de um timulo especifico. E essa
preocupacado, que a primeira vista pode parecer macabra, na verdade é o oposto,

refletindo um profundo respeito pelo valor humano.
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Acreditava-se em uma vida além da morte que ndo ia necessariamente até a
eternidade infinita, mas que promoveria uma conexao entre a morte e o final
dos tempos. Assim, a ideia do Juizo Final esta ligada, em minha opinido, a
da biografia individual, mas esta biografia s6 é concluida no final dos tempos,
e ndo apensa na hora da morte (Ariés, 2012, p. 52).

Segundo Aries (2012, p. 65), os individuos desse periodo aguardavam a
morte, e a falha residia na natureza fisica, e que de alguma forma essa vida encerraria;
fato esse inerente a todos, sem distingdo de classe social ou outras circunstancias.
Esse momento “speculum mortis” em que o autor nos revela que “no espelho de sua
prépria morte, cada homem redescobria o segredo de sua individualidade”, e que
“‘desde meados da ldade Média, o homem ocidental rico, poderoso ou letrado

reconhece a si proprio em sua morte — descobriu a morte de si mesmo”:

O homem do fim da Idade Média, ao contrério, tinha uma consciéncia
bastante acentuada de que era um morto em suspensao condicional, de que
esta era curta e de que a morte, sempre presente em seu amago,
despedacava suas ambicbes e envenenava seus prazeres. Esse homem
tinha uma paixao pela vida que hoje nos custa compreender, talvez porque
nossa vida tenha se tornado mais longa (Aries, 2012, p. 61).

No século XVIII, surge a fase da “morte do outro”, periodo em que esse
fenbmeno era compreendido de maneira diferente, tornando-se uma fonte de
inspiracdo para os séculos seguintes. No entanto, esse individuo surge de maneira a
sSe preocupar menos com “sua propria morte, e, assim, a morte romantica, retorica, é
antes de tudo a morte do outro — o outro cuja saudade e lembranca inspiram, nos
séculos XIX e XX, o novo culto dos tumulos e dos cemitérios”. A “familiaridade com a
morte e com os mortos” que caracterizava as duas fases anteriores nao se faz
presente nesta nova etapa; ao contrario, ocorre uma ruptura entre igreja e ritos
funerarios aos quais o autor revela-nos a reprovagao da igreja “por ter feito tudo pela
alma e nada pelo corpo, por si apropriar do dinheiro das missas e se desinteressar
dos tumulos”. A exemplo disso, o autor faz uma colocacao a respeito de que “no século
XIX e até a guerra de 1914 (uma grande revolugédo dos costumes), a diferenca quase
nao se faz notar nem no protocolo dos funerais nem nos habitos de luto. Mas é nos
cemitérios e na arte dos tumulos que a constatamos”. Em face dessas praticas
funerarias, assim, a morte do outro adquire um ressignificado mais profundo e, “o culto
dos mortos € hoje uma das formas ou uma das expressdes do patriotismo” (Ariés,
2012, p. 66-80).

Outra questdo bem interessante € em relagdo aos testamentos em que
Ariés (2012, p. 71-72) comenta o que eles representavam tanto na fase da “morte de

si” como da “morte do outro”, em que respectivamente, o primeiro aponta que o
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testamento é uma ferramenta que permite a cada pessoa “expressar suas ideias, seus
sentimentos, suas vontades” (Aries, 2012, p. 71). J& na fase seguinte, houve uma
mudanca que “foi generalizada em todo o Cristao, protestante ou catdlico. [...] reduzido
ao que é hoje —um ato legal de distribuicdo de fortunas”. Ja de acordo com os estudos
de Lacroix (2020a, p. 36), na cidade de Sé&o Luis, por meado de 1670, ocorre algo
similar em que “a parte espiritual acompanhada pela Igreja catdlica — nascimento,
vida, testamento, morte, sepultamento — se estendeu a vida social do colono, inclusive
com distracdes ladico-religiosas. Tudo girava em torno da Santa Madre Igreja”.

No entanto, na cidade de S&o Luis, a reducdo no numero de testamentos
aconteceu posteriormente, no século XIX. Contudo, h4 uma particularidade nessa
reducado, porém se assemelha a quase extincdo desse tipo de documento como na
Europa, pois, “o numero reduzido de testamentos em relagdo a populagao livre é
justificado pela circunstancia da maioria ser analfabeta” (Lacroix, 2020a, p. 244). Além
disso, o testamento englobava ndo somente a partilha de bens aos herdeiros como

resgata todas as regalias dos testamentos da fase da “morte de si” como:

O apelo aos santos protetores na hora da morte, a confirmacao da fé catélica
e intercessdo celeste, a organizacdo do funeral dentro das regras do
cristianismo e, mais raramente, a confissdo dos erros, o local onde deveria
receber oragbes dos familiares, amigos e fiéis frequentadores da igreja do
sepultamento, o numero de missas a serem celebradas em sufragio da alma,
esmolas preestabelecidas para os pobres acompanhantes do cortejo funebre
(os homens rezavam e as carpideiras choravam) (Lacroix, 2020a, p. 244-
245).

Desta forma, a singularidade da morte deve ser observada para que
possamos compreender de maneira clara sua relagdo com o ser humano e com a
sociedade em que ele esta inserido, permitindo assim uma compreenséao da ideia de
finitude. A morte, por si sO, ndo é um assunto agradavel para ser debatido, porém,
importante. Portanto, Ariés (2012) levanta questbes sobre esse descaso que temos
em relacdo a morte, em funcdo de comportamentos sociais que passaram a se tornar

normativos, e que:

A partir do século XIX, as imagens da morte sdo cada vez mais raras,
desaparecendo completamente no decorrer do século XX; o siléncio que, a
partir de entdo, se entende sobre a morte significa que esta rompeu seus
grilhdes e se tornou uma forga selvagem e incompreensivel (Aries, 2012, p.
152).

Talvez, se tivéssemos uma compreensdo mais profunda sobre a morte,
conseguiriamos entender melhor ndo apenas a vida, mas também a nés mesmos. Em
nossa pesquisa, observamos que, nos séculos passados, a morte era encarada de

maneira mais familiar. No entanto, por volta do século XIX, essa percep¢ao sofre uma
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mudanca significativa, que indicava uma nova maneira de sentir e viver os rituais
funebres. Paralelamente, as pessoas passaram a temer a morte e, como
consequéncia, se distanciaram dos centros urbanos, temendo a propagacédo de
doencas causadas pelos odores corporeos que exalavam “vapores” ou “miasmas”, em
funcdo do hébito de sepultamento em igrejas. Como ocorria também em Sao Luis e
que a historiadora maranhense destaca, que “em 1829, a Camara determinou que
algumas igrejas dispusessem de locais para jazigo de mortos e a Igreja das Mercés
foi uma delas. Em 1855, muitos sepultamentos no cemitério das Mercés acirraram 0s
animos dos concorrentes da Misericordia” (Lacroix, 2020a).

No entanto, por volta do final do século XVIIl em S&o Luis também ocorre
essas transformacdes em relacdo ao deslocamento das praticas de sepultamento em
igreja para os cemitérios em virtude de alastramento de doencas. Assim, “a
transferéncia dos enterros das igrejas para locais distantes do ambiente urbano foi
pressionada pelos médicos, que atribuiram as epidemias a contaminacéao pelos gases
poluentes do ar nos ambientes fechados das igrejas” (Lacroix, 2020a, p. 250).

Entretanto, essa forma de sepultamento nas igrejas era frequente na
Europa e foi trazida para o Brasil, e de forma especifica veremos na pesquisa essa
projecao europeia na cidade de Sao Luis. Nesse contexto, essas instituicdes situadas
no centro das vilas eram vistas como um elemento significativo na comunidade,
servindo tanto para o apoio e entendimento de questdes espirituais, quanto no que diz
respeito aos restos mortais quando encaminhados a esses cemitérios paroquiais.
Assim, as reflexdes passaram a ir além do ambito religioso, englobando também

questdes de higienizacao dos locais.

Entre 1834 e 1871, treze epidemias afetaram a populacao, a ponto da variola
de 1854 e a célera morbos de 1856 lotarem o Cemitério de S&do Pantaledo,
obrigando a Irmandade da Misericordia, providenciar, com urgéncia, a com-
pra da Quinta do Gaviéo, ao sul da cidade e fora dos seus limites, seu terceiro
cemitério. Inaugurado em setembro de 1855, o novo campo santo foi aceito
de bom grado pelas classes abastadas por ter uma capela para missas de
corpo presente, alamedas arborizadas, divisdes em quadras e secdes e as
sepulturas ordenadas, segundo uma numeracao. Poder, opuléncia, luxo,
ostentacdo foram demonstrados pelas familias de maior proje¢do social
através dos belos timulos com esculturas de artistas europeus, marmore de
Carrara, bronze e outros acessorios (Lacroix, 2020a, p. 251-252).

Por isso, a alternativa de afastar a morte foi descentralizar esse rito para
um campo santo. Diante disso, a historiadora maranhense Lauande de Lacroix
desempenha um papel essencial ao abordar a conexao entre as praticas ritualisticas

europeias e a cidade de S&o Luis do Maranh&o. Esse tipo de rito era comumente
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realizado de maneira semelhante em vérias regiées do Brasil. Contudo, nem todos
tinham a possibilidade de serem sepultados dentro das igrejas, que eram espacos
reservados para individuos mais afluentes. As pessoas de menor poder aquisitivo, por
sua vez, eram enterradas em areas externas, nas proximidades das igrejas. A

historiadora maranhense, Lacroix (2020a, p. 246-247), aponta que:

As irmandades providenciavam o sepultamento nos templos frequentados
pelo falecido, embora, em vida, Ihe fosse facultado o direito de escolher outro
qualquer lugar santo. Enterrar dignamente os sécios, em lugar de destaque,
dentro das igrejas, era uma das prioridades dessas associa¢des e significava
maior ou menor projecao da propria irmandade. Humilhante, até apavorante,
ser enterrado ao lado de infiéis e animais em local ndo sagrado. A luta dos
leigos por espacos dignos e dos padres pelo maior conceito de seus templos
compeliu as autoridades eclesidsticas a ameagarem com excomunhao os
religiosos que, por algum motivo, induzissem alguém a preferir sua igreja,
capela ou convento.

Para Lacroix (2020a, p. 247), o maior numero de sepultamentos na cidade
de Séo Luis aconteceu na Igreja do Carmo, isso, entre os periodos de 1820 e 1830.
Ainda segundo a historiadora, “o chdo do corpo da igreja era privilégio das pessoas
ilustres; o adro, local circundante do templo, reservado para escravos ou pobres livres
nao pertencentes a nenhuma irmandade”. Considerando os problemas que afetaram
as pessoas devido a repetidas enfermidades, tudo isso contribuiu para a urgéncia de
se abandonar velhos habito, em funcdo do risco a saude publica, uma vez que os
cemitérios foram estabelecidos em areas especificas da cidade. De acordo com a
professora, em Sao Luis, ap6s muitas discussbes sobre os rituais funerérios, foi

construido o cemitério municipal, como ela mesma salienta:

O Cemitério Municipal, do Canto da Viracdo esquina com Rua Grande,
também recebeu cadaveres depois que o Governador e Capitdo-General
proibiu o sepultamento nos adros, quintais ou largos das igrejas e beira de
estradas. A Irmandade da Santa Casa de Misericérdia passou a enterrar seus
mortos no Cemitério de sua propriedade, a Rua de Nazaré, fundos com a
primitiva Igreja do mesmo nome, no Largo do Palacio. Arruinada a Igreja de
Misericordia e desativado o cemitério por superlotacao, a partir de 1805, os
sepultamentos passaram para o cemitério de Sdo Pantaledo, junto a igreja
do mesmo santo. Rapidamente as epidemias faziam lotar os campos santos
(Lacroix, 2020a, p. 247).

Segundo Aries (2012, p. 66 e 72), “no século XIX, uma nova paixao
arrebatou a assisténcia. Ela é agitada pela emocéo, choro, suplica, gestos. [...]
Naturalmente, a expressao da dor dos sobreviventes é devida a uma intolerancia nova
com a separagao”. Esse modo de se expressar criou uma proximidade em relagéo
aos tumulos e os cemitérios, como uma forma dos vivos expressarem o devido apreco
aos seus entes queridos, garantindo que eles sejam tratados com dignidade e que

nao sejam esquecidos. “Apegavam-se a seus restos. [...] Evocam o morto e cultivam
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sua lembranca. A recordagao confere ao morto uma espécie de imortalidade”. Esse
vinculo chegou ao apogeu com o crescimento da influéncia do Catolicismo, e diversos
pesquisadores destacaram a importancia que a religido teve em relacao a morte.

Diante disso, é evidente que ndo se pode discutir a morte sem antes
considerar a vida, uma vez que essas questdes provocam variadas inquietacdes no
ser humano. Dessa forma, o individuo procura dar significado a sua trajetéria e
entendé-la. Assim, notamos que ha uma barreira sutil entre a vida e a morte, o que
gera sentimentos como medo, incerteza e angustia. Assim, podemos dizer que “a
eternidade despovoa o instante. Porque vida e morte sdo inseparaveis. A morte esta
presente na vida: vivemos morrendo. E cada minuto que morremos, estamos vivendo-
0” (Paz, 1982, p. 179), ou seja, € semelhante a uma ampulheta que escoa sua areia,
e com cada gréo que cai, ndo ha retorno. Logo, desde o instante em que viemos ao
mundo, estamos sujeitos a morte enquanto o tempo avanca. Além disso, no século
XX, observam-se comportamentos opostos em comparacdo com épocas passadas,
pois fica claro que a proximidade da morte costumava ser algo comum. Contudo, 0

gue permanece agora é o medo e a aversao. Sobre isso, Ariés (2012, p. 219) comenta:

[...] n8o h& mais resquicios, nem da no¢éo que cada um tem ou deve ter de
gue seu fim esta préximo, nem do carater de solenidade publica que tinha o
momento da morte. [...] E tacito que o primeiro dever da familia e do médico
€ o de dissimular a um doente condenado a gravidade de seu estado. O
doente ndo deve saber nunca [...] que seu fim esta pré6ximo. O novo costume
exige que ele morra na ignorancia de sua morte. Ja ndo € apenas um habito
ingenuamente introduzido nos costumes. Tornou-se uma regra moral.

Entretanto, Aries (2012, p. 15 e 84) ressalta que, desde o inicio do século
XX, surgiu um tipo de mecanismo emocional que distanciou a morte da sociedade.
Isso, de certa maneira, isentou essa pratica de ser uma cerimbnia publica,
convertendo-a em um evento restrito a familiares e amigos e que “a morte, tao
presente no passado, de tdo familiar, vai se apagar e desaparecer. Torna-se
vergonhosa e objeto de interdicdo. Esse fendmeno gerou um afastamento em relacéo
a esse tipo de comocgédo pela morte, resultando, assim, nessa transformacéo. Ainda
em conformidade com o autor, em que pronuncia que a vida é atravessada por uma
ideia de ressignificacdo desta finitude humana, e que “uma vida dominada pelo
pensamento da morte, e uma morte que nao é o horror fisico ou moral da agonia, mas
a antivida, [...] é por isso que existe uma relacdo entre o bem viver e o bem morrer.”

Assim, o ser humano quando tem um motivo instigante para se manter ativo, ele
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jamais estara condicionado a um paradigma de uma suposta sobrevida, ou até mesmo
do temor de sua propria finitude.

Diante disso, a medida que o progresso avanca, surge uma reflexdo sobre
diferentes ambitos sociais, onde 0s idosos sdo impactados por uma carga controversa
e um tanto negativa, especialmente no Brasil. Isso acontece porque uma parcela
dessa populacéo se sente excluida nessa etapa da vida. E ao estarem confinadas em
corpos frageis por conta da idade, essas pessoas se empenham em buscar uma
qualidade de vida, embora nem sempre isso seja viavel. No entanto com a medicina
cada vez mais eficaz atualmente, é uma evidéncia concreta de um subito avancgo. De
maneira clara, ela surge como uma opc¢ao para melhorar a qualidade de vida a curto
prazo e, consequentemente, para retardar o tempo biologico que afeta a todos. Logo,
essa tarefa desafiadora de tentar interromper o curso natural das coisas, ndo é uma
realidade para todos, uma vez que, em algumas situacdes, a questdo econdmica
ainda desempenha um papel crucial na busca por esse bem-estar. Dessa forma, o
idoso sem alternativas, pode ser afetado no ambiente familiar, onde ele se sente um
peso em meio a diversas situacfes conflitantes.

Aries (2012, p. 87), ressalta que a sociedade precisou passar por
transformacdes ao evitar manifestacbes de emocdo excessiva em publico,
restringindo essas demonstracdes apenas a momentos privados. Logo, atualmente é
vedado gue 0s Vvivos expressem consternacao pela morte de alguém, nem mesmo de
seus familiares mais préximos. Assim, as manifestacées de luto em publico séo vistas
como algo impréprio e sombrio, e “aquele que o demonstra, prova fraqueza de
carater”, pois, ao exteriorizar este luto em demasia, acaba por descartar unicamente
este entrave.

Desta forma, ao qual ele argumenta que a morte era vista como um assunto
publicamente discutido e aceito na sociedade medieval, mas que, com o decorrer do
tempo, a percepcdo sobre a morte foi progressivamente “interdita’ ou afastada da
observacéo publica, especialmente a partir do século XVIIl. Contudo, a morte passou
a ser percebida como “interdita” em decorréncia de uma série de fatores, como o
progresso da medicina moderna, as mudancgas nas crencgas religiosas e a evolugao
das normas sociais. Todas essas questdes fizeram com que o tema fosse considerado
algo reprovado na sociedade, levando ao fato de que os individuos em fase terminal
passaram a ser acompanhados por instituicbes, como hospitais, e, em ultima

instancia, por funerarias.
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Ainda segundo Aries (2012, p. 157), ha dois fenbmenos relacionados a
morte: um é aquilo que é “visto e gravado pela memdéria” enquanto o outro se refere a
“‘uma ideia da morte que € dada como a conceituagdo da coisa vista”. O autor
argumenta que a maneira como a morte € encarada pode levar a diferentes
interpretagdes, independentemente da idade ou do contexto em que se encontra.
Desta forma, “a morte ndo é apenas um tema de reflexdo, € uma linguagem, um meio
de dizer outra coisa”, ou seja, o ser humano interpreta a morte de sua propria forma,
uma vez que ela é carregada de simbolismo e experimentada de maneiras distintas
por cada individuo.

Em sintese, o autor nos revela que a morte se tornou “interditada” na
sociedade ocidental devido a transformacdes historicas e sociais, o que influenciou
profundamente a forma como as pessoas percebem a morte até hoje. Por altimo, Ariés
(2012) defende que a visdo da morte e sua representacdo passaram por uma
mudanca significativa ao longo dos séculos, transitando de uma aceitacdo da morte
como parte natural da vida para a negacao dela, encarada como algo a ser temido, e
até evitado. Ele foi um precursor na andlise da historiografia da morte, além de
ressaltar a importancia da Igreja Catdlica nesse processo de transformacdo, que
influenciou a cultura ocidental e, em especial, a razéo pela qual a morte se tornou um
tema relevante no campo literario, o que sera explorado com mais detalhe em

capitulos posteriores.

2.1 Breves reflexdes filoséficas: uma aprendizagem acerca da morte sob a 6tica

schopenhaueriana

Ao longo da histdria, percebemos que, nés individuos pensantes, somos
de alguma forma conduzidos a traduzir tudo o que nos € estranho, como forma de
racionalizacéo das coisas, pois, esta forma sistematica em organizar o pensamento é
de fato, oriunda de nossa propria natureza. No entanto, a finitude das coisas, como as
relativas a de n6s mesmos, € uma destas questdes que agugcam nosso intelecto, e
nos levam ao intuito de tentarmos compreender as misteriosas forcas que regem o
Universo. Assim, este capitulo, em se tratando da tematizacdo da morte com a
literatura, e por ser um assunto abstrato, o qual precisa de um aparato antecipador,
resolvemos manter um dialogo interdisciplinar, mesmo que brevemente, pois, a

intensao é de proporcionar uma colaboracao e respaldo entre as duas areas, que sao
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frequentemente muito intimas. A filosofia schopenhaueriana discutida nesta pesquisa
serve apenas como suporte teérico, sem grandes desenvolvimentos em relagédo ao
tema da morte, que € destacado na obra Largo do Desterro, de Montello (1981). Desta
forma, procuraremos compreender a morte segundo a concepcao filoséfica de Arthur
Schopenhauer (1788-1860), especificamente, no Livro IV do Mundo como Vontade,
intitulado “Sobre a morte e sua relagédo com a indestrutibilidade do nosso ser em si”,
de sua complexa e grande obra O Mundo como Vontade e Representacdo
(Schopenhauer, 2005), seguindo a leitura pelo viés do estudioso e tradutor brasileiro,
Barboza (2003). A obra de Raj Singh, intitulada Death, Contemplation and
Schopenhauer, oferece uma contribuicdo tedrica que complementa nossa pesquisa,
na qual realizamos uma traducao (Singh, 2007).

Em linhas gerais, Schopenhauer (2005, p. 13), filésofo alem&o do século
XIX ja refletia 0 mundo a partir das miudezas e coisas banais que, de certa maneira,
se conectam a problemas universais. Assim, quando afirmava que “a morte é a musa
da filosofia”, ele se referia ao fato de que a morte € o nucleo da reflexao filoséfica.
Desta forma, fildsofo queria que entendéssemos a inevitabilidade desse momento, e
mesmo sendo algo inerente a nossa condicdo humana, ainda assim consideramos
essas questdes como extremamente complexas, o que nos gera angustia. Dessa
maneira, a morte se transforma em um tema complicado, amplamente discutido até
hoje.

Entretanto, ha quem pense que a morte representa o término da vida
humana, ao passo que outros defendem a ideia de uma vida ap6s a morte. Essas
convicgdes fazem com que certas pessoas vejam a morte como uma escadaria divina
que nao s6 conduz a entrada do Paraiso, mas também como um caminho de salvacao.
Por outro lado, existem aqueles que acreditam que a morte encerra a existéncia fisica
e que nao ha continuidade depois dela.

Arthur Schopenhauer sustentou que a morte representa o término da
existéncia individual, mas ndo o término da vida como um todo. O filésofo trouxe a
tona a tematica da morte logo nos primeiros paragrafos do quarto livro de O Mundo
como Vontade e Representacdo, onde ele retoma o0 assunto no capitulo denominado
“Sobre a morte e sua relacdo com a indestrutibilidade de nosso ser em si”.

Ele tinha a convic¢éo de que o ser humano é formado por duas dimensoes:
a vontade e o corpo. A vontade € indestrutivel, eterna e imutavel, enquanto o corpo

fisico € provisorio e destinado a perecer. Dessa forma, a morte € uma realidade que
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afeta tudo e todos, e “ndo precisamos temer por nossa existéncia, nem pela visao da
morte. Decerto vemos o individuo nascer e perecer” (Schopenhauer, 2005, p. 358).

Quanto a indestrutibilidade do ser € uma das nocdes centrais na filosofia
de Arthur Schopenhauer. A vontade é a forca que impulsiona tudo, sendo a fonte da
vida e do movimento. Além disso, Schopenhauer (2005, p. 358) defende que a
vontade € imortal e indestrutivel, pois representa a esséncia do ser humano. Segundo
com o filésofo, ele afirma que “nascimento e morte pertencem igualmente a vida e se
equilibram como condicBes reciprocas, ou, caso se prefira a expressdo, como polos
de todo o fendmeno da vida”.

Ele defendia que essa mesma vontade é a forca que impulsiona a
existéncia, mas também se revela como fonte de sofrimento e dor. A vontade é
insaciavel, nunca podendo ser completamente satisfeita, o que leva a constante busca
por realizacdo e felicidade. A morte, conforme ja mencionado, ndo representa o fim
da vida, mas sim o término de um determinado padréo de existéncia. Essa vontade
persistirad, e a vida seguirAd adiante através da continuidade da espécie e da
manifestacdo da vontade em outros seres. Assim, “a morte € um sono no qual a
individualidade € esquecida: tudo o mais desperta de novo” (Schopenhauer, 2005, p.
361).

Ao considerar que a morte se apresenta como um processo subjetivo e
solitario, fica claro que noés, humanos, somos o0s Unicos que nos empenhamos em
tentar compreender esse fendmeno. Assim, somos conduzidos a uma das reflexdes
de Schopenhauer (2000), que observa que os animais ndo tém consciéncia de sua
finitude e, por isso, ndo experimentam o medo da morte. E importante ressaltar que,
em sua obra principal, Schopenhauer (2005, p. 385) também enfatiza essa ideia,
afirmando que “no caso do animal, a escolha s6 pode se dar entre motivos presentes
intuitivamente; por conta disso, esta limitada a esfera estreita de sua apreenséo atual
e intuitiva”, pois, por ndo possuirem raciocinio, ndo sofrem por antecipagdo como nés,
humanos. O critico francés Georges Duhamel, em sua obra Civilisation de 1918,
expressa uma ideia semelhante. Ele argumenta que o homem que vive em um campo
de batalha é plenamente consciente da sua morte iminente. Duhamel (2012, p. 46)
sugere que todos deveriam invejar a completa “ignorancia dos animais e as plantas”,
pois eles ndo tém consciéncia de sua propria finitude, e assim, deveriamos té-los

como exemplo.
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Dessa forma, Schopenhauer (2005, p. 401) nos adverte para que nao
temamos 0 sono eterno, pois a “existéncia propriamente dita se encontra apenas no
presente, e se escoar sem obstaculos no passado € uma transicdo continua na morte”,
ou seja, que ndo devemos desperdicar nosso tempo com um passado que € “um
morrer constante”, e nem se atormentar com o futuro incerto, pois, € 0 que resta é
somente o viver presente. Sendo que, “por fim, a morte tem de vencer, pois a ela
estamos destinados desde o nascimento”.

Ele nos apresenta uma metafisica da morte que destaca a nocao de que a
finitude é intrinseca a esséncia da vida. A Unica maneira de se libertar dela, segundo
sua perspectiva, € por meio da negacao dessa vontade, o que implica um desapego
em relacdo as paixdes e desejos materiais. Para Schopenhauer, a vida é guiada pela
“vontade de viver”’, que representa a forca fundamental que motiva todos os seres
vivos. Contudo, a morte € uma realidade implacavel, e o sofrimento e a dor surgem
como resultados dessa vontade. Portanto, a Unica maneira de libertar-se da dor é
renunciando a essa vontade, o que pode ser alcancado através da meditacdo e da
compreensao da verdadeira natureza da realidade. Em resumo, para Schopenhauer,
a metafisica da morte € uma questdo fundamental da existéncia humana, e a busca
pela sabedoria e pela libertacdo, sendo o Unico caminho para enfrentar o medo e a
dor provocados pela morte.

Este modo de se manter em equilibrio e de satisfazer o desejo por
determinado “objeto do querer” que representa também uma maneira de sofrimento
diante da existéncia que ndo alcancara nem o equilibrio esperado, nem a realizacédo
dessa vontade. O filésofo Schopenhauer (2000, p. 59) diz que “o animal vive sem
conhecimento verdadeiro da morte”, e também que “o animal conhece a morte tdo-
somente na morte; ja 0 homem se aproxima dela a cada hora com inteira consciéncia
e isso torna a vida as vezes questionavel” (Schopenhauer, 2005, p. 84), e isso faz
deste animal um ser que vive e age por instintos e que ndo sente dores existenciais,
enquanto o homem favorecido de conhecimento € ameacado pela “angustia da
morte”.

Diante do questionamento de que sabemos “por antecipacdo da prépria
morte” e isto que poderia vir a ser uma dadiva, poderia ser vista também como
maldi¢do, pois, compreender a nossa prépria finitude mesmo sem saber 0 momento
exato dela é um tanto inquietante, talvez esta seria a razao de Schopenhauer ser visto

por Nietzsche como o que exala o “perfume funebre” diante de seus pensamentos.
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Em verdade temos um conhecimento carregado de angustias e sentimentos
complexos em que muitas vezes nem h& explicagdes.

Nesse contexto, também nos deparamos com a forma de morte que
aparece de maneira mais frequente e surpreendente na literatura ocidental: o suicidio.
Para muitos especialistas, esse tipo de morte é considerado o mais complexo de
todos, transformando-se em um verdadeiro tabu. Isso explica a resisténcia que
encontramos ao aborda-la. Durante nossa pesquisa, notamos que € essencial refletir
sobre esse tema, especialmente ao examinarmos obras literarias que o abordam. Isso
nos levou a considerar a importancia de dar destaque ao assunto, mesmo sem nos
aprofundarmos nele, pois isso nos levaria a areas nas quais ndo temos propriedades.

Portanto, buscar compreender essa questdo através da filosofia e da
histéria € uma abordagem mais segura para enriquecer a pesquisa em relacdo a
literatura, especialmente no que diz respeito aos romances que abordam essa
tematica. Apesar disso, ao falar sobre a dor que se experimenta na alma até este
momento da pesquisa, € importante destacar que as angustias muitas vezes
provocadas nessa esfera podem levar a esse tipo de “morte voluntaria”, cuja
legitimidade tem sido amplamente discutida ao longo da histéria. Para Schopenhauer
(2005, p. 504), essa forma de se desvincular da vida é “uma acéo inutil e tola”, uma
vez que, segundo ele, ndo temos medo da morte, mas sim da dor que a acompanha.
E essa dor, em sua esséncia, ndo se refere ao corpo fisico, mas sim a alma, um
sofrimento para o qual ndo ha cura. Por isso, ele afirma que “o suicida quer a vida;
porém, esta insatisfeito com as condi¢gdes sob as quais vive”. E consequentemente,
esse ato ndo esta aniquilando toda uma espécie, e sim somente a ele mesmo, e de
alguma forma preservando-a. Sendo assim, este mesmo individuo ndo € uma ameaca
a espécie, mas somente a ele mesmo. E ao ter consciéncia que isso € um ato isolado
e gue nédo afetara toda a espécie, esse individuo consegue superar a morte.

No préximo capitulo, analisaremos como algumas obras literarias abordam
essas questdes relacionadas ao suicidio e a posi¢cdo da igreja. Notamos que o
Cristianismo considera essa forma de morte como algo abominavel, jA que aqueles
gue acabam com sua prépria vida nunca poderao receber perdédo, e nem alcancar o
desejado Paraiso.

E embora a efemeridade seja um fendbmeno comum a todos 0s seres, e que
somente 0 homem possui a consciéncia de que a morte é uma realidade que afeta a

todos, e apesar disso, nada pode evitar que esse acontecimento ocorra, pois, pode-
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se considerar a morte como a senhora do destino. Desta forma, os fildsofos tém razao
em afirmar que devemos ignora-la, uma vez que é um acontecimento inevitavel,
fazendo ecoar as palavras do poeta caxiense Wybson Carvalho que descreve a vida
como uma “passageira existéncia” (Carvalho, 2013, p. 26). Além disso, chance de
alcancar a imortalidade representaria a negacdo da esséncia fundamental do ser
humano, que € a sua mortalidade, a vida breve e limitada.

Assim como o poeta caxiense declara que a vida é passageira a todos, e
se esvai com o0 tempo, assim, o autor Josué Montello cujas suas obras sdo percebidas
pela critica como um autor que descreve lugares com tracos provincianos, mas
também dos estados emocionais turbulentos da alma de seus personagens, que
proporcionam ao leitor uma sensacdo de nostalgia envolvente, fundamentada em
significados e simbologias histérico-culturais. J& em a Da Morte, Metafisica do Amor,
do Sofrimento do Mundo, Schopenhauer (2000, p. 59) diz que a morte “é propriamente
0 génio inspirador, ou a musa da filosofia”, e também que “dificiimente se teria
filosofado sem a morte”. Logo, compreender a morte ndo se resume apenas a refletir
filosoficamente sobre ela, mas envolve incorporar esse tema instigante na criacéo
literaria, uma vez que discutir diferentes formas de inquietacéo sobre algo é intrinseco
a natureza humana.

Diante disso, torna-se evidente que ndo é possivel discutir a morte sem
antes refletir sobre a existéncia humana, a qual desperta no homem as mais variadas
inquietudes, e desta forma, esse individuo procura tecer sentidos, para assim,
compreendé-la. Portanto, nota-se uma linha ténue entre a existéncia e a morte, e isso
gera sentimentos como 0 medo, incerteza e angustia. Segundo Schopenhauer (2005),
o individuo se aflige diante da finitude, acreditando que esse acontecimento
representa o fim de sua existéncia, embora, na verdade, esse mesmo individuo é

indestrutivel diante da morte.

2.2 Ressonancias de morte na literatura

Desde a Antiguidade, a morte tem sido um tema recorrente na tradicdo
literaria, ao qual estad repleta de exemplares, e que atuam como importantes
dispositivos de reflexdes, principalmente, em relacao as diversas abordagens textuais.
Pois, ao ser utilizada em uma obra literéria, a intencdo é evidenciar a importancia da

vida, abordando as limitacbes que surgem ao longo dela, experiéncias essas que
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estdo intimamente relacionadas ao ser humano. Além disso, é fundamental ressaltar
que os textos literarios ndo estdo desconectados do contexto histérico e cultural em
que sao produzidos.

Entretanto, a morte, quando abordada nos romances, surge como um
elemento literario que contribui tanto para a construcao da tensdo na narrativa, quanto
para o conflito e para a composicdo dos personagens. Independentemente da
abordagem, a morte se torna um elemento peculiar em varias obras de ficcdo, seja
ela uma questdo central, ou tangencial, ela causara grande impacto dentro da
narrativa. Entretanto, trata-se de uma discussao que perdura por milénios, e que
integra a existéncia humana. Portanto, a morte ndo é apenas o foco a ser discutido,
mas também o que ela representa e promove aos seus leitores. Em virtude deste
contexto, algumas das obras que serdo citadas neste capitulo corroboram a
disseminacdo dessa tematica na literatura. Na obra The Hour of Our Death do
historiador Aries (1981, p. 2000, traducéo nossa), em que € mencionado nessa obra
em um dos seus capitulos intitulado como “A vontade como género literario” que de
acordo com o autor, o testamento era considerado um documento de carater religioso
na ldade Média e sua obtencdo ocorria de forma imprecisa, sendo ao mesmo tempo
um ato voluntario e algo requerido por instituicbes religiosas. Desta forma, estes
registros oficiais em que a vontade do testador de expressar suas emog¢des mais
intimas transformou-se em matéria-prima para torna-lo em “género literario”. Assim,

segundo ele

[...] o testamento é a primeira confissdo — meio espontanea, meio forgada —
do homem diante da sua morte e da imagem da sua vida que a morte tem
diante dos seus olhos: uma imagem perturbadora, feita de desejos e
nostalgia, de emocdes primitivas, de arrependimentos e esperancas (Aries,
1981, p. 2000, traducdo nossa).

Além disso, notamos que a morte é frequentemente utilizada como um
recurso para investigar tanto questfes existenciais quanto na busca de sentido. No
entanto, essa tematica é envolta em perplexidade, ja que se trata de um assunto
bastante enigmético que sempre demanda explicacdes. Assim, alguns autores se
valem da finitude para discutir questbes filoséficas ou sociais, enquanto outros
abordam a morte na busca por significado em relagao a outras questdes como o amotr,
a perda, a soliddo, o medo, a melancolia e a dor. E segundo o historiador e critico da
literatura brasileira, “o tema € um soé: conhece-se a fatalidade, logo a monotonia

universal da indesejada das gentes” (Bosi, 2015, p. 66).
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Assim como Machado de Assis para compor exclusivamente um dos seus
maiores romances, parte da premissa “postuma” ao se reportar as tais “memorias” do
seu personagem, servindo-se da morte para criar toda a urdidura desta sua obra.
Josué Montello, diferente de Machado, ndo usou de palavras-chave neste romance
em questdo, porém, ele também usa destes dois artificios para criar Lago do Desterro,
com um protagonista permeado de morte e lembrancas por personagens e lugares
gue ndo existem mais.

Assim, ao contemplarmos a morte através dos textos literarios, é
necessario ndo apenas vé-la como um simples objeto de estudo, encaixando-a em
um determinado padrdo, mas reconhecé-la como parte de um mecanismo historico,
social e cultural que remete a passados moldados por valores especificos de uma
sociedade em sua época. Entretanto, essa ainda é uma questdo timidamente
explorada no campo literario, logo, continua sendo um tabu em relagdo as reflexdes
estabelecidas, “pois a morte pode ser pressentida e contemplada sob diferentes
angulos, espelhos das diferentes situagdes com que se defrontam os mortais” (Bosi,
2015, p. 66), e isto, ainda causa estranhamentos no meio académico.

Ao investigarmos a conexao entre literatura e morte, procuramos identificar
o conceito de “morrer” com suas multiplas significagbes dentro da narrativa, visando
abordar e compreender esse fendmeno. Quando inserido na fic¢ao literaria, o termo
assume uma configuracao metaforica que facilita a compreenséo e o dialogo com o
romance em questao, assim, ndo temos a pretensao em tecer andlises aprofundadas
como por vias da teoria psicanalitica.

No entanto, é possivel falar sobre a morte sem limita-la a debates sobre a
degradacédo do corpo humano e suas patologias. Contudo, indo além desse nivel,
como ocorre nas diversas expressdes artisticas, destacamos “a morte, expressao
suprema da efemeridade, constitui assim um tema maior do barroco. Quer nas artes
plasticas, quer na literatura” (Silva, 2011, p. 494), logo, o ambito da literatura tem como
suprir tais discussdes. Segundo o historiador Aries (2000, p. 16), na Idade Média o
individuo ao tomar consciéncia de sua finitude, acaba transportando tal fendmeno

também para a literatura:

Na realidade, este maravilhoso legado de épocas onde era incerta a fronteira
entre o natural e o sobrenatural, dissimulou aos observadores romanticos o
caracter muito positivo, muito enraizado na vida quotidiana, da premonicao
da morte. O facto de a morte se fazer anunciar era um fenémeno
absolutamente natural, mesmo quando era acompanhado de prodigios.
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Segundo Aguiar e Silva (2011, p. 534), “a literatura comega a devassar 0s

segredos da interioridade humanal...]” e nos “recantos mais intimos da alma e do
corpo. Primeira geracdo europeia de egoistas, 0s pré-romanticos criaram uma
literatura confessionalista que alcanca por vezes uma audacia e uma profundidade
ainda hoje singulares”, como a exemplo do Werther, de Goethe que provocou um surto

coletivo de mortes voluntarias. Estes vestigios também se evidenciam como:

A poesia da noite e dos timulos, originaria da literatura inglesa, e de que as
obras mais representativas sédo The night thoughts de Young e a Elegy written
in a country churchyard de Gray, teve grande voga no pré-romantismo
europeu. A meditacdo sobre a noite, os sepulcros e a morte inserem-se na
tematica pessimista atras indicada e traduz a nostalgia do infinito e a funda
insatisfacdo espiritual que ja angustiam os pré-romanticos e que hdo de
revelar-se mais exacerbadamente nos romanticos (Silva, 2011, p. 534).

Assim, é fundamental entender a morte retratada na ficcdo como uma
metéfora que se relaciona com as questdes sociais, visto que essa relevancia do tema
€ essencial para uma outra perspectiva de entendimento em relacdo a condicéo
humana. No entanto, ela ndo podera se restringir unicamente ao dominio do
sobrenatural, e somente, dessa forma permitira que o sujeito da linguagem consiga
apropriar-se do assunto no campo académico dos estudos literarios de maneira
abrangente. Assim, “a morte, além do enigma de seu ser-em-si, € também um evento
anico, cujo para-si ronda cada homem que sabe que vai morrer. Dai, 0 sentimento de
angustia que acompanha o ser finito quando pressente a sua vinda” (Bosi, 2015, p.
67), talvez esta possibilidade de querer entender ainda proporcione desconforto ou
um sentimento de morbidez a uma parcela de pessoas.

Portanto, o que podera ser aterrorizante para alguns pode significar uma
experiéncia menos impactante para outros. Aries (2000, p. 16), em sua obra O
Homem Diante da Morte, que ressalta sobre uma possivel desvalorizagdo da morte
pela sociedade que “depois da dicotomia que isolou os litteraii da sociedade
tradicional, os pressentimentos da morte foram assimilados a supersticdes populares,
mesmo pelos autores que as consideravam poéticas e veneraveis”.

No entanto, segundo Aries (2000, p. 16), ao destacar Chateaubriand na
obra Génio do Cristianismo, menciona que o povo perdeu a capacidade de perceber
os indicios da morte, resultando em uma desvalorizacdo que antes era reconhecida
‘como de um belissimo folclore” em que “a morte, tdo poética porque respeita as
coisas imortais, tAo misteriosa por causa do seu siléncio, devia ter mil maneiras de se

anunciar, mas acrescenta: para o povo”’. Assim, “no inicio do século XIX, ja nao
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acreditavam verdadeiramente em coisas que comecgavam a achar pitorescas e mesmo
fascinantes”.

Por isso, a abordagem do tema, quando feita de maneiras distintas para o
publico leitor, é considerada, especialmente ao lidar com a literatura fantastica e do
horror, géneros que evocam estranheza e fantasmagorias. Assim, esses formatos
foram escolhidos por sua proximidade a esse universo ficticio, distanciando-se da
carga de realidade que o tema carrega. Talvez por essa razéo, a representacao da
morte, dentro dos romances, acabou se tornando um tanto desvalorizada, ou pouco
abordada com a importancia que deveria ter em uma obra literdria. E essa
desvalorizacdo ndo se restringiu apenas aos romances, mas também se manifestou
em contos e poesias, a exemplo disso, € a poesia de Augusto dos Anjos em a
“Psicologia de um Vencido™! e dentre outras mais em que o poeta fala da morte, desta
finitude da matéria corporea e da fragilidade humana diante da vida tdo efémera, e
muitos estudiosos sentem uma certa repugnancia ao tema. Sendo que “o horror a
morte fisica e a decomposicéo é tema familiar da poesia dos séculos XV e XVI” (Aries,
2012, p. 58), e desde este interesse de exaltar tal assunto gera em algumas pessoas
uma ojeriza ao que se refere a “cadaver decomposto” mesmo se tratando de algo
artistico.

Tal afirmacéo revela que a preferéncia por esse tipo de aversdo nao se
limita apenas a decomposi¢ao “post mortem”, mas a degradacdo humana “intra vitam”
também como o caso de temas relacionados a doenca e a velhice. Desta forma, “a
decomposicao é o sinal do fracasso do homem, e neste ponto reside, sem davida, o
sentido do macabro, que faz desse fracasso um fenbmeno novo e original” (Ariés,
2012, p. 59). Portanto, ao enfatizar sobre essa intima relacdo entre a morte e a
literatura, Morin (1970, p. 266) também destaca que “o espectro da morte assediara a
literatura. A morte, até entdo mais ou menos envolta nos temas magicos que a
exorcizavam, ou recolhida na participacdo estética, ou camuflada sob o véu da
decéncia, aparece nua”.

Conforme Morin (1970), podemos considerar que esse processo de
revelacdo se torna provocativo e evidente a medida que a exploracdo sobre a morte
nos leva ao elemento central da condicdo humana, que € a nossa consciéncia. 1sso

provoca em nds, enquanto seres humanos, um despertar para o entendimento sobre

1 Cf. Anjos (1998).
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a morte, e a certeza de que um dia o inesperado acontece. Assim, fica claro que a
relacdo do homem com a questdo da morte €, de certa maneira, marcada por um
sentimento de desconforto diante do prenuncio do fim.

Assim, o discernimento pode ser considerado uma caracteristica singular
do ser humano, sendo essa a razdo que nos distingue de outras formas de vida. E
segundo o filésofo Schopenhauer (2000, p. XVI), aponta que “se a consciéncia
desaparece com a morte, desaparece a0 mesmo tempo qualquer vestigio de algo
capaz de perceber uma coisa ruim” e que “nao é parte cognoscente de nés que teme
a morte, mas exclusivamente a nossa coisa-em-si, a Vontade de vida”, ou seja,
quando se morre, 0 N0SSo consciente também se finda.

Desse modo, podemos notar que uma das maiores inquietacdes dos seres
humanos ao longo da histéria esta ligada a consciéncia sobre a inevitabilidade da
morte, 0 que a transforma em um tema complexo. Essa busca por entender esse
fenbmeno reflete-se, de certa maneira, em aspectos metaféricos, como nas
civilizacbes antigas, que utilizavam a mitologia como um recurso para tentar
compreender, através da razao, o ritual que une vida e morte. No entanto, “o mito é
um esboco de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos
se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias” (Durand, 2012, p. 62-63).

Notamos que essa inquietacdo ao tentarmos compreender a morte ou o
gue vem a seguir nos conduz a duas possibilidades de raciocinio: a primeira € a
interpretacdo literal de que a morte representa o fim de tudo e dos seres vivos,
enquanto a segunda, mesmo reconhecendo-a como um fim, sugere uma
transformacado, onde o que existia se extingue para abrir espaco para novas coisas
gue surgirdo, configurando-se assim como uma morte simbélica. Contudo, podemos
considerar a morte como uma pluralidade de significados, e as reflexdes sobre o tema
estédo claramente interligadas aos seus respectivos contextos socio-historicos.

No entanto, nota-se que o receio da morte transcende este plano quando
nos confrontamos com o medo de uma morte além-tamulo, e, uma vez que esse temor
sobre vida apds a morte, ja existe h& bastante tempo, como demonstra a civilizagdo
egipcia, que se importava com o0 mundo dos mortos. J4 no Fédon, de Platdo (1972)
h&a um dialogo sobre morte voluntaria de Sécrates. No entanto, segundo o sociélogo
italiano Barbagli (2015) na sua obra Farewell to the World: a History of Suicide que
aborda a relevancia da literatura e destaca que, nela, sdo encontradas as primeiras

evidéncias de mudancas de atitudes em relacdo a morte voluntaria em paises
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europeus. Além do mais, o0 autor nos certifica que na Roma antiga, o suicidio tinha um
significado particular. Todos os homens livres tinham o direito de escolher a morte
voluntaria em varias circunstancias, como enfermidade, sofrimento fisico, angustia
emocional, experiéncias de violacdo ou até mesmo por ter sofrido uma derrota militar,
a fim de preservar sua honra. Portanto, havia um motivo extraordinario para que essa
situacdo se concretizasse.

Assim, conforme o socidlogo, entre o final do século XVII e o comeco do
século XIX, observou-se na Europa Ocidental uma crescente tendéncia a morte
voluntaria. Essa situacdo ndo deve ser vista como um sinal de patologia social, mas
sim como um reflexo do aumento da liberdade em relacdo a leis que conferiam
autonomia aos individuos em relacéo a sua “prépria vida ou a morte”. E consoante a
Barbagli (2015), a razado pela qual a elite efetivou com mais frequéncia o autocidio nos
séculos anteriores do que durante o final do século XIX e inicio do XX, nao foi,
portanto, uma falta de integragcédo social, mas por serem nutridos de sentimento de
superioridade e empéfia humana, frente a uma significativa transformacao cultural.

Considerando o que foi apresentado, ao analisarmos essas transformacdes
culturais no ambito literario, conseguimos notar o impacto que essas ressonancias
ainda tém nos dias de hoje. Nesse contexto, na Idade Média, observamos que a
percepcdo sobre a morte voluntaria e a morte natural refletia valores bastante
distintos, pois, consoante Barbagli (2015) a producédo artistica ndo era apresentada
de forma igual em todos os géneros literarios. Um exemplo disso sdo as pecas teatrais
na Franca dos séculos XV e XVI, em que, ao serem encenadas em contextos biblicos,
o suicidio era considerado algo reprovavel para aqueles que interpretavam tais cenas
nos palcos. No entanto, em obras de Dante Alighieri, podemos observar uma
perspectiva sobre o suicidio que difere das visdes presentes nas produc¢des de cunho
cristdo. Assim, destacamos o sétimo circulo infernal, que se situa o Vale dos suicidas,
gue transparece um lugar sombrio, e que faz parte da Comédia de Dante Alighieri,
dita Divina por Boccaccio, que narra a descida de Dante ao Inferno, e advertido por

Virgilio. Destacaremos um trecho do Canto XIII:

— Se arrancares um galhinho de uma dessas plantas, mudaras o que agora
imaginas.

Eu, seguindo seu conselho, levei a mdo a primeira que encontrei, e dela
arranquei um pequeno ramo.

— Ail Por que me quebrantas? — gritou o tronco, chorando.

E depois de se cobrir todo de sangue, disse ainda, triste — Por que me
atormentas? N&o tens espirito de piedade? Homens um dia fomos e hoje s6
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restam paus. Devias ter mais cortesia mesmo que féssemos almas de
serpentes (Alighieri, 1999, p. 39).

A passagem do Inferno de Dante apesar de retratar um lugar assustador,
0 autor ndo censura a obra visto como algo abominavel, mas faz uma reflexdo de que
o ser humano tem livre arbitrio de suas acdes, e deve se responsabilizar por tal. Assim,
o suicidio é simbolizado nesta obra como o sétimo Circulo do Inferno, que contém
trés valas, dentre estas, Dante e Virgilio ao chegarem especificamente na segunda
destinada aos violentos contra si proprios, como os suicidas, mostra um local em que
as almas dos pecadores séo transformadas em arvores secas e estéreis das quais as
harpias, seres mitologicos com corpo de ave e rosto de mulher, se alimentam e
machucam por fazer seus ninhos seguidamente de sucessivas suplicas. Além disso,
ndo podemos esquecer da grande influéncia que a igreja crista teve durante a Historia,
assim, compreendemos que esse trecho da obra é uma adverténcia contra a “morte
voluntaria”, que diante da visdo cristd € considerada condenavel, o que faz crer ser
um ato pecaminoso, e sem direito de entrar no Paraiso. Logo a obra dantesca nao
deixa de ser uma leitura da representacéo religiosa da Idade Média sobre a concepc¢éo
acerca de pecado e morte que perduram com algumas ressalvas, até hoje na
mentalidade cristd ocidental.

O breve destaque aos fragmentos do inferno dantesco nos leva a
considerar que aqueles que escolhem esse tipo de morte estdo irremediavelmente
perdidos, uma vez que demonstram falta de amor e compaix&o por si proprios e pelos
outros, possuindo uma alma autodestrutiva, e, por isso, ndo merecem o perdao.
Notamos que, diante de tantas mortes, a expressao “voluntaria” provoca uma reagao
de repulsa ao longo da historia. Desde a Idade Média, esse tipo de morte € envolvido
por uma aura de desaprovacdo segundo a perspectiva cristd ocidental, a qual
sustentava que, mesmo que a pessoa ja estivesse falecida, ainda assim deveria
enfrentar penalidades, como, por exemplo, a recusa do perdao.

Ainda segundo Barbagli (2015), a maneira como a morte voluntaria é
retratada na literatura cortés se distingue do tratamento ultrajante dado pela viséo
teoldgica nas historias lendarias de cavaleiros e suas paix6es, como no caso de
Lancelot e Guinevere. I1Sso porque se argumentava que esse ato representava um
gesto nobre de sacrificio da propria vida, motivado por amor, amizade, ou para 0
salvamento da vida de outra pessoa. Sem duvida, a morte por amor € um dos temas

mais célebres na literatura, visto como uma maneira de expressar e afirmar a
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profundidade dos sentimentos por outra pessoa. Isso serd ilustrado adiante com
alguns exemplos classicos dos canones da literatura mundial. O autor ainda menciona
gue intelectual William Shakespeare, por ter dedicado espaco e grande interesse ao
assunto designado a morte voluntaria em trinta e duas de suas obras.

Na Inglaterra, por volta de 1570, comegou a se discutir mais abertamente
temas considerados escandalosos para a época, como trai¢cao, loucura, morte natural
e, acima de tudo, o suicidio. Além disso, na Franca, o tema da morte voluntaria ganhou
destaque nas conversas dos aristocratas que frequentavam os saldes de Paris em
meados de 1670. Diante disso, Barbagli (2015, p. 21-25) cita que essa questdo se
tornou cada vez mais comum na vida dos franceses devido ao aumento dos casos
ocorridos, sendo até comparada ao “carater peculiar dos ingleses”, uma expressao
utilizada por europeus para se referir ao suicidio como uma “doenca inglesa”. Isso se
deve ao fato de que, na Inglaterra vitoriana, esse tipo de morte teve um papel
essencial na compreensdo da sociedade britanica. E por esse motivo, ela foi
considerada como a patria do suicidio, atribuido como o resultado extremo de uma
espécie de melancolia, posteriormente identificada como depressao, tipica de regides
de climas sombrios, e que se popularizou pela expressao “doencga inglesa”. Dessa
forma, a morte voluntaria em Inglaterra tem sido, portanto, objeto de diversas
investigagfes pioneiras e revolucionarias.

Nas obras shakespeariana, a morte é retratada como algo tragico e injusto,
como por exemplo, a emblematica obra Romeu e Julieta tem uma carga dramatica
diante das mortes de seus personagens, um plano de forjar uma morte como Unica
solucdo para os jovens amantes para enfrentarem a rivalidade entre as familias dos
Capuleto e dos Montéquio, e que acaba em tragédia de duplo suicidio (Shakespeare,
2011). Em geral, as obras de Shakespeare exploram esse tipo de morte como uma
forma de expressar a dor, a angustia e o desespero, bem como a busca por libertacdo
destes sentimentos. No entanto, Barbagli (2015) menciona que Shakespeare ao nao
seguir uma premissa teologica, o dramaturgo inglés rompe com tabus sobre essa
forma de finitude humana, o qual ele ndo considerava algo blasfematorio, e, no
entanto, o fez objeto de discusséo que perdura até os dias atuais.

Entretanto, na Inglaterra as condutas em relacdo a morte voluntaria
tornaram-se mais significativas diante das mudancas que foram ocorrendo e que
atingiram um publico diversificado do que em qualquer outro lugar. Em toda a Europa,

a poesia e 0s romances eram lidos apenas por um seleto grupo de uma elite
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alfabetizada. No entanto, os teatros londrinos ao ar livre eram frequentados por
pessoas de todas as esferas sociais: homens, mulheres, jovens, velhos, aristocratas,
comerciantes, e dentre outros. Portanto, durante as Ultimas décadas do século XVI e
os primeiros anos do XVII, poetas, escritores, e principalmente dramaturgos,
sinalizaram a chegada de uma sensibilizacdo em relagdo a morte voluntéria. E que ao
ficcionalizar historias de personagens masculinos ou femininos, sob uma perspectiva
diferente, € também uma quebra de paradigmas, ao coloca-la no centro das reflexdes
para o seu publico.

No entanto, muitas sociedades tradicionais consideravam os suicidios
como pecaminosos e como mal pressagio. Este preconceito comecou gradualmente
a quebrar-se no Ocidente nos séculos XVIII e XIX, tanto em termos religiosos como
juridicos. Contudo, foi a partir do século XIX que a morte na literatura traz um contexto
de denuncia pelo fato de como a sociedade reagia sobre o assunto, e esta questao
contextualizava com outros itens do problema, como descasos politicos, religiosos,
sanitarios, sociais e patoldgicos. Desta forma, este estranho sentimento em relacéo a
morte voluntaria continua ao longo do século XX até aos dias de hoje, e visto como
um sinal de falha na sociedade.

Diante disto, outra obra que podemos destacar € o romance epistolar da
literatura alemd como Os Sofrimentos do Jovem Werther” de 1774, do autor Johann
Wolfgang von Goethe, em que a obra se encerra com o enterro do protagonista do
qgual sdo omitidos resquicios da causa da morte voluntaria como este trecho “da
comocao de Alberto, do desespero de Carlota ndo consigo dizer nada. [...] Nenhum
sacerdote o acompanhou” (Goethe, 2001, p. 84-85), este silenciar dentro da histéria
aparece de modo sutil em muitas outras obras da literatura mundial.

Tal obra obteve uma repercussao significativa na sociedade da época,
gerando uma polémica por conta desta obra e que ocasionou uma profusdo de
suicidios na Europa, e em consequéncia disto, atualmente € dada a devida atencao
ao movimento conhecido como “Efeito Werther”, em que os pesquisadores debrugam-
se sobre os impactos inspirados pelo suicidio na obra como um tipo de “modismo”
maléfico, o que nos leva a um debate sobre a responsabilidade social da arte e da
literatura, pois, a maneira com que se enfatiza um assunto podera ocasionar que a
vida pode imitar a arte.

Ao observarmos com o olhar da ficgdo, notamos que o jovem Werther

exterioriza toda sua carga sentimental e dramatica em cartas, ja o personagem Ramiro
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Taborda age de forma mais internalizada, como forma de livrar-se da angustia sem
deixar vestigios perceptiveis, e que de algum modo nos leva a uma funesta similitude
sobre uma reflexdo de Werther sobre o “langar ao solo”, e que dialoga também com

Taborda ao lancar-se da escada:

[...] Chamais a isto de fraqueza? Peco-te que ndo te deixes enganar pelas
aparéncias. Pois bem, meu caro, apliguemos isso ao espirito. Olha para o
homem em sua limitacdo e vé como as impressdes atuam nele, como as
ideias se fixam nele, até que enfim a paixdo sempre crescente o priva de toda
a forca de vontade e o lanca ao solo (Goethe, 2001, p. 33-34).

Ha também nesta obra goethiana que retoma alguns argumentos sobre o
gue significa o morrer, como esse trecho a seguir: “Morrer! O que € gue isso significa?
V&, n6s sonhamos quando falamos na morte. Vi morrer muitas pessoas, mas o homem
é tdo limitado que ndo faz nenhuma ideia do comeco e do fim de sua propria
existéncia” (Goethe, 2001, p. 79). Assim, Aries (2012, p. 67) cita que desde “o século
XVI ao XVIII, cenas ou motivos inumeraveis, na arte e na literatura, associam a morte
ao amor”. E essa famosa dupla “Tanatos a Eros — temas erético-macabros ou temas
simplesmente mérbidos, que testemunham uma extrema complacéncia para com 0s
espetaculos da morte, do sofrimento, dos suplicios”, segundo o autor. Este evento
trarA grande inspiracdo aos séculos seguinte, que implicara no movimento do
Romantismo como forma de escapismo da realidade e vai se estender em todos os

outros movimentos literarios que irdo existir da literatura mundial.

Assim, perdera evidentemente seus caracteres eroticos, ou pelo menos estes
serdo sublimados e reduzidos a Beleza. A morte ndo sera desejavel, como
nos romances macabros, mas sim, admiravel por sua beleza: é a morte a que
chamaremos romantica, de Lamartine na Franca, da Familia Bronté na
Inglaterra, de Mark Twain na América (Aries, 2012, p. 68).

Assim, como na obra publicada em 1847, O Morro dos Ventos Uivantes, de
Emily Bronté, tem como narrativa centrada em torno do amor impossivel entre os
personagens principais Heathcliff e Catherine. A morte € um tema recorrente no
romance, pois, os dois protagonistas morrem ao longo da historia, porém, apesar
desta tematica envolver toda a trama, as mortes sejam elas “naturais” ou “voluntaria”
nao sao focos centrais. Logo, 0S assuntos que povoam a obra séo marcados por amor,
odio, vinganca, briga de poder e posi¢ao social (Bront&, 1976). A tentativa de suicidio
de forma desmedida e sombrio que Heathcliff executa por causa da perda de sua

amada Catherine traz um impacto com seu realismo psicolégico, assim como:

O século XIX é a época dos lutos que o psicologo de hoje chama de histéricos
— e é verdade que, por vezes, toca os limites da loucura, como no conto de
Mark Twain. The Californian's Tale, datado de 1893, onde um homem que
nunca aceitou a morte da esposa, passa ha 19 anos o aniversario dessa
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morte esperando o impossivel retorno, em companhia de amigos
compadecidos que o ajudam a manter sua iluséo (Ariés, 2012, p. 73).

Ainda neste romance € muito explicito o tabu em relacdo ao funeral de
alguém que pratica a morte voluntaria, ou seja, havia uma forma de penalidade diante
de tal pratica, e assim nédo se tinha direito de um rito adequado e comum como outras

pessoas quando morrem.

Quando cheguei ao Morro, expliquei que viera ver se tudo estava sendo feito
adequadamente. Joseph, que parecia bastante comovido, mostrou-se
satisfeito com a minha presenca. O Sr. Heathcliff disse que nédo entendia por
que razao eu tinha ido, mas que podia ficar e cuidar do funeral como eu
quisesse. — O correto — observou — seria enterrar o0 corpo desse idiota numa
encruzilhada, sem ceriménia de qualquer espécie. Sai dez minutos ontem a
tarde, e nesse intervalo ele trancou as portas da casa para eu ndo entrar e
passou a noite bebendo até morrer! (Bronté&, 1976, p. 241).

Segundo Veyne (2009, p. 202) “se um homem enfermo ou perseguido n&o
pode mais levar uma existéncia humana em seu grupo ou em sua cidade, o suicidio é
o remédio autorizado ou até mesmo recomendado”. Essa citacdo polémica de Veyne
retrata que a sociedade por centenas de anos € minada por problemas que engloba
todos os seres humanos, porém, a morte voluntéria era predominante entre o género
masculino. No entanto, ha uma mudanca de padrdo quando esta estatistica é
convertido para a ficcdo no século XIX, e que de acordo com Barbagli (2015), a morte
voluntaria por mulheres tornou-se uma espécie de “obsessao cultural”’, e encontrou
destaque em algumas obras literarias. Assim, temos de exemplo na literatura francesa
o romance Madame Bovary (1857) do autor Gustave Flaubert, obra essa que até os
dias de hoje merece destaque por toda a sua contribuicao literaria sobre a condi¢éo
humana e as influéncias do meio. E devido as expectativas ndo alcancadas, a
protagonista acaba se deparando com sucessivas frustracdes tornando sua vida
monotona (Flaubert, 2011). O que gera uma reflexdo profunda ao leitor atento de que
se trata de uma obra bem inquietante. Assim, na visdo de Schopenhauer, o impulso
para se cometer um suicidio seria pela aflicdo diante da incapacidade de concretizar
algo, ou por um motivo desesperador sem resolucao.

Sobre essa questdo, é oportuno retomar Barbagli (2015), que entende
sobre a notoriedade em que o suicidio feminino tomou nas obras literarias. No entanto,
h& duas questbes a serem pontuadas. Primeiro o autor destaca o surgimento da a
teoria dos “quatro humores” que acreditava-se na associacdo dos quatro elementos
da natureza com o temperamento humano com o sangue, o fleuma, a bilis amarela e
a bilis negra, do médico grego Hipdcrates de Kos no século IV a.C. Logo, uma pessoa

saudavel era quando esses humores estavam em equilibrio.
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E consoante a Barbagli (2015), a teoria hipocrética foi mudando ao longo
do tempo o ponto que tedlogos tentaram integrar essas concepgdes as instrucoes
cristas sobre as emocdes. E curiosamente a melancolia ou histeria teve um destaque
maior, por afirmarem ser a emoc¢ao mais tenebrosa e corrompida sendo atribuida a
casos sobrenaturais, ou a interven¢des demoniacas. Contudo, por volta de 1580,
houve uma tentativa de conciliar as tradi¢cdes hipocréticas e cristas, que resultou de
uma distingdo entre dois tipos de melancolia, uma que enveredava pelo campo
fisiol6gico, produzida por causas fisicas, e consequentemente, tratada pelo médico, e
a outra no campo espiritual, provocada por intervencdes diabdlicas, e particularmente
atribuido ao encargo de um tedlogo.
Ja a segunda questao, diz a respeito que alguns intelectuais abordavam a
mulher como um ser fragil, e que alguns aspectos pareciam influencia-las como o
ambiente, a educacdo, os eventos traumaticos na infancia, o comportamento, e as
relacbes com outas pessoas. No entanto, Barbagli (2015) comenta sobre o psiquiatra
francés Jean-Etienne Dominique Esquirol que afirma que as mulheres sdo mais
propensas a disturbios comportamentais do que os homens, porém, sao elas as
menos afetadas do que eles a cometerem um autoexterminio. Além disso, nas ultimas
décadas do século XVII, o professor de medicina Thomas Willis, da Universidade de
Oxford, apresentou uma explicacdo diferente aos especialistas tradicionais que
defendiam a melancolia e a histeria eram patologias especificas das mulheres.
Thomas Willis refutou a teoria hipocratica dos quatro humores, e revelou que a histeria
também atacava aos homens, e mais uma vez, tal patologia ndo era exclusividade
das mulheres, pois, ele chegou a conclusao de que a histeria ndo era causada pelo
desequilibrio do atero a cabeca, mas sim, originadas especificamente, no sistema
nervoso de todo ser humano.
Dessa forma, entédo, percebemos que houve ma uso da “licenga poética”
em relagcdo a mulher, que por muito tempo foi vista como um ser mais dramatico, e
por conter uma mente misteriosa, que de certa forma, colaborou para o interesse dos
escritores, e pelo protagonismo envolvendo esse tipo de morte e o género feminino
na literatura. Segundo Weaver e Wright (2009), em sua obra Histories of Suicide:
International Perspectives on Self-Destruction in the Modern World, faz uma critica
sobre diferencas estabelecidas da morte voluntaria entre homens e mulheres, pois, as
mulheres pareciam mais suscetiveis a ordem sentimental em demasia como amor,

paixdo, decepcéao, traicdo, ciime, e até problemas domésticos. Ja4 os homens sao
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bastante afetados por ordem material, como problemas financeiros, cansago da rotina,
e insatisfagao da vida.

Quando falamos e pensamos sobre a morte e suas representacoes,
devemos considerar que ha diversos segmentos, como a morte causada pelo acaso,
e tomamos como exemplo da literatura russa a obra “A Morte de Ivan llitch” de 1886,
do autor Liev Tolstéi. Esta obra trata em acompanhar a vida do personagem-titulo,
Ivan llitch, um homem bem-sucedido na sociedade, mas infeliz em sua vida pessoal,
além do mais, a narrativa ndo discute somente da morte, mas também de angustia e
soliddo. E o que circunda a narrativa dessa obra ndo € o fato da morte, mas do
questionamento sobre o sentido da vida, e € isso que o personagem comeca a refletir,
para que serve a familia, o trabalho, a riqueza, os amigos e outras tantas perguntas
filosoficas ndo somente diante da morte, mas o que podera vir depois dela (Tolstdi,
2009).

Segundo Singh (2007, p. 31), nessa obra had uma resisténcia inicial por
parte do herdi em relagcdo a sua morte iminente, ao reconhecer de maneira clara a
verdade do silogismo “todos os homens sao mortais, Sécrates € um homem, logo,
Socrates € mortal”, mas ndo consegue aceitar que ele préprio, também é mortal, e
que sua morte é esperada em breve. No entanto, “segundo Schopenhauer, tal
tranquilidade contra a morte € parte integrante do homem ser um animal, e a
conviccéo interior da vontade sobre sua propria imortalidade”. Ainda cita que “esse
pressentimento sobre a permanéncia da vontade ndo impede o medo da morte que
pode tomar conta de alguém diante de uma ameaca mortal ou de um pensamento
imaginado e depressivo sobre a morte”.

Tolstdi (2009, p. 25), com sua hovela nos faz refletir que se alguém vive da
forma de seu personagem pautada somente em ambi¢gdes mundanas e sem nenhum
propdésito equipara-se a morte. E essa tematica € retratada como uma oportunidade
para o protagonista refletir sobre sua vida e finitude, diante de alguns pontos como
valores de classe, cuidados com os moribundos, a religido, e dentre outros assuntos,
na tentativa de encontrar significado a essas questdes. Assim como destacamos neste
trecho, “n&o existirei mais e entéo o que vira? Nao havera nada. Onde estarei quando
nao existir mais? Sera isso morrer?”. Diante disso, o Ramiro Taborda é bem diferente
Ivan llitch, pois, Ramiro se deu conta da vida n&o vivida e tentou a todo custo viver o
gue |he foi tirado, pois tentou viver de acordo com as conversdes sociais impostas, e

esse despertar o levou a ter razdes de se sentir vivo novamente. E segundo Aries
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(2012, p. 85), a relagdo da morte nas obras de Tolstoi vai de encontro a “morte

interdita” como o trecho a seguir relata:

Nada mudou ainda nos ritos da morte, que sdo conservados a0 menos na
aparéncia, e ainda nao se cogita em muda-los. Mas ja se comecou a esvazia-
los de sua carga dramatica, o processo de escamoteamento teve inicio; esse
processo € bem perceptivel nas narrativas sobre a morte em Tolstoi.

Ja na literatura italiana temos o romance O Falecido Mattia Pascal de 1904,
do autor Luigi Pirandello, apresenta um protagonista que morre de forma alusiva em
gue ele abandona sua antiga vida e assume uma outra identidade. A morte dele
representa a renuncia de seu antigo modo de ser na busca por um novo sentido na
vida, ou seja, a morte neste sentido ndo € o fim, mas o recomeco. A imagem da morte
também é construida também através dessa obra que desencadeia uma série de
reflexdes a cerca de duas possibilidades, uma que se sustenta em ter uma nova vida,
e isso propde uma liberdade, mas também, leva o0 personagem a um outro evento
forjado por ele, e que se configura a uma fuga da realidade (Pirandello, 2002). O trecho
a seguir nos mostra que o personagem fica s6 no plano mental a ideia de morte, e ndo

chega as vias de fato:

N&o! Eu ndo me havia suicidado por causa da morte de mamae e da minha
menininha, apesar de que, talvez, naquela noite, tivesse essa ideia! Tinha
fugido, sim, em desespero, mas, agora, estava regressando de uma casa de
jogo, onde a deusa Fortuna, da forma mais estranha, me havia sido favoravel
e continuava a ser-me favoravel; e, em vez disso, outro se matara no meu
lugar, outro, um forasteiro, com certeza, a quem eu roubava a tristeza dos
parentes distantes e dos amigos e condenava, oh, supremo escéarnio!, a
sujeitar-se aquela falsa tristeza que nédo lhe pertencia, e até ao elogio funebre
do empoado cavalier Pomino! (Pirandello, 2002, p. 76).

Portanto, Pirandello (2002, p. 77) nos mostra como Seu personagem
principal ludibria a morte, a familia dele e até ele mesmo. E este engano nos leva
apensar que o personagem sente até uma certa satisfacdo pela confuséo feita em
relacéo a ele, como mostra esta breve declaracao: “— Morto? Afogado? Uma pedra
em cima e nao se fale mais nisso!”.

Assim, o personagem pirandelliano perdido dentro dele mesmo, devaneia:
“sentia-me assustadoramente desligado da vida, sobrevivente de mim mesmo,
perdido, a espera de viver para além da morte, ainda sem entrever de que maneira”
(Pirandello, 2002, p. 73). E esta ultima citagdo de certa forma dialoga com a
preocupacao do pos morte na obra de Tolstoi (2009), e em Pirandello uma pds morte
de um fim que néo aconteceu, e lembrando que cada obra fala de um olhar diferente

sobre a morte.
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Outra obra que merece destaque e que faz parte da literatura alema € a
obra Morte em Veneza, de Thomas Mann, em que a tematica vem descrita
explicitamente no titulo da obra, ou seja, a morte ja € anunciada em primeira méo ao
leitor. O protagonista, Gustav von Aschenbach, viaja a Veneza em busca de descanso
e inspiragcédo, mas acaba se apaixonando por um jovem polaco, Tadzio. O amor n&o
correspondido por Tadzio leva-o a um colapso fisico e emocional de Aschenbach,
culminando em sua morte. A morte do protagonista é vista como resultado de
expectativas frustradas por uma paixao ndo correspondida. Além disso, a obra
apresenta uma reflexao sobre a efemeridade da juventude, da beleza e da vida (Mann,
2011). Assim, ha na narrativa uma busca obsessiva a tudo isso que remete ao belo e
uma repulsa a tudo que se degrada.
Ja na literatura brasileira temos o romance Luciola de 1862, de José de
Alencar, obra que trata da morte como remisséo aos pecados, para salvar ao menos
a alma. Embora a morte ndo seja o assunto central, ela é presente em Varios
momentos da narrativa e é levada a um patamar bem reflexivo, pois, representa nao
a finitude total, mas uma transicao entre o término da vida terrena e 0 comec¢o de uma
eterna vida espiritual (Alencar, 1988). Outro autor que nao poderia faltar € o nosso
maior romancista Machado de Assis, com sua obra-prima Memdérias Postumas de
Bras Cubas de 1881, com o seu emblematico “defunto-autor” e das obras de maior
destaque a essa teméatica em nossa literatura brasileira, e que o préprio Assis (2022,

p. 49) no capitulo VII, diz:

Que me conste, ainda ninguém relatou o seu proéprio delirio; fago-o eu, e a
ciéncia mo agradecerd. Se o leitor ndo é dado a contemplacdo destes
fendmenos mentais, pode saltar o capitulo; va direito a narragdo. Mas, por
menos curioso que seja, sempre lhe digo que € interessante saber o que se
passou na minha cabeca durante uns vinte a trinta minutos.

Assim, a obra Memorias Péstumas de Bras Cubas, tem a morte como tema
simbalico e reflexivo diante de questdes sobre a vida e a morte, e sua relacdo com a
existéncia humana. A narrativa € marcada por ironia e a morte também funciona como
critica da sociedade brasileira no século XIX. No capitulo CLX chamado “Das
negativas”, em que descreve as acdes em que nao realizou em vida, mas justifica os
seus porqués: “— Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa
miséria” (Assis, 2022, p. 434). Essa declaracdo do narrador sugere que ao nao ter
filhos, logo, ndo gerou vidas, e por isso, deve ter ludibriado a morte. Logo, Bras Cubas
nao perpetuou a espécie humana em uma sociedade decadente e corrupta. Assim,

Bosi (2015) no capitulo “O caminho percorrido” do subcapitulo “Entrevista a Folha de
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Sé&o Paulo” nos fala da relacdo conflituosa do homem e a sociedade e destaca 0s

escritores Pirandello e Machado de Assis:
Em Pirandello, o sujeito sofre porque ndo quer assumir o papel convencional
gue a sociedade lhe imp6e. Em Machado a aspiracdo maior do sujeito
consiste em alcancar status mais alto e desfrutar dos prazeres e dos
prestigios que essa posi¢do lhe propiciaria. O ‘social é a fonte da
autenticidade que em Pirandello, génio romantico e anarquico, reside na
liberdade e na espontaneidade subjetiva (Bosi, 2015, p. 448).

Mediante ao que foi apresentado até aqui, tanto no romance machadiano
quanto ao de Pirandello, nos faz refletir sobre a fuga da realidade dos personagens
diante da hipocrisia e da corrupcdo em uma sociedade dissimulada, e que este
aspecto similar também se apresenta problematico no romance Largo do Desterro,
em que o personagem Ramiro Taborda também por ficar sem descendentes, pois ele
descobre do falecimento de sua Unica filha biologica, e talvez por isso, a morte custou
tanto a se apresentar a ele (Montello, 1981). Porém, que simbologia tem as memarias
de cada um deles? Sera um legado? Nao para filhos, mas para seus leitores, agora
guardides destas memorias a serem transferidas adiante, pois sdo com herdeiros que
se perpetua a espécie para além-morte como uma “imortalidade na condigcéo
hereditaria”. Na verdade, quem deixa um legado, tem a incumbéncia de ser o porta-
voz destas memoarias, e a obrigacdo de repassa-las adiante para nao morrer.

De acordo com Ziegler (1977, p. 129), em sua obra Os Vivos e a Morte, que
a “consciéncia ndo vivera jamais a experiéncia de sua morte, mas vivera a vida inteira
com uma figura empirica da morte.” E “[...] se a morte é apreendida pela inteligéncia,
nao é a sua propria morte que a consciéncia conhece. Ela conhece apenas a morte
dos outros, a angustia de ter que enfrenta-la.” Com isso, autor destaca que além da
morte ser um fenbmeno enigmatico, todos nds so assimilamos este evento através do
outro, e jamais por nés mesmos. Assim, este tipo de reflexdo pode ser relacionada ao
gue o personagem Ramiro Taborda sentia em relagdo aos outros personagens que
tinham morrido ao longo da narrativa de Largo do Desterro.

Desta forma, a maneira de como a morte € abordada na literatura e muda
de acordo com o tempo, e com 0 contexto ao qual estd inserida, o suicidio por
exemplo, € um outro tipo de morte e € chamado por estudiosos como “morte
voluntaria” ou “morte planejada”, apesar de ser um tipo de finitude mais complexa e
mais perturbadora, porém, esta categoria também se faz presente na ficcdo. E o
tratamento sobre estas e outras abordagens em obras literarias vem desde as

tragédias gregas. O escritor Albert Camus em seu ensaio, O Mito de Sisifo, de
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publicagdo em 1942, ao destacar a ideia da condigdo humana e que “s6 ha um
problema filoséfico verdadeiramente sério” e que “é o suicidio” (Camus, 2019, p. 7).
Para o autor, Sisifo representa a natureza humana, que é sentenciada a esforcar-se
por algo sem propdsito.

A partir dessa reflexdo, Camus (2019) nos revela que, ao se confrontar com
expectativas desalinhadas em relacdo a realidade, o individuo pode acabar se
frustrando. No entanto, mesmo diante das dificuldades, o autor sustenta que € viavel
encontrar um significado simbdlico no proprio empenho, assim como Sisifo descobre
satisfacdo na incessante tarefa de empurrar a pedra. E é possivel que os especialistas
tenham incluido essa questdo como uma problemética primordial e exclusivamente
social, devido a carga histérica que envolve o tema, conforme ressalta o historiador

Veyne (2009, p. 206), em sua obra sobre o Império Romano ao ano Mil:

[...] Aimpregnacéo filosofica da classe letrada mesmo entre os membros que
as seitas ndo atraem, é proporcional a sua capacidade de reflexdo sobre si
mesma, a um desdobramento; um trago dos costumes prova 0 processo
dessa aculturagdo: a frequéncia dos suicidios refletidos. O suicidio do
senador que sabe que o imperador se prepara para acusa-lo e condenar a
morte; suicidio do enfermo ou do velho que deseja uma morte digna ou mais
branda que suas enfermidades: tais mortes voluntarias eram admitidas e até
admiradas; a coragem do enfermo que foge ao sofrimento no repouso eterno
era altamente louvada pelos préprios filésofos, pois o suicida firmara com seu
sangue uma ideia filosoficamente exata: s6 conta o valor do tempo vivido, que
sua extensdo ndo multiplica. A vida privada encontrava refugio no
autocontrole, nos dois sentidos da palavra: ter a forga de dispor da propria
vida e reconhecer seu direito soberano sobre ela, em lugar de submeter-se a
decisdo da natureza ou de um deus. No repouso eterno da morte, o suicidio
sela o ideal de uma tranquilidade privada feita de rendncia aos bens ilusérios.

Nota-se que dentro da narrativa romanesca alguns personagens morreram
por algo idealizado e que néo concretizou, e pelo visto, 0 mais comum é o amor
impossivel, e que por vezes fica subtendido como coadjuvante dando destaque a
forma como foi praticado tal ato, como por exemplo, submetida as demais variantes,
seja por veneno, armas, rio, mar, precipicio, carruagem, trem, escada, e dentre outros.
No caso da morte premeditada ndo saberemos ao certo se de fato € uma causa ou
consequéncia.

E independente da resposta, ndo podemos generalizar, pois, vai depender
de cada romance, e de personagem para personagem. Cada um € afetado por uma
percepcgéao, e geralmente os exteriores sdo devido a fatores sociais sendo uma via de
mao Unica, ou seja, aspectos exteriores agridem o interior do individuo, e esta
agressao dentro do ser quando néo é externalizada acaba gerado conflitos diversos.

Portanto, percebe-se que o suicidio se apresenta nas diversas personagens como
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algo que comeca silencioso de dentro para fora. No romance Largo do Desterro nédo
é diferente diante de alguns personagens, porém se tratando do protagonista desta
obra € algo que vai além, pois a morte parece estar desterrada, algo que parece nunca
chega para ele, e este findar ndo permeia sé entre personagens ou lugares, mas fala
também sobre a memoaria, ou melhor, a falta dela é uma analogia a um fim (Montello,
1981). A morte tratada neste romance montelliano € bem complexa por suas
modulacdes.

Ademais, a morte também é frequentemente usada como uma forma para
explorar questdes sociais, politicas e culturais, como a desigualdade social, a
opressao e a luta pela liberdade. Em Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus,
por exemplo, a autora retrata a luta de grupos vulneraveis das periferias brasileiras,
incluindo a morte por falta de acesso a direitos basicos dos quais podemos destacar
como educacédo e saude. Além disso, a morte ndo é usada somente como um meio
para explorar questdes filosoficas, mas também frequentemente atrelada as questbes
religiosas devido a existéncia de um ser supremo e o ser humano ficar sob uma justica
divina diante uma suposta vida apds a morte no “juizo final’. Ao tematizar a morte
especificamente na literatura brasileira, permite aos escritores explorarem questbes
existenciais, sociais, politicas e culturais (Jesus, 2014). Logo, é retratada amplamente
de vérias nuances, mas sempre representando um meio para refletir sobre a condicéo
humana.

E apesar de termos percebidos que as obras aqui selecionadas de certa
forma exploram a vertente da morte voluntaria, ao qual o préprio romance estudado
de certa forma também aborda, esta categoria ndo sera o foco de nosso
aprofundamento, porém, tal caracteristica sera ressaltada de modo mais generalizada
ao analisarmos a obra, pois, 0 destaque sobre a finitude ndo esta atrelado somente

ao ser, mas sob um prisma de suas plurissignificagdes.
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3 A REPRESENTACAO DA MORTE NA OBRA DE JOSUE MONTELLO:

possibilidades plausiveis

O estudo acerca do autor Josué Montello e de certos aspectos da cidade
de Sé&o Luis, incluindo a confirmacdo da presenca da Igreja de Santaninha, um dos
locais significativos do romance, foi realizado através de pesquisas em acervos
situados na propria cidade, como na Biblioteca Publica Benedito Leite (BPBL), na
Casa de Cultura Josué Montello (CCJM) e no Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). No entanto, esse capitulo abordarda sobre o autor
maranhense de vasta atividade literaria nas vertentes dos contos, cronicas, novelas,
pecas de teatros, literatura infanto-juvenil, ensaios, poesias, e principalmente,
romances — género ao qual ele proprio deu maior énfase, chegando a se intitular
romancista. Entretanto, ao abordar estudos sobre sua biografia e sua obra,
especialmente no que se refere a teméatica da morte, essa questdo costuma ser
negligenciada, possivelmente devido ao estigma historicamente associado ao tema,
muitas vezes visto como morbido. Contudo, para uma compreensdo mais profunda e
uma valorizagdo completa de sua obra, é necessario um olhar mais atento sobre a
vida do autor, o que pode lancar luz sobre as reflexdes ao longo da pesquisa.

Essa etapa auxiliara de como o proprio autor abordava sobre a morte em
suas obras, e também de como sua memdria e imaginacao se organizavam diante do
gue ele pensava e escrevia a respeito dessa tematica permeada de ‘supersti¢des’. E
por isso, a inclinacdo por uma investigacdo também de seus diarios. A predilecéo
desta escolha diante da pesquisa sobre o autor e obra, nos fez dividir este arcabouco
em duas etapas como o subitem Josué: “Menino da provincia”, em que o proprio autor,
em uma entrevista dada na década de 80 para o Jornal do Estado de S&ao Paulo
compartilha que sua trajetoria como escritor comec¢ou quando ele ainda era muito
jovem e estava profundamente ligado a sua terra natal, a qual denomina de

“provincia”, como nesse trecho a seguir:

Minha vida literaria comeca na provincia, no periodo da adolescéncia.
Comecei fazendo versos. Sobretudo, versos satiricos. Cheguei a fazer versos
de propaganda comercial, alimentando a rivalidade de duas casas de tecidos
em Sao Luiz (Montello, 19864, p.1).

Entretanto, notamos que a abordagem pelo autor sobre “sua provincia”, nos
revela as origens de sua escrita, e também a sua relagédo a outros temas significativos

daquele periodo, dos quais versard sobretudo, relacionados a sua juventude e a
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tematizacdo da morte, e assim, determo-nos no material como parte inicial do
processo de investigacdo, o volume Il, de Romances e Novelas, de 1986, no qual
possibilitara uma caminhada singular através de breves recortes.

Ja no segundo topico “A derradeira volta do caminho: confissées de um
romancista”, busca-se apresentar em sua fase adulta e j& como escritor reconhecido
pela critica, enveredando-nos também a uma reflexdo acerca da morte, e assim,
podemos pensar em como essa tematica ressoa na sua obra de ficcdo, considerando
de que maneira a morte se revela em sua producdo literaria e se, de fato, essa
manifestacdo é algo que se destaca.

No entanto para verificarmos tais lacunas neste capitulo, resolvemos trilhar
pelo caminho acerca de uma discussao embasadas primeiramente da recepc¢ao critica
sobre Montello e sua escrita, no segundo ponto em seus diarios completos, peca
primordial da pesquisa, e que o préprio Montello nos instiga a fazer este percurso, e
gue segundo ele toda sua “obra de ficcdo, em papel-biblia, nos trés volumes da edicdo
Aguilar, como se fosse o remate de uma vida, levou-me a compor o texto
autobiografico que lhe servird de introducdo e em que procurei retracar o caminho
percorrido” (Montello, 1998b, p. 465), e o terceiro ponto que complementa e enriquece
as investigacdes é abordado por meio de criticas jornalisticas, como artigos e
entrevistas concedidas ao Jornal O Estado de S&o Paulo?, desde da década de 40, e
sobretudo na década de 80, ao romance Largo do Desterro.

A possibilidade por uma abordagem jornalistica justifica-se tanto pela
circunstancia de Josué Montello ter seguido esse viés, que em entrevista a Beatriz
Marinho diz que “aos 16 anos, tive um jornal em Sao Luis, era o A Mocidade”
(Montello, 19864, p. 1). Dessa forma, € possivel justificar a importancia desse tipo de
comunicacao, que valoriza, nesse contexto, a dedicagdo a escrita do autor desde os
Seus primeiros anos.

Contudo, esse conteudo nos oferece uma visao sobre a evolucéo da escrita
montelliana ao longo dos anos, considerando o processo de desenvolvimento de sua
producdo romanesca. Essa questao era constantemente ressaltada pelo proprio autor,
especialmente em seus diarios, e que repercutia em outros meios de comunicacao,

como o Jornal do Estado de S&o Paulo. Dessa forma, tanto os Diarios Completos de

2 Todas as referéncias designadas nesta pesquisa ao Jornal O Estado de Sdo Paulo se encontram
no site da Hemeroteca Digital Brasileira https://memoria.bn.gov.br/hdb/periodico.aspx.
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Montello, e algumas edigbes em circulagdo do jornal mencionado anteriormente
servem como fontes complementares e fundamentais. Com base nelas, realiza-se
uma selecao para explorar como o autor tratou o tema da morte em suas obras, e a

reacdo da critica sobre esse tipo de abordagem.

Quer isso dizer que, ainda na adolescéncia, surgiu também em mim o
jornalista. Mais tarde, marcaria meu caminho no jornal de modo diferente.
Quis ser, em vez do jornalista, com a minha mesa na redagéo, o articulista de
jornal. Escrevi no O Imparcial de S&o Luis, no O Estado do Para, em Belém.
No Rio, tive a boa fortuna de encontrar a afetuosa acolhida do Jornal do
Brasil, com o convite para suceder a Roquette Pinto como colaborador
regular (Montello, 19864, p. 1).

Assim, as declaragdes do escritor maranhense, concedidas pelo Jornal do
Estado de S&o Paulo, serdo entrelacadas com fragmentos de andlises de criticos
literarios sobre sua producéo, visando fortalecer a relagdo com seu publico, algo que
lhe era caro. Além disso, serdo abordadas questdes significativas relacionadas a
Josué Montello, que o acompanhavam ao longo de sua trajetéria e que, de certa
forma, ele registrou na maior parte de sua vivéncia em seus Diarios Completos como
perdas de pessoas préoximas, e alguns momentos sobre sua senescéncia e seus
problemas de saude, todos relacionados a eventos desde sua infancia e vida adulta,
e dentre outros assuntos.

Entretanto, uma parte significativa de seus diérios revela uma reflexao
sobre sua prépria identidade, destacando seu aprimoramento no processo de escrita,
especialmente em relacdo aos seus romances. Nesse aspecto da pesquisa, a atencao
se volta para a percepcéo e relevancia de Josué Montello nesse contexto. Conforme
revelado da importancia do meio jornalistico nesse estudo, em algumas entrevistas
ao Jornal O Estado de Sao Paulo, o autor discute criticamente sobre seu processo de
escrita, suas obras, suas leituras, sobre amigos literatos. Em especial na década de
80, periodo em que escreveu o romance Largo do Desterro. O autor posteriormente
destaca, tanto em seus diarios quanto em jornais, das transformacdes pelas quais o
Brasil estava passando, como o fim de um periodo de ditadura militar a
redemocratizacdo, com candidatura de José Sarney a presidéncia, seu amigo e
conterréneo. Esses e outros acontecimentos historicos, de alguma maneira,

impactaram sua escrita, que € uma combinacao de realidade e muita inspiracéo.



50

3.1 Josué: “menino da provincia”

Neste capitulo sera resgatado uma parte da histéria da juventude do
pequeno Josué, e toda a sua imaginacao frente a sua trajetéria de vida. Nascido como
Josué de Sousa Montello, em 21 de agosto de 1917, na cidade de Séo Luis do
Maranhao, “numa casa que ainda hoje existe, na esquina da Rua dos Afogados com

= ”

a Rua do Pespontao”, porém suas lembrangas de infancia sao cristalizadas somente
a partir da “casa da Rua dos Remédios, 331" (Montello, 1986b, p. 13), e nesta
residéncia ele passou sua infancia e adolescéncia, até sua partida a Belém para dar
continuidade aos seus estudos.

O autor faleceu no Rio de Janeiro em 15 de marco de 2006, e deixou aos
seus leitores, valiosas recordacdes de sua infancia revelando-nos em seus diarios
como se descobriu inicialmente como leitor do livro sagrado, “a Biblia para toda a
familia”, e que seu pai, Anténio Bernardo Montello descobriu nele o “gosto pela leitura”,
e devido a isto, Josué Montello ainda se lembrava de “cor capitulos inteiros do Velho
e do Novo Testamento” (Montello, 1986b, p. 15).

Seu avd paterno Miguel Arcangelo Montello de origem da regiao de
Montese nas proximidades de Veneza, veio da Europa ainda menino em companhia
dos pais para o Maranhao por volta de 1852, quando o Brasil estava passando por
mudancas de formas de trabalho por maos de imigrantes. E devido a uma leitura de
extintos almanaques maranhenses em que o autor destaca a extraordinaria surpresa

que

[...] foi gracas a um deles que consegui encontrar meu avd paterno, imigrante
italiano, a criar gado em Vargem Grande, ho mesmo rol de criadores em que
figurava Donana Jansen, matriarca poderosa, de sangue na guelra, incluida
pelo tempo na histéria e na tradicdo maranhense (Montello, 1996, p. 42).

Ja seu pai Antdnio Amancio Montello nasceu em Vargem Grande, e s6 veio
a morar em Sao Luis em sua juventude. E por parte materna, seu avo era portugués
e sua avo brasileira, filha de indigena.

E para iniciarmos a discusséo sobre a questao central deste capitulo sobre
0 “que é que leva um escritor, em plena maturidade, a buscar em si mesmo o mundo
de sua infancia?” (Montello, 1998b, p. 672), em que 0 proprio autor questiona mais
tarde em sua maturidade sobre este episédio em sua vida. Pois, se tratando de sua
descoberta pelo gosto da escrita, que se deu pela inspiracdo de uma de suas irmas,

a Elizabeth, que cursava a Escola Normal, e da qual falecera muito jovem, e que
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também, segundo o autor maranhense, “foi essa irma que pdés em minhas maos os
primeiros livros de leituras, e me deu, ainda menino a experiéncia da morte” (Montello,
1986b, p. 15). Este acontecimento de sua vida, remete-nos a uma citacdo de um de
seus autores prediletos, o romancista francés, Marcel Proust, na obra Sobre a Leitura,
em que destaca sobre a importancia de ler desde crianca, e das memarias que ficam
gravadas, pois, “talvez ndo haja na nossa infancia dias que tenhamos vividos tao
plenamente como aqueles que pensamos ter deixado passar sem vivé-los, aqueles
que passamos na companhia de um livro preferido” (Proust, 2003, p. 9).

E evidentemente, que sua escrita tem uma parcela de inspiracdo das
lembrancas nostalgicas, de um tempo de meninice em sua terra natal. E segundo
Silva (2016, p. 51), nos mostra que “histéria e memdria séo, alias, marcas indeléveis
da escrita de Montello, [...] conferindo a producdo do autor toque saudoso, com
relagdo a Sao Luis de sua infancia e adolescéncia”. E por isso, a observacgao de que
ele tenha molhado sua pena de romancista “no tinteiro das reminiscéncias pessoais”.
Pois, ao escrever 0 seu romance, A Décima Noite, ele tentou “encontrar para isto uma
explicacdo, ao fazer sentir que, no homem maduro, continua a perdurar 0 menino que
ele foi. E esse menino que o encanta e o desorienta, teimando na personalidade
adulta” (Montello, 1998b, p. 672). Desta forma, acreditamos que sua escrita seja
marcada por repletos vestigios de memaria, mas certificadamente mergulhada na tinta

da imaginacdo. Uma vez de volta a sua Séo Luis, o autor nos diz:

Desde ontem, na minha terra, saudade pela viragdo das ruas e pelo canto
dos bem-te-vis. Em toda parte, um amigo. E este gosto de reencontrar-me
nas emocdes subitamente restauradas, ao dar com um portal, uma ladeira
uma sacada de sobrado antigo. A saudade é mesmo isto: 0 empréstimo que
0 tempo nos faz de nossas proprias emogfes. Empréstimo, e sei que digo
bem, porque o tempo n&o devolve, cioso das vivéncias que nos levou. Cede-
nos essas emocgdes por alguns momentos, e séo elas que nos aceleram o
pulso e nos deixam os olhos no ar, com a nostalgia de nés mesmos (Montello,
1998a, p. 303-304).

Porém ao lermos Montello com um olhar mais apurado, nota-se que sua
memoria esteve povoada de boas lembrancgas, e isso transborda em sua escrita. Uma
vez questionado do porqué ele nédo residia definitivamente em sua cidade natal, ele
prontamente respondeu que “é a saudade de Sao Luis que me faz escreve” (Montello,
1998a, p. 409), desta forma, a inspiracdo aflorada por estar longe de sua Terra é
transposta em sua tinta como uma saudade gongalvina. E isto sO é possivel pela
experiéncia singular do escritor ao percebermos os pequenos detalhes como nesta

evocacao da memoria que
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[...] acompanha, como um acalanto longinquo, o rangido da minha rede
maranhense, que vem e vai, vem e vai, no gancho de ferro dos armadores,
imitando um grilo preguicoso que néo se cansasse de repetir 0 mesmo rem-
ram, rem-ram, querendo adormecer-me. Nas minhas madrugadas infinitas,
Sou eu que vou busca-lo nos guardados da memdria, e ele me reflui a
consciéncia, transformando em musica da infancia (Montello, 1998a, p. 114).

Em seus diarios ele nos relata que existem outros sons que provocam
lampejos de memdrias, como a de sua chegada em seu apartamento depois de ter
ficado dias longe de seu lar, tendo na entrada de seu gabinete em que ficava o reldgio
a lembranga de sua casa, em Sao Luis, “com a péndula no seu estojo, e o tique-taque
inconfundivel, que me devolve a minha infancia feliz’ (Montello, 1998a, p. 157).
Observamos que as experiéncias vivenciadas por ele caminham ao lado da memoria,
e este vestigios, estdo sutiimente presente em suas obras. Desta forma, elenca a
professora Silva (2016, p. 53) que as:

Sombras, memérias e lembrancas sdo imagens que parecem se repetir
exaustivamente nos textos de Josué Montello, como tentativa de apreenséo
do passado, como resgate possivel de um passado e de uma cidade deixados
para tras, mas guardados na retina e revividos nas lembranc¢as e na escrita
literaria de Montello.

No que se refere as perspectivas sobre morte e memdéria, ndo existem
indicios de autenticidade na transi¢cao biogréafica para a ficcdo no que diz respeito a
pessoas reais. No entanto, ao falar da verdadeira Séo Luis, Montello (1998a, p. 13)
evoca uma cidade imaginada. Devido a sua pouca vivéncia na cidade, ele destaca
que é pela distancia que consegue sentir saudade, o que lhe fornece inspiracdo para
sua escrita. Essa nostalgia pela cidade, de certa forma, preenche os vazios que ele
sente. Assim, 0 autor reinventa em seus romances uma cidade que nao existe mais,
trazendo-a de volta a vida através de sua imaginacdo. Diante disto, o proprio autor
nos relata que os fatos ndo migram para o romance, mas para os diarios, pois, tem
“os que escrevem a historia de seu tempo; de outro lado, 0s que escrevem a propria
histéria. Preferi, no meu Diario, associar as duas vertentes, como memoria e
testemunho”. Sendo que esta memoaria ndo é somente um resgate da cidade de S&o
Luis, mas de tudo que habitou nas vivéncias do préprio autor. Entretanto, esta mesma
memoria se configura metaforicamente como a ciclicidade que € o viver humano, e de
tudo que h& pautado entre vida e morte. Como o caso de eventos marcantes na
juventude do romancista, como as perdas precoces, exemplo este, de uma de suas
iIrmas.

Montello ja realizado como romancista, e entendedor de tantos outros

assuntos, deixa em seus diarios, e nos faz ter a possibilidade de um entendimento
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complementar de suas obras, bem como de sua escrita. E ao fazermos esta travessia
sobre Josué Montello mostra-nos um escritor consciente de sua carreira literaria e dos
caminhos a serem desbravados por ele. Assim, fazia questdo de enfatizar que para
percorrer tais caminhos como os de romancistas, ao recompor “pequenos cenarios de
Sao Luis. Era o [...] modo de voltar ao Maranh&o, sem sair do Rio de Janeiro. Estava
la e aqui, por forga da criagao literaria”, e que chegou a uma “concluséo de que cada
um de nds, nascido numa provincia, traz consigo essa provincia, que ndo se confunde
com qualquer outra, nacional ou estrangeira” (Montello, 2012, p. 33-36). Assim, 0
escritor quando mudara para o Rio de Janeiro fez questdo de levar com ele a

nostalgica cidade de S&o Luis como inspiracao dos preciosos “pedacos de provincia”:

[...] Quando para cd me mudei, trouxe comigo outros pedacos de provincia:
livros de autores maranhenses, um velho mapa de minha cidade natal, alguns
dos quadros que me enfeitam as paredes. Todos eles me restituem a terra
onde nasci. Quer isso dizer que, residindo na capital da Republica hd 17 anos,
ainda ndo me desprendi dos sobrados, das ladeiras, dos preges de S&o Luis
(Montello, 1984, p. 34).

Sendo assim, o romancista maranhense, Montello (2012, p. 36), nos diz “que
cada um de noés tem a sua provincia. Provincia que € uma realidade privativa,
amalgamada as nossas vivéncias e recordagdes”, e que nem sempre podera “se
harmonizar com a provincia de meus conterrdneos e contemporaneos”, pois, 0s
“‘pedacos de provincia” sdo latentes e emergem da memaoria nos momentos mais
improvaveis:

A provincia estd em qualquer parte. Nao é um lugar distante. A paz que eu
tenho a minha volta, o bater do reldgio, o tempo disponivel, o amigo que me
fala pelo telefone, o jornal que me entrou pela casa por baixo da porta, a flor
gue desabrocha no vaso de minha janela, tudo isso é a provincia (Montello,
1987, p. 398).

Longe do Maranhdo, tenho comigo minha provincia, assim como Jorge
Amado traz a sua, quando vai por longes terras. Frequentemente, ao
recompor nos meus livros 0 ambiente romanesco de Sao Luis, ndo me oriento
por um propdsito intencional: é que a provincia estd em mim, a espera de
emocao propicia, que ha de restaura-la nos seus flagrantes vivos e
sentimentais. Nao é a pena do escritor que a vai buscar — € a prépria provincia
gue faz a pena correr no papel, obedecendo ao fluxo da imaginagéo criadora
ou das reminiscéncias pessoais (Montello, 2012, p. 36).

No entanto, Montello (1984, p. 33 e 99) reflete que ao passar do tempo,
mudava-se os leitores, e consequentemente, 0s interesses e os valores. E que talvez
a solucgéo fosse discutir sobre algo que perdurasse, como a exemplo, do proprio ser
humano e seus atos. E assim, “s6 a cesta de papel pode dizer toda a verdade sobre
0 nosso estilo. E ela que recolhe as palavras mortas, ao fim da batalha que travamos
a cada momento, no obstinado esforgo para ajustar a ideia nova a palavra viva”. O
romancista jA abordava sobre tais questionamento desde a prévia de sua obra
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Labirinto de Espelhos, em que ele diz que “ndo quero ser um estilo a procura de um
assunto, como se dizia de Latino Coelho; mas um escritor em busca de um assunto e
de um estilo, ambos a serem extraidos de minhas mais profundas experiéncias”.
Apesar do autor ser conservador aos moldes tradicionais e “mantendo
desta forma, no essencial, a integridade classica, dos seus métodos composicionais”
(Oliveira, 2017 p. 8), assim, também ¢ identificavel o esforco de n&o extrapolar sua
emocao, que segundo Compagnon (1999), nos deixa “um trago familiar”. Portanto,
Montello (1984, p. 33) demonstra uma certa preocupagdo com sua escrita, e
principalmente, ao seu pacto para com o0 romance de se manter sempre cauteloso
contra sua pena, ainda mais quando “ela corre no papel, sem esforco, como se
registrasse o texto decorado. Ainda bem que paro adiante, para ler o que escrevi.
Comeca entdo a luta contra a frase eloquente [...]".
Percebe-se que em seu Diéario da Noite lluminada ha uma relevancia sobre
0 assunto de reminiscéncias de infancia de alguns autores, como Augusto Meyer e a
Helena Morley, com sua obra Minha Vida de Menina. No entanto, Montello (1994)
preocupado em nao escrever histérias reais de sua vida postadas em romances,
porém, as suas experiéncias com a morte trouxeram para 0 seu processo de escrita
este assunto de forma muito sutil em algumas obras, néo os fatos reais, mas de modo
transfigurado e ficcionalizado no plano da imaginagcdo, como uma leve camada de
verniz, e jamais, como algo que se assemelhasse a episédios reais. Pois, este era um
cuidado em que ele defendia, visto que ao se defrontar com as releituras de Graciliano
Ramos envolvidas em reminiscéncias de infancia, Montello (1998a, p. 125) destaca o
modo em que Graciliano as colocava no papel, em que se pesava a mao devido “ao

tom de amargura com que as tirava do tinteiro”. E conclui que,

[...] Graciliano soubera trazer de muito longe os pedacos de si mesmo. N&o
adogara as imagens antigas com a poesia, das recordacdes. Pelo contrério:
dera mais vigor ao tom sombrio, como se tratasse, ndo de uma volta lirica ao
passado, mas de um ajuste de contas do menino de outrora, sem deixar de
associar-se a esse menino. [...] Graciliano Ramos tenta captar a verdade,
fiado na nitidez das lembrangas, em vez de transfigura-la, recriacao literaria.
Por vezes ele nos da a impresséo de ser frio nesse reencontro. Quer nas
recordac8es de infancia, quer nas recorda¢cdes da cadeia, dissocia-se de si
mesmo, e é outro, ao defrontar-se com a propria imagem, refletida no espelho
(Montello, 1998a, p. 125).

No entanto, Montello soube “adocar suas lembrancas” de infancia, e
guando evocadas sabia como trata-las com zelo diante do pequeno Josué. E como ja
foi dito, as suas vivéncias sdo colocadas em seus diarios, ja 0s romances equivalem

a um lugar mais restrito. E para compreendemos esta zona fronteirica, s6 nos
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deparamos com olhar de menino, capaz de perceber o avanco de sua época, como
no caso das transformacdes nas moedas, como o0 vintém, que era o custo de um doce
feito de “coco e mel de cana”. Ao que parece, 0 desaparecimento dessa cocada na
circulacdo dos comércios, se fez episédio marcante, fio condutor de memoarias
involuntérias, que acaba ficando registrado na meméria do pequeno Josué, e
posteriormente, em seus diarios, ao invés desses momentos reais serem retratados
em romances. Entretanto, ndo podemos descartar que essa recordagdo pode ser a
origem para esse tipo de memdéria a ser empregada em suas obras de ficcao
posteriormente. E consequentemente, o que ficou de experiéncia do tempo de
meninice foi a lembranca equiparada a “um mundo de recordagdes gostosas, por forca
daquela memodéria involuntaria, que levou Proust a redescobrir a infancia com uma
dentada farta no pedacinho de uma madeleine” (Montello, 1998b, p. 496).

Montello mesmo quando crianc¢a, e com saude debilitada num certo periodo
de sua vida, encontrava reflgio nos livros, cuja presenca lhe trazia conforto. Ele se
cercava das obras de grandes autores da literatura mundial, destacando-se
especialmente o francés Julio Verne. Este momento singular de sua infancia fez da
soliddo, companhia agradavel até a fase adulta, em momentos de deleite com seus
livros, e que se torna mais tarde em amigos intimos e essenciais para recarregar de
inspiragdo em sua escrita. E como ele mesmo reforca em dizer-nos algumas vezes
em seus diarios, de quando voltava a seu “tirocinio” em seu proprio siléncio, este
momento se restringia aos didlogos com os livros que o cercavam.

Pois, a ligdo que fica é que ndo ha escrita sem leitura, e que também “o
tempo e a leitura aprimoram em nos a capacidade de ouvir e entender certas obras e
certos autores — ao mesmo tempo em que nos avivam a reacao reflexiva, no convivio
com o texto alheio” (Montello, 1984, p. 30). E apesar de alguns o considerarem um
autor pouco conhecido, e prensado entre “grandes nomes”, Montello se fez eterno
para além da matéria, se imortalizando pela sua escrita-arte. E de certo que no limar

da efemeridade do ser humano, quem escreve se imortaliza.
3.2 “A derradeira volta do caminho”: “confissdes de um romancista”
Para inicio de reflexdo, este tépico recebe um titulo em tributo ao ultimo

capitulo do romance Largo do Desterro de 1981, o qual estabelecera um diadlogo nesta

pesquisa com o fazer literario de Montello, abordando a interrelacéo da triade: a morte,



56
a memoria e a imaginagdo, em seus romances. No entanto, ao se tratar da memaria
e imaginacdo podemos contar com o aporte teérico de Ricoeur (2007, p. 26), em sua
obra A Memoria, a Histéria, o Esquecimento, no capitulo “Memoria e imaginagdo” em
gue o especialista explica que a memoria esta diretamente relacionada a algo que
realmente aconteceu, trazendo eventos do passado para o presente, ja que “a
memoria € passado”, e “nada temos de melhor que a memaria para garantir que algo
ocorreu antes de formarmos sua lembranca”.

E com essa justificativa, o autor pontua que a imaginagdo permeia outro
lugar que nédo é a realidade, e muito menos atrelada a mesma como a memoaria. No
entanto, a imaginacdo se limita a ocupar um espacgo da realidade inventada, as
ficticias. Logo, podemos dizer que elas se conectam quando relacionado a “presenca
do ausente, enigma comum a imaginagao e a memoria” (Ricoeur, 2007, p. 28), mas
se distanciam em relacéo a realidade, ou seja, a memaria trata da especificamente da
veracidade, e a imaginacao da ficcdo. Contudo, como notamos, 0S aspectos como a
morte, a memaoria e a imaginacdo apresentam caracteristicas bastante singulares
tanto para o filésofo quanto para Montello. Diante disso, propomos chama-los de
encadeamentos de uma ‘literatura imaginativa’, aludindo a esse conjunto tematico
ligado as diferentes finitudes. E importante ressaltar que, ao abordarmos um romance,
a atencao se voltara especificamente para os personagens das obras montellianas.

No entanto, é notério que o fazer literario de Josué Montello vai de
encontro com a propria experiéncia de vida, tanto de leitor como de escritor, tudo,
como matéria-prima para suas obras, absorvida sob a tinta da imaginacéo, do qual o
faz anico. Além do mais, o autor buscou em sua prépria escrita, 0 seu modo particular

de compor suas obras, o qual ele mesmo se questionava:

— Qual caminho devo seguir?

De certo modo, estava eu em um dia com as novas correntes do romance
estrangeiro. Ndo seria dificil tomar um deles por modelo, se tivesse por
escopo realizar mais um nome que uma obra. Era exatamente o contrario que
eu pretendia: realizar a obra individual, com a marca de meus recursos e de
minhas limitagbes, mas que correspondesse a mim proprio, como
sensibilidade e como presenca (Montello, 1986, p. 32-33).

No entanto, Montello compreende a misséo que tinha, ndo para deixar um
nome em meio de tantos outros, mas de efetivar um legado, e isso se reafirma em
uma entrevista para Gilson Rebello ao Jornal de S&o Paulo, de 11 de novembro de
1984, que se intitulava de “Montello, porta-voz de seu tempo”, o autor fala do

langamento de sua obra Uma Varanda sobre o Siléncio, e sobre suas primeiras
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impressfes sobre o comec¢o de sua escrita, em que ele relata que, s6 “posso dizer
ainda que, quando comecei a escrever, imaginei que o romancista deveria ser apenas
um contador de historias. Inventei muitas para descobrir depois que escrever romance
era mais do que uma arte: era uma missao” (Rebello, 1984, p. 35). E esta missao se

tornou oficio:

SO recorri a escrita por estes dois motivos: ou poque tinha o que dizer, ou
porque me pediam o que dissesse, nos textos que me propunham. Junte-se
mais a razao fundamental e superior, que advém minha vocagéo. A escrita é
meu oficio — por designio superior, que me foi revelada na adolescéncia e a
gue figuei fiel. Nao saberia ser outra coisa. Como se constituisse uma
determina¢do nominativa da Providéncia. Dai o jubilo de meu trabalho,
mesmo quando busquei com a pena o texto esquivo, decidido a dar com ele
por imposicao da paciéncia obstinada (Montello, 1994, p. 15).

Percebemos que ao passo que Montello consubstancializa sua escrita, ora
louvado, ora criticado, ele aposta em abordar sempre em algo relacionado ao ser
humano, e dentre alguns assuntos, estdo também no rol, a morte e a memoria, sendo
gue estas duas, de alguma forma se articulam desde os tempos mais remotos, e ao
analisarmos no inicio da pesquisa 0s pensamentos de Aries, compreendemos que a
memoria esta para a vida, e 0 esquecimento para a morte. Assim, ao nos depararmos
com esta conexdo arraigada as obras montellianas®, é que nos damos conta da

importancia simbdlica do que ele nos deixou.

Chegamos juntos, neste regresso ao Rio, eu e minhas crises. Em Séo Luis,
tive apenas ameacas. As fisgadas apenas. As dores irromperam ontem, no
momento da chegada. Mesmo assim, retomei meu trabalho. A esta altura da
vida, nada mais natural que pensar no pior. E esse pensamento, em vez de
me abater, me pde em brios para prosseguir. Ainda tenho o que dizer. Ja me
atirei ao novo romance (Montello, 1998a, p. 136).

E sabido que o pensar a morte ndo surgiu em sua escrita de forma
esporadica, “mas, mesmo assim, sentimos sempre um certo esqueleto de realidade
escorando os arrancos da fantasia” (Candido, 2006b, p. 70), e seguidamente de
muitos outros fatores que a fizeram ser primordial diante da literatura. O que
entendemos € que 0 autor ndo agiu igual a muitos outros escritores que ficaram
submissos ao medo da morte, ou com um intuito de perseguir um sentido unilateral
para tal, mas se assenhorou do assunto, e o transformou em superacao. Logo a morte
para Montello € expressa como oportunidade criadora para abordar tal assunto em

suas obras, como a exemplo de Largo do Desterro:

Aproveitei a ida ao Maranhédo para rever os cenarios de Largo do Desterro.
Mais uma vez, todo o romance ja esta comigo. Todo. Como se eu houvesse
reunido num saldo o conjunto completo de seus personagens. Ja 0s conheco.

3 Expressdo cunhada por Josué Montello e posteriormente por Oliveira (2017), para o acervo das
obras do romancista maranhense.
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Creio mesmo que influiu na escolha do tema — um velho de 150 anos, e que
sobrevive a seus contemporaneos, como se tivesse o dom da vida eterna —
a minha saude ameacada. Ja vi que, dentro de um més ou dois, no maximo
trés, tenho de entrar numa cirurgia. E que a doenca é minha, com estas crises
amiudadas? Sé posso saber com seguranca depois de operado. E se for o
pior? Suspiro, inquieto-me, e trato de p6r a vida em ordem. Se ndo tenho o
temor da morte, tenho o temor da enfermidade, além da imaginacéo do futuro,
com tudo que pode ocorrer em razdo de minha auséncia definitiva.

E reajo de modo obstinado: trabalhando no romance. Dou mais vida ao meu
personagem, e é com essa vida imaginada que me consolo (Montello, 1998a,
p. 137).

Diante disto, o autor nos declara que “sempre que a crise me da uma
trégua, volto ao Largo do Desterro. A vida longa do major Taborda me atenua a
preocupagao pelo tamanho da minha. Ja estou na terceira parte do romance”
(Montello, 1998a, p. 153). De certo, quando ele aborda sobre a morte € mais para ser
um fator instigante em suas narrativas, do que falar da morte propriamente dita, ou,
de episddios reais em seus romances. Ademais, a sua memoria serviu como
instrumento de inspiracdo, como a exemplo da saudade que sentia da cidade de Sao
Luis, pois, como ele mesmo nos relata que “a memodria € o pogo de sua inspiragao
permanente” (Montello, 1984, p. 64), e isso se faz fonte necessaria para recuperar
desde as mais tenras lembrancas de infancia, até seus dias memoraveis como
romancista, base de sua imaginacdo criadora. E importante frisar que apesar de
Montello ter deixado a capital do Maranhdo muito cedo, sédo dos poucos escritores que
estdo estritamente ligados a sua terra natal, o que faz da relacao dele com Sé&o Luis
ser sua fonte de inventividade.

Nesse sentido, Montello (1984, p. 64), ao realizar sua escrita, nos revela
gue mesmo quando sua memoaria se faz falhar em algum momento, ele nos diz “que,
ao sentar-se para trabalhar, bombeia do poco profundo o seu balde de
reminiscéncias”, para depois ficcionaliza-las. Assim, ao tragar sua escrita criativa,
percebemos que as suas descricbes dentro da narrativa, toma um caminho de
aperfeicoamento em relacdo aos pormenores, buscando agora uma forma mais

condensada. E assim, mais uma vez o escritor nos confidencia que:

Toda manha e parte da tarde as voltas com a descri¢cdo da cheia do rio, no
Largo do Desterro. Consegui reduzir onze paginas a duas, s6 deixando no
texto definitivo 0 que me parece ser o0 essencial. No comec¢o de minha vida
literaria, eu teria feito o inverso, alongando para onze as duas paginas. E é
bem possivel que, na reviséo final, ja nas provas do livro, eu ainda suprima
um adjetivo ou mude um verbo (Montello, 1998a, p. 180).

Assim, ao tentar colocar o romancista maranhense no patamar dos grandes
nomes, Bosi (2006), em sua obra a Histdria Concisa da Literatura Brasileira, coloca

Josué Montello em uma lista juntamente aos escritores de “invulgar penetragéo
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psicolégica” em vista do homem em sociedade, como a exemplo, de Lygia Fagundes
Telles, e dentre outros®. Entretanto, entre esses e muitos outros autores, Montello
buscava consolidar sua escrita sem se prender as regras ja desgastadas, e
definitivamente sem a intencdo de seguir os passos de outros romancistas. No
entanto, ao escrever de uma forma que defende e mantém a tradicdo, ele frustrou-se
ao tentar se aventurar por caminhos que, naquela época saturada, jA ndo eram
valorizados.

Corroborando com essa questao, Bosi (2006, p. 393) ressalta no que tange
as “técnicas diferentes de composigao e de estilo que matizam a prosa psicologizante,
que pode apresentar-se partida e montada em flashes, como paginas urbanas de José
Geraldo Vieira; empostada nos ritmos da observagcao e da memoaria” e que “ainda
pode tocar experiéncias novas de mondlogo interior”, em que, estes tais aspectos,
estdo presentes também em Montello. Assim, a autora Luciana Stegagno-Picchio
refor¢a que o escritor esta no rol do “romance intimista”, de “temas existenciais” e do
“realismo citadino”, e que concorda com Bosi ao dizer que esta marca narrativa se

estende de “José Geraldo Vieira a Josué Montello”.

Ainda uma nitida escrita machadiana, na construcdo calibradissima de
romances, contos e novelas de densa impregnacao psicolégica, distingue a
obra narrativa do maranhense Josué Montello (n. 1917), considerado o Gltimo
dos realistas, mas que todavia na textura extremamente literaria dos seus
romances, no psicologismo finissimo dos personagens, revela uma
‘modernidade’ cénscia de todos os artificios da moderna narratologia
(Stegagno-Picchio, 2004, p. 541).

No entanto suas obras tratam do intimo psicoldgico das personagens, onde

a tematica da morte, tempo e da nostalgica cidade de S&o Luis se intercruzam dentro

de cada enredo. Porém, ndo ha historias repetitivas, pois, este era um ponto em que

0 autor se preocupava, como o de nao falar algo que ja foi dito. Pois, segundo o

romancista, a repeticao destroi o encanto e a notoriedade por algo. Dessa forma, essa

preocupacao também se refletia em suas leituras, pois ele as alternava para evitar o
tédio.

Foi o que procurei fazer — sem me repetir. Todo meu esforgo, na constru¢ao

de minha saga romanesca, se concentra no cuidado de nao criar na férmula,

que é velhice do escritor. Obstinadamente, porfiadamente, fui tentado

encontrar outros temas, outras solugfes de ordem técnica e narrativa, de

modo que 0 romance Se CoOmpusesse por si, sem resvalar no caminho ja antes
percorrido (Montello, 1998a, p. 231).

4 “Anténio Olavo Pereira, Anibal Machado, José Céandido de Carvalho, Fernando Sabino, Dalton
Trevisan, Autran Dourado, Otto Lara Resende, Adonias Filho, Ricardo Ramos, Carlos Heitor Cony
e Dionélio Machado” (Bosi, 2006, p. 388).
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Dessa forma, a inspiragdo de sua escrita vem de um impeto nostalgico de

memoria emergida de sua tenra infancia como “convencido de que, no fundo de nés
mesmos, ha uma crianga viva, com gosto e com caprichos, e a quem temos de
atender, em beneficio de nossa paz interior” (Montello, 1984, p. 56). Desta forma, em
sua escrita, a imaginacao funciona como um jogo de espelhos que refrata uma falsa

impresséo de realidade, como o préprio autor declara:

Sempre que experimentei transpor a vida real para 0 romance uma cena ou
um tipo, tive que lutar comigo mesmo, horas e horas, dias e dias, tentando
encontrar a fluéncia da escrita. ApOs sucessivos ensaios, terminei
reconhecendo que a fonte de minha criacdo ndo € a transposicdo do real
acontecido, mas o real que poderia ter ocorrido. Em vez de recorrer a
memodria, tenho que recorrer a imaginagéo. O real de meus romances é, para
mim, portanto, a fantasia pura, subordinada ao possivel, e ndo a
reminiscéncia em estado bruto, que seria lapidado pela meméria consciente
(Montello, 1987, p. 692).

Afinal, ao fazer descricGes da cidade de Sao Luis, em que esta qualificacédo
se da principalmente pela saudade de sua terra, porém, 0 que vem para sua escrita
ndo € a impressao tal qual ele sentiu, mas uma emoc¢éo imaginada. E ao primar pela
experiéncia do autor, enfatizando que a “memaria ndo é continua, e sim episédica”, e
reconhecendo o papel da morte sendo como algo peculiar, pois, o que fica em seus
respectivos romances, nada mais sdo do que emocdes imaginadas, pura ficcdo ao
tratar da fragilidade humana, e de tudo aquilo que néo existe mais. Desta forma,
Montello (1987, p. 692) nos esclarece que “somente compreendera com exatiddo o
meu mundo romanesco quem tiver essa chave para surpreender-lhe o mistério”. E

assim, o autor se nutre e se organiza de inspiracdo para seu fazer literario:

Estas caminhadas por becos e ruas de S&do Luis ndo me proporcionam
apenas as viagens no tempo, com a restituicdo de mim mesmo e dos meus
contemporéneos. Sinto que minha imaginacao se alvoroca, e esboco outros
romances, descubro outros personagens, concateno novas cenas, COmo se
o regresso ao chdo natal me desse outras forgas, outros estimulos para as
impaciéncias da minha pena (Montello, 1987, p. 696).

Assim, podemos compreender melhor as influéncias e caracteristicas
refletidas nas obras do escritor, e principalmente seu estilo adotado. Desta forma,
percebemos o quao importante € o papel como leitor, pois, contribui em dar significado
ao texto. Que segundo Candido (2000, p. 33), o leitor pode interpretar uma obra de

acordo com:

[...] o &ngulo em que nos situamos. Em primeiro lugar, os fatores externos,
gue a vinculam ao tempo e se podem resumir na designacao de sociais; em
segundo lugar o fator individual, isso é, o autor, 0 homem que a intentou e
realizou, e estd presente no resultado; finalmente, este resultado, o texto,
contendo os elementos anteriores e outros, especificos, que os transcendem
e ndo se deixam reduzir a eles.
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Portanto, o homem seria ator no palco da vida, impulsionado de acordo

com os seus desejos. Desta forma, Oliveira (2017, p. 10) também nos relata que “a
novelistica de Josué retoma e desdobra a saga de S&o Luis, fundada por Aluisio
Azevedo”. E segundo ele, tanto Aluisio quanto Montello centram “o seu interesse na
pressao das forgas sociais que modelam a conduta humana” e que “Josué retoma o
realismo do seu antecessor e confere nova dimenséo a esse conceito, privilegiando a

subjetividade humana”. E segundo Zanela (2009, p. 13-14):

A recorréncia do tema da morte e os diversos papéis que ela representa, nos
diferentes romances, como mote da narrativa, como representacdo do
passado ou como ameagca presente. Com relagdo aos personagens, estes
atingem alto grau de complexidade, muitas vezes percorrendo uma trajetéria
de formacéo, e é por meio de seu psiquismo que a dimenséo social/histérica
se dé a conhecer. Recurso ao qual recorrem narrador e personagens para a
recuperacao do passado, a memoria serd apresentada, aqui, como principal
traco da poética montelliana. Entretanto para que essa memoria seja
acessada sera indispensavel o papel do narrador na condugédo do enredo,
penetrando no interior dos personagens e desarticulando o tempo, pois é a
descontinuidade temporal que, muitas vezes, contrapde presente e passado.

Contudo, ao abordar a questdo da morte voluntaria nas narrativas
montellianas, iniciaremos a andlise com a premissa de que a literatura serve como um
discurso para a construcao de significados. Dessa forma, ao abordar esse assunto
nas malhas ficcionais sera posto Unico e exclusivamente, vinculado aos impulsos de
alguns personagens relacionado ato derradeiro, ja que sugestionar o proprio fim é um
aspecto inerente as acfes humanas. Desta forma, o que queremos explicitar sobre
essa emblematica significacdo dentro do romance, € que nesse caso, como referido
anteriormente, ndo ha relacdo substancial das passagens diaristicas com o ficcional,
0 que existe em seus diarios a respeito a morte voluntaria € somente argumentos
pontuais.

Posto isso, 0 que pressupomos € que Josué Montello abordou tal assunto
como forma de reflexdo, ao qual buscou nos principios religiosos de sua vida, a
desenvolver um forte sentido de responsabilidade perante a contenda da morte, e
iSs0o, 0 levou a transportar essa inquietacdo enigmatica a sua composicao ficcional.
Assim, a autorreflexdo subtendida a vida humana incentiva os leitores a serem
proativos e atuantes, capacitando-os a iniciar, de maneira intencional, um percurso de
acao e impactos duradouros, uma vez que somos finitos. No entanto, essa reflexdo
nos levou a fazer um brevissimo levantamento sobre esse assunto, dentre alguns de
seus romances, e séo eles: A Luz da Estrela Morta, de 1948, que trata de um
obcecado temor da morte com viés psicopatolégico (Montello, 1948); O Labirinto de
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Espelhos, de 1952, fala sobre a espera de uma suposta morte de “tia Marta” pela
ganancia de bens (Montello, 2000); A Décima Noite, de 1959 a morte € algo hereditario
do pai suicida (Montello, 1959); em Os Degraus do Paraiso, de 1965, a morte se
destaca com aurea de a proximidade com a questéo de religido e na reflexdo sobre
matéria versus espirito (Montello, 1986c¢). E de todos os romances, este talvez seja o
mais proximo de Montello pois, de acordo com o que ele nos relata que

Ha romances que a vida nos da, com a intensidade de sua trama; outros,
somos nés que vamos busca-los, vivendo-os pela imaginacdo e pela
experiéncia alheia. Os degraus do paraiso estéo, para mim, no primeiro caso.
Guardam no seu texto a intensidade polémica de minha experiéncia religiosa,
na fase em que prolonguei em mim o protestantismo de meu Pai, diacono da
Igreja Presbiteriana Independente, em S&o Luis (Montello, 2012, p. 52).

E importante tomar nota das palavras do literato sobre a sensibilidade na
elaboracdo de um romance ja que “o romancista experimenta esta modalidade Unica
de suplicio: a de sofrer quando sofrem os seus personagens” (Montello, 1991, p. 156-
157). J& em Cais da Sagracao, de 1971, trata de uma morte pela ndo adaptacéo ao
progresso (Montello, 1971), semelhante ao drama instaurado em Largo do Desterro.
E em Os Tambores de S&o Luis,

Um dos personagens, o Damiédo, do alto de seus 80 anos, reconhece que a
vida é uma colecdo de mortos. Para outros, bem entendido; ndo para os
sobreviventes. Para estes, a memaria sempre vivifica as sombras de nosso
caminho, repetindo o milagre da gota de sangue que que reanimava as
sombras, diante de Ulisses, no poema de Homero. Estdo vivos para mim
todos os meus mortos. Basta-me cerra os olhos, concentrado ho meu mundo
de lembrancgas, para que eles ressurjam, tais como permanecem nas minhas
recordacbes. Falam, opinam, concordam, discordam, sorriem, movem-se,
como outrora. Deus nos deu a meméria para que cada um de nés traga de
volta o tempo passado. A saudade pura € uma ressurrei¢cao (Montello, 1998c,
p. 1153).

E em seu décimo primeiro romance, Largo do Desterro, percebe-se que,
em maior ou menor grau, a abordagem sobre a morte aparece em suas Varias
nuances, sendo esta tematica, um ponto em comum entre sua vasta bibliografia,
sendo que esta linha de raciocinio retoma dentre muitas obras da literatura mundial
(Montello, 1981). Porém, ao se tratar da questdo do auto aniquilamento de
personagens, existem autores que supostamente colocaram um fio de realidade em
seus processos da criacao literaria, que nao € o caso de Montello, com seus seres
ficticios. Além do mais, o romancista maranhense tece critica sobre obras de outros
autores, dos quais se utilizam de tais infiltracdes do real na ficcao, e que pode produzir
efeitos de “verdade” no leitor, pois, em seus diarios, ele tece comentarios sobre a
poética dos escritores Henry de Montherlant que se aniquila em 1972, quanto de

Romain Gary, que cometem o mesmo desfecho em 1980.
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Embora o derradeiro romance de Romain Gary, Claire de lune, tenha um bom
desfecho, [...], se associa agora a imagem do escritor vencido, que ha poucos
dias saiu da vida pela porta do suicidio [...]. Sempre me pareceu que 0s
suicidas chegam ao desespero final por estarem cansados de lutar — lutar
contra a soliddo. Chesterton ndo pensava assim. Para o mestre de
Orthodoxy, o suicida seria o antipoda do martir, visto que este se preocupa
de tal modo com o seu proximo, que se esquece de si mesmo, ao passo que
aquele se preocuparia tdo pouco com tudo que nédo seja ele proprio, que
deseja o aniquilamento geral (Montello, 1998a, p.168-169).

Isso nos remete a uma compreensdo de que supostamente este assunto
tenha gerado indicio de um projeto literario voltado n&do para falar especificamente de
auto aniquilamento, mas, de reforcar que a morte traz consigo a experiéncia da dor e,
também do esquecimento gerido pelo tempo, e de tudo aquilo que ndo se deixou
registrado pela memodria, elas se vdo com o individuo, como “a experiéncia de ter em
si a memoéria que se foi [...]. Somos todos deixados de uma forma ou de outra por
agueles que se foram” (André, 2020, p. 20). Isto implica o quao importante é a

memoria diante da morte, e de nao se deixar vencé-la.

Foi essa a razdo por que escrevi, em 1984, Perto da meia-noite, indo buscar-
Ihe o fiat genésico na saudade de mim mesmo e de meus companheiros de
provincia, quando todos nés amanheciamos. Livro lirico, evocando colegas e
namoradas adolescentes, consegui escrevé-lo com as emoc¢des adequadas
— sem nada omitir quanto a vida realmente vivida. O primeiro encontro com a
morte. O suicidio de um colega de ginasio (Montello, 2012, p. 48).

Na citacdo mencionada, possivelmente a Unica em que Montello admite
utilizar sua memaria como 0 seu primeiro contato com a morte, e que contrasta em
relacdo ao que ele narra sobre essa experiéncia vivida na sua adolescéncia, quando
contraiu tuberculose ao mesmo tempo que sua irmé Elizabeth. Alternativamente, ele
pode estar sugerindo que essa lembranca se divide em duas fases: uma na
adolescéncia entre 15 e 16 anos em que diz que o encontro coma morte foi uma
“experiéncia curiosa”, e outra em sua maturidade como referida acima.

Entretanto, mais uma vez ele deixa claro que essa verdade se encontra
apenas em seus diarios como uma lembranca, jamais em suas obras de ficgdo. Diante
desses aspectos, Bosi (2006, p. 427-428) também tece comentarios ao autor
maranhense de que mereceu destaque entre os prosadores que ensaiavam em “dar
énfases nos aspectos humanos universais que a matéria provinciana ou rustica lhes
propicia”. De certo, Montello (1984, p. 205), homem de seu tempo, nos faz refletir
sobre o seu fazer literario quando ele préprio afirma que defende a tese de que eles,
os “escritores, jamais nos desprendemos de nosso tempo”. E seguindo esta linha de

raciocinio, ele admite que mesmo sendo um conto, um romance, ou qualquer outro
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género, ele tem predilecdo e busca “por inspiracdo outra época, que buscamos captar
e exprimir, nunca deixamos de exprimir e captar a nossa propria época”.

E possivel destacar, assim, em relacdo a “insularidade”’, que o autor
frequentemente mencionava como essa sensagdo 0 acompanhava em certos
momentos de sua vida, inclusive enquanto homem publico, o que ficou claro em seus
diarios. Ele expressou que, por ter “nascido numa ilha, talvez eu va cedendo, com o
tempo, ao pendor da insularidade, sem que isto queira dizer que me omita quando
devo falar. Apenas ndao sou homem de manifesto ou de partido” (Montello, 2012, p.
118). Este perfil mais ponderado revela que foi uma forma que ele encontrou para
concentrar-se em seus momentos solitarios de leitura e escrita, além de como
atravessar 0s sinuosos e “varios movimentos politicos”, entraves esses em que a vida
politica o trouxe. No entanto, o autor faz questdo de atestar sua defesa em “respeito
as ideias alheias e a liberdade”. Nessa conjuntura, também se resvala em sua escrita,
pois, “para escrever € preciso estar s6, diante do desafio da folha de papel em branco
[...]. A consciéncia da soliddo faz que a pena encontre o caminho que conduz ao texto.
Sem essa consciéncia ninguém escreve” (Montello, 1998b, p. 560).

Isso nos serve, por ora, como uma consideracao de que Montello destinava
a tinta de sua pena, algo mais sutil, e que ressaltasse principalmente, a provinciana
Sao Luis, do que pesar a mao em dessabores outros, e assim, mantinha-se afastado

de conflitos com criticos mais fervorosos, como revela a citacdo abaixo:

Suponho que a rebelido contra a ortodoxia religiosa, que cedo me libertou da
sujei¢d@o protestante, presumiu-me também contra outros tipos de ortodoxia,
notadamente as de ordem politica. Em meio a controvérsia dos exaltados,
conservei a cabeca fria de minha posicéo liberal. Qualquer credo, seita ou
partido, que significasse a cau¢do de minha liberdade, por mais alto que fosse
0 preco desse penhor, sempre contou com o instinto de minha repulsa.
Nascido numa ilha, permaneci fiel a minha insularidade — quer no plano da
criacdo literaria, quer no plano do pensamento politico (Montello, 1986b, p.
44).

E oportuno retomar Montello (2012), que aborda de maneira marcante a
“sensacado de insularidade”, entendida como um tempo dedicado a concentracdo em
seus estudos e em seu trabalho. Dessa forma, trata-se, sem duvida, de uma
oportunidade para contemplar e apreciar a leitura em si, na qual os conhecimentos se

aprofundam. E talvez por isso,

A melancolia de olhar nas estantes a colecéo da Pléiade, quase completa,
sabendo que nao disporei de tempo, no limite da vida que Deus me der, para
ler os textos essenciais que ali estdo. Certo, muitos desses textos ja eu os
conheco, uns na mesma edi¢cdo; outros em edicdo diferente, notadamente
Balzac, Pascal, Proust, Victor Hugo, Renard, Moliére, Beaumarchais,
madame de Sévigné, La Fontaine, Saint-Simon, Zola, Gide, Malraux, Goethe,
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Racine, Flaubert, George Sand. Velhos amigos. Velhas amigas. Mas bem que
eu gostaria de dispor de novas horas para relé-los, considerando que a
releitura corresponde & leitura mais profunda. A admirac&o pela floresta, no
seu conjunto, sucede a admiracao pelas arvores, individualizando-as
(Montello, 1998b, p. 499).

Percebemos que a finitude, por si s, ndo representava um grande
problema para Montello; no entanto, quando aborda a “velhice e seus achaques” isso
o levava a refletir de maneira distinta em relagdo a muitos, ja que uma boa velhice
seria semelhante a lucidez de Taborda “com autonomia para ir e vir, com olhos para
0 espetaculo do mundo” (Montello, 1998a, p. 233). No entanto, o autor nos deixa

marcas em uma década anterior sobre essas reflexdes:

E eu fico a refletir que certamente néo terei tempo, mesmo que s6 me va
deste mundo aos 80 anos, para ler todos os volumes de minha sala, repletos
de saber e experiéncia. E dizer-se que muitas e muitas vezes tenho trocado
a companhia deles pelas vulgaridades da vida (Montello, 1987, p. 647).

Por isso, é fundamental esclarecer que, ao refletir sobre a morte em suas
obras, ele utiliza como fio condutor suas experiéncias pessoais, sua propria
consciéncia da finitude, das pessoas que se foram ao longo do tempo e até mesmo
das obras que ndo alcancaram a imortalidade como arte. Tudo isso se transforma em

um protoétipo de inspiracdo. O autor destaca que:

A vida, a medida que a gente vai gastando e que o tempo desbarata os
companheiros e as rodas se espalham precisam de instituicbes de género.
Ha aquela cena do Proust que em que o sujeito comeca chamar pelas
pessoas proximas e s depara com mortos. Morto, morto, morto, e Proust
imagina até como se fosse a pancada da terra sobre o caixao. Morto, morto,
morto... O grupo convivial desaparece mas numa instituicdo como a
Academia ele se recompde: sai um, entra outro (Montello, 19864, p. 5).

Em vista disso, € sobre esse aspecto enigmatico que circula a inquietacao
da tematizacdo da morte simbdlica nas narrativas montellianas, pois, o findar &
sinalizado sob diversas questdes. E sob esse viés de plurissignificacdo que o romance
Largo do Desterro, do autor maranhense, Josué Montello é observado nesta pesquisa.
Observamos que, além de sua producao narrativa com um estilo singular, o romance
em questao representa o pensamento do personagem por meio do narrador, que nos
proporciona uma visdo deste momento existencial e historico. Dessa forma, a
literatura nos apresenta reflexdes acerca da morte e das diversas maneiras que o ser
humano encontrou para lidar com sua prépria mortalidade. Desta forma, Montello
destaca a ligagdo entre morte e memadria na maioria de suas obras, como destaca
Bakhtin (2011, p. 98), que “depois do enterro, depois do monumento tumular vem a
memaoria”, ou seja, a escrita vem para imortaliza-lo. Assim, o romancista maranhense

diz que:
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Poucos anos em minha vida foram marcados de tantas atribulagdes quanto
este, que esta a findar. Comparo-o aquele em que, adolescente, mal saido
dos quinze anos, tive 0 meu primeiro encontro com a morte, certo de que,
recluso, condenado ao repouso, tudo quanto me restava era a saudade
imaginaria da vida que nédo vivera.

Agora, aqui estou. Pensei ficar pelo caminho. N&do estou apenas vivo —
sobrevivo. Mesmo assim, trabalhei. O novo romance, O Siléncio da
Confissao, esta nas livrarias. E ainda escrevi a maior parte de Largo do
Desterro (Montello, 1998a, p. 173).

Diante disso, percebemos que a riqueza ontolégica presente em sua obra
permitiu ao autor uma grande habilidade em abordar a finitude das coisas de maneira
tdo versatil. Entretanto, essas marcas em sua escrita sdo reflexos de suas
experiéncias, incluindo a perda de pessoas queridas. A licdo que se extrai de tudo
isso €& de como lidar com o vida, com o tempo e do que fazemos dele. E justamente,
ele um homem publico, ocupado com todas as atividades que Ihe eram impostas,
buscava este tempo para rememorar, inspirar e escrever.

Desta maneira, Montello como um bom contador de histérias, e um mestre
em fazer com que os seus leitores acreditassem, mesmo sabendo que é tudo fic¢ao,
ele tece sob o viés do imaginario, ndo s6 em Largo do Desterro, mas, todas suas
outras obras romanescas, e quando associadas a contextos filosofico-reflexivos, como
a aversao que o ser humano tem da morte, pois, essa tematica ndo é determinante
somente aos aspectos sobrenaturais, mas sobretudo, as acepcgoes significativas que
a morte tem enquanto finitude dentro do fazer literario. Segundo o Jornal do Estado
de Séo Paulo, de 12 de janeiro de 1986, Montello (1986a, p. 4) nos revela de sua

relagéo com a morte em um de seus romances:

Na faixa de 15, a 16 anos, fiquei tuberculoso, numa época em que se morria
disso. Vi minha irm&@ mais velha, dois tios e primas morrerem assim. A
tuberculose foi o cancer do meu tempo. Nesta época, a ideia da morte era
uma experiéncia curiosa. Primeiro com a dos outros, depois com a
compenetracdo da possibilidade real da minha prépria morte. Pensava
supera-la, ndo sabia se conseguiria, mas essa esperanca me dava uma certa
sensacao, um sentimento de her6i que tenta suplantar seu combate.
Caracteristica que, por sinal conservei na minha propria obra. Mestre
Severino, personagem central do Cais da Sagragdo, por exemplo, € um
cardiaco de ultimo grau, desenganado, que ndo para de pilotar o barco de
passageiros até Sdo Luiz, indo e voltando, com a sensa¢éo de que s6 morre
guem se entrega porque a vida €, antes de tudo, um ato de vontade.

Portanto, com a experiéncia de morte que teve de sua irma Elizabeth, de
alguns parentes proximos como tia, tio e primo, teve também uma lembranca
marcante do poeta Antbnio Vasconcelos, que sempre passava defronte de sua casa
na Rua dos Remédios, como o proprio autor relata em sua obra Confissbes de um

Romancista, de 1986, podemos supor que esta experiéncia deu um sentido maior a



67
vida (Montello, 1986b). Assim, a inquietacdo instalada até aqui sobre o que poderia
levar o autor a abordar em seus romances a tematica da morte? Seréa que pelo motivo
da morte se apresentar tdo precocemente em sua vida, o autor de forma urgente
procurou imortalizar seus fragmentos de memadrias em suas obras? Nao € que tais
argumentos venham a ser um determinante para tal situacdo, mas de certa forma
certifica-se que a finitude se repete no rol de suas tematicas, e se apresenta de forma

diversificada em cada obra. E ele nos aconselha:

Nao, ndo teime com a sua memoria, se ela Ihe esconder um nome, um fato,
uma palavra, no momento em que vocé deseja lembra-se. Se teimar, ela se
retrai, como se ficasse ofendida. Entregue o caso ao capricho dessa senhora.
Vera que, dai a momentos, ela reaparece, com 0 nome, o fato ou a palavra
gue vocé debalde tentou for¢cé-la a lhe trazer a tona da expressao viva e
imediata (Montello, 1998c, p. 1201).

No entanto, dentro do contexto da narrativa montelliana apresenta uma
gama de elementos que séo tematizadas nas obras, como: o julgamento do outro,
amor nao correspondido, inveja, ganancia, erotismo, indiferenca, ciimes e dentre
outros aspectos, a morte tanto natural por velhice, ou por doenga, ou pelo simples
acaso, e também de forma mais tragica como o suicidio, que é um tipo de morte
premeditada, e por isso mais impactante. Todos estes fatores apresentados sao

reflexos da propria condicdo humana. E romancista maranhense diz:

De mim para mim — quer com minha experiéncia de romancista, quer com
minha experiéncia existencial — andei a perguntar-me se as vidas
centenarias constituiriam um mal ou um bem. A volta dos anci&os, impera a
soliddo silenciosa, que aos poucos se amplia, com a morte dos
contemporaneos. Outros sdo 0s usos e costumes. Outro o estilo de vida
(Montello, 1998a, p. 293).

Ademais, no Jornal do Estado de S&o Paulo, de 1960 destaca: “A
estilizacdo da linguagem empregada por Josué Montello, a expressar com precisao o
complexo do drama do atormentado proustiano de provincia brasileira que se debate
a procura de mundos mortos” (Mundo [...], 1960, p. 15). De certa forma o redator
equipara Montello a Proust, pois, a escrita montelliana vai buscar também inspiracéo
na fonte dos grandes mestres da literatura francesa. E assim, como Proust, Montello
também faz uso de rememoracgfes, memorias voluntérias e involuntérias.

Conforme uma entrevista com Montello pelo jornal do Estado de Sao Paulo,
de 12 de janeiro de 1986, intitulada como “Todo criador € um grande critico”, o autor
maranhense fala da compra de livros de seus “primeiros autores franceses”, e da
emocao terminou de ler “Le Pecheur d’lslande, de Pierre Loti”, e “que ndo conseguiu

atravessar o Proust, ja entdo em plena gléria”, mas “iria 1é-lo mais tarde, e tédo
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meticulosamente que cheguei a firmar contrato com o editor Pierre Seghers, de Paris,
para fazer um dicionario de Proust” (Montello, 1986a, p. 1).

Ainda na conjuntura do que foi exposto, ele nos informa sobre fazer um
dicionario voltado a escrita de Proust, e que ja existia um projeto na época por Pauline
Neeman-Gordon, ideia similar ao que ele idealizou, e assim acabou deixando de lado,
porém, focalizou em outro projeto, um livro sobre Stendhal, intitulado “Um Maitre
Oublié de Stendhal”. E complementa a entrevista ao falar sobre “sua vocagéo para as
letras paralela a vocagao de educador e professor’ junto com a colaboragao de ter
sido jornalista, e que considerava esse ponto crucial para sua “vida de escritor”.
Portanto, ele acrescenta que “é a esse imperativo que cada um de nés obedece,
sempre que o ato de escrever corresponde a vocacdo de que a natureza participa
trazendo consigo a aptiddo complementar” (Montello,1998a, p. 385). Em o Jornal do
Estado de Sao Paulo de 1967, o autor nos assegura de onde vem suas inspiracoes e
influéncias:

Afirmou Josué Montello que ‘ao contrario do que muita gente diz e pensa’, a
literatura brasileira ndo estd em crise ‘pois temos romancistas como
Guimaraes Rosa e poetas como Carlos Drummond de Andrade e Manuel
Bandeira’. As principais influéncias de sua adolescéncia, informou, vieram
das obras de Stendhal, Zola, Balzac e Machado de Assis (Montello [...], 1967,
p. 10).

Dessa forma, percebemos que a combinacdo desses dois mundos, o do
jornalismo e o da literatura, assim como a interseccéo entre a realidade e a ficcao,
compdem tanto as suas pesquisas, quanto de sua escrita, 0 que explica a precisdo
gue apresentam. O escritor maranhense nos surpreende guando se trata de suas
obras, e com Largo do Desterro, néo foi diferente, pois, a cada titulo € um convite para
uma imersdo permeada de conhecimentos diversos. Um dos temas que nos
surpreende € a morte em suas obras, uma questao que se relaciona diretamente com
a condicdo humana e € transposta para o universo ficticio do romance. Isso
representa, de certa maneira, um trabalho arduo ao tecer os fios de tais reflexdes, e
revelando o status ficcional. Desta forma, segundo Forster (2005, p. 28), a quem
podemos destacar sobre a figura do romancista, sendo que cada um “vém de
diferentes épocas e camadas, com temperamentos e aspira¢cdes 0os mais diversos,
mas todos tém na m&o uma pena, e estdo no processo de criacdo”.

Na edi¢ao do Jornal do Estado de S&o Paulo de 12 de janeiro, de 1986,
guando perguntam a Josué Montello sobre sua iniciagdo da escrita em seus diarios, e

se ele estava encerrando sua carreira como romancista, e ele responde que:
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Quando me decidi a publicar o Diario de Escritor, constituido de trés partes,
Diario da Manh4, Diario da Tarde e Diario da Noite, supunha que eu nédo tinha
mais 0 que dizer como romancista. Estava equivocado com o meu
pessimismo. Outros romances me vieram a imaginacdo, e escrevia
sucessivamente, Aleluia, A Varanda Sobre o Siléncio e Perto da Meia-Noite.
Agora mesmo, ao lancar em trés volumes, pela Editora Aguilar, o conjunto de
minha obra romanesca, sei que inda posso ir adiante. Mas vou publicar
primeiro o Diario da Tarde, atendendo sobretudo ao reclamo dos leitores do
Diario da Manha (Montello, 19864, p. 2).

Como assevera Montello, compreendemos que uma atividade ndo anula a
outra, mas se estabelece de maneira enriquecedora, visto que seus diarios contém
uma variedade de informacfes valiosas, tanto sobre sua producéo literaria quanto
sobre sua vida publica, além de outros assuntos. Além do mais, o préprio escritor
revela que esses diarios sao “as chaves” de toda sua obra. No entanto, ainda sobre a
mesma entrevista do Jornal do Estado de Sao Paulo, de 12 de janeiro de 1986, em
gue se questiona uma frase do critico Duhamel que tece sobre os leitores de diarios,
como “apreciadores de carne crua” expressao usado como forma de protesto aos que
consumiam a verdade tal como se apresenta. No artigo intitulado “Georges Duhamel
e a construcdo da narrativa com suas memorias imaginarias”’, as pesquisadoras
pontuam sobre esta tensdo entre o critico literario e alguns escritores brasileiros
(Casoni; Callipo, 2017, p. 5). Isso nos da margem para refletir sobre tais contestacfes
gue ocorriam a esse tipo de escrita, e Montello (19864, p. 2) questiona que:

O diario nunca é indiscreto, desde que o escritor obedeca a um principio de
ordem ética, pelo qual me basto. Por outro lado, tudo pode ser dito, com a
necessaria elevagdo. Outra coisa: o diario € um género literario, deve ser
trabalho como uma obra de arte. O romancista ndo interferiu nos motivos do
diario, mas influiu na concatenacgédo episddica; dai o interesse de sua leitura.
Muitos dos meus leitores me tém dito que leram o Diario da Manh& como se
lessem um romance.

Montello por ser francofilo como muitos escritores brasileiros deste
periodo, o fez sempre estar ciente as diversas criticas. Percebe-se pelo excerto
supracitado que “o romancista nao interferiu nos motivos do diario, mas influiu na
concatenagao episodica” (Montello, 1986a, p. 2), ele nos refor¢ca que tal recurso tem
grande potencial de instigar o publico leitor, desde que seja desempenhado com
parcimonia.

No entanto, muitos autores da literatura mundial sé&o referéncias pelo modo
peculiar de como expressar as fraquezas e 0s mistérios que envolvem a vida humana,
no liame do fazer literario. Assim, sob uma gama influéncia tanto dos grandes nomes
da literatura brasileira, como Machado de Assis, quanto de autores estrangeiros,

vieram a contribuirem para sua inspiracdo de sua escrita. Contudo, na busca por
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inovagao para sua escrita, pois, sentia-se saturado pelos padrdes ja preestabelecidos
da época. Logo, o intuito de mudancas, de modo geral, ndo contemplava para com a
literatura brasileira em vigor. Talvez por este motivo, Montello ficou a parte entre os
grandes nomes pelos especialistas deste periodo. Pois, ele toma como exemplo em
seus romances, a estética tradicional, com um objetivismo descritivo, porém, de estilo
proprio, como é posto em seus diarios sobre a sua “formula”, sendo que suas leituras
contribuiram em sua tessitura ficcional. Segundo o Jornal Estado de Sao Paulo, 12 de

janeiro de 1986, o romancista destaca que:

No plano técnico, decidi juntar a tradicdo narrativa e os elementos técnicos
modernos, que se incorporaram ao processo da construgdo romanesca,
como o monodlogo interior. Devo acrescentar que alguns desses recursos,
valorizados no século XX, vém do século XIX. Basta ler os romances como
Fortunata y Jacinta, que é de 1876, para ver como alguns desses recursos ja
estdo na obra de Perez Galdos. Machado de Assis nos deu uma grande licdo
guando, em plena voga do Naturalismo, foi buscar no século XVIII, no
romance inglés, o modelo de que se valeu para escrever Memarias Péstumas
de Bras Cubas (Montello, 1986a, p. 3).

De acordo com critico Wilson Martins, ao ser entrevistado pelo jornalista
José Castelo, para o Jornal do Estado de Sao Paulo, em 1998, ele versa sobre este

estilo do literato:

Josué Montello €, hoje, sem davida, o decano do romance brasileiro. Escreve
romances classicos, na linha de Machado e de Eca, e ndo esta preocupado
em ser original. Ele mesmo admite, sem nenhum problema, que ignora as
inovacdes estéticas dos ultimos 50 anos. Escreveu romances extraordinarios,
em particular Os Tambores de S&o Luis (Martins, 1998).

Em décadas anteriores, foi tecido uma critica sobre o estilo do escritor
maranhense no Jornal do Estado de S&o Paulo, de 24 de janeiro de 1960 ao aludir
que “a estilizagdo da linguagem empregada por Josué Montello, a expressar com
precisdo o complexo do drama do atormentado proustiano de provincia brasileira que
se debate a procura de mundo mortos” (Mundo [...], 1960, p. 15). Contrariamente ao
exposto, a urdidura ficcional de Montello € bem mais elaborada do que foi citado, e
nos revela “o excesso de vida, suscitado pela imaginacdo amalgamada a experiéncia
e ao testemunho, me levava a recorrer ao romance para transformar em seres visiveis
as vidas que vinham ao meu encontro” (Montello, 1998b, p. 778). Assim, podemos
destacar um ponto importante, especificamente, em relacdo a Largo do Desterro,
destacando-se, 0 quanto era conhecedor da cidade de Sao Luis. Ponto este, é o olhar

apurado de Montello aos detalhes de sua terra natal, e que sua esposa certifica-nos:

Na velha igreja do Desterro, na pequena praca que fecha a rua, assisto a
inauguracdo do Museu de Paramentos, em companhia de Sérgio e Pedro
Lacerda, que se espantam ao ver a fachada recortada em forma de zimbério,
como a imitar os templos orientais.
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Yvone, que tudo admira em S&o Luis, ndo se contém até mostrar aos dois
a casa de esquina, caiada de novo:

— Olhem bem aquela casa.

A restauracao do largo do Desterro foi estendida a casa de dois pavimentos,
por ter morado ali, com seu drama e seus 152 anos, um de meus
personagens, 0 major Taborda. Dei ao romance o0 nome da praca.

E Arlete da Cruz Machado, secretéria de cultura do Estado, me d& ainda a
noticia complementar:

— Vou mandar fazer uma placa para ser posta na entrada da casa (Montello,
1998a, p. 247).

Percebe-se, que Montello nos faz situar ao descrever as singularidades
sobre a localidade do Largo da Igreja do Desterro, e constata-nos o quanto ele
conservava a cidade em sua memoaria e na sua esséncia. E apesar de S&o Luis ser
sua inspiracdo, este liame geografico é tecido em todas suas obras sem se repetir.
Pois, ao destacar que deu o nome do romance, 0 mesmo da pracga, € dar importancia
principalmente ao bairro mais antigo da cidade, que foi o berco, e testemunho de Sao
Luis diante do tempo. E ao descrever sua cidade imaginaria no romance, é também
um regresso, um reviver a sua verdadeira Sao Luis.

De acordo com Silva (2016, p. 54), “a leitura da obra montelliana é por
vezes um verdadeiro passeio pela cidade de Sao Luis: rua, casas, igrejas, praias,
todas sdo rememoradas nas obras”. Assim, observamos que como pouquissimos
escritores, Montello guardou “a cidade intacta e viva, a revelia do passar do tempo.
Por isso, a despeito do fluir sucessivo de tantos anos, e das alteracdes de mau gosto
por vezes imp6s as casas de outrora, a cidade permanece intocada, para quem quer
que a tenha associado as suas emocoes pessoais” (Montello, 1984, p. 584).

Quanto a sua visita a igreja do Desterro, ele tem a mesma sensacéo ao que
ele relata sobre Machado de Assis, “ao ver um senhor no centro do Rio”, e a impresséo
gue ficou era como se o conhecesse tal figura. Como se “a criagao literaria, em vez
de partir da figura humana para o personagem, realizava um trajeto inverso, partindo

do personagem para a figura humana” (Montello, 1984, p. 213).

Acabei de chegar ao Largo do Desterro, banhado de sol, afogado pela viragao
do mar. E ali no alto, sempre na companhia de minha mulher, fiquei uns
momentos a olhar a fachada da velha igreja, intrigado por sua fachada em
forma de zimborio, quando tive minha atencéo atraida por um velho senhor,
firme, direito, limpo, abotoado num palet6 fechado que Ihe caia pelos joelhos.
Esse velho passou por nés, sem tirar o chapéu, olhando em frente, para
desaparecer, sempre direito e firme, pela ruazinha torta que se esgueira por
tras da igreja. — Sabes que €? — Perguntou-me minha mulher.

N&o. Nunca o tinha visto. Passara por nés e desaparecera, como um
fantasma ou uma aparicdo. E tanto bastou para que meus olhos ficassem no
ar, como esquecidos de olhar e ver, enquanto minha imaginacdo se
apoderava dele, na instantanea urdidura de um novo romance, a feicdo de
um imenso novelo que eu fosse puxando. la vendo dentro de mim, no intimo
de minha consciéncia alvoracada, um ancido como aquele, anacrénico,
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obsoleto, e que, aos 150 anos, ndo saberia o que fazer de si, na angustia de
uma vida sem fim. Onde os contemporaneos? Os amigos? As mulheres
amadas? Os filhos? Os netos? Todos mortos, € ele, ali esquecido como se a
morte o houvesse enjeitado.

E foi esse romance estranho que voltou agora a me perseguir, teimoso,
obsessivo, enquanto caminho no aeroporto até o limiar da pista, sem dar
atencao ao mundo que me cerca, sempre a ver em mim o estranho macrébio
gue vai levado na boléia de uma carruagem, nas ruas de Sao Luis, num
domingo de Carnaval [...] (Montello, 1991, p. 835-836).

No entanto, em suas obras parecem existir duas malhas textuais que se
tangem. Uma beirando a rispidez com personagens carregados de amores nao
romantizados, e algumas relacfes humanas sédo ressabiadas contendo dialogos
sintetizados. Assim, como outros aspectos como o marasmo, o tédio associado as
pequenas capitais, como no caso a de Sé&o Luis, da qual transbordava hostilidade de
seus habitantes, uns para com 0s outros, como a bisbilhotice gerando mal-estar, e
junto a tudo isto, individuos que pouco se importavam com as demolicdes de antigas
construgcdes gerando um desconforto maior ao leitor, e com isso, um desprovimento
de memodria que dificulta a compreender com sensibilidade desse mundo que 0s
cercam. E talvez, por isso, a urgéncia de Montello em exaltar sua cidade natal, e
preservar tudo que esta ligado a ela, como os patriménios arquitetdénicos, culturais,
historicos e artisticos.

Contudo, existe uma outra abordagem mais sutil, em que o autor coloca em
evidéncia esta Sao Luis idealizada por ele. Ao qual a espacialidade da cidade se
converte em nostalgia, valor afetivo e memdérias significativas. Desta forma,
entendemos Montello que ao confessar-nos em seus diarios sobre a nao pretenséo
de tomar partido politico, nem literario, ele esclarece-nos que seus romances foram
produzidos para falar do ser humano e das mazelas sociais, mas sem estereotipar.
No entanto, o que ele nos revela é que todo escritor é alguém que assume um
compromisso com a sociedade. Ao escrever, ele detém o poder em suas maos, sendo
sua responsabilidade como ira utilizar as informacdes. Certamente, ndo € possivel
desvincular a analise da estrutura interna do texto da biografia do autor, uma vez que
nao se deve examinar apenas fragmentos isolados, mas sim a obra em sua totalidade,

considerando isso como uma justificativa para o seu fazer literario.
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4 A MORTE COMO DADIVA EM LARGO DO DESTERRO

4.1 Largo do Desterro: algumas reflexdes

A obra, Largo do Desterro, de 1981, do autor maranhense, Josué Montello.
E a sua décima primeira obra, composto por doze capitulos, em que esses titulos nos
dao impressao de sinuosidade pela cidade de S&o Luis, um convite ao leitor para
seguir essa rota. E vale ressaltar que o enredo desenvolvido é erigido a partir da
memoria guiada pelo narrador de Ramiro Taborda um centenario que “sentiu desabar
sobre a sua vida a soliddo compacta, a medida que perdeu seus interlocutores de seu
préprio tempo” (Montello, 1986a, p. 64), e que foi esquecido pela morte. Essa obra
destaca o protagonista um aristocratico razinza que fazia parte da Guarda Nacional,
acomodado com a vida em seu sobrado na rua da Palma, com sua esposa Minervina,
e seus filhos, Filinto e Celeste. Em que sua residéncia de dois pavimentos, projetava
uma miriade de memorias.

No mais, esse romance esta sob a égide da durabilidade do ser e de como
gastamos o tempo, e consequentemente a vida, pois, ao negligenciar essa reflexao,
em gue “a medida que prolongamos a vida, continuamos a pretender alonga-la, nesta
dupla de frente contra a morte: de um lado, a luta contra as enfermidades; de outro
lado, a luta contra a velhice” (Montello, 1998a, p. 292). Assim, o préprio autor reflete
sobre o modo de como se deve viver negligenciado por muitos diante da realidade, e
transporta ao seu protagonista, que ora se encontra ranzinza e ressentido, e ora
repleto saude e juvenilidade, porém, ndo ha férmula diante do inevitavel, pois, a morte
€ um evento ainda cercado de indagacdes, até mesmo para o major Taborda. O
surpreendente na urdidura montelliana € que as experiéncias desagradaveis podem
ser mais substanciais quanto as prazerosas. As perdas para o protagonista ao longo
da obra, por exemplo, podem oferecerem percepc¢des mais significativas.

Largo do Desterro, nos € apresentada por um narrador onisciente, em que
0 ponto de vista da narrativa se processa pela 6tica do protagonista, ao qual podemos
chamar também de “personagem reflector”, e “cuja mente se apresentam os
acontecimentos” (Carvalho, 1981, p. 24), e ainda segundo o autor, esse tipo de
personagem é também considerado como um “centro de consciéncia”. Como
assevera Ricoeur (1995, p. 152), em que “a mediacédo é exercida por um reflector

(termo inspirado em Henry James), isto €, por um personagem que pensa, sente,
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percebe e ndo fala como o narrador, mas como um dos personagens”. Por essas
razbes que ao longo da narrativa, teremos a mente do personagem principal. Assim,
o narrador e 0 personagem se entrecruzam. Logo, a narrativa sera controlada por um
narrador que sabe tudo o que se passa, fora e dentro da mente.

Podemos chamar de impressdes as experiéncias desagradaveis ou
prazerosas, em que a consciéncia do narrador estabelece um alinhamento entre o seu
estado interno ao mundo externo. E esses sentimentos acabam estabelecendo um
partilhamento de forma Unica com o leitor. No entanto, a angustia do protagonista nos
€ apresentada pelo narrador onisciente via atividades mentais de Taborda, as quais
repletas de flashback, ja que esse recurso ao evocar acontecimentos passados, cujo
recuo do tempo que se traduz a linguagem no romance como sensac¢oées, lembrancas,
sentimentos, sonho e imaginacdo do personagem principal. A exemplo disto, temos o
proprio personagem Major Ramiro Taborda, com um psicologismo refinado, e toda
representacdo dessa memoria, vem resumida através de um zigue-zague de

reminiscéncias.

A premissa € que 0Ss processos psiquicos, antes de serem controlados
racionalmente com finalidades comunicativas, ndo obedecem a continuidade
de um calendario. Tudo que penetra na consciéncia esta ali no ‘momento
presente’ ademais, a ocorréncia deste ‘momento’, ndo importa quanto tempo
ele ocupe contado pelo reldgio, pode ser prolongada infinitamente se for
fragmentada em suas partes, ou pode ser altamente comprimida em um
clardo de reconhecimento (Humphrey, 1976, p. 38).

A conduc¢do do narrador aos movimentos externo e interno das memorias
de Taborda, em que acontecem entre um subito retrospecto do passado, e um
momento presente, e, que por sua vez, dao destaque a uma mobilidade no enredo. A
esse movimento de fluxo e refluxo na obra de Montello € uma das varias marcas de
suas narrativas, sendo que “a sua matéria € o tempo passado, que ele reconquista
através do uso de flashback” (Oliveira, 2017, p. 54).

No que tange a esses lapsos de tempo, surgem para amortecer 0s
pequenos aniquilamentos em que este macrébio é acometido, que nada mais é do
que o conflito interno ao externo, e que ao mesmo tempo, traz uma carga de
tragicidade a esse protagonista em meio aos vestigios do passado, e um de presente
cadtico. Dessa forma, a esses sucessivos retornos valem-se como fuga do momento
presente, pois, a trajetéria de Taborda é permeada de conflitos ao longo da narrativa.

E tais reminiscéncias redirecionam a uma busca por compreensdo desses
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acontecimentos, e que de alguma forma, colidem com a realidade do protagonista.
Logo,

O carater intenso e sufocantemente humano do romance ndo deve ser
evitado; o romance esta encharcado de humanidade; nao ha escapatéria para
a enchente que enaltece ou a vazante que deprecia, nem estas podem se
manter infensas a critica. Podemos detestar a humanidade, mas se ela é
exorcizada ou mesmo purificada o romance esmorece, e pouco resta dele a
ndo ser um punhado de palavras (Forster, 2005 p. 34).

E claro, essas elucubragfes temporais, € o fio condutor de entendimento
realizado pelo narrador. Pois, é a fonte de dialogo entre Taborda e suas sensacfes
diante de suas rememoracdes, como a exemplo, a obra em questdo, seu primeiro
capitulo é intitulado “No tempo do entrudo”. No entanto, observaremos que o conjunto
de obras de Josué Montello, tem como a cidade o ponto estratégico em suas
narrativas. Pois, das suas vinte e seis obras, se destacam quatorze delas com o
cenario, a cidade de Sé&o Luis. E uma dessas obras é Largo do Desterro. O autor nos
privilegiou com a reconstrucdo dos espacos da cidade, pois, em “cada romance se
aloja em determinada area geografica de Sao Luis, cujo espaco fisico vem sendo
assim ocupado e fixado na ficcdo montelliana” (Oliveira, 2017, p. 74). Diante disso, 0
préprio autor nos fornece algumas explicacdes sobre os romances em seus diarios,

bem como explica-nos no trecho a seguir:

Somente compreendera com exatiddo o meu mundo romanesco que tiver
essa chave para surpreender-lhe o mistério. Incluindo o de minha fluéncia. E
mais: a sua variedade tematica, visto que nao fiz de um romance a versédo de
romances anteriores de que sou autor. Os personagens sao outros. Outras
as situagdes. Mesmo quando o ambiente € o mesmo, como no caso dos
romances que se passam em Sao Luis, a inspiracdo narrativa é sempre
diferente, na unidade do estilo e da construcdo narrativa (Montello, 1987, p.
692-693).

Diante do exposto, é necessario de se fazer uma ressalva em relagéo aos
personagens, que esses sao elementos que se repetem. Mesmo sendo emprestados
em rarissimas vezes de uma obra a outra, essas recorréncias fazem com que esses
personagens se tornem unicos, devido as modifica¢cdes que sao atribuidas. Exemplo
disso, € 0 que aconteceu ao personagem o Doutor Luna, em que sua apari¢cdo tem
muito mais importancia no romance Os Degraus do Paraiso, do que seu surgimento
coadjuvante em Largo do Desterro. No mais, percebemos o quanto o romancista se
preocupava com o aprimoramento de sua escrita. E segundo ele, toda a sua “luta
obstinada na elaboracdo de um romance se concentra na determinacdo de criar a
acao sem qualquer excesso, de modo que a narrativa possa fluir por derivacao natural”

(Montello,1998b, p. 813). E este cuidado se estende desde a escolha de um titulo da
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obra, até aos nomes de seus personagens, tudo era ministrado com zelo, pois, nada
era colocado de forma aleatdria, assim também, como as simbologias empregadas
em seus textos.

Além do mais, outra singularidade que diz respeito ao titulo da obra,
especificamente a Largo do Desterro, de 1981, sua primeira edicdo no Brasil. Pois,
em segunda edicdo, em 1982, o romancista maranhense altera o titulo para “A Vida
Eterna de Ramiro Taborda”. No entanto, em Romances e Novelas, o autor nos
confessa que, “assim escrevi A Vida Eterna do Major Taborda, titulo definitivo de Largo
do Desterro, das duas primeiras edicées do romance. Mudei-o como Colette mudou
Ces Plaisirs para Le Pur et I'Impur, levando em conta que o titulo primitivo dizia menos
do que o romance exprimia” (Montello, 1986b, p. 64). E quando concluido o romance,

0 autor nos tece comentarios sobre sua satisfacao:

Dia de festa em minha mesa. Mas com algo da emocéo de quem teria casado
a ultima filha, que hoje se despediu do pai, para mudar de casa. Quer isso
dizer que terminei Largo do Desterro, com a consciéncia de haver deixado
nesse livro o melhor de mim mesmo, nesta altura de minha vida e de minha
experiéncia (Montello,1998a, p. 208).

Ha, é claro, outro ponto relevante em suas obras que sédo as epigrafes,
além de ser um elemento bem peculiar, que em primeira andlise, parece endossa-las
pretensiosamente, mas, pela competéncia intelectual de Montello, é algo notavel, e
como ele mesmo nos confessa que “néo sei se ja se fez algum estudo sobre a epigrafe
na obra literaria. Se ainda nao se fez, que se faca. A epigrafe &, por vezes, uma chave,
explicando a obra e dando-lhe a ascendéncia” (Montello, 1994, p. 247), e podemos
destacar as que abrem este romance em questao, as quais de alguma forma dialogam
diretamente tanto com a longevidade versus a morte em nuances diversas, e que de
certa forma diz muito sobre o protagonista Ramiro Taborda, e de tudo que existe e
nao existem mais para o0 protagonista. Diante de tal questdo, a morte que € uma
condi¢cdo humana e esta relacionada a brevidade, Montello normalmente descreve de
forma resumida a morte dos personagens secundarios em suas obras, deixando o
espetaculo derradeiro para seus personagens principais. No entanto, a morte para o
protagonista Ramiro Taborda, nesse romance, é a Unica que apresenta uma
vagarosidade nas acoes, e talvez, por isso, uma riqueza de detalhes.

No entanto, Josué Montello destaca quatro epigrafes para Largo do
Desterro sendo estas, inspiracao criativa para seu personagem do macrébio Taborda
em que ele diz que “para cria-lo, recorri boas fontes” (Montello, 1998a, p. 292). A
primeira delas é um fragmento da balada espanhola escrita no século XllI intitulada
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‘Romance del Conde Arnaldos”, de um autor anénimo do “romanceiro espanhol”, que
diz “Yo no digo esta cancion sino a quien conmigo va” e que quer dizer (“Eu nédo digo
essa musica, mas para quem vai comigo”) (Montello, 1981, Epigrafe). A segunda
epigrafe € um trecho do escritor polonés Jean Finot em “La Philosophie de la
Longevité, Paris, 1919”, e neste sim ele menciona a morte, “Non moins authentique
est |Ié fameux paysan norvégien J. Gurrington, qui, mort a I'age de 160 ans, aurait
laissé de son dernier mariage un fils de 9 ans, dont 1& frére ainé en avait 108™
(Montello, 1981, epigrafe). Na terceira, o romancista destaca mais uma vez a
longevidade, esta obra se encontra em dominio publico para consulta, e o trecho a
seguir é do capitulo XXXIll, da segunda edicdo da obra Opusculos Historicos e

Literarios, de Domingos José Gongalves de Magalhaes, de publicacdo em 1865.°

Primeiro que ele, se apresentou o velho Matroa, todo curvado com o peso de
120 anos de idade e de crimes, arrastando uma longa espada. (D. J.
Goncalves de Magalhaes - Memodria Histérica da Revolugdo da Provincia do
Maranhdao - OpuUsculos Rio de Janeiro — 1865) (Montello, 1981, Epigrafe).

E finalmente a quarta e Ultima das epigrafes, contida neste décimo primeiro

romance de Josué Montello:

Logo ao chegarmos a aldeia de Coieup, visitando o Senhor de Rasilly as
choupanas, foi ter a casa de um velho chamado Su-assuac, dos principais e
mais antigos, pai da mulher de Japiagu, de quem ja falei como sendo o0 maior
morubixaba do Maranh&o. Este indio tinha cento e sessenta e tantos anos
(Montello, 1981, Epigrafe).”

Portanto, diante de todas as epigrafes citadas, talvez esta ultima tenha sido
a mais embleméatica delas, e que o critico vai nos contemplar com riquissimas
caracteristicas sobre “Major Taborda, esse Matusalém Marafiaguara — a sua
longevidade mameluca remete-nos a evocacdo daqueles indios maranhenses
extraordinariamente longevos e sadios, dos quais nos da noticias Claude d’Abbeville”
(Oliveira, 2017, p. 73), e de certa forma essa assertiva complementa o que Montello
(1994, p. 247) vai defender, e que “ao reproduzi-la no romance, para ser, na verdade,
a sintese de seu processo narrativo”. Vale dizer, ainda, que ha algumas curiosidades
a serem prestigiadas sobre a forma como o autor criava seus personagens para

compor uma obra, sao elas:

[...] E oportuno assinalar aqui, & luz de minha prépria experiéncia, que o
romance ndo me deu apenas o gosto de contar uma histéria, mas também a

5 N&o menos auténtico € o famoso camponés O noruegués J. Gurrington, que morreu com a idade
de 160 anos, teria saido de seu ultimo casamento um filho de 9 anos, cujo irméo mais velho tinha
108. (Montello, 1981, epigrafe, tradugéo nossa). E uma obra editada em 1900 e que trata sobre
longevidade e envelhecimento.

6 Cf. Magalhaes (1865, p. 132).

7 Cf. Obra original de D'abbeville (2020).
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gradativa surpresa de conhecimento de meus personagens. Sempre que 0s
criei, cada um deles trouxe em si 0 seu enigma. Na realidade, nos,
romancistas, somos 0 primeiro leitor de nossos romances. Dai a surpresa
continua ao longo do processo da criacdo romanesca. O verdadeiro
romancista é sempre surpreendido por seus personagens (Montello, 1991, p.
645).

Além do mais, o autor ainda nos faz mais revelagcbes sobre seu
protagonista como “ao contrario do que presumem alguns leitores, ndo se trata de
uma criagao arbitraria ou fantasiosa”, e, “embora o major Taborda seja filho de minha
imaginacéo, tem viabilidade real, exatamente em S&o Luis. Inspirei-me, para cria-lo,
no que conta o padre Claude d’ Abbeville” (Montello, 1998a, p. 231). E em sua
coletanea de crbnicas Escritores Maranhenses, nos é dito a quem mais serviu de fonte

de inspiracdo a este emblematico personagem:

Nunca revelei ao velho Nunes Pereira, que ha pouco dias faleceu, merecendo
todo o espaco do obituario deste jornal, este fato singelo, que tem especial
significacdo para mim, como romancista: foi nele que, em parte, me inspirei
para criar e compor o macrébio do meu romance Largo do Desterro.

Uma personagem de romance — pelo menos para mim — jamais corresponde
a transposicao exata da figura real que casualmente ou intencionalmente a
inspirou. E o pretexto. O motivo. O ponto de partida. Até o momento em que
0 proprio personagem, por forca do processo criativo, ganha autonomia, e
impde ao romancista a sua maneira de ser e 0 seu modo de agir, ha urdidura
do romance.

O velho Taborda, do meu romance, s6 se vai deste mundo aos 152 anos. E
um sobrevivente. Aos poucos, pelo desaparecimento de seus
contemporéneos, é ele, no seu sobrado de provincia, uma ilha de soliddo. Dai
o titulo definitivo, na sua nova edicéo: A vida eterna do Major Taborda.
Nunes Pereira ndo chegou a atravessar os 100 anos. Mas andou perto:
desapareceu aos 92, lacido e rijo, sempre de lingua afiada, os olhinhos
sensuais faiscando malicia e zombaria, sem prejuizo de seu vasto saber, no
campo dos estudos antropolégicos [...] (Montello, 2018, p. 207-208).

Montello como um autor verséatil e de grande genialidade nos concede uma
gama de elementos a serem explorados em sua construgdo narrativa, como a
exemplo da figura simbdlica do Lorde Cochrane, referenciando-nos a um determinado
fato histérico, sendo uma das marcas cronologicas no enredo, e que apesar de tais
fatos quando pronunciados, nunca correspondem aos acontecimentos atuais. Assim,
0 préprio romancista destaca que existem dois lados de sua natureza, ao qual ja teria

usado em varios romances, sao eles:

O que me leva a ficcdo e 0 que me leva ao ensaio e a historia — como que se
defrontam, e eu repasso 0 romance, minunciosamente, para ao fim
reconhecer que o livro, no seu conjunto, corresponde com exatiddo ao que
pensei realizar, ajustando a tradicao narrativa 0s recursos modernos que se
harmonizariam a unidade do conjunto (Montello, 1991, p. 400).

Ademais, a natureza ficcional € o espaco na literatura, como a cidade de
Sao Luis vista por Montello, e a natureza histérica € a literatura no espaco, a exemplo

disto, temos a cidade de Sao Luis que vivenciou de fato a presenca do histérico, Lorde
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Cochrane. E apesar que as interpretacdes dos fatos histéricos se configuram um tanto
rasas em relacdo a centralidade do romance que acontece em detrimento ao
personagem principal, tais dispositivos externos ao texto “serve de veiculo para
conduzir a corrente criadora” (Candido, 2006a, p. 14). E importante ressaltar que, o
autor resgata para sua ficcdo diversos elementos que evocam o passado e,
consequentemente, sinaliza a passagem do tempo, como é o caso da emblemética
figura histéria, de Lorde Cochrane e sua embarcacéo, num trecho a seguir relata uma
conversa entre os personagens Calu Malafaia e Ramiro Taborda: “Eu ja gostava dele
quando vi o Lorde, a bordo da nau Pedro Primeiro, no dia em que um grupo de
senhoras maranhenses foi fazer um apelo ao Almirante para acabar com as lutas de
nossa terra” (Montello, 1981, p. 105).

Assim, o romance a nivel de ficcdo que traz a parte histérica como pano de
fundo, como no caso da adesao do Maranhao a independéncia do Brasil, no romance,
Largo do Desterro, e tendo como um personagem real, porém ficcionalizado, sendo
gue o autor parte da inspiracao “de figuras reais para compor um romance. Tudo tem
de ser imaginado. Se tomo um tipo do mundo real, desfiguro-o gradativamente, até
que eu transfiguro” (Montello, 1987, p. 354). Como exemplo disto, o préprio Lorde
Cochrane?, Almirante do Brasil. Assim, ao fazer mencéo de Cochrane, o romancista
nos fornece algumas das pistas sobre o tempo em que transcorre a narrativa, ao passo
gue “num romance que tem como inspiragao um fato real, de significagao historica, a
criacdo ficcional reclama os fundamentos correspondentes, extraidos da
documentacgéo meticulosa” (Montello, 1994, p. 1131).

Diante da chegada da Nau D. Pedro | na provincia, e trazendo a bordo o
entdo Almirante Lorde Cochrane, em que “o jubilo da capital ndo pode ser descrito.
Todos viam no Lorde o Anjo da Paz e, no meio do entusiasmo geral, 78 senhoras
tomaram a deliberacéo de dirigir-lhe uma Representagao [...]" (Silva, 1972, p. 293-
294). Neste contexto, Montello (1981, p. 58) destaca no romance sobre este episodio

em que segue o trecho:

— Na&o se esqueca de que setenta e oito senhoras maranhenses,
representando a fina flor de nossa sociedade, foram a bordo do navio do
Marqués entregar-lhe uma representacdo, assinada por todas elas,
reconhecendo nele um enviado da Providéncia Divina para pacificar o
Maranh&o. E voltaram encantadas com o Lorde.

8 Thomas Cochrane: Primeiro Almirante, Conde de Dundonald e depois Marqués do Maranhé&o
(Diretoria do Patriménio Histérico e Documentagdo da Marinha, 2009).
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Nesses didlogos, ao apresentar determinado fato historico, ou destacar
personalidades historicas, o autor faz destes indicativos, recursos que contribuem
para a evocacdo de um tempo distante. E mesmo que estes detalhes sejam
superficiais na obra, ndo menos importante, pois, como ja foi dito, servem também
para marcar um tempo cronolégico dentro na obra. Percebe-se que o autor ao resgatar
momentos de nossa historia em seus romances, tende a “contribuir de forma critica”
para com os leitores possam adquirir conhecimento de sua propria historia, e assim
certificar o verdadeiro papel que a literatura tem que é de formar conhecimentos.
Assim, o autor tem o poder de resgatar nossas raizes, seja ela brasileira ou
maranhense, possibilitando continuidade as nossas memdrias, assim como, Major

Taborda era imbuido desse legado. E segundo Candido (2006a, p. 30):

Depende da acéo de fatores do meio, que se exprimem na obra em graus
diversos de sublimacao; e produz sobre os individuos um efeito pratico,
modificando a sua conduta e concepg¢do do mundo, ou reforgcando neles o
sentimento dos valores sociais. Isto decorre da prépria natureza da obra e
independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito 0s artistas e o0s
receptores de arte.

No entanto, ao falar de contexto histérico, € também um modo que o
romancista encontrou em resgatar todos aqueles que ficaram esquecidos. Isso
também nos revela o ambiente social, politico e cultural, ndo sé de Brasil, mas, e em
especial, da cidade de Séo Luis entre séculos, e desta forma, o leitor € conduzido a
compreender através de fatos, e personagens, um modo de valorizar sua propria
histéria.

N&o se ha de dizer como Sir Walpole que a Historia € uma mentira, mas sim
gue é a verdade de cada historiador. A Histéria contemporanea, escrita diante
de personagens e testemunhas, esta sujeita a desmentidos imediatos, ao

passo que a outra, que mais profundamente mergulha no tempo, sé pode ser
retificada & luz de novos documentos (Montello, 1991, p. 196).

Nessa conjuntura, podemos destacar o poder em que 0 autor da ao seu
narrador, em que o olhar deste narrador para com a carreira militar de Taborda, é
também se referindo a episédios histéricos, sob um tempo que ja passou, e que 0
poder militar de Ramiro Taborda ja ndo tem efeito como antes. Nesse contexto, além
major Taborda, perceberemos na narrativa os vultos de outras patentes entre alguns
personagens secundarios, como a exemplo do coronel Marcelino, o oficial da marinha
José Paulo, o capitdo Ananias e o tenente José Otavio, dos quais derivam de uma
incurséo histoérica sobre a Guarda Nacional para o espaco da literatura, representando

0 apice e a decadéncia das forcas militares de uma época ao qual esta instituicdo
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estava ligada a um mecanismo de contencdo de uma populagéo, que “limitava-se a
cidade em que se encontrava, quando muito a provincia” (Mauro, 1991, p. 207).
Diante disso, segue um trecho do romance em que a personagem Calu
Malafaia se dirige ao Major Taborda como lembrete do que foi € ndo é mais: “— E ndo
achas que, de ontem para hoje, ja faz quase um século? Pois faz. Fica sabendo que
faz. Ou pensas que, por teres a patente de Major da Guarda Nacional, tens também
o direito de me tratar assim?” (Montello, 1981, p. 101). Desta forma, € compreensivel
de entender a postura ranzinza do protagonista na maneira de falar e agir com todos.
Ademais, essas patentes inseridas na narrativa também funcionam como
marcas temporais, assinalando uma época em que se exercia um papel de
importancia e seriedade institucional, e posterior perde-se 0 mérito e passou a ser
“avaliadas em dinheiro e concedidas a quem se dispusesse a pagar o prego exigido
ou estipulado pelo poder publico”, sendo que, além de ter a viabilidade a tal privilégio,
eram concedidas “como uma condecoragdo, acompanhada de 6nus efetivos, ou
adquiridas por forca de donativos ajustados, as patentes traduziam prestigio real,
intercaladas numa estrutura social profundamente hierarquizada como a que costuma
corresponder as sociedades organizadas sobre as bases do escravismo” (Leal, 2013,
p. 19). Além disso, Montello (1998c) reforca o potencial que um romance tem diante
de contextos histéricos, sejam eles, desenvolvidos e mais densos, ou quando somente

se apresenta como coadjuvante em sua superficialidade dentro da obra:

Na verdade, todo romance, mesmo sem a intencéo de restaurar os lances do
tempo, mergulha no passado, recompde-lhe os dias, que se foram, da-nos a
sua atmosfera, revive as suas figuras por intermédio de figuras reais ou
imaginarias, e é historico, mesmo sem ter a intengdo de refazer a historia —
a historia dos manuais ou dos compéndios (Montello, 1998c, p. 812).

E importante, contudo, destacar que a criagdo do protagonista Taborda tem
um viés no relato historico contida na epigrafe do romance. Desta forma, o autor
confessa-nos que muitos fatos e personagens foram retirados destes eventos, como
também de sua propria imaginacao, a exemplo disto, temos um destes motivos de

inspiracdes histéricas do seu personagem Ramiro Taborda:

Para cria-lo, recorri a boas fontes. Primeiro a um capuchinho francés, Claude
D’ Abbeville, que nos diz, na sua Histéria na missao dos padres capuchinhos
na ilha do Maranh&o, ter encontrado ali um indio de 160 e tantos anos, sogro
de Japiacu, o0 maior morubixaba do Maranh&o; segundo a um mestre de
filosofia, também francés Jean Finot, que nos fala de um noruegués, J.
Gurrington, de 160 anos, na sua Philosophie de la longevité, acrescentando
gue esse macrobio (e a noticia ndo deixa de ser auspiciosa) deixara um filho
de nove anos (Montello, 1998a, p. 292).
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Interessante destacar, sobre outro recurso que agucou a imaginagéo do

autor que foi sua leitura de almanaques antigos sobre o Maranh&o, em que ele diz que
era como “espelho da vida urbana e rural”’, como exemplo, do Almanaque do Diario
do Maranhao para o Ano Bissexto, de 1880. Logo, este seu precioso habito de leitura

colaborou na criacdo de alguns aspectos dentro da narrativa que:

Ao escrever Noite sobre Alcantara e Os Tambores de S&o Luis, os velhos
almanagues maranhenses foram para mim subsidios preciosos, a hora da
recomposicdo de ambientes de outrora, em ambos os romances. E como,
para o romance seguinte, Largo do Desterro, tive que dar outro mergulho no
passado, sem me desprender do tempo presente, tratei de colocar ao alcance
das méaos os prestimosos almanaques do Frias e do Belarmino de Matos,
impressos primorosamente em Sao Luis (Montello, 1996, p. 42).

Além do mais, estes recursos ajudaram a compor sua narrativa com
elementos existentes da época como a carruagem, a iluminacao da cidade do gas a
eletricidade, dentre outras modernizagdes, que chegaram e se instalaram. Dentro de
todo este resgate, ha também, os costumes e 0s personagens, que ao langarmos o
olhar “identificamos o magistrado, o médico, o poeta, o farmacéutico, o funcionario
publico, o professor, no modo de andar, de vestir ou de conversar’ (Montello, 2018,
p.118), aspectos estes, que compdem uma parcela do tecido social ludovicense, e
sobretudo, do personagem central Ramiro Taborda, figura importante da construcéo
desse romance, que faz parte desta pequena fatia social de prestigios instaurados
dentro da obra.

Josué Montello, da mesma forma como propde em seus outros romances,
promove a reflexdo ndo somente sobre a visdo histoérico-politica, mas valorizando
principalmente, o cotidiano e os valores culturais, porém “a sociedade maranhense ja
era uma sociedade vegetativa. Esta € a razdo objetiva pela qual a sua saga
empreende a busca da identidade maranhense perdida” (Oliveira, 2017, p. 12). Entre
esses aspectos, fica claro que o autor fazia amplas pesquisas, num esforco em
resgatar nossas raizes, nossa cultura, preservando-as diante das adversidades.

Nesse sentido, a escolha ao tematizar sobre a morte por via deste romance,
justifica-se por se tratar de questdes existenciais do homem, e que se refletem ao
protagonista, mas também das mortes simbdlicas que permeiam toda a narrativa. No
entanto, estas finitudes quando relacionadas com memorias sejam voluntéria ou
involuntéria podendo demandar de esforco ou ndo do que vai se resgatar para a
superficie e ser revelado. Desta forma, por ser um tema complexo e cercado de

abstracdes e mistérios, é impossivel tratar tal assunto de forma mais substancial, a
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nao ser por via obra literaria, pois, é preciso ficciona-la, e sé assim teremos a chance
de tentar esquadrinhar todas as suas outras nuances.

Percebemos que a saga de Taborda € contada sob o dominio de sua
memoria pelo narrador, e que exige do leitor prudéncia e atencéo, para que este nao
se perca nos meandros do tempo dentro da narrativa movedica de Montello. No
entanto, para o autor, sO existiam duas possibilidades de compreender o mistério do
tempo, que era “pela memoria, que € como se pode gravar o que ja passou, e pela
imaginacdo, onde pode ser armazenado o0 que viria: essa é a Unica maneira que 0
homem tem de interferir, de certa forma, no tempo [...]” (O tempo [...], 1981, p. 20).
Ademais, o literato elenca que “escrever memorias é refugiar-se no passado. N&o. A
memoria € o passado no presente” (Montello, 1998a, p. 307).

Ao destacarmos as outras personagens que estdo sob tutela, e que sé
serdo reveladas a partir das memorias de Ramiro Taborda, protagonista com patente
de major pertencente a casta da elite maranhense, homem viajado, intelectual e filho
de um desembargador ao qual pertence a uma geracdo de “Tabordas”, como neste
trecho da obra “— Vocé é o Ramiro, filho do desembargador Venancio Taborda? [...].
Nao foi vocé que estudou em Londres? Logo vi que ndo me tinha enganado” (Montello,
1981, p.62). E isto nos mostra uma tradicdo pautada em poder advinda de prestigios
de sobrenomes, e favores trocados, num esforco de remontar pecas de um quebra-
cabeca historico, de “Dom Joéo VI a Getulio Vargas”, sob um entrelacar de lapsos de
memorias do protagonista.

No entanto, com narrativa entremeada de memodrias voluntarias e
involuntarias do protagonista, pois, os pensamentos e falas, abruptamente, misturam-
se ao do narrador, sendo assim, a consciéncia pode emergir de forma ambigua. E de

acordo com Antbnio Candido, em sua obra Ficcéo e Confisséo,

[...] o crispado mondlogo interior, onde & evocacao do passado vem juntar-se
uma forca de introje¢&o que atira o acontecimento no moinho da duvida, da
deformacgdo mental, subvertendo o mundo exterior pela criacdo de um mundo
paroxistico e tenebroso, que, de dentro, réi o espirito e as coisas (Candido,
2006b, p. 27).

De modo geral:

O mondlogo interior é, entdo, a técnica usada na ficgcdo para representar o
conteddo e os processos psiquicos do personagem, parcial ou inteiramente
inarticulado, exatamente da maneira como esses processos existem em
diversos niveis do controle consciente antes de serem formulados para fala
deliberada (Humphrey, 1976, p. 22).

Desta forma, no romance Largo do Desterro a técnica do mondlogo interior

€ raramente apresentada, e somente com sua aparicdo € que percebemos a
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dissociacdo entre narrador e protagonista. Assim, existe um movimento de
circularidade que é instaurada pela técnica narrativa estabelecida por Montello, que
nos permite retornarmos ao passado do Major Taborda, para mostrar-nos os eventos
mais importantes, ou particularmente introspectivo dele. Este recurso também nos
fornece informacgbes de personagens sob outros angulos, o qual nos ajuda a
compreender melhor a narrativa. Pois, o flashback é a suspenséao do presente, para o
fluir do passado ser rememorado, e este processo sdo apresentados dentro da trama
através de dialogos, memoarias e devaneios.

Assim, a utilizacédo deste recurso foi efetivada de forma equilibrada, para
que nao haja interrompimento do ritmo do texto. Pois, este fluir de memadrias aparece
no modo em que os capitulos estédo dispostos, aos quais, estes estdo simbolizando o
encadeamento das sucessdes narrativas. O romance Largo do Desterro vem
acompanhado de alguns elementos do século XIX que ao retratar o periodo saltam os
lampibes a gas, as carruagens, os sobrados, o entrudo, os bailes com suas pompas,
e as velhas igrejas, e isso, faz com que o leitor mergulhe nesta narrativa repleta de
nostalgias.

Em se tratando das memdrias do protagonista, elas ndo sdo constituidas
de forma linear, e o indicio para tal afirmacao esta no capitulo de abertura da obra,
que narra o centenario de Taborda em pleno entrudo, em que estes dois eventos
cronologicamente se distanciam, pois, os cem anos de Taborda € marcado nas
entrelinhas da narrativa como em 1904, ja que existe uma Unica pista sobre a data de

nascimento do protagonista como mostra neste trecho da obra:
— O senhor nasceu em 1804, Major? E do tempo da Colénia? Do tempo da
Independéncia? Do tempo da Guerra do Paraguai? O senhor assistiu a
Abolicdo e a Republica? [...]. Nasci aqui em S&o Luis. Fui batizado na igreja
de Santaninha, que ndo existe mais (Montello, 1981, p. 291).

Ou seja, no enredo, a cerimodnia de acao de graca na Igreja de Santaninha
se passava no comeco do século XX, e o entrudo nesta época, ja estava extinto, e é
dentro deste anacronismo, que se apresenta o fio condutor da narrativa.

No entanto, esse trecho do romance € um tanto enigmatico, pois, apresenta
duas questdes a serem resolvidas, primeiro apresenta a solu¢do como uma falha de
memoria do protagonista. E segundo, € que Montello em sua genialidade, nos mostra
a capacidade de se utilizar da memoéria para alterar o tempo e o lugar da narrativa de
forma bastante inesperada, em que faz transpor tanto o narrador quanto ao leitor de

um espaco-tempo para outro, sem qualquer desconforto no enredo. Assim, ao
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mergulharmos neste constante fluir da memoéria do seu macrobio, como a procura de
algo perdido, num rebobinar de fatos passados, porém, sem deixar o texto cansativo.
Diante disso, € imprescindivel retomarmos Ricoeur (2007, p. 57) que discute que “a
transposicdo da memaria corporal para a memoria dos lugares é assegurada por atos
tdo importantes como orientar-se, deslocar-se, e acima de tudo, habitar” e “assim, as
“coisas” lembradas s&o intrinsecamente associadas a lugares”.

Vale destacar, portanto, o raciocinio e a composicao textual montelliana,
gue ao reportarmos ao capitulo do entrudo, e que seu significado vem da raiz latina
“introitus”, que tem sentido de “introduzir”, “abertura”, e ndo é a toa, que esse mesmo
assunto, abre o romance, Largo do Desterro. No mais, o intricamento entre o divino e
o profano, sempre esteve presente nestas festividades, desde a antiguidade. E
também se fez presente na amalgama da técnica montellina que trouxe a missa de
acdo de graca juntamente no mesmo periodo que ocorreria o entrudo em Sao Luis. E
segundo o autor Ferreira (2004), em sua obra O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro,
aborda claramente sobre a chegada de tal evento no Brasil até a sua proibicao,
destacando a origem europeia desta festa. Assim, o entrudo, era um evento que
ocorria antes da Quaresma, e que antecedia a P4ascoa, sendo praticado ha muito
tempo no Brasil pela elite, e era algo bem visto pela sociedade. A brincadeira do
entrudo tinha grande popularidade, e era praticada nas ruas, mas também nas casas
e palacetes.

Montello capta um mosaico de fatos peculiares diante de sua profunda
pesquisa, e nos presenteia neste romance, sendo evidenciado por vias de
reminiscéncias do personagem Ramiro Taborda, e que talvez, a Unica obra da
literatura brasileira, a resgatar tal festa popular dentro de um romance, de forma téo
detalhada. Porém, existem outras obras, e em outros formatos que abordam o
entrudo, como o conto O Ultimo Entrudo, de 1883, de Raul Pompéia, que é uma obra
que chega perto a um detalhamento do entrudo, ao qual € marcada pelo olhar
nostalgico do personagem, o velho Borba, mesmo debilitado, participa de sua ultima
batalha, morrendo “sobre o assoalho alagado, entre as cores alegres dos estilhacos
das suas queridas granadas” (Pompeia, 1883, p. 1).

Também ha outras obras que sao mais superficiais sobre o entrudo, o que
nao faz menos importante, e estamos falando de Memorias da Rua do Ouvidor, de
1878, do escritor Joaquim Manuel de Macedo, esta obra memorialista foi 0 pontapé

em introduzir o entrudo no ambito da literatura, porém ao recuperar este fato marcante
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na histéria, ainda € pouco difundido em obras literarias. Sendo que a obra de Macedo
(2005) se apresenta muito superficial, expondo pouquissimas descri¢des sobre esta
festa, como, “berraria de entrudo”, “domingo de entrudo” e “entrudo selvagem”. E
dentro deste rol, temos a peca teatral, O Bilontra, de 1886, de Arthur Azevedo.

Em Largo do Desterro, o autor descreve o entrudo e o seu papel simbalico.
Ferreira (2004) anuncia dois grupos distintos para este evento, como o “Entrudo
Familiar’ e o “Entrudo Popular”. O “Entrudo Familiar”, ou da elite era praticado no
interior das dependéncias particulares, e envolvia principalmente toda a familia, e as
pessoas mais proximas, sendo que a participacao era restrita. Os mais pobres por sua
vez eram coadjuvantes nestas comemoracgoes, limitando-se apenas em abastecer 0s
seus senhores com a nobre municdo perfumada, os famosos limdes de cheiro que
eram bolinhas coloridas feitas de cera e com agua perfumada dentro.

Ja o “Entrudo Popular” era realizado por pessoas simples do povo, néo era
bem visto, devido seu acontecimento em vias publicas, sendo que muitos locais
viravam alvos de algazarra, pois, devido a isso, realizacées de evento como missas,
passeios, e dentre outros, ndo podiam acontecer, pois, as manifestacées praticadas
eram regadas as substancias como agua de sarjeta, lama, areia e cinzas, e devido a
esse tipo de participante ja era motivo da elite de se justificar o porqué da censura. Na
cidade de Sao Luis esta concentracao ficava na Rua Formosa, local de preferéncia
destas pessoas que ficavam aglomeradas, em cantos de rua aos domingos, e a
exemplo disto, um morador pertencente a elite reclama as autoridades colocado no

jornal nos seguintes termos:

Entrudo: Sobre este inocente brinquedo, pede-nos um nosso assinante, que
chamemos a atencdo da policia para a grande algazarra e ajuntamento de
pretos, que todos os domingos fazem no canto-pequeno, a ponto de
impedirem o transito das familias (Entrudo, 1863, p. 2).

No romance é destacado dois elementos importantes, como “arruagas do
entrudo” e da “Rua Formosa” conhecida por Rua Afonso Pena, via publica e principal
que se concentrava o referido evento, e, local de preferéncia desta aglomeracao.
Assim, “o Carnaval era comum a todas as classes, e os entrudos ainda persistiam
com violéncia da agua e da tapioca” (Lima, 2008, p. 490), e para o alivio dos
transeuntes que “felizmente, depois da Rua Formosa, espagaram-se os assédios do
entrudo. Mas, em toda a volta, sobretudo na dire¢cdo do Largo do Quartel e da Rua
dos Remédios, crescia os ruidos dos bumbos” (Montello, 1981, p. 33).
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No primeiro capitulo da obra, intitulado “No tempo do Entrudo” ndo somente
narra a parte ficcional como o dia da comemoracédo do centenario do Major Taborda
na estimada igreja de Santaninha, a qual se teria celebrado a missa em acao de
gracas por sua vida, e sempre em companhia de sua filha Celeste. E a0 mesmo
tempo, o autor langa a mao de uma minuciosa descrigdo sobre o Entrudo em S&o
Luis, o que nos possibilita conhecer um pouco mais sobre a histéria e a cidade
impressa no tempo (Montello, 1981). Sendo assim, a Unica obra da literatura brasileira
gue fala com tanta riqueza de detalhes sobre esta festividade, e que teve como pano
de fundo a sua provincia, S&o Luis, o seu torrdo natal, sua cidade de nascimento.

Ao destacarmos o sobrado de Taborda, na rua da Palma que atestam os
tempos aureos da provincia. E esse se configura como elemento crucial na obra, pois,
€ neste espaco gque surge um reavivamento das memorias, e com isso, € um modo
do protagonista se desviar da realidade, convidando-o a continuar a viver, e esquecer
dos problemas que os cercam, principalmente os relacionados a morte. O protagonista
Ramiro Taborda flanar entre becos e ruas de Sao Luis, sempre indo de encontro a ele
mesmo, e essa movimentacdo do personagem aciona as lembrancas a superficie. A
essa constante travessia em que o ponto de chegada € a escada de seu sobrado, e
isso, de alguma forma vem a funcionar como um vortice continuo destas suas
memodrias, que fluem e refluem.

Assim, a narrativa esta atrelada as reminiscéncias de Taborda, estas se
misturam constantemente entre passado e o presente, e ao decorrer destes eventos,
a vida do protagonista vai se arrastando lentamente entre perdas constantes, sejam
de entes queridos, como sua esposa Minervina, seu filho Filinto, sua filha Celeste, e
dos amigos como, o padre Pimenta, o cocheiro Chico Bento, o Doutor Luna, de sua
grande amiga Calu Malafaia, e também de sua Unica e legitima filha que ndo chegou
a conhecer, a tudo isto, ele também vai se resignando e se tornando desconfortavel

diante dos percalcos.
4.2 Entre mortes e rememoracdes de Ramiro Taborda, "o Marafiaguara"
Neste capitulo abordara o confronto entre a morte que permeia de toda a

narrativa, e que esquece do protagonista com seu “matusalenismo”, tornando-o “um

cidaddo que foi contemporaneo de seis geragfes e, a hora em que o romancista o
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apanha, € apenas um solitario coetaneo da morte” (Oliveira, 2017, p. 75), e 0 que 0
mantém vivo € o apelo as suas memoarias, sejam elas voluntarias ou involuntérias.

Ja em se tratando das tensOes estabelecidas em torno das dualidades
existentes na obra, como juventude e velhice; beleza e definhamento; ascensédo e
decadéncia; vida e morte. Apesar, desta obra montelliana ser uma obra que fica
evidente o destaque para a temética do tempo, uma outra tematica destoa, e prende
a atencdo do leitor mais atento, que segundo Zanela (2009, p. 13) este “outro aspecto
gue distingue a obra montelliana é a recorréncia do tema da morte e os diversos
papéis que ela representa, nos diferentes romances, como mote da narrativa, como
representacdo do passado ou como ameaca presente”.

Assim, o romancista completa o raciocinio de que “por mais que
naveguemos, em busca de novos mundos, sempre acabamos por voltar a noés
mesmos, ja que estd naturalmente em nds o nosso assunto (Montello, 1998a, p. 12 e
64). Ainda de acordo com o autor, ele ressalta o porqué do destaque da dualidade
entre vida e morte, ou mortalidade e imortalidade, em seus romances, pois, 0 ser
humano por ser complexo, devemos tentar ao menos compreendermo-nos. E desta
forma, ele nos relata que “ndo é por falta de adverténcia, enquanto vivos, que os
homens buscam a imortalidade. Victor Hugo, que a alcancgou, nos deixou este aviso:
“O mal da imortalidade é que temos de morrer para alcanca-la”.

Ao reexaminar a maneira como o ocidente aborda a morte, nos deparamos
com uma perspectiva cristd impregnada de sofrimento, que, de certa forma, nos leva
a uma sensacédo de angustia. Portanto, fica claro o quanto ritualizar este momento é
tdo importante para as civilizagbes. Contudo, Josué Montello nos apresenta no seu
fazer ficcional um tipo de morte simbdlica relacionada a rupturas que arfam em todo o
romance como uma ideia obsessiva e enigmatica.

O romance, composto por doze capitulos, cujos titulos sugerem
movimentos ciclicos no texto, que nos conduz pelos becos e ruas de Séo Luis, como
se 0 autor quisesse que o leitor tragasse um mapa mental, tal como a propria rota
percorrida pelo Major Taborda na cidade. Ao observarmos a disposicao dos capitulos,
percebemos que, de modo geral, eles sdo marcados por diversos deslocamentos, a
maioria realizados por Taborda, e, em raras ocasifes, por um personagem
secundario, como Celeste, que inicia a jornada em nome de seu pai, Taborda. Se
substituissemos os titulos originais pelos trajetos, o resultado seria algo assim: | —

Palacio Episcopal, Il — sobrado de Taborda, 11l — sobrado de Taborda, IV — sobrado de
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Calu, V - Caxias, VI — sobrado de Taborda, VII — Fazenda em Itapecuru, VIl — sobrado
de Taborda, IX — Fazenda em Itapecuru, X— sobrado de Taborda, XI- sobrado de
Taborda, Xll— sobrado de Taborda.

Diante disto, é sabido que a residéncia do protagonista é o ponto central da
narrativa, e 0 seu porto seguro, porém, a sua fazenda em Itapecuru é uma rota de
fuga de sua realidade instalada mediante sua moradia em Sao Luis. Podemos
constatar que os dois ambientes distintos do sobrado na rua da Palma dialogam a
todo instante com o protagonista. No interior do sobrado integra-se tudo aquilo que
faz parte dele, como os objetos, e as relagcbes pessoais.

No entanto, a edificacdo de cima projeta tanto como a marcagédo de um
tempo interior do préprio Taborda, que gera lampejos de rememoracdes, pois, € um
mundo que so6 existe dentro dele mesmo. Assim, a parte inferior onde fica o quartinho
de quinquilharias dialoga com tudo o que o protagonista se esforca em esquecer. J&
o ambiente fora do sobrado, se caracteriza por tudo que esta na superficialidade, e
este marca um tempo presente. Logo, para Taborda esse mesmo mundo exterior &
também um reflexo cadtico do seu estado mental interior. Pois, tudo como é posto
entre esses dois mundos se mantem apenas no sentido atribuido por ele. Assim, o
protagonista é daqueles cujo comportamento retoma as palavras de Schopenhauer
(2005, p. 44) em que “o0 mundo é minha representagao”.

Entretanto, o problema de Taborda n&do envolve tanto em distinguir entre o
mundo presente e as suas ilusdes veladas, mas a uma relutdncia em aceitar as
progressivas mudancas da vida. Apesar disso, 0 protagonista se regozija em seu
mundo particular em que é abastecido por sua vida de bom vivant quando na presenca
de sua amiga Calu Malafaia. Nesse momento, em que as finitudes comecam a
surgirem em sua vida, isso colabora para a fragilizagdo das memdérias do major
Taborda, pois o vinculo com momentos felizes, quando esquecidos, gera um
movimento entre o esfor¢co para recordar e a vontade de esquecer, 0 que o deixava
em sofrimento Apesar de ter uma vida financeiramente estavel e de ser amplamente
respeitado, é no revisitar do passado e na analise minuciosa que ele busca suas
respostas, uma vez que sua Unica certeza era a morte, embora de forma
misteriosamente tardia. Assim, toda a narrativa se processa num movimento
vertiginoso entre passado, presente e futuro de forma que estas lembrancas ficam
aprisionadas e condicionadas a eventuais flashbacks, e de certa maneira contribui

como justificativa. O autor Dimas (1986, p. 20) esclarece sobre a diferenca entre
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espaco e ambiente, e desta forma nos ajuda também a compreender na analise tais

pontos na obra literéria:

Em outras palavras: na medida em que nao se deve confundir espaco com
ambientacdo, para efeitos de andlise, exige-se do leitor perspicacia e
familiaridade com a literatura para que o espaco puro e simples (o quarto, a
sala, a rua, o barzinho, a caverna, o armario etc.) seja entrevisto em um
guadro de significados mais complexos, participantes estes da ambientacéo.
Em outras palavras ainda: o espago é denotado; a ambientacdo é conotada.
O primeiro é patente e explicito; o segundo é subjacente e implicito. O
primeiro contém dados de realidade que, numa instancia posterior, podem
alcancar uma dimenséo simbdlica.

O desterro, adquirido como experiéncia por Ramiro Taborda, € visto como
algo que ultrapassa o simples deslocar de Sao Luis para a Baixada do Maranhao. Ao
passar vinte anos fora de Sdo Luis, ndo deixa de ter seu lugar mesmo que se
mantenha afastado por tanto tempo, pois a todo momento nos deparamos na narrativa
gue a ideia do retorno sempre esteve em seu coracao.

No entanto, o fio temporal que se entrelaca entre narragcbes de sua
senescéncia a sua juventude é permeado de inquietacdes. Portanto, € possivel
perceber as plurissignificacdes sobre a simbologia da morte que se faz relacionada
tantos a personagens, lugares, ou eventos ocorridos, porém, devemos assinalar que
até o esquecimento se apresenta como um tipo de morte, pois o ato de ndo lembrar é
também uma inexisténcia.

Dessa forma, a memoria se revela como uma sequéncia de eventos
presentes que seguem uma légica para corroborar a veracidade na camada inicial da
narrativa. No entanto, os acontecimentos passados demandam um esforco para
serem relembrados por Taborda, o que acaba resultando em saltos temporais
desconexos. Além disso, por se tratar de um personagem centenario, essas
desarticulacdes, ao ocasionarem falhas de memaria, podem gerar incertezas para o
leitor.

Contudo, o narrador, na tentativa de reajustar essas lembrancas do
passado que transcorrem a partir do presente, busca valida-las, e assim reestabelecer
uma linearidade. Certamente, todo esse entrave lancinante da memoaria reconstroi
um cortejo imagético de “espectros insepultos” na mente de Ramiro Taborda. Dessa
maneira, 0 narrador, ao se colocar como protagonista, tenta-nos fazer confiar na
memoria de Taborda, a fim de deté-la, pois € nela que estdo fixados momentos

importantes para o protagonista. Portanto, a vida presente ndo passa de um tempo
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que se escoa, e na tentativa de recuperar o passado, por meio da memoria, este se
manifesta sob o aspecto de uma quase “imortalidade”.

Podemos ressaltar que este romance € orientado por diferentes sensacoes.
A perspectiva de Taborda esta associada a contemplacéo de toda a cidade, o que a
transforma em um elo essencial com as lembrancas. No desenrolar da narrativa,
outras sinestesias vao ganhando espago como 0S sons captados pelos guizos;
batugues do entrudo; badalar dos sinos; do ruido da carruagem do Chico Bento, o
som do tique-taque do relégio, dos passos dos transeuntes, a estridulacéo dos grilos.
Estes sao alguns dos sons familiares e repletos de lembrancas que povoam a mente
do protagonista. Destacamos também os sabores, pois, estes trazem uma carga
nostalgica a Taborda quando lembra da gengibirra, bebida bem caracteristica de sua
época. Ja os cheiros como da brisa do mar, de chuva, de acre, de coisas guardadas,
fazem também uma conexdo com as demais recordacfes. E somente a percep¢ao
tatil ligada a concretude, passa por despercebido, desligando Taborda da realidade,
sendo que a maior parte das nossas memarias existem fora de nos.

Logo, todas essas imagens sensoriais favorecem o rememorar, para
tempos aureos da vida, ao lugar desejado, intimo e inacessivel aos outros. Logo, se
essas sensacdes acumuladas por via de experiéncias ao longo do tempo, e que
segundo Ricoeur (2007, p. 57) poderiamos chama-la de “memdria corporal” e que “o
momento da recordacdo € entdo o do reconhecimento”, e que esses mesmos
vestigios de sensacfes ficam todos timbrados. Sendo assim, assemelhando-se a
memoéria involuntaria a qual resgata estes rarissimos e magicos momentos de
felicidade. No entanto, por essa memdria ndo ser corriqueira, o protagonista vai se
utilizar da memoria voluntaria em alguns momentos, forgcando este lembrar para tentar
obter momentos felizes, dos quais ele ir4 conquistar somente vestigios de um tempo
manipulado por sua mente.

A exemplo disso, nota-se, que o0 entrudo na obra representa momentos
marcantes da vida do protagonista, que resgata as mais diversas emocoes, sendo
elas boas ou ruins, e tais projecées dependera do processo da memaria voluntéaria e
involuntaria. Portanto, ao tentar comemorar a missa em acao de graca de seu
centenario em pleno tempo de festa, isso, se configura um ato heroico a ele, pois,
Taborda apresentava uma energia de um bravo guerreiro, e que apesar da idade, ndo
se sentia velho, pois ser velho era como “o vocabulo por si sé, substituia-lhe a certidao
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de idade. Nao dizia velhice, como qualquer um de nés — dizia senescéncia. Com a
mais perfeita naturalidade” (Montello, 1998b, p. 502).

Ao tomarmos ciéncia das descricfes do tempo do entrudo na obra, em que
o narrador tece uma exploséo de sensacdes entre cheiros, sons e visao do espetaculo.
E a partir deste evento tdo significativo e vivo na mente de Taborda, que se elege
como primeiro condutor de sua memoria, quando outros elementos desaparecerem.
E diante disso, que percebemos o relevante papel que esse evento exerce na obra
por deter tais impressées repletas de detalhes, o que corrobora com a memoéria do
protagonista. E é por este fato, que Ramiro Taborda € designado a ser o receptaculo
de memodrias, pois, é ele que tenta a todo custo conserva-las.

Assim, podemos destacar algumas imagens sob perspectiva do narrador
ao recobrar por meio das sensacdes como 0s becos, ruas e ladeiras, conduzindo o
leitor a uma viagem por alguns pontos importantes da cidade como “ao comprido da
Rua da Palma os limdes-de-cheiro e as cabacinhas voavam sobre a carruagem”, “na
volta da Rua Santana, um balde de agua apanhou em cheio o Chico Bento’,
“sobretudo na dire¢cdo do Largo do Quartel e da Rua dos Remédios crescia o ruido
dos bumbos e das caixas de rufos, acompanhando a cantoria das caninhas verdes,
dos baralhos e dos blocos de mascarados” (Montello, 1981, p. 33), “os tinidos dos
guizos, os gritos, as cantorias, a balburdia dos instrumentos musicais desencontrados,
[...] baticum de tambores, [...] € 0 estoiro repetido das cabacinhas e dos limdes-de-
cheiro” (Montello, 1981, p. 45).

Ao retomarmos a uma passagem sobre o0 esse evento, este é fornecido
pelo narrador logo nas primeiras paginas do primeiro capitulo “No tempo do entrudo”,
sendo que este acontecimento dentro da narrativa se passa no inicio do século XX, e
esta festa com todas as caracteristicas para esse momento histérico era algo obsoleto
para a visdo de varios especialistas nesse assunto. Veremos o0 seguinte trecho do
romance em que a comemoracéo dos cem anos de Taborda vai de encontro com a

realizacéo do entrudo:

— Por mim, Senhor Bispo, eu escolhia a igreja do Desterro. Mas papai, como
todo velho, é teimoso, e ndo abre médo da igreja de Santaninha. Foi por isso
qgue apelamos para o Governador, que € nosso amigo, e para Vossa
Reverendissima, que conhece papai. Tem de ser na igreja de Santaninha e
no domingo de Carnaval. O Bispo, ja a ponto de exaltar-se, descruzou os
bracos:

— E por qué?

— Porque foi na igreja de Santaninha que papai foi batizado. Foi la que foi
crismado. Foi la que fez a primeira comunhao, foi la que casou, foi la que meu
irméo e eu fomos batizados e crismados, e foi la que eu me casei.
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Dom Xisto Albano entrelacou os dedos, estalou as juntas, deu mais brilho aos
olhos:

— Muito bem. E por que tem de ser no domingo de Carnaval? Sim, por qué?
— Porque nesse dia é o centenario de nascimento de papai. Dom Xisto ficou
um momento com a boca entreaberta, deixando ver a fileira dos dentes
middos no maxilar inferior, a0 mesmo tempo em que levantava a curva das
sobrancelhas, aumentando os olhos por tras das lentes:

— Cem anos? O Major Taborda vai fazer cem anos? Nao, ndo é possivel!
Cem anos? Ele vai fazer cem anos?

E ainda espantado, voltou atras:

— Sendo assim, diga ao Major Taborda que autorizo a missa nha igreja de
Santaninha, no domingo de Carnaval. Mas que ele proprio providencie o
padre para reza-la (Montello,1981, p. 14-15).

Outro ponto da obra que cabe também destacar € o atributo por ser major
ao qual se articula sob forma de autoridade em relacdo aos outros personagens
subordinados a ele, isso se da ao tratamento que Taborda recebe, percebemos que a
resolucao de seus problemas era sempre encarregada por outrem, como mostra neste
trecho em que a filha de Taborda leva um telegrama: “logo as primeiras linhas da carta
do Governador Colares Moreira. Virou rapidamente a folha de papel de linho, leu-a
até o fim, sempre de sobrancelhas franzidas, dobrou-a, tornou a meté-la no envelope”
(Montello, 1981, p. 13). Notamos que sua filha Celeste simplesmente era alguém da
confianca de Taborda para resolver situac6es mediante pessoas influentes como falar

com o bispo D. Xisto Albano:

— E o desespero de uma filha que ndo sabe mais o que ha de fazer. Antes
de falar ao Senhor Governador, para que fizesse o pedido ao Senhor Bispo,
falei com o Padre Cantuéario, como vigario da igreja de Santaninha, e ele me
disse o que o Senhor Bispo acaba de me dizer. Falei com papai. Papai bateu
0 pé. Ou a missa vai ser &, ou entdo ndo havera missa (Montello, 1981, p.
14).

Além das trocas de favores entre a elite, Taborda desfrutava deste grande
prestigio que tinha em viajar de navio pela Europa como fez em seus estudos ainda
jovem em Londres, ou quando levava seu filho Filinto para consultar em Paris,
Londres, Lisboa e Berlim, ou até mesmo em destinos pelo Brasil como Rio de Janeiro
e Maranhéo.

Na citacéo a seguir, que faz parte do capitulo “Um baile a Lorde Cochrane”,
0s pensamentos de Taborda oscilam entre um passado longinquo e um presente. Ele
observa a paisagem noturna e, em seguida, recorda-se de alguns acontecimentos
aleatérios. Desta forma, o narrador nao informa ao leitor de que foi recordado um
antigo evento com o protagonista, apenas reprisa 0s pensamentos dele. E toda vez
gue acontece um fluxo de memoéria podemos perceber que o mundo exterior fica em

suspensao, para que haja uma imersao ao mundo interior dos pensamentos, assim,
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como um “diluir-se no fluxo da memoria que vai evocando os acontecimentos” (Bosi,
2006, p. 418).

No entanto, o personagem realizara duas sequéncias de recordacdes: uma
breve e outra mais extensa, que se prolongara pelas paginas subsequentes, enquanto
ele permanece imével no mesmo local “na janela, observando distraidamente a fragéo
de lua”, sem que o narrador informe ao leitor sobre o flashback, uma técnica utilizada
pelo autor. Montello emprega esse recurso em suas obras, onde o personagem é
paralisado em um local, e o Unico movimento que ocorre € o dos seus pensamentos.
Assim, ha uma estagnacéo das acfes ao redor do personagem, e 0 movimento se
restringe as reflexdes internas. Vamos observar o trecho a seguir em que Taborda

recorda enquanto esta diante da janela de seu sobrado:

E na janela, olhando distraidamente a fatia de lua:

— Quem néo prega prego sem estopa € o0 nosso Governador. Muito fino,
muito maneiroso, parecia que ndo queria nada. Mas, la embaixo, na hora da
saida, assim que Dom Xisto entrou na carruagem, deu um jeito de ficar a sés
comigo, para me dizer que desejava abrir uma rua, no Caminho da Boiada,
passando por um terreno meu, e se eu concordava. Concordei. Que € que
eu ia dizer? Que ndo concordava? Era retribuir a gentileza dele com uma
grosseria. Suspirou:

— Vao-se os anéis, figuem-se os dedos. Quando eu fechar os olhos, a
Celeste ja tem com que viver. N&o tenho filhos, ndo tenho a quem deixar. Que
custa ajudar a cidade?

E foi ainda ali, com os bracgos no poial da janela, que de repente se recordou
do sobrado da Rua do Egito que faz canto com o Beco do Couto, na noite do
banquete a Lorde Cochrane.

Comentou, esquecendo os olhos no ar:

— Parece que foi ontem (Montello, 1981, p. 61).

Em trechos como esses, notamos que o protagonista € envolvido por
divagac6es em momentos de insdnia, e tais termos, como “olhando distraidamente a
fatia da lua”, “suspirou” e “olhos no ar”, assim, todos estes elementos compde uma
sequéncia que levam a um evocar da memoria, sendo que isto é uma forma em que
seus pensamentos presente e passado se entrelagam. Assim, este trecho é um bom
exemplo de “mondlogo interior”, que de acordo com Humphrey (1976, p. 22) diz que
“é uma técnica usada para representar os processos psiquicos do personagem |[...]
antes de serem formulados para a fala deliberada”. E observando melhor, todo o
trecho € pensamento de Taborda, exceto a ultima frase “— Parece que foi ontem”, a
qual é realmente a fala € articulada por ele. Ja segundo o teodrico de O Tempo na
Literatura, tal mecanismo é “usado também para sugerir que o fluxo de tempo dentro

do presente ja contém alguns elementos primitivos de ordem e direcdo apontando
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para o passado e para o futuro” (Meyerhoff, 1976, p. 17), o qual ele chamou de
‘momento especioso”.

A forma também n&o linear de como séos narrado as rememoracdes sobre
todos os tipos de finitudes, nos passam a impressao de que o personagem esta sendo
soterrado pelas lembrancas que ficaram. Gerando as duvidas em Taborda, e que
precisard ao logo da narrativa se reencontrar em sua trajetoria da existéncia. O
protagonista ao ressaltar uma sequéncia de elementos que acionam a rememoracao
como “noite, fatia de lua, baile, lorde, e um estado de vigilia”, podemos dizer que
segundo Bosi (1987, p. 40), diz que a recordagéo é comparada a “algo semelhante ao
sonho, ao devaneio”, e que “0 ancido nao sonha quando rememora” e que também
exerce “‘uma fungao de unir o comego ao fim, de tranquilizar as aguas revoltas do
presente alargando suas margens”.

No excerto seguinte, € um exemplo em que Taborda exerce a postura de
personagem reflector, a presenca do narrador esta na mente dele, como se fosse um
“sonho acordado” do proprio protagonista. Desta forma, a lembranca de um momento
se une ao momento atual. E a forma brusca ao final em que ha uma troca da terceira
para primeira pessoa, nos mostrando uma organizacdo de pensamento, em que

instantaneamente a realidade é pulverizada.

[...] a Calu Malafaia vai sair dangando com o Lorde. O resto do mulherio esta
morrendo de inveja. A Calu passou todas as outras para tras. E olhe como o
Virgilinho também esta feliz. S&o dois bem-aventurados. Dois? Trés, incluindo
o Lorde, que ja estd entregando o chapéu e as luvas para o ajudante-de-
ordens. E agora, Ramiro. Olhe a Calu como esta: os olhos mais brilhantes,
0s seios mais pontudos, as cadeiras mimosas. Meu Deus, que maravilha! Isto
ndo é mais realidade — é sonho! Nao é uma valsa que a orquestra esta
tocando? E, é uma valsa. Foi isso que o Virgilinho foi pedir ao Professor
Torino. Sera possivel?

Uma valsa, em vez de um minueto? Onde estamos, meu caro Taborda? E o
cumulo. La vai o Lorde com a Calu. Parecem dois loucos, rodando, rodando.
Valha-me Deus! Estamos perdidos! E olhe como o Virgilinho aplaude. Todo
mundo abriu espaco para o par. E eu vivi para assistir a uma loucura destas!
E a Celeste, com os cabelos nos papelotes, dirigindo-se ao Major, que ainda
continuava a janela, como a olhar embevecidamente a fatia de lua:

— O senhor sabe que horas séo, papai? Ja bateu uma hora. Uma hora da
madrugada. E o senhor na janela, como se fosse esperar o dia amanhecer,
fumando esse cigarrinho de palha. Feche a janela. Trate de se deitar.

O velho atirou longe a ponta do cigarro, fechou a rétula, torceu-lhe o ferrolho.
E ja na rede, ao embalar-se de leve para chamar o sono, ainda via a Calu
Malafaia dancando (Montello, 1981, p. 67-68).

Em seguida, sado narrados dois fatos. O primeiro, no presente, envolve a
tentativa de reposicionar o retrato do Major Taborda para ocupar sozinho um espaco
na parede, ja que o retrato de sua esposa, que antes fazia par com o dele, ndo estava

mais ali. O segundo momento é uma rememoracdo do passado, no exato instante em
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que sua esposa, em meio a crises, revela o adultério que cometeu e a verdade sobre
a paternidade de Filinto. Todo o sofrimento de Taborda estd ligado a imagem
perturbadora da traicdo de Minervina. Ao longo da narrativa, diversos objetos evocam
0 passado, e isso ocorre especialmente com as duas pinturas a 6leo, que marcam de

maneira evidente certas passagens do tempo.

E foi a Celeste quem levou o marido a descer da escada:

— Estas perdendo teu tempo. E mais facil derrubar a parede do que arrancar
dai esse gancho.

E para que o retrato do pai, na larga moldura dourada, ndo ocupasse,
solitario, um dos lados da parede, com o outro lado vazio, sugeriu ao Capitao
que o pusesse ao centro, por cima da marquesa, dominando a sala. Ananias
aprovou-lhe a sugestéo. No entanto, ao fim de quase uma hora de marteladas
rijas na cabec¢a de um prego, desistiu de crava-lo em tdo dura argamassa: a
ponta do prego, a despeito das pancadas firmes, que faziam a cali¢ca projetar-
se a bhoa distancia, acabou entortando, sem conseguir segurar-se. E o
Capitdo, descendo da escada:

— O melhor é que teu pai permanega onde sempre esteve. O lugar do retrato
continua a ser esse mesmo. Por mim, ponto final. Cansei. Por ocasido do
centenario de nascimento do Major, a parede continuava a exibir o mesmo
gancho vazio, como a espera do retrato que faria simetria com o do Major, e
gue este retirara dali, uma noite, em setembro ou outubro de 1879.

Pelo fim de maio desse ano, uma noite, ja tarde, chovendo muito, Minervina
tinha acordado o Major, sacudindo-lhe com insisténcia os punhos da rede:
— Ramiro, minhas dores aumentaram (Montello, 1981, p. 71-72).

Observa-se nesse trecho que o protagonista se desconecta da realidade
ao seu redor por alguns instantes, ficando paralisado enquanto mergulha em
experiéncias particulares, ativadas no presente. Nesse momento, o narrador entra em
cena e comeca a descrever as acdes de Taborda, revelando o uso da técnica do
monologo interior indireto. Percebemos que o tempo cronoldgico é suspenso para que
o tempo psicoldgico se alinhe com ele, criando uma fusdo entre a acdo presente do
personagem e Seu processo psiquico, ambos apreendidos e descritos
simultaneamente. Entretanto, a fracdo do tempo para Taborda é integrado por este
tempo psicoldgico, que “se compde de momentos imprecisos, que se aproximam e
tendem a fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao sabor de
sentimentos e lembrancgas, intervalos heterogéneos e incomparaveis” (Nunes,1995, p.
19).

Diante deste esforco por parte da memoria, constatamos que “boa parte da
busca do passado se encaixa na tarefa de ndo esquecer” (Ricoeur, 2007, p. 48). Esse
€ 0 combate, principalmente, por Taborda para com tudo que se finda, que de certa
forma esta luta em se manter vivo, o faz imortal, pois ao narrar suas memarias
perpetua também sua existéncia. E por isso que o protagonista acredita que o poder

da morte ndo é somente o fim da matéria, mas, de tudo o que se faz ausente, e que



97
de alguma forma corrobora ao esquecimento, e por iSso, a importancia que o
protagonista da ao fato de sempre lembrar de algo, ou de alguém. No entanto, “contar
€ igual a viver. O exemplo mais evidente € o de Sherazade, ela propria, que vive
unicamente na medida em que pode continuar a contar” (Todorov, 2006, p. 127). Os
constantes relatos que o narrador faz de Taborda atuam como sua salvagao diante do
esquecimento. Em contrapartida, as cartas, o caderno de estudos e as fotografias com
dedicatorias deixadas por Minervina sao provas substanciais e comprometedoras para
sua honra como homem traido, servindo como evidéncias materiais ao longo do
tempo. Esses objetos geram em Taborda momentos de estresse, pois trazem a tona
a deslealdade de sua esposa. Como se exemplifica no trecho a seguir:

Na outra orla de gavetas, achou fotografias, cadernos de estudo e um estojo
de madeira com incrustacdes de madrepérola, que ele préprio tinha dado a
Minervina, em Lisboa, para os seus petrechos de costura. Quis abri-lo; estava
fechado. N&o lhe encontrando a chave, forcou a lingueta de metal com a
ponta de um canivete, e deu com o retrato de um oficial de Marinha, de pé, a
maéo direita no espaldar de uma cadeira. Leu-lhe a dedicatéria, sentindo que
seu coracado se acelerava, depois de uma sincope instantanea, que lhe gelou
a ponta dos dedos: ‘A minha querida Minervina, com todo 0 meu amor — José
Paulo’ (Montello, 1981, p. 88).

Na passagem a seguir, exemplificara sobre o “tempo-obsessao”, expressao
usada “quando a narrativa comega, estamos no presente atual do narrador, presente,
mais ou menos vago. [...] Mas, como se nota, ja € um presente-passado (Massaud,
2006, p. 206)”, e o narrador cria uma atmosfera palpavel na tentativa de captar o

tempo, e segundo Montello (1981, p. 89) se configura assim:

Largo tempo o Major permaneceu na cadeira giratoria, com as costas no
espaldar, atbnito, desfigurado, sem ouvir a chuva caindo, sem perceber o
clardo dos relampagos, sem contar as horas que se repetiam. Era como se 0
sobrado, o largo, a cidade, o mundo inteiro, de repente, houvesse desabado
sobre a sua cabecga, e ele ainda respirasse, debaixo das paredes desfeitas,
ndo sabendo como desvencilhar-se das lajes de granito que o esmagavam.
Que ia fazer de toda aquela miséria?

Quando conseguiu levantar-se, tinha na boca um gosto de fel.

Ja ao relembrar de um episédio que remete a uma lembranca de seu pai,
o Major Taborda adentra em um circulo infernal de violéncia ao experenciar o ato de
chicotear Governador de Sao Luis, Dom Francisco, ao qual matou o Desembargador
Taborda, pai de Ramiro Taborda, apos erguer rapido o braco e se apresentando ao
proprio Dom Francisco. Assim, este ato de vingancga contra o algoz de seu pai faz
deste momento de poder frente a realidade, um momento imprudente. O poder que
aguele chicote Ihe confere, cresce em seu amago com significado de faria
exteriorizada e ao mesmo tempo de “justica cumprida” na mesma moeda. Porém,

Ramiro ndo percebe que este mesmo chicote € o pivd para se igualar ao préprio Dom
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Francisco. Ele tem consciéncia de seu ato errdneo, apesar de fingir ndo ter cometido
tal delito, porém esta cena mostra a Unica passagem insensata de sua juventude.
Apesar disto, este ato simbolicamente sera sua expulsao do “Paraiso”, lugar este em
que ele dividia com outras pessoas, € ocupava seu tempo tentando se ajustar aos
preceitos da sociedade burguesa e exigente, mesmo sob duras penas apesar do

status em que |he conferia.

— Eu sou o filho do Desembargador Taborda, que o senhor mandou chicotear
em Sao Luis. E estou aqui para Ihe devolver as chicotadas que mataram meu
pai. Dom Francisco olhou em volta, a procura de quem lhe acudisse, e ergueu
a bengala, tentando defender-se. Mas ja o rapaz voltava a crescer para ele,
descendo o chicote.

Apanhou-lhe em cheio o rosto, uma vez, duas vezes, enquanto o velho
recuava para a borda da estrada, com a méo diante dos olhos, gritando: —
Socorro! Aqui d'El Rei!

E outra vez o chicote desceu firme, alcancando-lhe a cabeca, os ombros, as
maos, de tal modo que todo ele agora sangrava, sem que Ramiro
interrompesse o castigo:

— Mais estal Mais esta! Mais esta! — gritava, repetindo as chicotadas rijas,
que derrubaram Dom Francisco.

Depois, ao vé-lo caido, correu para o cavalo, saltou para a sela, cravou as
esporas nas ilhargas da montaria e galopou para Lisboa, jA com a tarde a
desfazer-se (Montello, 1981, p.94).

Ao destacarmos o baile na obra, um evento ainda tipico do século XIX,
percebemos que ele simboliza momentos de apreciacdo, comparaveis a uma obra de
arte, tornando-se algo duradouro na memodria. Assim como o0s bailes, jantares,
pigueniques, saraus e teatros, todos servem “para aproximar pessoas, como de praxe
desde os primérdios da histéria do romance” (Moisés, 2006, p. 178). O minueto entre
Taborda e Calu vai além de uma simples danca em um baile; ele simboliza o éxtase
gue envolvia esses eventos, com encontros passageiros e trocas de olhares obliquos,
sob a vigilancia de uma sociedade hipdcrita, marcando a despedida de um tempo
impregnado de nostalgia. A lembranca da musica ouvida também tem o poder de
sobrepor passado e presente.

Foi nesse dia que eu fiz o Virgilinho me aproximar de ti. [...] — E vais querer
virar a cabeca dele, Calu? — Vou. — Ele foi, e te trouxe. [...]. Foi ai que eu te
perguntei por que nunca me havias tirado para dancar. E sai dancando um
minueto do tempo de minha avé. Como dangavas mal, Ramiro! Tive de usar
de muita paciéncia contigo (Montello, 1981, p. 100).

O protagonista ao perceber o tempo quando ele se vé no quadro pintado a
0leo em seu sobrado pois o0 jovem que aparece entre a moldura dourada, ndo tem
mais a feicdo de outrora, mas de um homem velho. “— De modo geral, 0s centendrios
séo celebrados com o centenariante debaixo da terra. Meu caso é diferente. Eu ainda

estou aqui em cima, e no gozo da melhor saude” (Montello, 1981, p. 22). Aos poucos,
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ele se descobre envelhecendo, apresentando um vigor aparente, mas fragil diante do
tempo, revelando uma face da decadéncia. As imagens do baile cumprem a mesma
funcdo que o monologo interior no romance. Como de costume, o pensamento sobre
sua propria morte, de certa forma, o tranquilizava, ja que parecia ter sido esquecido
por ela; no entanto, a morte dos outros o perturbava profundamente.

Na analise, a morte simbdlica que o narrador descreve refere-se a
juventude do protagonista, que se esvai. Seu corpo, antes ligado ao belo, agora se
submete a velhice. Ao rememorar melancolicamente seus entusiasmos juvenis, 0
protagonista percebe que sua natureza fisica ndo acompanha mais sua mente. O
desgaste do tempo em sua anatomia torna-se evidente a medida que surgem as
gueixas de Taborda ao andar pela cidade, algo que antes Ihe proporcionava prazer.

Ja na citacdo seguinte dialoga com o que Aries (2012) alude sobre a
inexisténcia de uma emocdo desmedida em funeral, pois, com a chegada de novos

ares, os velhos costumes ndo condizem mais com a realidade.

E uma tarde, no comeco de 1880 [...] — Sabe quem morreu? O Virgilinho
Malafaia. [...] — N&o vou me descabelar como vilva histérica. N&o, ndo vou.
Tudo tem seu fim. Ndo me revolto, ndo me ponho a berrar. Ndo. Em vez de
gritar, agradeco. Agradeco a Deus o que recebi. E como a emocao |lhe subiu
de novo aos olhos, deixou que duas lagrimas grandes lhe escorregassem
pelo rosto. Logo as enxugou, voltando a sorrir. E amparando-se no brago do
Major:

— Agora, passou. Malafaia nunca deixou que eu chorasse. Vou continuar
fazendo a vontade dele (Montello, 1981, p. 102-103).

No fragmento do romance, ha um recorte emblematico ao tratar de uma
morte voluntaria, evidenciando o fato de que esse tema ainda carrega certo tabu na
literatura. Raramente nos deparamos com obras que exploram esse dialogo entre tal
situacao e a sociedade envolvida. No caso de Largo do Desterro, temos 0 personagem
Ananias, uma figura terciaria e limitada, que aparece com a fungdo especifica de
mostrar o quao polémico ainda é o ato de tentar o auto aniquilamento, especialmente
diante das leis divinas, representadas pelo cristianismo.

O trecho a seguir dialoga com o romance O Morro dos Ventos Uivantes, de
Bronté (1976), ao abordar personagens que necessitam de intermediarios para
realizar o funeral em casos de morte voluntaria, uma situacdo que as instituicbes
frequentemente minimizavam ou até negavam. Em Largo do Desterro, percebe-se que
0 protagonista, Major Taborda que ao tentar lidar com a confuséo instaurada em sua
casa, o0 padre demonstrou hesitacdo em aceitar a assisténcia religiosa por perceber

um sigilo em relacdo & morte do genro de Taborda. Diante da situacdo complicada,
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procurou encontrar uma solucdo, tomando com as devidas precaucdes para que tudo

fosse feito com discrigéao, evitando disseminar rumores pela cidade.

Sem uma carta, sem uma s6 palavra de amargura ou tristeza a mulher e ao
sogro, em meio a madrugada, o Capitdo Ananias deixou a rede onde dormia,
abriu a gaveta superior da cdmoda, na alcova iluminada pela débil chama do
candeeiro, tirou dali o seu revélver, apontou a arma contra o peito largo, e
caiu para a frente, com uma bala atravessada no coragéo [...]. E antes de sair
do quarto, ouviu o grito da filha: — Papai, aqui, depressa! O Ananias se
matou! [...]

Um novo problema surgia com o mistério da morte. O Senhor Bispo
concordaria em dar ao sepultamento do Ananias a assisténcia da Igreja? Ou
recusaria essa assisténcia, admitindo que ele se matara? [...]. E disse ao
Major:

— Dom Antbénio relutou, chamou o vigario geral, chamou o chefe-de-
cerimonias, ouviu Monsenhor Mouréo, e acabou concordando em que seja
dada a assisténcia da Igreja, mas com a condi¢do de que o saimento se far4
sem o sacerdote precedendo o cortejo funebre, nem o sacristéo ira a frente,
de cruz algada. Uma simples formalidade. Foi o que pude arranjar. Dom
Antbnio acha que, correndo a noticia de que o Capitdo se matou, fica dificil
explicar a presenca do padre. O essencial é que o corpo serd encomendado.
E aqui o0 nosso vigério ja tem instrucdes para isso [...] (Montello, 1981, p. 114-
116).

Notadamente, a morte voluntéria do personagem Ananias dialoga com as
concepcles de Ariés (2012), em sua obra Histéria da Morte no Ocidente. O autor
observa que, historicamente, o suicidio era estigmatizado, e as ceriménias funebres
para esses individuos eram frequentemente marcadas por restricdes e, em alguns
casos, pela negacao desses ritos. Para a Igreja, esse tipo de morte era considerado
abominavel, e o romance reflete algumas dessas restricbes, mostrando que muitas
vezes 0s suicidas eram enterrados em terrenos clandestinos, evitando qualquer
identificacdo, ja que essas pessoas deveriam cair no esquecimento.

Logo, esse era o reflexo da Idade Média, que ainda persistia nos séculos
XVIIl e XIX, apesar das transformacgdes que ocorreram. Dessa forma, € possivel notar
gque a morte voluntaria resultava no distanciamento do individuo em relacdo ao
convivio social, especialmente no que diz respeito ao ambiente religioso, uma vez que
essa pratica era considerada pecaminosa. Montello (1981) inclui no romance esses
aspectos relacionados as praticas funerarias ao enfatizar um trecho da narrativa em
que Taborda mantém sigilo sobre a morte de Ananias, para que a sociedade nao
suspeite de que o ocorrido foi, na verdade, um ato de autoanulagao.

Segundo Singh (2007), a negacao representa uma escolha consciente de
abdicar dos prazeres da existéncia, enquanto a morte voluntaria é uma tentativa de
escapar das dores da vida. O individuo que se suicida, ele anseia pela vida, mas se

frustra contra suas circunstancias e de como as impactaram em sua experiéncia. E
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ainda de acordo com o autor, ele esclarece que, para Schopenhauer o desistir da vida
e a renuncia a vontade de viver sdo conceitos bem distintos.

No entanto, o Ramiro Taborda que sofre, € 0 mesmo que narra sob
devaneios das mortes ao longo de sua existéncia. Este tipo de drama, e de memarias
individuais se entrelagcam na observacao de possiveis tensdes mais amplas, de ordem
social e coletiva, como as instauradas em Largo do Desterro. Os encontros com sua
amiga Calu Malafaia € a Unica fonte que revigorava sua vontade de viver. As tardes
no sobrado de sua amiga, envoltos a flashbacks, levavam a discussoes filosoéficas,
gue mais aparentava ser embates da consciéncia. Estas conversas faziam ressurgir
lembrancas de Minervina e seu filho Filinto, que conferem uma dimensao completa de
seu fracassado papel como marido e pai, e que vai de encontro a um reparo de
consciéncia. Ja como apreciador da cidade de S&o Luis, surge de forma poética e
profunda, e o tempo flui. E com a partida de sua fiel escudeira e amiga Carolina
Malafaia, a Calu, e que a auséncia que deixou, fez com ele se sentisse ainda mais

sozinho, neste mundo que se apresenta tdo estranho.

E o Major s6 voltou a encontrar a mesma expressao divertida no semblante
da velha amiga quando deu com ela morta, meses depois, no seu grande leito
de metal. Ja as duas pretas lhe haviam vestido o belo traje negro com que a
Caiu Malafaia queria ser enterrada. E como era noite alta, pouco antes do
Carnaval, ouvia-se o bater do bumbo e das caixas de rufo, no ultimo ensaio
dos baralhos e das caninhas verdes, para os lados do Pertinho, da Madre
Deus e da Praia Grande (Montello, 1981, p. 120).

Diante do exposto, Lacroix (2020a, p. 245) destaca em sua obra sobre ritos
funebres para mulheres abastardas que ocorriam em Sao Luis, “o enterro da maioria
abastada causava verdadeiro alvoroco, um acontecimento social que sacudia a
cidade. Nao raro, mulheres ricas, mas, verdadeiramente catoélicas, determinavam
cortejo funebre simples”. No capitulo “Volta do caminho”, Ramiro Taborda nos relata
sua volta (seu retorno) ao sobrado apos quase vinte anos, e ao adentrar o “quarto dos
trastes velhos” e se deparar com o retrato de Minervina, surge um sentimento de
reconciliagdo com 0s espectros que povoam sua mente e seu coragao, “nao tinha mais
amor ou Odio pela companheira; porém um sentimento aberto de simpatia e
compreensao afetuosa, que dissipava em seu intimo as velhas amarguras”, pois, “o
tempo desmancha tudo” (Montello, 1981, p. 191).

Importante notarmos o destaque em que Ramiro Taborda nos passa sobre
um quarto de guardar quinquilharias sem valor, sendo que o quadro de sua esposa

Minervina se encontrava neste amontoado de coisas e nos informa que “seu colorido
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se fez mais vivo, como se a pintura houvesse recebido uma camada nova de verniz”
(Montello, 1981, p. 191), essa passagem reforca a ideia que, as camadas mais
antigas sdo jogadas para a superficie, assim, as lembrancas acumuladas sé&o
protegidas, e quando emergem, € cOmo Sse quisesse ser exumadas para exame, em
que se ha merecimento de rememoracao ou esquecimento.

O sobrado na rua da Palma, € o verdadeiro “palacio das memorias”,
segundo Agostinho (2007, p. 95), expressdo empregada por Santo Agostinho, na sua
obra Confissdes. Assim, o sobrado de Taborda € um local marcado de significados, e
que far4 o papel de evocar as memodrias, “onde estdo os tesouros de inumeras
imagens trazidas por percepgoes de toda espécie”, mesmo aquelas mais distantes e
fragmentadas pelo tempo. Diante disso, observamos na narrativa que o protagonista
ao adentrar o sobrado da rua da Palma, todas as suas memodrias sdo solicitadas,
sejam elas, memorias felizes ou ndo, sendo que “algumas se apresentam de imediato,
outras s6 apOs uma busca mais demorada, como se devessem ser extraidas de
receptaculos mais reconditos”. No entanto, na parte superior do sobrado, nos fala de
um tempo instaurado ao movimento da lento, e o interior do ambiente € intacto ao
tempo, como se o presente estivesse cristalizado no passado.

Ha uma simbologia sobre a luminosidade e a escuriddo deste andar de
cima, pois, significa que a memoéria de Taborda, em que ou se amplia ou se remete
ao confinamento, o interior do sobrado sempre dialogard com o que se passa no
interior da mente do personagem, logo, este sobrado funciona como se fosse uma
extensdo do protagonista. Ja se tratando no andar de baixo, paira um ar de
estagnacdo, de morte, pois, € la que existe um quartinho de coisas velhas e
empoeirada destinada ao esquecimento, pois, o quadro de sua esposa que estava
jogado |4, e isso era um lembrete dolorido dos momentos em que viveram juntos. E
gue segundo Agostinho (2007, p. 95), “la também estdo armazenados todos 0s nossos
pensamentos, quer aumentando, quer diminuindo, [...] e tudo o que ai depositamos,
se ainda nao foi sepultado ou absorvido no esquecimento”. E ao fazer as pazes com

suas memorias, Taborda encerra o seu sofrimento com Minervina.

Tracos novos afloram, outros se apagam conforme as condi¢des da vida
presente, dos julgamentos que somos capazes de fazer sobre seu apagando,
ou vai sendo avivada, retocada. Tal como as plantas, que na estacédo da seca
se imobilizam e brotam nas primeiras chuvas, certas lembrancas se renovam
e em certos periodos ddo uma quantidade inesperada de folhas novas. Como
planta que se fortalece com a enxertia — outros ramos se nutrem de suas
raizes e frutificam com vigor renovado, chamando para si a seiva dos galhos
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originais — a enxertia social ndo deixa que as lembrancas se atrofiem (Bosi,
1987, p. 347).

De acordo com Agostinho (2007, p. 95), “quando ali penetro, convoco todas
as lembrancgas que quero. Algumas se apresentam de imediato, outras s6 apds uma
busca mais demorada, como se devessem ser extraidas de receptaculos mais
recdnditos”. Assim, as implicacfes de ressurreicbes da memoria sdo mais notaveis
guando tais imagens reaparecem sem esfor¢os. Assim, mesmo com 0 passar de
varios anos, Taborda ao voltar ao sobrado, um grande nimero de objetos e eventos
esquecidos surgem inesperadamente em sua memdéria como 0 quartinho no porao
tumultuado de quinquilharias e recordacdes, tal como, o retrato de Minervina. Este
local apesar de ser destinado a guardar objetos sem serventia, e 0 protagonista se
depara com raros lapsos de memoérias dos momentos que viveu com Minervina, e que
desta vez ndo o fazem sofrer mais. Além deste episodio, ha outros em que a mente
do protagonista entra em estado de evocacdes, como uma planta esquecida de regar
por alguns bons e longos dias, e que, de repente, umedecida com agua, ganha uma
nova chance. A exemplo disto, quando a Igreja de Santaninha foi demolida, mas
mesmo assim Taborda n&o deixa de rememorar.

Taborda ao repensar sua vida, seu casamento e a relacdo que mantivera
com sua familia, e que agora se dissolvia em perdas. Portanto pensar na morte de
alguém, como Minervina, que tinha um carater aparentemente aos padrées da época
e ao pedir perdao a beira da morte, o leva a pensar sobre seu ato de indiferenca, e
que agora ndo dava mais para consertar, pois, 0 tempo ndo volta e as pessoas que

morrem também nao.

Esse exagero do luto no século XIX tem um significado: os sobreviventes
aceitam com mais dificuldade a morte do outro do que o faziam
anteriormente. A morte temida ndo é mais a propria morte, mas a do outro.
Esse sentimento € a origem do culto moderno dos timulos e dos cemitérios
(Ariés, 2012, p. 73-74).

Esse episddio provoca uma reflexdo profunda em Ramiro Taborda, o
protagonista do romance Largo do Desterro. Ele se vé diante do perdao falso que
concede a Minervina, que morre em sua presenca. A partir desse momento, Taborda
se conscientiza de que nem tudo na vida pode ser expresso de qualquer maneira, e,
principalmente, que ndo se pode dizer as coisas sem sinceridade, numa espécie de
engano que nao tera reparacdo. Assim, ele reconhece a existéncia de uma forca
maior, algo que transcende o dinheiro, a juventude e o status social gerado por essas

mudancas sociais. Essa nova percepcéo o leva a questionar os significados e as
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motivagcdes por tras da morte nas vidas dos outros, além de contemplar sua propria
quase imortalidade, j& que viveu 150 anos.

A segquir, 0 protagonista Taborda ao reposicionar o quadro de Minervina,
ao seu devido lugar, reproduz um avivamento entre o0 presente e o passado. Esse
esforco de resgatar algumas lembrancas carregadas de sentimentos, como a
saudade, o fez transportar a um passado mais recente, quando procurava o local do
tdmulo de sua esposa e filho, para se redimir de seus atos falhos dos quais o
amargurava profundamente, e que desde entdo, estavam soterrados pelo tempo. Mas,
agora e de alguma forma ele sentia em paz. Assim, “pensa-se, e mesmo sente-se,
que a sociedade € composta ao mesmo tempo de mortos e vivos, e que 0S mortos
sao tao significativos e necessarios quanto os vivos” (Ariés, 2012, p. 78). No entanto,
ele ainda cita que “a cidade dos mortos € o inverso da sociedade dos vivos ou, mais
que o inverso, sua imagem, e sua imagem intemporal”. Com o passar do tempo, 0
cemitério transforma-se em um espaco significativo e repleto de lembrancas como

ilustra um trecho do romance:

Assim que desceu da escada, olhou o retrato do outro lado da sala. A parede
pareceu-lhe reposta no seu equilibrio harmonioso, com os dois retratos a
domina-la, por cima da marquesa de palhinha. Uma emocéao pura afluiu-lhe a
consciéncia, quase a aguar-lhe os olhos iméveis, e ele tratou de guardar a
escada, forcando um comeco de assobio. No ultimo sabado, ao fim do enterro
de seu amigo Marques, relanceara a vista a sua volta, querendo lembrar-se
do lugar exato da sepultura da Minervina.

SO tornara a ver-lhe o timulo por ocasi@o do enterro do Filinto. Ficaria por
trds da capela? Ou na alameda a sua direita? E nisto reparou que a sepultura
a sua frente, com uma imagem de Santo Antbnio em pedra-sabdo, era
precisamente a da mulher e do filho. Sentiu o coragéo apertar. E levou alguns
instantes a recompor o epitafio sobre a lousa, reconhecendo que o velho
rancor contra a Minervina estava agora desfeito no seu coracéo experiente:
— Que Deus te dé a paz. A ti e ao pobre do Filinto.

Ao voltar a sala, depois de guardar a escada, ouviu os passos da Celeste,
aproximando-se. Ficou num vao de janela, de costas para o largo, para ver a
emocéo da filha, quando visse o retrato da Minervina no seu antigo lugar
(Montello, 1981, p. 192).

Sob a luz do progresso, Taborda ver tudo findando, e dando espaco ao
novo, assim, mais uma vez ele sente um estado de nao pertencimento. Tudo € motivo
de espanto. Percebemos como se todos os objetos antigos dialogassem com o

protagonista, a exemplo disto, os antigos lampides.

[...] deu ao Major a noticia de que ia acabar em S&o Luis a iluminacao a gas:
em breve, haveria iluminacdo elétrica na cidade, com bondes elétricos,
lampides elétricos, as casas iluminadas a eletricidade. O Major, mais seco,
mais espigado, limitou-se a comentar:

— Conheci esta nossa Sao Luis no tempo dos primeiros lampides, quando
as ruas, a noite, eram iluminadas a 6leo de peixe. Em seguida, vieram os
lampides a alcool. Por fim, os combustores a gas. Nunca pensei ver a luz
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elétrica, de que tanto se fala. Agora, s6 se puserem um sol no espago, para
as horas em que o outro se recolher.

E quando a luz elétrica chegou, arregalando no topo dos postes compridos o
brilho das lampadas acesas, o0 Major estava a esperar por ela, na sacada de
seu sobrado, olhando o lampido solitario no meio do Largo do Desterro
(Montello, 1981, p. 193).

Em sua agobnica condicdo, Taborda reflete sobre a existéncia humana e
suas fragilidades, como os tantos conflitos que tivera de passar ao ser confidenciado
por sua esposa Minervina em seu leito de morte, de que o Filinto, ndo era seu filho
biolégico. A descoberta desta traicdo o deixou frustrado, e 0 motivou a se jogar no
mar, sendo que, a cada sentimento de decepcao que aparece, esse desejo de morte
se manifesta ao decorrer da narrativa. Porém, a morte desviava de seus caminhos, e

a eternidade o consumia diante do tempo que fluia.

Ao gerente do London Bank, que Ihe perguntara se ja havia feito cem anos,
limitara-se a responder de modo vago: — Ando perto, ando perto.

A morte ndo o queria. Pensara em matar-se, num impulso de desespero, dias
depois de saber que o Filinto ndo era seu filho, e langcara-se ao mar, na Ponta
da Areia, mas uma onda mais forte o restituira a praia, como se o mar também
0 rejeitasse.

Agora, ali ia, sem amigos nem parentes, no banco de couro de uma
carruagem fora de moda, aos solavancos, rua abaixo, sem saber ao certo o
que faria de si mesmo, no novo dia que se abria por cima dos mirantes e dos
telhados. — Sera o que Deus quiser.

J4 ele sabia que é por falta de interlocutor que todo velho recorre ao
mondlogo. Ele préprio, quando se via sO, cansado de suas longas leituras,
dava por si conversando, a um canto do quarto, ou a um canto da varanda.
Tarde da noite, se a sua velha insbnia o mantinha desperto, ia para a janela
sobre o Largo do Desterro, com o cigarrinho apagado na ponta dos dedos, e
ali ficava monologando, até que as palpebras Ihe pesavam (Montello, 1981,
p. 200-201).

Diante de sua longevidade em uma cidade que ndo mais dialogava com
ele, tudo se modificara, s6 restava agora para Taborda a soliddo e a melancolia,
embora as suas investidas de morte por ndo dar certo, ele espera que a gripe
espanhola o levasse. Agora ficaria 0 momento de espera, e acreditar que seu
derradeiro dia também chegaria sem tardar. No entanto, ao pensar nesse protagonista
em que o desespero o envolve por completo por ndo suportar mais a sua vida, e
consoante a Singh (2007) ressalta que a existéncia nos oferece uma chance de
conhecer essas engrenagens da Vontade, e também a possibilidade de rejeita-las,
tanto em nossas reflexdes quanto em nossas agoes.

No trecho a seguir, o protagonista fala de um momento de “auséncia dos
pregdes” pelas ruas. Desta forma, a autora Bosi (1987, p. 363-364) nos fala que
existem “paisagens sonoras tipica de uma época e de um lugar”, sejam estes sons

gue ainda perduram, ou que mudam, ou até mesmo os desaparecem com 0 tempo
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como os pregdes, sendo como “testemunhos auriculares”. A sequéncia desencadeada
diante de sua visdo pela cidade, nos apresenta um ambiente tranquilo, mas que

transmite uma certa auséncia que nao preenche suas lembrancas:

Longe, ressoava o dobre de um sino, talvez em Sao Pantaledo. E em redor,
no siléncio compacto, 0 mesmo ar assustado do resto da cidade, nas rétulas
levemente entreabertas, no andar apressado dos raros transeuntes, no gato
preto que saltava para a calcada fronteira, na auséncia dos pregdes matinais
em redor da Casa da Praca (Montello, 1981, p. 202).

O Major Taborda tramou por mais de um més o seu ato final. A prépria vida,
marcada pela soliddo na casa deserta e sem um Unico amigo ou companheiro a quem
pudesse confiar seu desespero, literalmente, 0 empurrou para a decisao extrema, que
o libertaria da angustia em que estava preso. Dos amigos que 0 visitaram em seu

centenario, nao restava mais nenhum.

Estavam todos mortos. E nas duas ocasifes em que tinha procurado falar ao
Dr. Luna, para ver se podia abrir-se com 0 novo amigo, encontrara-o tao
exausto das noites em claro, ainda as voltas com os derradeiros casos fatais
da gripe espanhola, que preferira nada dizer-lhe, ao vé-lo cabecear de sono,
deixando cair ao ch&@o a bolinha de naftalina. Sentia-se sem for¢as para
continuar lutando. E lutar para qué? Para continuar sozinho, a falar consigo
préprio, caminhando a-toa pela cidade estranha, que apenas o via passar
com seu chapéu alto e a sua bengala, indiferente as aflicbes que o
atormentavam no abandono do sobrado? Era demais. Tinha de acabar com
aquilo. E Deus, com a sua infinita misericérdia, saberia perdoar-lhe o gesto
de desespero.

— Ele esta vendo que nao tenho outra saida. Estou cansado da vida e ndo
facgo falta a ninguém. Depois do insucesso da Ponta da Areia, com o rebojo
da onda a devolvé-lo a praia, ndo se langaria mais ao mar. Desta vez iria
matar-se sem possibilidade de fracasso.

Antes de ir ao encontro da morte, tratou de pér em ordem tudo quanto o ligava
ao mundo e a vida. N&o queria deixar a perplexidade e a confuséo, depois de
seu enterro (Montello, 1981, p. 204).

O protagonista, ao indagar sobre a auséncia de tumultos apds a morte,
estabelece um dialogo com as ideias apresentadas por Aries (2012, p. 87), que aborda
sobre a morte interdita, revelando que é fundamental que a sociedade notem o minimo
possivel sobre a ocorréncia da morte do individuo, e que tal “cerimdnia ainda marca a
partida, devem permanecer discretas e evitar todo pretexto a uma emocao qualquer
assim, as condoléncias a familia sdo agora suprimidas no final dos servigos de
enterro”. Desta forma, as reflexdes sobre a morte, ndo cessavam na mente de
Taborda, pois, ndo estava mais conseguindo submeter-se a dura tarefa de resistir a
lentiddo da passagem do tempo, sem referéncias das pessoas e de lugares. Assim,
ele acabava enxergando a morte como meio de eliminar as dores que o0 consumia, a
ponto de tentar infringir as leis divinas, e por isso, ele questiona se Deus o perdoaria

se concretizasse o0 ato. No entanto, o narrador nos informa do desespero do
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protagonista, porém, segundo Ricoeur (2007, p. 36) nos explica quando “a afecgao
esta presente, mas a coisa esta ausente, nés nos lembramos daquilo que nédo esta
presente”. Desta forma, o uso desta memoaria involuntaria por Montello encontra o seu
impeto sob a vigéncia das emocbes sentidas, e estas quando evocadas em outro

momento, jamais serdo idénticas a primeira.

E o Major, olhando a luz desfazer-se sobre S&o Luis, travou as sobrancelhas,
com o coracdo apertado. A vida ndo seria unicamente um testemunho
efémero, que se desfaria com a morte. N&o, n&o podia ser. Ou seria? [...]

Se houvesse uma outra vida, Deus Ihe perdoaria o desespero. N&o tinha
culpa de haver sido esquecido pela morte. E n&o queria que a degradacéo e
a loucura, viessem ao seu encontro na derradeira volta do caminho. E
alteando a voz: — N&o! Isso néo!

Mais de uma hora andou a vagar pelo sobrado, entre a sala e a cozinha,
gesticulando, monologando. Parava defronte de um quadro, de um mavel,
de um retrato, de um vao de janela, e reprimia com esforco o pranto que
insistia em forcar-lhe as pélpebras. A pequena aquarela, representando um
pedaco de rua londrina, com a torre pontuda de uma igreja por cima de um
telhado coberto de neve, deprimiu-o ainda mais, e ele voltou a lembrar-se de
gue morara naquela rua e era aquela a sua igreja. Escurecia. A primeira
viragcdo da noite entrava pelo sobrado. E as plantas que a Celeste regava
todas as tardes, nos jarros de cerdAmica enfileirados no peitoril de uma janela,
agitaram as folhas ressecadas, como a implorar um pouco de agua. Ficou no
ar um cheiro acre de mato calcinado, de mistura com o olor da maresia. E
enquanto despontavam as primeiras estrelas, no céu ainda claro, um
pirilampo atravessou a varanda, para sair pela janela fronteira, deixando no
espaco a repetida cintilacdo de sua luz azul.

Quando a noite fechou, o Major acendeu todas as luzes do sobrado e
escancarou as janelas sobre a Rua da Palma e o Largo do Desterro. A casa
parecia em festa (Montello, 1981, p. 206-207).

N&o era a morte o seu rompante maior, que o levava a pensar no ato
fatidico, mas, o fato de se sentir invisivel e desamparado perante muitas pessoas, das
guais ele ndo conhecia mais ninguém. Logo, ele que enterrou todos os amigos, agora
nao sobrara nenhum para acompanhar até a sua eterna morada.

No trecho seguinte, o narrador € conduzido pelos sons num esforcar sob a
memoria voluntaria procurando 0s sons que ndo existem mais em sua memaoria
auditiva. Aqui € o narrador que persegue 0s sons em busca de algo familiar, mas s6
encontra ruidos que o deixa desnorteado e acaba por néo trazer tais sons do passado,
transformando esta experiéncia artificial e ndo satisfatoria, pois, “quem busca néo

encontra necessariamente” (Ricoeur, 2007, p. 46):

Fora debalde também que, a noite, dera uma volta lenta pelas ruas escuras
dos arredores do Largo do Ribeirdo, tentando encontrar, por cima de uma
porta, a lanterna vermelha das quitandas de peixe frito. Onde as pilhas de
melancia da orla do Cais da Sagracdo? E as cadeiras nas calcadas, nas
noites de luar? Os amigos, mortos; os costumes, mudados. Em vez das
carruagens douradas, que tilintavam os guizos de seus cavalos, por entre o
tinido das ferraduras, rolavam nas pedras das ruas os automoveis
barulhentos, que enchiam o ar de ruido e de fumaca. Que fora feito dos
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seresteiros de outrora, que cantavam com t&o bonita voz "A gentil Carolina
era bela"? Tudo acabado, tudo esquecido. E por qué?

Em 1931, quando por ali voltara, tinha ficado apenas dois dias, na Rua
Grande, no desconforto de um quarto de hotel, por estar em obras o seu
sobrado. Logo regressara a fazenda, atordoado com a zoada em seu redor.
N&o tinha mais idade e paciéncia para aturar tanta confusao. Doiam-lhe nos
ouvidos as buzinas dos automoéveis. As carrocas estrondavam nos
paralelepipedos do calcamento. Parecia-lhe que toda gente falava aos gritos.
Num café do Largo do Carmo, sentiu-se zonzo com o bater das xicaras, o
tinido dos copos, o tom da fala dos fregueses e dos garcons (Montello, 1981,
p. 245-246).

E ao contar e recontar as suas histérias, que é uma maneira de reafirmar
suas memorias repletas de amarguras, e também de superacdes, agora apaziguadas
pelo tempo e pelo do perddo concedido a sua esposa Minervina, por um dia té-lo
traido. E este ato de compaixao torna Taborda mais confiante perante a sociedade,
pois, 0 enxergavam como uma chacota devido a sua idade. E devido esta seguranca,

ele via em Tininha uma nova esperanga em viver.

— Estou repetindo o0 que me disseste muitas vezes: o tempo apaga tudo.
Mesmo as nossas revoltas, mesmo 0s nossos pecados. Perdoei a Minervina.
Perdao total. Absoluto. Até achei graca de meu papel de bobo, que tanto fel
me custou. Ficou tudo para trds. Como se ndo fosse comigo. Aos poucos
voltei a me acostumar com S&o Luis. Até o barulho e o movimento ja ndo me
atordoam. A cidade, por seu lado, parece que também ja se acostumou
comigo. Até h& pouco, os moleques ainda assobiavam quando me viam.
Felizmente ndo me botaram apelido. Cheguei a me preocupar. E quase troco
esta sobrecasaca por um paleté. Fui mesmo ao alfaiate, mandei fazer o
palet6. Mas quem disse que, na hora de vesti-lo, eu me sentia bem? Qual o
gué. Deus, na sua infinita misericérdia, continua a me proteger. Nem sequer
posso me queixar da soliddo. A mocinha que eu trouxe da fazenda, para ter
o filho aqui, ndo me deixa falar sozinho. Quando ndo estou no meu canto,
com os meus livros (acabo de reler todo 0 Eca de Queirds), ela esta perto de
mim, com seu novelo de |1& e a sua agulha, e me obriga a conversar. Boa
criatura. Inteligentissima. Querendo saber tudo. Até inglés ela quer que eu
Ihe ensine. Vivissima. Para mim, nesta idade, caiu do Céu. De uma vez,
gracas a ela, tive filha, neta, bisneta, trineta, tetraneta - além da companheira.
Sem ela, ndo sei o que seria de mim, sem conhecer mais ninguém em S&o
Luis. Todos 0os meus amigos estao aqui no Cemitério. Todos. Rigorosamente
todos. A Tininha me enche a vida (Montello, 1981, p. 261).

No entanto, ninguém podera estar completamente livre enquanto o coracao
estiver disposto a amar. Este € o ponto crucial em que Ramiro Taborda, um homem
centenario e exausto de tantas experiéncias, descobre em Tininha uma nova fonte de
vitalidade, beleza e energia. Essa situacdo provoca no protagonista uma série de
sentimentos confusos em relacdo a jovem, que apenas aceitou o acordo com
intencdes despretensiosas para o presente momento. Contudo, Taborda ao chegar
em Sao Luis em companhia de Tininha, foi tomado por rememoragdes, buscando se
reconhecer em um ambiente que agora lhe parecia estranho, e, por um instante,

sentindo-se um estrangeiro em sua prépria cidade:
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Parecia-lhe que toda a Sao Luis de seu tempo se havia mudado para o
Cemitério. Nas varias vezes em que saira do Largo do Desterro para dar um
passeio nas ruas préximas, ndo encontrara um Unico conhecido. Eram outros,
agora, os vizinhos de seu sobrado. Debalde ia ao Largo do Carmo, em busca
de um tipo, uma cara, uns olhos de outrora. Ndo reconhecia ninguém. Até os
vendedores ambulantes, que repetiam os velhos pregdes nas mesmas ruas
da cidade, haviam desaparecido dali. A noite, no siléncio circundante,
apurava o ouvido, com a mdo em concha na orelha, para ver se escutava, na
Rua da Palma ou na Rua do Giz, o grito do moleque que vendia pamonhas,
e s6 ouvia o sibilo do vento (Montello, 1981, p. 245).

Percebemos que durante o passeio que o protagonista faz pela cidade, o
esforco foi em vao, pois, ndo pouparam nem a Igreja de Santaninha e nem as
carruagens, elos de seu passado que funcionaram para rememorar seus amigos e
sua vida. Assim, o progresso abre “alas para o emergente automével, a fim de que ele
enchesse nossas ruas, narinas e ouvidos com a fumaca de suas descargas e o ruido
de suas buzinas” (Moraes, 1995, p. 77 e 122). Ainda no Guia de Séo Luis do Maranh&o
vai ser elencado alguns sucos do Maranhdo como murici, cupuacgu, “jacama”
(graviola), cajazinho e dentre outros. Ja em relacdo aos licores, Jomar Moraes destaca
que sao “multiplos no sabor e na fragrancia”, e que o “mocorord, o alua e a gengibirra
séo trés auséncias que mexem com a saudade daqueles tempos, geralmente
rememorados como bons e maravilhosos”. Aqui podemos perceber que o sabor da
bebida tdo especifica a época tenta recompor a memoaria, assim o narrador por via da

memo©ria voluntaria, esforca-se fazer uma busca deste elemento do passado:

Num café do Largo do Carmo, sentiu-se zonzo com o bater das xicaras, o
tinido dos copos, o tom da fala dos fregueses e dos garcons. Pedira uma
gengibirra. Nao, tinha. Pedira um refresco de cajazinha. Também néo tinha.
Por fim, haviam Ihe oferecido um guarana, que ndo aceitara. Na manha
seguinte, retornara a fazenda, convencido de que nada tinha a fazer naquele
torvelinho. Agora, pelo jeito, o tumulto urbano era bem maior. Ainda bem que,
no remanso de seu sobrado, com a paz e o siléncio do Largo do Desterro ao
pé da porta, podia fugir dos gritos, das buzinas, do estrondo das rodas, do
apito dos guardas, longe do tumulto que o afligia e atormentava (Montello,
1981, p. 246).

Diante do exposto notamos que o0 personagem major Taborda ao tentar se
conectar com ele mesmo e a cidade, langcando méo dos velhos habitos, fica atordoado
ao perceber que a sua volta a S&o Luis ndo encontrara mais nenhuma bebida que
fizesse parte de sua época, e as que existem agora, nao o restitui como as de outrora,
e que de alguma forma, pelo paladar poderia leva-lo ao passado por suas lembrancas.
Ele ndo teve a mesma oportunidade como os personagens de Tolstdi ou Proust diante
das lembrancas que ao menos o fizesse feliz, pois, Taborda n&o teve chance de poder
sentir tal experiéncia. Pois, segundo Ricoeur (2007, p. 57), “a memoéria corporal é

povoada de lembrancas afetadas por diferentes graus de distanciamento temporal: a
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propria extensao do lapso de tempo decorrido pode ser percebida, sentida, na forma
da saudade, da nostalgia”.

Diferente dos resgates por via das memorias involuntarias por intermédio
dos sabores como no caso em que aparece na obra A Morte de Ivan llitch em que o
personagem rememora “a ameixa seca crua francesa, enrugada, da sua infancia, o
seu gosto peculiar e a abundancia de saliva quando se chegava ao caroco, e a par
dessa recordacado de um sabor, surgia toda uma série de recordagbes”, mas que ao
mesmo tempo a memoria involuntaria evocada nesta obra boas recordacfes ao

personagem, ele se sente ressentido como neste seguinte trecho ““ndo devo pensar
nisso... € doloroso demais”— dizia Ivan llitch a si mesmo e tornava a transportar-se
para o presente” (Tolstéi, 2009, p. 50). Ou no romance Em Busca do Tempo Perdido
em gue a memodria involuntaria traz uma sensacdo de felicidade como destacado
neste trecho “e logo que reconheci o gosto do pedagco da madeleine mergulhado no
cha que me dava minha tia, embora ndo soubesse ainda e devesse deixar para bem
mais tarde a descoberta de por que essa lembranga me fazia tao feliz” (Proust, 2016,
p. 67).

Percebe-se, portanto, que o espaco funciona como indicador do tempo, e
nesta delimitacdo espacial do tempo vai se revelando de modo possivel ao leitor a
compreender os estados emocionais do personagem, as marcagdes de tempo sao
feitas pelo meio do espaco que se configura portanto como uma temporalizacdo do
espaco. Assim, Ramiro Taborda ao evocar periodos de sua vida que consolida suas
lembrancas de épocas distintas. A literatura ndo reforca o antagonismo entre o real e
o ficcional, antes ela, a literatura propde imagens (no sentido de imaginar como
proposicéo de imagens) para possiveis vivéncias do que ndo esta posto ainda ou para
as gue nao existem mais.

O protagonista Ramiro Taborda sabe que os lugares de outrora como a
igreja de Santaninha ndo existe mais, logo, é preciso preenché-los com imaginacao,
isso, € uma marca gradual de morte de espacos da cidade. Por isso, tal memoéria
nunca € retomada do que aconteceu de fato. O protagonista vive em duas
temporalidades: um passado aureo, que aos poucos se torna decadente, e um
presente cadtico que se revela através dessa nova realidade. Ao tracarmos esse
paralelo entre passado e presente, percebemos que Ramiro Taborda é o auténtico
representante de um tempo de esplendor. O narrador nos oferece detalhes

minuciosos sobre as vestimentas, que se tornam um ponto central dessa época de
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pompa, como: “o chapéu alto, o colarinho de ponta virada, a sobrecasaca e a bengala
do Major continuavam a atrair a atenc¢do da rua” (Montello, 1981, p. 251).

Desta forma, o Major Ramiro Taborda agora € um corpo agbnico que
perambula pela cidade e ndo se ver integrado ao ambiente devido ao progresso e
aformoseamento da cidade em curso diante de varias demoligdes. O protagonista por
nao se perceber em meio as modificacdes, se ver deslocado neste espaco citadino, e
0 Unico lugar que se configura seguro, e intacto para sua memoria é o seu sobrado.

Assim, a relacdo de Taborda com seu sobrado, gera um lugar de refagio
da realidade que o cerca, e particularmente, a igreja de Santaninha se torna seu anexo
de memoérias. O protagonista € um deslocado no tempo e no espaco, e estes
ambientes externos refletem como um articulador de experiéncias subjetivas, que
engloba principalmente, as pessoas ao seu redor, do qual é oriundo de dores e perdas
para ele. E por isso, a melancolia e a decadéncia com que o narrador pinta a urbe por
onde o protagonista transita, se encontra envesada pela amargura deste homem
angustiado que é derrotado pelo tempo, e consequentemente, pelo amontoado de
perdas.

Outro espaco de reflugio é a casa da fazenda em Itapecuru, uma antiga
casa-grande que, ap0s o temporal, fica em ruinas, simbolizando o fracasso. Antes,
essa casa representava riqueza, obtida por meio do trabalho escravo, uma pratica
lucrativa que marcou a histéria do Brasil por séculos. Um evento posterior, que
também fez parte das grandes metamorfoses mundiais e causou muitas mortes, foram
0s periodos entre as guerras mundiais. Com sua genialidade, Montello tece os fios da
historia em seus romances, de modo a dialogar com os ideais aristocraticos agora
enterrados, evidenciando a necessidade de uma nova sociedade.

Taborda tenta aparentar normalidade em sua condi¢ao atual, apesar de sua
decrepitude fisica tornar o simples ato de subir os degraus de seu sobrado um esfor¢o
consideravel, mesmo dissimulando boa saude. Inegavelmente, em certos momentos,
o cansaco do corpo se revela. E nessa subida que se manifesta o autoengano e a
fuga da realidade, diante de suas tentativas frustradas na vida, embora ele faca
parecer que tudo esta sob controle. Além disso, Taborda nunca tera 0 mesmo cuidado
consigo mesmo que tem com Tininha para evitar que algum acidente aconteca. A
mesma escada se tornara sua rival e seu maior precipicio, a medida que tenta, em

varias ocasides, desafiar a decisdo divina, que nunca se concretiza.

E quando a Tininha comecava a subir:
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— Vai devagar. Tenho receio dessa escada. No tempo do cativeiro, uma das
nossas escravas, a Maria Fidélia, deu um passo em falso, ao descer do
patamar: quando chegou aqui embaixo, ja ndo dava mais acordo de si, com
as pancadas que levou na cabeca rolando os degraus. Portanto, sobe com
cuidado, para veres onde pisas. E nunca deixes de te apoiar no corrimao.
Precisas ter cuidado com a tua vida e com a vida de teu filho. Me espera. Eu
subo contigo (Montello, 1981, p. 252).

As lembrancas guardadas pelo protagonista sdo evocadas e fragmentadas,
e a cada elemento resgatado que flui em seus pensamentos, € um processo de
ativacdo das reminiscéncias afloradas e iluminadas de minuciosidade de descri¢cdes,
transformado num misterioso didlogo entre presente e passado, que vai se compondo

num singular espagco de memoaria.

E o Major, solicito:

— Depois dessa curva longa, por entre casas baixas, entramos na Rua do
Passeio. Descemos na esquina da Rua da Paz. E dali seguimos a pé. Do
lado direito é o Quartel do 24. No meio da praga, hd um chafariz monumental.
Logo depois, do outro lado da Rua do Sol, é a igreja de Santaninha, toda
branca, pequena, com dois campanarios. Uma joia de igreja (Montello, 1981,
p. 257).

De acordo com Ricoeur (2007, p. 77) quando se refere a metafora da
inscricdo dos lugares da qual é oriunda do Teeteto, dialogo de Platédo, que “a cera € a
alma, o sinete a memoria, € a impressao € aquilo que devemos gravar ou nao”, ele
reforca a ideia de que a memodria esta associada a imagem, e também a lugar. Yates
(2007), em sua obra A Arte da Memdéria também corrobora com a ideia de analogia
entre imagem a lugar, e mais do que isso, ele afirma que o modo como S&o
transmitidas pelos sentidos € mais eficaz, e a de maior atuacdo em fixar em nossa
mente, é do sentido da viséo, e posteriormente o da audicdo. Sobre esta afirmacao,
concordamos em partes, pois, mesmo na auséncia da Igreja de Santaninha quando
aniquilada sob acdo humana, Taborda transporta estas memorias de outra forma,
como pelo olfato quando lembra do entrudo com seus “limdes-de-cheiro” e pelo “um
cheiro suave de incenso queimado ia-se espalhando” (Montello, 1981, p. 44) pelo
ambiente interior da igreja de Santaninha, e de certo quando tudo isso néao existisse
mais, 0 seu sobrado resgataria 0os vestigios da memoria. No trecho a seguir o
protagonista tem a Igreja de Santaninha como um “palacio da memoaria”, e € neste

lugar objeto de admiragao que ele estreitava lacos e resgatava suas lembrancas.

E gquando desceram na parada do bonde, o Major voltou a oferecer o brago a
Tininha, deu alguns passos, e parou na borda da calcada, com uma
expressdo de espanto e assombro, a procurar a sua volta o casarao do
Quartel: — Era aqui, tenho certeza, entre a Praca Gomes de Castro e a Praca
Silva Maia, com o portdo central aberto para o largo e mais de vinte janelas
na fachada.

Ter-se-ia equivocado? Nado estaria sendo vitima de um lapso da meméria,
com a sua idade avancada? Atravessou a rua em siléncio, de sobrancelhas
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travadas; passou para a outra calgada; alongou para a Rua dos Remédios o
olhar aflito. Ter-se-ia esquecido também do local exato da igreja de
Santaninha? A verdade é que também a igreja ndo estava ali. E enquanto a
Tininha, encantada com a amplidao do largo, admirava o espaco aberto, a
orla de casas que o circundava, as velhas arvores de copa derramada, o
Major continuava a olhar em redor, nervoso, intrigado: — Era ali, tenho
certeza de que era ali.

E ndo via o Quartel, nem o chafariz, nem a igreja. La adiante, no sentido do
Campo de Ourique, um prédio de linhas gregas, com a orla de colunas
dianteiras sobre o patamar da escadaria. Ca embaixo, uns bustos escuros
sobre colunas pequenas, desproporcionadas aos bronzes que deveriam
destacar. Umas tantas palmeiras mirradas

emergindo da cerca de madeira quebrada que deveria protegé-las. E um ar
de abandono na grama falhada e no cimento quebrado. Pelas janelas abertas
do prédio viu que se tratava de uma biblioteca publica. Estaria ali no lugar do
Quartel. E a igreja de Santaninha? E o chafariz? (Montello, 1981, p. 257).

Percebemos a relevancia que tém a ligacéo do olhar de Taborda diante a
locais que carregam valores afetivos, como é o caso da Igreja de Santaninha, pois, de
alguma forma, estes lugares ativam sua memoria refluindo em rememoragdes. E ao
relembrar, ele também narra suas histérias como um modo de se manter vivo. E ao
notar que a Igreja, o quartel e o chafariz ndo existem mais, Taborda se sente
desorientado, pois, estes elementos de certa forma certificavam a sua memaria. Logo
a preservacdo do monumento, € um modo de cristalizar o tempo, e com isso de
materializar estas memoérias. Com a demolicdo da Igreja, perceberemos durante a
narrativa, ha um consternamento do protagonista diante das mudancas da cidade. No

trecho abaixo mostra a desolacao de Taborda.

— Que é que se passa, Major?

— Estou desorientado — confessou ele, deixando cair 0 corpo exausto hum
banco de ferro. — Aqui havia uma igreja, um quartel e um chafariz, e os trés
sumiram. [...]

— Naquela esquina. Tenho certeza. Era ali a igreja. Nela foi rezada a missa
de acao de gracas pelo meu centenario. Foi. Ou estarei enganado? N&o, ndo
estou. Por sinal que, na saida, para fugir do entrudo, eu mesmo dirigi a
carruagem do Chico Bento, por esta Rua do Sol abaixo, segurando as rédeas,
sacudindo o chicote. Era ali. Tenho certeza. Uma bonita igreja. [...]

A igreja de Santaninha. Botaram abaixo. N&o sei por qué. E néo foi so ela.
Botaram também abaixo a igreja da Concei¢do, ha Rua Grande. [...]. Também
botaram abaixo o Quartel do 24, que era ali (Montello, 1981, p. 257-258).

A famosa Igreja de Santaninha em que o autor Josué Montello consagra
em seu romance Largo do Desterro, existiu na cidade de S&o Luis e tinha por nome
de “Capela de Santana da Sagrada Familia” (Figura 1) que demolida na década de
40, sendo que antigamente esta igreja era confundida somente pelo nome, pois, a
igreja de Nossa Senhora de Santana, que ainda hoje permanece na rua de Santana,
no Centro Histérico, de Sao Luis. Moraes (1995) em seu Guia de Sao Luis do

Maranh&o, nos relata sobre algumas curiosidades, ano de construcéo e a localizacéo:
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Ainda é comum ouvir em S&o Luis, notadamente entre pessoas idosas, que
fulano ou beltrano quer meter a Sé na Santaninha. O provérbio denuncia uma
pretensdo impossivel ou absurda, jA que a Igreja da Sé jamais caberia na
Capela de Santana da Sagrada Familia, popularmente chamada Santaninha,
por ser muito pequena. Com o frontdo no sentido do oeste, dava o fundo para
a Rua dos Remédios, e o flanco esquerdo para o antigo Largo do Quartel,
atual Praca Deodoro. Depois do adro, avancava o largo, até o alinhamento
da via que passava em frente, por isso batizada de Rua de Santaninha. O
largo desapareceu pela ocupacgéo que dele fizeram os moradores das casas
fronteiricas, construindo muros alinhados com a Rua do Sol (Moraes, 1995,
p. 75-76).

Figura 1 — Igreja de Santaninha, de Gaudéncio Cunha

-

Fonte: Cunha (2008).

Dizem aos que conheceram a Capela de Santaninha, que era algo
atarracada, de linhas simples, mas de agradavel aspecto. Construida em
1791, pelo arcipreste Agostinho Aranha, chegou a ter grande patriménio, que
ja se achava extraviado ao tempo em que César Marques escrevia seu
Dicionario (século XIX, década de 60) (Moraes, 1995, p. 76).

Em 1791, a Igreja de Santa Ana da Sagrada Familia, vulgarmente chamada
de Santaninha, pitoresca, gordinha, juvenil e convencida de igreja, embora
antiga, peca entre barroco e colonial puro, foi edificada ao lado do largo do
Quartel do 5° Batalhao de Infantaria e demolida no século XX, sem maiores
justificativas (Lacroix, 2020a, p. 235).

Antes de ser a Praca Deodoro, 0 que existia era um extenso terreno
chamado Campo do Ourique que era “um largo sem vegetacgao, utilizado desde o
século XVIII, e que constituia a ligacdo entre o interior e rea urbana da cidade nesta
época” (Sao Luis [...], 2008, p. 218), mas com a instalagdo do quartel do 5° batalh&o
de Infantaria em uma parte privilegiada, e assim se fez uma nova divisdo desse
importante espacgo que foi chamado, pelo escritor Domingos Vieira Filho, de “vasto
quadrilatero”, ao qual se dirigia ao Campo do Ourique e Largo do Quartel, com isso,
em meados de 1868, passou a ser chamado “Praga da Independéncia”, e somente
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fixou 0 nome que se tem até hoje, como da Praca Deodoro, a partir do século XIX, em
homenagem ao presidente Marechal Deodoro da Fonseca.

Ja a divisao atual que € compreendida entre a Praca Deodoro e a Praca
Pantheon, e esta € a parte situada em frente a Biblioteca Benedito Leite, que foi
designada “como local de homenagem pdstuma oficial e permanente aqueles que

tenham prestado relevantes contribui¢cdes as Letras e Artes no Maranhao” (S&o Luis
[...], 2008, p. 219). Assim, a igreja estava situada em frente ao quartel existente nesta
praca. Assim, a entdo localizacdo da capela de Santaninha era compreendida entre
as ruas de Santaninha, Rio Branco, da Paz e do Sol, logo em frente as mediagbes
com a atual Praca Deodoro, o antigo quartel. A sua localizagcéo exata nos dias de hoje

é exatamente onde fica o Banco da Caixa Econdmica, de canto com a rua Rio Branco.

E dificil concordar com a demolicdo da Capela de Santaninha, pois nenhum
plano de urbanizagéo ou embelezamento poderia justificar suficientemente a
medida que importou na supressdo de um largo e no desaparecimento de
uma construgdo historica. O chdo baldio serviu por um longo tempo a
finalidades vérias, entre as quais a de depdésito de veiculos, que segundo o
momento e os fregueses, eram oferecidos para venda, troca ou aluguel. No
local, foi construido um prédio destinado a agéncia do Banco do Estado de
Sdo Paulo S/A, edificagdo completamente destoante do conjunto. Era
impossivel pér a Sé na Santaninha, mas sobre ela estdo agora casas
residenciais e um banco (Moraes, 1995, p. 76-77)°.

No entanto, ao perceber que a cidade de S&o Luis comeca a sofrer
modificacdes dos espacos, a exemplo da Igreja de Santaninha, que apesar de trazer
a tona eventos e pessoas que ndo existem mais, pois, a demolicao contribuiu com as
falhas de memarias do protagonista, sendo que a prépria narrativa vai mostrar o exilar
de Taborda na prépria cidade, e no préprio tempo, e por isso, a sensacdo de
abstracdes da memoria em relagdo ao entrudo fora de contexto. Logo, percebemos
que protagonista também se utiliza de uma memoria de cunho espacial que
disponibiliza em reunir momentos e pessoas de acordo com 0 que estes ambientes
Ihe provoquem.

Assim, diante dos espac¢os modificados seja pelo tempo ou pelo homem,
Jomar Moraes nos diz sobre S&o Luis, que “esse foi um tempo em que aqui fez das
suas um violento furac&o iconoclasta que tinha na destruigcdo das igrejas o caminho
anico para realizar a tdo sonhada “modernizagdo” da cidade” (Moraes, 1995 p. 77).
Logo enquanto se existia a Igreja de Santaninha para Taborda, ele fazia de suas

memorias serem totalmente incorporada desse lugar, mas mesmo com destruicdo

9 Moraes (1995, p. 77), em seu Guia de Sao Luis do Maranhao informa, em nota de rodapé, a data
em que o Banco foi inaugurado: “13 de dezembro de 1985”.
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dela, o esfor¢co em lembrar pela mente, e ndo mais pelo objeto em si. O que de certa
forma é a morte de um espacgo que deixa de existir, e passa a povoar somente na
memoria. Como assevera Ricoeur (2007, p. 28), em que as imagens guardadas em
nos reproduzem vestigios, marcas impressas na alma, daquilo “que queremos
recordar quer se trate de coisas que vimos, ouvimos ou recebemos”, e que ressurgem
de maneira ativa e significativa.

Ao longo da narrativa Taborda sobe diariamente sua escadaria para
acessar o sobrado, como do mito de Sisifo que empurra uma pedra morro acima
apenas para vé-la rolar para baixo ao chegar no topo. Semelhante a este mito se
mantem empenhado a fazer todo esfor¢co durante sua vida, e que ao ultimo capitulo
perceberd que tudo foi em vdo. A subida desses degraus parece simbolizar a
esperanca de redencao e a busca de justificativa para a vida de Taborda, que almeja,
de fato, um paraiso: o reencontro com todas as pessoas que ele amou um dia.

As mudangas que aconteciam na cidade refletiam nas pessoas de tal
maneira que nem o sobrado de Taborda escapou das implicaces. Tininha deu um
jeito de mudar as mobilias, os papeis de parede, tudo, para ter um ar de renovacao.
E ao mudar o ambiente esfacela-se as lembrangas, como a autora Bosi (1987, p. 357)
nos diz “tudo é tao penetrado de afetos, moveis, cantos, portas e desvaos que mudar
€ perder uma parte de si mesmo, é deixar para tras as lembrancas que precisam desse

ambiente para reviver”.

Debalde, nos ultimos trés meses, a Tininha havia transformado a casa,
mudando as cortinas, substituindo méveis, trocando quadros, pondo na
escada uma passadeira vermelha, substituindo lustres e espelhos, para dar
a tudo um ar novo e moderno (Montello, 1981, p. 308).

No entanto, a transformacgdo interior do sobrado, como a mobilia e a
decoracgao europeia, principalmente, “o papel de paredes, [...] que ainda conservavam
as cores primitivas” (Montello, 1981, p. 308), das cores antes palidas, em tom de
cinzas, agora tudo em cores vibrantes, como o vermelho, é também como se estivesse
dando uma outra vida ao lugar. E ao fazer isso, Tininha simbolicamente aniquila com
este espaco de memoéria de Taborda, tal local, que era cedido “a interioridade o
aspecto de uma espacialidade especifica, a de um lugar intimo” (Ricoeur, 2007, p.
109), numa tentativa de estabelecer um elo harménico com seu presente conturbado.
E que consequentemente, desfaz a imagem de uma felicidade doméstica que sentia
ao voltar para casa, depois um dia cansativo de andancas pela cidade, pois, o sobrado

era reconfortante na sua monotonia, pois, o tempo e as lembrancas, eram resgatadas
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através de todo o mobiliario interno do sobrado. Isso reforga a ideia de que “ha algo
que desejamos que permaneca imoével, ao menos na velhice: o conjunto dos objetos
que nos rodeiam” (Bosi, 1987, p. 360).

Nesta préoxima citacao, o personagem jornalista Hans Fuchs que entrevista
Taborda pergunta-o qual conselho ele deixaria para a nova geragado ja que ele se
mantinha t&o licido aos 152 anos de idade sendo que os mais velhos séo vistos como
sabios.

E o velho, sem hesitar:

— Eu nao dou conselho a ninguém. Nao, ndo dou. E por uma razéo simples:
cada vida é uma aventura pessoal. O que calha bem para este, para aquele
nao serve. Que cada um viva a sua vida como puder. S6 Ihe posso adiantar
um pouco do que fiz, para meu uso e proveito, e 0 senhor ajuiza se a
experiéncia Ihe serve. Tive iras e rancores, como toda gente: € o resto da fera
primitiva que permanece conosco. Mas sempre me recusei a ser estivador de
ddios. Cedo, anistiei meus desafetos. Sempre que um inimigo se irritava, a
simples enunciacdo de meu nome, eu achava que ele fazia muitissimo bem,
porque estava a flagelar-se, & minha custa. J& estdo todos no Cemitério,
reduzidos a pd, como eu proprio ficarei também, quando Deus for servido.
Quando moco, tirei minhas forras. Mas depois vi que o melhor era ter
paciéncia e esperar: o tempo € um carrasco implacavel, que distribui castigos
a sangue frio. A morte ndo é a tortura final: € a grande anistia. Morremos
serenos, aceitando o Ultimo sono: ao despertar, estamos diante de Deus
(Montello, 1981, p. 310-311).

Assim, como diria Padre Anténio Vieira, na obra Sermdes, que nos elucida
sobre “esta nossa chamada vida, ndo € mais que um circulo que fazemos de p6 a pd”
(Vieira, 2021, p. 79), pois, somos todos iguais perante a morte, porém ha quem se
sinta vivo e quem mesmo Vvivo se sinta morto, e isto nos fala também da Quarta-Feira
de Cinzas que marca o periodo litargico da Quaresma e que dialoga com o versiculo
biblico em Génese 3:19 - “Es p6 e ao pod retornaras’, vejamos mais uma citacdo de do

autor:

Eu ja sou pdé. Mas Abrado que disse isto, ndo estava morto, sendo vivo, como
Jb; e Abrado e JO ndo eram de diferente metal, nem de diferente natureza.
Pois se ambos eram da mesma natureza, e ambos estavam vivos, como diz
um que ja é po, e outro ndo diz que o €&, senado que o foi e que o ha de ser?
Por isso mesmo. Porque Jo foi p6 e ha de ser po, por isso Abrado € p6. Em
Jé falou a morte, em Abrado falou a vida, em ambos a natureza (Vieira, 2021,
p. 78-80).

Contudo, Vieira (2021) é muito preciso e nos faz refletir do que realmente
vale a pena enquanto vivos, e sobre o que cada um faz desta vida, e ele adverte para
termos cautelas diante dos prazeres mundanos, pois, ele ndo coloca em vitrine como

pode ser o tdo esperado Paraiso.

A Tininha estava com a razao: ele ja devia ter morrido. Aos cento e cinquenta
e dois anos, o que fazia neste mundo? Simples curiosidade universal? Que
utilidade tinha ele agora, como ser vivo, em beneficio de seus semelhantes e
em beneficio de si mesmo? Por que Deus tardava tanto em chama-lo, se ja
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chamara todos 0s seus contemporaneos? E um sentimento mais vivo de
soliddo absoluta agucou-lhe a sensibilidade, dando-lhe a impresséo de que
ele era no mundo um intruso, ou um retardatario, que ja devia ter ido embora.
Sentia-se isolado, no ermo de uma extensao infinita. E era em vao que olhava
em seu redor, buscando um amigo de outrora, querendo achar um
companheiro.

Todos eles jaziam no Cemitério, e eram apenas pé, misturados ao p6 do
ch&o. Somente ele permanecia em cima da terra, fora dos muros do campo-
santo, esquecido, olhado agora como uma extravagancia, festejado como
uma aberragdo (Montello, 1981, p. 321).

Ele desejava ser amado a qualquer custo por Tininha, e a visdo que ele
tinha de que era um par roméantico, ndo se passa de fruto de sua imaginacao, criando
projecfes de um amor que ndo existe. Tininha ndo o amava, mas tinha apreco por
ele, e por tudo que fez. No entanto, ao perceber que estava equivocado dos
sentimentos de Tininha, pois, Taborda encontra na morte uma solugdo para seu
sofrimento de recusa, sendo render-se a ideia do proprio fim. Desta forma, o narrador
nos apresenta um Taborda como espectro do seu retrato, do qual ndo se orgulha da
imagem que vé como outrora.

No entanto, a figura da escada é metaforizada ndo s6 um elo para seu fim,
bem como, um meio para a libertacdo. Essa decisdo de Taborda, € bem semelhante
ao personagem Filogbnio que se autoagredia como “puni¢do por ter sobrevivido,
flagelagao por ter ultrapassado o seu préprio tempo” (Oliveira, 2017, p. 75). Assim,
percebemos a astlcia do protagonista que ao arquitetar seu fim, pois, uma morte
automaticamente pensada é sinbnimo de fraqueza, e é visto como depreciativo.
Taborda aproveitou seu estado de decrepitude para aparentar como um acidente, e

nao algo premeditado.

Portanto, se alguém tem medo de envelhecer, que se louve nesse exemplo
— sendao quiser tomar por modelo 0 meu major Ramiro Taborda, personagem
central do Largo do Desterro, lIépido e firme a despeito da cara enrugada, com
seus 152 anos, e que eu, seu criador, a despeito de o ter posto neste mundo,
ainda nao sei bem se ele se ele esta vivo ou morto, com o trambolh&o que
levou, ao rolar a escada, em Sao Luis (Montello, 1998a, p. 292).

Varias vezes, no correr da noite imensa, o Major chegou a janela, insone,
alongou a vista para o Largo do Desterro, para a igreja fechada, para o
lampi&o aceso, para a noite enfeitada de estrelas, sempre a dizer a si mesmo
gue a Tininha tinha raz&o. Pela manha, com a sensacé&o depressiva da longa
noite em claro, o Major se vestiu cedo, pensando muito na Calu Malafaia. A
velha amiga haveria de compadecer-se de seu desespero. E imaginou-a a
dizer-lhe, com ar de riso e a mao no seu ombro:

— Estas num beco sem saida, Ramiro. A morte néo te quer e tu ndo sabes o
gue fazer da vida. [...] Ali, apés um momento imovel, deu um passo largo e
resoluto, pisando com forga: todo o seu magro corpo pendeu para tras, como
se a cabeca lhe pesasse, e foi resvalando pelos degraus, apos a pancada na
nuca, com o chapéu a rolar para um lado e a bengala a escorregar para o
outro, enquanto a Sebastiana gritava, chamando a patroa:

— Dona Tininha, aqui, depressa! O Major caiu na escada!
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Quando a maca da Ambulancia o recolheu, com um dos médicos a procurar-
Ihe o pulso enquanto o outro lhe aplicava atarantadamente uma injecéo, o
Major ainda se debatia no torvelinho das emoc¢des que lhe afluiam a tona da
consciéncia, ao mesmo tempo em que seus bracos ainda tentavam encontrar
0 corrimao para amparar-se na queda. Mas logo esses mesmos bracos
seguraram as rédeas da parelha, e ele deu por si na boléia da carruagem do
Chico Bento, que despencava pela ladeira da Rua do Sol, perseguida pelas
bacias de agua suja e pelo espoucar das cabacinhas:

— Trate de segurar-se, Padre Pimenta! — gritou para tras; E sacudiu no ar
o chicote, sem largar as rédeas, ouvindo a cantiga de um baralho e os guizos
de um mascarado, enquanto a Calu Malafaia, sentada ao seu lado, ia para
trds e para a frente, de meia mascara negra, rindo alto, na exploséo das
gargalhadas (Montello, 1981, p. 322).

Montello faz do desfecho de Largo do Desterro como fez em Os Degraus
do Paraiso, em que sdo expressos em cenas delirantes. Porém, o autor explicita o
momento derradeiro de Ramiro Taborda que caminha conscientemente rumo a
prépria morte, é tomado por um impeto repleto de intencées néo fortuitas mostradas
ao longo da narrativa (Montello, 1986c). O trecho da queda é descrito com apatia, e
posteriormente com celeridade de forma a produzir tensédo no enredo. O narrador
destaca dois elementos que surgem misteriosamente na cena, logo apdés o
trambolhdo, que é a ambulancia e o médico, e isso indica uma marcac¢ao de tempo
gue esta implicita, e de como o indicio de morte é tratada na metade do século XX.
No entanto, a maneira como Tininha aborda o ato final do protagonista Ramiro
Taborda dialoga com o conceito apresentado por Aries (2012), em sua obra, onde ele
Nos mostra que essa perspectiva sobre a morte é denominada de interdita. No trecho

a seguir, sdo apresentados alguns aspectos caracteristicos dessa fase:

Entre 1930 e 1950, a evolugéo vai se precipitar. Esta aceleracdo € devida a
um fendbmeno material importante: o deslocamento do lugar da morte. Ja ndo
se morre em casa, em meio aos seus, mas sim no hospital, sozinho. Morre-
se no hospital porque este tornou-se o local onde se presta os cuidados que
ja ndo se podem prestar em casa (Aries, 2012, p. 85-86).

Isso implica que nesse ultimo trecho do romance fica explicito que os
valores relacionados com os cuidados paliativos com um individuo que esta a morrer
e vista tal aqueles de plena saude, todos igualmente dignos de cuidado e atencéo. Os
valores da vida sobre a morte sdo mantidos, sendo que esta instrucao placebo de que
a morte pode ndo existir, e que ndo atingira nenhum individuo especifico, certamente,
sdo aplicados em todos os casos, mas o resultado € imprevisivel diante das
particularidades. E que segundo Aries (2012, p. 97-98), que aborda em preocupar-se
“com o fato de que a morte venha a se tornando objeto de uma decisao voluntaria dos

meédicos e da familia, decis&o hoje vergonhosa, clandestina”.
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Enquanto isso, o protagonista se retira do mundo “real” para o seu devaneio
de multiplas sensacdes do qual “se debatia no torvelinho das emogdes que Ihe afluiam
a tona da consciéncia” (Montello, 1981, p. 322), entre presente e passado
sincronicamente em sua mente. Assim, ao rememorar, ele se projeta para um tempo
feliz em que as pessoas que ele ama estdo la, € uma espécie de libertacdo da
dualidade temporal.

Desse modo, € pela memoaria involuntaria que Taborda ressuscita a época
mais significativa, ndo pelo entrudo, mas pela visdo de momentos magicos em Sao
Luis, ao lado de pessoas que ele tinha afei¢cdo. Isso, “pressupde um tempo
descontinuo, a duracdo em que a nocdo de passado-presente desaparece de todo”
(Moisés, 2006, p. 203). Assim, por via da experiéncia desta memoria, o passado
concretiza-se, naturalmente inusitado e cristalizado aos olhos de Taborda. Desta
forma, percebemos que o individuo da atualidade pautado na concretude, e mais
preocupado com a finitude corporea, e por isso a urgéncia do profissional da saude, e
nao mais um clérigo para salvar a alma. Isso acontece porgue ao longo do tempo a
simbologia em relacdo a morte foi se modificando.

Enquanto Tininha espera pelo fim de Taborda para casar e ser herdeira de
seus bens materiais, e a ele so resta herdar a morte, Unica tdo esperada. E em seu
sobrado que se manifesta a destruicdo interna de um mundo em decomposicao a
partir de passado que é exumado através de flashbacks, um passado vivo no
presente. Contudo, pensar na morte do protagonista era também um atestado de 6bito
de tudo e todos que ainda restam ao tempo. Percebemos, que o tempo parece residir
no corpo de Taborda e que repentinamente comeca a aparentar envelhecimento, e
gue no decorrer da narrativa essa transitoriedade em comparagao ao seu autorretrato
que significava um transbordar de jovialidade, comeca a ficar evidente a decadéncia.

Essa imagem de Taborda resplandece sob a tinta dos pecados furtivos da
sua juventude, ja em matrimdnio com Minervina. Isso acontece, devido a percepcéo
gue o narrador tem de Taborda sobre o seu corpo e sua vivacidade mesmo sendo um
macrobio, e que ndo esta imune ao tempo catastréfico, porém o narrador o vé pelas
lentes de um corpo marcado pelas suas vivéncias. Ademais, o proprio autor vai tecer
um comentario sobre esse atravessamento do tempo em seu personagem Taborda,
como ele também vai buscar subsidios para tal na segunda epigrafe escolhida para

Largo do Desterro:
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De mim para mim — quer com minha experiéncia de romancista, quer com
minha experiéncia existencial — andei a perguntar-me se as vidas
centenarias constituiriam um mal ou um bem. A volta dos ancidos, impera a
soliddo silenciosa, que aos poucos se amplia, com a morte dos
contemporéneos. Outros sdo 0s usos e costumes. Outro o estilo de vida. E
mesmo quando um velho verde, ainda em bom estado, imita o noruegués do
livro de Jean Finot [...] (Montello, 1998a, p. 293).

Ja nas palavras do narrador ou dos personagens, ndao ha um
prosseguimento de mortes, pois estas mortes estédo fixadas num tempo cristalizado
pela memdria, de forma a esfacelar toda linearidade do tempo. Ambos cristalizados
no tempo, Taborda e o sobrado, compdem o inacreditavel, diante dos vizinhos
habitantes que buscam entender. As descricbes do sobrado se refletem no
protagonista, ndo é so as ruas que é internalizada em Taborda, mas a intensidade em
gue se estabelece o acumulo das ruinas a sua volta, a constancia experiéncia de
mortes.

O sobrado era engolido pela soliddo das pessoas que nao ja existiam, um
ambiente marcado pela acdo devastadora do tempo, refletido nas imagens dos méveis
antigos, e até as horas no reldgio parecia mais devagar. Ao decorrer da narrativa, o
sobrado de Taborda passa a sensacao de ser um ambiente sepulcral, pois tudo o que
h& nele simboliza a resisténcia as transformacfes impostas pelo tempo.

Todos os espacos privados séo transbordados de luz e siléncios, entre
retratos e molduras douradas, sob a “marquesa de palhinha” resplandecendo
harmonia e beleza fugaz. O sobrado que antes era refagio de canalizacdo de
memodrias, agora se tornou um esquife de tudo que ndo existem mais, e ainda o cerca.
Ao longo da narrativa, a sorrateira presenca da morte no sobrado, se configura como
peca significativa. Nao vemos a morte, mas, a Ultima badalada do relégio, e o corpo
de Taborda caido da escada, uma relacao entre o fim do tempo e sua vida. O sobrado
aparece como integrador de dois tempos, sem aniquila-los, reduzi-los a um s6, uma
vez que Taborda deixa tudo intacto até o século XX.

O interior do sobrado de Taborda e da Igreja de Santaninha se configuram
como espacos restritos, logo referéncias de reminiscéncias, e isso justifica quando
Taborda ndo encontra mais a igreja porque foi demolida, pois, se 0 espaco evoca
lembrancgas, entéo, sentimos o tempo pelo espaco. Isso quer dizer que a exemplo da
Igreja de Santaninha, ela esta povoada de vestigios de memodrias. Ja as ruas da
cidade que se referem ao espaco externo, estas ndo sugerem vinculacdes

sentimentais para rememorar.
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O momento insular de Taborda no sobrado € quebrado pela morte que
pontua a passagem do tempo como a lentiddo das horas no relégio, e de tudo que
nao existe mais, como 0s seus espectros da memoéria. O sobrado € soterrado pela
poeira do tempo, como é mostrado em varias passagens da obra. E o ultimo papel de
Taborda é o de devaneador, fechado no seu mundo convencional e estéril. E que “ao
longo de seus 158 anos, nés o vemos sendo arremessado na clausura de um estar
permanentemente se despedindo dos seres que formaram a sua circunstancia vital”
(Oliveira, 2017, p. 75). Taborda € um ser “entre vivos insepultos — viventes que
morrem e ndo sabem, como Prudéncia e Filogbnio Pereira”, ainda conforme o autor.
Pois, sendo o ultimo de uma geragdo, ndo ha mais quem se despedir, todos ja se
foram. No decorrer de toda a narrativa, Taborda é marcado pelo tilintar dos sinos que
marcam um tempo nostalgico e contemplativo.

Quando o protagonista visita cemitério do Gavido ver todos os que jazem,
iISS0O ndo representa que todos ali estdo no esquecimento, mas que de alguma forma
as sepulturas séo registros de memdrias, ou seja, 0s espectros rememorados tém seu
valor diante da finitude humana. No entanto, as mudancas feitas no sobrado por
Tininha, também se configurou como uma morte simbdlica, em que lentamente tudo
se esvaziou, o lugar, as pessoas e 0s objetos, e sO restaram as memarias.

O narrador nos comunica que a decisdo de Taborda de se lancar pela
escada, nos sinaliza que o corpo ja ndo tem mais o valor que tinha diante das perdas
gue ele acumulou, e que a salvacao da alma, € mais importante, como era imposta
pela igreja antigamente. Isso quer dizer que o estar vivo € o purgatorio, e tudo que ele
sofreu ja € uma maneira de pagamento pelo ato de um quase suicidio, “mas mesmo
guando nao chega ao suicidio, esta angustia pode provocar o desespero e a revolta
contra Deus. O desespero toma a forma de um pacto diabdlico” (Ariés, 2000, p. 155).
Toda acdo tem um preco, mesmo que esta acdo ndo tenha se concretizado por
definitivo. No entanto, Taborda € alguém que viveu tudo que a vida social poderia Ihe
proporcionar, porém, esgotado das regras que a sociedade lhe impés, e assim viveu
sua velhice submerso suas espectrais rememoracfes, numa espécie de se reconectar
com ele mesmo e com suas memorias, principalmente daquelas as quais nédo pode
viver de verdade. Ja que a personagem Tininha simbolicamente era quem nutria o
vigor por viver, e agora era abandonado por ela.

No entanto, essa indiferenga de Tininha com Taborda é ponto chave em

que o narrador nos apresenta a opcdo encontrada pelo protagonista, uma morte
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voluntaria, como uma forma de livramento do sofrimento. E simultaneamente, essa
solucdo encontrada por ele, se configura como uma dadiva. Pois, pensar em uma
guase eternidade, é também sofrer por todos os vazios deixados.

Em varios momentos da obra nota-se que a velhice do personagem Ramiro
Taborda é metaforizada nos espacos em que ele frequenta. A decadéncia do corpo
advinda da for¢ca do tempo é perceptivel na prépria cidade de Séo Luis, que é descrita
em seus aspectos de abandono, ruinas e mudancas, contrastando assim, com a
beleza de sua arquitetura imponente de outrora. Estas questdes problematizadas na
obra dialogam com os conflitos vividos por Taborda, e que se assemelham a uma
metaforizacdo da morte devido as auséncias sofridas. No entanto, o ato final do
protagonista, resulta na obra, a cena mais melancoélica, e ao mesmo tempo, a mais
enigmatica de todas entre as obras montellianas. E que certifica Largo do Desterro

como um romance repleto de simbologias.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As contribuicbes desta pesquisa em relagdo ao romance de Josué
Montello, se fez atravées de toda uma carga laboral, sob olhar inquieto de
questionamentos diante de teorias e analises, e que assim, jamais se tornaréo
saturas. Pois, em cada obra o pesquisador escolhe seus caminhos a serem seguidos,
e assim, o estudo jamais se tornara finito. Como visto, o romance de Josué Montello,
Largo do Desterro, apresenta-se repleto de aspectos opostos como a exemplo da vida
e morte, presente e passado, memoria e 0 esquecimento, isso reforca-nos que tudo
esta em constante mudanca o tempo todo como a prépria condicao humana. Montello,
um verdadeiro entusiasta de nossas tradicbes para com nossa literatura, esteve
sempre diante das transformacfes ocorridas.

O romance, portanto, apresenta-se repleto de rastros de memorias
deixados pela incompletude de vida, o que € proprio da jornada do ser humano. Em
vista disso, Montello criou possibilidades para que seus leitores tornassem pecas
essenciais para as suas obras, pois, cabem a eles, de refletir diante das questdes que
0 autor utilizou, e neste caso, cada um deles poder&o questionar sobre o que pode vir
a ser a finitude, e 0 que ela possa vir a significar.

A morte, em Largo do Desterro, se revela em uma perspectiva ampla,
revelando a natureza humana e a relacdo que esse individuo estabelece com ela e
seus conflitos. No entanto os questionamentos a respeito de como a representacao
da morte se estabelece no romance montelliano, de certo foram obtidos de forma
satisfatoria, pois, essa morte é ressignificada e cercada de reflexdes. Montello revela
em seus diarios a importancia dessa tematica, e nos assegura que esse tipo de
realidade nunca fez parte de sua obra de ficgdo, servindo apenas como inspiragao
através da memoaria. Entretanto, ele revela a seus leitores algumas das razdes pelas
quais considera a morte um tema central em suas obras. Podemos destacar duas
delas: uma que remete a sua adolescéncia, marcada pela morte de sua irma Elizabeth,
e outra que ocorreu no final de sua juventude, quando perdeu amigos. Por essa razao,
enfatizamos a relevancia de o pesquisador de romances montellianos nédo deixar de
lado seus diarios, uma vez que se tratam de documentos que possuem grande valor.

No entanto, fica a pergunta, sobre a enigmética morte do major Ramiro
Taborda foi forjada ou ndo? Além disso, ao abordar a tematica da morte e suas varias

dimensbes, Josué Montello, em Largo do Desterro, conseguiu evidenciar como o
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tempo atua em relagcédo a essas finitudes, pois ndo € o tempo que avanca, mas a
propria existéncia das coisas. Assim, Ramiro Taborda, um macrébio, em que a morte
0 esgueceu, e mesmo sendo um personagem reflector, € ele o receptaculo das
memoaorias, a serem resgatadas e narradas. No entanto, o protagonista sob o discurso
repleto de lapsos melindrosos via narrador onisciente, tentar reorganizar pensamentos
e falas, faz oscilar sob relatos de fio de incerteza, assim como, 0s proprios
acontecimentos de sua existéncia. No mais, alguns fatos narrados geram duavidas,
pois, tudo que Taborda tira de suas memorias nao ficam documentadas, ja que se
finda na voz deste narrador.

E por isso ao resgatar reminiscéncias, ndo € um estado de querer
manipular um passado tal como aconteceu, mas de deixar fluir e refluir
espontaneamente. E a morte ao se apresentar sob diversas nuances em toda a
narrativa, quando resgatadas pela perspectiva do narrador, surgem para lembrar, de
que tudo que ha séo espectros rememorados, por um fio da inexisténcia. No entanto
o romancista nos diz que “Deus nos deu a memdria para que pudéssemos crer na
ressurreicao, ja que lembrar é ressuscitar, nos limites da condicdo humana” (Montello,
1998c, p. 888).

Montello (1994, p. 15), ao tentar resgatar a oralidade da tradicédo classica
em Ramiro Taborda, ele também toma emprestado em Largo do Desterro, mais um
paradoxo entre o fala e a escrita, pois, “0 ato de escrever €, em si mesmo, uma
proposta de perenidade. A palavra que seria efémera, no ato da comunicacéo oral
tende a suplantar essa condicdo, no ato da comunicacao escrita”.

Para o romancista, o que faz um romance ser uma obra de arte é a
habilidade do escritor de se manter eternizado, mesmo estando sob a égide da
tradicdo. Levando em conta tais reflexdes, conclui-se que Montello a cada romance
se consolidou como um escritor de relevancia significativa, tanto no rol da literatura
maranhense, como da literatura brasileira. E € por isso, que sua obra esta imortalizada
no tempo. Por fim, € valido lembrar que, esperamos gue essa pesquisa venha a
contribuir para reflexdes criticas sobre o romance Largo do Desterro, e que possa

servir futuramente como instrumento para possiveis analises.
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