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RESUMO

No processo de desenvolvimento da televisdo brasila telenovela sagrou-se como um
produto midiatico-cultural complexo e hologramatiabordando através da teledramaturgia,
aspectos diversos da vida nacional. A analise dcipacéo de negros nas telenovelas, revela
que estes ndo estdo retratados nas tramas, na n@Eep@rcdo de sua presenca na
composicao da populacdo brasileira. A propostardeente ensaio dissertativo € analisar as
consequéncias da proposi¢cdo das cotas raciaisdia brasileira, especialmente no que diz
respeito a inclusdo proporcional de negros nasidetdas, apresentada pelo Estatuto da
Igualdade Racial. Tendo em vista as nocdes de g¢agstn como estratégia de
branqueamento da populacéo brasileira, pretenddes®Envolver nossas andlises, enfocando
0s debates gerados a partir da proposta de catdaslanovelas, envolvendo o Senador Paulo
Paim, como proponente do Estatuto, o Centro Biesitee Informacdo e documentacdo do

Artista Negro (CIDAN) e os autores de telenovelas.

Palavras-Chave: Politica de Cotas. Telenovelastdseg



ABSTRACT

The Brazilian soap opera was consecrated as a mpedéict and culture compound and
resultant of particularities of the it historizetbe country and of the own development of
television. The history of the insert blacks in Brazilian soap opera allows to conclude that
the pamphlets don't portray the population of tbentry, that is composed for the most part
by mestizos and black. The proposal of the presdrdarses dissertation it is to analyze the
debate around the proposition of the quotas in suy@gra, it discusses that has as social
actors, Senator Paulo Paim, author of the projéduotas, the soap operas authors, and
CIDAN (I Center Brazilian of Information and docuntation of the Black Artist),
problematizing concerning the reactions and coresecps of the adensament of that debate,
that makes interface with the problem related te itsert of blacks in soap opera, that
historically camouflaged the black under the mythtlee mestizos people, as a whiting
strategy.

Keywords: Politics of Quotas. Soap Opera. Black
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1 INTRODUCAO

As relacbes construidas entre negros e brancosociadade brasileira, sdo
resultados do processo historico da escravida@aatt e da auséncia de acdes que
garantissem o reconhecimento de cidadania aosrikstes de africanos, no pds-abolicéo,
integrando-os a vida sociocultural do pais.

Fernandes (1965) enfatiza que negros e mulatosgatbaseguiram se integrar
plenamente na sociedade brasileira, pois sofreragegsos de exclusao de diferentes ordens
ao longo da historia.

A abolicdo da escraviddo no Brasil pode ser traumomo um decreto de
abandono ao negro liberto, levando em conta, espsante os processos de incentivo as o
migracbes européias como um caminho para inviadrilios negros e embranquecer a
populacao brasileira.

Os produtos midiaticos como as telenovelas saeseptativos do apagamento do
negro na cultura brasileira, pois introjetam o dliso da mesticagem e o reproduzem na
teledramaturgia, em alguns casos, de forma esigadatou folclorizada, sem origem e sem
familia, invisibilizado socialmente e despojadamnie sua humanidade.

A permanéncia desta realidade até o final do sé&¥lofomentou processos de
resisténcia e enfrentamento as expressfes dendisagides do negro em diversos segmentos
da sociedade brasileira. No campo da midia, destdestatuto Social da Igualdade Racial,
que dentre outras disposicdes, propdéem a criacaa@otks para negros nos produtos
midiaticos como pecas publicitarias, programasbi®isdo, cinema, e telenovelas.

No presente ensaio dissertativo objetivo realizaa @nalise em torno do debate
instaurado na midia brasileira, apds a proposigidPdlitica de Cotas para negros em
telenovelas. Debate este, que assume um caraaezrai| no qual se rivalizam os autores e
diretores de telenovelas, que assumem um discorgoaca institucionalizdo das cotas, e de
outro os atores negros, ONG’s ‘pro-negro como oti@eBrasileiro de Documentacdo do
Artista Negro (CIDAN), e das diversas entidadedwyimento Negro Nacional.

A discussao, constituida em torno da proposicaocdts nas telenovelas, € um
desdobramento de um debate maior que esta emrmugsais, que versa sobre como o Estado
brasileiro tem se posicionado para acomodar agré&tfas” dos grupos raciais e étnicos

presentes no territério nacional.
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A questdo das politicas afirmativas para negrosretiza uma tematica que
fomenta diversos estudos académicos, sobretudo aualislade das cotas em concursos
publicos e vestibulares, entretanto ainda sédateesas analises envolvendo as cotas na midia.

Considero que este debate em torno das cotas empvelas, concretiza um
conflito pelo poder de dominio dos produtos midi@i produzidos pelos meios de
comunicacao, e para subsidiar tal discussao repweta Bourdieu (1989, p 375), que aborda
a questdo dgoder a partir da nocdo deampo O conceito decampofoi entendido em
Bourdieu como um espaco de producdo de relacdeaasisambjetivas, considerando as
interacdes instituidas entre os atores envolviésgerprocesso.

O autor atentou para a analise da posicdo ocupadeegies atores e suas
condicOes sociais, que determinariam o nivel dagdes estabelecidas. O autor considera o
campo de podecomo um "espaco de forcas" definido em sua est&ufoelo estado de
relacdo de forcas entre formas de poder, ou espéeieapital diferentes, um espaco de lutas
pelo poder, entre detentores de poderes diferentasespaco de jogo, onde agentes e
instituicdes, tendo em comum o fato de possuirera goantidade de capital especifico
(econdmico ou cultural especialmente) suficienta peupar posicoes dominantes no seio de
seus respectivos campos, confrontam-se em esastégstinadas a conservar, ou a
transformar essa relagcéo de forcas. Assim, entasdelenovelas como uoampono qual
figura uma hierarquia de posicdes, tradi¢cdes,tiislies e historia, e os autores das novelas,
alguns atores negros, 0s movimentos sociais, enadde da Republica Paulo Paim (PT/RS),
estdo articulados num processo de conflito peleersgfo, e/ou manutencdo do atual
paradigma que sustenta a participacdo de negreasesenovelas.

Objetivo compreender este conflito, buscando asyens histéricas que
configuraram as possibilidades de insercdo de Begro telenovelas brasileiras, e este
processo me remeteu tangencialmente, a historieldaovela brasileira, o0 seu papel na
dindmica cultural do pais, e a questaacdanialidade do poder e do sab@ignolo, 2003;
Lander, 2005; Quijano, 2005; Santos, 2005), quensiste no elemento que alicercou a
construcdo das desigualdades etno-raciais no Brasil

Utilizo aqui a expressdodesigualdades etno-raciaisfundamentado no
entendimento de Heringer (2002), para quem o tetasigna as diferencas em termos de
acesso a oportunidades sociais e econémicas, segQuuertencimento a grupos raciais auto-
identificados como tal. Essas desigualdades ténvagdies histéricas associadas a principios,
opinides, crencas ou interpretacdes que admitexis&€rcia de diferencas subjetivas entre os

seres humanos em funcdo de caracteristicas fisgtag,omo cor da pele, tracos faciais, tipo
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de cabelo etc. Entendo que o termo raca € umaragasthistorica e social, mas também que
a existéncia de praticas associadas a estas wmtigpes tém consequéncias concretas e
negativas no ambito das relacées sociais. Consigieeoas representacdes identitarias do
homem negro veiculadas pelas imagens, e pelos reiiscthegemdnicos presentes nas
telenovelas brasileiras apontam para a necessidadse problematizar a vigéncia do
paradigma eurocéntrico nesta modalidade midiética.

Para subsidiar esta discussédo sobre a relacdo @&miielia e as representacdes
identitarias, me remeto a Hall (2001), que concahidentidadecomo um conjunto de
representacdes construido em situagfes especifitasistema de representacao cultural, um
modo de construir sentidos que influencia e orgatanto nossas a¢des quanto a concepgao
que temos de n6s mesmos. Castels (2001, p. 7haafjue a etnia sempre foi uma fonte
importante de significado e reconhecimentos, tdiiese de uma das fontes mais primarias de
distingéo e reconhecimento social, e também deigis@acdo em muitas sociedades.

A formacgédo da identidade étnica se processa pelon&io de elementos externos
contrastivos, que vem organizar internamente urirsento comum entre os membros de um
grupo. Esta é utilizada como um mecanismo para kamas limites, e para reforcar lacos de
solidariedade entre os individuos de um grupo.

Ao tematizar a etnicidade, Weber (1922) adverte q@@ héa distingdo
fundamental a operar entre as disposi¢cdes raciaguelas outras adquiridas pdlabitus
Assim, indica que ndo é conveniente procurar nagyds tracos fixos a fonte de etnicidade,
mas esta deve ser buscada nos processos de procthagd@atencdo e aprofundamento das
diferencas, cuja objetividade n&o pode ser menawtadconsiderando a significacdo que Ihes
atribuem os individuos por meio das relacdes sadidra Weber identidade étnicaem por
alicerce, a construcéo subjetiva e coletiva de entirmento que os individuos de um grupo
nutrem e que se expressa numa noc¢do de pertenta procedéncia comum, e 0s tragos
antropomorficos podem ser utilizados como sinaisleméticos de diferenciacéo.

Barth (1998) propde a construcdoidantidade étnica partir da auto-atribuicéo,
na qual o individuo assume determinada identidadegorizando a si mesmo, ou sendo
categorizado pelos outros. Demarco a construcddemdidade negra no Brasil, seguindo os
encaminhamentos propostos por Barth, no que com@formacdo de um grupo étnico, no
qual um traco fundamental torna-se a caracterigticauto- atribuicdo ou da atribuicdo por
outros a uma categoria étnica. (BART, 1998, p.198)1Estes tracos podem ser fenaotipicos,

e /ou subjetivos, relacionados a elementos hist®icculturais.
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E relevante destacar, que o processo de constaagiddentidades dgrupo
étnicobranco e do grupo negro, apresenta uma diferestgatigal. Pois, historicamente foi
introjetado no negro uma idéia de inferioridadepasso que ao branco europeu foi atribuido
o ideal de ser o modelo universal da humanidade.

As novas contribuicdes da genética e da biologiwgm que negros e brancos
sdo geneticamente iguais, corroborando a premesspue as diferencas fendtipicas, mesmo
as mais visiveis, sdo construcdes historico-cutunaois a cultura atribui significado a
natureza, e € no campo do simbdélico que estaalssuas diferencas étnico-raciais.

Bonin (2001) afirma qua&entidade étnicaonfigura um sistema de representacao
cultural (categorias de pertencimento, memdériatiale que na recepcéo da telenovela, é
acionado, operando processos de reconhecimento difefenciacdo na relacdo com os
personagens, as situacdes e os conflitos encen@doseja, nos processos de recepcédo, 0S
telespectadores se valem do sistema de represestagfiurais configurados na identidade
étnica para estabelecer relagbes com o conteltidet@vela.

Martin-Barbero (2003) considera quélantidade étnicatua como um mediador
entre o receptor e a mensagem recebida dos prosiid@icos como a telenovela. Assim 0s
receptores nao seriam seres passivos, mas faliamaseculturalmente mediadas, partindo de
sua condicdo de classe, étnica, familiar, religietéa Seguindo esta mesma linha de
entendimento, Zanini (2005) entende que os comstintividuais e coletivos que se refazem
constantemente, tém na contemporaneidade, dialogadasamente com 0s meios de
comunicacao, em especial com a televisao e supsalyens.

Tonon (2004) fala da existéncia de um contrato aeieirh entre aqueles que
produzem novelas (autor, emissora, diretores, ejemc aqueles que as assistem, 0s quais
embora desconhecendo as tecnologias empregadasa pa&aizacdo de uma telenovela,
conhecem as construcbes arquétipicas, os estilds)gaagem e a construcdo estética
apresentadas. Tonon também chama a atencdo pacaeternento a ser considerado no
processo de recep¢do da telenovela: o repertonpadilhado. O repertério comum existe
independentemente do entendimento e da negociacdentidos que cada receptor, ou ainda,
cada grupo social fara do processo de mediacaecg@pgao da telenovela. Neste horizonte,

Lopes, Borelli e Resende (2002, p. 368) argumentam:

O uso da telenovela depende da dimenséo simbdlitgarada por cada grupo e
cada sujeito, as logicas dos usos superam os dimdéeclasse social e respondem a
demandas proprias do universo psiquico, do génegmogeracdo e do pefrfil
ideolodgico. Entretanto, independentemente do semiahstruido por cada grupo ou
pessoa, observamos um repertério compartilhado,aspécie de agenda de temas
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comuns considerados importantes para todas asidami telenovela coloca
modelos de comportamentos por meio de personagaesafiresenta, e tais
personagens servem para o debate, a interpretacéitica, a projecao ou a rejeicéo
do publico.

O telespectador negocia a mensagem proposta pefmvela, os sentidos e os
significados simbdlicos que esta transmite, inttgrdo-os de acordo com seu modo de vida,
seu contexto socio-cultural e sua identidade.

Folgari (2001, p.50) afirma que o processo de nagéo € conflitivo, justamente
porque € permeado por valores em oposicdo, cst&iqrojetos de vida desiguais. A
programacao televisiva e, mormente as telenovela®iste conseguem obter sucesso caso
abordem tematicas relacionadas ao cotidiano dalggim telespectadora, possibilitando as
projecdes-identificacdes do publico ante ao univeepresentado pelos folhetins.

Morin (1997, p.101 e 107) explica que: "As projegddentificacdes intervém em
todas as relacbes humanas, desde que estas sdépaitiasode afetividade [...] E por iSso 0
imaginario se acha comprometido com o tecido ciolide nossas vidas”.

Num esforco de contribuir com o estudo das poStafirmativas no Brasil, e o
desempenho da identidade étnica negra nos espagats snidiaticos, proponho esta analise
acerca da proposicdo de cotas na midia, tomandggmento das telenovelas como fatia
especifica de analise.

A opcéo por escolher estudar a questao das cotagdmaa partir das telenovelas,

é fundamentada no fato da telenovela ser considéealiteratura das massas”, ou como uma
“paixao nacional”, a telenovela representa na dadk brasileira, um construto que figura
como um elemento privilegiado para a compreensaalidamica cultural do pais. Sua

importancia se expressa na audiéncia significaitransclassista que alcanca.

Lopes (1997, p.60) afirma que:

As telenovelas sdo os programas de maior audi@ncitoda América latina e sua
importancia cultural e politica cresce continuaregmrque deixam de ser apenas
programas de lazer e se tornam um espaco culterahtdrlocucdo de habitos e
valores. O estudo da telenovela permite aprofundatonhecimentos das relacdes
entre as dimensdes da cultura, da comunicacagedis.

A televisdo e as telenovelas concretizam segundued,oBorelli e Resende
(2001), fundamentos de uma nova ordem, dotadasphriclades de desencadear alteracbes
até entdo inconcebiveis: invadem lares, alteranidianbs, desenham novas imagens,
propdem novos comportamentos e consolidam uma pageon de narrativas considerada

por vezes dissonantes, tanto para padrdes classigibas e populares. Segundo Bourdieu
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(1997) este processo é fomentado peloder simbdlicb que a televisao/telenovela possuem,
poder este, que se efetiva na capacidade de dialogaa realidade social, influenciar a¢des
de outros e desencadear eventos por meio da trss@nde formas simbdlicas.

Segundo Ortiz, Borelli e Ramos (1991, p.111), anelela funciona como uma
caixa de ressonancia de um debate publico querapa#tsa. Ao se discutir um produto
midiatico-cultural como a telenovela, é necessési@r ancorado no entendimento de que o
processo de recepcdo nao efetiva apenas um atonmamional descontextualizado, mas
exige perceber a telenovela como um produto ingaridna determinada conjuntura socio-
cultural. Nesta dinamica, o telespectador devgpeesado como um sujeito receptor ativo no

processo de comunicagao.

1.1 Trajetéria metodoldgica

O processo de pesquisa exigiu um esfor¢co contirumdstrugdo e reconstrucao
dos procedimentos tedricos e metodoldgicos, corestutm a afirmacéo de Bourdieu (2004),

de que o socibdlogo deve ter o cuidado de ndo cdirfigor com rigidez metodologica.

A pesquisa é uma coisa demasiado séria e dematifdzibpara se poder tomar a
liberdade de confundir a rigidez, que é o contréaointeligéncia e da invencéo,
com o rigor, e se ficar privado desse ou daquelerse entre os varios que podem
ser oferecidos pelo conjunto de tradi¢cdes intet@stda disciplina e das disciplinas
vizinhas [...] Evidentemente, a liberdade extremea gu prego, e que me parece ser
de bom senso, tem como contrapartida uma extregingia das condi¢cdes de
utilizacéo das técnicas, da sua adequacgdo ao pralpesto e as condi¢bes de seu
emprego (BOURDIEU, 2004, p. 26).

Ancorado em Bourdieu, empreendi, no curso de psaquuso de instrumentos e

técnicas de coletas de dados que néo foram prewiarastabelecidos.

A construcdo do objeto [...] ndo é uma coisa quersduza de uma assentada, por
uma espécie de ato inaugural, e o programa dewardes ou de analises por meio
do qual a operacdo se efetua ndo é um plano qdessmhe antecipadamente a
maneira de um engenheiro: é um trabalho de grdiidgd, que se realiza pouco a
pouco, por retoques sucessivos, por toda uma dérieorrecdes, de emendas,
sugeridos por o que se chama oficio, quer dizese e®njunto de principios
praticos que orientam as opgdes ao mesmo temposaulaé e decisivas”
(BOURDIEU, 2004, p. 26-27).

Busquei estar atento as pré-constru¢bes naturaizacblocando em cheque
verdades pré-construidas, praticando o perene ieema “davida radical” como indica

Bourdieu.
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O percurso de construgdo da presente pesquisaudaespesquisa bibliografica e
de analise documental. Sendo analisados os capiol&statuto Social da Igualdade Racial
gue dispdem acerca das cotas na midia, em espasit&tlenovelas.

Também realizei a coleta de dados baseada em istdgepor questionarios com
senhor Ademir Ferreira que exerce um cargo de odigetno Centro Brasileiro de
Documentacgao e Informagéo do Artista Negro (CIDAM)izei as informacdes auferidas com
0s posicionamentos dos autores de telenovelas YWaknyasco, Aguinaldo Silva, Benedito
Ruy Barbosa, e dos diretores Denise Saraceni &akliel que se posicionaram abertamente
contra as cotas nas telenovelas através de ddara@das a imprensa. Dialoguei também
com o Senador Paulo Paim, autor do Estatuto Soeigjualdade Racial.

Utilizei como ferramenta tedrica as discussdes dgndlo (2004), Quijano
(2005), Santos (2005), e Lander (2005) acercadlanialidade do saber e do podeaas
discussbes de Stuart Hall (2003), e Sodré (20Gftaalos processos de formacao/afirmacao
da identidade; fazendo interface com a questdmdgem, representacae estereotipgelas
telenovelas.

Objetivo com esta pesquisa analisar o debate aro tta proposicao das cotas em
telenovelas, debate que tem como atores soci&gnador Paulo Paim, autor do projeto de
cotas, os autores de telenovelas, e o Centro Birasidle Informacdo e documentacao do
Artista Negro (CIDAN). Intento problematizar as ¢géas e consequéncias do adensamento
deste debate, que faz interface com a problemé&tieionada a insercdo de negros em
telenovelas, que historicamente camuflaram o negboo mito da mesticagem, como uma
estratégia de branqueamento.

Operacionalizei um breve resgate histérico aceasaparticipacdes de negros em
telenovelas da década de 60 até o inicio do se®dlpde modo a sinalizar as conjunturas
sob as quais emergem a proposicao das cotas emovelas, e do debate constituido em
torno delas.

Acionei também as categorias tedricas desenvolyidaslesus Barbero (1997)
um dos precursores da moderna tradicdo latino-aameidos estudos de recepcéo dos meios
televisivos. Barbero (1997, p.19) afirma que “m@isque de meios, a comunicacdo é hoje
uma questdo de mediagles, ou seja, de culturatretmando um momento privilegiado da
recepcdo e da producdo de sentido.mediacfessdo para Barbero, “o lugar” de onde é
possivel compreender a interacdo entre 0 espapoodacao e o da recepgao. Ao considerar
que o que se produz na televisdo nao respondenuemta a exigéncias do sistema, da

indUstria midiatica, e a estratagemas comercia&s respondem também a exigéncias que
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vém da trama cultural e dos modos de ver, BarbEm@ceu suporte para fundamentar o que
denomino de @meaca simbdlica que consiste na possibilidade de aprovacdo detor de
cotas que levou os autores de telenovelas a eriariicleo minimo de atores negros em cada
folhetim desde a divulgacéo do projeto pela micia2€01.

Refleti sobre algumas participacfes de negros &maeelas apos a proposicao
das cotas, partindo da perspectiva que Bhabha Y1&9%8ma de deslocar a imagein
proposta que reside no entendimento de que coasiliero discurso constituido pelas
relacbes coloniais, o ponto de intervencdo (anaiseeflexdo das imagens), deve ser
deslocado do imediato reconhecimento das imagem® gsitivas e negativas, para uma
andlise que seja sensivel aos processos de sab@ivconfigurados pelos rancos da
colonialidade e daneocolonialidade

Entendo fundamento em Garcia (1995) geecolonialidadedesigna o processo
de resisténcia as politicas afirmativas para negyioslios, e de fomento ao discurso colonial,
em favor da manutencdo de privilégios de elites idames, formados por brancos que
resistem a concessao de direitos diferenciadogap®s minoritariamente representados, e
desprovidos de poder econémico e politico coma&so dos negros.

A redacédo do trabalho dissertativo foi empreendiola o signo das disposi¢des
legais mais atuais sobre o projeto de cotas fostageesquisa, que consiste na sua aprovagao
por aclamacédo na Comissdo de Constituicdo e Jukii@enado, em 09/11/2005, através de
um substitutivo do Estatuto Social da Igualdadei®apie contemplou a questdo das cotas
em telenovelas. O substitutivo acolhido contempkaimbém os aspectos principais
defendidos pelo Senador Paim na proposta origmaVé a criacdo de mecanismos indutores
de igualdade de oportunidade no mercado de trababsegurou a previsdo de um fundo
monetario de promocéao de igualdade racial, no affindnciar acdes previstas, no estatuto,
dispéem ainda pela instituicdo do sistema de cotes universidades publicas, aléem de
assegurar reservas de vagas como meios para garargibilidade aos negros nos meios de
comunicacao, e produtos mididticos. H& expectatva@ue haja sem tardanca a sancao do
mesmo pelo presidente da republica, haja visto, gua efetivacdo segue as disposicOes
presentes no plano de acao assinado pelo Brasiet@gcompromisso assumido na Terceira
Conferéncia Mundial Contra o Racismo, a Xenofobia,Intolerancia Correlata, realizada em
Durban, na Africa do Sul em 2001.
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2 A SUBALTERNIZACAO DO NEGRO NOS PRODUTOS MIDIATICO S

O homem, enquanto ser social, constroe uma l6gichdtica e tem suas acdes
norteadas pelas exigéncias desta mesma logicapEstassa me leva a inferir, que a vida
social € um construto de representacfes constrhistasicamente num processo de interacao
entre o individuo e o grupo. As classificagOes,rgsresentacbes e a reciprocidade sao
consideradas como elementos universais em todasiltasas. Geertz (2003) indica que
“cultura’ sdo "teias de significados" tecidas pelo homem;seja, o significado que os
homens atribuem as suas acdes e a si mesmos.

Fundamentado em Cuche (1999) considero que asmiifes culturais sdo geradas
pelas escolhas, pelas formas através das quaia, gragho cultural “inventa” solucdes
originais para os problemas que lhes sdo colocpdts vida em sociedade. E relevante
sinalizar que essas escolhas ndo sao simplesmesténitas ou empiricas, elas sao
condicionadas pelas disputas pelo poder entreferedies grupos e povos. Nessas disputas,
as “diferencas” sdo constituidas como sinais emdliews para classificar, hierarquizar, e
inferiorizar os individuos, grupos e povos, numcesso simbolico-cultural que promove a
transformacao de caracteristicas bioldgicas engdalsiades sociais.

No afé de desnaturalizar esta “hierarquizacdo”aquesenta interfaces culturais e
raciais, me remeto as discussdes de Mignolo (288i¥e acolonialidade do podee saberes
subalternos. Segundo este autor, a expansdo datmiacidental desencadeada no século
XVI, ndo teve apenas um carater econdmico e rsligimas oportunizou também a expansao
de formas hegemonicas de conhecimento que moldanamdpria concepcéo de religido e de
economia. Ou seja, foi & propagacdo de um conceficesentacional de conhecimento e
cognicdo que se legitimou como hegemonia epistémiaidtica e ética. Logo, configurado
pela légica colonial/moderna, este sistema temdumlesémpor e naturalizar uma forma de
conceber 0 mundo a partir da cosmovisao eurocanteiceste processo de colonizacdo se
legitimou subalternizando e animalizando as reptagées e visbes de mundo dos povos
colonizados.

Mignolo enfatiza a afirmacéo de Darcy Ribeiro, des s povos colonizados,
despojados de suas riquezas e do fruto de sedhimabab o jugo da dominacéo colonial,
teriam sofrido a degradacéo de assumir que a sageim era um mero reflexo da cosmovisao
européia, que considerava 0s povos colonizados tiohamgicamente inferiores porque eram

negros, amerindios ou mesticos.
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Para Mignolo, adiferenca colonialconcretiza um padréo de classificacdo do
planeta no imaginario social colonial moderno, esepdida pelacolonialidade do poder
atuando como uma energia e/ou um maquinario, gusformou diferencas em valores. O
autor afirma que o racismo constitui uma matriz pelneia todos os dominios do imaginario
social no sistema colonial moderno. Logo, o “octdksmo” seria a metafora sobranceira,
construida e reconstruida pelas muitas maos, atrda8 quais passaram a histdria do
capitalismo e as ideologias em transformacéo, mdés pelos conflitos imperiais (Mignolo,
2003, p. 37).

Neste horizonte, Santos (2005, p. 28), em concord&aom Quijano (2005), e
Lander (2005), afirma que o processo de colonizagéim politica, quanto epistemoldgica,
pressupls a criagcdo de um outro entendido comoeunmtsinsecamente desqualificado, um
ser dotado de caracteristicas inferiores, e par dssponivel para ser usado e expropriado.
Para Santos (2005) a intensidade desta producalbedielade colonial assumiu varias formas
de interiorizagao inclusive a criagao do concedaoata.

Santos (2005, p. 29) pontua que, para o colonizadooutro inferior e exterior €
delegada uma condicdo de natureza selvagem, de mue@ natureza transformada em
recurso, ndo tem outra logica sendo a de ser exjala expropriada até seu limite.

Lander (2005, p.238) afirma que os povos colonigadtcluindo os africanos,
foram classificados como racas inferiores, com spaklo do conhecimento cientifico, de
modo que este processo gestou e legitimou umaizalgio das perspectivas cognitivas, dos
modos de produzir ou outorgar sentidos a expeaénaiterial ou intersubjetiva.

Quijano (2005) considera que dois processos hist®restabeleceram-se como
padrbes de poder. O primeiro foi desencadeado pethficacdo das diferencas entre
conquistadores e conquistados, e o segundo é famdado na idéia de raga, no qual uma
suposta distincdo na estrutura anatomo-bioldgidarga a uns uma posicdo natural de
inferioridade em relag&o ao outro.

Para Quijano (2005) o desenvolvimento nas Américas relacdes sociais
ancoradas na idéia de raca, formou identidadesatguentdo nao existiam, o colonialismo
instaurou as categorias indio, negro, mestico, doranedefiniu outras como portugués,
espanhol, e posteriormente europeu, termo estatguentdo somente indicava a procedéncia
geografica, ou o pais de origem. Com o advenmbmialidade estes termos ganharam uma
conotacao racial entre as novas identidades.

Neste sentido, a Europa passou a figurar comoldaeritidadé entre as

identidades e os povos colonizados (conquistadosinddos e escravizados) foram situados
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numa posicao naturalizada de inferioridade, e cpresgemente seus tragos fenotipicos, suas
descobertas mentais e culturais também foram subaladas.

Ancorado nas discussdes aqui expostas acerazpldaialidade do poder e a
consequente constituicdo de sujeitos e saberedtesuba, considero que o0s produtos
midiaticos culturais, como a telenovela, refleteiretdmente a heranca colonial do pais, e
elencam o estereotipo branco europeu-cristao cofitestabelecid” (Elias, 2000), ou seja,
como o individuo que ocupa posicdo de prestigioodep e que se auto percebe e é
reconhecido como um elemento formador da boa sad&ged assim, resta aos demais grupos
compostos por negros e indigenas, o papelodésiters, ou seja, o de grupo alheio a boa
sociedade, ocupando uma posicdo de subalternidaddeenos sociais, econdmicos e
culturais.

As relacdes inter-étnicas podem ser consideradas coodalidades particulares
de relagbes sociais, e ndo podem ser compreensidésrem analisadas isoladamente da
totalidade social que as configuram, influenciandaemais elementos da sociedade, e sendo
por eles influenciadas. Guimarées (1999) pontusogaeismo consiste num modo especifico
de “naturalizacédo” da vida social, explicando dsrdincas construidas socialmente como se
estas fossem naturais. Para Munanga (2004, p. 28¢ismo consiste teoricamente numa
ideologia essencialista, que postula a divisdo wadmidade em grandes grupos chamados
racas contrastadas, que tém caracteristicas fise@slitarias comuns, sendo estas ultimas
suportes das caracteristicas psicologicas, mardesgectuais e estéticas e se situam numa
escala de valores desiguais. Assim, 0 racismo € areaga na existéncia das racas
naturalmente hierarquizadas pela relagdo intrineetee o fisico e o moral, o fisico e o
intelecto, o fisico e o cultural.

Conforme Santos (2002, p. 61) a ideologia racilsteeata-se de valores estéticos
em relacéo ao negro, do fascinio e mistério quéiaaiexercia, “transformando” a diferenca,

e 0 mistério, em anormalidade e monstruosidade.

Paulatinamente foram aglutinados um mito apos patriouindo além da nocéo
de inferioridade aos individuos negros, adjetivomi@ a vadiagem, e a incompeténcia como
atributos peculiares. Deste modo, foi configuradpedil do individuo negro no pais como
um anticidaddo. Nesta perspectiva, o racismo atmwséculo XIX no Brasil como uma
ideologia que objetivou afastar negros e brancos gae ndo houvesse o enegrecimento do
pais. Em contrapartida, esta ideologia que atuavarcha sutil, e bem estruturada, prejudicou
a auto-estima do negro que passou a perder, deafternaz, o atrativo por sua heranca

fenotipica, passando a almejar a miscigenacédo cwnagpossibilidade de branqueamento.
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A colonialidade instaurou um sistema de representacao, que figomeo um
regime de verdade, e este é estruturalmente semekaealidade, porque foi naturalizado. E
neste sistema a pele branca foi imbuida de nowpsfisados, com o aval de ciéncia da
época. Assim,a brancura foi atribuidastetusde superioridade e privilégio.

Propiciando a representacdo do branco como model@rsal de humanidade,
Frankenberg (1995) define a construcdo da brardpiidgupartir do significado do ser branco,
num universo racializado, como um lugar estrutwtalgqual o sujeito branco vé aos outros e a
si mesmo, numa posi¢cao de poder ndo nomeada, \adanem uma geografia social de raca.

A branquitudeenquanto “lugar” de sujeitos sociais propicia unusigio de
conforto, no qual a hierarquia social e a pres@wada individualidade nunca séo
questionados. E que permite ao homem branco semtdetdostatusda individualidade, ja o
individuo negro que tem sua negritude construidaposicao dranquitude ndo é dotado de
individualidade, e um negro € uma unidade reprasigatdos estereotipos de todos 0s negros.

Segundo Piza (2004) a representacao do branco eonreferencial universal de
humanidade confere-lhe invisibilidade e neutraledadcial, e conforto nas relacdes inter-
raciais, ja 0 negro em contrapartida € mimizadma ooletividade sobre a qual se estabelece
a relacao de tragos fenotipicos com esteriotiposisce morais.

Sadré (2000) afirma que numa sociedade regidacsteinte por um paradigma
branco, a clareza de pele impera como uma mardaboa de uma superioridade imaginaria,
que estabelece estratégias de diferenciacdo se¢ml, de defesa contra as expectativas
colonizadoras de miscigenacao, e convergéncias iwlividuos de diferentes etnias.

Ancorado nos estudos sobre midia e construcao elatiddde, Sodré (2000,
p.259) destaca a permanéncia da rejeicdo a alerisianbolizada pela fenotipia escura, ou
pelas palavras do proprio autor:

[...] apbs séculos de persisténcia nas formasisogina conscientizacdo do sujeito
dito ocidental, a distincdo racial perpassa a raltcontemporanea em niveis
diversos e com caracteristicas de um verdadeireestal civilizatério, o que sugere
a laténcia de uma légica (simbdlica, psicossocra)s ampla do que a subsumida
no discurso da economia e da politica. Trata-seendade da hiperracionalizacdo
sisteméatica dos juizos de valor positivos sobreibzacéo ocidental, que se reforca

na medida em que se fortalecem os seus mecanismiosalizantes (tecnologia,
ciéncias),essencializando ou naturalizando a euJtut (SODRE, 2000, p.259).

Considero que a “aportagem oficial” do segmentormeg historia do Brasil a
partir da escravidao, fomenta o preconceito, quet®alimentado por representacées nos
curriculos escolares, e nos produtos culturais diatitos como a telenovela numa

perspectiva estereotipada, subalterna e folclorista
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2.1 A Telenovela como retrato da mesticagem

A telenovela brasileira sagrou-se como um produtbatico-cultural, complexo e
hologramatico, resultante de particularidades débtia do pais e do proprio desenvolvimento

da televisao.

A trajetoria da telenovela reflete o processo desedeolvimento das
telecomunicacdes no Brasil, que por sua vez exigpaitagem de um resgate da historia
nacional a partir da década de 50 do século XXni€oi da teledifusdo no Brasil remete a
fundacdo da Tv Tupi de S&o Paulo, canal 3, fun@add8 de setembro de 1950 por Assis
Chateaubriand.

Com o golpe dos militares em 1964, processou-dectiaanento das instituices
politicas nacionais, adotando-se um modelo politeotralizado que cerceou a autonomia
dos Estados que integram a federagdo brasileitapedscendo incentivos para atrair
empresas multinacionais, e dinamizando o mercatnim por meio de mecanismos de
concentracdo de renda que alargava os contornosiske média. Sob o signo destas acoes,
foi desencadeado o desenvolvimento da industriteléaisdo no Brasil, implantada desde
1950.

Nos primérdios da televisdo brasileira predominane programac¢do composta
de séries, filmes, jornais, desenhos animados skiewgriedades importados dos Estados
Unidos da América. Existiam poucas producdes nagoe estas poucas eram ao vivo, sob a
forma de programas como noticiarios, entrevistagjentaristas esportivos, teatro, musicais,
shows de auditorios e 0 novo fildo que se conatitag telenovelas.

A estreante producao nacional foi atomizada comtraducdo da tecnologia do
video-tape, superando as dificuldades da gravagadva e propiciando a reproducéo de
programas gerados nos centros urbanos dos estadBsodde Janeiro e Sdo Paulo, que
sediavam as primeiras emissoras.

O governo militar capitalizou o setor das telecommagdes, aplicando uma gama
de recursos na montagem de infra-estrutura patalizea a radioteledifusdo. Os militares
incentivaram a producdo de programas nacionaispame pela restricdo a participacdo de
estrangeiros na propriedade de meios de comunieatgmbém, pelo resguardo da ideologia
da seguranca nacional, que sobrevalorizava a d#elgicultural brasileira.

O controle sobre a televisao era exercido pelauwcardo Estado, que também era

0 maior anunciante nos quadros comerciais das eragss
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Os setores mais pauperizados da populacdo bradteam contemplados com a
instalacdo de televisores em pracas publicas. Asaintelevisdo forneceu suporte para
legitimacdo do governo militar, que através da wensa telejornais e programas de
entrevistas, propagou pelo pais sua mensagem afistamue, para Santos, Souza e Arroyo
(1994, p.48) mesclava ingredientes xenofébicogrpalistas, e anticomunistas.

O processo de popularizacéo da televisdo permitnc@poracdo das camadas
populares ao consumo dos produtos culturais projpsgpela televisdo, e precipitou as
emissoras a estabelecerem uma sintonia com asgreies das massas.

Assim segundo Santos, Souza e Arroyo (1994, pedig)ihicio a fase da televisao
brasileira caracterizada pelo resgate de padrdésices peculiares ao humor circense, ao
melodrama das radionovelas, e aos ritos das mtagfess folcloricas, deste modo, a televisédo
preencheu a lacuna deixada pela atividade politaaida do cenario nacional pelo regime
militar.

O reconhecimento da realidade nacional, ainda gueada pelas matizes da
censura, contribuiu significativamente para cownlsolia integracdo nacional, disseminando
pelo pais o sentimento de brasilidade, Guibern@97)L argumenta que o0 sentimento de
nacionalidade é uma resposta a necessidade dedatbntde natureza eminentemente
simbdlica, na medida em que proporciona o estabedeto de raizes baseadas na cultura e
num passado comum, assim como oferece um projesoopfuturo. As producdes nacionais
de programas e principalmente as telenovelas, wgadvam a construcdo e legitimacéao
deste sentimento nacionalista.

Ortiz (1985) considera que, se por um lado era niegex necessidade de
elaboracdo de uma cultura brasileira, por outroobservava como esta se mostrava
inconsistente. Assim, o ideal nacional era na \dFdana utopia a ser alcancada no futuro,
através do branqueamento da sociedade brasileirsgja, a mesticagem seria 0 instrumento
que oportunizaria a construcdo desta realidadepgssou a ser estimulada. Para Ortiz (1985,
p.21) a mesticagem moral e étnica, no sentido eeaimbdlico era vista como uma
possibilidade de aclimatacéo da civilizacdo eumpéi Brasil. Assim, onesticorepresentava
uma categoria que expressava uma necessidadedmeiaboracdo da identidade nacional.

Ortiz lembra, que ainda figuravam no imaginarioiagoas idéias de cientistas
sociais do século XIX, que apregoavam qumestico enquanto resultado do cruzamento
entre racas desiguais, concentraria todos os defat taras transmitidas pela heranca
biologica. Do ponto de vista simbdlico, a mestigagefetivaria uma realidade inferiorizada

no elemento mestico, logo, a miscigenacdo mortd|ectual, e racial do povo brasileiro, s6
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poderia existir enquanto possibilidade, haja vigtee o ideal de nacdo somente seria
alcancado com o processo de branqueamento da papula

Ortiz (1985, p.37) lembra que a ideologia do “cadimlas trés ragas”, enquanto
mito explicativo do processo de formacdo da po@adyasileira, comecou a ser forjado no
final do século XIX, e a categoria mestico, eraamatores como Silvio Romero, Euclides da
Cunha, e Nina Rodrigues, uma expressdo da realidadeal do momento histérico, e
correspondia, no plano simbdlico, a uma busca pm identidade. Nesta fase o elemento
negro estava ausente das analises, pois a escrasiigéinscrevia limites epistemologicos
para o desenvolvimento pleno da atividade intedctu

Somente com o0 advento do movimento abolicionistgassagem do regime
escravagista para o capitalista, a implementacagedone republicano, e 0s processos
politicos e sociais de busca de solucdes para eqaa@ problematica da mao de obra, que o
negro passou a participar das preocupacdes lasragcionais.

No final do século XIX, e inicio do XX foi engendia a “fabula das trés racas”,
que pregava que, no laboratério das selvas traphraisileiras, as trés racas (branca, negra,
indigena) se misturaram e formaram o povo bragilénicialmente, o mito das trés racas so
tinha bases puramente simbdlicas, e ndo conseguitualizar, pois ndo haviam condic6es
materiais para isto, porque ainda pairava no ind@gincoletivo brasileiro, a existéncia de
dogmas que afastavam brancos e negros. O automang@ que “0 mito das trés ragas”,
expressava a intencao de fundar o moderno Estadildio, e neste horizonte, o mestico
tornou-se “nacional”.

O advento do modernismo no Brasil buscou consobd#gsenvolvimento social,

e as teorias raciolégicas foram superadas porgtra enfatizam mais os aspectos culturais.
Assim, as obras de autores como Caio Prado, Qillbegtyre, e Sérgio Buarque de Holanda,
eliminaram uma série de resisténcias a respeitomasticagem, transformando sua

negatividade em positividade, reforcando os cowo®rda identidade nacional que vinha

sendo desenhada, e assim o “mito das trés racagiiriaxd condicbes materiais para se

ritualizar.

Ortiz pontua que a reproducao do “mito das tréagagermitiu aos individuos
de diferentes grupos de cor e classes sociaismassigarem o0 entendimento acerca das
relagOes raciais que experienciavam. Na medida @nog brasileiros se apropriaram das
manifestacdes de alguns grupos de cor, e as iegro discurso univoco nacional, atraves

da mesticagem, as especificidades de cada raga fraalatinamente diluidas.



27

O autor considera que a constru¢ao de uma ideetidacional mestica dificultou
o discernimento entre as fronteiras de cor. Um @kemlisso € 0 momento em que o samba e
a feijoada foram promovidos ao titulo de simbolasionais, as custas do esvaziamento de
sua especificidade de origem negra. O “mito das ra€as” ndo somente encobriu conflitos
raciais como possibilitou que todos o0s brasiles®seconhecessem como mesti¢cos nacionais.

Este sentimento de brasilidade mestica é retrataddelenovelas brasileiras. E
difundido o ideal de que a nacdo é mestica, e todoatores de telenovelas sdo mesticos.
Assim, todos os brasileiros podem se sentir retostanas telenovelas, ndo necessitando
inserir negros, e indios especificamente. Desteomasl telenovelas reforcam a teméatica da
mesticagem, legitimando a faladcia de que o Brasilm@ democracia racial, forjando a
inexisténcia do racismo, corroborando para a magétede uma projeto de branqueamento
explicitado pela vigéncia de um paradigma de bel@zaco, veiculado como se fosse o
espelho da nagéo.

Castels (1999) pontua que os produtos midiaticasidmam como sistemas de
feedbacksrefletindo a cultura, que por sua vez, funciaraliém respaldada por intermédio
dos materiais propiciados pela midia. Esta relag#ice midia e cultura esquadrinhada pelo
autor, oportuniza o entendimento acerca da comébudas telenovelas na difusédo e
legitimagéao da ideologia da mesticagem, referenaasdim, o processo de branqueamento

no Brasil.

2.2 O Negro na Telenovelanvisibilidade e estereotipacao

Discutir a participagéo e a representacao do neggdelenovelas brasileiras exige
o entendimento das contradicbes e preconceitosemies nas relacdes étnico-raciais no
Brasil. Obras académicas como a de Joel Zito Aranjjtulada ‘A Negacdo do Brasil: o
negro na telenovela’e a coletaneaEspelho Infiel: 0 negro no telejornalismode Rosane
Borges e Flavio Carranca, a pesquigaldentidade da Personagem Negra na Telenovela
Brasileira’, de Solange Martins Couceiro de Lima, da Escel@dmunicacéo e Artes (ECA)
da Universidade de Sao Paulo (USP), estudo qupdide do projetéFiccao e realidade: a
telenovela no Brasil; o Brasil na telenovejaéstes estudos que tiveram projecao nacional,
perpassando os muros das academias, propiciana@ravocacao a repensar 0S processos
de representacao e insercao de afro-descendestespeos sociais midiaticos.

Entendo, ancorado no pensamento de Piza (2004)a dmena de representacao

de negros em telenovelas, se processa de fornraeagiada, porque um personagem negro
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representa toda a coletividade de individuos negrdis agregado a si, toda sorte de idéias
sobre negritude ja configuradas no imaginario $0€igprocesso de estereotipo cerceia a vida
mental dos individuos, estereotipos estes arragyadocultura brasileira, desde a época da
escravidao, fundamentados em teorias racistas gueerpetuam até os dias atuais e sdo
expressas nas telenovelas.

Defino o esteredtipo como uma imagem simplificadanstruida através de
generalizagbes sobre um grupo, ndo levando em @sntdiferencas presentes no interior
dessa coletividade. Segundo Silveira (2000, p. 20Byatica de construcdo de esteredtipo
promove a reducgédo, a essencializacao e a natw@bhztas diferencas.

Segundo Silva (2001) as noc¢desiamgeme estereotipoestdo ligados de uma
forma ou outra a nocao de representacdo, comoiriscato na invisibilidade, e no registro.
Porém, a nocdo de imagem se localiza em uma epiktgim denominada “realista”, ou seja,
a imagem capta a realidade e a cristaliza. Logmagem concebida como reflexo, mantém
uma relagéo de passividade com a realidade, lidotse a reproduzi-la.

A imagem é concebida também como que expressandovisfio estatica do
processo de significacdo. Ou seja, € concebida gegistro, pois imagem vai refletir uma
realidade. Para Silva (2001) a nocao de imagem lggtda aos conceitos de imitacao,
reproducdo, mimese, reflexo, e iconizagdo. Mira(®6) entende que a representacédo é
uma realidade construida e de certa forma leginmedo registro, pela intencionalidade da
referida representacao.

A imagem estereotipada do negro nas telenoveldab®rada a partir de um
processo de estigmatizacdo deste segmento étngsim,aconsidero que o ato de
“estigmatizalt indica tomar qualquer marca diferencial de umivithio, e reduzi-lo a esta
caracteristica. Ou sej&stigmatiza € atribuir um rétulo a alguém, tomando como sinal
emblematico, elementos como a gordura ou magrezaprada pele, a estatura, o
comportamento, a situacdo econémica ou geografictin, qualquer traco que carregue
alteridade frente aos padrbes considerados "nokmais

Susman (1994) definestigmacomo qualquer traco persistente de um individuo
OU grupo que evoca respostas negativas ou puniBaslicdes consideradas incapacitantes
sao estigmatizantes na medida em que evocam raspesiativas ou punitivas.

Para Goffman (1994), estigmarefere-se a uma situacdo em que o individuo esta
inabilitado para a aceitacdo social plena, e dast@e o estigma configura-se como algo
externo ao individuo. O autor considera que osridigtadores procuram fazer com que o

individuo portador de estigma, seja exposto o terngmop. O objetivo é submeté-lo
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constantemente a prova, no afa de fazer com gadeggfimada sua inferioridade. Fazendo
com que o estigmatizado se sinta desacreditad@bilizando sua atuacéo, e sua insercao
efetiva em um grupo social, ou em uma institui¢@ara Goffman, este € o procedimento que
oportuniza a configuracdo das condicbes de desgdor da identidade da vitima de
estigmatizacéo, a partir da qual se facilitam aimdacédo de seu comportamento, atitude,
sentimentos, potencializando mecanismos de excl@amtor entende que um dos aspectos
mais perversos do processo de estigmatizacao € segrefere a sua legitimacéo por parte do
proprio discriminado.

Tavares (2004, p.03) afirma que a estigmatizagieedoi submetida a populacao
afro-descendente no Brasil, foi o elemento detegintgnno processo de configuracdo de sua
exclusdo midiatica, o que, em termos mais amplamificaria invisibilidade e né&o
reconhecimento, jA& que 0s meios de comunicacdo feafes capazes de viabilizar
reconhecimento e, por extensdo, visibilidade, paisundo atual é regido pela comunicacéo.
Logo, o tratamento dispensado pela midia, em ealpgelas telenovelas a populacdo negra
contribui para a (re) estigmatizacdo anteriormamwmpreendida, seja pela invisbilidade ou
pela representacao carregada no estereotipo.

A insercdo dos atores negros nas telenovelas dirasilse processa de forma
parcial e descontinua, centrada, segundo Tavab@8,».04) em 3 esteredtipos classicos. O
primeiro esta relacionado a imagem do negro paskigado na sexualidade (corpo) e alegria
(espirito). O segundo esta relacionado com a w@érriminalidade, revolta e marginalidade
social. O terceiro e mais em voga atualmente, @earetrata a imagem do negro enquanto um
sujeito solitario, definitivamente encaixado nunedd de branqueamento. Ou seja, nem
mesmo quando aparece como um profissional bem islaoceele deixa de corroborar a
imagem ja estereotipada do negro passivo, cordsabseerviente, com um perfil semelhante
aos empregados domésticos e trabalhadores bregafismando no senso comum o legado
sécio-histoérico de escravidao.

Os enredos das telenovelas brasileiras refletenetadiente as relagbes
assimétricas de poder entre as diferentes matéizeso-raciais, e apresentam extremada
resisténcia em incorporar e legitimar a historiase contribuicbes culturais dos “povos
vencidos”, (na realidade brasileira 0s negros md®s). Os folhetins nacionais reservam ao
negro dois estigmas: invisibilidade ou a visibitldgperversa recheada de esteredtipos. Sodré
(1999) diz que a televisdo brasileira esta paragranassim como o espelho esta para o

vampiro. O negro olha: n&do se reconhece, nao se vé!
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Considero que é possivel ler a invisibilidade daiiegao negro nas telenovelas
ancorado no fato da totalidade dos folhetins terogtiou de época produzidas no Brasil,
contarem a saga dos imigrantes europeus, sobrptutimueses e italianos, retratarsdocto
sensua “historia oficial” do pais, propagada pelos dwrdidaticos, e pela ideologia da
democracia racial brasileira.

Tomando como exemplo a novela tematica Sinha MBgalé Globo, 1986 e
2006), a trama inspirada no romance homoénimo deaNParcheco Fernandes, tem como pano
de fundo a luta pela abolicdo do modelo escravagisttretanto, este processo de luta pela
liberdade, na novela é protagonizado por ilustsgahtzinhos” e “sinhazinhas” brancos,
sensibilizados com o sofrimento dos negros. O endedreferido folhetim retrata negros e
negras como individuos passivos, omissos e deptsddos herois “brancos”, omitindo as
revoltas, as organizacdes quilombolas, e as odtmasas de resisténcia dos negros a
escravizagao.

Silva (2006) considerou a telenovela Sinh4d Moca uUalacia da realidade
brasileira da época, pois em 1888, quando a Leed\ioi assinada, 95% dos africanos e seus
descendentes ja haviam conquistado a liberdadsg fatsavés da luta quilombola, fosse por
meio de fugas generalizadas, ou mesmo pela prighéiacia do modelo escravista. O autor
polemiza que as inUmeras e importantes rebelidedao XIX, como a revolta dos Malés,
ou as radicais acoes libertarias de grupos negtimsilados em todo pais, sequer merecem
mencéao no folhetim em questao.

O remakede Sinhd Moca em 2006 chamou a atencdo do MiiggEiblico da
Bahia, e o levou a instaurar um inquérito civilgaledo que o enredo da novela nao sé estaria
prejudicando a auto-estima da populacdo negra, dambém deturpando a histdria da
escravidao no Brasil. A Rede Globo respondeu astario publico, afirmando que a novela
€ uma simples adaptacdo de uma obra literaria ecteno objetivo entreter, informar e
educar. A nota da emissora € encerrada com a se@firmativa: © caminho dos negros é
longo, arduo, e penoso, mas a liberdade lhe aguaaém, tal qual aconteceu na historia do
Brasil”.

Grande parte das telenovelas tematicas apresentiishoncdo no que tange a
composicao racial do Brasil, como dirarra Nostra(Rede Globo, 1999) que retratou o Brasil
no final do século XIX, mostrando a proletarizad@s imigrantes italianos, e a situacao dos
negros recém libertos. O autor desconsiderou ogia¢odois tercos da populacdo da época era
composta por negroslerra Nosta, teve um impacto positivo sobre a auto-estima da

comunidade de descendentes de italianos. Zanifbj3fbntua que a recepcédo da telenovela
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em foco, favoreceu a reflexividade acerca da ndgdpertencimento “italiano”, dinamizando
as manifestacdes culturais de comunidades de akstes de italianos.

Ja os personagens negros, ficaram, como de costatngs nas armadilhas da
invisibilidade ou da visibilidade calcada no eshépo. A construcdo do estereotipo negro,
segundo Sodré (1999, p. 246), surge entre a igelgidocial real (comparada por tracos
reais) e a identidade virtual (aquela que é comdedo outro). Essa identidade virtual tem
como base o imaginario social, ancorado na “tradagidental de preconceitos e rejeicdes”.
E € a partir dela que sé@o produzidos os estereddipotorno do negro. Ou seja, a imagem dos
individuos negros que tem origem na época da adé@vsegue viva ainda hoje na sociedade
brasileira.

Corroborando esta afirmacédo, Carneiro (1999) dastama passagem da
TelenovelaTerra Nostra em que um personagem negro, o “Menino Tiziu” ¢ma Tiziu
designa um passaro preto) reclama de sua soranggm a seguinte fras®eus ndo quis
me embranquecér Carneiro problematiza o impacto deste discurso anto-estima da
populacao negra, especialmente das criancas. Adafeutora destaca também, outro didlogo
entre o “Menino Tiziu” (André Luiz) e o italiano &0, em que 0 menino negro diz ao
italiano que se o imigrante ndo se comportar dir@itcapataz lhe colocara no tronco, como
fazia com os negros. Mateo, interpretado pelo Bbogo Lacerda, reage mostrando todo seu
carater de herdi italiano, afirmando que se o eaphite colocar no tronco serd um homem
morto.

Para Carneiro esta € a chave explicativa dessastrgpdes estereotipadas, a
mensagem subliminar € a de uma suposta resignasdnegjros a escraviddo, e ao mesmo
tempo ressaltar que a bravura, o orgulho, e a gdordoranco imigrante que jamais se
submeterda aos tratamentos dispensados a populagfia, renfatizando e legitimando a
premissa de que garra, orgulho, brios, e bravwas@utos que sé a brancura pode conferir.

A autora destaca que as telenovelas difundem &sudscia e o infantilismo dos
personagens negros, reiterando uma viséo precooseaitle uma humanidade incompleta do
negro que se contrapde a completude humana dodhraesmo que sejam brancos de classes
subalternas. A autora aponta que estes enredos eldmovelas tematicas fazem
intencionalmente uma leitura do passado, que oai@léncia da escravidao, as diversas
formas de resisténcia perpetradas pelos negra@dizaim uma abolicdo inconclusa, e exaltam
0 papel dos processos de migracdo europeéias, reanahe a estratégia das elites locais de
promover o processo de branqueamento da popul&dmpacto na contemporaneidade

dessa fidelidade dos folhetins a “historia oficiéla desqualificacdo das lutas por igualdade
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de direitos, por afirmacdo da identidade étnicaaiace por reivindicacdo de politicas
afirmativas para grupos negros.

Entendo que a escraviddo negra no Brasil € umausaska ideologicamente para
justificar a subalternizacao social do negro. Ori@gem nos curriculos escolares, nas obras
literarias e nos produtos midiaticos como a telefpvcorrobora para a fomentacdo do
preconceito dirigido a este segmento. O racismo exmessao de uma ideologia que se
propagou no mundo moderno, e promoveu a justifecagasistema escravista.

As relacdes de producdo escravistas colocam o reggrama posicao social de
subjugacao, de trabalho for¢ado, de exploracdodeciza, de opressao e violéncia simbdlica
e material. As representacdes constituidas no maegi social com base na matéria prima
deste sistema de opressao, promoveram o desenealdrde uma ideologia racista que ainda
vigora em muitos espacos sociais.

Para Aradjo (2000) a insercdo de negros em telésm\asileiras € apenas um
espelho do preconceito racial que impera no pa&it@r chama este processo de “A negacéo
do Brasil”, pois as telenovelas negam etnicamentealidade do pais, haja visto que, na
Pesquisa Nacional por Amostras de Domicilios dé2fiInstituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), a populacdo parda corresporti 226 do total e a preta a 6,3%. Seriam,
portanto, 49,5% da populacéo brasileira que poders@r considerada negra ou afro-
descendente, e um breve levantamento etnogréficoodfiguracdo étnica do elenco de
qualquer telenovela produzida no pais sinalizaoded gritante este descompasso.

Araujo (2000) considera que a auséncia do negrotekenovela, ou a
representacdo de sua imagem galvanizada pela eulggdi;do, é consequéncia de um
preconceito racial gerado pela exclusdo social pigmilacdes negras no pais, populacdes
estas que para o autor continuam vivendo as mesamapulsdes desagregadoras da auto-
imagem, reforcada pela industria cultural brasled qual insiste simbolicamente no ideal de
branqueamento. O autor analisa a presenca de pgeswnegros em telenovelas no periodo
de 1963 a 1997, problematizando as consequéncgiasdpropostas de representacdo nos
processos de construcdo identitaria no pais. Isiggadiscussdo apontando os primérdios da
participacdo negra na televisao brasileira, porttaansucesso da atriz negra Isaura Bruno, na
telenovelaDireito de Nascer(1964), interpretando a personagem Mamée Dolaes,
escalacdo do ator branco, Sérgio Cardoso, panmgpiietar um personagem negro, que seria o
protagonista da telenove@abana do Pai Tomaélv Tupi, 1968). Para fazé-lo, o ator era
pintado de preto, usava rolhas no nariz e atraslalmes. A emissora justificou que a

escalacao de um ator branco para interpretar usop@gem negro, mesmo existindo outros
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atores negros capazes de protagonizar o folhebmuriicamente no afa de atender as
exigéncias dos patrocinadores. Este episddio imaugn chamaddlackface procedimento
em que atores brancos sdo pintados de preto, ratiito utilizada nos Estados Unidos da
América; oblackfaceatua reforcando o entendimento de que existe limna laranca sob e
pele negra.

Ainda na década de 60, as poucas insercfes denpgests negros em telenovelas
brasileiras tinham como pano de fundo o amor irgeral, protagonizado pelos atores Leila
Diniz, Natélia Thimberg e Z6zimo Bulbul na telentav®idas em ConflitoqTv Excelsior,
21lhrs, 1969. Neste periodo ocorreram também insgrg@sporaticas de negros nas
telenovelas, como a do jogador Pelé, que intepram servical na novel@s Estranhos
além de outras participacdes sem maior densidadéodes negros interpretando empregados
domeésticos ou capatazes, corroborando a imagesubealorizacdo do negro nos primeiros
anos da televisdo brasileira.

E relevante sinalizar que a novdfimlas em Conflitogde autoria de Teixeira Filho,
se arvorou a retratar a primeira familia de class®lia negra na televisdo brasileira.
Entretanto o enredo foi alterado para eliminar ogcps personagens negros da trama. O
autor Braulio Pedroso, que era dono de um estileador em suas tramas, foi despedido da
TV Globo quando preparava a sinopse da ndwedto no Brancogue tinha o projeto de ter o
personagem Aristides como o primeiro protagonisgram de uma telenovela.

Araujo (2000) pontua que no inicio da década dead@res como Janete Clair,
Jorge de Andrade e Dias Gomes, introduziram pegsmsanegros em suas tramas. Porém,
nenhum deles chegou a ser protagonista ou antégoricgam personagens de pouca
densidade em relagcdo ao enredo central. O maidadgies fica por conta da telenovela
Pecado CapitalRede Globo, 20hrs, 1975), de autoria de Janete, @& qual o ator negro
Milton Gongalves, interpretou um psiquiatra forma&to Harvard. Segundo Araujo, esse foi 0
primeiro sucesso de critica e de publico para ursgpeigem negro inserido na classe média.

Ainda na década de 70, Araujo indica que as tekdas\escritas por Dias Gomes
apresentavam uma “especial simpatia” por aqueldwiduos que viviam em condicdes
subalternas nas relacdes entre as classes soociai&rasil. Entretanto, destaca que este
conceito de simpatia pode ter sido conivente a ildalle social. Segundo o referido autor,
nesta mesma década, alguns enredos de telenobelafa@m romances inter-racias, que
repetiram o estereotipo da Cinderela, que asceodealmente através do relacionamento
afetivo. Outro chavao que permeou os folhetinspiea foram os tipos cdmicos e pitorescos,

gue em 90% eram interpretados por negros nos iiathetprogramas da Tv Tupi, enfatizando
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qgue o lugar do negro era o da tragédia ou do ciiZ@s telenovelas Globais que enfatizavam
a escraviddo, como Escrava lIsaura, de Gilberto @8ragSinha-moc¢a, de Benedito Rui
Barbosa, além de instaurar o fato de que a estiegia de maior sucesso da TV brasileira
era branca, retratavam a figura do branco coma@adahda dignidade negra.

Nas décadas de 80 e 90, periodo em que a telebis@ileira conquistou
definitivamente o mercado internacional, o espa@stidado para atores negros foi
relativamente ampliado, pois nesta época houve umeato na producdo de novelas
regionalistas (tramas cujos enredos nao se desematm capitais ou centros urbanos) e
épicas, que demandavam pela criagdo de personaggs.

Araujo (2000) destaca que esta ampliacdo se dewebém ao fato dos demais
autores de telenovela comecaram a seguir a progastiiamaturga Janete Clair, e criaram
alguns personagens que compunham a chamada clédse megra. Segundo o autor, neste
periodo, de 98 telenovelas produzidas pela RedboGkxcetuando-se as que abordaram a
tematica da escraviddo, em 28 delas ndo foi ersmmtnenhum personagem negro, em
apenas 29 producdes o numero de atores negrgsasisiau 10% do total do elenco.

Considero que o carater contraditorio desta reddideca mais agudizado nas
telenovelas regionais, comideta (Rede Globo, 20hrs, 1989) de Aguinaldo Silva. &ta
inspirada no romance homonimo de Jorge Amado sendelve no agreste baiano, regiao
onde a maioria da populagéo é afro-descendenteet&mio, na novela em questdo ndo existia
nenhum personagem negro.

Em Roque SanteirgRede Globo, 20hrs, 1985), na sinopse originalitoraDias
Gomes pretendia retratar o romance entre a prattgala historia, a Vidva Porcina com seu
fiel capanga Rodézio, interpretado pelo ator nefpoi Tornado. Porém, os grupos de
discusséo e patrocinadores da novela ndo aceitegara atriz Regina Duarte, considerada
uma namoradinha do Brasil se envolver com um ndggstaco uma passagem desta novela,
em que Porcina se referiu ao seu capanga como gra de alma branca, pelo fato deste Ihe
devotar uma fidelidade canina. Este discurso indigaico lugar possivel, reservado ao negro
no imaginario social da novela em questdo. Nestsmaetelenovela o autor Dias Gomes,
inseriu um promotor negro, interpretado pelo ataitdd Gongalves. A novela retratou
inimeros discursos de personagens que se surmeemdlo fato do novo promotor da
cidade ser um homem negro, todavia a participagdMitton Gongalves foi curta. Aradjo
(2000) destaca que o0 negro ndo é o unico discradoima telenovela, o indio também sofre
com a invisibilidade ou a representacao pautadestereotipo negativo. O autor destaca que

em Aritana (Rede Globo, 22 rhs, 1979) o personagem principal,indio, era interpretado
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pelo ator branco Carlos Alberto Riccielli. Seguinekte padrdo que Araljo denominou de
estética sueca, as personagens mulatas dos rontendesge Amado, quando adaptadas para
telenovelas, foram sistematicamente interpretadaatpzes brancas.

Lima (2000) estudou a representacao de personagemnas de 1975 a 1988 e de
1988 a 1997, e concluiu que a telenovela no Brasitemporaneo, reflete uma situacéo de
racismo ndo explicito caracteristico da ideologiaial, com momentos de avanco e de
retrocesso. A maneira como séo tratadas as peemmagggras no enredo da telenovela
reflete essa ambiglidade e, ao mesmo tempo em izfigte, reforca a imagem do negro que
vem sendo construida e transmitida pelas granddssrele televisdo a milhdes de
telespectadores no Pais: uma pessoa humilde owmedic&o social subalterna, pobre, com
pouca instrucao e educacdo. Ser mulher negra,sessual. E quando esses esteredtipos nao
estdo presentes, 0 negro acaba sendo visto, nonaimiomo exoético, num universo de

brancos.

2.3 A retratacdo do conflito racial

As Ultimas décadas do século XX, marcaram o indeicabordagem do conflito
racial de forma explicita nas telenovelas brasiteicomecando pela noveldarina (Rede
Globo, 18hrs, 1980) a atriz negra Léa Garcia imeegya Leila, uma professora de historia
que se posicionava claramente sobre a questad bmegileira, tinha uma filha chamada
Lelena (iris Nascimento) que ndo conseguia fazég@sma escola pelo fato de ser negra.

Destaco também a novelarpo a Corpo(Rede Globo, 20 hrs, 1983), na qual a
personagem Sénia, vivida pela atriz negra Zezédyleta discriminada, e se vingava dando a
volta por cima, doando sangue para salvar a vidgedenaior algoz.

Outro destaque fica com a telenovBlatria Minha (Rede Globo, 20hrs, 1994),
gue mostrou o0 preconceito racial explicitado pelalemta agressdo verbal sofrida pelo
personagem negro Kennedy (Alexandre Moreno), acudadoubo por seu patrédo o vildo da
historia, Raul Pelegrini (Tarcisio Meira) que funtantava sua acusacao unicamente no fato
de seu empregado ser negro. ErRroxima Vitima(Rede Globo, 20hrs, 1995) o autor Silvio
de Abreu mostrou as dificuldades que uma familgrajemesmo sendo de classe média alta,
enfrentava para assegurar seu espaco social. Destaomento na trama em que o dono de
uma construtora na qual a familia adquiriu um lwwapartamento, se propds a comprar
novamente o imoével, pois 0s outros moradores n&bagam de ter como vizinhos uma

familia de negros num condominio de alto padrao.Ammdomada(Rede Globo, 20hrs,
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1997), a vila da novela, Altiva (Eva Wilma), seusava a aceitar o casamento inter-racial do

filho, e renegava os netos frutos desta unido.

2.4 Insercdes “afirmativas” de Negros em Telenoveda

Araujo (2000, p. 222-223) considera que um avamgitigo na representacéo de
personagens negros foi na novekcto de Sangu@Rede Globo, 22 hrs, 1989), que deu aos
personagens negros, tratamento semelhante ao duane®s costumam receber nos folhetins
histéricos, mostrando que o Brasil € o resultaderdpenho de diversas etnias.

Considero extremamente positiva a insercao de pagems negros na telenovela
Tocaia GrandgRede Machete, 22hrs, 1995). O autor Walter Avanwstrou uma familia de
um coronel negro, que tinha significativa densidaaérama.

A Rede Manchete inovou, ao produzir a novelea da Silva(Rede Manchete,
22hrs, 1996), dando a atriz negra Thais Aradjopelptitulo. A Trama que se desenvolvia no
Brasil colonia no século XVIII, legitimou a contdigdo social, politica e cultural do negro,

destacando as lutas quilombolas, e a religiosidat=na.

Fonte: www.eflog.net/xicadasilva (2007)

Foto 1- Atriz Thais Aradjo e Zezé Motta, na novédeca da Silva

Até a metade de 2007, das 500 telenovelas produnm®rasil, apenas 4 tiveram
negros como protagonistas ou antagonistas, RuthaSeEmCabana do Pai Tom&dv Tupi,
1968), Thais Araujo que protagonizdica da SilvalRede Manchete, 22hrs, 1996 Da Cor
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do PecaddRede Globo, 19 hrs, 2004), e Lazaro Ramos e Tai3jo que protagonizaram
Cobras e LagartogRede Globo, 19hrs, 2006).

Fonte: www.globo.com.br

Foto 2 -Atores Lazaro Ramos e Thais Araljo na no@aras e Lagartos
2.5 O Ator Negro na Telenovelao ndo reconhecimento profissional

Os desdobramentos daslacbes coloniaissobre a insercdo de negros em
telenovelas, estdo para além da invisibilidade aeestereotipacdo, quando incluidos nos
folhetins. Os atores negros enfrentam muitas ddfames em ter reconhecidos seus talentos.
Atrizes negras como Léa Garcia, Chica Xavier, ehRl& Souza que amealham mais de 40
anos de carreira em teatro, cinema telenovelagcedem convites ocasionais para integrar o
elenco de alguma novela.

Uma outra problematica atrelada a este reconhetingea questao salarial, pois
até nas telenovelas o ator negro, na categoriaafisgional, recebe um salario menor do que
um profissional branco em igualdade de qualificacdeguindo assim uma tendéncia
apontada pelo Instituto de Pesquisa Econémica &qi¢IPEA), de que a rengar capitado
negro é 2,5 vezes inferior a do branco. A realidattgiva a diferenca salarial entre negros e
brancos nas telenovelas brasileiras foi denuncpeda atriz Neuza Borges em entrevista
concedida a apresentadora Luciana Gimenez, nogma@uperpoRede TV, 21 hrs, 2003)
no dia 08/10/2003. A atriz afirmou que atores negerebem salarios inferiores aos atores
brancos, e usou sua experiéncia de vida para ayemobua declaracdo. Relatou que quando
estava gravando a novelalndomada(Rede Globo, 20 hrs, 1997), solicitou seu afastéame
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das gravacdes, alegando que recebia um salarioomfeo que recebiam atrizes brancas
iniciantes. “cansei de ir para o Projac, gravarosefa, juntando moedinhas para pagar a

passagem de 6nibus”, declarou Neuza.

Fonte: www.teledramaturgia.com.br

Foto 3 -Atriz Neuza Borges na novefamérica

A situacdo exposta pela atriz comprova que a dit@esalarial entre negros e
brancos, em igualdade de niveis de qualificacaocugpacio, também se expressa nas
telenovelas, e de uma forma perversa, porque défstpua talento de profissionais com anos
de carreira, subalternizando-os diante de atoreigmes.

Na mesma entrevista Neuza Borges esclareceu quellsewo papel nas
telenovelas so lhe foi oferecido porque a autosafditetins em que atuou era Gloria Perez, e
esta por ser sua amiga pessoal, sempre lhe reservgersonagem em cada novela que
escreve, 0 que rende a atriz, um contrato termpaté trabalho com a emissora, ou seja, €
contratada somente para atuar em uma telenovetgiéisp, diferentemente de outros atores
que assinam contratos longos de exclusividade coemisora, independentemente de
estarem ou ndo escalados no elenco de alguma ndvalitima participacdo de Neuza
Borges, na televisao, foi na novélmérica(Rede Globo, 20hrs, 2005).

O exposto aponta que a defasagem salarial, e adétdguns atores negros so6
conseguirem papeis em telenovelas por relacbesdma@e com autores, sdo expressdes do

nao reconhecimento profissional do ator negro.
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3 A PROPOSICAO DA POLITICA DE COTAS PARA NEGROS NA MIDIA
BRASILEIRA

A auséncia, ou a esteriotipacdo de personagenseegs telenovelas, faz incidir
sobre a populacédo de telespectadores negros, uma fmraz de discriminagao: a injustica
simbdlica de carecer de figuras modelares de iisagfo que os ajude a construir uma auto-
imagem positiva e suficientemente forte, para tiesa® embates gestados pelo preconceito
racial.

Tavares e Freitas (2004) argumentam que, pensae smldesempenho das
identidades raciais na midia brasileira traduz-setmvar um debate sobre as formas de
exclusdo, ou quando incluidos, estigmatizacdo,rvada a populacdo negra nos espacos
sociais midiaticos no Brasil. A insercdo da imaggennegros nos espacos midiaticos na
mesma propor¢cao da insercdo de brancos é um palotalfna pauta de reivindicacbes do
Movimento Negro, que entende esta inser¢cdo, comanatrumental de desconstrucdo dos
esteredtipos e folclorizagdes sobre a imagem dmneg

Telles (2003) argumenta que no meio televisivoriagira acao afirmativa pro-
negro surgiu em 1984, quando a atriz Zezé Mottauai Centro Brasileiro de Documentacéo
e Informacdo do Artista Negro (CIDAN), para promoatores e modelos negros e assim
responder as justificativas dos autores e diretdeesiovelas que alegavam nao oferecer
oportunidades de trabalho a artistas negros poegtes nao estavam disponibilizados no
mercado de forma qualificada.

O CIDAN concentra suas atividades na feitura eldagiio de um cadastro de
atores e modelos negros, estimulando sua part&pageconhecimento atraves da midia, e
das agéncias de propagandas comerciais e instiusjobem como proporcionando
assisténcia juridica no campo trabalhista a estefisgionais. O CIDAN € hoje uma
organizacao da sociedade civil sem fins lucraticogstituida sob a forma de direito privado,
e esta sediado na cidade do Rio de Janeiro.

A tentativa institucionalizada de implementacdocdés para negros na midia
surgiu em 1990, com o projeto de lei dos vereadoetistas negros Jurema Batista e Ant6nio
Pintanga (que também é ator) que dispunha pelasi@clde artistas e modelos nos filmes e
pecas publicitarias encomendadas pela prefeiturRidade Janeiro. O referido projeto foi

aprovado e culminou com a lei municipal 2325, gitundonalizando a incluséo de 49% de
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atores negros nas propagandas de agéncias padscutantratadas pela prefeitura do
municipio do Rio de Janeiro.

Ainda no inicio da década de 1990, a pressédo donmeono negro da Bahia e a
iniciativa de politicos negros locais, resultouapaovacéo da lei estadual determinando que,
as campanhas publicitarias do Estado, devem apaeseeserva de vagas, para que
mimimanente um terco dos modelos ou atores sejagnosieNa época da discussao e
aprovacao do referido projeto, os favoraveis aaguavacao estavam ancorados nos dados do
IBGE que sinalizavam que 75% da populacdo baiaaacenstituida por negros (pretos e
pardos segundo classificagdo do IBGE).

Em esfera federal a primeira proposicdo de cotasid#g surgiu em 1995, por
ocasido da Marcha “Zumbi pela Cidadania e pela'Yidmm homenagem aos 300 anos de
morte de Zumbi dos Palmares. A marcha que contouradhares de pessoas, tinha como
destino Brasilia, e permitiu que ativistas do Moo Negro, e liderancas sindicais
expusessem suas demandas ao congresso nacionaleetdmo Presidente da Republica
Fernando Henrique Cardoso. Os militantes que argesnin a marcha exigiam medidas
concretas de combate a discriminacéo racial. Epostg as reivindicacdes, o presidente da
republica anunciou a criacdo do Grupo de Trabaikerministerial-GTl, que foi encarregado
do desenvolvimento de politicas publicas voltadealarizacdo da populacdo negra.

Telles (2003) destaca que a Marcha Zumbi dos PaebnBaz com que pela
primeira vez, o lider maximo do governo brasilegoonhecesse a existéncia do racismo no
pais, anunciando a possibilidade de medidas dequé@mnde justica racial. O autor lembra
gue o GTI foi encarregado de gerar propostas paireclasdo dos negros na sociedade
brasileira, e essas idéias foram publicadas emagundento de 72 péginas.

Neste documento, esta disposto o Projeto de Laneinbiado pelo Movimento
pelas Reparacdes (MPR), proposto pelo entdo Depiadio Paim (PT/RS), e defendendo
uma reserva de cotas minima de 20% para a pagéopde negros no mercado audiovisual
(programas de televisdo, novelas, seriados e filmede 40% no mercado publicitario. O
projeto foi vetado em 1998, e néo foi alvo de dpstgpelos meios de comunicacao.

Em 1999, a deputada Nice Lobdo (PFL-MA) elaborsulameteu a aprovacéao da
camara e do senado o Projeto de Lei das Cotas 8P1999) que tinha em seu corpo,
dispositivos que tornavam compulsOria a reservavafgas para negros em vestibulares,
concursos publicos e empresas privadas.

Entretanto, desde 1997 a Assembléia Geral da ONdaftizacdo das Nacodes

Unidas) havia decidido pela realizagdo da Terdéoaferéncia Mundial Contra o Racismo,
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Discriminagdo Racial, Xenofobia, e Intoleréncia i€tata, a ser realizada em Durban na
Africa do Sul em Agosto de 2001. A Conferéncia emtian efetivaria a terceira conferéncia
mundial sobre o racismo. As duas precedentes, @8 &9de 1983, foram dedicadas ao
apartheid e ao sionismo, probleméticas que a naadws paises tratam na esfera de suas
atuacoes diplométicas e de politicas externas.

A Conferéncia de Durban comecou a ser pensada gposta a constatacao de
que o racismo é uma realidade em todas as soce@agee constitui grave ameaca para a
seguranca e a estabilidade dos paises. Segundoopsnentes, o enfrentamento desta
realidade, exige o exame das causas historicamesoadmicas e culturais do racismo. Por
isso a abortagem da escraviddo e do trafico negneiragenda da Conferéncia, afinal tais
crimes eram justificados na teoria da hierarquia tecas humanas, fundamentando as
expressdes contemporaneas de racismo.

Telles (2003) enfatiza que a Conferéncia de Durbbjetivava rever progressos
alcancados no combate ao racismo desde a adocBedaracdo Universal dos Direitos
Humanos de 1948. Igualmente, visava a formulacameldidas de combate ao racismo em
nivel nacional, regional e internacional.

Um primeiro encontro preparatorio para a Confeg@hindial, foi realizado em
Genebra entre os dias 1 e 5 de Maio de 2000. E&t@ampermitiu que o governo brasiliero
sinalizasse seu interesse em estreitar didlogoochlovimento Negro, até entdo intermediado
pela Fundacdo Cultural Palmares. A aproximacdo @eimento negro com o Estado
brasileiro foi iniciada nas reunides das prévidssembléias da Constituinte em 1985.

Trevind (2005) argumenta que este processo € aesellde uma mudanca de
enfoque nas demandas do Movimento Negro, anteridengautadas fundamentalmente em
atividades anti-discriminacao, direcionando-se @rgara o desenvolvimento de politicas
publicas concretas que viabilizassem a melhoriacdadic6es de vida, e siatussocial dos
negros brasileiros. No que tange a mudanc¢a narnpodtuEstado Brasileiro frente a questao
racial, Trevind percebe este processo como fretauma confluéncia de fatores nédo so
relacionadas a sociedade civil e ao Estado, madséana influéncia de tratados e disposicdes
transnacionais.

Considero que a discussédo e a proposicao pelo d;stiad Estatuto Social da
Igualdade Racial concretiza o que Trevind (2005anth de *“confluéncia contra
hegemonica”, e designa a postura do Estado brasigen referendar algumas propostas do
Movimento Negro, para assim promover o enfrentamédas desigualdades étnico-raciais no

pais.
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D’Adesky (2001) pontua que a receptividade do eshadsileiro em implementar
politicas de acdo afirmativa para negros, expraskgitimidade do movimento enquanto
ator social, que passa a atuar como co-responsavptocessos de formulacéo, e proposicao
de politicas de acao afirmativa.

Walzer (2001) afirma que uma das formas de reaguchusdo, e a discriminagéo,
consiste na adocdo de medidas anti-discriminatiodagles afirmativas, e discriminacéo
positiva em favor das minorias.

D’ Adesky (2001) considera que em certas circusddn o Estado deve
empreender temporariamente ajuda, e apoio aparaguass a sobrevivéncia, e 0
desenvolvimento desses grupos e comunidades patade diferencas que as inferiorizam.

Jones &pud Guimardes 2005) define por acdo afirmativa, acddsiqgas ou
privadas, ou programas que prevéem ou buscam opjmortunidades ou outros beneficios
para individuos, tendo como base, dentre outroeegltos, a pertenca a um ou mais grupos
especificos.

Conforme Guimardes (2005, p. 153) a expressdo afifuoativa refere-se a
programas de politicas publicas ordenadas pelouéixecou legislativo, ou implementados
por empresas privadas, voltados para o acesso dnoe de minorias raciais, étnicas,
sexuais, ou religiosas, a escolas, contratos msbégostos de trabalho. O autor esclarece que
0 termo nasceu conservando o sentido de reparagdona injustica passada, e tinha carater
de acéao reparatoria.

Segundo Pantoja (2007) o Estado brasileiro passstaa pressionado de um lado
pelo Movimento Negro, que exige 0 reconhecimentoddeitos diferenciados para a
populacdo negra brasileira, e pressionado, porodatio por aqueles que se opdem ao
reconhecimento desses direitos embasados na maxiiwarsalista de que “Todos tem
direitos iguais na Republica Democratica”, (titwla carta de manifesto contra as cotas, e
contra o Estatuto Social da Igualdade Racial).Asei Estado experiencia o dilema de operar
0 universalismo e o diferencialismo na aplicacdosde politica. Pantoja esclarece que o
universalismo compreende um modelo assimilaciomistainante, baseado no esquecimento
das multiplas origens, e na anulacdo das diferefijasn de dominante, esta perspectiva
sustenta o discurso dos defensores da coesao alaciwad homogeneizagdo cultural,
inscrevendo-se na constituicdo Federal atravéssgdardo da unidade e da igualdade.

Para Pantoja (2007) o diferencialismo expressa umdefo minoritario que
valoriza as identidades coletivas, e as tradic8pedficas, alem de recusar a utilizacdo de

toda e qualquer escala universal de valores eulinwa e 0s povos.
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Esta perspectiva constitui-se como uma critica exfacBo ao consenso
transnacional, e opfe-se a tendéncia do Estado reviegiar a hegemonia da cultura
ocidental em detrimento das culturas indigenassegdgpos de origem africana.

A atual postura do Estado Brasileiro é de dialogmegociacdo entre as
perspectivas universalista e diferecialista, nuot@sso politico que busca efetivar diretrizes
da Constituicdo Federal de 1988, além das dispesi¢é Plano de Ac¢do de Durban,e é neste
cenario que aporta o debate em torno da proposigdocotas para negros nos produtos
midiaticos como as telenovelas.

Assim, legitima seu compromisso com a Comunidatkrnacional, representado
por tratados e convencdes da ONU sobre a elimindedodas as formas de discriminacao
racial (1968). A convencdao da OIT sobre discriméimago emprego, e na profissao (1968) e,
principalmente da carta e do Plano de Acdo dadhf€éncia Mundial contra o Racismo, a
Discriminagao Racial, e a Intolerancia Correlatdiata em Durban.

Guimardes (2005, p. 150) adverte que discutir acele politicas de acéo
afirmativas no Brasil implica em engajar-se numateljue contempla minimamente duas
perspectivas. A primeira é de cunho axiologico emadivo, ou seja, centra-se na correcao ou
nao do tratamento de qualquer individuo, a padicaracteristicas adscristas e grupais. Esta
perspectiva entende que todo e qualquer individlewe ser tratado a partir de suas
caracteristicas individuais, de desempenho e dé&anérdependentemente da situacdo do
grupo social a que pertence.

O autor destaca que algumas posicoes podem skndate identificadas nessa
perspectiva axiolégica, como a posicao liberal queita discutir o tratamento de modo
diferenciado e privilegiado para individuos pertaries a determinados grupos que sao, ou
foram alvo de discriminacdo negativa e difusa enplasnsetores da vida nacional. Porém,
esta aceitacdo é circunscrita a situacfes con@etasondicdes especificas que tornam estas
politicas permissiveis do ponto de vista moral.pdsicdo conservadora entende que € dos
individuos toda a responsabilidade pela posicémlsque ocupam, e assim, toda e qualquer
interferéncia estatal nestas questdes é considerddeida. Explicita ou implicitamente, tal
posicdo sugere que se existe um grupo racial, cgétnétigioso, ou sexual em situacao de
desvantagem permanente, essa desvantagem devetribefd@a as caracteristicas que
identificam o grupo. Contrariamente, a posicdo estista, questiona as nocdes de
individualismo, e de mérito, bem como a realidade dalores que fundamentam as duas
outras posicdes. Objetiva demonstrar que taisresledo meras fachadas ideoldgicas para

mascarar uma pratica sistemética de opressdo eragipb de grupos discriminados e
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dominados. Assim, sugere que toda e qualquer reagdpoliticas de acdo afirmativas,
expressam ingenuidade, ou mascara uma nova formaideno, mais sutil e ndo declarado.

Guimaraes (2005, p. 151) pontua que ganha cadamagg nas literaturas
académicas, uma segunda perspectiva de discussBi@néptiza o0 modo como politicas de
acOes afirmativas vieram ou podem vir a se corraete 0s impactos que tiveram ou podem
vir a ter sobre a estrutura social. Ou seja, bustapreender os antecedentes sociais e
historicos (sistemas de valores, conjunturas pa8timovimentos sociais, e acgdes coletivas)
gue tornaram ou podem tornar possiveis a implemp@otde politicas publicas de cunho e de
natureza anti-discriminatéria em paises pluririaciau étnicos, de credo democratico. Tais
discussbes enfocam ainda os obstaculos e os meersdciais (0 sentido do jogo politico e
social) para efetivacdo dessas politicas em siasagacionais concretas. Também podem
refletir sobre as potencialidades, eficiéncia eéefia de diferentes politicas publicas para
obtencado de alvos ou metas politicas, e nestepaatioular, a ascensao de negros a posi¢des
e ocupacoes que Ihe foram historicamente negadas.

O dialogo do Governo Federal do Brasil com o MovitneNegro, foi estreitado,
porque a conferéncia de Durban a ser realizada nmo saguinte exigia que 0s paises
apresentassem propostas para combater o racisenoeont

No quadro de propostas a serem apresentadas enarDastava em 2000 o
Projeto de Lei de Cotas (3.198/2000) elaborado @elédo Deputado Paulo Paim, e o Estatuto
Social da Igualdade Racial, em favor dos que sofyegnonceito ou discriminacao racial em
funcdo de sua etnia, raca e/ou cor, e objetivagalagdo de politicas afirmativas para
individuos que estdo em condi¢bes desfavoraveismpeticao.

O Estatuto reza por acdes afirmativas para negt@/és de mecanismos
denominados de acdes afirmativas, expressos sobma fde indenizacdes, reserva de cotas
em concursos publicos, vestibulares, produtos micds, empresas privadas, iniciativas que
reforcam a criminalizacdo e o combate ao racisnem loomo programas promotores de
igualdade racial. Dispde também, que o Estadoilérasdeveria indenizar cada afro-
descendente por cota de danos morais e matéraigirdntes da escravidao negra no pais. O
Estatuto alargou as propostas apresentadas pejetdPde Lei de Cotas (PL 73/1999)
apresentado em 1999, e considera afro-descendgrgespas que se enquadrarem como
pretos ou pardos, ou denominagao equivalente, oaefolassificagdo adotada pelo IBGE. A
desobediéncia as cotas propostas pelo Estatuteé pmenicio com multa e prestacdo de

servicos a comunidade.
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Kymlicka (1996) entende que os direitos politicosives séo restritos a classe
branca. Para este autor, os outros grupos foraimiéss ndo por causa de s&atussocio-
econdmico, mas por causa da sua identidade séitioaiida “diferenca”. Argumenta que 0s
direitos comuns de cidadania, definidos pelo horbesmco, ndo podem acomodar 0s grupos
minoritarios. Assim, alguns grupos como os negyesndios, as minorias étnicas e religiosas,
os portadores de necessidade especiais, e ossgaysm-se excluidos da sociedade, mesmo
possuindo direitos correlatos de cidadania.

O autor considera que alguns grupos s6 podem tegranlos através do que iris
Young f@pud Kymlicka, 1996) chama de cidadania diferenciada. 98ja, os membros de
certos grupos devem ser incorporados na comunigediéica, ndo apenas enquanto
individuos, mas através do grupo, e seus direiggendem em parte de sua pertenca ao
grupo.

De acordo com Kymlicka (1996), os grupos que fortturalmente excluidos,
possuem desigualdades e desvantagens sistémicasraot@ssos politicos, precisando de
garantias para efetivar sua representacdo. O aantende que, para que eskgficit seja
minimizado, faz-se necessario dispensar a essaeriasnculturais, ndo um tratamento
idéntico, mas um tratamento diferenciado, que parngue suas diferencas sejam
acomodadas. Este entendimento alarga a nocéo agaqid, para além de um conjunto de
direitos e responsabilidades, conferindo-lhestatus de identidade, uma expressao de
pertencimento a uma determinada comunidade poliigelicka entende que a cidadania
deve refletir a identidade socio-cultural pecutlarcada grupo, ou seja, suas diferencas.

Para Pantoja (2007) as demandas de reconhecimantdivdrsidade cultural
enquanto dimensdo do multiculturalismo politico rapam como uma alternativa ante a
ascendéncia da cultura majoritaria. A autora aspuen que embora essa postura
reivindicatoria possa desencadear, em certas st@uoicias, efeitos tipicos de intolerancia, ela
€ dotada do mérito de revelar que a cultura donén&maquela dos grupos que tém o poder.

Machado (2003) considera que, primeiramente, atidbae constitui uma
tentativa de explicacdo do individuo, como reswuitdd uma construcdo psicolégica de si
mesmo. Num segundo momento, a identidade grupsbaal € construida, atuando como um
espelho, refletindo o individuo segundo a perspadiie pertenca, conferindo-lhe uma auto
percepcdo que, ancorada nas referéncias atriba@agupo, instaura uma légica de acao

comum aos demais individuos membros do grupo.
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Assim, 0 grupo passa representar, um meio do shaivdefender sua existéncia e
visibilidade social, e no momento em que o grgpe o representa, ndo consegue defender a
existéncia do individuo, € desencadeado o quear elsdma de crise de identidade.

Esta por sua vez, desencadeia uma fragmentaca@otzdade do individuo com
0 grupo, motivando-o a buscar outras vincula¢cOes. déntrapartida, quando existe uma
identidade social positiva, o individuo conseguéemniger sua existéncia, e ter visibilidade
social, afirmando a vinculagdo com o grupo, e atagao de uma identidade social forte.

As consideracoes tecidas por Machado acerca decmpa identidade grupal na
identidade pessoal, referendam os ideais do SerRaldo Paim que defende as cotas na
midia, ndo apenas para ampliar o mercado de ti@lolaly artistas negros, mas por entender
que a populacdo telespectadora, mormente as csiamggras, necessita de referenciais
afirmativos (anjos, fadas, herdéis negros, e singdk cultura africana) para que possam ter
orgulho de sua identidade. O senador acredita quabalho de resgate da auto-estima do
negro é fundamental para que ele assuma sua miEgptr inteiro e passe a interagir como
alguém que é tao capaz, como qualquer outro.

Para Hall (2001) a identidade concretiza algo falon@o longo do tempo, através
de processos inconscientes, e ndo € algo inatd. ddakidera que existe sempre algo
“imaginado” ou “fantasiado” sobre sua unidade. 8&ntidade permanece sempre incompleta,
esta sempre sendo formada” (Hall, 2001, p.38).eférido autor acrescenta que a identidade
surge nao tanto da plenitude de identidade qustgadentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que € “preenchida” a pdeinosso exterior, pelas formas através das
guais nos imaginamos ser vistos pelos outros.

Logo se a telenovela continua a n&o dar visibikgdadu promovendo a
estigmatizacéo do afro-descendente, ela ndo estaidorando para o processo de construcéo
e afirmacdo da identidade negra, retroalimentan@cismo.

No que tange a relagéo entre as diferentes etriagpedutos midiaticos, o artigo
24, 25 , 26 do capitulo VII, do Estatuto Sociallgaaldade Racial, proposto pelo Senador
Paulo Paim, abordam a questdo das cotas nos mei@®rdunicacdo, com as seguintes
propostas:

Art. 24. As emissoras de televisdo, as agénciaputidicidade, os produtores de
material publicitario e o Poder Publico deveraaegasar a participacdo de artistas
Afrodescendentes em filmes, programas e pecascigalifis, de conformidade com
as disposicdes desta Lei.

§ 1° S&o pessoas Afrodescendentes, para os efdéstm Lei, as que se

enquadrarem como pretos ou pardos, ou denominagéivaente, conforme
classificacdo adotada pelo Instituto BrasileirdGs®mgrafia e Estatistica (IBGE).



47

§ 2°. Os filmes e programas veiculados pelas enaissde televiséo deverdo
apresentar imagens de pessoas Afrodescendente®pongéio ndo inferior a vinte e
cinco por cento do nimero total de atores e figesan

§ 3° Para a determinacé@o da propor¢cédo de quedratigo 18 e seus paragrafos,
sera considerada a totalidade dos programas veazulantre a abertura e o
encerramento da programacéao diaria, ou no perioshpieendido entre a zero hora
e as vinte e trés horas e cinglienta e nove minutos.

§ 4°. As pecas publicitarias destinadas a veicalagd emissoras de televisédo e em
salas cinematogréficas deverdo apresentar imagepsessoas Afrodescendentes em
proporgéo ndo inferior a quarenta por centro doerartotal de atores e figurantes.

§ 5° Os orgéos e entidades da administragdo daatarquica ou fundacional, as
empresas publicas e as sociedades de economig figata obrigados a incluir
clausulas de participagdo de artista Afrodescerdertm propor¢do ndo inferior a
qguarenta por cento do nUmero total de artistasgerdntes, nos contratos de
realizacdo de filmes, programas ou quaisquer opteas de carater publicitario.

8§ 6° Os 6rgéos e entidades de que trata este artigirdo, nas especificagbes para
contratacdo de servicos de consultoria, conceityapéoducdo e realizacdo de
filmes, programas ou pecas publicitarias, a oloijedade da pratica de iguais
oportunidades de emprego para as pessoas relaaoacth o projeto ou servico
contratado.

§ 7° Entende-se por pratica de iguais oportunidalde®mprego o conjunto de
medidas sistematicas executadas com a finalidadeu@atir a diversidade de raca,
sexo e idade na equipe vinculada ao projeto oucgecontratado.

§ 8° A autoridade contratante podera, se conside@@ssario para garantir a pratica
de iguais oportunidades de emprego, requerer aizdiétoexpedicdo de certificado
por 6rgédo do Poder Publico.

Art. 25. A desobediéncia as disposicfes destadumstitui infracdo sujeita a pena de
multa e prestacdo de servico a comunidade, at@devégividades de promocgéo da
nao-discriminacao racial.

Art. 26. Constitui crime a veiculacdo, em rede dmputadores, de informacdes ou
mensagens que induzam ou incitem a discriminacapreconceito de raga, cor,
etnia, religido ou procedéncia nacional.

A analise do estatuto aponta para o fato, destgizar a dimensao puramente
estatistica, relativa a insercao de negros nosupednidiaticos, ndo havendo nele disposicao
acerca de sobre quem, e como deve ser a insergatedms NOS espacos sociais midiaticos.
Contempla as prerrogativas do estatuto toda e gealmagem de negros pecas publicitarias,
novelas, ou cinema, ndao importando, se sdo mantidoglhos paradigmas estereotipados
que sempre caracterizaram a participacdo de negmostelenovelas. Considero que a
problematica envolvendo a participagdo de negrosteenovelas ndo tém apenas uma
dimensao estatistica, mas € seguramente uma geestada na qualidade desta visibilidade.

A proposicdo das cotas nos espacos sociais mmkatidas telenovelas
representam uma confluéncia das acdes do CIDANjrivkEnto Negro, e as politicas de acdes
afirmativas.

Entendo que a proposta de cotas para negros na wigdi instaurar um sistema
de discriminacdo positiva, para assim arrefeceefegos da discriminagcdo negativa que
historicamente os desumanizou nos meios de congéticA inser¢cao da imagem dos negros

nos produtos midiaticos televisivos na mesma pig@mde brancos € uma questdo antiga na
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pauta de reivindicagOes do Movimento Negro, paengesta inser¢cao pode contribuir como
um mecanismo legitimo de ressemantizacdo dos @gped e folclorizagbes presentes nas
formas de representacdo do negros no imaginarial stzcpopulacédo brasileira.

Guimaraes (2005, p.166) pontua que no Brasil, ganaentos contra as acdes
afirmativas seguem trés diregbes. A Primeira emencee as acdes afirmativas significam o
reconhecimento de diferencas étnicas e raciai® estrbrasileiros, colocando em xeque o
credo nacional de o pais ter um s6 povo, e umag® A segunda posicao € defendida por
aqueles que véem as discriminacdes positivas cameeahaco ao principio universalista e
individualista do mérito, principio que deve seprancipal arma contra o particularismo e o
personalismo, que ainda norteia a vida publicaileress Os partidarios da terceira posigdo
consideram que nado existem possibilidades rea@ipercionais para a implementacédo dessas
politicas no Brasil.

Paulo Paim (2000) defende que como 48% dos brasleido negros, quase
metade dos artistas, figurantes, repérteres, appekmes e locutores deveriam ser
afrodescendentes, Assim, as cotas na midia objetaaiefecer esta distorcdo. Conforme
Guimaraes (2005, p.159) politicas afirmativas vigamigir, € ndo eliminar, mecanismos de
selecao por mérito, e garantir o respeito a libeede a vontade individual.

A preocupacdo com a ocupacdo dos espacos midiateasu um féorum de
artistas negros a se reunir na primeira semanatdensro de 2003, com representantes da
Secretaria da Igualdade Racial, da Secretaria dee@io da Presidéncia, e no do Ministério
da Cultura para discutir a médio prazo, acercar@ggan de uma emissora publica afro-
brasileira ligada a Fundacdo Cultural Palmares. répgsta se inspira no modelo das
emissoras que existem nos Estados Unidos da Amékicaéia é ndo apenas veicular
programas sobre a cultura e historia dos negros, oferecer espaco para comunidades
negras apresentarem seus proprios programas. Aéemeira, que ocupa cargo na diretoria
do CIDAN, enfatiza que por mais incrivel que pareganegro estd mais presente nos
programas da Rede Globo de Televisdo, do que hexgsties publicas como TVE, Tv
Senado e outras.

O projeto reza que, em caso de infragcdo as emssseream condenadas a pagar
multa e prestar servigos comunitarios de combapeaias racistas.

Paulo Paim (2000) justifica a necessidade da addedaoliticas afirmativas na
modalidade de cotas no Brasil argumentando quecggogtas contidas no corpo do projeto
em questao é fruto da construcéo feita em peraatgyds com o Movimento Negro, e ndo

impede que outros individuos discriminados por rageor possam contribuir com novas
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idéias. Paim considera a necessidade de que cgda lomsileiro entenda que as cotas nao
visam dar privilégios, mas retirar privilégios.
Respondendo atualmente por uma vaga no senado(PEIRS), Paulo Paim
(2000) justifica que propos as cotas na midiaeptender que:
A politica de ac¢des afirmativas € um dos camintara pcabar com a desigualdade
no pais. Ac¢des afirmativas representam todos osctsprelacionados a educacéo,
saude, moradia, trabalho, cultura, esporte, lazier, As cotas fazem parte deste

contexto. Cotas ndo séo a esséncia, mas séo funtiasngara o avanco da politica
gue ativa a conscientizacdo e diminui o preconceito

O Senador argumenta que 0 negro € um consumidopaencial, mas foi
condenado a nao aparecer nos meios de comunicacid. sPara ele a publicidade, que
poderia estar contribuindo para a superacdo dameeitos e facilitando, pela critica dos
esteredtipos, a integracao dos afro-brasileirosesocontribuido para reforcar sua exclusao.
Para Canclini (1999, p. 88) o consumo € uma dasries do processo comunicacional, que
se relaciona com praticas e apropriacées cultutass diversos sujeitos envolvidos neste
sistema. Através do consumo 0s sujeitos transmitEmsagens aos grupos socio-culturais
dos quais fazem parte. O autor considera que suoom ndo deve ser visto somente como
uma posse de objetos isolados, mas também comd‘apr@priacdo coletiva’ destes. Este
processo consideraria relacdes de solidariedageireipalmente, de distingdo, através de
bens e mercadorias que satisfazem no plano biolGgisimbdlico, servindo também para
enviar e receber mensagens. Bourdieu (1979) anatmmo o0 consumo de bens culturais e de
mercadorias na Franca seria determinado pelastedsticas de classe, como grau de
instrucdo e a origem social. E concluiu que grugamso-culturais podem criar representacoes
acerca do consumo que estaria relacionado a sigpaosg sociedade.

Para o diretor do CIDAN, Ademir Eustaquio Ferreigs cotas na midia
representam “uma solugcédo para o0 momento, para danieo a uma caminhada na solucéo
do problema das desigualdades. Mas as emissofiedalesdo, e as empresas de publicidades
ignoram as leis”

A proposicéo da politica de cotas contida no Esigdocial da Igualdade Racial,
referendada pela necessidade da aprovacdo de meddigoras de igualdade, enquanto
compromissos assumidos pelo governo brasileiro enbdh em 2001, tém contribuido para
fomentar o debate acerca das acdes afirmativasasi.B

Diversos grupos ativistas, movimentos sociais,lectaais e pesquisadores dos

campos da ciéncia se posicionaram no debate amsoragin suas posicdes
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politicas/ideolégicas, e/ou analisando experién@awgiricas de instituicdes publicas de
ensino superior que operacionalizaram concursosreseanvas de vagas para negros.

O argumento de que nao se pode discriminar posignée no Brasil, porque néo
existem limites rigidos e objetivos entre as raéapercebido por Guimarades (2005, p.174)
como contendo um viés romantico, haja visto, qugwuale identidades raciais, ou seja, 0
modo como as pessoas se definem, termo de cogiapgom identidades pseudocientificas,
ou identidades raciais utilizadas em contextosurai. O autor se contrapfe a essa
argumentacao afirmando que uma politica compernigagdrtem razao de ser se populacao
beneficiaria compensar por meio dela uma situagddedvantagem e desprestigio. Enfatiza
que a politica compensatoéria tem um ambito limitdéovalidade, e ndo anula a situacéo
desprivilegiada que visa corrigir pontualmente.nafj dificilmente alguém escolheria ser
negro a vida inteira, para na adolescéncia se io@redle regras privilegiadas de ingresso a
universidade. Haja visto também, o estigma queessacas politicas compensatoérias trazem.
Guimardes exemplifica o caso de um grupo de cabodoe ao reivindicarem sua
ancestralidade indigena no intuito de regularizessterras, passam com esta atitude a se

relacionar definitivamente com o governo brasileiuona situacéo de tutelagem.

O racismo brasileiro, considerado inexistente derantempo em que agenda anti-
racista limitou-se ao combate ao racismo de estadiferencialista e
segregacionista, passou rapidamente, nos anosteecenser teorizado como um
racismo assimilacionista, do ponto de vista culfw&xcludente, do ponto de vista
sociecon6mico. De inexistente, o racismo passooraag ser encarado como um
fator chave na estruturacdo da sociedade brasi@t#MARAES, 2005, p.183)

Para Guimardes (2005, p. 184) os argumentos a fla®rcotas entendem que
desigualdades sociais no Brasil ttm um alicerceéalrano qual a cor explicita parte
consideravel da variacdo encontrada nos niveigmidar educacao, saude, habitacdo, etc. A
relacdo entre cor e estes indices ndo pode seicad®lpela biologia (pela inferioridade
racial) mas por causas historicas e sociais, qagoédem ser revertidas apenas pelas leis de
mercado e por politicas de natureza universalista.

Guimaraes (2005, p.185) destaca as experiénciasbesdidas no Brasil, no que
concerne a discriminacdo positiva, como as cotas palheres na carreira politica. Paulo
Paim afirma que as cotas sdo medidas temporarigisaredo ndo forem mais necessarias, a

exemplo dos EUA, o Brasil ndo fard mais uso délas. palavras do senador:
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Quando os espagos forem igualmente distribuidosan@u os vestigios do
preconceito forem extintos. Quando os homens foralorizados pela sua
capacidade, pelos sentimentos que levam no comgaoica pela cor da pele, ai
estaremos prontos para uma nova era. Estarema®pqmara vivenciar a verdadeira

igualdade

No campo midiatico, a proposta de Paulo Paim p@wama polémica muito
particular, pois ao propor a intervencédo do Estamlque concerne a regular a participacao de
negros nos produtos midiaticos, implantaria a vwa&ecdo politica em empresas privadas.
Afinal emissoras de televisdo, mesmo sendo esth@bee por concessao publica, tém
natureza e razdo social de empresas privadasyteraeincdo do estado em seus produtos, €

entendida por alguns profissionais da comunicag@op um retorno a pratica da censura.

3.1 A “Ameaca Simbdlica” da Aprovacéo das Cotas effielenovelas

O projeto de cotas foi aprovado pela Comissdo dndia e Tecnologia da
Camara no final de maio de 2001. Esta aprovacaercefpu como uma bomba no meio
televisivo. Afinal foi a primeira vez que houve undicativo de institucionalizagcdo de uma
politica para resolver a problemética do racismmidia brasileira.

Paulo Paim considera que o debate sobre as afifieatas contribui para
aumentar a presenca de negros em telenovelasapragre comerciais, a exemplo da novela
Da Cor do Pecadoestrelada pela atriz negra Tais Araujo, e outiaslas que tiveram
negros ocupando posi¢cao de destaque na trama.

Entendo que este “aumento” no que tange a parti@&ipde negros em programas
de televisédo se deve a “ameaca simbolica” da pbdaite de aprovacao da politica de cotas
no senado federal, porque para autores e produdierdslevisao a aprovagdo do Estatuto
Social da Igualdade Racial, representa uma ameegtal paradigma de escalagédo de elenco
das telenovelas.

Considero que o debate em torno das cotas em velaso legitimou a
necessidade de discussfes acerca da exclusaaoeaidi@tpopulacdo negra, e em consonancia
com a agao organizada do Movimento Negro, acabofluéinciando simbolicamente” a
producao de telenovelas no pais, assegurando eupaegio dos autores e diretores em criar
um nucleo minimo de atores negros em cada folhetésde sua divulgacdo pela midia em
2001.

O exposto aponta que, a pressdao dos movimentoaisa@untra 0 racismo e

pesquisas académicas denunciando a legitimaca® @dessmo pelos meios de comunicacao,
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contribuiram para que a invisibilidade do negroteesspaco fosse diminuindo. Afinal, o
maior capital da midia € sua credibilidade. Assanquase totalidade das telenovelas
gravadas no Brasil a partir desta data, ou sefa,astinfluéncia Simbdlica” do projeto de
cotas, tinha parte de seu corpo de elenco formadoafpres negros, mas sempre numa
proporgéao inferior a 12%.

Entretanto, tal iniciativa fomenta alguns questioaatos, pois no momento em
que 0 negro passa a ter uma participacdo maiortel@sovelas, eclodem na midia as
discussbes em torno das cotas. Problematizo gegestesso € resultado da resisténcia das
emissoras a institucionalizacdo das cotas, poiendetn que tal iniciativa colocaria uma
“camisa de for¢ca” na liberdade de criacdo artisacase engessar pelas cotas a configuracao
étnica de parte do elenco. O autor Walcyr Carrdapad Tavares 2003:04) polemiza: “Se
vocé amarra a criacao pode produzir um efeito aaotr

Partidarios do mesmo pensamento de Walcyr Carrasgtyps autores de
telenovelas e diretores de programas de televesgmyblicitarios, igualmente publicizaram
suas posicdes contrarias a institucionalizacacolas.

O publicitario Washigton Olivetto, da Agéncia W/aBil, declarou em entrevista
ao jornal O Estado de Séo Paulo, de 8 de abril0fd,2que as cotas nos meios midiaticos
concretizam tima afronta ao bom senso de quem luta contra csma@i O publicitario
afirmou que o tombate ao apartheid deveria ocorrer com consaeagfio, e ndo com
determinacdes e pseudo-censtira®livetto satirizou e polemizou sobre o percahtdas
cotas declarandoPor que 25% e 40% e ndo 30% e 50%, nédo ha libergede criar deste
jeito; ndo é assim que se conscientiza a soci€dade

Na mesma matéria, a Rede Globo através de seuvmartiauiz Erlanger elencou
alguns argumentos que fazem com que a “ameacgirdgagao do projeto consistisse numa
preocupacao para as emissoras de televi€iaoritério de escalacdo de elenco é artistico e
nao racial. Se produzirmos o seriado Os Trés Mot&ies, por exemplo, teriamos de ter um
mosqueteiro negro, que nao ha no original", "Esssdnia de que quase ndao ha negros na
TV é besteira porque todo mundo tem sangue negtm Aue eles s6 consideram negro 0s
que sao retintos."

O termo retinto, utilizado pelo porta-voz globaidica que nos programas de
televisdo somente h4 espaco para 0 negro miscigesathlizando que o mesti¢o, que €
entendido no imaginario coletivo como racialmergaiealente ao branco e ao negros, tem
sua insercdo na telenovela percebida como umabgdmksie de construcdo do comum as

duas etnias. Considero que este entendimento worstmestico na midia como o “negro
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higienizado” (nas palavras de Peter Fry), e pronmeafraquecimento da identidade negra,
porque s6 as peculiaridades fenotipicas e cultaulaiancestralidade européia sao retratadas e
valorizadas.

Martins (1996, p.207) considera que existe um awwsesubstabelecido na
sociedade brasileira sobre desigualdade raciatipsa basilar utilizada para deslegitimar a
adocao de politicas publicas para combaté-las.

Difundido por elites brancas, e institucionalizadoimaginario social, inclusive
com a colaboracéo das ciéncias sociais, 0 miteededracia racial ainda figura como tabela
de verdade no Brasil, e € um poderoso mecanismioaenacdo ideoldgica, embora com
toda critica a ele tecida.

A diretora de telenovelas Denise Saraceni, em \@gtee a0 mesmo jornal,
pontuou que o processo de avaliacdo do teor detprgomecou errado. Segundo ela, o
projeto deveria ser discutido em sociedade, e nffe as quatro paredes do congresso, pois
assim perde o ideal de representar o desejo dedsaig.

Coincidéncia ou nédo, na época em que a discussdoramde projeto de cotas
em telenovelas ganhava vulto, era exibida pela R&dbo a novela Porto dos Milagres
(Rede Globo, 20 hrs, 2001), ambientada numa cidadBahia. No elenco desta telenovela,
dos 45 atores do elenco, apenas 6 eram negrosdespaoporcédo gritante, haja visto que
dados do IBGE (2001) sinalizam que 76.5% da pofol&@iana € negra (pretos e pardos). O
autor da telenovela, Aguinaldo Silva, quando quoestilo pelo pesquisador Joel Zito Aradjo
sobre esta desproporcao , defendeu-se alegandbrqneo puro” € apenas a realidade étnica
de apenas 2 ou 3 atores do folhetim. O autor fioalia discussdo auto denominando-se
mulato, categoria que em seu entendimento lhe eobiendagem de qualquer acusacao de
racismo.

Também resistente a proposta de cotas nos me@sstebs, o autor Benedito
Ruy Barbosa, em entrevistas ao Jornal do Brasil, @09/2003, afirmou que a
institucionalizacdo das cotas pode inibir a capmigdde criacdo artistica e até provocar

besteiras.

A inclusé@o de negros no elenco depende da hidlidiase pode é forcar a barra e
essa participacao ficar irreal. Eferra Nostra tive muitos negros em ascensao.
Personagens que procuravam dar aos filhos o equelodo haviam tido, inclusive
com criticas as restricdes que os colégios faziamaacas negras na época. Uma
vez, algumas associacGes de negros me criticarsmandd que, nas minhas
histérias, os negros eram roceiros, mas, na nogtda,eram o que eram na época
em que a trama se passava (BENEDITO RUY BARBOSA).
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No inicio de 2002, a Revista Bravo abordava a disg&a em torno do Projeto
Paim. O artigo foi antecedido de uma matéria quegs/a um breve historico, a sub-
representacao e a estereotipacdo do negro nasvelasn A revista deu espaco para que 0S
dramaturgos, fizessem uma réplica, e para repagentia classe dos autores foi escolhido o
autor Aguinaldo Silva, que escreveu um artigo utdido “Espelho Distorcido”, no qual
hipotetizou como seria a dramaturgia brasileiraodega implementagcdo do sistema de cotas
para negros em telenovelas. No artigo Silva exptessu parecer contrario as cotas ancorado
no entendimento de que as cotas falsificariam ladese mostrada na televiséo:
[...] para alguns politicos, e para as bases ##/is que 0s
sustentam, a questdo racial € importante, sim.eleE acham que a televisao
privilegia os (falsos) brancos, em detrimento duisas negros que eles reconhecem
nesse pais de racas mescladas, misturadas,ous sgjags e retintos. Porque acho
gue isso seria interferéncia demais no meu trabaheu prefiro que continue
estabelecido assim: meus personagens terdo acageof de pele),0 carater e a
opcédo sexual que eu quiser, ou precisar.
[...] mas nao é a realidade que devia mudar praneim vez da dramaturgia? N&o é
essa que deve correr atrds daquela? Fago minipes@sitas de Gilberto (e espero
gue ele me perdoe por envolvé-lo nisso) e tentoi, agr uma resposta e por um
ponto final: acho que os negros, entre os quaislltogamente me incluo, devem

correr atras do prejuizo, sim... Mas na vida r&abuando esta for modificada,
podemestar certos de que a dramaturgia televisheméotambém.

As afirmacbes de Silva fazem coro ao argumentod#msais autores de que a
rigidez das cotas impdem severas restricfes a idap@cde criacdo artistica, que é uma
condicdo sine qua nonpara a atividade do escritor. Esta declaracdo inegituma
representacado tradicional de liberdade de criac@&ongo se aplica a uma realidade de um
autor contratado por uma grande emissora paravescr®velas, que tem seus enredos
discutidos e avaliados por varias instancias tgeiéas dos quadros administrativos da
emissora. Acerca desta questdo Alzemberg (2002) padisidera que o direito a liberdade de
impressa, e de criacdo artistica, € equivalentediegito a informacéo, e o direito a
comunicacao é um direito social, e é a sociedadepgttence o direito a informacéo, e este
direito ndo tolhe o direito de liberdade de criag&xpressao.

Passeando confusamente pelas esferas do simbdliato ereal com a
intencionalidade de deslegitimar a necessidadeudeeciatar a participacdo de negros em
telenovelas, Silva separa a realidade (luta sodal¥iccdo (novela), e posteriormente as
articula novamente através do “realismo”, ao afirmae as novelasrétratam a relacbes
sociais do jeito que s&o

Ao satirizar sobre o quéao irreal e ilogico serimdm uma novela personagens

negros ricos, e ter uma atriz loira e bonita imeigndo uma empregada doméstica. O autor
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indica qual o unico lugar possivel ao negro em tetemnovela, e também nos demais espagos
sociais. Ao defender a necessidade da preservasie ckalismo nas telenovelas, Silva n&o
atenta para o fato dos folhetins trabalharem coaoihamado “real fantastico”, no qual os
enredos néo estdo presos aos dados reais, sefahiséfeicos e/ou quantitativos.

A chantagem feita pelo autor, alegando que elessiypeimente outros renomados
autores ndo continuariam a escrever telenovel@sapsojeto de cotas fosse aprovado, indica
a resisténcia e o desespero que um gradiente tdabedinca brasileira sente com a simples
“ameaca simbdlica” da possibilidade de aprovacdootiica de cotas.

Outro ponto polémico no texto de Aguinaldo Silvgu& dentre os demais autores
contemporaneos no Brasil, onde figuram nomes cotbaa3Perez, Ana Maria Moretinson,
Lauro César Muniz, Antonio Calmon, Silvio de Abrdgilberto Braga, Carlos Lombardi,
Walcyr Carrasco, Miguel Falabella, Thiago Santiddanoel Carlos e Benedito Ruy Barbosa,
ao se auto-denominar mulato, Aguinaldo Silva reeoehassim vinculos com o segmento
negro, e galvaniza seu discurso corporativista gae nao soe como racista.

Parece-me tendenciosa a escolha do Unico aut@lalevelas que se considera
mulato para elaborar um documento expressandongopia classe dos novelistas contra as
cotas, pois ao reconhecer seus vinculos com o sggrééico negro, ao se auto-declarar
mulato, o novelista estaria blindado de qualquesagdo de estar propagando um discurso
racista.

Silva (2002), ao afirmar que negros (dentre ossqabs se insere) devem correr
atras do prejuizo imposto pelo racismo na esfenadlo além de desconsiderar a importancia
dos bens simbdlicos na subjetividade humana, aegfgonsabiliza o individuo pela obtencao
de sucesso pessoal e pelo combate as praticakasadmalizando sua postura claramente
liberal no que tange a intervencao do estado memiainento das desigualdades etno-raciais.

Aguinaldo Silva endossa o ideal de branqueamentstabelecido pela
mesticagem, argumentando que o mestico € uma éocfauentre negros e brancos, tentando
promover assim a erosao de certezas quanto a baaadana de alguns atores brasileiros,
alegando que renomados atores como Fernanda Mgndemdarcos Palmeira, e Gloria Pires
Sao mesticos.

A Rede Globo tem apoiado iniciativas que objetivdslegitimar, junto a opiniao
publica, a necessidade da aprovacao da politicatds. Um exemplo disso foi o lancamento
do livro de Ali Kamel (2006), que é diretor-exegutida emissora, intitulado: “Ndo Somos
Racistas: Um reacdo aos que querem nos transfoumaa nacéo bicolor”. No livro o autor

age como porta voz da emissora carioca, apontaamtiasf na metodologia do projeto de
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cotas, como por exemplo, a adogédo da categoria paca referendar o acesso ao sistema.
Kamel problematiza a utilizacdo deste critério, faee de uma realidade de miscigenacéo
étnica da populacéo brasileira. Nega a existénzieadismo no pais e atribui as causas das
desigualdades entre brancos e negros unicamerdbrazp, que para ele atinge a todos os
brasileiros, mas com especial rebatimento sobregmento negro. Argumenta que o Unico

caminho racionalmente aceitavel para equacionarpeebleméatica é promover investimentos

massivos na educacdo basica. Assim o0 autor ingigteyocadamente, na analise social e
econdmica das desigualdades raciais, excluinddogea preconceito/racismo, encastelando-

se no entendimento de que, em iguais condicOegosey brancos pobres ascenderéo
socialmente.

Para Guimaréaes (2005, p. 171) a afirmacéo de quelgrparte das desigualdades
raciais no Brasil podem ser revertidas através aé@igas universalistas de combate a
pobreza, como propdem os discursos de Ali Kamelgeiraldo Silva, expressam uma
constatacdo tautologica. Para o autor é tautolégicentendimento de que politicas de
educacao de massa, saneamento basico, habitagdlarpemprego, e distribuicdo de terras
beneficiariam proporcionalmente mais negros dolgaacos. Entretanto, considero que estas
iniciativas ndo tocam na dimensao subjetiva quabestce as praticas de racismo, nem tao
pouco, questionam o entendimento da suposta higsaracial no Brasil.

Considero que o livro de Kamel € uma tentativa elguardar os interesses de
determinados grupos sociais, como a classe emialesaiajoritariamente composta por
brancos, e que se sente assaltada com a possibiltka perda de seus privilégios, com a
institucionalizacdo de direitos diferenciados pargos historicamente discriminados.

Em muitos programas de televisdo, tem sido difumditha mensagem subliminar
que prega a existéncia de um certo exagero, no datoalguns negros se sentirem
discriminados negativamente. Destaco o episodiséda brasileira Malhacdo (Rede Globo,
17 hrs, 2007) exibido em 27/07/2007, no qual dowens negros conversavam sobre a
questao do racismo no Brasil, Um o “revoltado” &#@w “equilibrado”, exatamente no meio
desta conversa, sdo abordados por uma senhorajuedhes oferece dois reais e pede para
gue manobrem o carro dela, e pergunta se elesaesi@ptos a dirigir carros com transmissao
automatica. O interessante é que esta mesma sealwrmde de um personagem que
respondia na série a um processo de racismo. Ddpaissponderem a senhora rica, 0os dois

jovens negros retomam a discusséo sobre racismops®eguintes discursos:

- O revoltado: Entendeu, é isso, é assim que aopeos véem, desse jeito, como
gente de baixo. Essa mulher e esse filhinho delaus8 idiotas, riquinhos racistas
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etc.

- O equilibrado : N&o concordo, vocé também estddsepreconceituoso. E
preconceito vocé dizer riquinho desse jeito, coamb&m é preconceito quando as
pessoas dizem que loura bonita é burra.

Ndo acho que existe perseguicdio com a gente pomosernegros

Iniciativas como esta, e outras como o Manifestaireoas Cotas, o livro de Ali
Kamel, a campanha contra as cotas protagonizatizs qagores de telenovelas, seja de forma
declarada como o artigo de Aguinaldo Silva, oude&leomo mensagens sutis veiculadas por
meio de discursos de personagens, sinalizam unegsodle resisténcia a institucionalizacéo
das cotas da midia, e em especial nas telenovelas.

Considero pertinente enfatizar, que 0s posicion&msenos autores e diretores de
telenovelas contra as cotas na midia, expressangradiente consideravel da populacao
brasileira contraria a implementacéo do regimeadasc

A problemética envolvendo a relagcdo entre a ppe@o de negros em
telenovelas, e a politica de cotas, propde o dedafindo limitar a discussado, a questao de se
as cotas serdo ou nao institucionalizadas, oueswahente concretizariam uma solugcéo para
equacionar a situacao relativa a participacao deoseem telenovelas brasileiras, mas sim,
convida ao desafio de analisar e problematizagba instaurado entre os diferentes setores
da midia brasileira, os grupos ativistas pro-negas acdes empreendidas por estes, apos a
proposicdo do projeto que dispbe pela criacdo dervas de vagas para negros em
telenovelas.

Considero relevante destacar o questionamento sotppem tem favorecido este
“aumento” no que concerne a participacdo de nemgonidia. A complexidade desta questédo
me remete, seguramente ao arrefecimento do debat®rao das cotas, deslegitimando a
necessidade da implementacdo das a¢fes afirmaavadgdia, também ao Estado Brasileiro,
gue foi convidado a intervir no que tange a respora demanda da visibilidade midiatica do
negro. Considero que o Estado tem interesse no agueerne a disseminagdo do
entendimento de que o Brasil € uma democracia madial, atende também as disposicdes
do plano de acédo da Conferéncia de Durban, e é, @as proprios negros que atraves deste

processo conseguem uma abertura num segmentosmoékque sempre lhes foi fechado.
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4 NEGROS NAS TELENOVELAS SOB “AMEACA SIMBOLICA” DO PROJETO DE
COTAS

Em 2005 uma matéria do Jornal Folha de S&o PaulOdg#e fevereiro, trazia
como titulo “Excluidos invadem o horario nobre”. Matéria, trés antropélogos que estudam
midia e telenovela, foram convidados a analisarumeato da presenca de negros em
telenovelas, tomando como referencia o fato deagurés novelas exibidas no periodo da
reportagem de diferentes emissoras (Rede Globo, &BEcord), tinham negros nos elencos.
O primeiro a se pronunciar foi Edmilson Felipe, qoasiderou que a imagem dos grupos
hoje € menos caricatural do que a mostrada a ucaldéntes, mas ainda tem estereotipos.
Para José Jorge Carvalho o tipo de incluséo réasital nas novelas é conservador, e nao-
revolucionario porque isola um nucleo negro doorelsts personagens das tramas. Ja Eliana
Oliveira entende que ha uma mudanca, mas aindaénswficiente pelo contingente da
populacdo negra. “Os papéis dos negros sao semiemoies, de submissdo, h4 grandes
talentos, é preciso observar a diversidade.”

No capitulo anterior, argumentei que a proposicaopdlitica de cotas, e a
“ameaca simbolicade sua aprovacao, sinalizada por compromissasrades em Durban,
desencadeou a preocupacao por parte da midia, poiasdas telenovelas, a assumir uma
postura anti-racista, notadamente caracterizada petocupagdo em inserir personagens
negros em telenovelas. Entendo que esta insercuosessa ainda numa perspectiva
proporcionalmente pequena, ocupando espacos queoGoguel (2007) chama dekens
model minority,ou "vitrines simbdlicas”, dando uma maquiagem icwitural, e multirracial
ao modelo hegeménico branco da midia, que refletdomialidade do podecotidianamente.
Neste horizonte, Borges e Carranca (2004) chamafitadesmo surpresa”’ a presenca dos
jornalistas negros Heraldo Pereira, e Gloria Mdigarando como ancoras de programas
jornalisticos da Rede Globo. Os autores considegam iniciativas como esta forjam o
entendimento de que o0 negro esta ocupando um isgghb espaco social, criando a
expectativa de que a totalidade da populacédo geadmente contemplada com esta insergéao.

Para Walcyr Carrasco (2007) o fato dos atores seggtarem ganhando destaque
nas telenovelas, a ponto das tramas retratarenlidarde classe média, mocinhas, vildes e
anjos negros € resultado da preocupacgdo da telatinaggia brasileira em retratar cada vez
mais realisticamente a sociedade, segundo o a@srniegros estdo em um momento de

grandes conquistas, nada mais natural que issdlise na televisao”.
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A atual insercdo da imagem de personagens negroselemovelas envolve,
seguramente, interesses diversos, sejam eles darsarg politicos, pois no instante em que
uma imagem é captada e difundida, esta automatitenmestaurada a intencionalidade de
quem a captou.

Barbero (1997) considera o intenso fluxo de mediagéntre a sociedade e a
midia, e estas mediacdes representam o lugar de @mpbssivel compreender a interacdo
entre o espaco de producéo e o da recepcao. Gordésta proposta reside na compreensao
de que o que se produz na televisdo nao resporidemante a exigéncias do sistema, da
indUstria midiatica, e a estratagemas comerciajmliicas, mas também a exigéncias que
vém da trama cultural e dos modos de ver.

Antes da proposicéo da politica de cotas, ndo hnaiuma preocupacao no que
concerne a participacdo de negros em telenovels, listo que, antes de 2001, foram
produzidas diversas novelas no Brasil que ndo inhanhum ator negro no elenco. Ja no
segundo momento, que nasce sob o signo da propatacfolitica de cotas, passou a existir
por parte dos autores, uma preocupacado em criagmigiao minimo de atores negros em cada
folhetim, sendo instaurado um certo desconfortondaaste nucleo nao é criado, como foi o
caso da telenovelas filhas da Ma€Rede Globo, 19hrs, 2001), que estreou sem neabom
negro no elenco, mas no meio da novela o ator ndgron Nascimento foi escalado para
uma breve participacdo, que foi estendida até quéisal da novela.

Considero relevante destacar que grande parte tdossanegros que estdo em
voga atualmente nas telenovelas brasileiras vieraferendados” pelo cinema nacional.
Ademir Ferreira, diretor do CIDAN, argumenta queo rffouve aumento na procura por
artistas negros junto a organizagdo mesmo confasteento” na participacdo de negros em
telenovelas.

Para conduzir esta discussdo acerca da participkcAegros em telenovelas apos
a proposicao da politica de cotas, proponho-meahisan a participacdo de alguns de negros
em telenovelas produzidas pela Rede Globo, de 207, nos horarios das 19 e 20 horas,
que sao as que tém maior audiéncia, optei porsamatovelas em gque personagens negros
tiveram destaque na trama, excetuando as noveleaséape tiveram como pano de fundo a
tematica da escraviddo, pois nesta é quase quigdtimia” a insercdo de negros em papeis
de escravos.

A insercdo da imagem de negros em telenovelas gpedanalisada a partir da
perspectiva que Bhabha (1998) chama de “deslocaagem”, entendendo que, considerando

o discurso constituido pelas relacdes coloniafrdo de intervencdo (analise e reflexao das
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imagens) deve ser deslocado do imediato reconhetn@as imagens como positivas e
negativas, para uma analise que seja sensivel raoespos de subjetivacdo configurados
pelos rancos da colonialidade, e da neocoloniatid&dtendo o termo neocolonialiadade, a
partir de Garcia (1995), para quem o termo desmmaocesso de resisténcia as politicas
afirmativas para negros e indios, e de fomentoisauso colonial, em favor da manutencao
de privilégios de elites dominantes, formadas pantos que resistem a concessao de direitos
diferenciados aos grupos minoritariamente reprasest e desprovidos de poder econdémico
e politico. Ancorado na proposta de Bhabha (19@S8amhlisar as participacdes de negros
“deslocando a Imagem”, proponho-me a fazer um bpagseio por algumas telenovelas.

Comeco meu passeio pela telenov@®aClone (Rede Globo, 20hrs, 2001) de
Gldria Perez, que tinha em seu elenco seis atag®$ O folhetim que abordava questbes
como a cultura islamica, a clonagem, e o dia-dia bairro da periferia do Rio de Janeiro,
tinha personagens negros com participacédo sigtivfecano enredo, como a personagem
Deusa (interpretada pela atriz Adriana Lessa),ppnsando estar fazendo uma inseminagao
artificial, acabou sendo cobaia de uma experiépibido de gerar um bebé fecundado pelo
processo de clonagem, e por isso nédo tinha caistttas fisicas da mae biolégica que o
gerou.

A questéo racial foi abordada intensamente em cemaque “Deusa” saia com
seu filho branco e tinha que responder a perguttapo: se o filho era adotivo, ou se ela era
simplesmente sua baba. A personagem que desconfeeiasua gestacdo havia sido
subsidiada por clonagem, reagia indignada a estestignamentos, defendendo sua
maternidade. A situacdo enfrentada pela personayéencia a falaciosidade do mito da
democracia racial, expresso siwessgerado pela situagdo de mesticagem, onde o fél@o n

herda aparentemente caracteristicas dos progemnitore

Fonte: www.globo.com

Foto 4 - Atriz Adriana Lessa, como a personagem Deusa na
novelaO Clone
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Outro personagem do mesmo folhetim que mereceqiestaDalva, interpretada
pela atriz Neuza Borges. Na trama interpretava gowernanta que trabalhava na casa de
uma familia rica, e dedicava aos patrées uma suibeera abnegada, uma “mae preta” dos
filhos dos patrbes, reintegrando uma visdo da egagie negra, como alguém quase da
familia, que devota aos patrdes uma fidelidade coma verdadeira escrava, sem direito a ter

vida prépria.

Fonte: www.globo.com

Foto 5- Atriz Neuza Borges, na novelaClone

No nucleo do bairro de periferia retratado na rmvelestaco o personagem
“Tido”, interpretado pelo ator Antonio Pitanga, queia um sambista, que nédo trabalhava e
se aproveitava financeiramente da namorada, redtera visdo do negro como o malandro,
gue s6 tem como paixao a bebida alcodlica, o sambdiitebol.

Em 2002, a telenovela O Beijo do Vampiro (Rede GJob9 hrs, 2002) de
Antonio Calmon, estreou com um nucleo de 3 atoeggas que compunham uma familia, no
universo de 50 atores fixos. Os personagens nagralestacam, pois a personagem “Nair”,
interpretada pela atriz Zezé Motta, era amiga dicdeme da protagonista da novela, e tinha
como ex-marido “Pedr&o”, interpretado pelo atoriTbornado, e tinham um filho chamado
“Carlos” que era vivido pelo ator Carlos Menezag gra o Unico médico da cidade em que a
trama se desenvolvi. “Carlos” nutria uma paixadduleca por uma personagem branca, e
mesmo sendo um profissional bem sucedido se coasidierior a mulher amada. Ficava

subliminarmente dito que sua negritude era o erieg@ara conquista-la. Esta passagem
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reafirmava no imaginario social a premissa de qunegro é sempre inferior ao branco num
relacionamento.

Destaco também, no mesmo folhetim, o personagerdrdBg que apds tentar
assaltar um vampiro, acaba sendo “vampirizado” gler e tem seu nome trocado para
“Godzila”, nome que designa um enorme macaco qo&agonizou filmes de terror nos
Estados Unidos da América. Este apelido reafirmavadicativo de aproximar o homem
negro dos macacos. Além disso, o personagem devatma fidelidade canina ao seu
superior. A telenovela abordava o ficticio munds gampiros, e “Godzila” o vampiro afro-
brasileiro, era uma atracdo comica na trama, poexsiico, espetaculizando jocosamente a

representacdo da negritude.

Fonte: www.globo.com.br

Foto 6- O ator Toni Tornado interpretado “Godzila” o varmpafro-
brasileiro na novel® Beijo do Vampiro

Em 2003, estreou a novdldulheres ApaixonadafRede Globo, 20hrs, 2003) de
Manoel Carlos, contando com urashde 10% de atores negros em seu elenco. A grande
novidade foi que 0s personagens negros, nao estagsimtos apenas aos papéis que
tradicionalmente Ihes sdo reservados nos folhei@tsonais, mas desta vez, interpretariam

cantores, musicos, professores, meédicos, e esasdant
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Fonte: www.orkut.com.br

Foto 7- Atores Negros escalados na nowdlalheres Apaixonadas

A novela empreendeu a terceira tentativa hist@eeetratar uma familia de classe
meédia alta, composta por negros na televisédo bnasilO folhetim apresentava a familia
composta pela cantora “Pérola”, interpretada piela @lisa Lucinda, sua filha, a médica

“Luciana”, interpretada pela atriz Camila Pitang&sposo, o pianista “Ataufo”, interpretado
pelo ator Laércio de Freitas, e o filho do casalo] interpretado pelo ator Diego Jack.

Na cerimbnia de lancamento da novela, o autordestionado por uma reporter
do programa TV Fama (Rede Tv, 20hrs, 2003) se suala fazia alguma referéncia, a tao
discutida lei de cotas para negros na televisamoElaCarlos negou qualquer influéncia das
cotas, e se declarou apenas preocupado em readratistura de racas que formou o povo
Brasileiro. Por isso, além de criar uma familiandgros, inseriu na novela a questao da uniao
inter-racial, e a utilizou como modelo de compordatn. O autor alegou que faria isso
discretamente, sem panfletagem.

Considero no minimo curioso, que somente no periqu® coincide com a
efervescéncia das discussdes da lei de cotasleaswelas, um autor veterano como Manoel
Carlos passe a se preocupar em minimamente resrai@ersidade étnica do pais no enredo
de sua novela. Percebo a intencionalidade do aatodifundir o mito da democracia racial
em sua telenovela, para assim corroborar a prerdissgue o povo brasileiro é mestico,

miscigenado, tolerante, e aberto a contatos iafEais.
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Tavares e Freitas (2004) afirmam que a nollgheres Apaixonadasao tinha
um nucleo composto por classes populares, e poy isguralmente, parte da classe média
retratada na trama também seria composta por negresticos. Os autores argumentam que
embora a primeira vista, figue a impressdo de qu&owela extinguiu a incisiva
marginalizacdo ou abstencionismo reservado ao®$egs personagens em foco, compdem
parte de um universo eminentemente branco, e, l@$sa, eram negros perdidos na trama e
numa sociedade branca, destituidos de qualqueafdetvinculo com redes de solidariedade
étnica. Ressaltam que a professora negra ndo easahanos negros, nem a medica negra
curava pacientes negros, nem tao pouco, a canégra gantava para um publico negro. Os
personagens ganhavam notoriedade apenas pelo w#cipbde consumo, e a imagem de
consumidores negros emergentes apenas simula a@ofiracismo. Além disso, nesta mesma
novela houve o caso da empregada domeéstica negraigiou sexualmente o filho do patrao
branco.

Ainda em 2003, estreou a novdlelebridades(Rede Globo, 20hrs, 2003) de
Gilberto Braga, com 4 personagens negros, dendie alsecretaria executiva lara (Sheron
Menezes), o fotografo Bruno (Seérgio Menezes), qumboga bem-sucedidos
profissionalemnte, ndo tinham historias préprias treana, e serviam de escada para
personagens brancos. A insercdo de negros bemidogecbrrobora o discurso de que
cidadania se efetiva pelas formas e possibilidddesonsumo (CANCLINI, 1997), e como ja

afirmei, nas telenovelas este processo apenasssarnnexisténcia do racismo.

Fonte: www.teledramaturgia.com.br

Foto 8 -O ator Sérgio Menezes como “Bruno” €elebridades
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Na mesma novela, destaco a passagem em que uroaggasn branca “Darlene”
(Débora Secco) tenta fazer uma inseminacao aalifitdndestina, para extorquir um homem
rico e loiro. Entretanto, o plano deu errado, eaglaba “punida” dando a luz a dois gémeos
negros chamados de “bombonzinhos”.

Ainda em 2003, foi produzida a novellmecar de NovgRede Globo, 19hrs,
2003) de Antonio Calmon e Elizabeth Jhin, com 1086ndgros no elenco e alguns deles
desempenhando papeis como de delegado. Porémysmmagens negros estavam isolados
dos demais da trama, e ndo tinham historias quanfiamterface com o enredo principal da
trama.

Em 2004 estreou a novdlm Cor do Pecad@dRede Globo, 19 hrs, 2004) de Joé&o
Emanuel de Carneiro. A trama so pelo titulo, ellatisonora da abertura, ja causou polémica
por fazer apologia a sensualidade da mulher nBgirdosa (2005) argumenta que o titulo n&o
€ um questionamento, mas sim uma afirmacdo de guege tem a cor do pecado, da
lascivia, da luxuria.

Da cor do pecadanovou por ser a primeira novela brasileira daikgXXI, a ter
uma negra como protagonista. Nesse folhetim, a alrais Aradjo interpretou a personagem
“Preta de Souza”, que era uma mocga simples, namdesinaranhense, trabalhadora,e
honesta. Tinha como antagonista “Barbara CampogJ&dovanna Antonelli), uma mulher
sem escrupulos, desonesta, e inconformada comoodfatter perdido o namorado para
“Preta”, e por isso, armou ao longo da trama, imasisituacdes para prejudicar, e incriminar
“Preta”. Pelo fato de “Barbara” ser branca, richeda, isto a colocava acima de qualquer
suspeita, e “Preta” vitima de suas armacdes, paasoavela inteira tentando provar sua
inocéncia. O que agudizava a rivalidade das dum® eacismo, e conforme Barbosa (2005)
embora a sociedade brasileira seja multirracidboa” denota privilégios. A personagem
“Preta” era sempre suspeita, e s6 conseguia pmsarnocéncia caso acumulasse provas
contra “Béarbara”, que era sempre considerada inea® que fosse provada, e bem provada
diga-se de passagem, sua culpa. A novela contala @omm o empresério “Afonso” (vivido
por Lima Duarte), que ndo promoveu seu secretkabpe (Rocco Pitanga), simplesmente

por ele ser negro.
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Fonte: www.globo.com.br

Foto 9 -A atriz Thais Araujo como “Preta” eBa cor do Pecado

O escracho a figura do negro na novek Cor do Pecadoera constituido por
discursos vocalizados pela propria protagonistaanegie em um dos capitulos, reagiu a um
elogio do namorado, alegando que as pessoas r@E@eram uma mulher bonita, mas sim
ex0tica, tdo exotica como achariam um macaco nihgwoo.

O modo desta novela enfocar as relagbes interéineaituacdes de racismo,
referendava o entendimento de que embora os espagiis brasileiros, e também as
telenovelas, sempre tenham se caracterizado pemsespacos de miscigenacdo, mas que
segrega certos lugares sociais para negros e @aradrancos.

Ainda em 2004, estreoGenhora do DestindRede Globo, 20hrs, 2004) de
Aguinaldo Silva. A trama era ambientada na baiXadainense, havia 4 personagens negros,
membros de uma mesma familia, e reuniu todos oséslisobre a negritude. O pai chamado
“Cigano”, interpretado pelo ator Roney Marruda, ena ex-presidiario, que ndo abandou a
vida de crimes, e que infernizava a vida da espB#a” (Adriana Lessa), que era uma

cabeleireira e ex-usuaria de drogas, que de veguamdo tinha recaidas.
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Fonte: www.teledramaturgia.com.br
Foto 10 -Os atores Roney Marruda e Adriana Lesséemhora do Destino

O casal tinha dois filhos; “Leide Daiane” (Jésstcairé), que era uma adolescente
que ficou gravida duas vezes ao longo da noveldakel Jesson” (Agles Steib), que

trabalhava desde os 13 anos, mas s6 aos 16 canseguregistro de nascimento, e carteira

de identidade.

Fonte: www.teledramaturgia.com.br

Foto 11- A atriz Jéssica Sodré egenhora do Destino

O fato da unica familia negra da novela reunir $oas mazelas sociais da trama
reafirma o entendimento que o lugar do negro é ondeginalidade e o da total exclusédo
social. Na mesma novela a vild “Nazaré Tedescadrimetava uma prostituta que fazia
objecdes a manter relagcdes sexuais com negros.arCulpicamente a telenovela pela
divulgacdo constante de discursos que afetam airmafgem dos negros seria injusto e

demonstraria capacidade limitada de leitura dada@d, ja que a discriminacao racial no
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Brasil esta presente em todos 0s espacos socimsyma analise preliminar de um enredo de
uma telenovela com8enhora do Destin@ponta que este veiculo de comunicacao tem tido,
sim, papel preponderante na manutencao do raciamoflado que existe no Brasil.

Ainda em 2005, estreou a novefanérica (Rede Globo, 20 hrs, 2005) da
dramaturga Gloria Perez. A novela mesmo com unpiewie cash de apenas 05 atores
negros num universo de 132, conseguiu dar visdéilkda questdo do negro, ao enaltecer a
beleza do homem negro, através do personagem Sggitoterpretado por Airton Graca. O
personagem que era motorista e sambista, e gartBouna musica na trilha sonora da
novela, a cangddVieu Eband, cantada por Alcione, celebrava a beleza, a ndaéayem, e a
virilidade do homem negro. A novela explorou o ifkeé” do negro que namora uma loira,
enfatizando o carater exotico que esta relacaaressf exemplo dé®a Cor do Pecadoa
beleza negra foi retratada com um forte apelcenawsalidade do homem negro. O contornos
do personagem Feitosa se enquadra na afirmacdoalle(2003) considera que a pos-
modernidade cultua um certo tipo de diferenca, enodoque de etnicidade, dito sabor de

exotico.

Fonte: www.globo.com.br

Foto 12 -O ator Airton Graca como Feitosa éimérica

Ainda em 2005, estreou a novela fua me diss¢Rede Globo, 19 hrs, 2005) de
Miguel Falabela e Ana Maria Moretson, que contaxa am percentual de 15% de negros no
elenco. Na trama, Anastacia e Jurema, interprefaelas atrizes Zezé Barbosa e Mary Sheila,
abominavam suas origens, declaravam ser morenas,cédisavam e pintavam os cabelos de
loiro, usavam lentes de contato azul, afirmavamsguse casariam com homens brancos para

“apurar” a raca, usavam pregadores de roupa na @aidormir, no intuito de afina-lo
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atribuiram-se novos nomes: Latoya e Whitney. Fetesur{1972) fala que a incorporacao de
valores do homem branco por parte do negro € umdigdo para 0S negros ascendam

socialmente.

Fonte: www.globo.com.br

Foto 13 -A atriz Mary Sheila como Jurema/Whitney éntua me disse

Nos primeiros capitulos, Anastacia/ Latoya, perdeemprego numa loja de
calcados porque se recusou a atender um cliente nemo ela, “ndo me abaixo para preto”,
declarou a personagem.

. i
Fonte: www.globo.com.br

Foto 14 -A atriz Zezé Barbosa como Anastacia/ Lat
emA lua me diss
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Os autores da novela, em entrevistas a impressgava@lm que o exagero dos
personagens era uma estratégia de conscientizagficiada no momento em que o publico
percebesse 0 quanto as personagens eram ridibidasrdo do entendimento dos autores, e
concordo com Gualberto (2005) que rebateu o pomoento dos autores da novela,
afirmando que quando os mesmos resolveram trati@rioh@ coOmica o preconceito de negros
contra negros, estavam externalizando uma cordg@oea todo o debate que as organizacdes
do Movimento Negro vem empreendendo em torno datgaelas relacdes raciais no Brasil.
Entendo que o preconceito de negro contra negnameédos principais argumentos dos
brancos pra justificar a existéncia da discrimivagacial no Brasil, Gualberto (2005)
considera que tal preconceito ndo existe, 0 quaee¥i uma insatisfacdo do negro com sua
condicdo motivada por elementos historicos e saciai

Na mesma novela, a polémica ndo ficou restrita @@sonagens negros, a
existéncia da personagem “india” intepretada p&la Bumba, desencadeou a producédo de
uma nota de repudio a novela pela forma de retmgaersonagem. A nota de repudio foi

assinada por entidades ligadas a causa indigeestaao do Mato Grosso, e declarava:

A india Nambiquara, na caricatura da novela, estéddenada ao extrato mais
subalterno da sociedade, quase como se fosse umalagiotico, divertido, digno
de riso. Uma imagem que ndo é totalmente alheiassanrealidade, onde o
preconceito legitima a exploracéo, a expropriac@abandono do poder publico.
Cabe a televisdo brasileira o importante papeldiear, todos sabemos. De um
autor/ator respeitado pelo seu publico (Miguel Balla) esperamos mais do que a
confirmacao de idéias e valores que os povos indgéutam tanto para superar,
nas suas mais variadas formas de discriminacadiféasncas.

Fonte: Iobo.com.br

Foto 15 -A atriz Bumba como india e lua me disse
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Em 2006, a polémica em torno da ridicularizacdonggro foi mantida. O
folhetim Cobras e Lagartos (Rede Globo, 19hrs, p@@6lodo Emanuel de Carneiro, trazia o
ator Lazaro Ramos interpretando o personagem “Rbgli o protagonista da trama. O
enredo se desenvolveu a partir do momento em quguifho” cansado de sua sorte ingrata,
de ser discriminado por todos por ser pobre e negsolveu usurpar uma heranca deixada ao
seu melhor amigo, para assim se ver livre das lhagbles que sofria e também ter o amor de

Hellen, interpretada por Thais Araujo.

Fonte: www.globo.com.br

Foto 16- O ator Lazaro Ramos como “Foguinho” @obras e Lagartos

O auge cOmico da novela eram as cenas do bom-maldfkguinho”,
usufruindo seu dinheiro com ostentacédo, em facaddairacdo de todos por ver um sujeito
despreparado e caricato como dono de uma grantiendor A novela reforcou a idéia do
infantilismo, da imaturidade, e da humanidade ingleta do negro.

Ainda em 2006, a novela Paginas da Vida (Rede Glblrs, 2006) de Manoel
Carlos, discutiu a questdo do racismo, evidencianooa pauta de tematicas que servem de
pano de fundo para insercédo de negros em telerson@tase recicla.

Na novela as personagens Angélica (Claudia Maurcua& filha Gabriela
(Carolina Oliveira), abominavam negros. Em uma skxgiéncias do folhetim, Gabriela se
descontrolou ao assistir a um documentéario sobidriaa, um lugar que segundo ela, s6
habitam negros e doentes. Em outro capitulo, aeadehte recusou-se a visitar um recém-
nascido, por se tratar e bebé negro.

Angélica néo aceitava o fato do ex-marido LucavlP&€ésar Grande), estar

casado com uma mulher negra, a médica Selma, \peldaatriz Elisa Lucinda.
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Fonte: Fonte: www.globo.com.br

Foto 17 - A atriz Elisa Lucinda, interpretando a médica Selmia
Paginas da Vida

Houve também a cena em que as personagens rdisizsn transtornadas, a
ponto de se retirar de uma festa de natal, pagmsigam incomodadas com a presenca de dois
convidados negros, Salvador (Sérgio Sa), e Lidial{fa Carauta).

Para mostrar que o racismo € um comportamento mend reprovavel, o autor
da novela, puniu as personagens racistas no fmdtaina. A mae Angélica morreu num
onibus incendiado, e a filha Gabriela, agora drfédu sob os cuidados do pai, e da madrasta
negra que a adolescente se recusou a abracadanpestir na viagem fatidica que culminou
na morte de sua mae.

Problematizo a disseminacédo de discursos racistas os retratados na trama
em questdo, pois como o0 enredo ndo era de épdoledim pode contribuir para propor a
aceitabilidade destes comportamentos, pois no |IBrasbvela influencia modas e manias.
Além disso, como a puni¢do das personagens raéstapenas no plano moral, ndo houve
indicacao da perspectiva criminal que incorre gpeatica racismo.

Em 2007, a novelRaraiso TropicalRede Globo, 20hrs, 2007) de Gilberto Braga
estreou com 10% de atores negros. O grande desteqe as participacdes de negros na
trama foi para a personagem “Bebel” interpretada @amilia Pintanga, que vivia uma
prostituta, identificada como mulata e/ou morengpeksonagem, considerada como maior
destaque na novela reafirmou as representacdes aaobulata como objeto de prazer, dotada
de uma hiper sensualidade, e que tinha como Upssibilidades de vida ser amante de

homens ricos e brancos.



73

Foto 18 -A atriz Camila Pitanga como Bebel ¢taraiso Tropical

Em Paraiso Tropical o personagem Evaldo (Flavio Bauraqui) era umgaeside
jOias, alcodlatra, que ao ficar famoso, precisooaioum banho de loja, e mudar o visual, que
implicou em se “higienizar” e cortar o cabelo rémta

Na mesma novela, a personagem Tati (Lidi Lisboa) te&¥e um desfecho na
trama. Sua ultima aparicédo foi lado do namoradadmranorto, mostrando que sua existéncia
na trama somente se justificava pela sua ligagdo @mamorado. Sua familia nunca foi
retratada na trama, expressando a problematicagacedla com este procedimento, da
desumanizacdo dos personagens negros, que apassgengue Sejam retratadas suas
familias, como se néo tivessem origem, e vivessarfuacao dos brancos.

Ainda em 2007, estreou a telenovBlaas Caras(Rede Globo, 20hrs, 2007) de
Aguinaldo Silva, com mais de 10% de negros no elemostrando inclusive praticas de uma
religido de matriz africana. Entretanto, a totalel@os personagens negros desta telenovela,
integram o nucleo que retrata o dia-dia de umaldage Rio de Janeiro. No qual o “lider”
comunitario que fundou e administra a favela é @®wgem branco Juvenal Antena, que
abriu mado do emprego de seguranca, para apoiderarl os pobres em sua maioria negros,

gue estavam desalojados. Juvenal administra aiagg&ocomunitaria da favela como um rei,
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que possui auxiliares e vassalos negros, expldbtajue até nos espacos mais populares o
negro € sempre tutelado por um branco.

A novela retratou também o conceituado advogadeeBa(Sténio Garcia) numa
atitude de racismo para com o0 negro Evilasio, pagem do Lazaro Ramos, que foi
convidado pela personagem, branca, filha de Barpat@ um jantar, o rapaz foi chamado de
“favelado, preto sujo, e crioulo metido a bé&st@s demais convidados demonstraram sua
desaprovacdo ao comportamento racista de Barregaralo que 0s negros contribuiram
muito para a historia do Brasil, com exemplos naio®&) na culinaria e nos esportes (esse foi
0 argumento de um personagem branco e judeu qidgesEficou com a dor daquele que
sofria 0 preconceito). Os discursos dos demaisopagens sobre o episédio caracterizado
como racismo, indicava mais preocupacao com asaggsbes que isso traria para o famoso
advogado do que para uma discussao real sobrenpstmracial.

A novela retrata na mesma familia, Barretinho (Dédevedo), que assedia a
empregada negra Sabrina (Cris Vianna), fazendouhelabjeto sexual e coagindo-a quanto a
posicdo que ambos ocupam na sociedade, ela empregjagatrdao. A mae de Barretinho, a
personagem Gioconda lamenta a atitude do filh@aaldo que ele tem uma grande queda

por afro-descendentes.
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Fonte: Fonte: www.globo.com.br
Foto 19 -Os atores Cris Viana e Dudu Azevedo como “SabriBareetinho” em
Duas Caras
Mesmo num contexto de mesticagem, como € o do ods personagens da
novela que retratam uma favela do Rio de Janeimgnéuns o discurso dos personagens

Misael Cad (lvan de Almeida), @islene(Juliana Alves) afirmac¢des de que pessoas negras d
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devem desenvolver relacionamento afetivo com pesswgras. No capitulo do dia
02/01/2008, a personagens Gislene declarou gum&eaja falecida, se revolveria no tumulo
se tomasse conhecimento que seu pai esta se emdolgem uma mulher branca.

A novela também reforgou o cliché de que as baseksdriminacdo do negro nao
sao etno-raciais, mas sim economicas, ao retrggarsmnagem Morena (Adriana Lessa) uma
mulher pobre que ao se casar com um nobre italssmdorna a Condessa Finzi-Contini, e
passa a ser reverenciada até pelo personagemdauet € assumidamente racista. Em dos

discursos, Barreto afirma que a Condessa é linda“negra de alma branéa

Fonte: Fonte: www.globo.com.br

Foto 20 -A atriz Adriana Lessa como Morena, a Condessa{&onitini, na novel®uas
Caras

O enredo dduas Carastem como destague o romance interracial entrégivil
e Julia, pontuado o carater fetichioso da relagdiee @m homem negro e uma mulher branca,
fetiche este, expresso pelos discursos dos persoesagie se chamam respectivamente de
“minha branquinha e meu nedgéao
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Fonte: Fonte: www.globo.com.br

Foto 21- Os atores Lazaro Ramos e Debora Falabela, coidsiewvwe Julia na
novelaDuas Caras

O folhetim mostra também Solange Antena (Sharomeges) que ndo aceita ser
definida como negra, a personagem se consideraeo€Clara”, moradora da periferia do
Rio de Janeiro, Solange sonha em se casar com umenmaico e branco. Em um dos
discursos em que a personagem comentava acercan d@ssivel pretendente, proferiu:
“Claro que ele € bonitinho, é branco!”. Através mlEasonagem Solange a novela fez uma

sétira acerca dos negros insatisfeitos com sua. etni

Fonte: Fonte: www.globo.com.br

Foto 22- A atriz Sharom Menezes, interpretando a persemagolange erbuas Caras

Ainda na tematica do racismo a novela retratou rsgpeagem Rudolf (Diogo

Almeida), um rapaz negro que forjou uma situacague se passou por vitima de racismo
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para prejudicar o reitor de sua universidade. Asagio personagem em foco, o autor da
telenovela, polemizou acerca da questdo de quensalgegros que se sentem eternamente
vitimas do racismo e da excluséo, e usam issogieaem vantagens pessoais.

O suplemento Revista da Tv, do jornal O Globo deld3aneiro de 2008, trazia
uma matéria intitulada “ Com mais espaco, mas apulaes”, na qual comenta o fato da
novela Duas Caras, ser a primeira novela ndo épara, um razoavel nimero de atores
negros, convidado a se posicionar acerca do fatdbs os personagens negros da trama
serem favelados ou empregados domeésticos, o autao\ela declarou que fez isso de forma
proposital, argumentando qu®referi 0 mundo real ao idealizado. Ndo que naa taanilias
negras na classe média. H4, mas, nas novelas, @etaslaparecem, tém todo o gestual de
familias brancas. Esse tipo de coisa ndo me isi@vas (SILVA, 2008, p.12).

A andlise acerca da telenovela em foco aponta quBede Globo insiste
em abordar a questdao do preconceito racial tocaedmpre na mesma tecla: empregadas
negras assediadas, negros pobres se atrevendaaa eotmundo dos ricos brancos e
personagens negros vivendo em favelas, reforcasdesteredtipos que desumanizam o
negro. As pinceladas fortes dadas ao abordar d&guexcial na novelBuas Caras soa-me
recheada de intencionalidade, mormente pelo fatautor do folhetim em questdo ser
Aguinaldo Silva, 0 mesmo que se pronunciou comeesgmtante da classe dos autores contra
as cotas em telenovelas.

A novelaDuas Carasao afirmar a beleza e a virilidade do homem neggao, ao
ator Lazaro Ramos statusde gald. O ator foi escolhido para ser o modelogi@fico da
capa doCD da trilha sonora nacional da novelzuas Carasfoi a primeira telenovela a ter
um homem negro na capa da trilha sonora. Antes dedériz Zezé Motta foi capa da trilha
sonora da novelBacto de Sangu@rede Globo, 1989, 22 hrs); Thais Araujo foi cdpdrilha
sonora da novel&ica da Silva(Rede Manchete, 1997); 22hrs), e da trilha sonora
internacional da novelaAnjo Mau(Rede Globo, 1998, 18hrs), ja a atriz Camilarijafoi
capa da trilha sonora nacional da nowklaroxima Vitima(Rede Globo, 1995, 20hrs), e
estrelou também a trilha sonora internacional daglaMulheres Apaixonada@ede Globo,
2003, 20hrs), eParaiso TropicalRede Globo, 2007, 20hrs).
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Fonte: Fonte: www.globo.com.br

Foto 23 -O ator Lazaro Ramos na capa do Cd da ndveks Caras

4.1 Aumento na Participacdo = Visibilidade afirmatva para negros em telenovelas?

Considero que este alargamento do espaco dadoegossrem telenovelas néo
mudou o paradigma de estereotipar 0 negro, queinc@ntprimando pelo viés da
subserviéncia mesmo quando ndo aparece represamadmpregados domeésticos e bracais.
A beleza negra continua reverenciada como exdétidegbuida de um forte apelo sensual,
subsidiando o entendimento de que uma preocupagidaalimensdo meramente estatistica
nao equaciona o problema da visibilidade de negmoselenovelas, que tem muito mais a ver
com a forma de inser¢cdo dos mesmos nos folhetirdireé@or do CIDAN, Ademir Ferreira
considera que o principal empecilho a participaafionativa de negros nas telenovelas é a
postura dos autore$p problema esta na nas maos dos autores que n&onasm essa
responsabilidade, ou ndo criam personagens sugergquk pode ser representado por afro-
descendente, declarou.

Pitanga (2002) pontua que sé existe uma palavreechra o negro nas
telenovelas: é o chamado “papel para negro”, nd sgi@ ator é escalado para um papel
destes, ele tem que aceitar, ou fica desempregas®,na novela ndo existir nenhum “papel
para negro”, nela ndo ha espaco para o ator négiorado da sua experiéncia enquanto
ator, Pitanga percebe que os autores e produtoaeBpra da escalacao do elenco de uma
novela, estdo subordinados a vontade dos patranesde ai influi decisivamente o fato de

um ator receber 5 cartas de fas por més, e outebee quinhentas.
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Para Araujo (2002) o que caracteriza o papel dsgmao negro é o fato dele ser
sempre secundario, e ndo s6 o fato do oferecindmfmersonagens subalternizados. O autor
exemplifica que na novelRorto dos Milagres(Rede Globo, 20hrs, 2001), existiu uma
empregada domestica, interpretada por uma atrizchree renome na dramaturgia nacional
(Nathalia Timberg), Aradjo considera que este pémeadferecido a uma atriz branca, porque
era um papel importante, de peso, com enorme condgétro da trama. Os papéis de
empregada domestica dispensados a atrizes negraassis e de pouca importancia. Pois
quando a personagem empregada doméstica tem destamoo a baba “Nice” que
protagonizou a novelanjo Mau(Rede Globo, 20 hrs, 1976, e 18hrs, 1997) farpretada
por uma atriz branca.

Araujo (2002) lembra que os atores negros Antoit@nBa, e Milton Goncalves
sdo os protagonistas de uma luta de ndo quereram papéis de negros, mas quererem
papéis de brasileiros. Os atores argumentam que@ianda populacdo brasileira é mestica e
negra. Novamente acionado a “ordem discurso” Fo(ta96) para localizar a fala dos atores
em questao, considero que o peso atribuido aoipoainento dos mesmos, deve-se ao fato
de que Milton Goncalves foi o primeiro ator negrpublicizar sua reivindicagdo para que 0s
atores negros nédo desempenhassem o papel de iserfAcAntonio Pitanga, foi um dos
poucos atores a obter reconhecimento no cinemddm@asios anos 60 e 70, e por se destacar
como vereador, cuja trajetoria no legislativo ceadrzou-se pela proposi¢cdo de leis voltadas
para o beneficio da populacéo negra, além diss@rilo de Benedita da Silva, reconhecida
nacionalmente por sua militdncia no que concermgiestdo racial no Brasil, chegando a
ocupar o cargo de ministra da Assisténcia e Promm8o&ial no governo do presidente Lula.

Araujo (2002) considera, com excec¢do das novelastigeram como fundo a
tematica da escravidao, que existe nas telenobedafieiras uma cota negativa, caracterizada
pela inexisténcia de uma novela de horario nobme,gee o numero de atores negros
ultrapassou 10% do elenco. O autor polemiza qustraita margem de 10% é respeitada
porque existe a preocupacao por parte dos proguttas novelas, em fazer um produto
bonito, de primeiro mundo, seguindo um padréo iestéb qual a beleza ndo pode ser negra.
Assim as novelas internalizam o racismo, fruto keimaginario social que busca fazer deste
pais uma copia da Europa.

Barbosa (2005) afirma que o autor de uma telenaa@lze situacdes do mundo
real, e as representa por meio da ficcdo. E notorielacdo entre a criagdo de personagens,

seus discursos, e a realidade na qual cada at@anssrido. Assim, ao articular os elementos
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ficcionais, o autor, além de estar simplesmentéarato uma histéria, esta expondo ao seu
publico sua visdo sobre determinadas tematicasnmgse de forma subliminar.

Logo, como a maioria dos autores de telenovelasBrasil sdo brancos, a
operacionalizacdo dardem do Discursaomo bem propde Focault (1996) com as questdes:
guem fala? De onde fala? E para quem fala? Oppawancompreensdo da intencionalidade
que sustenta a insergédo de negros em telenoveBsasih

Para Silva (2002, p.28) a invisibilidade é um imstento de exclusdo, e a
visibilidade é um instrumento de luta contra o sam. Diante disto, considero que a
visibilidade afirmativa € um fator que se constitoimo um instrumento de luta contra o
racismo e, deste modo, as cotas na midia, e ergiglspas telenovelas, contribuiriam para
dar a estes produtosstatusde espacos publicos multiculturais.

Semprini (1999) indica trés condicbes essenciais cpracterizam um espaco
publico autenticamente multicultural: um espacogual os diferentes grupos podem ver
atendidas suas reivindicagbes de reconhecimentodeatidade (primeira condig&o),
resguardando ao mesmo tempo a possibilidade deéémcis de uma dimenséo coletiva
(segunda condicao), e de instituices igualitagidemocraticas (terceira condi¢ao).

Medeiros (2002, p. 28) considera que é necessapedir a constante projecao de
imagens degradantes e negativas em relacdo a negnoégenas, bem como é importante
apontar distintos estilos de vida como propostérahtes, mas ndo desiguais. Alzemberg
(2002, p.33) considera que a sociedade tem um papilivo no sentido de exercer pressao e
cobranca em relacdo aos meios de comunicacao, @oidm adianta achar que a mudanca
partira de uma boa intencdo dos produtores midgatic

Dar visibilidade ao negro nas telenovelas ndo &, @tacao afirmativa, pois as
cotas por si mesmas nao promovem a visibilidadenédrimo elas projetam alguns atores
negros. O que promove visibilidade é a qualidadgadmsercédo, que aqui eu denomino de
“Visibilidade Afirmativa”, que por sua vez, para&al da representacdo de individuos dotados
de “hiper sensualidade”, ou de consumidores emmpite mas sim, inser¢cdes que desvelem
novas possibilidades de convivéncia entre os difese grupos sociais, respeitando e
valorizando as peculiaridades de cada etnia.

Bhabha (1998) entende que, em realidades sociwdakde passado colonial, as
identidades s&@o construidas na diferenca, e sec@rdjguram a partir do cruzamento das
experiéncias individuais com os contextos locais) @s instituicdes sociais configuradas sob
a égide das relacdes coloniais. Ancorado no pesrganto autor, considero que espacgos

midiaticos sao influenciados petalonialidade Assim, entendo que quando uma telenovela
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promove a Visibilidade Afirmativd dos personagens negros, esta efetivamente coimitit
para a auto-estima, auto-imagem, e auto-conheonuest telespectadores negros.

E relevante sinalizar que estou operando aquiogées deauto-estima auto-
imagem e auto-conceitp fundamentado em Oliveira (1994), para quem eslesientos
contribuem para a elaboracdo das identidades ddddnos, na medida em que propiciam
repensar o pré-construido, 0s pré-conceitos redpeiss pela cristalizacdo das imagens
“percebidas” naturalizadas.

O passeio pelo enredo de algumas telenovelas pdaduzob a égide darheaca
simbdlicd do projeto de cotas indica que os folhetins nma&i® criaram algumas estratégias
para viabilizar a inser¢cdo de negros. Uma delagase na beleza exdtica e a virilidade do
homem negro, e o fetiche da relacdo entre um honsgmo e uma mulher branca.

Outra nova estratégia, é dar aos personagens negnessmo tratamento dos
brancos nas telenovelas, dando ao personagem pesgibilidades de consumo, e negando a
este toda e qualquer referéncia a sua condi¢cadegte.n

A sensualidade da mulher negra e mestica, o estte¢granqueamento por parte
dos negros, e a postura subserviente e/ou margs@d, paradigmas que sempre
caracterizaram a participacdo de negros em teltamve ainda estdo fortemente presentes
nas telenovelas contemporaneas, indicando quemesta visibilidade, tanto tras aspectos
novos, como também reedita os velhos clichés digiregtizaram 0s negros nos enredos dos
folhetins nacionais.

Considero que, no atual momento, o negro conquistaa visibilidade maior nas
telenovelas, entretanto, quando os personagenssegtiveram na posicao de protagonistas,
0s consagrados esteredtipos foram retratados oha fienaz.

Acionando a categoriaSujeito Colonizadb (BHABA, 1998) que fala que,
individuos e produtos culturais, fruto de realidadmnstituidas sob relacbes coloniais,
tendem a ler mal e se apropriar equivocadamentsignss, e valores plurais, em funcéo de
um embricamento ideolégico, com uma matriz cultupaé figura como superior. Diante
disso, problematizo a dificuldade das telenovelasileiras superarem o ranco colonial, e
operacionalizarem a retratacdo numa perspectivajuan as diferencas culturais, étnicas e
sociais dos povos diversos que deram corpo a nécasileira, sejam respeitadas e
valorizadas em suas especificidades. Haja visto, gas telenovelas, enquanto
sujeitos/produtos culturais colonizados, ainda agpzrem como uma mimica, a figura do

colonizador europeu.
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Santos (2006) considera que o Brasil esta passimgeriodo pds-independéncia
para o periodo pos-colonial. Enfatiza que a entrexdta fase caracteriza-se pela constatacao
de que o colonialismo ndo foi superado com a inud§mecia, e continua sob outras
roupagens, mas sempre em consonancia com o seipjribasilar, de entender o racismo
como uma forma de hierarquizacéo social, fundanderma desigualdade natural das racas. A
vocalizacdo por parte das vitimas de discriminago,luta contra a ideologia que as
subalternizam, as reputam na midia como presemsasldrizadas, e a vigéncia do debate em
torno da proposicdo das cotas na midia constituenpasso que Santos (2006) considera
indispensavel para promover o processo de desealgin.

Para Santos (2006), o projeto de lei de cotas statlfo Social da Igualdade
Racial tem alto valor democrético, porque reconimeeeexisténcia do racismo de forma
legitima, visando sua eliminacdo. O autor consicgia a implementacdo dos referidos
projetos dard ao Brasil uma nova legitimidade e movo protagonismo no cenario
internacional, e na esfera interna criard a pditdoie de construcdo de uma coesédo social

sem a enorme sombra da exclusao étnico-racial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A telenovela concretiza uma narrativa que veicelareasentacoes da sociedade
brasileira. Nela sdo atualizados crencas e valguesconstituem o imaginario coletivo de
uma parcela significativa da populacdo. Logo, delenovela persiste em retratar o negro
como subalterno, estara ndo apenas trazendo pauado da ficcdo, um aspecto presente em
muitos espacos sociais, mas fomentando o imagisag@l de um universo simbolico que
nao “modernizou” as relacdes inter-étnicas.

“O deslocar da imagem” (Bhabha, 1998) foi um unsiento que me ajudou a
compreender que as telenovelas tém alimentado wnofiéal, mas presente processo de
neocolonialidade entendida como um processo de deslegitimacacedassidade das cotas
para negros na midia.

Considerando que a questdo étnico-racial no Brasit, muito tempo ficou
relegada a segundo plano, sob a alegacdo de qais oipia e expressava uma condi¢do de
democracia racial, é que vejo a proposicdo daigmlile cotas em telenovelas como um
avanco e uma conquista dos diferentes sujeitosaispdnteressados na afirmacédo dessa
questao étnico-racial. Ancorado em Fernandes (18WBndo que ndo existe democracia
racial no Brasil, porque as oportunidades na ordeaial competitiva ndo sao abertas para
negros e brancos da mesma perspectiva, 0 autorétanaestaca, a existéncia de uma
resisténcia aos processos que buscam superar @€Wbs & integracdo social dos negros,
como por exemplo as politicas de acdes afirmativas.

Nesse sentido, percebo que esses sujeitos socmiglifdrentes maneiras
conseguiram imprimir visibilidade social e politigeessa questdao, de modo que hoje se vé a
criacdo de Politicas Publicas de Ac¢fes Afirmatigamo estratégia de enfrentamento das
profundas desigualdades sociais e culturais dasi@gies negra do Brasil.

Entendo que, a proposicdo do projeto de cotas nEgeos na midia, expressa a
luta que segmentos sociais diversos vém travandinmmto da sociedade brasileira. Dentre
esses sujeitos, destaca-se o Movimento Negro comgegmento importante, que pressionou
as instancias politicas nacionais no sentido dera#sses o0 apoio para a vocalizacédo de sua
causa. E sua proposicdo inovou positivamente ataurss um debate, em torno da
participacdo de negros em telenovelas brasileiges resultados ja podem ser percebidos

ainda que timidamente.
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No que tange ao impacto/eficacia, o debate em tdm@rojeto denunciou a
escassez de possibilidades do negro nas telenpgalasencadeou a preocupagéo dos autores
em criar em cada folhetim, um ndcleo minimo deestaregros, ou seja, o debate adquiriu um
carater propositivo, e possibilitou a “aberturastiiema” para alguns atores negros, que antes
da publicizagdo das discussdes em torno do prdgtootas, teriam mais dificuldades para
encontrar oportunidades de trabalho neste segmmdiatico.

O presente trabalho ndo esgotou as discussdes alzerelacdo da proposicao da
politica de cotas de participacdo de negros enmdeddas, mas concretiza um ponto de
partida para consubstanciar meu interesse em aplafiestudos acerca das relagdes étnico-
raciais nos espacos sociais midiaticos.
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