UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

WELLESON DE BARROS FERREIRA

DA LAVOURA AO PALCO: HISTORIA E CULTURA DOS TRABALHADORES
RURAIS INTEGRANTES DO MOVIMENTO CANAVIAL DE NAZARE DA
MATA-PE

SAO LUIS - MA

2024



WELLESON DE BARROS FERREIRA

DA LAVOURA AO PALCO: HISTORIA E CULTURA DOS TRABALHADORES
RURAIS INTEGRANTES DO MOVIMENTO CANAVIAL DE NAZARE DA
MATA - PE

Dissertacdo apresentado ao Programa de Poés-
Graduagdo em Historia como requisito parcial para

qualificacdo no Mestrado em Historia.

Orientador: Prof. Dr. Josenildo de Jesus Pereira

Sao Luis— MA

2024



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos pelo(a)
autor(a).
Diretoria Integrada de Bibliotecas/lUFMA

Ferreira, Welleson de Barros .
Da Lavoura ao Palco: Historia e Cultura dos Trabalhadores Rurais
Integrantes do Movimento Canavaial de Nazaré da Mata - PE /

Welleson de Barros Ferreira . - 2024.
125f.

Orientador(a): Josenildo de Jesus Pereira . Dissertacdo (Mestrado) -
Programa de Pds-graduacéo em
Histdria/cch, Universidade Federal do Maranh&o, S&o Luis,2024.

1. Trabalhadores rurais. 2. Maracatu Rural . 3. Cultura. 4. Risiténcia 5
Nazaré da Mata . Pereira,Josenildo de J. Il. Titulo.




WELLESON DE BARROS FERREIRA

DA LAVOURA AO PALCO: HISTORIA E CULTURA DOS TRABALHADORES
RURAIS INTEGRANTES DO MOVIMENTO CANAVIAL DE NAZARE DA
MATA - PE

Dissertacdo apresentado ao Programa de Poés-
Graduacdo em Historia da Universidade Federal do
Maranh&o como requisito parcial para obtencéo do grau
de Mestre em Historia.

Orientador: Prof. Dr. Josenildo de Jesus Pereira

Aprovado em: / /

BANCA EXAMINADORA

Orientador:

Josenildo de Jesus Pereira
Universidade Federal do Maranhao

Banca Examinadora:

Jodo Batista Bittencourt
Universidade Federal do Maranhdo

Mario dos Santos Ribeiro
Universidade de Pernambuco

Sao Luis— MA



2024

AGRADECIMENTOS

Concluida esta jornada, ndo poderia deixar de lembrar aqueles que colaboraram
com a feitura deste trabalho. Sinto-me regozijado por chegar até aqui, e estou certo de que nada
seria possivel sozinho. A gratiddo expressa nestas linhas é, para mim, mais do que o mero
cumprimento de uma etapa protocolar. Trata-se de um compromisso com a verdade, e uma
grande satisfacdo, por relembrar, a cada palavra, 0s momentos de aprendizagem, carinho,
amizade e amor que vivenciei ao longo desta jornada.

Inicio por meus agradecimentos a DEUS. Gragas a sua divina providéncia, avango
mais um passo na minha vida académica. Mesmo com atividades profissionais intensas e
imprevisiveis como professor do ensino secundario ELE cuidou de todos os detalhes para que
fosse possivel chegar até aqui. Agradeco a forca e energia de que me nutriu para vencer 0s
desafios e atribulagBes dos dias mais dificeis; por sua presenca nas horas de duvida e angustia;
por mostrar-me portas abertas quando s6 enxergava paredes.

Agradeco aos meus pais, Antdnia de Barros Pereira e Emerson da Silva Ferreira,
por acreditarem no poder transformador da educacéo, oferecendo a mim, com grande esforgo e
boa soma de sacrificios, as chances que a vida ndo Ihes deu. Jamais vou esquecer suas trajetorias
e ensinamentos. A minha mae, digo que é uma honra seguir 0S mMesmos Passos COMO
professor/Historiador, lutando em busca de dias melhores para 0s nossos alunos, ano esse que
estd sendo dificilimo por conta dessa grave doenca, que estdo devastando milhdes de familia.
A0 meu pai quero aqui agradecer por todos 0s ensinamentos, por VOcé me passar esse amor e
admiracgéo pela cultura popular.

Digo meu mais carinhoso obrigado a meu grande amigo e companheiro de boas
risadas e reflexGes José Bartolomeu Dias Junior. Homem guerreiro e leal, ele traz no rosto as
marcas de sua luta pela vida, mas também um sorriso doce e um olhar compassivo, de quem
pensa nos outros antes de si mesma.

Quero aqui agradecer a meu orientador, Prof. Dr. Josenildo de Jesus Pereira, por
sua imensa contribuigéo para a realizacao deste trabalho. Sua postura serena e ponderada trouxe
equilibrio e parcimonia ao espirito agitado deste pesquisador. A liberdade com que conduziu a
orientacdo possibilitou importantes reflexdes, presentes nestas paginas e nas que ainda serdo
escritas. Nossos encontros foram sempre momentos de agradavel convivio e intensa

aprendizagem. Mais que uma referéncia intelectual, tenho-o como uma grande amiga.



Estendo @ UFMA minha gratiddo por ter construido, até aqui, toda a minha
caminhada académica em suas salas. Em seus quadros, varios foram os professores que
contribuiram com a feitura deste trabalho. Ao Prof. Jodo Batista Bitencourt, agradeco pelas
orientacdes e as boas discussdes sobre cultura. Quero agradecer aos meus amigos Prof. Me.
Sandro Vasconcelos e Prof. .Me. Lenilton Damiéo, sou grato pelo incentivo e pelas orientagdes.

Agradeco também a toda populacdo de Itaquitinga, que mesmo com as dificuldades
que a vida apresenta, continuamos de pé lutando pela cultura popular no nosso municipio. O
agradecimento em especial as duas grandes figuras ilustres do municipio in memoria ao Senhor
Indcio da Banana e ao mestre Biu Passim, que deixaram um grande legado para a cultura
popular do nosso Estado.

Por fim, mas ndo menos importante, deixo meus agradecimentos aos amigos que
fiz ao longo da jornada. A Leonardo Campello, por sua bondade, sinceridade e enorme amizade.
Aos queridos (as) Dannyel Oliveira, Rafael Morais, Sara Cristina, Vinicius Borba, Layane
Emanuelly, Ingrid Oliveira, Victor Ferreira, Lenivaldo Soares, Haroldo Matos, Ana Beatriz,
Karla Larissa, Hévila Sousa, Filipe Nava, Elis Catanhede, Janaina Carla, Adriana Dias, Jardel

Ferreira, Rayane Barros e Leide Caldas.



RESUMO

O Maracatu Rural (baque solto) essa manifestacdo da cultura popular emergiu na Zona da
Mata Norte deste Estado com a intencdo de brincar em dias de folga, diversdo d0s trabalhadores rurais.
Além disso, é uma das apresentacdes culturais de Pernambuco, que a industria cultural usa
como um dos simbolos do Estado. Nessa direcdo, o presente trabalho tem como objetivo
analisar como a manifestagdo do maracatu ganhou forma e respeito dentro da perspectiva social
e cultural do estado de Pernambuco, a partir do momento em que recebeu titulo de patriménio
imaterial do estado. De modo mais especifico, objetivamos compreender a estrutura politica da
monocultura canavieira; conhecer as raizes do maracatu de baque solto; caracterizar o
maracatu de baque solto, e identificar os desafios relacionados as permanéncias e rupturas da
manifestacdo do maracatu. Interessa saber que o desejo pela realizacdo dessa investigacao
nasceu da constatacdo de que o Maracatu Rural (Baque solto) é uma das manifestacOes
culturais mais importantes do estado de Pernambuco, pois carrega consigo toda uma histéria
de luta e resisténcia de um povo que, ao longo da sua historia, lutou pelos seus direitos sociais
e politicos através da musica e da arte. Entretanto, também se verificam desafios significativos
para a perpetuacdo dessa expresséo cultural, especialmente no contexto de Pernambuco. Dessa
forma, utilizaremos na presente pesquisa o pensador Michel Certeau (2014) para pensarmos o
cotidiano dos assalariados rurais dentro desse movimento cultural, tdo importante para o Estado
de Pernambuco em geral e para a cidade de Nazaré da Mata (PE). Nessa perspectiva, efetuamos
um levantamento da historiografia para pensarmos a cultura através dos textos de Davis (1990),
Geertz (1989), Buker (2010), Canclini (2019), Bauman (2012) e Bakhtin (2010), visto que
exploram numa perspectiva ampla o conceito e o impacto da cultura em contextos sociais
diversos. Discutiremos, também, o conceito de subalternidade a partir de Gramsci (1986), uma
vez que este foi um dos precursores deste conceito. Para analisarmos o tema proposto,
utilizaremos texto de Guerra-Peixe (1980), Medeiros (2005) e Vicente (2012), porque estes
também foram os primeiros e discutir sobre o0 maracatu. Trata-se de uma pesquisa de
abordagem qualitativa e de natureza exploratoria, que tem como corpus 0 maracatu de baque
solto do estado de Pernambuco, que serd investigado sobre a perspectiva social e cultural.

Palavras-chave: Trabalhadores rurais, Maracatu Rural, Cultura, Resisténcia, Nazaré da Mata.



ABSTRACT

Maracatu Rural (baque Loose) is one of the most famous cultural performances in
Pernambuco, which the cultural industry uses as one of the symbols of the State. This
manifestation of popular culture emerged in the Zona da Mata Norte of this state as a symbol
of the resistance of rural workers. In this sense, the present work aims to analyze how the
maracatu manifestation gained shape and respect within the social and cultural perspective of
the state of Pernambuco. More specifically, we aim to understand the political structure of
sugarcane monoculture; learn about the roots of maracatu de baque livre; characterize the
maracatu de baque Loose, and identify the challenges related to the permanences and ruptures
of the maracatu manifestation. It is interesting to know that the desire to carry out this
investigation was born from the realization that Maracatu Rural (Baque Loose) is one of the
most important cultural manifestations in the state of Pernambuco, as it carries with it a whole
history of struggle and resistance of a people who, throughout throughout its history, it fought
for its social and political rights through music and the art of which it is rooted in its genesis.
However, there are also significant challenges to the perpetuation of this cultural expression,
especially in the context of Pernambuco. In this way, in this research we will use the thinker
Michel Certeau (2014) to think about the daily lives of rural workers within this cultural
movement, so important for the State of Pernambuco in general and for the city of Nazaré da
Mata (PE). From this perspective, we carried out a survey of historiography to think about
culture through the texts of Davis (1990), Geertz (1989), Buker (2010), Canclini (2019),
Bauman (2012) and Bakhtin (2010), as they explore in a broad perspective on the concept and
impact of culture in different social contexts. We will also discuss the concept of subalternity
from Gramsci (1986) since he was one of the precursors of this concept. To analyze the
proposed theme, we will use texts by Guerra-Peixe (1980), Medeiros (2005) and Vicente
(2012), because these were also the first to discuss maracatu. This is research with a qualitative
approach and of an exploratory nature, which has as its corpus the maracatu de baque Loot
from the state of Pernambuco, which will be investigated from a social and cultural
perspective.

Keywords: Rural workers, Maracatu Rural, Culture, Resistance, Nazaré da Mata.
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INTRODUCAO

O fato de ter nascido e me criado por quase toda vida em Pernambuco, mais
especificamente em ltaquitinga, e ter passado parte da minha infancia e adolescéncia em Nazaré
da Mata, municipios esses localizados na regido da Zona da Mata Norte de Pernambuco e, por
conseguinte, ter bebido da fonte da qual emergiu as manifestagdes da cultura popular daquela
regido, despertou-me para estudar a historicidade do Maracatu Rural, de orquestra ou de baque
solto.

O Maracatu Rural (Bague solto) é uma das manifestagdes culturais mais importantes
do estado de Pernambuco, pois carrega consigo toda uma histéria de luta e resisténcia de
trabalhadores rurais assalariados por direitos sociais e politicos por meio da musica e da arte. A
regido da Zona da Mata Norte, historicamente, foi constituida por uma politica bem alicercada
na monocultura do acUcar em grandes engenhos e, depois, nas grandes usinas.

Como historiador, compreendo que nas experiéncias de vida dos trabalhadores e
trabalhadoras rurais do século XXI, ha muita histéria para se investigada. Os mundos do
trabalho com as suas derivacdes culturais, especialmente na regido da Zona da Mata Norte de
Pernambuco, ainda sdo pouco investigados®. N&o € demais salientar que nesta regifo existe um
mundo de relagdes sociais que contém nuances de praticas culturais indigenas, europeias e afro-
brasileiras, as quais estdo, também, presentes na estrutura estética e ritual do Maracatu Rural.
Portanto, este estudo relativo ao Maracatu de Baque Solto, no municipio de Nazaré da Mata —
PE, se reveste de uma importancia substantiva por se tratar de uma investigacdo que tem a
mestigagem social e cultural como o fundamento da formac&o historica brasileira, tal como se
verifica no folgazdo? e do brinquedo®.

Assim, analisando a bibliografia disponivel sobre o tema, dando grande destaque as
contribuigcdes das obras de Severino Vicente(2012), Roseana Medeiros(2015) entre outros
pesquisadores(as), deparei-me com um mundo de possibilidades quanto ao periodo do estudo.
O presente trabalho se insere no campo da historia cultural. Assim, dentro do leque de
possibilidades que a area nos oferece, optamos aqui por trabalhar o que se refere a Histéria das

Culturas Populares difundidas, majoritariamente, a partir da década de sessenta do século XX.

! Dentro do campo histériografico, existem poucos trabalhos que se debrucam sobre a tematica do maracatu rural.
Entretanto, busco dialogar com aréa da antropologia, musica e das artes cénicas .

2 O termo folgazéo remete a folga, termo esse utilzado para referir aos participantes do maracatu rural

3 Brinquedo se refere ao préprio maracatu, ja que existem varios maracatus na regido da mata norte do Esstado de
Pernambuco
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Em outras palavras, a sua perspectiva difere da antiga historia politica, considerada oficial e
que privilegiva os grandes feitos de figuras de destaque social. Aqui, nos interessa a histdria
do cotidiano que versa sobre a vida de trabalhadores e trabalhadoras com as suas formas de
expresséo.

Com este proposito, levantou-se o seguinte questionamento: Como o Maracatu Rural
ganhou forma e respeito social e cultural no estado de Pernambuco?

A tese que se defende nesta dissertacdo é que o Maracatu ganhou forma e respeito a
partir das lutas dos trabalhadores nos ambitos cultural, politico e institucional quando os seus
protagonistas e apoioadores organizaram as suas Associacdes de maracatus. Nao é demais
sublinhar os maracatus eram proibidos de se apresentar nas ruas por serem considerados
como uma manifestacdo violenta.

Para demarcar uma determinada linguagem como uma pratica cultural e ainda
considerada "popular”, € importante questionar conceitos como “identidade”, "tradicdo" e
"autenticidade". Em sua objetividade, conforme Albuquerque Junior,

Esses conceitos fazem acreditar que essas atividades sdo sobrevivéncias de
um tempo quase mitico, impedem que as encaremos em sua
contemporaneidade, em sua novidade, em sua singularidade, em sua
diferenca. Essas nocGes impdem a l6gica da semelhanca, da identidade, da
continuidade, da permanéncia e, portanto, da conservacao, inclusive do ponto
de vista politico, & leitura e a visibilidade que se produz das manifestacdes
culturais ditas populares (Albuquerque Junior, 2013, p. 274).

A este respeito, como bem sublinha Hall, as identidades estdo sendo, constantemente,
reconstruidas, pois, em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que néo sao fixas, mas
que estdo suspensas, em transicdo, entre diferentes posi¢des; que retiram Seus recursos, ao
mesmo tempo, de diferentes tradi¢bes culturais; e que sdo o produto desses complicados
cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais comuns num mundo globalizado (Hall,
2006, p. 88).

Nesta perspectiva, no presente trabalho se quis compreender como este Maracatu
ganhou forma e respeito no contexto socio-cultural pernambucano, sancionado pelo
recebimento do titulo de patriménio imaterial do Estado. De modo mais especifico, analisa-se
a estrutura politica da monocultura canavieira para conhecer as raizes do maracatu de baque
solto e, por conseguinte, caracteriza-lo em sua configuracéo estética e ritualistica; identificam-
se 0s desafios relacionados as permanéncias e rupturas, considerando a relacdo deste com o

Estado.
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Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa e de natureza exploratoria, que tem
como objeto 0 Maracatu de Baque Solto do estado de Pernambuco. O método tedrico usado para
a analise foi recortado no campo da concep¢do materialista dialética porque nos possibilita
compreender, criticamente, o objeto no contexto da realidade investigada. Afinal, a emergéncia
do Maracatu Rural ocorreu num contexto caracterizado por antagonismos de classes, de conflito
e exploragéo laboral — donos de engenhos de agucar X trabalhadores e trabalhadoras rurais;
usineiros X trabalhadores e trabalhadoras rurais.

Como ja destacado, em termos gerais, 0s sujeitos desta pesquisa sao os trabalhadores
e trabalhadoras rurais, protagonistas do Maracatu Rural urdido como uma linguagem e
brincadeira cultural. Por conta de sua importancia, foi tornado patriménio imaterial do Estado de
Pernambuco. Dada a sua histérica exclusdo social, considera-se relevante reconfigurar e narrar
nuances de sua historicidade, em cuja génese estdo presentes elementos culturais de povos
indigenas, de africanos escravizados e de europeus.

Como foco desta andlise, escolheu-se 0 engenho Cumbe, em Nazaré da Mata — PE,
porque nele o maracatu rural foi criado ha mais de cem anos por escravizados, sujeitos dos
povos originarios, agricultores e cortadores de cana de Pernambuco.

A Regido da Mata Norte de Pernambucana é formada por 18 (dezoito) municipios:
Alianca, Buenos Aires, Camutanga, Carpina, Cha de Alegria, Condado, Ferreiros, Gloéria do
Goita, Itambé, Itaquitinga, Lagoa de Itaenga, Lagoa do Carro, Macaparana, Nazaré da Mata,
Paudalho, Timbauba, Tracunhaém e Vicéncia. Relativamente pequena, esta area abriga a
maioria dos grupos de maracatus do estado de Pernambuco e do Brasil. Existem cerca de 130
(cento e trinta) grupos ativos com mais de 13.000 (treze mil) membros (Medeiros, 2005).

Muitos maracatus tém o nome “Cambinda”, derivado de Cabinda, na regido Norte de
Angola, localizada entre o atual Zaire e 0 Oceano Atlantico. Cambinda ou Cambindinha foi, por
muito tempo, sindnimo de escravizado, em razdo de muitos deles serem oriundos dessa regiao.
N&o é demais sublinhar que o Brasil € uma invencdo colonial. E, assim, em seu processo
historico de formagé&o, verificaram-se trocas culturais entre sujeitos sociais oriundos da Europa
Ocidental, de diferentes localidades do continente africano, com os povos indigenas. Das trocas
e mestigagens, emergiu uma nova e rica cultura, ou seja, a brasileira.

O Maracatu Rural é, hoje, um dos simbolos da pernambucanidade. No entanto, a sua
historiografia ainda se encontra em construcdo demandando por mais e continuas pesquisas,
embora se identifique estudos que se caracterizam por descri¢cdes, na perspectiva artistica e
ludica da manifestacdo. Apds ser tornado patriménio imaterial do estado, vale salientar que se

verifica que foi diminuida a repressdo praticada em relacdo a esta brincadeira com 0s seus
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protagonistas por parte de segmentos da sociedade civil e por alguns politicos que, por muitas
vezes, proibiam as suas festividades®.

Né&o € demais destacar que este estudo se situa no campo da Historia Cultural. Dentro
dessa pespectiva a Historia Cultural é uma aréa de conhecimento que se concentra nos estudos
das manifestacbes culturais de uma sociedade , incluindo suas préticas , ideias, valores |,
manifestagdes,comportamentos e produgdes artisticas. Diferentimente das arbordagens
tradicionais da historia, que muitas vezes focam fatos politicos e econdmicos, a Histéria
Cultural busca entender como as culturas moldam

Esse conceito envolve uma analise das representacdes, rituais, simbolos, e modos de
vida das pessoas em diferentes contextos histéricos. A Historia Cultural também considera a
influéncia das relacGes de poder, classe social, raca e género na formacdo das culturas. Em
suma, ela procura entender a complexidade das interagdes humanas e como a cultura se

manifesta

Para a tessitura do enredo e da narrativa desta dissertacdo, em termos tedricos, usei 0s
conceitos cultura, cultura popular, classes subalterna e industria cultural. Em relacdo ao
conceito cultura, utilizei-o a partir da formulacéo de acordo com Geertz (1989), "a cultura atua
como intermedidria entre o poder e o0 propdsito de sua influéncia". Ela € vista como um conjunto
de significados transmitidos ao longo da historia, ou seja, expressos por meio de simbolos que
se refletem em ac0es.

A este respeito, Thompson (1996), salienta que significado de um ritual s6 pode ser
interpretado quando as fontes (algumas delas coletadas pelos proprios folcloristas) deixam de
ser olhadas como fragmentos folcloricos “sobreviventes”, e sdo reinseridas no seu contexto
total. E, na verdade, o proprio termo “cultura”, com sua inovagdo confortavel de um consenso,
pode distrair nossa atencdo das contradi¢fes sociais e culturais, das fraturas e oposicoes
existentes dentro do conjunto. Um processo, portanto, dindmico, que se distancia da concepg¢ao
de “tradicdo” e seu carater permanente, isto é, algo que atravessou o tempo e se manteve, algo
tomado pela invariabilidade.

O pesquisador das culturas populares contemporaneas, Nestor Garcia Canclini,
nascido na Argentina e residente no México a partir de 1976, passou a analise das culturas

populares sob uma perspectiva marxista. No final dos anos 80, sua concepg¢éo de cultura passou

4 Disponivel em: <https://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/02/horario-limite-para-
sambadas-de-maracatu-e- derrubado-apos-audiencia.html> Acesso em: 29 jul. 2024.



14

a se equiparar cada vez mais a de consumo, aproximando-se do pensamento de Pierre Bourdieu,
mudando o foco de seus estudos para o simbolismo e adotando a perspectiva foucaultiana da
microfisica do poder.

O livro de Canclini, "Manifestagcdes Culturais na Sociedade Capitalista”, possui uma
relevancia inegavel para aqueles que investigam o assunto. Nele, o autor apresenta como uma
ferramenta direcionada para a compreensdo, reproducao e transformacéo do sistema social, por
meio do qual a hegemonia de cada classe é elaborada e construida, ou seja, a cultura engloba
todas as préticas e institui¢cbes voltadas para a administracdo, renovacdo e reestruturacdo de
significados. Dessa forma, ndo ha producdo de significados que ndo esteja inserida em

estruturas materiais:

Toda a producdo de significado (filosofia, arte e a prdpria ciéncia) é passivel
de ser explicada em termos de relacdo com suas determinagdes sociais. Mas
essa explicacdo ndo esgota o fendmeno. A cultura ndo apenas representa a
sociedade; cumpre também, dentro das necessidades de producéo de sentido,
a funcdo de reelaborar as estruturas sociais e imaginar outras novas. Além de
representar as relagbes de producdo, contribui para sua reproducdo,
transformacéo e para criagdo de outras relagdes (Canclini, 1983, p. 29-30).

Com a cultura vista como um processo social de criacdo e producdo, ndo ha espaco
para concep¢des que a enxergam apenas como um ato espiritual (expressdo, criacdo) ou uma
manifestacdo separada das relacdes de producao, pois ela € moldada pelo social. A economia e
a cultura estdo intimamente ligadas, formando um todo. Por essa razdo, é essencial analisar a
estrutura econdmica da qual os fendmenos simbdlicos fazem parte. A conexdo e
interdependéncia entre o aspecto estrutural e o superestrutural sdo de grande importancia na
América Latina, devido ao papel dos conflitos étnicos e culturais na luta de classes.

A cultura popular ndo deve ser vista como reflexo da identidade de um grupo, pois
essa entidade ndo existe originalmente de forma abstrata, mas sim como resultado das
interacOes sociais. Todas as manifestacfes culturais surgem a partir das condicGes praticas da
vida e estdo enraizadas nela, bastando observar como as festividades, crengas e musicas das

classes menos favorecidas estdo conectadas ao trabalho que realizam:

As culturas populares (termo que achamos mais adequado do que cultura
popular) se constituem num processo de apropriacdo desigual dos bens
econdmicos e culturais de uma nagdo ou etnia por parte dos setores subalternos
e pela compreensdo, reproducdo e transformacdo, real e simbdlica, das
condicdes gerais e especificas do trabalho e da vida (Canclini, 1983, p.43).

Na cultura do cotidiano, as pessoas realizam praticas de representacéo, reproducéo e
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reelaboragdo simbdlica, compartilhando as condi¢cBes comuns de producdo, circulagdo e
consumo existentes na sociedade em que estdo inseridas. O aspecto fundamental para a
compreensdo da cultura popular esta em estabelecer sua relacdo com os conflitos de classe e as
condicdes de exploracdo, que influenciam a producdo e o consumo dessas manifestacdes,
resultando em um carater conflituoso. O elemento central na producéo cultural € o trabalho das
camadas mais vulneraveis da sociedade, em seus momentos de opressdo e de busca por
libertacdo. Canclini descreve os mecanismos através dos quais o sistema capitalista reorganiza
o significado das culturas populares.

O filosofo e ativista politico italiano Antdnio Gramsci é sem divida o maior pensador
marxista a abordar a cultura popular. Por isso, seu pensamento foi selecionado como referéncia
para orientar a analise das classes subalternas, uma vez que ele argumenta que a cultura popular
e o folclore carregam consigo uma visao de mundo que nos molda.

A teoria da hegemonia de Gramsci prevé a ascensao das classes subalternas ao poder
sem antes se tornarem dominantes. Isso requer a formacgéo de uma nova cultura pelas classes
subalternas, uma mudanca intelectual e moral para alcancar a hegemonia. Nessa abordagem, a
cultura é entendida como pratica, vendo a histria como um processo coletivo de
autodesenvolvimento humano e buscando a integracdo entre 0 conhecimento sistémico dos
intelectuais e a filosofia espontanea. Assim, Gramsci discorda firmemente da ideia de cultura
como mero conhecimento enciclopédico, onde as pessoas sdo vistas como recipientes a serem
preenchidos com fatos e informacg6es empiricas.

A importancia da cultura popular para Gramsci reside no fato de ser uma visao de
mundo especifica das classes subalternas. Esse tema é central nos "Cadernos do Cércere", onde
é discutido em relacdo a aspectos como folclore, senso comum, religiosidade popular e literatura
popular.

Essa Otica, apresentada por Gramsci sobre cultura popular, é que utilizaremos para
qualificar os sujeitos protagonisttas do Maracatu Rural que se tomou referencia teorica para o
conceito — classes subalternas, formulado pelo intelectual italiano Anténio Gramsci (1986).

O ato de tornar o Maracatu Rural patrimdnio imaterial do estado de Pernambuco,
expressa que o significado dele esta em interface com a globalizacdo verificada no mundo
contemporaneo permeado pela economia do turismo, a qual se viabiliza em grande medida pelas
industrias culturais. Assim sendo, tomo por refréncia tedrica as formulagdes de Medeiros
(2005) segundo a qual as induastrias culturais se encontram trabalhando, intensamente,
impulsionadas pelas inovagdes tecnologicas.

No Estado, além do Maracatu Rural, existe também Maracatu Nagdo que é mais antigo
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e considerado a personificagdo das congadas consideradas como uma necessidade do povo
negro parapreservar o historico, a cultura e a lingua dos seus ancestrais (Medeiros, 2005).

O Maracatu Rural ou Baque Solto surgiu no inicio do século XX, em meio aos
canaviais. Os seus protagonistas foram, principalmente, os cortadores de cana da regido da Mata
Norte de Pernambucana. Em sua génese, tratava-se de uma festividade dos trabalhadores, cuja
vida cotidiana era permeada por graves problemas sociais, como falta de infraestrutura no
trabalho, seguranca, desvalorizacdo no mercado de trabalho e o preconceito. Estes eram
apresentados sob a forma de versos dos mestres de maracatu, por meio dos quais denunciavam a
precariedade do trabalho rural, reivindicavam direitos e o pleno exercicio de sua cidadania.

N&o é demais lembrar que, durante muito tempo, o funcionalismo positivista direcionou
as pesquisas nas areas das ciéncias humanas, especialmente no que se refere ao tema-problema
cultura popular. Este referencial tedrico pressupunha que os fatos falavam por si e que nada
mais existia, minimizando problemas reais de cunho material e transformando o pesquisador
em fornecedor de informac0es. Nesse contexto, 0 Maracatu Rural era, apenas, mais um dado
isolado do folclore restrito a sua aparéncia objetiva. Em perspectiva contraria, sob a ética do
materialismo histdrico, a compreensdo das experiéncias sociais é possivel pela analise dialética
do processo de estruturacdo e dindmicas das relacGes sociais para além de suas aparéncias como
afrima o folclorista Pereira da Costa (1974). Nesse contexto, o uso de formulagfes de Gramsci
se justifica porque ele liga as classes economicamente desfavorecidas a cultura popular,
estudando-a como um “conceito de mundo e de vida”, de um grupo especifico na sociedade.

Na década de 1930, com a migracdo dos ruricolas para areas urbanas, o Maracatu Rural
comegcou a aparecer no Recife (Guerra Peixe, 1980). Hoje, pode-se encontré-lo na Mata Norte,
Mata Sul, Regido Metropolitana de Pernambuco e até na Paraiba (Amorim, 2011).

Foi nessa Nazaré da Mata no engenho Cumbe, em 5 de janeiro de 1918, que as
comunidades quase passaram fome pela falta de chuvas e trabalhos. Depois, chegou um inverno
rigoroso e as chuvas fizeram transbordar o rio tracunhaém, atraindo os moradores para o
pescado (Regis; Guarda, 2020). Por muito tempo, a populacao que habitava no engenho cumbe
comia Cambinda, um peixe pequeno que s6 da em agua doce. Um dia, de tanto comer Cambinda,
alguns moradores do engenho Cumbe tiveram a ideia de colocar o nome Cambinda Nova no
Maracatu que ja existia. E, assim, ficou sendo chamado de Maracatu Cambinda Nova, enquanto
pertenceu aos seus primeiros donos (Regis; Guarda, 2020).

O senhor Severino Lotero, além de fundador, era 0 mestre®. Apds encerrar a sua gestio, 0

5 Mestre é uma figura importante dentro do brinquedo, pois ele conduz a brincadeira através do apito e é
responsavel por fazer os versos.
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seu primo, Jodo Fulosino, pegou o apito, isto €, o instrumento utilizado para marcar 0s
passos da dancga do brinquedo, e tomou conta dele. Depois, ele passou a direcdo do Maracatu
para Jodo Lauro, o seu cunhado. Mas, Jodo Lauro também ndo aguentou por muito tempo a
responsabilidade e passou, entdo, para as méaos de Jodo Estevao da Silva e Jodo Padre.

A estrutura da dissertagdo estd organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo
intitulado Monocultura Canavieira: nuances de sua estrutura socioecondmica esté dividido em
trés subtdpicos: a estrutura politica da monocultura canavieira; as sequelas do processo
modernizador das usinas sobre as estruturas socioecondmicas e a Formacdo Politica do
Municipio de Nazaré da Mata. Em termos metodoldgicos parti-se da histéria global nuancando
a geopolitica da Zona da Mata Norte discorrendo acerca do processo de como se deu a
construcéo politica da acucarocracia fazendo, assim, uma relacdo entre Brasil, Africa e Portugal.

Em seguida, trata-se das sequelas do processo de modernizacdo das usinas de cana de
acucar por meio de um estudo minucioso de seus lementos norteadores, em interface com as
caracteristica politicas da regido da Zona da Mata Norte canavieira, tendo por referéncia os
estudos de Manoel Correia de Andrade (2001).

No segundo capitulo, intitulado de Maracatu de baque Solto: nuances de sua
historicidade, discorre-se acerca do génese e dindmicas Maracatu Rural. Para tal finalidade
tomou-se por referéncia historiografica os textos do professor Severino Vicente (2012) e de
outros autores tais como a musicista carioca Guerra-Peixe, a antrop6loga norte americana Ana
Katarina Real; Maria Alice Amorim e Roseana Borges de Medeiros porque sdo 0s primeiros
protagonistas da historiografia relativa ao Maracatu Rural.

Como ja sublinhado, compreende-se que a estética e os rituais do Maracatu Rural
decorrem de um denso processo de mesticagens sociais e culturais verificado entre sujeitos
oriundos da Europa Ocidental, do Continente Africano com os que viviam na regido onde esta
localizada a Zona da Mata Norte, em Pernambuco. Para este estudo, usei como referéncia os
textos dos historiadores Russel-Wood e Blackburn (2003). Dada a relevancia do Maracatu Rural
no universo cultural pernambucano importa configurar, também, o seu processo de
patrimonializacdo. Para tanto, analisa-se a documentagdo do IPHAN em didlogo com as
reflexes do pesquisador Guimaraes (2007).

O ultimo subtdpico trata da dimensdo mestica do Maracatu Rural, em que apresentamaos nuances
de sua dimensdo étnico-religiosa, permeada pela presenca e significado do caboclo de lanca
com todos os elementos que o envolvem por representar a sintese, no imaginario dos folgazdes,
entre a forca estética e os rituais que existem na cena do maracatu rural, tendo por referéncia os

trabalhos de Luciana Lyra e Victor Tuner (1974) como aporte para tratar dos aspectos
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performaticos do caboclo.

No terceiro capitulo, intitulado de “A Lei da Seguranca Publica” versus Incorporagao
da Cena Cultural: o enfrentamento do Maracatu de Baque Solto em Pernambuco, trata-se a
respeito das politicas publicas relativas “A lei da Seguranca Publica”; dos processos de
resisténcias dos agentes culturais contra a lei do siléncio, para compreender os maracatus sob a
perspectiva da interagdo cultural fazendo, assim, as conexdes entre 0S maracatus e 0 governo,
ainda que mediadas por conflitos.

Por fim, analisa-se a mediacdo da Associacdo dos maracatuzeiros com as politicas
publicas relativas as manifestacdes culturais quanto ao procedimento para as apresentacdes no
periodo carnavalesco, no encontro Estadual de Maracatu e nos encontros de Maracatu de Baque

solto realizado na cidade de Nazaré da Mata-PE.
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A MONOCULTURA CANAVIEIRA: NUANCES DE SUA ESTRUTURA
SOCIOECONOMICA E POLITICA

Neste capitulo, apresentaremos as principais considera¢cdes sobre a monocultura
canavieira, com especial énfase nos aspectos socioeconémicos e politicos.

Todavia, antes de aprofundarmos a andlise da "cultura do baque solto", é essencial
destacar algumas caracteristicas socioeconémicas mais amplas da Regido da Zona da Mata
Norte de Pernambuco. Neste local, encontramos a maior concentracdo de maracatus de baque
solto e a origem da maioria dos maracatuzeiros que se deslocaram para areas como a Regido
Metropolitana do Recife no final dos anos 1960. E importante ressaltar peculiaridades dessa
regido para entender as dificuldades enfrentadas pelos maracatuzeiros ao lidar com os novos
mecanismos burocraticos implementados, como a Lei do siléncio, observada recentemente no
Estado.

Na Zona da Mata pernambucana, no século XVI, foram estabelecidos os chamados
"aldeamentos". Essa regido abrangia um territério que ia do Rio Sdo Francisco ao Rio Parnaiba,
incluindo os atuais estados de Alagoas ao Rio Grande do Norte. De acordo com Sandro
Guimardes de Salles (2010) e Severino Vicente da Silva (2012), ao longo do século XVI,
diferentes grupos indigenas # foram reunidos e obrigados a conviver entre si, afastados dos
colonos. A interacdo entre esses povos - junto com a influéncia de diversas comunidades
africanas trazidas a forca para trabalhar nos engenhos de cana-de-agucar dessa regido seculos
mais tarde - provavelmente deu origem a algumas tradi¢cdes presentes nos dias de hoje, como o
maracatu de baque solto (Salles, 2010; Silva, 2012).

Esta &rea, de maneira ndo coincidente, tem sido historicamente caracterizada por uma
grande discrepancia social e econdmica entre seus habitantes. Sua histdria estd diretamente
relacionada a producdo de aclcar no estado, o que, ao longo dos séculos, resultou na
prosperidade e no dominio de algumas familias da elite e causou uma grande desigualdade entre
as numerosas geragdes de trabalhadores rurais e outros descendentes das senzalas, desde o
periodo colonial até os dias de hoje.

Ao examinar as interacOes sociais entre empregados e empregadores nas fazendas e
plantacbes no Caribe, como exemplificado por Eric Wolf e Sidney Mintz (2010), ¢é evidenciado
como o modelo de cultivo de cana-de-agUcar nas Américas contribuiu para o estabelecimento
de uma dinamica desigual de exploracdo continua dos trabalhadores. Mesmo se tratando de

realidades diferentes, € viavel perceber certas analogias com a trajetdria historica da Zona da
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Mata Pernambucana.

Nestes sistemas, tanto Ia, quanto aqui, existia a demanda por uma grande quantidade
de trabalhadores disponiveis em certos momentos ao longo do ciclo de producéo. Para isso,
especialmente nas propriedades rurais - que se assemelham as antigas usinas de aglcar do Brasil
-, Utilizavam estratégias como: limitar as opgdes econdmicas dos trabalhadores (controlando as
terras); manter os trabalhadores vinculados a propriedade por meio de mecanismos econdmicos
especificos (como dividas contraidas na venda ou moradias precarias); estabelecer uma relagédo
de dependéncia entre os trabalhadores e os proprietarios por meio da troca de servigos (como
compadrio e lagos cerimoniais). Além disso, eracomum o uso da coercao contra os trabalhadores

através de um sistema privado de leis (Mintz; Wolf, 2010).

Figura 1: Mapa da Regido da Zona da Mata Norte

Fonte: Diocese de Nazaré da Mata-PE

Conforme Lygia Sigaud (2014) evidenciou, essa forma desigual de interagdo entre
empregados e empregadores nas usinas acgucareiras e, posteriormente, nas usinas
sucroalcooleiras, era bastante comum na Zona da Mata Pernambucana por um longo periodo.
Atraveés da investigacdo da relagdo desigual de direitos e responsabilidades que existia entre
trabalhadores e empregadores nas usinas de cana-de-actcar em Pernambuco, Sigaud mostrou
como um intricado sistema de trocas e contra trocas era estabelecido. Sob esse sistema, apenas
o trabalhador reconhecia ter deveres para com o empregador. J& os deveres do empregador eram

vistos como "presentes” ou demonstracfes de sua "generosidade”, resultando em os
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trabalhadores se sentirem perpetuamente em débito.
De acordo com Wolf (2003, p. 109), nesse modelo de interacao:

As ofertas do patrono sdo mais imediatamente tangiveis. Ele fornece ajuda
econdmica e protecdo contra as exce¢des — tanto legais quanto as ilegais — das
autoridades. O cliente, por sua vez, retribui em recursos mais intangiveis.
Entre eles, em primeiro lugar, temos a demonstragéo de estima. O cliente tem
um forte senso de lealdade com relagdo a seu patrono e anuncia isso aos quatro
ventos. Fazendo isso ele estimula constantemente os canais de lealdade, cria
boa vontade, aumenta o nome e a fama de seu patrono e Ihe garante uma espécie
de imortalidade [...]. Uma segunda contribuicdo do cliente ao seu patrono é a
gue assume a forma de informacéo sobre maquinac6es de outros. Uma terceira
forma de contribuicdo consiste na promessa de apoio politico. Aqui emerge o
elemento de poder, o qual, em outros casos, é mascarado por reciprocidades.
Pois o cliente, no processo politico, ndo s6 promete seu voto ou braco forte,
como também promete — com efeito — ndo se dedicar a outro patrono além
daquele que Ihe forneceu bens e crédito. O cliente é obrigado a ndo apenas
manifestar lealdade, mas, também a demonstrar essa lealdade.

Segundo pesquisas realizadas por Russel Parry Scott (2012), até o final dos anos 1960,
os trabalhadores dos engenhos na Zona da Mata de Pernambuco tinham que pagar com seus
produtos, oferecer seu trabalho ou mesmo pagar em dinheiro para manter acesso a terra. De
acordo com Sigaud (2014), esse tipo de relacdo, também conhecido como "regime de sitio™ ou
"regime de morada”, persistiu por muito tempo na regido. Os trabalhadores recebiam a
permissao para viver, construir e plantar em um pequeno pedaco de terra dentro dos territorios
do engenho, contanto que estivessem sempre disponiveis para oferecer parte de sua producéo e
Seus servicos aos proprietarios do engenho.

Com a oficializacdo, em 1963, do Estatuto do Agricultor Rural, que supostamente
passou a assegurar os direitos trabalhistas, 117 adquiridos pelos demais cidaddos brasileiros,
uma porcdo desses trabalhadores e seus familiares acabou sendo deslocada da localidade para
0s centros urbanos, sem alcancar seus direitos e muitas vezes agravando ainda mais suas
condigdes de vida (Scott, 2012; Sigaud, 2014).

Conforme ressaltou a Professora Christine Rufino Dabat (2012, p. 23):

No meio-milénio de sua existéncia, nenhuma comocéo profunda foi capaz de
alterar duravelmente as bases dessa sociedade tdo desigual. A permanéncia
predominou em todos os aspectos principais. Hoje ainda, a estrutura fundiaria
altamente concentrada continua beneficiando poucas grandes familias.
Nenhuma reforma agraria redistribuiu 0 acesso ao principal meio de producéo:
a terra. A longevidade plurisecular deste fendmeno — raro na época moderna
— constitui um privilégio exorbitante mantido pela for¢a bruta, inclusive
estatal, a servico da continuidade dinastica dentro da classe dos proprietarios.
Pois nenhuma revolucdo social modificou radicalmente a composi¢do das
elites econdmicas e politicas interrompendo suas linhagens. Nenhuma revolta
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popular vitoriosa sacudiu suficientemente as desigualdades consolidadas ao fio
dos séculos, efetuando rupturas, sendo perenes em termos econdmicos, ao
menos capazes de estremecer o edificio social e suas certezas culturais.

Mesmo recebendo apoio de diversos programas de agéncias como a Superintendéncia
de Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE e sendo reconhecida no cenario turistico regional
como uma das principais "Macro Regides de Desenvolvimento do estado”, devido a presenca
da famosa "Rota dos Engenhos e Maracatus"® promovida por 6rgdos de cultura e turismo, as
iniciativas do governo ndo parecem ter resultado efetivamente em um aumento do "crescimento
econdmico” e na criagcdo de empregos e renda para os habitantes locais.

Além disso, a recente chegada de grandes empresas industriais e projetos de
crescimento econdémico nos ultimos anos, que ndo contratam moradores locais, tem causado
ainda mais problemas de desemprego na area. Ao analisar 0s varios programas de
desenvolvimento implementados na regido, Scott (2012, p. 249) observa que "os lideres locais
utilizaram predominantemente o crédito disponivel para fortalecer suas industrias
agropecuarias e empresas de grande porte”. A desigualdade social, portanto, é uma caracteristica
marcante nessa regido de onde surgiram a maioria dos maracatus. De acordo com o documento
de cadastro dos grupos de Maracatus de Baque Solto no Inventario Nacional de Referéncias

Culturais, em parceria com o IPHAN,

O latifundio e a exploragdo da méo-de-obra, as condi¢bes sub-humanas de
emprego e de vida, os altos indices de analfabetismo, a sazonalidade das
ofertas de trabalho no corte da cana caracteriza a regido onde se originou e
desenvolveu a complexidade cultural do baque solto, onde ainda hoje estdo
mergulhados muitos dos protagonistas desse folguedo, em sua maioria
trabalhadores da cana (Amorim, 2013, p.25).

Durante o processo da pesquisa de campo e nas sedes desses grupos, nas regides da
Zona da Mata e Regido Metropolitana, pude perceber que muitos deles tiveram acesso limitado
a educacdo formal, pois, lideres de maracatu, mestres e brincantes tém niveis baixos de
escolaridade ou abandonaram os estudos precocemente devido ao trabalho arduo, iniciado desde

cedo, seja no campo ou em outras atividades para ajudar financeiramente a familia.

& Caminhos percorridos pelo brinquedo no periodo que antecede o Carnaval. As cidades sdo Paudalho, Carpina,
Tracunhaém, Nazaré da Mata, Vicéncia, Lagoa de Itaenga e Itambé.
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1.1 As sequelas do processo modernizador das usinas sobre as estruturas

socioecondmicas

E de suma importancia compreendermos que, nas ultimas duas décadas do século XIX,
ocorreu uma virada de chave na estrutura socioecondmica de Pernambuco, e as Usinas sofreram
um grande impulso, j& que Pernambuco era primeiro do ranking de producdo agucareira do
Nordeste e, no periodo de 1850 e 1990 (140 anos), cerca de 50 novas Usinas foram instaladas
(Andrade, 2001). Todavia, as instalacdes ndo eram feitas através de um estudo minucioso das
condicdes existentes de cada usina instaladas por pessoas ou empresas especializadas. Todavia,
nem todas as usinas detinham de capital necessario para movimentacdo de uma grande
indUstria. Foi nesse cenario que muitas, entdo instaladas no inicio do século XX, se tornaram
“fogo morto™’, pondo um fim nas suas atividades industriais. E consideravel salientarmos que
foram poucos 0s usineiros que se mantiveram como proprietarios das usinas.

A grande maioria, sem ter um capital necessario, mergulhou no endividamento e teve
que se desfazer de suas propriedades repassando as usinas para terceiros. Muitas delas instaladas
nesse periodo, por volta de mais ou menos 25 (vinte e cinco), na segunda metade do
século XX, ndo existiam mais. Segundo Peter Eisenberg, em meados de 1871, 6% dos 440
engenhos que conduziam o agucar pelo “Recife and San Francisco Raiway” utilizavam a
energia a vapor. Dessa maneira, por volta de 1881, a cifra comparavel chegava a 21,5% dos
609 (seiscentos e nove) engenhos e, por volta de 1914, de cerca de 2.288 (dois mil duzentos e
oitenta e oito) engenhos do estado s6 34% usavam vapor, da mesma maneira todas as 62
(sessenta e duas) usinas modernas. A transformacdo de bangués® em usinas acarretou
consequéncias que foram se acentuando a proporcdo em que elas se consolidavam. A
exemplo disso, temos o desaparecimento dos engenhos, em pequenas proporcGes sendo
substituidos pelas usinas localizadas em amplos galpGes com chaminés arredondadas e altas,

visiveis agrande distancia.

Nesse processo de modernizacdo, Pernambuco passou por varias mudangas no ambito,

cultural, social e econdmico®. Com isso, a Zona da Mata Norte passou por essas modificacdes,

" Engenhos para onde se produzia agucar.
8 Engenhos de autossuficiéncia.

® Essas mudancas se ddo no cenério estrutural da formac&o econdmica da regido canavieira, pois, com o processo
de “modernizagdo tardia”, muitos dos escravizados que trabalhavam nesses engenhos passaram agora a ser
assalariados, porém eles continuaram a exercer as mesmas fungfes que exerciam antes e, com isso, 0S Seus
patrBes tinham o total controle sobre o seu trabalho.
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principalmente nos transportes. Com os fortes investimentos dos ingleses e com a diminuigao
gradativamente dos carros de bois e os burros de carga, como, por exemplo, o sistema de
transporte para escoamento da producdo de agucar, as estradas de ferro tiveram um papel
essencial para o funcionamento das usinas, difundindo-se como verdadeiros tentaculos, por

varios quilémetros, fazendo ligag@es das terras dos antigos engenhos com as novas fabricas.

Figura 2: Noticiario sobre contratacdo de funcionarios para implantaces de Usina de cana de agUcar

Fonte: Jornal do Comércio (1919).

Foi através da politica ferroviaria que as usineiros ampliaram suas areas com
aquisi¢bes de engenhos e suas influéncias politicas'®, adquirindo para seus dominios 0s
canaviais privados e outros engenhos. A implantacdo das ferrovias foi fundamental para a
concentragdo fundiaria, uma vez que, na sua expansao, 0s seus trilhos cortavam grandes areas
que se tornaram improdutivas. Com o passar do tempo, foram sendo adquiridas por grandes
usinas.

Com essa transformacdo, houve um declinio da producdo dos bangués. As usinas
foram ganhando espaco pelos senhores de engenhos que detinham varias por¢des de terras ou
pelas associagdes de alguns senhores de engenhos que detinham propriedades umas
préximas das outras, tendo em vista um novo empreendimento. Para esse novo investimento, eles
contaram com o apoio do Governo do Estado de Pernambuco que, logo apds a Proclamacéo da
Republica, passou a investir, tendo em vista aumentar ndo s6 nudmero das usinas, mas se

fortalecer economicamente.

10 Essas influéncias foram marcadas pela aristocracia e pelos acordos politicos entre governo e investidores.
Foi através desse cenario que muitos senhores de engenho adentraram no meio politico da regido e os
resquicios desses acordos permeiam até os dias atuais na regido.
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Com a implantagdo das usinas, os senhores de engenhos perderam a
importdncia que detinham na sociedade, tornando-se fornecedores
proprietarios, quando ndo alimentavam suas terras, ou fornecedores rendeiros
quando trabalhavam em engenhos das usinas (Andrade, 2001, p. 42).

Nesse contexto, a usina estimulou a formacéo de aglomerados, tendo a concentracéo
no meio rural e construindo ao lado da fabrica e da destilaria de alcool a casa do usineiro ou
dos associados das usinas junto com a residéncia para os técnicos em grande parte constituidos
por estrangeiros. Em 1920, as usinas passaram a contratar 0os primeiros quimicos para ter o
controle da moagem da cana e a producéo do alcool. Pensando no maior controle, 0s usineiros
construiram varias vilas operarias onde se concentravam maiores quantidades de trabalhadores
industriais e rurais. Algumas usinas tiveram um crescimento exacerbado que se transformaram
em cidades, tal exemplo foi a cidade de Catende na Zona da Mata Sul do Estado.

Segundo Manuel Correia de Andrade (2001) no periodo que vai de 1890 a 1910,
Pernambuco teve um crescimento consideravel de nimero de usinas e, em contrapartida, houve
0 desaparecimento dos Engenhos Centrais, tendo os Gltimos sido construidos de 1884 a 1889
ou encerrado as atividades sendo transformados em usinas e garantindo, assim, a produgéo
minima para a matéria-prima necessaria para suprir a sua industria.

O crescimento vertiginoso de usinas no Estado atraiu interesses pelo novo
empreendimento por parte dos representantes agucareiros, como também da politica projetada
pelo Bardo de Lucena em seu segundo mantado como governador de Pernambuco. Ele e
seus sucessores, tal como, por exemplo, Correia da Silva e Barbosa Lima, desenvolveram
projetos que injetaram dinheiro através de politicas de concessdo de empréstimos a
empresarios com a finalidade de construcdo de mais usinas, empréstimos esses que
ajudaram a financiar aproximadamente vinte e seis novas usinas.

Apesar dos altos investimentos feitos pelo governo do Estado para aumentar 0s
nameros de producgdo e construcdo das usinas, o inicio do século XX néo foi nada satisfatorio
caracterizado por uma grande crise econémica das usinas, acarretando uma série de reunides
com Varios representantes do ramo agricola, empresarios e representantes do Estado,

procurando respostas para esse transtorno em que se encontrava o setor agucareiro®!,

No decorrer dos anos 20, ocorreram sucessivas crises e as investidas de organizacao

por parte de alguns usineiros quanto a seguranca da produgéo contando, sempre, com o Estado

1 E importante ressaltar que, nesse periodo, o Brasil estava vivenciando um processo de modernizagéo. E as
cidades do centro-sul foram as cidades que mais receberam investimentos para essa modernizacgéo.
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para ter auxilios e assegurar a continuidade de seus negdcios e empresas. Decorrente disso,
algumas usinas tiveram aumentos consideraveis no seu tamanho junto com a importancia de
suas safras. Em contrapartida, usinas menores ndo acompanharam e acabaram encerrando as
atividades. Devido a essas circunstancias, 0s usineiros tiveram a iniciativa de construir o
sindicato proprio e uma cooperativa, na perspectiva de tentar se desmembrar do controle dos
comissarios de agucar, que detinham uma grande forga até a década de 1930, tendo em vista que
os usineiros foram primordiais para a criacdo do Instituto do Actcar e Alcool. (EISENBERG, 1989).

O primeiro encontro foi em 27 de marco, realizado pela Unido dos Sindicatos
Agricolas de Pernambuco, junto com Tradicional Sociedade Auxiliadora da Agricultura de
Pernambuco. O intuito desse encontro foi alinhar planos de valorizacdo do agtcar manifestado
pela Sociedade Nacional de Agricultura do Rio de Janeiro, tendo apoio do Governador José
Bezerra e do Dr. Herculano Bandeira de Melo, homem que detinha um grande prestigio na area
acucareira e uma profunda ligacdo com os produtores.

A principal preocupacdo era a sustentacdo dos precos do agucar, uma vez que o Brasil
produzia, aproximadamente, 4,5 milhdes de sacos e tinha poder de consumo de apenas 3
milhdes. Se ndo tivesse feito essa politica de exportacdo de 1,5 milhdo de sacos durante o ano,
esses excedentes refletiriam no mercado interno, despencando os precos (Andrade, 2001).
Nesse panorama, tornou-se necessaria a garantia das vendas sobre qualquer preco dos
excedentes subsidiados pelo Estado.

Durante o encontro, foi acordado que os produtores, em parceria com o Estado,
enviassem representantes para uma assembleia sediada pela Sociedade Nacional de Agricultura
do Rio de Janeiro uma vez que, nessa reunido, seriam selados acordos pré- existentes com
produtores da Bahia e de S@o Paulo, que possuiam melhores condi¢cdes para efetuar a
modernizacdo de suas fabricas. Debatiam, ainda, a caréncia de intensificar os trabalhos
educacionais e de expandir e baixar o crédito agricola. Também foi acordada a necessidade de
aticar o aumento da produtividade agricola, junto com a melhor remuneracao aos fornecedores
e tentar convencer o Estado a ter variag@es de precos mais rentaveis (Andrade, 1994).

Nesse panorama cheio de incertezas, varios bangués foram convertidos em usinas,
assim como ocorreu na Zona da Mata Sul e na regido onde hoje esta localizada area
metropolitana do Recife. A Zona da Mata Norte também sofreu com esse processo. No ano de
1910, foi inaugurada a Usina Petribu em Pau d”Alho (Paudalho), junto com as Usinas Santa
Teresa e a Mussumbu em Goiana. No ano seguinte, foi instalada a usina Mussurepe em Paudalho.
Em 1912 e 1913, seriam criadas mais usinas — quatro, em 1914; mais cinco, em 1916; trés, em
1917 e 1918; quatro, em 1920; uma, em 1921; trés, em 1924; cinco, em 1925; duas, em 1926;
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uma, em 1927; duas, em 1928, e mais uma, em 1929 (Andrade, 1994).

E bem verdade que a maioria dessas usinas ndo resistiria por muito tempo, pois muitas
delas funcionaram por um curto periodo. Todavia, a criacdo de tantas inddstrias indicava que a
crise que tantos discutiam nédo detinha o tamanho da proporc¢éo que se alegava. Os senhores de
engenho estavam preparados para investir nesse novo empreendimento que a priori iria render
lucros esperados.

Nesse contexto, foi na terceira década do século passado, depois da revolugéo de trinta,
que o0s usineiros se voltaram para a regido da Zona da Mata Norte do Estado tendo implantado,
aproximadamente, 17 (dezessete) usinas espalhadas pelos municipios de Goiana, Itambé,
Timbalba, Nazaré da Mata (&reas que hoje pertencem aos municipios de Vicéncia e Alianca) e
Paudalho, tendo uma usina que hoje esta localizada na cidade de Lagoa de Itaenga (Andrade,
1994).

Apesar desses investimentos, 0s anos de 1920 e 1930 foram periodos dificultosos,
marcados por uma crise no cenario mundial que acabou atingindo o Brasil. Mas o que de fato
essa crise poderia agravar no setor agucareiro? Além da crise mundial, o Brasil sofria uma crise
politica com devido declinio do poder Oligarquico. E bem verdade que as sucessdes da cadeira
presidencial descendiam na Velha Republica, com certa tranquilidade; a oligarquia, com sua
forca politica, escolhia um candidato a cadeira presidencial e o vice-presidente, e venciam sem
uma oposic¢do firmada ou com uma oposicao sem representatividade. Porém, em 1930, sucedeu-
se uma ruptura em um dos grupos dominantes e trés governos estaduais se desligaram do

candidato, Jalio Prestes e o seu aliado, o presidente Washington Luis.

Com isso, houve foi uma chapa prépria para disputar a presidéncia do Brasil com
Getulio Vargas e Jodo Pessoa. Os Estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e a Paraiba se
unificaram em torno da Alianca Liberal para derrotar o Governo Central. Nesse cenario
nebuloso, a conjuntura politica e econdmica entre 0s pernambucanos e paraibanos teve um
pequeno atrito por causa da ligacdo de Estacio Coimbra com Washington Luis, que arquitetou
desarticular o Governo de Jodo Pessoa, apoiando ao levante do Coronel José Pereira.

Em contrapartida, o Jornal pernambucano Diario da Manhd, tendo como seu
proprietéario o deputado Carlos de Lima Cavalcanti, fez uma dura oposi¢éo ao Governo Estadual.
Ele sendo usineiro acabou liberando algumas industrias. Institui-se, portanto, a reviravolta

political? no Brasil, que ocorreu na década de 1930, que nos diversos estados nordestinos

12 Essa reviravolta se dar a partir do momento que os movimentos sociais comegaram a se inserir no cenario politico
nacional.
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colocaram no poder “jovens” oficiais. No Estado de Pernambuco, o responsavel para chefiar o
governo foi o usineiro e jornalista Lima Cavalcanti, o qual tinha um discurso liberal, porém
participou efetivamente das perseguicdes aos seus opositores politicos, a exemplo Estacio
Coimbra®3, que no criou medidas que melhorassem as condi¢des de trabalho dos trabalhadores
rurais.

A crise se alastrou e os dois grupos encabecados pelos usineiros e os fornecedores
agucaram as suas lutas politicas. Por outro lado, os segmentos da classe de trabalhadores, ou
seja, separados por grupos da classe, 0s operarios e 0s assalariados do campo assistiam toda essa
conjuntura politica “desinteressados”. No entanto, posteriormente, foi que grupos de operarios
e de assalariados do campo se organizaram para exigir 0s seus direitos trabalhistas

O Brasil, tal como o resto do mundo ocidental, ndo passou ileso pela crise econdmica
do capitalismo em 1929-1930, que teve um grande contratempo ao mundo capitalista. Nesse
contexto de crise, foi articulada a chamada Revolucédo de 30, que recriou novos rumos a nossa
economia, principalmente a acucareira. Em Pernambuco, A Revolugdo 30 trouxe consigo
algumas mudancas no governo, substituindo o governador usineiro, isto é, Estacio Coimbra, foi
substituido por outro usineiro: Carlos de Lima Cavalcanti, da usina Pedrosa. Tal evento sugeria
que, independentemente dos imbroglios politicos que nos novos tempos estavam por vir, 0
discurso do novo governo se inclinava por uma mudanca. Mas, ndo foi bem assim que
aconteceu; pois, essas trocas nao foram substanciais o bastante, uma vez que, com isso, ao
contrario de unificar o sistema econdmico canavieiro, diversificaram-se, ainda mais, 0s
alicerces econdmicos.

Com a intervencdo federal, que acarretaria com a criacdo da Comissdo de Defesa da
Producdo de Acucar, através do decreto 20.761, no dia 07 de setembro do ano de 1932, e que
tinha como propdsito analisar a situagdo comercial junto com as estatisticas do mercado
internacional do aglcar, com a finalidade de resguardar o equilibrio interno da producgéo e que
tinha também uma preocupacdo do desequilibrio interno, foram sugeridas ao Governo Federal
medidas obrigatorias a fiscalizacdo e comercializacao das producdes decorrentes das cobrancas
de taxas sobre a producdo, com o intuito de arrecadar fundos para arcar com as despesas de
propostas favoraveis aos custo delas.

Com o declinio do Estado Novo, emergiu um governo obsoleto e repressivo, do

13 Estacio de Albuquerque Coimbra (Barreiros, PE, 1872; Rio de Janeiro, RJ, 1937). Foi um politico importante
para o Estado de Pernambuco, formado pela Faculdade de Direito do Recife (1892). Deputado estadual (1895),
deputado federal (1900-12). Foi um dos fundadores do Partido Republicano Federal, em Pernambuco. Vice-
presidente da Republica (1922-6), governador de Pernambuco (1926-7 e 1930).
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Marechal Eurico Gaspar Dutra, que facilitou ainda mais o desenvolvimento econdémico das
transnacionais e buscou construir os alicerces para a industrializag&o no atual sudeste brasileiro.
Acrescente-se que 0S avangos econdmicos que aconteciam no Sudeste do pais impactaram,
negativamente, as regides em que o dinamismo econdmico ainda estava engatinhando, muito
embora a Constituicdo brasileira, (Andrade,2001) promulgada, em 18 de setembro de 1946,
estabelecesse a aplicacdo de verbas orcamentarias da Unido para o desenvolvimento de uma
politica de valorizacdo da regido Amazonica e do vale Séo Francisco.

Com o fim do Governo Dutra, Vargas regressou a presidéncia eleito pela maioria da
populacdo. Teve como principal preocupacdo uma politica voltada para as grandes industrias
estatais. Assim sendo, cria-se a Petrobras e a Eletrobras. Com esse projeto de desenvolvimento
das industrias nacionais, Vargas buscou ampliar a sua relacdo com o segmento dos operarios,
tendo como meta criar um elo entre a classe operaria e 0 Ministério de Trabalho. Elo esse que
causou algumas reacdes nos setores sociais e econdmicos mais conservadores da sociedade
brasileira do pais. Vargas, tendo ciéncia de que seria deposto, cometeu suicidio no més de
agosto. O seu mandato foi concluido com varios governantes com curtas passagens: Café Filho,

Carlos Luz e Nereu Ramos, no ano de 1955.

Em 1955, o Brasil elegeu o presidente populista Juscelino Kubistchek, que buscou o
avango capitalista, encorajando o desenvolvimento industrial. A sua popularidade iniciou
caminhos para organizacbes de grupos subalternos, no setor sindical, e junto com essas
organizac6es amplificou as pressdes sobre 0s seus interesses da classe dominante._

Nessa perspectiva, ocorreram, entdo, o fortalecimento do sindicalismo que, através dos
meios de comunicacdo da época, principalmente o radio, agucou nos trabalhadores rurais o
consentimento da real situacdo de miséria na qual se encontravam. A partir dai, este segmento
de trabalhadores criou coragem para se organizar por meio do desenvolvimento de pequenas
associagles profissionais. Com 0s avancos econdmicos que acarretaram 0 aumento da
capacidade de producdo das usinas e a necessidade de expandir seus canaviais, as usinas
passaram a ter caréncia de matéria- prima e, com isso, passaram a cultivar as canas em areas
destinadas ao trabalho de subsisténcia dos trabalhadores rurais.

Com o aumento das demandas, 0s usineiros impuseram que os trabalhadores rurais
trabalhassem cinco dias semanais. Dessa forma, os trabalhadores tiveram pouco tempo ou quase
nenhum para os cultivos suplementares. A contrapartida foi a reacdo deles tratadas por meio de
atos de grande repressdo e violéncia. Dentre eles, destacam- se varios trabalhadores mortos,

machucados e alguns com marcas de ferraduras pelo corpo (Andrade, 1994).
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Com exorbitante aumento da producdo acucareira, nos anos de 1963/64,
aproximadamente, nove usinas superaram a marca de 400.000 (quatrocentos mil) sacos. A alta
efetividade da producdo manufatureira do acucar e o alcool, apesar das dificuldades,
também cresceu, 0 que estimulou o governador em exercicio, Cid Sampaio, a edificar, no
ano de 1962, uma fabrica de borracha sintética que tinha como matéria prima o alcool. O
Governador buscava solucionar um grupo que se preocupava com a caréncia de planejar um
Estado com os fins de implantar industrias quimicas, com uma afirmacdo de que, sendo a
industria agucareira e alcooleira com mais valor em Pernambuco, havia a necessidade de
resguardar e ter a seguranca dos assalariados.

Os avangos das usinas, como ja mencionamos, acarretaram varias mudangas nas vidas
dos trabalhadores(as) rurais. Essas mudancas, geradas pelo que o processo industrial fez nas
principais capitais do pais, agucaram aos camponeses a Se organizar politicamente nos
engenhos e nas sedes sindicais - organizagcdo essa que ficou conhecida como Ligas
Camponesas*, que tiveram sua formacao inicial em Pernambuco, na cidade de Vitoria de Santo
Antdo-PE. Acrescente-se que o proprietario do engenho Galileia queria arrendar as suas terras
para a usina Nossa Senhora do Carmo e, para tanto, ele tinha a ideia de despejar os moradores
da sua propriedade que moravam em pequenos sitios ha dezenas de anos.

Com a iniciativa do advogado Francisco Julido, que, logo depois, veio a se tornar
Deputado Estadual pelo PDT, os moradores desta propriedade se encorajaram para fazer varios
levantes com intuito de ter suas moradias garantidas.

No periodo de janeiro de 1963 a mar¢o de 1964, quando Miguel Arraes de Alencar foi
governador do Estado, os trabalhadores rurais tiveram maior liberdade. Com isso, eles passaram
a se organizar politicamente através de greves e paralizacGes nas atividades do campesinato,
levando os usineiros e os fornecedores de cana a uma grande mobilizacdo para interromper as
greves. Com isso, exigiu-se uma repressdo violenta por parte deles.

As discussdes sobre a reforma agraria, junto com as reivindicacgdes trazidas pela Liga
camponesa de que ela fosse executada “na lei ou na marra”, causaram uma polarizagdo no
processo. Nesse panorama politico, que o governo do Estado estava vivenciando, buscaram-se
solugdes mais racionalizadas diante dos problemas. Desta maneira, foi estabelecido no campo
um acordo que se adequava a realidade nordestina perante a legislacdo federal.

Formou-se, assim, no meio rural, um ambiente de luta de classe, no qual os

14 As ligas camponesas foram associacdes de trabalhadores rurais criadas inicialmente no estado de Pernambuco,
posteriormente na Paraiba, no estado do Rio de Janeiro, Goias e em outras regides do Brasil, que exerceram intensa
atividade no periodo que se estendeu de 1955 até a queda de Jodo Goulart em 1964.
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marginalizados do campo buscavam ndo s6 a parada do processo de expropria¢do, mas lutavam
também por uma reparacgéo direitos historicos que lhes foram negados (direitos dos cidad&os).
Os donos dos engenhos, que tinham um viés bastante radical e sem chegar em comum acordo,
armaram-se contra os camponeses, mas também contra o Governo, o que acarretou o golpe de
Estado no dia 1 de abril de 1964, golpe esse que derrubou o presidente eleito democraticamente,
junto também com os governadores de alguns Estados, dentre eles o governador de Pernambuco
e Sergipe.

Com a decorréncia do golpe e a exaustiva perseguicdo que se arrastou por anos, as
ligas camponesas, por terem ideias consideradas subversivas, foram destruidas. Entretanto,
foram mantidos os sindicatos rurais, principalmente aqueles que tinham alguma ligacdo com a
Igreja Catolica, pois grande parte detinha o apoio da nova ordem politica. Os sindicatos que
detinham o controle pelas ligas ou tinham uma grande influéncia politica através do Partido
Comunista (PC) sofreram grandes mudancgas através de substituicdes de pessoas de confianga
do novo governo. Com o retrocesso e encaminhamento de liderangas politicas pelo velho
modelo sistematico do Estado Novo, o “novo” modelo politico passou a descartar os apoios €
as reivindicac0es trabalhistas e a ter uma funcgéo assistencialista.

Com receio dos avan¢os comunistas no campo e das posicdes firmes que o movimento
vinha tomando e com apoio de alguns sacerdotes que detinham um papel de extrema
importancia através das organizacdes e reunides com a finalidade de fazé- los reconhecer pelo
Ministério do Trabalho, a liga e sindicatos, as vezes em comum acordo, em algumas ocasides,
tinham fervorosas disputas de liderangas, mas executaram um grande trabalho organizacional
através de mobilizacdo dos trabalhadores camponeses com intuito de reivindicar o
reconhecimento dos direitos trabalhistas que Ihes foram negados.

Em decorréncia do movimento das ligas camponesas, na década de 1950 e 1960, ficou
ainda mais forte o aumento da presséo dos trabalhadores(as) rurais em busca dos seus direitos,
pois, fornecedores e usineiros com o apoio das classes dominantes, tentaram barrar as classes
dominadas que buscavam tirar um pouco da forca que detinham. O poder central, durante o
dominio dos governos com viés popular e populistas, buscou evitar um confronto mais acirrado
no setor industrial e com o grupo da classe burguesa admitindo uma série de direitos a classe
trabalhadora.

Foi neste contexto de repressoes, incertezas e de muita luta que surgiram os maracatus
de baque solto. Essa manifestacdo pode ser estudada por diversas frentes: religiosa, étnica,
ludica ou musical. Sem renunciar a nenhuma presenca deles, apesar de que o real é fruto de um

mundo de determinacGes e, sobretudo, por ter sido criado numa regido onde as camadas sociais
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s&o bem definidas, num contexto de opressdo, miséria e muita luta, nos debrugamos em estuda-
lo através da ética da histdria, partindo da 6tica das classes subalternas.

O maracatu de baque solto é uma manifestacao cultural significativa na regido da Zona
da Mata Norte de Pernambuco. Acrescente-se que, nesta brincadeira, os ticuqueiros®
manifestam suas lutas, revoltas e conflitos. Salienta-se que ndo tenha uma manifestacdo que
represente de uma forma tdo bem definida na Zona da Mata Norte do que os maracatus rurais.
H& uma gama de variedades e formas expostas e vivenciadas pela dualidade do capital/trabalho
e as manifestacOes da cultura popular ndo estdo inertes nessas representagdes. Por isso, ndo deixa
de ser também uma afirmacao de uma acdo coletiva e de resisténcia.

N&o podemos deixar de refletir que o maracatu rural, como uma manifestacéo cultural,
surgiu dentro de um contexto com alicerces bem definidos. Essa brincadeira trata-se, também,

de uma expressdo politica, ideoldgica, e uma maneira de contestar a sua realidade opressora.

1.2 Nazaré da Mata — PE: fundamentos de sua formacao histdrica

O territério relativo a entdo comarca de Nazareth comecou, historicamente, a ser
povoado em meados do século XVIII com o povoamento de homens que vinham da regido do
litoral, especificamente da vila de lgarassu, seduzidos pelo solo fértil e pelas doacGes de terras
por parte de lideres politicos da regido. O processo de sua instalacdo se fez por meio da
construcdo de suas moradias, fazendas agricolas e engenhos bangués. Nesse periodo, ndo se
encontravam mais aldeamentos indigenas, devido as a¢cdes de catequese praticadas por ordens
religiosas, tais como a ordem franciscana da Igreja catolica, principalmente, por meio de padre
estrangeiros, 0s quais, também, possuiam parte das terras.

N&o é demais sublinhar que Lagoa Dantas foi o primeiro nome desta comarca, devido
ao nome de Nazareth, por razdo de que seu primeiro engenho possuia 0 mesmo nome. No
preludio do Século XIX, no ano de 1808, Nazareth era uma pequena vila onde existia uma
pequena capela de nossa senhora da Imaculada Conceicdo de Nazareth. Em meados de 1812,
as feiras (Brusantin,2011), de Lagoa Dantas eram bastante disputadas e cheias, e comecaram a
ganhar notoriedade pelo seu desdobramento. Com isso, aumentou o0 nimero de moradias.

No ano de 1821, com a resolucdo dos poderes daquela época, foi criada a primeira

Freguesia em territdrio nazareno, que teve como sua matriz a capela de S&o Joaquim, na

15 Termo referido aos trabalhadores do campo.
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povoacdo de Laranjeiras, que fica localizado em Vicéncia — municipio vizinho®®. Porém, s6
em 1824 que se instalou a freguesia. No ano de 1833, Nazareth foi considerada como vila e
sede da comarca desvinculando-se, assim, da vila de Igarassu e, por conseguinte, podendo se
instalar ou ter a sua Camara municipal.

Fizemos esse registro historico para destacar que, segundo Beatriz Brusantin (2011),
é possivel perceber a mudanca de pensamento politico e a influéncia que Nazaré tinha dentro
da regido. Vale salientar que essas mudancas de pensamento sdo decorrentes também aos altos
impostos que os senhores de engenhos pagavam para coroa portuguesa.

Entretanto, é importante levantarmos as discussées em torno do Congresso Agricola
realizado no Recife, em 1878. Vale ressaltar que a regido que estamos analisando é a Zona da
Mata Norte e mais, especificamente, a cidade de Nazareth. O municipio tinha e tem uma forte
relacdo com o comércio canavieiro que, por muitos anos, se manteve entrelacado a um universo
socioecondmico, tendo a sua marca através de sistemas de trabalho e a produgdo de engenhos
bangués, tendo uma forte corrente liberal no ano de 1885. Nesse contexto, Joaquim Nabuco, um
abolicionista, foi eleito, mesmo que, no cenario politico, houvesse uma aceitacdo do candidato

adversario.

Segundo os pesquisadores Eisenberg e Manuel Correia de Andrade (2001) que
estudaram Pernambuco, e mais especificamente na Zona da Mata Norte, desde aproibigéo
do tréfico negreiro, a regido teve uma méao de obra majoritariamente livre, tendo em vista que
a utilizacdo da mdo de obra escrava estava sendo reduzida substancialmente até o fim da
escraviddo. Apesar do fim da escraviddo, os senhores de engenhos ndo tiveram grandes
prejuizos, pois ja se tinha uma politica de mao de obra livre ha décadas, antes mesmo de 1888.

Apesar desses questionamentos, vale ainda salientar os aspectos culturais que
envolvem todo esse contexto social, politico e econdmico na regido e, principalmente, na
cidade. Alguns registros orais, relatos de memarias de moradores que moravam nos engenhos,
pesquisadores como Ana Katarina Real (1990), Guerra-Peixe (1980), Roseana Borges de
Medeiros (2005), Severino Vicente (2012) entre outros discorrem sobre a existéncia desse
folguedo®’ como ligado a rituais festivos dos trabalhadores da cana na regido da Zona da Mata
Norte e da Mata Sul. Entretanto, nos textos, nas narrativas, aponta-se que na Zona da Mata Norte,

e mais precisamente na regido que abarca as Comarcas de Nazareth e Goiana, do Século XIX

16 Vicéncia s6 veio se emancipar-se de Nazareth em 1928, através da Lei estadual nimero 1931.Termo que remete
a folga, danca, manifestacdo cultural.

Termo que remete a folga, danga, manifestacdo cultural.
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até os dias atuais, trabalhadores rurais criaram diversas manifestaces culturais que tinham
ligagdo com as tradi¢des de sua ancestralidade, como o culto a Jurema (discorremos sobre ela
no capitulo seguinte), que estd muito presente no Maracatu de Baque Solto, cavalo marinho,
coco e mamulengo.

O Municipio de Nazaré da Mata cresceu as margens dos canaviais e, com isso, pode ser
intitulado como a Terra dos maracatus rurais (2014), embora exista uma certa discordancia de
algumas pessoas que afirmam que esse titulo era do municipio de Alianca, ja que é em Alianca
que se tem os primeiros registros dessa manifestagéo.

Porém, é importante ressaltar que o municipio de Nazaré da Mata tem a maior
concentracdo de grupos de maracatus, e que a grande maioria dos grupos criados na regido
faziam parte da Comarca de Nazareth, ja que, no Século XI1X e meados do século XX Nazaré,
abrangeria area onde hoje estdo localizados os municipios de Alianga, Vicéncia, Tracunhaém,
Paudalho, Carpina, Buenos Aires. Em 1833, quando conquistou a sua autonomia administrativa,

o territorio nazareno incluia os atuais municipios de Sdo Vicente Férrer e Macaparana.

Pedrosa (1983, p. 23) aponta que o viajante inglés, Henry Koster, de passagem
por Nazaré da Mata, em 1812, comentou que Lagoa d”Anta ou Nazaré era uma
vila grande, de consideravel importancia. As feiras realizadas semanalmente
eram conhecidas pelos grandes distdrbios que ali ocorreriam. Estes se tornaram
t&o sérios que se julgou conveniente enviar forca armada para manter a ordem.
Pedrosa (op.cit., p.43) também consta que, em 1854, Nazaré da Mata possuia o
maior nimero de engenhos de Pernambuco, cerca de 187, superior a quantidade
existente no municipio de Escada. Mais do que qualquer outro Municipio da
Zona da Mata Norte, a Sesmaria de Lagoa d”Anta e depois Nazaré da Mata
respirava engenhos, bangués, usinas e, também, opressdo, exploracdo e
coronelismo. “Os bueiros do engenho e as casas grandes foram partilhando todo
o territério do Vale do Tracunhaém e do Sirigi. Nazaré se tornou até a metade
deste seculo um dos Municipios de maior producdo agucareira do Estado e a
cidade, um dos grandes impérios de comercializagdo desse produto” (Medeiros,
2005, p.159).

Nazaré da Mata foi elevada a categoria de cidade, proveniente do decreto de Lei
Provincial de 11 de junho de 1850. O municipio esta localizado na Mata Norte de Pernambuco,
a 65 Km da capital Recife, detém de uma area territorial de 130,572 km?2 e cerca de 32.673 mil
habitantes em 2022 (dados do IBGE, 2022).

A historicidade deste municipio € a chave principal para entendermos todo o processo
de construgdo dos maracatus de baque solto, porque é nele que se encontra a maioria de
maracatus de baque solto e onde, historicamente, se relinem varios mestres(as) de maracatu.
Além do mais, é na sua cidade sede, de nome homénimo, que se encontra 0 maracatu de baque

solto mais antigo em atividade - trata-se do Maracatu de Baque Solto Cambinda Brasileira,
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fundado em 5 de janeiro de 1918 pelo mestre Jodo Padre. Aqui, cabe ressaltarmos que, antes de
existir o Cambinda Brasileira, o dono do engenho Cumbe, Severino Loreto, detinha um
brinquedo. Logo apds alguns anos, Jodo Padre ficou com o brinquedo e, entdo, fundou o
Cambinda Brasileira.

Ao passar dos anos, essa manifestacdo antes vista com maus olhos — por fazer parte de
um segmento social de menos prestigio, comecou a ganhar notoriedade dentro do municipio e
ser apoiada por varios lideres politicos de Nazaré, por considerarem-na tdo representativa no
dia a dia da populacdo nazarena, principalmente no periodo carnavalesco. A este respeito,
Medeiros sublinha que,

No carnaval de 1999, (um domingo), a Praca Papa Jodo Paulo XXIII ou Praga
da Catedral, onde fica a Igreja da Nossa Senhora da Conceicéo, centro de
devogdo e local onde ocorrem as manifestacdes da cultura popular,
encontrava-se lotada pelas classes subalternas que, avidas, esperavam as
apresentac@es dos grupos. O ambiente respirava maracatu, caboclos de lanca
semi-fantasiados passavam de um lado para o outro, o som dos chocalhos
tilintava, um grande palco montado, com uma pintura do caboclo propagando
o carnaval com a expressdo do Maracatu frevo. Um rapaz de origem humilde
que esperava as apresentacoes informou: “Sé quem ¢ de Nazaré da Mata, da
Zona da Mata de Pernambuco, sabe a importancia do maracatu para o
trabalhador rural”. O prefeito encontrava-se muito solicito, dando informagoes
e demonstrando muita preocupagdo em apoiar 0s maracatus. Indagando sobre
a violéncia existente, ele fez questdo de afirmar: “Diminuiu o uso de arma,
maracatu hoje ¢ encontro de cultura” (Medeiros, 2005, p.160).

E partindo desse relato importante trazido pela pesquisadora Roseane Medeiros (2005)
que fica evidente a relacdo do municipio com a manifestacdo da cultura. E € nessa direcao
que me debruco a analisar a importancia do municipio para a brincadeira.

Nazaré da Mata é conhecida como a capital nacional do maracatu, porque é nessa
cidade que encontramos grandes mestres considerados os alicerces para que a cultura do baque
solto continue viva. Dentre esses mestres esta 0 mestre Jodo Paulo, um dos mais antigos em
atividade, o mestre Barachinha, o mestre Bi, 0 mestre Anderson Miguel entre outros. Todos eles
fazem parte dessa manifestacio, embora sejam de gerac@es diferentes. E justamente essa troca
de experiéncias entre os mais velhos experientes com 0s mais novos que faz com que a

brincadeira se mantenha viva.
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MARACATU DE BAQUE SOLTO: NUANCES DE SUA
HISTORICIDADE

Nas senzalas dos engenhos o maracatu nasceu

Negros de maos calejadas a liberdade lhe deu Sua
crenca ela é sagrada terno e chocalho bateu Trabalha
na palha da cana e brinca seu carnaval Canta e
sambam no terreiro caboclo em seu ritual Para
defender a bandeira do maracatu rural.

(Maciel Salu).

Neste capitulo, discorreremos sobre o maracatu do baque solto, com especial
enfoque na sua historicidade.

Ocasionalmente, o ponto de partida para a investigacao deste tema sdo os estudos
que se debrucam sobre as origens do Maracatu de Baque Solto, partindo da etimologia da
palavra. Segundo Lima (2005, 2006, 2010), muitos pesquisadores da cultura popular, no
Estado de Pernambuco, tém buscado descobrir as origens e os sentidos da palavra
Maracatu. Desse modo, jamais chegaremos a algo concluso com aquilo que busca o cerne
da sua origem, seja ela etimoldgica ou histérica (Lima, 2010, p. 37-38).

Os pesquisadores Gongalves Fernandes, Arthur Ramos e Mario de Andrade
trazem contribui¢cdes contundentes nessa tematica. O primeiro se dedicou a estudar a
palavra, partindo de uma variacdo linguistica do norte da Angola, maracatucd, que tem
como significado “vamos debandar”. Trata-se de um termo utilizado pelos escravizados
quando os maracatus eram reprimidos pelas forgas oficiais (Fernandes, 1937). O Arthur
Ramos, por sua vez, defende as buscas pelas suas origens e distin¢Bes, partindo do
pressuposto das “herancas africanas” como o meio de compreender a cultura brasileira. Ele
considera o Maracatu uma manifestacdo de maior representatividade na regido Nordeste do
Brasil, e que a palavra tem origem bantu, pois, conforme diz, o sufixo tumba é mais comum
nos vocabulos de grupo etnolinguistico africano (Ramos, 1979, 1988).

Por ultimo, o folclorista Mario de Andrade apresenta uma perspectiva até, entao,
inédita que ampliou as discussdes entre os folcloristas que pesquisam a tematica, ao fazerem
questionamentos sobre a suposta origem africana do termo. Para Mario de Andrade, a

palavra seria excepcionalmente amerindia, pois, como bem sublinha,

A gente é antes levado a interpreta-lo como voz americana porque ela
assimila facilmente a fonemas guaranis. Maraca é o instrumento amerindio,
de percusséo conhecidissimo. Catu em tupi quer dizer, bom bonito (...) Mara
indica T. Sampaio como sendo a “guerra, a confusdo, a desordem, a
revolugédo “. Donde Mardcatu e posteriormente Maracatu por assimilacéo.
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Isto é: a guerra bonita, a briga bonita de enfeite, inovador o cortejo real
festivo, mas guerreiro (Andrade, 1982, p.137).

Antes de adentramos na discusséo para saber como o Maracatu de Baque Solto se
constituiu em Pernambuco, precisamos antes perceber que ndo s6 foi uma questdo
econémica, mas, que, principalmente, se desenvolveu nas relac@es culturais imersas dentro
do processo colonizador. O historiador inglés A.J.R. Russell-Wood (2021) traz
contribui¢bes importantissimas para pensarmos além do processo colonizador entre

Portugal, Brasil e o continente africano, uma vez que

Russell-Wood, também aqui presente, foi dos encontros culturais em uma
Gtica que privilegia as construcdes de referéncias culturais , sentimentos e
expectativas de populacdo do Atlantico e a formacdo de identidades
estudadas através de fontes que tradicionalmente eram considerados como
literatura criativa” , como pode ser notado no erudito verbete escrito para a
Encyclopedia of Maritime History que trata de literatura maritima
portuguesa desde os descobrimentos henriquinos até a primeira metade do
século XX (Russel-Wood, 2021, p.19).

Por outro lado, é importante pensar que foi através dessa troca de experiéncias
entre a cultura europeia e a africana com a do “Novo mundo” que podemos encontrar
documentos que fazem mencéo dos soberanos do Congo desde o ano de 1674. Esses
indicios (a questdo religiosa, a coroagdo dos reis e rainhas do Congo) foram encontrados na
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos da Vila de Santo Antbnio no

Recife.

No sudoeste da Africa e na Africa Central havia uma possibilidade um
pouco maior de penetracdo territorial direta de Portugal. Os reinos
africanos dessas regides costumavam formar confederagcdes em escala
bastante ampla, com estruturas militares e comerciais mais fracas do que
as encontradas na regido de savanas da Africa Ocidental. Os portugueses
haviam feito tratados vantajosos com os governantes do Congo, os Ngola
de M’bundu e outros monarcas, engajando-0s na caga aos escravos
(Blackburn, 2003, p. 217).

Fazendo uma ponte com os maracatus, podemos ver uma ligacdo com o texto do
Blackburn e do Guerra-Peixe. O maracatu sempre esteve originariamente vinculado aos
escravizados procedentes da Africa junto com os povos originarios. Veicula-se, também,
que eles se constituiram de um desdobramento das Congadas, coroagéo dos Reis do Congo,
negros saudosos das suas terras. Eles sentiam necessidade de colocar em pratica 0s seus
antigos rituais sagrados. Era, também, uma forma de amenizar o sofrimento e a saudade de

suas terras, onde tinham liberdade, cantavam e dangavam.
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Por outro lado, os portugueses, na tentativa de organiza-los e submeté-los,
utilizando-se de uma postura semelhante a dos franceses e espanhdis, forneciam apoio as
iniciativas dos escravizados nas coroacdes dos reis e rainhas negras, através das
Irmandades do Rosario e Sdo Benedito afirmacdo essa apresentada pelo pesquisador
Severino Vicente (2012). Dito de outra forma, ja que ndo podiam acabar com as
manifestacdes dos escravos, tentavam coloca-las sob controle atraves de um ato religioso
e politico.

O encontro entre transformacdes histéricas e o mito permeia a historia dos
maracatus-nacao e rural, e ndo ha algum tipo de respostas prontas ou pré-concebidas para
essa relacdo. De maneira alguma, ndo é demais repassar, como ja chamou a nossa atencao
Marshall Sahlins, que “a transformacdo de uma cultura é também um modo de sua
reproducdo”. (Sahlins, 1994, p.174). Essa forte relacdo dos maracatus com as religifes
afrodescendentes, seja 0 xangd*® ou a Jurema, é nodal ao definir que os grupos identitarios
da cultura afro e na sua legitimacédo, enquanto autenticamente populares, carregam a forte
tradicdo das origens dos seus antepassados.

Em Pernambuco, existem dois tipos de Maracatu: o Maracatu Baque Virado
(Maracatu Nacao) e o Maracatu de Baque Solto (Maracatu Rural). Indo mais ao fundo,
percebemos que as suas origens sdo muito diferentes. O maracatu de baque solto nasceu e se
formou com os assalariados do agUcar, o que, para eles, representa a relacdo entre criador
e criatura. Ao contrario do Maracatu Nacao, € baseado na relacdo afro-cultural, originado
no coracdo dos reis africanos, e tem maior concentracéo regido metropolitana do Recife.

O Maracatu Rural também é uma manifestacdo complexa, cheia ritos. Embora
tenha saido das senzalas com tradicdo escravista, também absorveu contribui¢es dos povos
originarios locais, com a influéncia do culto a Jurema e pela presenca dos indios
Arreiama?®®,

O baque solto também se caracteriza pelo ritmo, pela musica ritmica, pela
presenca de poetas improvisando poemas e por instrumentos musicais (ternos) que
acompanham o poeta, afirma a jornalista e pesquisadora Maria Alice Amorim (1987)
Originalmente, o maracatu de baque solto era um jogo praticado com lancas e caboclos. Essa

é a alegria dos trabalhadores da palha da cana-de-agucar, que se acocoram nos canaviais

18 No contexto das manifestacdes religiosas em Pernambuco, é também sinénimo da religido conhecida como
candomblé.

19 Os indios arreiama possuem um caboclo de protecdo e tém a funcio de defesa espiritual do brinquedo, além de
conduzir a abertura do cortejo.
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para descansar dos afazeres diarios.

No Brasil, o formato do entrudo, um folguedo alegre, porém violento, pode ser
notado por volta do século XVI, perdurando com esse nome até as primeiras décadas do
século XX. O Entrudo é apenas um jeito que essas manifestacdes culturais tomaram corpo
no final do século XVIII. A brincadeira ndo detinha um formato. Havia, na verdade,
diversas maneiras de se brincar o entrudo e elas sofreram modificacdes de acordo com o
local e com os grupos sociais com ele envolvidos. Nos casardes senhoriais, tinha-se o
costume de lancar perfumes ou limas de cheiro nas pessoas, principalmente em familiares
e amigos.

O Entrudo tem origem como uma festa paga, um culto as divindades da fertilidade.
Mais tarde, tornou-se carnaval e foi inserido ao calendario religioso cristdo desde o final
da Idade Média como afirma o professor Severino Vicente (2012). A chegada do entrudo
corresponde ao periodo colonial. Embora, nas maiorias das vezes, acontecesse nas areas
urbanas, é bem provavel que nos engenhos tenha se permitido a sua ocorréncia como forma
de acatar esses espacos para diversdo dos escravizados, dando-lhes, portanto, um alivio

momentaneo de seus trabalhos dentro dos canaviais.

Essa é certamente uma composi¢do convencional, obrigatoria na poesia
rural do século XIII. E ndo deixa de ser verdade que o moral elevado dos
trabalhadores era sustentado pelos altos ganhos na colheita. Mas seria um
erro ver a situacdo da colheita como uma resposta direta a estimulos
econdmicos. E igualmente um momento em que 0s ritmos coletivos mais
antigos irrompem em meio aos novos, e uma porgdo do folclore e dos
costumes rurais pode ser invocada como evidéncia comprovada da
satisfagdo psiquica e das fungles rituais — por exemplo, a obliteracdo
momentanea das distin¢bes sociais — da festa do fim da colheita. “Como séo
poucos os que ainda sabem”, escreve M.K. Ashby, “o que era trabalhar numa
colheita ha noventa anos! Embora os deserdados ndo tivessem grande
participacdo nos frutos, eles ainda assim partilhavam a realizacdo, o
profundo envolvimento ¢ a alegria do trabalho” (Thompson,1998, p.274).

Na segunda metade do século X1X, na regido da Zona da Mata Norte canavieira,
ja existia um numero consideravel de trabalhadores(as) livres. Eles residiam em pequenos

sitios e, consequentemente, se divertiam nos momentos que lhes eram permitidos.*®

13 Ver a tese da pesquisadora Beatriz Brusantin Capitdes e Mateus: relacdes sociais e culturais festivas e de
luta dos trabalhadores dos engenhos da mata norte de Pernambuco (comarcar de Nazareth-1870-1888).
Campinas,2011.
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Apb6s o processo da abolicdo do trabalho escravo, em Pernambuco, foram
formatados novos contextos para aqueles homens e mulheres que haviam sido
escravizados, pois, com sua liberdade, esses homens e mulheres passariam a se
responsabilizar pelos seus atos, o que ndo era do seu alcance, até entdo. Assim, eles teriam
gue assumir uma autonomia perante a sociedade.

Ao chegarem a novos acordos com seus antigos senhores, eles teriam que se
adequar aos comportamentos sociais que eram impostos naquela época. Com essa nova
estrutura social que se constituiu naquele periodo, esses homens e mulheres, na condicéo
de livres, passaram a ser moradores dos engenhos e continuaram a trabalhar nas mesmas
atividades do tempo da escraviddo, ou seja, o que sempre foi designado, porém com uma
nova formatacdo juridica. Porém é importante ressaltar que os homens continuavam a
trabalhar nas grandes lavouras de cana-de-acucar, assim como as mulheres continuavam a
trabalhar nos casardes dos senhores de engenhos, entretanto, eles, a partir desse momento,
tinham certas liberdades de trabalhar nos seus pequenos pedacos de terras cultivando
macaxeira, inhame, feijdo e outros produtos.

O municipio de Goiana, que fica situado na regido da Zona da Mata Norte
pernambucana, foi o primeiro que se constituiu com o fim da escraviddo (Silva, 2012; p.
47), porém isso s6 se definiu em marco de 1888. Todavia, esse processo antecipatorio
demostra que o trabalho escravo jad ndo era mais visto com bons olhos naquela época,
devido a pressdo politica e econémica da Inglaterra para isso. Com isso, 0s senhores de
engenho ja introduziram novas relacdes de trabalho. E importante salientar que a area
territorial do municipio era bem mais ampla que os dias atuais, acarretando numeros
expressivos de homens e mulheres livre.

Na virada do século XIX para o século XX, houve varias mudancas nao s6 para
os africanos escravizados que trabalhavam de forma macicga nos engenhos e seus descentes
diretos. Porém, para entender um pouco como essa manifesta¢do (o maracatu) ganhou forma
naregido da Zona da Mata Norte de Pernambuco, precisamos voltar para o século XVI. Com
a chegada da coroa portuguesa, houve uma grande carnificina com os povos Caetés,
Tabajaras e Potiguaras que vivem na regido da Mata Norte (onde hoje fica localizado as
cidades de Goiana, Condado, Itaquitinga, Alianca e Nazaré da Mata), porém as terras que
eles utilizam para caca e pesca, na medida em que o tempo foi passando, foram sendo
transformadas em grandes canaviais. Alguns sobreviventes se adaptaram a nova situacao

da qual foram impostas a eles. Além disso, tinham muitos mesticos oriundos das relagdes
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entre o colonizador e as mulheres indigenas e africanas.

Os lideres politicos e militares, como, por exemplo, o general Rondon, um
positivista na maneira de pensar politicamente, com isso, varios senhores de engenho
comecaram a repensar as formas de liberagéo dos festejos para 0s antigos escravizados e 0s
caboclos? que trabalhavam nos seus respectivos engenhos. Foi nessa conjuntura politica e
social que o maracatu de baque solto comegou a ganhar forma. Dentro do Maracatu de
Bague Solto existe uma personagem bem peculiar: os caboclos de lanca. Essas personagens
comecaram a usar trajes de Xita, com grandes chocalhos presos em suas costas.

Na sua mao, o caboclo carrega consigo uma grande lanca de madeira enfeitada com
fitas coloridas, o que antes era um porrete de pau, e sua cabeca era coberta com chapéus
afunilados com cores fortes e brilhantes, segundo os mais antigos. Além disso, os caboclos
saiam sozinhos. Apesar de sairem sozinhos de suas residéncias, ap6s algum periodo, esses
caboclos comecaram a formar grupos, tribos ou nacbes. Nesse contexto, surgiam 0S
Maracatus. Com o passar do tempo, os caboclos de lanca foram se agregando ao som dos
chocalhos, também conhecidos como maracas, e outros instrumentos foram adentrando,
entre eles o gongué?!, a poica??, o tambor? (Silva, 2012) . Depois, foram introduzidos os
instrumentos de sopro, 0 trombone, trompete e foi assim que surgiu o terno. Acrescente-
se, ainda, que é uma brincadeira que nasce masculina, pois a presenc¢a do corpo feminino
foi excluida desse processo. Isso se deve ao fato de que as mulheres tinham um papel, até
entdo, de confeccionar as vestidas. Em outros termos, as mulheres desempenhavam outra
funcéo.

Foi nesse processo que ocorreu uma grande necessidade de maior organizacao e
prestigio entre os demais integrantes. Porém, os primeiros grupos de maracatus foram
formados dentro dos engenhos. Nesse contexto, é simples de perceber a presenca de um
pequeno agricultor assumindo um maracatu.

Acrescente-se que foi nessa conjuntura politica e social de repressdes, falta de
apoio do poder publico, que o maracatu de baque solto surgiu na regido da Zona da Mata

Norte canavieira de Pernambuco. Homens e mulheres criavam varias tradigdes, entre elas

20 Caboclo de lanca é um guerreiro que defende a sua tribo.

21 0 gongué é conhecido através de grupos afro como agogo.

22Poica ou Porca é um instrumento simples, confeccionado com uma lata e coberta com couro de boi. A sua
sonoridade é tirada pelo movimento das mdos do tocador, subindo e descendo com um pano molhado.

23 Tambor, também conhecido como tarol, é um instrumento que da ritmo ao maracatu. Ele é estreito e percutido
com duas baquetas.
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os autos de Natal, pastoril ou Reisado. Muitas dessas brincadeiras foram criadas atraves
dos costumes indigenas.

Nesse processo de criagcdo, houve objetos de fusdes e renovagdes. Dentro dos
entrudos, comegaram a surgir os “Cambindas”, ou seja, esse termo, quer dizer homens que
saiam trajados de mulheres; mas, sem fazer alteracfes ou simplesmente ocultar tracos da

sua masculinidade deixando, assim, suas barbas e bigodes.

Sobre 0s maracatus rurais que reputam existir na Paraiba, ndo se conseguiu
localiza-lo, mas, se realmente existem, isso se deve provavelmente a
proximidade geografica com a Zona da Mata Norte de Pernambuco, que leva
alguns trabalhadores rurais a se transferirem para aquele Estado, levando
suas tradigdes e formas de vidas. Portanto, ndo resta divida que os maracatus
rurais foram criados originalmente por canavieiros da Zona da Mata de
Pernambuco e refletem o ambiente de violéncia em que as classes
subalternas vivem na regido. Trata-se de uma classe violentada, por isso seus
personagens sdo guerreiros portando lancas, canivetes, arcos, facas e até
armas de fogo. Usam a religido para se proteger, nao a catolica, vinculada
secularmente aos senhores de engenhos, mas a religido dos escravos e
indigenas oprimidos: a Umbanda, o Culto da Jurema, os quais foram durante
muito tempo discriminado e perseguidos, mostrando até ai o carater de
rebeldia dos canavieiros (Medeiros, 2005, p. 95).

Trajados de indios ou de caboclos e com fantasias simples, muitos dos primeiros
folgaz6es encontravam outros caboclos. Esses caboclos eram temidos e ainda hoje séo por
causa dos movimentos de suas langas, rivalidades e, até mesmo, disputas, e pelo barulho
firme e ritmado dos chocalhos suspenso nos surrfes nas suas costas. Esses caboclos e indios
mesticos emergiam em praticamente todos 0s engenhos.

A populacdo que residia junto com os trabalhadores criava maneiras e cenarios
para expressar a sua vida e 0s seus sonhos através da musica, danca e da arte. Dessa maneira,
foram criando tribos diversas que, com isso, corroboravam para a recriacdo de antigos
contos e histérias. Passando por cada engenho, tinham formado grupos que iam em sentido
a povoados e pequenas cidades da regido durante o periodo carnavalesco. Todavia, 0s
grupos eram temidos por conta da violéncia exacerbada quando alguns grupos de caboclo
se cruzavam. Por isso, nem todos os povoados e as cidades 0s recepcionavam com
empolgacéo.

A época da opressdo maior nos engenhos, até os anos 60, era chamada a
época dos caceteiros, com muitas brigas, conflitos e até mortes entre 0s
integrantes dos maracatus. Violéncia. Na década de 1970, eles ja comegaram
a ficar mais civilizados e a se preocuparem cada vez mais com a beleza da
indumentéria (Medeiros, 2005, p.90).
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Buscamos, através dessa pesquisa, refletir sobre a importancia de uma anélise que
tange o viés da Histdria Social, para, a partir dai, ampliarmos a compreensdo do Maracatu
de Baque Solto e as relacdes dessa manifestacdo com os trabalhadores(as) da cana dentro
do processo histérico. Pensar e desenvolver este foco interpretativo nos possibilita ampliar
as discussdes dentro dessa tematica. Assim, encontramos trabalhos como os de Roger
Abrahams, Lawerence Levine e James Scott , que trazem reflexdes pertinentes sobre como
as pessoas agiam e reagiam no seu mundo didrio. Nessa dire¢do, concordamos que 0S
pesquisadores se debrucaram para ter a compreensdo sobre as formas culturais de
resisténcia dos povos escravizados defendem que a expressao de rituais, contos, crengas,
masicas, dancas e outras manifestacGes que ressignificam uma nova cultura constituida
pelos escravizados juntamente com 0s povos originarios.

Os textos de E.P. Thompson (1998) foram de grande importancia para abranger o
conceito de classe social, questionando, assim, sua objetificacdo e todo um pensamento do
politico e do social através do ambito econdmico. Ao afirmar a centralizagdo de valores e
comportamentos de um determinado grupo social, que através disso se relaciona com a
posicao gque ocupa dentro do mercado de trabalho, entretanto néo se esvazia nela, é preciso
pensarmos sobre a valorizagédo de pautas que abarcam etnia, género e as tradi¢des culturais
desses homens e mulheres da zona canavieira de Pernambuco sendo, assim, o cerne da
questdo a categoria “experiéncia” que nos evidencia os atores historicos em cena.

O historiador alemdo AIlf LudtKe analisa o cotidiano tendo como base da
reconstrugdo de conflitos diarios para a sobrevivéncia e, com isso, colocando
questionamentos dos quais 0s agentes sdo — ou poderiam tornar-se — simultaneamente
objetos e sujeitos da histéria. Debrugo-me para compreender as formas as quais se
apropriam e modificam o seu mundo. Segundo o autor, ainda que imersos nas relacdes de
forcas sociais de realidade especificas, individuos e grupos inventam e reinventam atraves
de uma ordem social, politica e cultural vigente. Acrescente-se, ainda, linguagens,
discursos e cédigos de reconhecimento proprio.

Foi nesse contexto que o Maracatu de Baque Solto foi criado. Essas a¢des que tém
um cunho de resisténcia a ordem social e politica hegemonica, o que é bem carateristico da
Zona da Mata Norte de Pernambuco, podem se rebelar de varias formas e maneiras, como,
por exemplo, por meio da cultura.

Como afirma Kaschuba é importante analisar as praticas culturais dos seus
sujeitos historicos, através de uma realidade complexa. Os homens e mulheres

escravizados(as), libertos(as) e brancos trabalhadores(as) dos engenhos se (re)inventaram
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através de uma ordem de poder que conseguiu unificar todo um emaranhado de cultura e
expressodes culturais que tinham e tem no seu gene um aspecto de resisténcia. Thompson
(1998) por sua vez, afirma que é muito mais interessante nos reportamos para cultura,
analisando as normas e 0s rituais que sdo muitas vezes intrinsecos ao modo que se
produz, a reproducdo tanto da vida cotidiana, mesmo quanto dos meios materiais da vida.

Nessa narrativa de luta e resisténcia da qual o Maracatu de Baque Solto estd
imerso, reporto-me aos trabalhos de E. P. Thompson e Natalie Zemom Davis sobre
charivais. Eles consideram que as formas das festividades ndo eram apenas uma valvula de
escape, mas um meio usado pelos trabalhadores com intuito de perpetuar os seus valores
e/ou fazer critica da ordem social na qual estavam inseridos.

Seus métodos tém contribuido no dmbito da Histéria Social. Destaque-se que,
desde os meados da década de 1980, a Historia Social vem dialogado com antropologia e a
literatura para discutir métodos para andlise dos critérios culturais que modelam,
decididamente, 0s processos sociais que constituem objetos, tal qual o estd sendo
investigado.

Para entender qualquer item cultural precisamos situa-lo no contexto, o que
inclui seu contexto fisico ou cenario social, publico ou privado, dentro ou
fora de casa, pois esse espaco fisico ajuda a estruturar os eventos que nele
ocorrem. Na medida em que a cultura popular era transmitida em casa,
dentro do lar, ela praticamente escapa ao historiador interessado nesse
periodo (Burke, 2010.p, 153).

Nesse cenario, pode-se afirmar que as classes subalternas da Zona da Mata Norte
pernambucana ndo sao tao diferentes. Essa regido foi berco de grandes manifestacdes de
resisténcia. Partindo da perspectiva da cultura popular, existe na regido uma manifestacao
que nasceu dentro de um cenario repleto de contestacGes e revolta, que é 0 maracatu de
baque solto. Isso nos mostra que as classes subalternas reagem atraves da cultura popular
contra as opressoes que eram causadas. No que tange a sua veracidade historica, 0 maracatu
de baque solto sempre dialogou com o processo social de seus sujeitos.

No periodo escravista, sob forte de cenario de descriminacdo e principalmente da
ndo liberdade, junto com as relagGes patriarcal e de um jogo de relacdo de poder entre o
dominador e o dominado, 0s escravizados, ao realizarem os festejos do baque solto dentro
dos engenhos, construiram um intimo didlogo com a conjuntura da qual foi imposta. E
valido registar que ha quem defenda o maracatu de baque solto como apenas uma

brincadeira. Todavia, no presente trabalho, o defendemos como forma de resisténcia social.
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2.1 Engenho Cumbe: O bergo do Maracatu de Baque Solto

Na época que antecede as festividades carnavalescas, a cidade Nazaré da Mata é
tomada pelos agentes que fazem a cultura do baque solto. Pelas suas ruas, eles passam
vestidos de caboclo de lanca ao som dos chocalhos, indo em direcdo as sedes dos seus
respectivos maracatus para ensaiar ou ir para o parque dos lanceiros, onde ocorrem
sambadas de maracatus* que retinem centenas de pessoas para prestigiar os mestres e 0s
Seus maracatus.

Entretanto, foi no supracitado municipio que, em 1968, no auge da ditadura civil-
militar brasileira, o senhor Jodo Padre foi chamado pelos seus respectivos patrdes, dentro
da casa grande do engenho Cumbe, localizado na zona rural de Nazaré da Mata, para ser
um dos administradores do engenho. Os proprietarios desse engenho, o senhor Benjamim
e Dona Dica, ficaram responsaveis pela administracao dele ap6s geragdes sob a posse da
familia Borba de Albuguerque Maranh&o. O agricultor, na época, tinha 46 anos de idade,
porém 24 anos da sua vida foram dedicados ao trabalho dentro do engenho Cumbe, como
cortador de cana. Logo, fica evidente o papel dessa personagem na perpetuacdo desse
brinquedo.

Em 1995, o senhor Jodo Padre participou de um projeto intitulado “Maracatus —
uma contribuigdo para sua salvaguarda”. Nesse projeto, ele contou a sua vivéncia no
maracatu dentro do engenho Cumbe, um importante marco para o nascedouro de baque
solto e sua histéria. No inicio da sua jornada dentro da brincadeira, o senhor Jodo Padre
brincava em varios maracatus, s6 depois, passados varios anos, que ele fundou o seu préprio
maracatu. Desta maneira, esse projeto tinha como foco desmistificar um lado violento que
ainda pairava sobre o maracatu de baque solto.

Nas primeiras décadas do século XX, a brincadeira estava “engatinhando”, mas ja
existiam alguns maracatus que saiam nas ruas com a quantidade de componentes entre 30 e
50 pessoas. Vale ressaltar que, naquele periodo, a brincadeira era vista com maus olhos
para boa parte da sociedade civil de Nazaré da Mata-PE, devido a violéncia manifestada por
parte de seus integrantes. Com o falecimento do antigo dono, Jodo Padre ficou responsavel
pelo maracatu do seu antigo patrao.

Segundo os relatos orais que circulam pela regido canavieira, as memorias dos

antigos folgazGes? recobram, justamente, a presenca do maracatu no Cumbe em periodo

24 Encontros de dois brinquedos.
%5 Os participantes dos folguedos.
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festivo, com o senhor José Rufino de Melo, parceiro de Jodo Padre na brincadeira.
Assim, vem a tona a informac&o de que, dentro no Cumbe, pisaram varios grupos, entre eles
0 Cambinda Estrela. Interessa saber que Cambinda Nova e o Ledo VVoraz eram nomes que
antecederam o Cambinda Brasileira, sob a responsabilidade de Jodo Padre.!” A distancia
entre 0 Cumbe e a cidade de Nazaré da Mata é de aproximadamente cinco
quilémetros de chédo batido de barro de coloracéo avermelhada. Esse chao traz consigo uma
singularidade muito forte aos folgazdes, e contabiliza mais de um século, com a escritura
datada em 1862. Ao longo da sua Histdria, algumas familias aristocratas canavieiras da
regido detinham o poder administrativo sobre essas terras. A primeira familia foi de
Andrade Lima e, logo depois, foram os Borba de Cavalcanti, Albuquerque Maranhdo e

Moraes Cavalcanti (Régis; Guarda, 2020).

Figura 3: Comemoracéao do Aniversario do Maracatu de baque Solto Cambinda Brasileira

Fonte: O autor (2022).

A origem da palavra Cumbe, no continente americano, significa quilombo (Regis;
Guarda, 2020). Porém, em linguas nativas de povos de paises do continente africano e de
origem Bantu, como o Congo e a Angola, ha outros significados, como: de sol, luz, dia,
forca e fogo. As duas origens da palavra servem para compreendermos o contexto historico
dos engenhos da regido, que fizeram uso do processo de escravizagédo, tendo em vista que
a principal mao de obra era oriunda da Africa, tanto para construcao desses engenhos como
para producdo agucareira.

Durante os dominios da familia Borba de Albuquerque Maranhdo, Jodo Padre teve
um papel importante dentro da cultura popular canavieira, porque aglutinou grupos de

maracatu no Cumbe. No inicio da década de 20 e 30, a Casa Grande tinha recebido o nome
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de Villa Eugénia. Vale ressaltar que até hoje a escritura permanece com esse nome,
escolhido em homenagem a Eugénia de Andrade Lima, esposa do Antbnio Borba de
Albuquergue Maranhdo. O casal deixou trés filhos - Rosa Borba Coutinho de Albuquerque
Maranh&o (1910), a mais velha, Jodo Borba Coutinho Albuquerque Maranhédo (1912), o
segundo filho, e Antonio Borba Albuquerque Maranh&o Junior, 0 mais novo. Regis;
Guarda (2020).

Segundo os relatos de memorias de pessoas que conviveram com seu Jodo Padre
e Zé Rufino, a familia Albuquerque Coutinho tinha certa familiaridade com a brincadeira
do maracatu e até apoiava alguns grupos. Ha relatos que Dona Rosinha (assim conhecida
popularmente) sugeriu colocar o nome do maracatu de Cambinda brasileira. O significado
da palavra Cambinda derivado de um peixe bastante conhecido na regido chamado de piaba,
peixe de pequeno porte que, depois de salgado, recebia 0 nome de Cambinda. Dona
Rosinha dedicava parte do seu tempo em confeccionar bandeiras, estandartes®® para o
maracatu Cambinda brasileira (Regis; Guarda, 2020).

E nesse contexto de muita repressio por parte dos lideres politicos da regifo que
muitos maracatus surgiram na regido da Zona da Mata Norte canavieira pernambucana. E
importante ressaltar que muitos maracatus foram fundados por grupos de amigos ou
familiares. Eles, ao ficarem encantados pela brincadeira do baque solto, quiseram propaga-
la para as proximas geracdes. Devido essa forte relacdo dos homens e mulheres do campo
com essa manifestacdo, € na Zona da Mata Norte onde se encontra a maior concentracdo de
maracatus de baque solto do Brasil. Acrescente-se que ndo se tem total certeza, mas alguns
pesquisadores que debrucam ao estudo dessa manifestacdo, a exemplo do professor da
UFPE, Severino Vicente (2012), afirmam que essa manifestacdo tem sua origem na Zona
da Mata Norte, devido a uma grande influéncias e confluéncia da cultura africana e

indigena, principalmente pela populagao ter uma grande descendéncia desses povos.

Partindo das discussdes fomentadas pelo historiador Russel-Wood, podemos
refletir que, da mesma maneira que nas religides oriundas do continente africano que
possuiam Vvarios ritos, a cultura dos povos originarios do Brasil também apresentava uma
pluralidade cultural dos povos locais. Foi através desse intercAmbio que houve jungdo
desses saberes, praticas e culturas, proporcionando o surgimento do maracatu de baque
solto.

E foi com essa tradicdo que veio dos povos ancestrais que habitaram a regido da

% Estandarte é a identidade do maracatu, visto que nele é registrado o nome do brinquedo e o ano de sua fundagéo.
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Zona da Mata Norte de Pernambuco que o senhor Jodo Padre, ao lado da sua esposa Dona
Joaninha, ensinou aos seus sete filhos toda a tradicdo passada por vérias geracfes sobre 0
maracatu de baque solto dentro do engenho Cumbe. José e Antdnio Estevam pegaram a
tradicdo de seus pais através de ensinamentos. Os dois, desde pequenos, tomaram gosto
pela brincadeira e hoje séo caboclos de langa veteranos. Ja o filho mais novo do casal, Jodo
Estevam, desde crianca, ja tinha seus talentos para musica. Com isso, ele tocou durante
varios carnavais no terno da Cambinda brasileira. Entretanto, ele ficou responsavel pela

parte administrativa e espiritual do maracatu.

Figura 4: Jodo Padre e Antbnio Estevam trajados de caboclo de Lanca

Fonte: O autor (2022).

Durante a sua caminhada, a companheira de Jodo Padre, dona Joaninha, tinha
um papel primordial para construcdo da brincadeira, pois, além de cozinhar com as suas
filhas para os folgaz0es, ela era responsavel pelo processo de confeccdo dos trajes dos
personagens e do estandarte do maracatu, além de decorar e confeccionar o estandarte do
maracatu Cambinda brasileira. Assim sendo, Dona Joaninha foi uma figura marcante para
a cultura popular canavieira, pois ela teve uma riquissima contribuicdo para a salvaguarda

do maracatu de baque solto.
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Figura 5: Parte do traje da corte e estandarte do Maracatu Baque Solto Cambinda Brasileira

Durante a nossa visita ao engenho Cumbe, em Nazaré da Mata — PE, percebemos
que esse espaco, por muitas vezes, foi um local de poder dos folgazdes e os senhores de
engenhos. Entretanto, comegou ganhar uma outra ressignificacdo, foi através de muita luta,
resisténcia e persisténcia que se criou um espaco de memoria para esses agentes culturais
que se debrucaram durante toda a sua jornada para que a manifestacdo continuasse viva e
presente no dia a dia de cada cidaddo nazareno e da Zona da Mata Norte. Sobre memodria,
Ricoeur (2020) afirma:

A primeira questéo que se apresenta € a da “coisa” lembrada; é nessa ocasido
gue é pronunciada a frase chave que acompanha a minha pesquisa: A
“memoéria é do passado” (449 b15). E o contraste com o futuro da conjetura
e da espera e com o presente da sensacdo (ou percepcdo) que impde esta
caracterizacdo primordial. E é sob a autoridade da linguagem comum
(“ninguém diria ..., mas dir-se-ia-que ) que ¢ feita a distingdo. Mais
fortemente ainda: é “na alma” que se diz ter anteriormente (proteron)
ouvido, sentido, pensando alguma coisa (449 b23). Esse marco atemporal
assim promovida a linguagem, depende do que chamaremos mais adiante
em memoria declarativa (Ricoeur, 2020, p. 35).

E nessa concepgdo de memaria apresentada por Paul Ricoeur que partiremos para
a pensar essas memorias coletivas, trazidas pelos agentes culturais que fizeram e fazem a
cultura do baque solto permanecer viva. E importante compreendermos que muitas dessas
memorias sdo difundidas atraves da oralidade, j& que um percentual consideravel de mestre

nédo tinha completado seu ciclo educacional. Destaque-se que muito do que se sabe hoje
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sobre 0 maracatu de baque solto € através das conversas e das lembrancas dos mais velhos.

Figura 6: Banner Informativo dos 100 anos do Maracatu Cambinda Brasileira

Fonte: O autor (2022).

E sobre essa memoria que a atual presidenta do Maracatu Cambinda Brasileira, a
senhora Edilamar, vem trabalhando para salvaguardar a histéria do maracatu de baque solto
e dos agentes culturais, que, muitas vezes, sao invisibilizados pela historia, através de
apresentacdes, de aulas espetaculos e participacbes em eventos culturais e, assim, também,

requalificando o espaco onde fica localizado o museu do engenho.

2.1.1 Quem domina a nagdo? Identidades e disputas nos grupos de Maracatu de Baque
Solto

Até o0 momento, foi debatido como os grupos de maracatu, divididos entre baque
virado e baque solto, estdo vinculados a préaticas de grupos particulares e como essa ligacéo
impacta na maneira como sdo retratados. Foi constatado que essa associacdo esta
diretamente relacionada a formacdo de identidades, as quais, por sua vez, revelam

dindmicas de poder.

Para mudar a percepcao que tinham sobre eles e serem incluidos, os grupos de
maracatu de bague solto precisaram seguir as regras dos responsaveis por coordenar o
carnaval em Pernambuco. Alguns tém dificuldade em aceitar que as mudancas séo
essenciais para a preservacdo da cultura popular. Destaque-se que foi a partir de

negociacOes com a Secretaria de Cultura do estado de Pernambuco que 0s representantes
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desse brinquedo conseguiram se apresentar em eventos culturais.

E valido lembrar que, com a globalizagio em curso, as manifestagdes culturais
consideradas populares sofrem alteracdes e deslocamentos. Dentre os impactos desse
fendmeno, que ao contrario do que se pensa, ndo promove a diversidade, mas sim a
homogeneizacdo. Trata-se de um sistema que busca uniformizar as diferencas, ao invés de
simplesmente elimina-las (Hall, 2003, p.59).

Para compreender a dindmica dos grupos de maracatu de baque solto, é necessario
ter em mente a importancia da cultura e do contexto em que ocorrem as mudancas.
Adicionalmente, investigaremos as divergéncias que surgem nas préaticas culturais dos
grupos, considerando a forma como se relacionam uns com 0s outros, uma vez que 0 espago
cultural é objeto de intensa competicéo.

Revitalizar ou fortificar distingdes entre o0 maracatu de baque virado e o de baque
solto é importante no estudo da manifestacdo cultural, porém, é relevante explorar além
dessa classificacdo. A trajetdria dos maracatus de bague solto é permeada pela competicéo
entre as agremiagdes que durante muito tempo foram vistas como agressivas.

Na visdo de diversos participantes e especialistas, como Medeiros (2003), a
agressividade no maracatu de baque solto é uma lembranca do passado. A rivalidade entre
0S grupos agora se expressa mais no aspecto artistico do que no confronto fisico. Segundo
Jodo Estevao, descendente de um dos criadores do “Maracatu Cambinda Brasileira”, um
dos momentos de maior conflito entre as agremiacgdes era durante o cruzamento das
bandeiras?’. Quando questionado sobre a presenca de violéncia na historia do maracatu, ele
reconhece que houve periodos conturbados.

O encontro de bandeiras se realizava quando dois grupos se encontravam e era
necessario competir, que envolvia "perfurar” a bandeira do grupo adversario. A bandeira
possui um significado importante, mostrando o nome, a data de criagdo e o simbolo que
identifica o grupo, tal como no caso da Cambinda Brasileira, que possui um peixe. Perfurar
a bandeira representava, assim, humilhar o oponente, demonstrando a supremacia do outro
grupo, revelada pela forca fisica e espiritual.

De acordo com Medeiros (2003), a violéncia observada nos grupos de maracatu
de baque solto é vista como um meio de manifestar a insatisfagdo dos participantes,
residentes da Zona da Mata, diante de um cenario caracterizado por opresséo, injusticas
e exploracéo.

27 Ocorre o cruzamento de bandeiras quando os dois brinquedos cruzam suas bandeiras, se encontrando.
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E nesse contexto que surgem os maracatus rurais do inicio do século XX
gue desobedeciam aos senhores de terras e se organizavam de forma muito
violenta. Acredita-se aqui, que, estes se constituiam numa das primeiras
manifestacGes de descontentamento, rebeldia, organizacdo e mobilizacdo
dos canavieiros na autoritaria, opressiva, exploradora e injusta Zona da Mata
de Pernambuco. A criagdo dos maracatus rurais resulta da diversidade de
contradicBes existentes na Zona da Mata e o modo de vivencia-las e
enfrenta-las (Medeiros, 2003, p.184).

Até os anos 1970, o Maracatu Rural era pouco reconhecido e visto como uma
pratica perigosa, cheia de magia e violéncia, porque era préatica de negros e indigenas. Essa
percepcdo reflete a imagem que se formou em torno do maracatu rural e o receio por parte
das classes dominantes diante da ameaca constante de rebelido por parte daqueles que eram
explorados. Mesmo com a forte influéncia da Igreja Catolica, os habitantes e trabalhadores
das fazendas nédo aceitavam passivamente as injusticas, sempre manifestando sua
insatisfacao.

O controle sobre a violéncia praticada pelos maracatus de baque solto foi crucial
para a Federacdo Carnavalesca de Pernambuco. Além de garantir verbas para os desfiles no
carnaval de Recife, a Federacdo também regulava as apresentacdes, transformando os
grupos em agremiacdes conformes com as normas estabelecidas. Esse processo de
adaptacdo dos maracatus reflete a necessidade de "reeducar" a populacdo, em busca de uma
nova ordem social baseada no capital (Hall, 2003, p. 247). Nesse contexto, a FECAPE teve

o0 papel de combater o viés de violéncia do brinquedo.

Durante a pesquisa de campo, um dos desafios enfrentados foi a percepcéo do
perfil da relacdo estabelecida entre os diferentes grupos e deles com o pesquisador. Em uma
conversa com 0s participantes do "Maracatu Cambinda Brasileira™, fui informado sobre a
intensa rivalidade com outro grupo, o "Aguia Misteriosa". Segundo relatos, havia uma
proibicao de encontros entre o0 "Cambinda" e o "Aguia Misteriosa", pois isso poderia levar
a confrontos fisicos. A rivalidade foi em grande parte motivada pelo fato de que o "Aguia
Misteriosa™ foi fundado por um ex-membro do "Cambinda Brasileira”, que teria levado
muitos pertences, como instrumentos e fantasias, ao sair do grupo.

Cabe destacar que existem membros que, ao regressarem ao grupo, Sao
sancionados, usualmente perdem a posi¢do que detinham previamente. A migracdo de
participantes de um grupo para outro € uma pratica frequente nos grupos de maracatu. 1sso

se deve ao fato de que cada integrante desempenha um papel crucial para o progresso do
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grupo e é comum defender, individualmente, a sua relevancia. Ademais, uma variedade de
interesses entra em jogo, como as rivalidades e a possibilidade de obter uma remuneracéo
mais elevada. Estamos posicionados - e igualmente nos posicionamos - de acordo com 0s
"campos sociais" nos quais estamos envolvidos (Woodward, 2014, p. 31).

A organizagdo dos maracatus de baque solto é feita de forma estruturada:
inicialmente, os caboclos de langa, com a missdo de proteger o centro do maracatu; nesse
centro, estdo o bandeirista — quem segura o estandarte, a dama de pago com sua boneca —
responsavel por conduzir a calunga (entidade espiritual do maracatu), a corte — reis e
rainhas, 0s arreiamas — personagem que representa os indigenas, e o baianal — representa a
populacdo negra dentro da brincadeira; os musicos, conhecidos como terno, junto com o
mestre, ficam posicionados atras do centro, podendo se deslocar, conforme necessario; fora
das trincheiras, estdo a burra e o Mateus, a Catirina, 0 cacador - personagens que estdo
a frente da brincadeira, interagindo com o publico, e o contra-mestre — responsavel pelos
Versos, assim como o mestre.

O guerreiro de metal "é o guardido de uma banda que preserva a melodia dos
tempos passados e de uma comunidade que ficou sem seu lider necessitando, assim, de
protecdo. Ele se movimenta em defesa dos ideais de sua comunidade e de seu territdrio"
(Silva, 2005, p. 30). Ligado ao espirito lutador dos nativos da regido preparado para o
combate contra os invasores que tentaram domina-los. Mesmo sendo vencido, devido a
forca militar e as estratégias dos que chegaram, o caboclo de lanca permanece como o
defensor de seu povo.

Entre os caboclos, hd o mestre caboclo, que é o chefe dos guerreiros, cujos
movimentos lideram a manobra a ser realizada pelos outros caboclos.

Como mencionado anteriormente, a criacdo da corte foi uma imposicdo da
Federagédo Carnavalesca Pernambucana, levando os grupos de maracatu de baque solto a
adotarem uma estrutura semelhante a realeza, incluindo os mesmos personagens dos
grupos de baque virado: a rainha, a dama de paco — encarregada de carregar a boneca e a
dama de buqué.

A madrinha é uma figura representada por uma boneca, que geralmente é
confeccionada em madeira ou em tecido. Esse tipo de objeto é mais comum nos grupos de
maracatus de baque virado e, de acordo com alguns pesquisadores, como Mario de Andrade
(1959) e Dossié do Maracatu (2014) defendem, possui uma conotacgdo simbolica de carater

mistico e religioso. Segundo relatos dos integrantes do maracatu, a calunga € o receptaculo



54

de toda a negatividade direcionada ao grupo, agindo como um escudo protetor ao absorver
energias prejudiciais.

As baianas desempenham um papel fundamental no maracatu. Em seus
primordios, as mulheres nédo participavam da festa, sendo as baianas homens vestidos como
mulheres. De acordo com Silva (2005, p. 49), a incluséo das mulheres nos grupos comecgou
por volta de 1955, devido ao reconhecimento da importancia da figura feminina dentro do
brinquedo.

Existem também os instrumentistas, responsaveis por formar o "terno",
caracteristica utilizada por Guerra Peixe para distinguir os grupos de baque solto dos de
baque virado. A principal disparidade esta na inclusdo de instrumentos de sopro. De acordo
com Silva (2005, p. 57), a existéncia de diversos instrumentos de sopro pode causar
confusdo, ja que sdo escassos e dispendiosos 0s musicos de sopro, que normalmente nao
fazem parte dos grupos e sdo contratados apenas para o periodo do carnaval.

Os mestres sdo pessoas importantes nos grupos de maracatu, pois sua habilidade
ao criar os versos anima o publico e podem ter um impacto significativo dependendo do
assunto, que vdo desde as caracteristicas do maracatu até questdes politicas. O que se
destaca, neste cenario, € a presenca de diferentes relagbes no maracatu de baque solto. Ha
membros que apoiam ativamente o grupo em que participam, ressaltando os lagos criados
nele e que demonstram um forte senso de pertencimento, mas no caso dos lideres, em
particular, a relacdo é mais profissional, envolvendo a prestagdo de servigos e que
eventualmente pode ser encerrada com o surgimento de oportunidades mais atrativas.

Finalizando a composi¢do de um universo unico, certos individuos simbolizam
situagdes do dia a dia, presentes na vida e na cultura do maracatu, sdo eles: a “burrinha”, a
“Catirina”, o “Joao” e o “Cacador”.

A “burrinha” representa a felicidade, e além de facilitar a passagem do maracatu,
alegra os espectadores; a “Catirina” € a esposa do “Mateus”, e encarregada de angariar
fundos para o grupo. Teria sido essa a principal fonte de sustento para 0s maracatus
antes de alcangarem certo renome e algum suporte do governo; o “Mateus” estd sempre em
movimento em busca de sua esposa e € um personagem muito conhecido. Por fim, o
“arreiamd” simboliza o estilo de vida dos indigenas e dos caboclos, dramatizando a busca
por alimentos por meio da caca e da pesca.

Essas particularidades, experimentadas pelos integrantes de Maracatu Rural,
mostram ao pesquisador a importancia de considerar as diversas fun¢des desempenhadas

pelos participantes dentro do grupo, uma vez que possuem conhecimento especifico. Ao
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refletir sobre "como alguns sujeitos assumem papéis que os diferenciam do grupo” (LIMA,
2009, p. 179), a visdo de uniformidade, muitas vezes destacada pelo discurso que constroi
identidades, € contestada.

E necessario, entdo, voltar a aten¢do para o maracatu de baque solto, sob uma

perspectiva na qual as tradigdes culturais se encontram:

como parte da dindmica cultural da sociedade, como um todo poder ser a
observacdo das diversas tentativas de controlar, adaptar e integrar essas
préaticas a um sistema cultural que se pretende homogéneo, bem como as
varias formas de resisténcia e oposi¢do aquelas tentativas (Ayala; Ayala,
2003, p. 60).

Analisando os tracos marcantes da historia local, é vidvel perceber que nos gestos
executados durante as performances e, sobretudo, nas sambadas, hd uma manifestacdo de
forca. O embate retratado na atitude de figuras como o caboclo de lanca, ndo se restringe
apenas ao passado. Nas a¢des simbdlicas, carregadas de vigor, sdo identificadas as tensdes
e 0s embates sociais.

Os integrantes séo componentes essenciais para a compreensdo do maracatu rural
como uma expressdo cultural de enfrentamento e perseveranca, evidenciando a viséo dos
participantes sobre a realidade em que vivem. Além disso, 0s integrantes se transformam
em simbolos de diferentes identidades, do africano escravizado, do nativo, do colhedor de
cana, do lider religioso, que hoje se veem representados com maior autonomia.

Segundo Chaui (2008, p. 57), ao considerar a cultura como um ambiente onde as
pessoas criam simbolos e signos, estabelecem praticas e valores, 0 maracatu de baque solto
é uma manifestacdo cultural das camadas populares, que refletem a resisténcia as condicoes
de vida desfavoraveis, contrapondo-se a exploracdo econémica, ao controle politico e a

marginalizagdo social.

Nesta visao, € necessario ndo encarar as identidades ligadas ao maracatu como algo
intrinseco. A divisdo do folguedo em dois grupos ainda possibilita que se fagam conexdes
atraves de relacdes de poder, as quais resultam em exclusé&o.

As identidades, conforme Hall,

emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e séo,
assim, mais o produto da marcacao da diferenca e da excluséo do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma “identidade” em
seu significado tradicional — isto €, uma mesmidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras, inteiri¢ca, sem diferenciacdo interna (Hall, 2014, p.
109).
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A fim de compreender o contexto do maracatu de baque solto, é necessario
afastar-se da tentativa de encontrar elementos que ndo estdo presentes em outras
manifestacdes culturais. Isso porque, enquanto expressdo cultural, ele estd sempre em
movimento, em contradicdo. E relevante destacar a analise feita por lvaldo Marciano de
Franca Lima (2014) sobre as fronteiras identitarias dos grupos de maracatu-nagdo de
Pernambuco. Ele aborda a crescente presenca de grupos percussivos no cenario cultural,
que se autodenominam nao apenas maracatu, mas também “nacdes”’. Essa reflexdo ¢

apresentada por ele da seguinte forma:

Ndo creio ser possivel afirmar a existéncia de uma identidade de carater
étnico nos maracatus-nacao. Ainda que sejam formados em grande parte por
negros e negras, 0 que ocorre ¢ muito mais um compartilhamento de
algumas préticas, ideias e principalmente sentidos, mas nunca uma
identidade de carater étnico, uma vez que 0s maracatus-nacdo, apesar de
compartilharem identidades, ndo se constituem em grupos de parentescos,
ou comunidades fechadas. No tocante a questdo da negritude, majoritaria
nos maracatus nagao, ocorre, a meu ver, o que Livio Sansone denominou
negritude sem etnicidade, uma vez que ndo ha valorizagdo de sinais
diacriticos ou de tragos particulares a uma identidade que diferencia os
maracatuzeiros dos demais individuos que convivem na mesma sociedade
(Lima, 2014, p. 98).

A formacdo de uma identidade fundamentada na origem africana, presente nos
grupos de maracatu, tanto no maracatu-nacdo quanto no Maracatu Rural, € mais bem
compreendida quando considerada como uma construcdo que atende aos interesses de
diferentes grupos. A trajetdria do maracatu reflete os diversos avangos na cultura,
especialmente no que diz respeito ao reconhecimento da influéncia da cultura afro-

brasileira na formacao de uma sociedade diversificada.

Na visdo dos estudiosos, estabelecer vinculos entre 0s grupos de maracatu e suas
origens africanas ndo se limitava apenas a identificar a esséncia cultural dessas
manifestacdes, mas também a destacar o que ndo fazia parte delas, a fim de estabelecer

claramente seu contexto.

As diferentes classes e fraccGes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbdlica para imporem a definicdo de mundo social mais
conforme aos seus interesses, e imporem o campo das tomadas das posi¢des
ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das posicoes
sociais (Bourdieu, 1989, p. 11).

Os integrantes dos grupos de Maracatu Rural tém se empenhado em promover, de
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maneira crescente, a reintrodugdo de elementos africanos e indigenas em seus simbolos e
rituais fortalecendo, assim, sua identidade cultural e buscando validagédo para suas
atividades, reivindicando originalidade e, consequentemente, competindo por espaco em

um mercado cultural altamente concorrido.

[...] a invencdo das tradicGes ndo é um privilégio das elites letradas; o0s
letrados das camadas populares também participam ativamente da invencéao
de matérias e formas de expressdo que, embora nomeadas de tradicionais,
sdo criacdes recentes e feitas no presente [...]. (Albuquerque Janior, 2013, p.
66).

Os representantes dos grupos de maracatu aspiram ocupar 0 espago que as
definicdes estabelecidas pelos pesquisadores proporcionam, buscando se ajustar ou
ressaltar as caracteristicas. A concepcdo de uma identidade africana, porém, entra em
conflito quando sdo consideradas as peculiaridades na constituicdo dos grupos. Os
membros das trupes de maracatu compartilnam entre si tradicdes, formas de agir e visdes
de mundo, mesmo que isso n&o resulte em uma fronteira claramente estabelecida.

A movimentacao presente dentro de cada comunidade mostra as interacdes feitas
pelos membros, sem que exista uma fixacdo, uma ligacdo exclusiva a um sé grupo. Essa
situacdo se torna mais intricada quando surge a esfera espiritual do Maracatu Rural,

caracterizado por praticas mistas, aspecto que sera abordado mais adiante.

2.2 Maracatu de Baque Solto: Politica de fomento publico e o processo de

patrimonializagio

Essa manifestacdo cultural é resultado de encontros, partilhas, trocas de saberes,
retne multiplos elementos da musica, danca, arte, religiosidade e a poesia. A construgédo
do brinquedo é levada a sério pelos agentes culturais, os trabalhadores e trabalhadoras da
Zona da Mata Norte canavieira e alguns bairros periféricos da grande Recife. Existe uma
grande diferenca entre a brincadeira e o brinquedo. Para os folgazdes, 0 maracatu de baque
solto é a brincadeira e o folguedo o brinquedo.

Essa brincadeira tem uma forte relacdo sociocultural com os grandes latifundios
de cana-de-acucar, pois foi dentro das senzalas que essa brincadeira se originou. Entretanto,
pode-se ver essa brincadeira ndo s na regido canavieira, mas, também, em grupos de
maracatus de baque solto nas regides periféricas do grande Recife. Isso se da pelo éxodo
rural, onde boa parte dos trabalhadores do campo muda para as grandes cidades. Esse
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fendmeno foi de grande importéncia para a expansdo dessa manifestacdo, j& que muitos
folgazGes comecaram a criar 0s seus maracatus no grande Recife. Um exemplo dessa
expansdo se da no maracatu Piaba de Ouro, que fica localizado na cidade de Olinda, e foi
criado pelos familiares do mestre Salustiano, em 1950, na Cidade Tabajara, regido
periférica de Olinda.

Dialogando com a ideia apresentada pelo antrop6logo Leandro Leal Esteves, o
Estado de Pernambuco, durante o final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, fomentou
projetos que valorizassem as culturas populares do Estado. Isso se deve por dois fatores
importantissimos: a forte inser¢do da musica baiana nos carnavais da capital do Estado e
no interior, bem como a grande explosdo do movimento manguebeat.

Nesse contexto, o Estado de Pernambuco implementou um projeto de valorizagéo
da cultura popular, para tornar o maracatu patrimonio do estado. Esse projeto de
valorizagcdo tomou um formato mais amplo a partir do governo de Eduardo Campos (2010-
2014).

A estruturagdo de um contexto, partindo de analises de textos e estabelecendo
didlogos das bases e da situacdo social e cultural do Brasil, nos permitiu ter a compreensao
do aporte tedrico utilizado e entender o sentido das politicas publicas pensadas e executadas
pelo governo. Existe uma ampla discusséao, pois entende-se que se faz um reconhecimento
de exclusdo da sociedade civil em desfrutar daquilo que se é entendido como cultura para

determinado grupos sociais. Essa narrativa estabelece a:

Cultura como Politica de Estado — Planejamento das politicas publicas de
cultura como direito basico e permanente do cidaddo; instituicdo de Politicas
Plblicas de Cultura de longo prazo, para além das contingéncias_dos
governos; politicas de cultura voltadas para as novas geraces frente ao novo
Projeto Nacional; afirmacdo das entidades regionais e étnicos-culturais
(Guimarées, 2007, p. 158).

A citacdo acima apresenta um viés declarativo, para apresentar que as politicas
necessitam ter um carater mais permanente. Para tentarmos ter uma maior compreenséo,
partiremos de um periodo nebuloso vivenciado pela cultura e, principalmente, o desmonte
acarretado pelo governo Collor. Conjuntamente, encaminha-se uma falsa inclusdo de um
planejamento do governo e a sociedade civil. O texto demonstra uma visdao ampliada de

politicas voltadas para a cultura desse governo, um dano que predominou na década de 90.

Por outro lado, a partir das experiéncias de governos petistas nos municipios
e estados, temos desenvolvido politicas ousadas, inovadoras e continuadas
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que tém qualificado muito as a¢des politicas culturais no Brasil. Nos Gltimos
anos, essas experiéncias tém tido um alcance nacional. Nessas politicas a
cidadania cultural, a descentralizacdo, 0 acesso e a participacdo popular tém
se revelado eficazes diante dos or¢amentos reduzidos do “setor cultural”,
mesmo em nossas administracdes. Essas mudancas qualitativas tém relacéo
com novas concepcdes tedricas e praticas de politica cultural, que a
sociedade exige por meio dos mecanismos de pressdo ou participacdo que o
PT e seus governos estimula ou cria. [...] 0 governo devera dispor para que
“a populacdo excluida de [53 milhGes] possa transitar para uma situacéo de
inclusdo social “, no ambito de um programa integrado que supere as
abordagens setoriais (Guimaraes, 2007, p.158-159).

Partindo da premissa apresentada na citacdo anterior, percebemos que, nos anos
do governo do PT, houve um aumento considerdvel na politica de fomento a cultura e,
principalmente, maior visibilidade dos agentes. Dessa maneira, como forma de dar
legitimidade e mostrar um didlogo mais amplo em torno da cultura, tanto no ambito
nacional, quanto no &mbito internacional, e com maior ampliacdo nos érgdos de fomento
para a cultura pelo Partido dos Trabalhadores (PT), é assegurada a intertextualidade

manifestada através do conceito de cultura apresentada pela Unesco.

O fato é que a nogdo de desenvolvimento tem sido hegemonicamente
pensada e praticada como acumulo de riquezas materiais. Trata-se de uma
visdo economicista de que a vida social tudo se resolve apenas com 0s
recursos materiais. Esta concepgdo, na verdade, esta na base dos conflitos.
Como forma de oposicdo e resisténcia a essa tendéncia globalizadora e
violenta do capital pelo viés da cultura , a Unesco promoveu em 1982 , no
México , a Conferéncia Mundial sobre Politicas culturais, preconizando-se
a adoc¢do de abordagens politicas que enfatizassem um conceito amplo,
antropoldgico , de cultura, que incluam ndo apenas as artes e as letras , mas
também os modos de vida , os direitos humanos , 0s costumes e as crencas;
a interdependéncia das politicas nos campos da cultura , da educacdo, das
ciéncias e da comunicagdo ; e a necessidade de levar em consideracdo a
dimensdo cultural do desenvolvimento . Em 1998, como forma de pautar o
debate mundial sobre cultura e desenvolvimento, a Unesco langou a Década
mundial do desenvolvimento cultural. Nas palavras de Javier Pérez de
Cuellar, entéo secretario-geral da ONU, “ja ndo era possivel concebé-lo [0
desenvolvimento] como um processo Unico, uniforme e linear, porque isso
levaria a eliminacdo da diversidade das culturas e das experiéncias,
limitando assim, perigosamente, a capacidade criadora da humanidade
diante de um passado cheio de tesouros e de um futuro imprevisivel. Diante
desse perigo, um vigoroso movimento de diversificagdo cultural ja havia
ocorrido o mundo, estimulando pela consciéncia de que a civilizagdo
humana € um mosaico de culturas diferentes” (Guimaraes, 2007, p.159).

Analisando o que foi apresentado anteriormente, a conjectura de que a UNESCO
executou uma grande conferéncia para discutir ideias que fossem divergentes as posicoes

hegemonicas, ha uma discussdo acerca de até que ponto esse agente faria oposicao, e de
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qual forma essas grandes agéncias internacionais foram fundadas para regulamentar a

ordem internacional capitalista, e ndo para divergir dessas ideias.

Desta forma, partiremos em questionar 0 que estd tacito nesses debates
internacionais sobre financiamento e projetos para o desenvolvimento “cultural”. E
importante pensar que esses movimentos sao estratégias para atrair as diferencas materiais
que sdo latentes e que dividem as nacgdes desenvolvidas das subalternas ou de zona
periférica.

A discussdo que permeia o0 campo cultura é bastante ampla e cheia de
contradi¢cbes, mesmo reconhecendo a cultura como direito béasico, conjuntamente ao
documento intitulado “Cultura como Politica Publica para o Desenvolvimento e a
Democracia”. Apesar desses “avancos”, ainda sim, ha muito o que se discutir nessas
politicas que valorizam a cultura. Muitos agentes culturais da cultura popular sdo excluidos
desses projetos por ndo saberem ou simplesmente ndo terem apoio dos 6rgdos competentes,
tendo em vista a luta desses agentes para maior incentivo a cultura. A este respeito Chaui,
sublinha o seguinte,

Um primeiro percurso interpretativo poderia conduzir-nos a andlise da
diversidade entre a cultura do povo e das elites a partir de uma questdo
precisa: a cultura do povo é ou ndo uma recusa explicita ou implicita da
cultura das elites? Se a resposta for afirmativa, estaremos diante de duas
culturas realmente diferentes que exprimiriam a existéncia de diferengas
sociais, de sorte que seria preciso admitir que a sociedade ndo é um todo
unitario, mas encontra-se inteiramente dividida. Neste caso, o autoritarismo
das elites se manifestaria na necessidade de dissimular a divisdo, vindo
abater-se contra a cultura do povo para anula-la, observando-a numa
universalidade abstrata, sempre necessaria a dominagdo em uma sociedade
fundada nas lutas de classes. Elite significaria precisamente elitismo e
segregagdo, mas, a0 mesmo tempo, afirmagdo de um padrdo cultural Unico
e tido como o melhor para todos 0s membros da sociedade. Salta aos olhos
entdo, o carater paradoxal do autoritarismo das elites, visto que a ideia de
padrdo cultural unico e melhor implica, por um lado, a imposi¢édo da mesma
cultura para todos e, por outro lado, simultaneamente, a interdicdo do acesso
a essa cultura” melhor “por parte de pelo menos uma das classes da
sociedade. Assim, negando o direito a existéncia para a cultura do povo
(como cultura “menor “, “atrasada” ou “tradicional”’) e negando o direito a
frui¢do da cultura “melhor” aos membros do povo, as elites surgem como
autoritarias por “esséncia”. Em outras palavras, a expressdo “autoritarismos
das elites” (Chaui, 2011, p. 50).

Os questionamentos que a professora Marilena Chaui nos traz é importante para
pensarmos como se estruturou a formacgdo cultural do nosso pais de maneira geral e,

especificamente, no Estado de Pernambuco. E facil identificarmos que as culturas ditas
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como “marginalizadas” sofreram e sofrem uma grande resisténcia dentro do campo
sociocultural. Assim sendo, os agentes da cultura popular se debrugaram para que a cultura
tenha mais visibilidade, tendo, assim, um outro significado para asociedade. E valido
lembrar que, durante muitos anos, 0 maracatu de baque solto sofrera um grande preconceito
por parte da elite da Zona da Mata Norte canavieira, alegando ser uma manifestagdo muito
violenta e que colocava em risco as vidas das pessoas.

Dessa maneira, pessoas como a Senhora Edilamar, atual presidenta do Maracatu
de Baque Solto Cambinda Brasileira, de Nazaré da Mata-PE; os mestres Anderson Miguel,
Jodo Paulo, Barachinha, Bi entre tantos outros mestres, se empenham em manter essa
manifestacdo viva através de projetos de fomento a cultura, em parceria com o
FUNCULTURA?8, tracando estratégias para que essa manifestacio seja perpetuada por

muitos anos.

Figura 7: Projeto Matinada que reuniu dezenas de mestres de maracatu na cidade de Nazaré da
Mata- PE
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Fonte: Welleson Barros (2022).

O processo de patrimonializacdo de um bem cultural e de origem imaterial vem
de processos constituidos no ambito do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN.

As diretrizes que norteiam 0 processo estdo estabelecidas junto ao Decreto Federal n°
3.551/2000, que, segundo o texto, institui o Registro desses bens culturais advindos da
criacdo de um Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial - PNPI, através do mecanismo
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de politicas publicas para pesquisa e 0 reconhecimento conjunto com incentivos e apoio a
fomento ao patrimonio imaterial.

De outra forma, os parametros que tecem os bens culturais de natureza imaterial
sofrem durante o processo de patrimonializacdo uma classificacdo no ambito tedrico, o que
é feito em conjunto com visitas técnicas, a definicdo do bem cultural e a inscri¢do no livro
de registro. Séo constituidos quatros livros, séo eles: celebracdes, formas de expressoes,
saberes e lugares (Brasil, 2000).

Sendo assim, os caminhos se constroem por meio de pesquisas e identificacdo, bem
como as descriches de aspectos culturais e a construcdo de uma exegese que busca
classificar um bem cultural através de categorias como as visitas a inscricdo no Livro de
Registro.

Durante o governo Lula (2003-2010), criaram-se 0s pontos e pontdes de Cultura
que englobam o programa intitulado “Cultura Viva”. Esses pontos sdo preméncia da
sociedade civil que se empenha através de acdes e por meios de atividades de culturais em
diversos municipios do Pais. Essas atividades estdo situadas em areas urbanas, periféricas
e rurais, e beneficiam pequenas e médias atividades no campo da cultura. Entretanto, a
I6gica que abarca toda uma estrutura é bem sistematica.

O Estado, por si s6, ndo tem uma estrutura, ndo cabe a0 mesmo ser o produtor.
Desta maneira, é viavel que ele fomente e dé o apoio necessario aos agentes culturais que
idealizam e executam ac¢es culturais em determinada localidade. Dessa forma, o sistema
se transforma em redes que sdo interligadas entre si e ao Ministério da Cultura (MIC).

Diante de um novo cenério, na gestdo do Gilberto Gil no Ministério da Cultura do
Brasil, no ano de 2007, foram constituidos diversos convénios com os estados, que tiveram
a responsabilidade de concretizar o Programa, para que fossem realizados concursos
publicos, selecionados os Pontos e Pontdes de Cultural®.

O Estado de Pernambuco se encontrava na quinta posi¢do em nimeros de Pontos
de Cultura com, aproximadamente, 118 (cento e dezoito), e verbas da ordem que chegava
em torno de R$ 21.000.000 (vinte e um milhdes de reais) (Esteves, 2016). Esses convénios
tém parceria com a FUNDARPE E O Ministério da Cultua, sendo que 36 (trinta e seis)
conveniados estavam ligados diretamente ao MINC, chegando ao total de 154 (cento e
cinguenta e quatro) pontos no Estado, o que infelizmente ja ndo mais existe.

As manifestacOes populares, que tém como seu poder de disseminacéo a tradigéo

oral, como, por exemplo, os folguedos, cordel, xilogravura entre outras manifestacoes,
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percentualmente estdo presentes em 75 (setenta e cinco) pontos, e receberam cerca de 2,5%
dos recursos do Programa?® . Inserido neste percentual, estavam as manifestagGes como o
Frevo, Patriménio Cultural da Humanidade, e os Maracatus de Baque Solto e Baque
Virado. Nessa direcdo, é fato que esses agentes respondem por menos de 1% das atividades
executadas na Rede de Pontos de Cultura brasileira.

A conjuntura em que o Maracatu Cambinda Brasileira se encontrava ndo é
meramente exclusiva. Conta-se nos dedos os grupos de manifestacfes populares que estdo
presentes na Zona da Mata Norte. Uma grande parcela que trabalha no setor de patrimonio
cultural ndo tem representatividade pelos préprios agentes do ponto de cultura. Esta
discussdo perpassa por uma série de fatores socioculturais.

Os mestres e mestras tém o papel de orientar através de oficinais, cursos ou outras
atividades. Sdo poucos mestres que atuam de frente nesse processo dos bens culturais. De
outra maneira, analisamos que esses recursos podiam auxiliar o maracatu de baque solto,
basta que se analise os valores atravées da rendncia fiscal do Governo Federal, utilizados
pela Lei 8.313, de 23 de dezembro de 1991, que tinha como apontamento investimentos
para 0s movimentos culturais - A tao falada Lei Roaunet.

Nos anos de 2012, 2014 e 2015, houve algumas captacOes de recursos para
Pernambuco com as diretrizes para o0 segmento no sentido de preservar 0s patriménios
imateriais. Porém, os projetos que foram aprovados foram direcionados ao Carnaval da
Cidade do Recife ou Sdo Jodo de Caruaru. Todavia essa aprovacao nao significava fomento
e ndo englobou grupos populares desses respectivos municipios. Entretanto, tem-se a ideia
de que os valores disponibilizados foram repassados para quadrilhas juninas e outros
grupos carnavalescos (Esteves, 2016).

Em contrapartida, existe outra fonte para angariar recursos para as manifestagoes
populares, que € o Fundo Nacional de Cultura (FNC), que tem como objetivo apoiar
produtores independentes pela lei de incentivo. O FNC tem como objetivo contemplar a
descentralizacdo regional, tendo em vista que esse instrumento tem como principal foco os
municipios, que ndo sdo assistidos e contemplados com a as premissas bésicas do seu

objeto de criagéo.

28 Danielle Cristina Vasconcelos de Brito em seu artigo intitulado “Cambinda Brasileira: Fomento e
Financiamento ao Patrimdnio Imaterial”, traz elementos sobre as politicas voltadas ao financiamento de
projetos para cultura popular. Ver: BRITO, D. C. V. Cambinda brasileira: fomento e financiamento ao
patriménio imaterial. XV enecult: encontro de estudos multidisciplinares em cultura. Disponivel em:
<https://www.enecult.ufba.br/modulos/submissao/Upload-484/111788.pdf> Acesso em: 26 set. 2024.
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No ano de 2009, o maracatu de baque solto entrou no livro de registro como bem
de patriménio cultural nacional, porém, em 2016, o maracatu de baque solto Cambinda
Brasileira solicitou investimentos da ordem de mais de quarenta mil reais.

O IPHAN tem um papel importante e, junto ao MINC, os dois 6rgdos executam
projetos de patrimdnio imaterial. Esses Orgaos tém tido apoio através do Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), instituido pela Lei n° 3551/2000, efetuado em
2005. O PNPI consiste em base politica para projetos voltados para salvaguarda,
inventarios, identificagdo e protecdo ao patriménio imaterial brasileiro, tendo como
principal objetivo a difusdo coletiva e a preservacdo do bem. Esse programa de fomento
preserva e visa projetos que abracem a ampliacdo e participacdo de bens tanto campo
material como no imaterial.

Como ja mencionado antes, em 2005, o PNPI comecou a lancar editais e selegdes
publicas de projetos que permeiam desde documentacéo, apoio aos produtores e, até mesmo,
maneiras de disseminar e premiar praticas de salvaguarda e de protecdo. Nos anos de 2005
e 2015, estima-se que R$ 9.000.000,00 (nove milhGes de reais) foram investidos neste
programa. Este recurso € para os editais e faz parte da quantia repassada pelo IPHAN, que
orienta, fiscaliza e executa a politica do PNPI.

Bem, vale ressaltar que existem projetos de fomento a cultura também no ambito
estadual e um dos 6rgdos responsaveis para esse investimento ¢ 0 FUNCULTURA (Fundo
Pernambucano de Incentivo a Cultura). Pernambuco é um dos Estados pioneiros quando se
trate em politicas voltada para registro de bens patriménios imateriais, além disso constituiu
mecanismos de fomento que perpassa mais de uma década, solidificando assim a cultura
local. Esse mecanismo de fomento e salvaguardar os bens imateriais sdo constituidos
através da Lei n° 12.196, de 02 de maio de 2002, que versa “institui, no ambito da
Administragdo Pablica Estadual, o Registro do Patrimonio Vivo de Pernambuco (RPV).

Nesse contexto de politicas de fomento para a cultura, tanto no ambito federal
quanto no ambito estadual, analisa-se 0 processo de patrimonializacdo através do
parecer n° 82/ 2014 do IPHAN, documento esse que versa sobre todo o desenvolvimento
gue torna o maracatu de baque solto patrimdnio imaterial brasileiro. Nesse contexto,
convém destacar que o documento traz informagGes importantes para estudarmos como o
maracatu de baque solto se constituiu no campo do patrimonio imaterial. Trata-se de um
parecer conclusivo de uma etapa técnica do processo de candidatura do Maracatu Rural.

Instaurado o processo administrativo, a proposta inicial para o registro dos
quatro folguedos pernambucanos — Maracatu Rural (Baque Solto), Maracatu
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Nacdo, Cavalo Marinho e Caboclinhos — foi apreciada pela camera do
Patrimbnio Imaterial em suas 102 e 112 Reunides, em 17 de abril e 16 de
maio de 2008, que deliberou pela pertinéncia da proposta, mas com a
ressalva de que fossem realizadas pesquisas separadamente. Dessa forma,
foram abertos quatro processos de registro, tendo sido todos aprovados pela
Camera e, em seguida, deu-se inicio a instrucdo técnica do processo,
utilizado como metodologia o inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC). As pesquisas ficaram a cargo da Fundagéo do Patriménio Historico
e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE (IPHAN, 2014, p.2).

No trecho acima, podemos ver que, em 2008, pessoas que faziam parte da cultura
popular, junto com pesquisadores, entraram com o pedido para que 0 maracatu de baque
solto, assim como outras manifestacOes culturais, pudesse se tornar um patrimonio
imaterial brasileiro. Porém, durante o percurso, aconteceram alguns equivocos por parte do

governo do Estado, na gestdo de Eduardo Campos, como veremos no trecho seguinte:

Ao analisarmos o processo para emissao deste Parecer técnico conclusivo
notamos que o pedido de registro era do proprio governador do estado de
Pernambuco, na época, Eduardo Campos. Contudo, segundo o art. 2° do
Decreto 3.551/000, este ndo é parte legitima para propor o Registro.
Entramos em contado com a area de patriménio imaterial do governo de
Pernambuco e foi emitido, no dia 29 de setembro de 2014, oficio do
Secretario de Cultura do Governo de Estado de Pernambuco, solicitando do
Maracatu Rural (IPHAN, 2014, p. 02).

Dentro das prerrogativas apresentadas pelo IPHAN, através de Nota Técnica n°

003/2013 da superintendéncia de Pernambuco, podemos observar que:

Na nota Técnica da superintendéncia do iphan e Pernambuco, afirma-se que
a equipe técnica contratada pela FUNDARPE, designada para estruturar o
projeto de pesquisa, teve o carater multidisciplinar, sendo formada por
profissionais das areas de Ciéncias Sociais, Antropologia, Etnomusicologia,
Historia e Fotografia, além de contar com a participacdo de membros de
comunidades produtores do bem, assim como da Associacao dos Maracatus
de Baque Solto (AMBS), sediada em Alianca (IPHAN, 2014, p. 02).
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E interessante observarmos na citagdo apresentada o quanto foi importante a
participacdo dos agentes dentro do processo de patrimonializacio do brinquedo. E
importante ressaltar que, por muitos anos, eles foram descriminados e, até mesmo,
marginalizados. Pessoas como Mestre Bi, Mestre Jodo Limoeiro, Dona Edilamar, Mestre
Anderson Miguel, Nailson Vieira, Mestre Zé Flor, Mestre Salustiano, Jodo Padre, Dona
Joaninha, Mestre Jodo Paulo, Siba, Bio Roque entre tantos outros representantes do
maracatu de bague solto, que se empenharam para que a brincadeira tivesse 0 seu
reconhecimento, tiveram aliados importante nesse processo de reconhecimento, como 0
IPHAN.

Figura 8: Diploma de identificacdo de Patrimdnio Cultural Imaterial de Pernambuco na Sede do
Maracatu Cambinda Brasileira

Fonte: O autor (2022).

Essa titulacdo que o maracatu de baque solto recebeu de bem imaterial, através do
IPHAN, é de grande valia para todos o0s representantes da cultura canavieira
pernambucana, pois isso mostra a importancia dessa manifestagdo para o Estado de

Pernambuco, de maneira especifica, e de maneira geral, para o Brasil.

2L Maria Alice Amorim, jornalista pernambucana, escritora e ensaista, atua nas areas de Literatura, Pesquisa
Cultural e de Comunicagdo, com énfase em ensaios literarios e jornalismo cultural e, principalmente, nos
seguintes temas: literatura de cordel, poéticas de tradi¢do oral, maracatu de baque solto, arte e cultura
populares.
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E importante notarmos as varias estratégias que esses agentes fizeram e fazem para
manter essa brincadeira tdo viva. Muitos mestres, com parceira de produtores culturais
independentes, se langam em editais de fomento & cultura, fazem aulas espetaculos rodando
todo o estado de Pernambuco, levando toda a historia do maracatu de baque solto para as
escolas das redes publicas e estaduais, e realizam encontros de mestres(as) para solidificar

ainda mais essa manifestacao e expandir para outros lugares.

2.3 Da jurema sagrada ao carnaval: O dito e ndo dito do Maracatu Rural

O maracatu de baque solto, ao longo do tempo, teve sua histéria comumente
associada a folguedos populares encontrados nesta regido da Zona da Mata Norte de
Pernambuco. Os primeiros pesquisadores que escreveram sobre esta manifestacao
buscaram afirmar que esta expressdo cultural surgiu a partir da fuséo de diversas outras
tradicOes da regido, ligadas a contextos festivos como o pastoril, caboclinhos, cavalo-
marinho, folia de reis, cambindas, dentre outros (Andrade, 1982; Bonald Neto, 1991;
Cascudo, 2012; Guerra-Peixe, 1980, 2005; Real, 1980).

E desafiador, no entanto, entender toda a complexidade histérica de uma
expressao cultural, cujos rituais, significados e costumes foram transmitidos ao longo das
geracdes, principalmente, através da tradicdo oral. E importante ressaltar também que,
apesar dessas andlises, assim como das contribuicdes atuais de estudiosos para a
compreensdo de aspectos relevantes ligados ao maracatu de baque solto, reconhecemos, de
maneira geral, que por muito tempo houve escassez de pesquisas e registros mais
organizados, além de um intenso preconceito em relacdo ao que denominamos aqui como

"cultura do baque solto".

A partir da década de 1990, observa-se que este fendbmeno despertou interesse em
diversas areas de estudo, como antropologia, ciéncias sociais, historia, comunicacao,
turismo e até mesmo administracdo. Isso se deve ao fato de estar sendo cada vez mais
reconhecido como um simbolo da identidade de Pernambuco, pela implementagdo de
politicas publicas voltadas para as manifestagcdes culturais populares nas Gltimas décadas.

De maneira similar, é possivel notar nos Encontros de Maracatu durante o
Carnaval, em lugares como a cidade de Alianca, Nazare da Mate e Itaquitinga, quando 0s
integrantes se alegram com personagens gque parecem se destacar, como a burrinha e a

Catirina que brincam com as criancas e se relacionam de forma constante com o publico.
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Além disso, hd& momentos de descontracdo (ainda que raros), nos momentos de intervalo e
nos breves?? momentos entre as apresentacdes curtas promovidas pelas autoridades durante
o Carnaval.

Dessa maneira, conforme entendemos, o proprio ambiente festivo durante o
Carnaval parece proporcionar instantes de ampla liberdade, diversao e desprendimento que,
de certa forma, divergem das restri¢cdes presentes no dia a dia (Bakhtin, 2002, Burke, 1989,
Da Matta, 1997).

A partir da época medieval, conforme destacado por Bakhtin (2013, p. 8 - 9):

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o trunfo de uma espécie de
libertacdo temporéria da verdade dominante e do regime vigente, de
abolicdo provisoria de todas as relagBes hierarquicas, privilégios, regras e
tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternéncias e
renovagdes. Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e
regulamentacdo, apontava para um futuro ainda incompleto.

Essa atmosfera de celebracdo, dessa forma, poderia ser notada, em certas
situacdes, durante o Carnaval, e em eventos especificos, como nas apresentacdes dos
maracatus. No entanto, ao ritmo intenso, também esta ligada de forma dialética a uma
noc¢do de rentncia. Emprego aqui o termo "rendncia”, em dois aspectos, tal como definido
por Marcel Mauss (2013) - destruicao ritual de algum "objeto de sacrificio™ no qual ocorre
a consagracao de individuos ou de objetos como forma de estabelecer um elo com as

divindades, bem como em um sentido mais abrangente.

Além de seu significado sagrado, o termo "sacrificio™ é empregado aqui para se
referir a praticas de renlncia, aceitacdo, tempo dedicado integralmente ao maracatu,
investimento préprio, seja individual ou coletivo, que muitas vezes estd em oposicao a
I6gica econémica produtiva, como sera discutido adiante. Essas agdes muitas vezes estéo
relacionadas a processos de "consagracio” (Mauss, 2013)?® da brincadeira, de seus objetos
e dos brincantes, bem como funcionam como uma forma de retribuigcdo (Mauss, 2005) para
0s participantes, o publico e aqueles que os apoiaram, por meio das performances do
maracatu.

E sabido que nas crencas de origem africana e na cerimonia da jurema®®, comum

em certos grupos de maracatu, ocorre o ato ritualistico do sacrificio em nome da religido.

29 Segundo o pesquisador Sandro Guimardes de Sales (2024), a jurema sagrada é uma religido indigena que se
destaca por usar a folha da jurema em banhos energéticos e na bebida para conexao com seus ancestrais.
Disponivel em: <https://jornaldaparaiba.com.br/comunidade/jurema-sagrada-alhandra?d=1> Acesso em: 26 set.
2024.
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Nesse contexto, como apontado por Janecléia Pereira Rogério (2008, p. 55):

O sacrificio (sacrificio de sangue ou sacrificio sem sangue) é um ato de
entrega e de partilha com as divindades (Orixa, Preto Velho, Caboclo).
Quanto ao teor da “oferta/divida” nas religides afro-brasileiras ha dois tipos
principais de sacrificio: os de sangue, cuja oferta pode ser animais de duas
ou quatro patas, variando para cada divindade; e o ndo sangrento, cujas
ofertas mais comuns sdo frutas. Podemos dizer que existem dois tipos de
sacrificios: o de obrigacdo (iniciacdo e renovacao) e o de homenagem (dia
litirgico de cada divindade).

Mesmo sendo cada vez mais explorado como um verdadeiro espetaculo pela
industria do turismo e do entretenimento, como abordarei posteriormente, 0 maracatu se
encaixa em diversas situacdes que contrastam com a rotina diaria de trabalho de seus
participantes. Essa ligacdo com o maracatu parece estar especialmente visivel nos dias de
hoje em certas ocasifes, como nas conhecidas “sambadas” - como discutirei mais adiante
- onde os integrantes sdo convidados a apreciar a beleza poética das letras de seus mestres
e comparecem ao lado de seus entes queridos e amigos, em um clima de festa

extremamente animado, com o objetivo principal de dancar maracatu até o sol nascer.

Ao olharmos o maracatu de baque solto (rural), como uma manifestagdo potente que
perpassa as fronteiras do culto religioso, pensamos que essa manifestacdo cultural, assim
como as demais manifestacdes culturais espalhadas pelo Nordeste brasileiro, tém uma
carga de dramatizacdo e carrega consigo histdria e simbologias, que muitas vezes passam
despercebidas para o publico geral, mas com um olhar histérico meticuloso, identificando
uma forca da ancestralidade que essa manifestacdo apresenta no periodo carnavalesco.
Assim, estudaremos o conceito de performances culturais, a partir da obra Victor Turner
(1974) referente a linguagem performatica.

As simbologias iconograficas que 0s agentes culturais nos passam,
cuidadosamente, pela linha ténue da oralidade vém por meio de cerimdnias e cultos afro-
religiosos. A pesquisadora Luciana Lyra (2005), ao estudar as caracteristicas performaticas
do Cavalo Marinho, um brinquedo e auto religioso, compartilha com a tese de que as duas
manifestagdes artisticas “carregam em si a dimensdo da ruptura e da resisténcia, nao
perdendo o contato com a espontaneidade e a teatralidade, em detrimento do ensaiado e
elaborado, o que reflete sobremaneira nos discursos de cenas e encenacdes dentro dessas
expressdes” (Lyra, 2005, p.65). E através dessas oralidades que o mistério e a
espontaneidade do baque solto se mantém vivas.

Toda carga polissémica que o Maracatu Rural traz sdo uma “forma de por em
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pratica a visdo do mundo e as experiéncias vivenciadas por aquele grupo cultural” (Stori;
Sena, 2010, p.84).

Figura 9: Um folgazdo com um cravo na boca®

Fonte: O autor (2022).

E nesse contexto que as bases religiosas que permeiam o Maracatu Rural s&o 0
resultado do hibridismo religioso do afro-indigena, que vai do culto da Jurema Sagrada
e da Umbanda. Ndo podemos separar a fé que esta atrelada a vivéncia dos brincantes com
a manifestacdo cultural, pois foi através desses ensinamentos desses religiosos que 0s
agentes culturais do baque solto existem na “liminaridade”, conceito desenvolvido pelo
pesquisador Victor Turner (1974).

Para pensarmos como foram efetuados os efeitos e a sistematizacao apresentado
por Arnold Van Gennep (1960), precisamos exemplifica-las em: separacdo, margem e
agregacao. Chega a ideia do liminar, um modelo de ‘entre lugar’, em que o artista performer
pode instaurar a sua performance de caboclo de langa. A figura do caboclo de langa, neste
caso, seria um ator desse espaco liminar, que permeia entre lugares, entre o0 que € segredo

e 0 que é divulgado:

A primeira fase (de separacdo) abrange o comportamento simbdlico que
significa o afastamento do individuo ou de um grupo, quer do ponto fixo
anterior na estrutura social, quer de um conjunto de condicGes culturais
(“estado”), ou ainda de ambos. Durante o periodo “liminar” intermédio as

30 O cravo, no contexto da jurema, significa protecdo do brincante.
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caracteristicas do sujeito ritual (o “transitante’) sd0 ambiguas; passa através
de um dominio cultural que tem poucos, ou quase nenhum, dos atributos do
passado ou do estado futuro. Na terceira fase (reagregacdo ou
reincorporacdo), consuma-se a passagem. O sujeito ritual, seja ele individual
ou coletivo, permanece num estado relativamente estavel mais uma vez, e
em virtude disso tem direitos e obrigacfes perante os outros de tipo
claramente definido e “estrutural”, esperando-se que se comporte de acordo
com certas normas costumeiras e padrdes éticos, que vinham os incumbidos
de uma posicdo social, num sistema de tais posi¢Ges (Turner, 1974, p.116).

Subsequentemente asseguradas no pensamento apresentado por Van Gennep
(1909), as pesquisas feitas por Turner se debrugam em mais duas fases, transformando- se,

assim, em quatro: 1- ruptura 2- crise e identificacdo; 3-acdo reparatério e 4- desfecho.

A acdo do caboclo dentro do baque solto revela um arquétipo que permeia pelo esquema
apresentado por Turner, causando o desdobramento dos seus processos dos rituais em festa.
Dentro dessas separacfes que ocorrem no periodo que antecedem o carnaval, inclui sua
abstinéncia sexual e outros trabalhos que néo sao revelados, que ocorrem dentro das matas,
longe do coletivo; o periodo do limiar, o carnaval em si, momento esse que 0 sujeito
transita entre o ritual do sagrado e o profano, pois ali tem em si seus segredos ritualisticos
ja realizados enquanto esta no processo de comunhdo com o coletivo 0 momento ritual, no
cortejo, nas apresentacdes em que ele retorna ao coletivo, cumprindo assim suas obrigacgdes

as quais ele se comporta conforme as regras e normas sociais, findando, assim, o carnaval.

Figura 10: Caboclo de langa trajado no encontro de maracatuzeiros no Cruzeiro das bringas

Fonte: O autor (2023).
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Um maracatu, para poder se apresentar na rua, deve ser ‘calgado’. O que isso quer
dizer? Ele deve ir protegido pela sua espiritualidade. Na crenga oriunda da sua
ancestralidade, se os maracatuzeiros nao cumprirem as suas obrigacOes religiosas, se
resguardando, podem assim colher consequéncias gravissimas, comprometendo, assim,
todo brinquedo.

O brinquedo tem uma pessoa responsavel pela parte religiosa. S&o os lideres

espirituais. Essas pessoas tém um papel fundamental dentro do maracatu, pois eles sdo

considerados “donos” do brinquedo, mestres e mestras (Babalorixas e Yalorixas). Eles sao
responsaveis pela parte espiritual do brinquedo e administram os banhos de ervas que sao
feitos, e a especificidade de cada membro dentro do brinquedo. Dentro das personagens
que estdo dentro do brinquedo, a Dama do pago € a que carrega um aspecto do sacro-
religioso. Essa personagem tém um papel de carregar a Calunga, que é a protetora do

folguedo.

Dentro do Maracatu Rural existem os participantes que o “sustenta”,
espiritualmente, durante sua apresentacdo. Antes das suas apresentacdes
publicas € vivenciada, internamente, uma experiéncia religiosa, um contato
de alguns integrantes com o mundo sagrado, em que as entidades protetoras
sdo invocadas, em rituais de protecdo, contra os “espiritos maléficos”, para
que propiciem aos folgazGes sucessos a tranquilidade em suas andancas e
apresentacdes. Os principais personagens que necessitam de prote¢do e que
trabalharemos nesse artigo sdo: o Caboclo de Langa e a Dama -do-Pago com
a calunga. Cada membro a partir do momento em que desfila pela primeira
vez, tem que repetir a sua apresentacao, obrigatoriamente, por, no minimo,
sete anos (Sena; Storni, 2010, p.78).

A Dama do Paco tem um papel de relevancia dentro do brinquedo, pois ela esta
na frente da corte, carregando consigo a Calunga, boneca da qual tem uma simbologia
dentro do folguedo. Cada brinquedo tem Calunga, adequadamente banhada, cuidada,
resguardada e protegida pelas entidades espirituais. Especialmente, a Gnica pessoa que esta
encarregada de tocar a Calunga é a Dama do Paco, habitualmente uma mulher que adentra
dentro do brinquedo deve ser, preferencialmente, uma jovem, especialmente uma ‘virgem’,

mantendo-se no posto até que esteja extremamente idosa para seguir brincando.

Também conhecida como Damo de Boneca ela é responsavel por carregar a
defesa do Maracatu, por livra-lo das malquerencas e maus olhos. Nos meses
prévios, inicia-se um trabalho de preparacéo, onde sdo oferecidos trabalhos
aos espiritos e a Calunga recebe todas as energias, passando a ser o elemento
central da simbologia ritualistica do Maracatu uma espécie de totem que vai
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as ruas e conduz a hierofania da “brincadeira” (Sena; Storni, 2010, p.81).

Dentro das personagens que o Maracatu Rural carrega, a Calunga talvez seja uma
das mais importantes dentro do brinquedo. Ela veio decorrente do Maracatu- Nacdo, e vem
exteriorizar um elemento totémico® e de forte significado para a cultura afro. A Calunga é
um elemento aglutinador, “clemento de confraternizacao, ressaltando sua importancia como
mecanismo de formagdo ao grupo” (Silva, 1979, apud Sena; Storni, 2010, p.82).

E importante salientarmos que o Maracatu Rural é um brinquedo que perpassa a
linha ténue da brincadeira e dos brincantes. Por trds de toda sua beleza, exuberancia,
teatralidade existe também o lado sacro da manifestacdo, onde os maracatuzeiros
depositam toda a sua fé e espiritualidade na manifestacdo. E sdo esses elementos que
alicercam a brincadeira. Sdo ensinamentos que vém dos seus ancestrais e que

simbolizam toda a sua resisténcia ao passar dos anos.

Figura 11: Dama do Paco e a Calunga Maracatu de Baque Solto Cambinda Brasileira®

Fonte: O autor (2023).

Além da Calunga, existe também outro elemento sagrado, por tras do brinquedo,
que € bastante interessante para nos debrucarmos: a Jurema Sagrada, o elo ritualistico do
maracatu, assim como o arreiama. Os azougados, camuflados sdo fundamentos da sua
crenga e rituais secretos. S6 atraves desse processo ritualistico, que os caboclos de lanca

(representando os guerreiros da mata) ganham do publico notoriedade.

31 Interessa saber que, para fins do concurso do Recife, a roupa da calunga deve ser igual 8 Dama do Pago. Outra
interferéncia do poder publico.
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L4 na mata, num tronco da jurema
L4 na mata, num pé de jurema
L& na mata, avistei um jureimeiro
La na mata, rezando no jurema

Caboclo chegou De
branco pelo terreiro
Fazendo seu fumaceiro
Cachimbo, maraca na mao
Pisando no chéo
Galho de arruda na boca
Vento soprava com forga E
mestre na oragdo?

Todo o processo da sacralidade e a religiosidade, presente no brinquedo, traz

consigo também a relagdo do homem com a terra, relacdo essa que vem de toda uma

gerac&o anterior a sua. E impossivel fazermos uma divis&o entre o brinquedo e o trabalho
rural, pois os dois germinaram-se da mesma semente. A logica que permeia o trato com a
terra resulta, no modo de preparo, no processo de semeadura, na espera, no cultivo e na
colheita. S&o ciclos que se repetem por séculos. E um trabalho enciclico, ciclico da mesma

maneira que o Maracatu Rural sai nas ruas no periodo carnavalesco.

Ainda conhecemos muito pouco sobre a religiosidade dos indios nordestinos
e menos ainda do periodo colonial. Contudo, ndo é necessario muito esfor¢o
para perceber que neles se encontram a géneses do culto a jurema. De fato,
a presenca de elementos indigenas nas cerimonias e a importancia da jurema
na constru¢do/manutencdo da identidade étnica para maioria dos indios
nordestinos (Grunewald,2006), entre outros aspectos, evidenciam essa
procedéncia. Mas a principal evidencia advém, sobretudo, da existéncia de
varios documentos, principalmente a partir do século XVIII, que registram
a ligacdo desses povos com a Jurema no periodo colonial. O proprio
documento que institui o Diretorio dos indios em Pernambuco, criado pelo
Marqués de Pombal ... (Salles, 2010, p.38).

E de suma importancia compreendemos o elo entre que o Maracatu Rural tem com
a Jurema sagrada, pois esses dois elementos foram criados das mesmas géneses. Foi atraves
das matas que o Maracatu Rural foi criado e traz toda a sua ancestralidade. E nessa
construgdo que o sagrado mantém a brincadeira firme com o passar dos anos. E esses
elementos sdo fundamentais para pensarmos a construgdo historica-social da manifestacgéo.

Sdo essas unidades que dao todo o sentido da manifestacdo. Entretanto, muitos desses



75

elementos n&o s&o de todo o conhecimento do publico em geral. E algo mais do interior da
brincadeira. S6 quem tem acesso a essas informacgdes sdo os proprios folgazdes.

Figura 12: Cortejo do Maracatu de Baque Solto Estrela Brilhante

o

O contexto historico que vem atrelado a brincadeira é oriundo da sua
ancestralidade, pois a sua existéncia se organiza em ciclos. Esses ciclos muitas vezes estéo
entrelacados a religiosidade dos folgaz6es, porém é necessario frisar que essa religiosidade
também esta relacionada as condicdes climaticas, épocas do ano, plantio e colheita. Séo
processo ritualisticos que permeiam todo o territorio nacional. No entanto, as celebragdes
ocasionadas por esses ciclos estdo presentes no cotidiano e inclusive inserias pela
organizacédo social (concretizadas, por exemplo, nos feriados) sdo os ciclos festivos que
acontecem no periodo carnavalesco, junino e natalino. Toda espetacularidade que advém
do Maracatu Rural esta intrinsicamente relacionada com 0 modo em que ele se estrutura

enquanto um bringuedo do ciclo carnavalesco.

O poder simbélico pode de constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo,
acdo sobre 0 mundo, portanto o mundo; poder quase méagico que permite
obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econémica),
gracas ao efeito especifico de mobilizagéo, sé se exerce se for reconhecido,
quer dizer, ignorado como arbitrério. Isto significa que o poder simbdlico
ndo reside nos “sistemas simbolicos” em forma de uma “illocutionary
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force”, mas que se define numa relacdo determinada- e por meio desta- entre
0s que exercem o poder e os que lhe estdo sujeitos, quer dizer, isto €, na
prépria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenca
(Bourdieu,1989, p.14-15).

Partindo da perspectiva apresentada por Pierre Bourdieu (1989) podemos assim pensar
que esses simbolismos que estdo entrelacados no brinquedo sdo de suma importancia para a

construcdo histdrica da regido do qual a manifestagdo esta inserida.

O poder simbdlico, poder subordinado , é uma forma transformada , que
dizer , irreconhecivel , transfigurada e legitimada , das outras formas de
poder: s se pode passar para além da alternativa dos modelos energéticos
que descrevem as relagBes sociais como relagdes de forca e dos modelos
cibernéticos que fazem delas relagbes de comunicagédo , na condicéo de se
descreverem as leis de transformagdo que regem a transmutagdo das
diferentes espécies de capital em capital simbolico e , em especial , o
trabalho de dissimulagdo e de transfiguracdo (numa palavra , de
eufimizac¢do) que garante uma verdadeira transubstanciacdo das relagdes de
forca fazendo ignorar-reconhecer a violéncia que elas encerram
objetivamente e transformando-se assim em poder simbolico , capaz de
produzir efeitos reais sem dispéndio aparente de energia (Bourdieu, 1989,
p.15) .

Sao essas ressignificacbes do poder simbolico (subordinado) as quais Pierre
Bourdieu se debruca a analisar, e que permeiam também na manifestacdo do Baque solto.
A exacerbada gama de imagens evocadas em volta do imaginario dos folgazdes, pela
simples relacdo com o “carnaval”, € um impulso que deflagra a complexidade que esta
imbricada nesse evento. As cores, ritmos, sons, dancas, fantasias, cenas fazem dos
elementos que se misturam no embaralhado mundo de cores e incompreensivel dessa
festividade pertencente a esfera global que, como a religiosidade, que perpassa, a
humanidade h& milhares de anos, perpetuando-se e transfazendo-se continuamente num

exemplo vivo do paradoxo que é a dualidade entre a tradi¢do e modernidade.
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Figura 13: A caboclaria do Maracatu de Baque Solto Estrela Brilhante de Nazaré da Mata-PE

Fonte: O autor (2023).

Diante mais de quatro séculos de historia do nosso pais, é not6rio o quao complexo
analisar e contextualizar o carnaval na sua multiplicidade. Com a expansao territorial e a
pluralidade cultural que emerge em cada regido do pais, germinada pela multiplicidade
entre 0s povos originarios e os povos africanos, € a juncdo desses dois elementos que
potencializa a luta travada pela imposi¢do colonial de culturas que permeiam esses povos
subalternos. E nessa perspectiva que podemos afirmar que o Brasil nio festeja o carnaval,
mas sim festeja os carnavais e suas pluralidades. Em cada palmo de chdo, ha uma

manifestacdo carnavalesca, um diferente modo de festejar, mais uma tradicao.
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“A LEI DA SEGURANCA PUBLICA” VERSUS
INCORPORACAO DA CENA CULTURAL: O ENFRETAMENTO DO
MARACATU DE BAQUE SOLTO EM PERNAMBUCO

(...) Cantam e sambam no terreiro
Caboclo em seu ritual
Para defender a bandeira Do
Maracatu Rural
Com tantas leis que se criam
Esse veio atrapalhar
Os Mestres sendo encurralados
E a ordem que se da
Quando a policia chega Diz

que é hora de parar
Represséo lembra o passado Na
época da escravidao Esse
tempo se acabou Ninguém
ndo quer ele ndo
Homens guerreiros que lutam
Pela sua libertacdo (Maciel Salu).

A vibrante cultura popular(rua) ao longo da sua histéria foi marcada por lutas e
resistencias. O samba nas ruas e cal¢cadas do Rio ou a capoeira em Salvador sdo imagens e
tradicGes comuns, que ndo se limitam apenas a apreciacdo de turistas: elas fazem parte da
cultura brasileira ha muitos anos. O maracatu de baque solto (também conhecido como
maracatu rural) é menos conhecido talvez pela sua existéncia restrita a Zona da Mata Norte
de Pernambuco, regido essa que tem como cargo chef a producdo de cana — de — agUcar.
Apesar de ter uma forte ligacdo com o carnaval, a esséncia do maracatu de baque solto esta
nas apresentacfes noturnas que destacam a habilidades poéticas dos mestres cantadores,
gue improvisam a maior parte dos verso.

Entre elas estdo as sambadas, modalidade de competicdo que envolve rimas
verbal, batalhas de inteligéncia e jogos de palavras, que conta com a participacao de dois
mestres em diversos grupos de maracatu; e 0s ensaios, ainda mais informais e abertos,
realizados uma ou duas vezes por ano nas cidades natal do brinquedo, onde os anfitrides
convidam mestres visitantes para mostrar seus talentos durante a noite.

A instrumentagdo, composta por instrumentos de sopro e percussdo, é tocada em
andamento acelerado, mas para abruptamente toda vez que o mestre de apito sinaliza que
estd pronto para comecar a cantar, proporcionando ao publico exigente versos complexos

dentro de estruturas, ritmicas e rimadas. Atencéo obsessiva a cada detalhe e pronto para
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desconsiderar poetas de qualquer tamanho. Tradicionalmente, as competi¢Oes de
sambada s6 terminam de madrugada, quando os primeiros raios de sol revelam o vencedor.
Esses eventos extraordinarios geralmente acontecem nas noites de sabado, comecando em
setembro (més tradicional da colheita da cana-de-aclcar) e antecedendo o Carnaval,
quando os grupos param de se movimentar por um tempo antes de recomecarem lentamente
o ciclo.

Moderadamente desconhecido fora de seu habitat de origem até meados finais dos
anos 80, o maracatu atualmente carrega consigo um simbolo da identidade e da tradicéo
cultural do estado de Pernambuco. Todavia como uma expressdo artistica correlacionada
as classes subalternas do campo, ele continua a se desenvolver dentro de um espaco de
pobreza e preconceito, mesmo sendo reconhecido e legitimado por outros setores da
sociedade civil. Essa descriminalizacdo esta presente claramente nas atuais repressoes
vindas do poder publico ja que as tradigdes das sambadas e ensaios fundamentados em
novas e embaragadas leis que conseguiram articular a “seguranga publica”, autorizando
assim que as autoridades encerrasses essas festividades as 2 horas da madrugada nas cidades
interioranas onde 0s maracatuzeiros surgiram e vieram crescendo durante os ultimos anos.

As sambadas caracterizam-se como um ritual praticado pelos maracatuzeiros que
antecedem os festejos carnavalescos. Concerne, a0 mesmo tempo, uma celebra¢do e um
momento de preparacdo para o carnaval. Nessas sambadas os folgazbes se encontram a
paisana (sem as chamadas “arrumacdes” ou indumentarias) para “sambar o maracatu” nos
terreiros ou nas vias publicas até o raiar do sol essas “sambadas” é denominada “sambadas
de pé de parede”. Nesses encontros, 0s vinculos sociais e 0 processo de reciprocidade entre
0S maracatuzeiros e os diferentes atores sociais ganham notoriedade, como é possivel

observar na imagem abaixo:
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Figura 14: Sambada de Maracatu no parque dos lanceiros em Nazaré da Mata -PE

Fonte: O autor (2023).

Em outros momentos, o dono do brinquedo (maracatu) tem o costume de cantar
alguns versos para politicos locais do qual ele tem apoio, bem como a pessoas ligadas a
6rgdos publicos tanto na esfera municipais, quanto na esfera estadual, pessoas essa que de
alguma forma patrocinou esses eventos. Isso sucede na medida que a organizacdo da
sambadas insensatamente, tem sido um empreendimento cada vez mais dificil e caro de se
realizar devido aos altos custos para que a brincadeira se concretize, a partir da execucao
da “espetacularizagdo” de algumas manifestagdes da cultura popular nos ultimos anos.
Como mencionamos no paragrafo anterior, o poder publico através de érgéo
competentes como a Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE), contribui financeiramente com os encontros. O governo do estado em
parceria com a prefeitura ou até mesmo vereadores fazem promessas, como por exemplo,
um amparo financeiro para contratacdes de equipamentos de som ou até mesmo, garantia
de melhor iluminacgdo para que assim a brincadeira aconteca de forma segura para todos
que estdo presentes.
Durante o evento, a diretoria do brinquedo costuma montar uma tenda para
comercializa¢do de bebidas e comidas ao publico geral, dessa maneira a renda arrecadada
possa ser convertida para quitar algumas dividas feitas para a realizacdo do evento. No

modo geral, fica alguém da diretoria responsavel pelo botequim. Vejamos:
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Figura 15: Chegada dos folgazdes no parque dos lanceiros Nazaré da Mata — PE

Fonte: O autor (2023).

Durante toda a noite, 0s mestres de maracatu fazem versos, sambas ou galopes
prestando homenagem a algumas pessoas que estdo associados ao maracatu ou saudando
todos(as) as pessoas que estao presente no evento. Como forma de retribuicdo e respeito a
honra de ter sido lembrado pelos mestres atraves dos versos, os homenageados tém o
costume de comprar cervejas e cachacas para doar a0 maracatu durante a sambada.
Ocasionalmente essas bebidas sdo oferecidas pelos participantes aos mestres com o intuito
de ser redistribuida para os integrantes do terno, da orquestra e entre alguns folgazdes

durante os intervalos da apresentacdo, como mostra a imagem abaixo:
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Figura 16: Folgazdes recebendo bebidas durante a sambada

N M P -

Fonte: O autor (2023).

Dessa maneira, 0S mestres e 0s contramestres e todo o terno recebem um “apoio
financeiro”, por parte do corpo diretivo do maracatu, recebendo valores diferentes.
Conforme o prestigio e complexibilidade de suas fun¢Bes. Sendo assim o mestre com 0
principal responsavel por criar 0s versos e as poesias, é ele que recebe o maior valor dentro
da agremiacdo e 0os musicos que fazem parte do terno recebem uma menor quantia. Assim
que inicia a sambada, o publico costuma acompanhar a “briga de versos” entre os dois
mestres, reunindo assim uma multiddo de apoiadores da cultura popular, vibrando e
torcendo pelos seus respectivos mestres.

E relevante ressaltar que as dancas tradicionais executadas pelos mestres,
conforme mencionado anteriormente, geralmente seguem uma sequéncia especifica,
iniciando pelas mais simples e evoluindo para as mais complexas. Segundo as palavras de
Geraldo José de Lima, também conhecido como "Coelho", lider do Maracatu Ledo do
Norte de Paudalho: "A festa s6 ganha vida, beleza e animacdo depois da meia-noite. Danca
rapida e danca lenta, e 0 galope somente apds a meia-noite... No inicio, € s6 marcha!
Destaque-se que marchas de galope sdo mais aceleradas e com versos mais curtos.

Apos varias horas de danca, os folgazes saem do local da festa para comer ou
beber em um bar, descansar ao lado de outros membros do grupo de maracatu ou,

ocasionalmente, voltar para suas casas.
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Dentro desse contexto, para além do aspecto de comemorag&o, as festividades do
maracatu também possuem uma ligacdo com um tipo de ritual. O termo "ritual" aqui €
utilizado (Carvalho, 2014%; Mauss, 2013%*) para descrever um processo de "consagragio"
do tempo dedicado a diversdo. Em outras palavras, envolve atos de renuncia, aceitacao,
tempo dedicado exclusivamente ao maracatu, investimento pessoal, individual e coletivo
em diferentes aspectos, que muitas vezes vdo contra a l6gica econdémica produtiva. Tal qual
um ritual de passagem, a festividade apenas & concluida quando todas as etapas sdo
cumpridas, o mestre sinaliza o encerramento ao bater o terno pela ultima vez no inicio da

manha e os participantes retornam ao local para realizar os Ultimos movimentos.

3.1 A relacéo entre o estado e 0 maracatu: o processo histdrico e 0s seus paradoxos

A Politica atual de registro de bens e Programas Culturais de Natureza Imaterial,
junto com o Programa Nacional do Patriménio Imaterial Brasileiro foram constituidos no
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, em meados dos anos 2000, com base
nas experiéncias e debates acerca dessa tematica por parte do poder publico e da sociedade
civil como um todo, desde os meados da década de 19303, Tais praticas visam os chamados
valores culturais de natureza imaterial ou intangiveis, como assim eram denominadas as
“formas de expressdes”, “lugares”, “oficios”, “praticas” e suas “celebra¢des “que nao

podem ser devidamente protegidos adequadamente por meios legais das politicas de

32 Conforme afirmado por José Jorge de Carvalho (2004), o momento da apresentacdo ocasionalmente adquire
uma conotacdo do sagrado em certas manifestac6es culturais.

3 Segundo Marcel Mauss (2013), o sacrificio é definido como o ato cerimonial de destruir um "objeto
sacrificial" como uma maneira de consagrar individuos ou objetos, com o proposito de estabelecer uma conexéao
com as divindades.

% No comego dos anos 30, durante o governo do ex-presidente Getdlio Vargas, a relacdo do Estado com a érea
cultural passou a ser marcada por agfes mais organizadas e pela criacdo de vérias instituigdes. Essas iniciativas
resultaram na criacdo de entidades dedicadas a preservacéo do patriménio, ao apoio a pesquisa e a elaboracéo
de leis relacionadas a cultura, em uma escala inédita até entdo no Brasil. A maioria dos estudiosos concorda que
foi a partir desse momento que o Brasil passou a efetivamente implementar politicas pablicas, de forma mais
planejada, para a area cultural. No entanto, é importante ressaltar que, apesar desse esforco inicial e da suposta
orientacdo "objetiva" e "racional" do Estado, as acdes voltadas para a cultura ja apresentavam certa
fragmentagdo. O processo de institucionalizagdo no campo cultural, por muito tempo, acabou privilegiando
especialmente a chamada "producdo erudita”, ligada aos interesses das classes dominantes, conforme apontaram
Ldcia Lippi Oliveira e Antdnio Rubim. Destaca-se, entretanto, a atuacdo de Mario de Andrade nesse contexto,
como uma voz dissonante na promocéo e defesa das expressdes da cultura popular. No Departamento de Cultura
de S&o Paulo, Mério de Andrade incentivou pesquisas de campo em diversas regides do Brasil para documentar
as manifestacdes da cultura popular e propds medidas de preservacéo para esse segmento, embora nem todas
tenham sido efetivadas completamente (Ayala, 2006; Oliveira, 2008).
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tombamento (Corsino 2000; IHPAN 2010).

Segundo Corsino (2000), a politica de registro de bens de Natureza Cultural
Imaterial, no Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC, foi criada com o
propdsito delas assumirem a sua forma atual, mais precisamente, a partir de 1999.
Conforme IPHAN (2010), o seu principal objetivo era estabelecer diversos mecanismos de
protecdo e salvaguardar por parte das autoridades competentes no que diz respeito aos bens
culturais imateriais considerados importantes com relacdo as identidades, préaticas e
memorias “dos que compdem a sociedade brasileira”.

Estas politicas que visam o patrimonio cultural sdo, em grande parte, baseadas na
“referéncia cultural”; a qual passou a ser protegida, pela primeira vez, no Brasil, na década
de 1970, com contribuicBes de intelectuais como Aloisio Magalhdes. O conceito de
referéncia cultural considera a compreensdo mais ampla e democrética do que pode ser
analisado. Isto ndo é importante para cursos privados e comunidades, dependendo das suas
condicdes e preferéncias. Em outras palavras, assume-se que alguns bens séo referéncias
culturais importantes para determinados individuos ou grupos e, por isso, devem ser
reconhecidos como patrimonio por parte do Estado e objeto de politicas publicas.

Como salienta Corsino (2000, p.15), foi logo apds a constituicdo de 1988 que se
intensificaram os debates sobre a instituicdo de politicas pablicas voltadas a protecdo de
bens de natureza diversificada. Com base o Artigo 216, da Constituicdo Federal brasileira
de 1988, passou-se a validar como “patrimonio cultural brasileiro” 0s bens de natureza
material e imaterial, considerados como “referéncia a identidade, a a¢do, memoria dos mais
diversificados grupos formadores da sociedade brasileira” (Brasil,1988).

Nesta perspectiva era esperado que, quando o Estado reconhecesse um bem
especifico como patrimdnio imaterial, se comprometesse, em todas as suas esferas, em
implementar politicas publicas que assegurassem. Efetivamente, a preservacdo desses bens
para as futuras geracdes. No entanto, nem sempre as a¢oes do Estado estiveram alinhadas
com essa proposicao.

Em vista disso, ndo é demais desconsiderar que "Estado” ndo ¢ uma entidade
coesa, cujas aches sempre convergem para um mesmo proposito. Existem incoeréncias,
divises e conflitos internos que se tornam evidentes em certas situagdes, como no caso do
maracatu de bague solto em Pernambuco. Este incidente serve como um exemplo para
refletir sobre as questdes em torno do Estado e suas contradicdes.

No ano de 2011, por meio da dedicacdo pessoal e politica do entdo governador
Eduardo Campos, o Governo de Pernambuco, através da Fundacdo do Patriménio
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Historico e Artistico de Pernambuco - Fundarpe, promoveu concursos para contratar
equipes técnicas, com o objetivo de realizar pesquisas para elaborar o inventério do
Maracatu de Baque Solto. O intuito era elaborar o inventario e submeter a candidatura deste
patrimonio ao Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial no Iphan, atendendo a uma
antiga demanda dos seus integrantes.

Durante os anos de 2012 a 2013, ocorreu uma extensa iniciativa para o inventario
do maracatu de baque solto, contando com o suporte e financiamento por parte do Governo
Estadual de Pernambuco. Em 2014, ao término das atividades, foi promovida uma
solenidade no estado de Pernambuco na qual o préprio governador entregou 0 documento
de candidatura aos representantes do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do
IPHAN, com o objetivo de obter o reconhecimento oficial do bem como Patriménio

Imaterial do Brasil.

Depois dessas alegaces, os envolvidos concordaram em firmar um "Acordo de
Ajustamento de Conduta"”, estabelecendo que as festas poderiam ser realizadas até as 5h da
manha. Para comemorar a decisdo, os lideres dos grupos de maracatus decidiram promover
uma grande festa, denominada "Celebracdo da Aurora”, de forma simbdlica, em frente ao
quartel do Batalhdo da Policia Militar da cidade de Nazaré da Mata, local da audiéncia. A
trajetoria de reconhecimento cultural, nesse contexto, mostrou-se como um dos pontos
fundamentais para a preservacdo das atividades dos maracatus; porém, o incidente
relacionado as festas revelou, de certa maneira, que as acGes do que chamamos de modo
geral de "Governo" apresentam suas contradicdes.

A acdo praticada por autoridades publicas ao Maracatu motivada por leis de
siléncio arbitrarias e do argumento da seguranca publica € compreendida pelos
maracatuzeiros como perseguicdo a eles, pois, nos anos em que estudamos e participamos
de eventos de Maracatus, na regido da Mata Norte, podemos contar nos dedos de uma mao,
0 numero de altercagdes violentas que testemunhamos.

Os Maracatuzeiros (conhecidos como Maracatuzeiros pelos entusiastas do
Maracatu) faziam todo o possivel para evitar que conflitos se transformassem em brigas. E
bem verdade que ndo ha lugar mais seguro para estar nessas pequenas cidades do que assistir
a uma sambada de maracatu as 3 da manh&: uma comunidade que cuida de seus membros,
se governa e trata turistas e estrangeiros com a mesma cortesia.

Para quem esta de fora, o que pode parecer uma expressao ludica e “espontanea”

da pitoresca cultura regional é, na verdade, o produto de consideravel planejamento,
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complexidade organizacional e artistica dentro da comunidade Maracatu, um produto da
experiéncia coletiva multigeracional. Os conselhos de administracdo desses grupos
conseguem conciliar os padrdes burocraticos de sediar eventos, pagar musicos, anunciar-
se e garantir o apoio de empresarios locais (como proprietarios de bares ou pequenos
empresarios) que podem doar dinheiro, seja para manter a qualidade do seu ambiente, ou
apenas porque também gostam de musica. Os integrantes do Maracatu costumam utilizar
a imagem de valentes guerreiros, representada pela imagem mistica do lancamento do

Caboclo, que é o simbolo de maior destaque e chamativo no Carnaval.

Lendas sobre grupos rivais duelando em estradas de terra pelos canaviais fazem
parte da mitologia interna do Maracatu, também impregnada pela Jurema, o Xangd e o
Catimb6* de tradicdes religiosas, indigenas e africanas. Apesar da aparente toxicidade das
imagens coloridas e da musica frenética do Maracatu, na realidade suas reunides agora sao
amigaveis e frequentadas por toda a familia. Siba, misico pernambucano que incorporou
0s sons do maracatu em suas gravacdes e muito fez para elevar a visibilidade dessa musica
no cenario nacional, escreveu uma carta aberta nas suas redes sociais (Facebook), falando

sobre novas ameagcas a tradicdo do Maracatu:

Amigo Maracatuzeiros:

D& uma lidinha nessa Lei 15.516, que dita as normas para a realizacao
de "apresentacOes de natureza cultural em espacos publicos no Estado
de Pernambuco. A Lei é simples e determina a proibi¢do de qualquer
tipo de apresentacdo artistica, na rua ou na pracga, a partir das 22 horas.
O Artigo segundo inclui, sem deixar davida, as "ManifestacGes
Folcl6ricas" (o nome é triste, mas ainda se usa...)

A nova ordem proibe "terminantemente" a presenca de criancas e
adolescentes de até 14 anos nestes mesmos eventos. Nem precisa pensar
muito. Esta lei, se aplicada, é o enterro sem caixao do Baque Solto.
Mesmo que ela "ndo pegue", a partir de agora qualquer um pode mandar
parar o seu ensaio, a sua sambada, “as dez horas da noite. Se 0 toque de
recolher era "as duas da manh@, agora passa a ser “as dez da noite. Se
ainda esta lendo esse texto, assista o interessante video na cerimonia de
entrega do titulo de Patrimonio Imaterial para o Maracatu de Baque
Solto e o Cavalo Marinho.

No filme esté@o autoridades bastante conhecidas por todos nos.

Se imagine voltando no tempo, ndo faz nem um més daquela cerimdnia,
chegue la no terreiro do Maracatu Cambinda Brasileira, tome o
microfone do locutor e pergunte ao Sr Governador de Pernambuco como
ele pretende realizar na prética a sua fala de "valorizacdo da nossa
cultura™, depois de assinar uma lei dessa.

Depois pergunte ‘a Presidente da Fundarpe qual é mesmo o motivo de
celebracéo. Se der, peca para o Secretério de Cultura do Estado explicar

3 Segundo o Dicionario Oxford Languages, denomina-se Catimbd o culto de origem folclérica e mistura elementos
de magia brancas, como os Catélicos, Amerindios e Negros, e a jurema sagrada.
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0 que o Maracatu esta ganhando em troca pelo "valor da sua

identidade". N&o saia de 14 sem saber o que a Associacdo dos Maracatus

de Baque Solto pretende fazer em relagdo a tudo isso.

Pronto.

Voltou para o dia de hoje?

E agora? (SIBA VELOSO,2015).

A entidade dos Maracatus de Baque Solto de Pernambuco solicitou, nesta sexta-feira

(14) de fevereiro de 2014, a abertura de um inquérito civil publico pelo Ministério Publico
(MPPE) para investigar possiveis irregularidades cometidas pela Secretaria de Defesa Social,
por meio da Policia Militar, que estéo limitando a duragdo dos ensaios dos grupos até as 2h
da madrugada em municipios do interior do Estado. Essa solicitacdo foi feita apds uma
audiéncia publica realizada na sede do MPPE, em Recife.

Liana Cirne Lins, docente de Direito na Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e integrante do grupo Direitos Urbanos, afirmou em entrevista que a Policia Militar
ndo possui base legal para essa acdo%®. Ela explicou que os ensaios de maracatu nio se
encaixam na Lei estadual 14.133/2010, que regulamenta eventos com mais de 1.000
pessoas, enquanto 0s encontros de maracatu ndo ultrapassam 400 participantes. Além
disso, Liana ressaltou que tais eventos ndo podem ser alvo da Lei do Siléncio, pois se trata
de manifestacGes culturais. De acordo com a lei citada por ela, a policia pode estabelecer
limites de tempo para grandes eventos e estava usando isso como justificativa para encerrar
0s ensaios de maracatu as 2h.

Na reunido publica ocorrida em fevereiro de 2014, os maracatuzeiros foram
instruidos pela policia a encerrarem a festa mais cedo devido a questdes de seguranca.
Segundo o presidente da associacdo, Manoel Salustiano, essa medida é vista como
discriminatoria, uma vez que ndo ha historico de violéncia nos encontros de maracatu de
baque solto. Ele argumenta que os participantes costumam trabalhar a semana toda, estdo
exaustos e apenas buscam se divertir. Salustiano questiona o que é mais arriscado:
permanecer em um ambiente seguro até as 5h da manha e depois voltar para casa em paz,
ou sair as 2h e ter que caminhar até o local de trabalho no engenho durante a madrugada?

Em relagdo a restri¢do pretendida pelo Estado, via a policia militar, Maciel Salq,

participante do grupo de Maracatu, se pronunciou nos seguintes termos.

3Link da matéria completa : https://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2014/noticia/2014/02/maracatus-
de-pe-pedem-instauracao- de-inquerito-civil-ao-ministerio-publico.html Acesso em : 15/03/24
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Nossa tradicdo proporciona oportunidades de trabalho, retirando varios
jovens do ciclo da violéncia. Todas as nossas atividades sdo financiadas
com recursos proprios, por isso nos reunimos apenas algumas vezes ao
ano, cerca de trés ou quatro vezes. E agora querem impor mais restri¢coes?
N&o vamos aceitar que a mesma tragédia que ocorreu com a cultura
indigena se repita conosco, tornando-se apenas uma lenda.®’

3.2 Os maracatus na perspectiva da interacao cultural

A0 nosso ver, 0s maracatus pernambucanos ndo se resumem apenas a influéncias
africanas porque sdo expressdes culturais mistas, que abrangem trocas culturais. Dessa
forma, interpretar os maracatus como apenas uma "heranga” direta reflete o discurso de
autenticidade, conservadorismo e a tentativa de estabelecer uma identidade enraizada e,
exclusivamente, fundamentada, ao invés de compreendé-lo como um produto histérico que
resultou, em longo prazo, de processos culturais que os fundamentam.

Os movimentos culturais sdo diversos, fluidos, dinamicos, abrangentes e
multidimensionais. Assim, ao invés de buscar a pureza ou a preservagdo das "memorias
africanas", as expressdes e conhecimentos culturais desenvolvidos na didspora refletem a
mistura gerada pelas diversas conexdes e interacdes em constante mudanca e circulacao.

Assim, considerar circularidade, as trocas e reinvengdes culturais é importante para
a reflexdo socioldgica e antropoldgica para que melhor se compreenda os Maracatus, nesse
contexto de processos de transformacgfes culturais, quanto aos seus transitos, arranjos,
ressignificac@es, producdo simbdlica e as condic¢des sociais e politicas que lhes propiciam
a emergéncia considerando os diferentes atores e elementos culturais.

Denys Cuche destaca a auséncia de uma cultura totalmente pura, sem qualquer tipo
de influéncia externa. 1sso nos leva a refletir sobre como as construcGes identitarias sao

moldadas pelo recuo as raizes.

A origem, as “raizes” segundo a imagem comum, seriam o fundamento de
toda identidade cultural, isto &, aquilo que definiria o individuo de maneira
auténtica. Esta representacdo quase genetica da identidade que serve de
apoio para ideologias do enraizamento, leva a “naturaliza¢do” da vinculagdo
cultural. [..] Vista desta maneira, a identidade é uma esséncia
impossibilitada de evoluir e sobre a qual o individuo ou o grupo ndo tem
nenhuma influéncia (Cuche, 1999, p. 178).

Em termos teoricos, por um tempo, as discussdes giravam em torno do

37 Carta aberta do cantor e compositor pernambucano Siba.
https://www.facebook.com/mundosiba/?locale=pt_BR : Acesso em 18 mar. 2024.
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sincretismo, sob a perspectiva segundo a qual uma cultura poderia substituir outra de forma
unilateral. Mas, nos Gltimos anos o conceito de sincretismo tem sido criticado e revisado,
pois, alguns autores chegam a negar qualquer valor heuristico para este conceito,
argumentando que ele representa apenas a ideologia das religibes cristds dominantes

nas quais foi criado.

Figura 17: O folgazdo fantasiado de catita

Fonte: O autor (2023).

Em contraponto a esta abordagem, no contexto dos estudos pds-coloniais, foi
formulado o conceito de hibridismo, ao ser considerado o processo de interagdes e misturas
culturais ocorridas desde os tempos coloniais.

Segundo Burke (2003), com a globalizacdo mundial é inevitavel os processos de
hibridacdo cultural, mostrando o fendbmeno de forma tanto negativa, com a perda de
tradicGes e raizes locais, quanto positiva, ao possibilitar encontros culturais, estimular a
criatividade e ampliar a producdo de significados (BURKE, 2003, p. 18). Autores como
Canclini (2008) e Hall (2006) compreendem o hibridismo como o modo pelo qual formas
culturais ou partes delas se separam de seus contextos originais e se misturam com outras
formas ou partes de diferentes origens, resultando, ao longo do processo, em novas praticas
e conhecimentos.
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Figura 18: A chegada dos folgazdes no parque dos Lanceiros em Nazaré da Mata

Fonte: O autor (2023).

De forma paralela, o conceito de circularidade tem sido cada vez mais valorizado
por ir além das ideias de mistura cultural, cujas reflex6es dos estudos pds- coloniais
deixaram sua marca na analise politica, econdbmica e social. As pesquisas sobre
circularidade concentram-se, assim como as investigacoes sobre sincretismo, nos processos
de criacdo simbdlica; porém, rejeitando a abordagem simplista e limitada que antes era
comum, buscando entender a cultura como uma realidade interpretativa, onde 0s circuitos
culturais se conectam e trocam elementos de seus repertorios simbolicos, seguindo
caminhos influenciados por diversos fatores como histéria, politica, sociedade, economia,
entre outros. Dessa forma, é viavel enxergar as culturas (e subculturas) como circuitos
simétricos.

A analise dos maracatus de Pernambuco, com foco especial no de baque solto que
estd sendo estudado mais a fundo, é relevante considerando que essas manifestacdes fazem
parte do cendrio do carnaval, uma festa popular e midiatica que engloba diversos interesses
de natureza econémica, alem da circulacdo de elementos culturais e rituais-religiosos

interligados que formam a estrutura sociocultural e simbdlica dessa celebragédo popular.
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N&o é demais salientar que a inauguragdo da associa¢do popular carnavalesca faz
parte de um ciclo, visto que a participagéo cultural do anteriormente "submisso”, ainda que
baseada em batalhas desiguais, ndo representa uma participacdo secundaria, mas, sim,
conduzida por pessoas de diferentes condi¢Ges socioeconémicas e com objetivos variados,
por vezes semelhantes e outras vezes opostos. Dessa forma, a cultura popular evidencia a
forca de sua cultura e a cultura no comando (SANTOS, 2005).

O Cambinda é um dos muitos maracatus que fazem parte da grande quantidade de
grupos presentes na Zona da Mata, Litoral Norte e Grande Recife. Durante o carnaval,
consegue harmonizar seus interesses com os dos demais, unindo elementos que antes eram
vistos como opostos. E uma tradico viva, repleta de simbolos e cddigos culturais que
misturam o sagrado e o profano de maneira inseparavel. Além disso, o espetaculo cultural
vai além dos interesses institucionais e comerciais, alcancando ndo apenas grupos externos,
mas, também, os internos e entre grupos.

O Maracatu Cambinda Brasileira, meses antes do carnaval comeca seus ensaios,
chamados de sambadas, os quais, a0 amanhecer, competem entre si, na figura de dois ou
mais mestres improvisando versos, enquanto os demais integrantes e outros presentes se
divertem no terreiro de chdo batido dancando e bebendo Pitd. Vale ressaltar que muitos
desses maracatuzeiros também trabalham no corte da cana. Hoje em dia, ainda que haja
mais oportunidades de trabalho em outros setores, 0 nUmero de maracatuzeiros canavieiros

e pequenos agricultores ainda é significativo.

A participag@o deles no grupo ndo deve ser vista, apenas, como uma folga do
trabalho, ja que uma quantidade consideravel de servicos e despesas € necessaria ao longo
do ano para "colocar o brinquedo na rua". Em paralelo aos ensaios e ao trabalho dedicado
ao maracatu que envolve a comunidade, as atividades de limpeza e protecdo espiritual se
intensificam, visando buscar protecdo e sucesso para 0 grupo cultural. Alem disso,
elementos de outros grupos culturais também sdo observados no maracatu, como

personagens e aderegos do cavalo-marinho, bumba-meu-boi e caboclinhos.
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Figura 19: FolgazGes trajados de Caboclo de Lanca

(B Ri , : A )

KokoRa

Fonte: O autor (2023).

O Cambinda, a partir das interacdes e negociacBes culturais entre 0s agentes
populares e o0s setores mais abastados, busca conquistar seu espaco, visibilidade e
reconhecimento cultural. Para isso, envolve-se com politicas publicas de cultura (como 0s
Pontos de Cultura e os programas do Ministério da Cultura), recebe verbas da prefeitura
de Nazaré da Mata ou do Recife para financiar suas apresentacdes no carnaval, participa

de trabalhos publicitarios e colabora com agéncias de turismo.

No entanto, é importante ressaltar que tudo isso envolve uma constante
negociagao e administracdo de conflitos entre diferentes interesses, o que acaba sendo um
meio de afirmacdo dos maracatus. Longe de se vitimar pela dissolucdo ou
descaracterizacdo. O Cambinda, por meio de suas movimentagdes, misturas e influéncias
culturais, se apresenta como um guardido de sua tradicdo viva.

N&o é demais sublinhar que a tradicdo €, neste contexto, algo em constante
construcdo e reconstrucdo longe de ser algo estatico e monolitico. A manutencdo dessa
tradicdo, que € viva e se difere da visdo romantizada, é resultado das diversas influéncias
culturais contemporaneas. Entre os elementos "tradicionais™ que se renovam com o tempo,
estd o elemento ritual, que, mesmo diante das mudancas no espetaculo, na midia e na
industrializacéo da cultura folclorica popular, mantém e reafirma seu potencial ritualistico,
especialmente na saida do domingo de carnaval, pratica consagrada como tradicional por

seus participantes.
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3.3 Os maracatus e 0 governo: a conexdo entre a tradicdo do ritmo livre e a

administracéo publica

O Maracatu de Bague Solto tem sido destacado como um dos icones da cultura
pernambucana, sendo promovido por diferentes entidades culturais e pela Inddstria do
Turismo. As imagens do caboclo de langca se movendo entre os canaviais, a variedade de
cores das golas de maracatu, os cabelos brilhantes dos brincantes e até mesmo o cravo -
considerado um simbolo sagrado por alguns integrantes - séo amplamente difundidos em
materiais institucionais, nas pecas promocionais das agéncias de viagem e em comerciais
de televiséo realizados pelo governo.

Nas entrevistas coletivas promovidas *? pelas autoridades ptblicas apds o término
de cada Carnaval, costuma-se apresentar um panorama positivo do evento, destacando o
nimero de grupos participantes, a quantidade de locais com programacdo festiva, o
investimento financeiro realizado e o fluxo de turistas que visitaram nossas regides. O
destaque vai para 0 maracatu, considerado um dos pontos altos e Unicos desta celebrada
festividade conhecida por sua esséncia multicultural, diversificada e inclusiva,

contemplando diferentes estilos musicais e tradicoes.

O Maracatu, lastreado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
— IPHAN, obteve o reconhecimento como patrimonio imaterial do Brasil em 2014, ao lado
de outras duas expressoes culturais de Pernambuco: o maracatu de baque virado e o cavalo
marinho. Com essa certificacdo, existe a expectativa de que as autoridades publicas se
comprometam a implementar medidas de protecdo para amenizar o0s obstaculos
enfrentados pelos praticantes de maracatu diante do préprio Estado.

Por motivo algum, foram apontadas a¢des governamentais em diversas areas para
proteger e preservar a tradicdo do maracatu de baque solto:

1- Estrutura fisica e burocratica: contempla as questdes de falta de
estrutura ou inexisténcia das sedes e a formalizagdo estatutaria e
tributaria (impostos a pagar),

2- Producéo e reproducéo cultural: refere-se a transmissdo de oficios,
saberes e modos de fazer (para criangas, jovens e adultos), contempla
a estrutura fisica e material para oficinas e outras acGes de transmissao
de conhecimento,

3- Mobilizagdo social e alcance da politica: refere-se & aplicagdo dos
recursos publicos de fomento direto e elaboracéo de politicas publicas
de cultura; contempla a questao da Lei do Siléncio e investimento nas
sambadas, aborda a questdo da liberacdo dos folgazdes, quanto aos
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trabalhos formais, durante o carnaval;

4- Gestdo participativa e sustentabilidade: aborda a questdo do
fortalecimento de acBes continuas e capacitacdo de recursos
financeiros; 156

5- Difusdo e valorizacdo: refere-se as questdes da difuséo e divulgacéo
dos maracatus, e a circulacdo dos grupos (IPHAN, 2014, p. 25 - 30).

As sugestdes apresentadas, em diferentes areas, parecem mostrar 0
reconhecimento das particularidades nas estruturas organizacionais do maracatu e dos
obstaculos enfrentados por seus integrantes para ter acesso as atuais politicas
governamentais de incentivo diante da complexidade burocratica. Alguns desses pontos
incluem a simplificacdo dos processos de criacdo dos grupos e isencdo de impostos;
simplificacdo dos editais para facilitar a participacdo dos maracatus em concorréncias
publicas que atendam as demandas culturais, com foco na transmissdo de conhecimentos,
praticas e tradicdes; revisdo dos valores pagos pelo apoio financeiro direto (auxilios e
cachés) e indireto (editais, projetos e programas) que ja ndao atendem as necessidades reais
de manutencdo da tradi¢do ldica, entre outras questdes (IPHAN, 2014, p. 25 — 30).

Nota-se, de outra maneira, que, entre outros pontos, 0s sistemas institucionais e
burocraticos recentemente estabelecidos para assegurar igualdade, transparéncia e
participacdo democratica no uso dos fundos publicos destinados as expressdes culturais
populares, além de ndo alcancarem plenamente seus propésitos, parecem ndo se adaptar as

especificidades do contexto da “cultura do baque solto™.

3.3.1 A mediagao dos conflitos com o governo

Devido a complicacdo do cenario atual envolvendo as politicas de incentivo, a
interacdo entre os maracatus e o Estado tem sido intermediada, em grande parte, por
politicos e lideres religiosos que perseguem o0s brincantes. Essas atividades mediadoras
parecem ser cada vez mais essenciais, conforme mencionado, a medida que os integrantes
dos maracatus enfrentam desafios cada vez maiores ao lidar com as formalidades
institucionais e burocraticas que foram estabelecidas ao longo dos Gltimos anos.

Para compreender-se esta trama recorre-se a proposicdo de Bourdieu (2006),
acerca da sociedade, segundo o qual, pode ser retratada como um ambiente organizado por
meio de "principios de distingdo" ou "distribui¢do™ de capital cultural, econdmico, social e
simbolico, os quais atribuem diferentes graus de influéncia e poder as pessoas. Assim, para

ele,
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Pode-se [...] representar o mundo social em forma de um espaco (a varias
dimensdes) construido na base de principios de diferenciacdo ou de
distribuicdo construidos pelo conjunto das propriedades que atuam no
universo social considerado, quer dizer, apropriadas a conferir, ao
detentor delas, forca e poder neste universo (Bourdieu, 2006, p. 133 —
134).

Por esta razdo, percebe-se que, no campo das politicas publicas, alguns agentes
ocupam um espaco privilegiado de poder junto ao Estado, seja por sua particular
capacidade de compreender, investir recursos e/ou operar 0s tramites institucionais
burocréaticos a seu favor (capital econdémico e cultural); seja por ter de algum modo uma
aproximacdo privilegiada junto a atores sociais responsaveis pela conducéo das “regras do
J0go” e pela sua execugao (capital social e simbolico). Estes produtores culturais, por isto,
como uma espécie de intermediarios, capazes de estabelecer conexdes necessarias entre as
instituigdes burocraticas do poder publico ¢ o “mundo do maracatu”, sem as quais
dificilmente teriam acesso aos financiamentos estatais.

Dentre os produtores culturais, destacamos primeiramente 0s "agentes
culturais®*". Eles, em geral, possuem dominio de técnicas, recursos e conhecimentos
necessarios para lidar com os processos burocraticos e institucionais relacionados a
obtencdo de recursos ou apoio institucional do poder publico; muito embora, as vezes, ndo
estejam diretamente envolvidos na producdo artistica e cultural por ndo serem artistas ou
participantes das expressdes culturais. Mas, sdo capazes de formalizar por meio de projetos
e propostas as praticas e 0 mundo simbélico dessas manifestagdes, além de administrar de
forma pragmaética as institui¢des de acordo com as normas oficiais, se forem contratados
para tal.

Um segundo conjunto de facilitadores que merece destaque e desempenha um
papel crucial na interacdo entre os grupos de maracatus e as autoridades governamentais,
sdo os representantes diretos da propria cultura, que se organizam atraves da Associacéo
de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco. Esses individuos tém, sem duvida, o papel
principal de conexao entre os dois mundos devido a sua ligacdo intrinseca com o universo
do maracatu (sendo eles 158 maracatuzeiros legitimos), bem como pela proximidade que

alguns de seus membros tém com as autoridades governamentais.

A seguir, analisarei a funcdo desses diferentes facilitadores responsaveis por

auxiliar na relagéo entre a cultura do baque solto e 0 mundo da burocracia.
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3.3.2 Os produtores culturais e a interagdo com o universo da administracéo

Em geral, as atividades relacionadas a producdo cultural requerem um conjunto
especifico de habilidades, conhecimentos e técnicas de mediacdo para converter bens
simbolicos em produtos consumiveis. Mesmo sabendo que o0s produtos consumiveis em
nossa sociedade séo cheios de significados, como destacado por Bourdieu (2009), Douglas,
Isherwood (2006) e Sahlins (2004), é possivel afirmar que a producdo cultural, em sua
esséncia, envolve a capacidade de simplificar e transformar toda a complexidade e a
vitalidade de uma expressdo cultural em um produto.

A fim de ser apoiado pelo poder publico e apreciado pelo publico, o chamado
"produto cultural™ precisa ser transformado em um projeto ou proposta que descreva de
maneira concisa e clara como seré realizado; a sua relevancia social, cultural e econdmica,
e quais serdo os resultados obtidos com essa producdo. Seja como espetaculo, evento,
oficina, registro musical ou atracdo, é fundamental que haja essa traducdo pragmatica para
que o produto cultural se torne um objeto de entretenimento, como destacado por Carvalho
(2004; 2010).

Figura 20: Projeto Matinada idealizado pelo produtor cultural Alexandre Veloso
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Fonte: O autor (2022).

O processo preliminar de traducdo pode parecer simples, a primeira vista. No
entanto, requer uma série de conhecimentos bastante especificos que estdo distantes das

atividades comuns do universo dos brincalhdes do maracatu de baque solto quando estdo
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planejando suas brincadeiras. Ao traduzir e adaptar, por exemplo, um ritual como a sambada
em um projeto cultural com prazos definidos, nimero especifico de participantes, papéis
sociais formalizados, entre outras questdes, esses intermedidrios buscam atender aos
interesses daquilo que José Jorge de Carvalho denominou de "mudancas nas tradicdes de
performance afro-brasileiras e indigenas, sejam elas sagradas ou profanas"”, com o intuito
de satisfazer os "desejos estéticos” de um publico especifico na contemporaneidade
(Carvalho, 2004, p. 7), assim como a prépria dimensdo de "espetaculo” associada aos
maracatus.

Adicionalmente, os responsaveis pela producdo cultural, em geral, possuem
habilidades relacionadas a administracdo burocratica e organizacional do patriménio
cultural, que é convertido em diferentes formatos como "produto”, "show", "evento",
"workshop", entre outros. Para isso, lidam de forma competente com os procedimentos
oficiais de contratacdo de pessoal, servigos, controle financeiro, prestacdo de contas, e
diversos outros aspectos que vém se tornando cada vez mais necessarios na realidade atual.

E importante ressaltar que apesar de compartilhar, parcialmente, das criticas feitas
por José Jorge de Carvalho (2004; 2010) - em relacdo a transformacdo das culturas
populares em espetaculos - acredito que o espetaculo, em si, também possui umarelevancia
na “cultura do baque solto”. Como ja mencionado, mesmo que ndo seja 0 Unico aspecto e
que a brincadeira, o ritual, a dadiva, o sacrificio sejam elementos a serem considerados
nesse contexto - 0s maracatuzeiros também tém interesse em se apresentar para um publico
mais abrangente do que aquele em suas proprias comunidades e circulos sociais. As
interacdoes com o Estado e a “industria do entretenimento” sdo significativas para os
maracatuzeiros nos dias de hoje, embora as préticas e significados associados ao maracatu
de baque solto ndo se limitem a essa dimenséo.

Desta forma, as atividades dos produtores culturais ndo devem ser desvalorizadas,
pois atuam como mediadores de forma comprometida com os interesses dos praticantes de
maracatu e demais aspectos da cultura local. E curioso pensar que politicas piblicas
voltadas para as culturas populares exigem a presenca de mediadores, ja que 0s proprios
beneficiarios muitas vezes ndo conseguem lidar com os tramites burocraticos de forma
autbnoma.

Dentre os mediadores que estabelecem a relacdo entre os maracatuzeiros e o
Estado, encontram-se um grupo de produtoras culturais que geralmente trabalham em

parceria, como a Associagdo Reviva e a Associacdo Canavial. A Associacdo Reviva teve
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origem no final dos anos 1990 e foi, oficialmente, fundada em 2004 por iniciativa do
Professor de Histdria da Universidade Federal de Pernambuco, Biu Vicente. Segundo o
Prof. Biu Vicente, a organizacdo foi criada como uma ONG para realizar projetos,
pesquisas e atividades nas areas de cultura e cidadania em lugares como Olinda e em
municipios da Zona da Mata Norte.

Em seguida, o produtor de cultura Afonso Oliveira, que vinha organizando
diferentes eventos e realizando projetos artisticos na Regido Metropolitana do Recife por
meio de uma outraempresa, tornou-se parte da Associa¢do. Com isso, a Associa¢do Renasca
passou a ter um papel mais ativo na producao de eventos e, aos poucos, se consolidou como
uma das principais organizadoras culturais da area. Posteriormente, a Associacdo Renasca
também passou a incentivar a criacdo de novas empresas culturais e a formacgdo de
profissionais para atuarem nesse setor na regido, até que, em 2009, Afonso Oliveira
resolveu fundar a Associacdo Fertilidade para desenvolver projetos em parceria com a

Renasca.

Tanto a Reviva quanto a Associagdo Canavial tém suas sedes localizadas em
pequenas residéncias integrantes do complexo de edificagdes do Engenho Santa Fé, na
cidade de Nazaré da Mata. O local esta posicionado em um vale a cerca de 1 km de distancia
da entrada principal do centro urbano. Nos imdveis do engenho, foram estabelecidos
espacos de trabalho equipados com mesas, cadeiras, computadores, impressoras, armarios
e demais mdveis e dispositivos necessarios para que essas organizacfes possam
desenvolver e efetivar diferentes projetos culturais na area.

O envolvimento em concursos, chamamentos, premiacdes e competicdes
demanda um certo grau de conhecimento técnico, como eu ja mencionei, além de uma
infraestrutura fisica adequada para que os proponentes consigam atender aos requisitos para
a elaboragéo de projetos ou planos de trabalho, orcamentos detalhados, arquivamento de
registros e documentos da organizacgéo, entre outros aspectos.

De acordo com o que observei, é bastante dificil para os representantes de
maracatus de baque solto - que estdo envolvidos em um contexto social e econdmico com
diversos "sacrificios”, enfrentando restricbes orcamentarias para a manutencdo da
festividade e com uma estrutura fisica limitada para suas sedes - lidar de maneira adequada
com 0s atuais processos burocraticos.

E desafiador lidar com as demandas do "universo da burocracia” estabelecido pelo

Estado quando ndo ha recursos financeiros e estrutura basica suficiente nem mesmo para
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as necessidades imediatas do dia a dia. Como j& mencionado, a grande maioria das sedes
dos maracatus opera dentro das préprias casas dos maracatuzeiros e as a¢des relacionadas
a agremiacdo competem por espaco e recursos com as atividades do dia a dia de seus
membros.

A Associacdo Reviva e Associacdo Canavial promovem cursos e oficinas de
producdo cultural para os moradores locais, além de promover exposigdes artisticas,
documentarios, festivais e participar de editais com diversos artistas da regido, incluindo
alguns maracatus, como o Maracatu Estrela de Ouro de Alianca e o Maracatu Coragéo
Nazareno. O trabalho realizado por essas associa¢des junto a esses grupos € de grande
relevancia.

No Maracatu Estrela de Ouro de Alianca, o esforco em conjunto com essas
entidades parece ter sido vital para a posicdo de destaque da agremiacdo em relacdo aos
demais grupos da area. A despeito da relevancia historica desse grupo e da lideranca de seu
criador - Mestre Batista - perante os demais maracatuzeiros, a participacdo da
Associacao Reviva e da Associacdo Canavial parece ter sido crucial para que a instituicéo
pudesse ter acesso as politicas culturais implementadas pelo Estado ao longo dos Gltimos
anos.

Em parceria com a Associacdo Reviva e a Associacdo Canavial, o Maracatu
Estrela de Ouro de Alianca promoveu diversos projetos, como o Festival Canavial. Esse
evento é reconhecido como uma das principais manifestac6es culturais da Zona da Mata.
Entre as iniciativas realizadas estdo as sambadas com a participagéo de diferentes grupos de
maracatus, apresentacdes culturais de artistas locais, exibicdo de filmes, palestras, debates
e outras atividades realizadas no terreiro do Maracatu Estrela de Ouro e no Engenho Santa
Fé3® em Nazaré da Mata, localidades onde as associagdes estdo estabelecidas.

Por intermédio da parceria entre a Associacdo Reviva/Associacdo Canavial, o
Maracatu Estrela de Ouro de Alianga foi selecionado em um dos concorridos editais do
governo federal para se tornar um Ponto de Cultura. Além disso, o grupo realiza diversas
atividades em parceria com essas organizagoes, incluindo a administracdo da Biblioteca
Mestre Batista, localizada na sede do maracatu, que beneficia varias criancas que residem

na Zona Rural de Alianca e Condado.

% 0 engenho Santa Fé é um dos engenhos mais importantes do Estado de Pernambuco, pois nele encontra-
se varias atividades turistas, além disso é um importante ponto de cultura na regido da Zona da Mata Norte de
Pernambuco.
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Conforme afirmado por Afonso de Oliveira durante uma das oficinas promovidas
no Engenho Santa Fé, a criacdo de manifestacdes culturais tem se tornado fundamental
diante das exigéncias governamentais atuais. Ele destacou que os maracatus, em geral,

enfrentam dificuldades para participar de certos editais (Esteves, 164, p. 2016).

Eles querem pessoas que saibam bordar gola, que ele forme pessoas que
possam se relacionar com o poder publico, realizar projetos, captar
recursos, fazer pesquisa... E meio complicado isso, ndo é? Meio utépico...
Meio estranho, né? [...] Temos cento e quatro maracatus... Se vocé
perguntar a oitenta, ele ndo sabe o que ¢ um edital! Entdo por ai ja
eliminou meio mundo... Dos dois lados! Ou na discussdo do gabinete ou
na 165 discusséo publica. Eu participei de um edital da Caixa na area
de musica, teve dois mil e poucos projetos apresentados... 1sso é muito
pouco em nivel de Brasil... Muito pouco! Porque o cara tem que ser...
desculpe a palavra. foda, pra poder escrever! Porque é um sistema... O
cara tem que entender de sistema... De tecnologia. N&o é uma coisa que
vocé pega baixa o formulério e escreve @ mdo ou no computador dizendo
0 que ¢ ali o objetivo Vocé tem que entender o que é o sistema. Tem
gue entender o que é um login, 0 que é uma senha, depois como colocar
ali aqueles formularios eletronicos on- line. Ou seja, vocé tem que ter
uma formagdo de um engenheiro, de um profissional de alta
complexidade.... N&o é uma coisa facil de vocé pegar e... Ndo! E fécil pra
mim, pra Leonardo, pra Marcia, pra Cristian que ja vem se acostumando
com sistemas... Porque ja fez seu imposto de renda ou porque é professora
de uma universidade, ai tem l4 o Curriculo Lattes. E nesse nivel! Entdo
¢ uma coisa grandiosamente excludente! [Depoimento do produtor
Afonso Oliveira em oficina de producdo cultural no Engenho Santa Fé,
2014] (Esteves,2016, p.164-65).

De qualquer forma, é preciso concordar em parte com suas analises, ja que as
discrepancias de recursos entre as classes sdo frequentemente naturalizadas, levando um
elemento considerado corriqueiro, usual, ou até mesmo imprescindivel para os que estdo
em posicdo mais elevada, a ser visto como escasso ou inatingivel para sujeitos de
determinada classe.

A transformacdo das praticas e significados associados ao maracatu de baque
solto em propostas ou projetos culturais demanda configura-los a partir de outro ponto de
vista, conforme percebeu Carvalho (2004).

Conforme ja mencionado, apesar da importancia da relagdo com o Estado, 0
maracatu é considerado um evento complexo e a tradi¢do do batuque solto incorpora, ao
mesmo tempo, diversao, sacrificio, generosidade e entretenimento. Os esforcos individuais
e coletivos realizados em varias esferas - seja no aspecto sagrado, fisico, financeiro, gasto

de tempo, entre outros - e as relacdes de amizade, parentesco e vizinhanca que sdo ativadas
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ao longo do ano para a realizagdo do evento, juntamente com a dimensao cerimonial dos
maracatus que se manifestam de forma abrangente (Mauss, 2005), aparentemente ndo se

alinham totalmente com as normas estabelecidas pelo Estado.

Por isso, a atuacdo dos mediadores culturais se torna indispensavel e
relevante para auxiliar 0os maracatuzeiros a acessarem 0s incentivos
disponiveis. E importante ressaltar que a producdo cultural é uma
prestacdo de servico profissional que envolve custos financeiros,
somando-se as despesas ja existentes para a manutencao das atividades
das agremiagOes. Com as dificuldades enfrentadas pelos grupos para
lidar com a burocracia, a mediag&o se tornou essencial nos tempos mais
recentes.

3.3.3 Associagdo de maracatus de baque solto de Pernambuco: a légica da
intermediacéo politica

Um outro formato de intermediacao entre o governo e 0s grupos de maracatu é a
representacdo direta por meio da Associacdo de Maracatus de Baque Solto de
Pernambuco, a qual foi criada em 1989, a partir da iniciativa de Mestre Salustiano e com
0 auxilio de outros membros importantes da comunidade de maracatus.

Durante um longo periodo, "Mestre Salustiano” foi reconhecido como um dos
mestres mais respeitados da cultura popular de Pernambuco. Nos anos finais da década de
1970, o artista Antdnio Carlos Nobrega, integrante do movimento denominado
"Movimento Armorial™ junto com figuras como Ariano Suassuna, teve a oportunidade de
conhecer Mestre Salu. Nébrega solicitou ao Mestre Salu que o0 instruisse sobre a execucdo
de instrumentos musicais e a pratica de dancas populares (Bandeira, 2005; Nascimento,
2005).

Ap0s esse encontro e devido a sua comprovada dedicacdo e dominio do universo
das tradigOes populares, Mestre Salustiano foi solicitado pelo governo estadual, em 1988,
para ser assessor especial da FUNDARPE, sob a gestdo da entdo Presidente Léda Alves
(Esteves,2016). Em 1994, com a posse de Ariano Suassuna como Secretario de Cultura,
Mestre Salu foi novamente convidado a assumir a referida funcdo (Bandeira, 2005;
Nascimento, 2005), levando-o estabelecer uma estreita relagdo e influéncia junto as
autoridades publicas pernambucanas.

Nos ultimos anos da década de 1980, uma de suas iniciativas foi a fundagéo da
Associacdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco. Naquela época, o Maracatu de

Bague Solto era visto como uma manifestacdo cultural agressiva, "pesada” e de forma
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negativa. Por isso, os participantes tinham dificuldades em participar das atividades
organizadas pela Federagdo Carnavalesca de Pernambuco. Em vista disso, parecia que a
tradicdo do Maracatu de Baque Solto estava prestes a desaparecer. Nesse contexto, 0 Mestre
Salustiano compreendeu que uma Associacdo poderia reduzir os conflitos entre 0s grupos

e promover os interesses comuns dos maracatuzeiros.

De acordo com Manoel Salustiano Soares Filho, presidente atual da Associagéo
de Maracatus de Baque Solto e herdeiro de Mestre Salu, também conhecido como
Manoelzinho:

Meu pai ele chegou e viu que 0s maracatus estavam se acabando e ele fez
um levantamento na época e sé a apareciam onze maracatus... Certo que
existiam muitos maracatus dentro dos engenhos, mas ninguém tinha
acesso... Ai foi quando ele pediu uma ajuda pra fazer um encontro... Nao!
Primeiro ele foi a Léda Alves que era presidente da Fundarpe na época...
Ai disse, Léda eu tenho que fazer uma Associacdo pra salvar os
maracatus... Ela fez: “E precisa do que?” Eu preciso de um carro
[referindo-se a autorizacdo para utilizar um veiculo da Fundarpe para ir
as sedes dos maracatus na Zona da Mata]. Ai meu pai trabalhava de
assessor dela, né? Se vocé me desse um carro, eu ia atras desses maracatus
e ia fazer uma Associacdo, porque maracatu vai se acabar! Ele quando
era do interior, ele via muito maracatu. E quando ele tava aqui ndo tava
vendo. Ai ele chegou e “t| certo!” Ela foi a primeira pessoa que acreditou
nele! Ai ele pegou e deu o carro! Ai ele foi correu atrés e... Quando foi
em 89, a Associacdo tava montada. Ai ele pediu ajuda ao Prefeito de
Olinda para fazer o Encontro [de Maracatus] ... Ndo tem dinheiro! Ai
pediu na Fundarpe... Nao tem dinheiro! Ai ninguém acreditava nele. Ai
ele pegou, tinha dois carros velhos em casa e uma caminhoneta. Ele tinha
uma caminhoneta e vendeu. Ai pediu ao Prefeito Germano o palco e a
gambiarra, ai no Carmo em Olinda, o primeiro encontro de maracatu! Ai
quando todo mundo viu. Ai o Prefeito de Itaquitinga disse: “Olha Salu,
eu quero também 1|!”” Ai o Prefeito bancou ¢ ele fez em Itaquitinga. Ai ja
apareceu uns vinte maracatus. VV&! No primeiro, s6 tinha onze e vieram
nove! Ai ja apareceu uns vinte... Ai quando foi em 90, o Prefeito de
Alianca disse eu quero aqui... Ai, em 90 fez também... Af j& aparece uns
trinta. Ai a Fundarpe, Léda faz: “Nao... O estado vai fazer também!” Ai
voltou pra Itaquitinga... [...] ai j| apareceu maracatu de tudo que é canto.
Maracatu que tava dormindo, se levantou... Ai eu sei que nessa
brincadeira hoje, a gente j& tem cento e dezenove maracatus no estado e,
em atividade, cento e dez! [Entrevista: Manuel Salustiano, 2013].
(Esteves,2016, p.168).

O predio da Associacdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco foi
construido na cidade de Alianga, o local de nascimento do Mestre Salustiano e onde 0s
demais mestres de maracatu que ajudaram a criar a associagdo moravam. Foi construido um

espaco para reunides e um amplo terreiro com arquibancadas, que recebeu o nome de
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"Terreiro L&da Alves", em homenagem a Presidente da FUNDARPE na época.

Figura 21: Sede da Associagdo dos Maracatus de Baque salto

Além da organizacéo e sua base em Alianca, Mestre Salustiano propds também
ao governo a construcéo de um local destinado as manifestagdes dos maracatus, para que
fossem feitas apresentacdes mais adequadas e frequentes na Regido Metropolitana do
Recife. O espaco foi organizado como um amplo terreiro com arquibancadas permanentes,
no bairro de Cidade Tabajara, em Olinda, proximo a sede do Maracatu Piaba de Ouro, onde

a familia do Mestre Salustiano esté situada.

Associacdo de Maracatus de Baque Solto, além de ter criado esses dois espacos,
comecou a desempenhar um papel crucial na mediacdo entre os maracatus e as varias
esferas do poder publico. Devido & influéncia e lideranga politica que Mestre Salustiano
exercia sobre 0s maracatuzeiros e 0s administradores, a organizacdo se estabeleceu como
o principal elo entre os representantes do Estado e os participantes do cenario dos
maracatus. Mais do que um simples produtor cultural a Associacdo é que estabelece a
principal conexdo entre a "cultura do baque solto" e o "mundo da burocracia”.

A Associagdo € assessorada por Osmar Barbalho, produtor cultural com
experiéncia na FUNDARPE e conhecimento dos procedimentos burocraticos do governo

(Esteves,2016). Osmar ajuda a elaborar projetos, participar de editais, convocatdrias,
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celebracdo de convénios, prestacdo de contas, entre outras atividades. Seu escritdrio,
localizado em um prédio comercial no centro do Recife, abriga diversos arquivos com
documentacdo dos maracatus, contratos e convénios firmados com o poder publico pela
Associacao.

Como ja sublinhado, é a Associacdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco
que organiza os Encontros Estaduais de Maracatu que ocorrem em Alianca e na Cidade
Tabajara, em Olinda. Para viabilizar esses encontros, a Associagédo firma parcerias com o
governo estadual e é encarregada de repassar 0s cachés aos grupos participantes assim que
0 pagamento é efetuado pelo poder publico. Além disso, por muito tempo, a Associacao de
Maracatus de Baque Solto era a responsavel por indicar as agremiac6es escolhidas para
integrar atividades como o Festival Pernambuco Nag&o Cultural e outros eventos realizados

em Recife e Olinda.

Essa Associacdo costuma também realizar encontros, frequentemente, de acordo
com o cronograma de avisos, convocacdes e dos procedimentos de pagamento aos grupos
- sejaem sua sede em Alianca, seja em diferentes cidades onde residem seus membros - para
discutir temas de interesse geral dos participantes de maracatu. Nos assuntos destas
reunides estdo os procedimentos de contratacdo com o setor publico, iniciativas em
conjunto a serem apresentadas ao governo ou a iniciativa privada, processos de
legalizacdo das organizacdes, relatorios financeiros, entre outros detalhes. Conforme os
ensinamentos do Mestre Bia, entdo presidente do Maracatu Ledo Vencedor de Carpina, a
Associacdo de Maracatus de Baque Solto desempenha um papel

crucial ao oferecer suporte essencial aos maracatus, pois,

A Associagdo é so para ensinar a gente trabalhar... Qualquer informagao,
ai eu ligo logo pra Manoelzinho, ligo para um rapaz que é da Associagdo
também para algum maracatuzeiros que quiser o servico dele, um rapaz
chamado Osmar... Osmar Barbalho! Entdo, aquele rapaz trabalha no
Recife... Entdo a Associacdo é para isso...Ele organiza os documentos
também, Osmar... A Ata quando vence, ele faz... Se a pessoa quiser fazer
um estatuto... Eu vou fazer uma apresentacdo e preciso de todos os
documentos... Ai eu s0 ligar. “Osmar eu tenho uma apresentacéo tal dia,
em tal lugar... Carnaval fora de época... Circuito de Frio, Garanhuns... Ai
ele organiza esses documentos... S6 que ele puxa as certiddes negativas,
se ndo tiver em dia ele liga... Tal certiddo ndo saiu, ai 0 Dono do Maracatu
é que vai resolver isso ai...Com Osmar, a gente paga o seguinte, se for um
contrato que a gente for fazer, ai ele bota 0 documento todo em dia... Ai
a gente tem que dar o caché a ele pra ele manter o escritorio dele, né?
Mas se for um documento que precise por conta da Associagdo, Osmar
ndo cobra n&o, ta entendendo? Também se tiver um maracatuzeiros com
muita dificuldade, ele faz sem cobrar também... E parceiro nosso, né? E...
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Vamos supor, eu ligo aqui 6! “O Osmar, deu um problema comigo aqui
na Fundarpe...” Em vez de eu ir, ele da um saltinho 14 [no Recife] ...” “O
Bi4, foi isso ai...” Ai quem tem gue resolver sou eu gque sou o presidente
do maracatu, né? [Entrevista: Mestre Bia, Maracatu Ledo Vencedor de
Carpina, 2014] (Esteves, 2016, p.171-72).

N&o por coincidéncia, todos os integrantes de grupos de Maracatu com quem
conversei, durante a pesquisa, concordaram em destacar a relevancia da Associagdo de
Maracatus de Baque Solto nessa funcdo de mediadora com o poder publico; bem como no
apoio e orientacdo quanto aos desafios enfrentados pelos maracatus no cenario atual das
politicas culturais, uma vez que, segundo Manoelzinho, as exigéncias sdo inapropriadas
para a realidade da manifestacdo. Isso se torna evidente nas histdrias compartilhadas sobre
as dificuldades para manter as entidades como pessoas juridicas ou mesmo ao tentar abrir

uma conta em um banco para receber recursos governamentais.

Para Manoelzinho Salustiano esta Associacdo € importante para o0

desenvolvimento do maracatu de baque solto, pois,

A gente sempre est4 fazendo alguma coisa, independentemente de ter
projeto ou ndo. A gente na semana passada tava numa cantoria I4 em
Gléria. O patrocinio é o povo! Do jeito que era no passado  1sso é uma
das coisas

gue a gente t4 lutando. A gente consiga circular entre a gente e que nao
fique dependendo do Poder Publico. Se ficar dependendo, vai se acabar a
cultura. Vai se acabar a cultura! Vai virar uma cultura de teatro. As
pessoas vao pagar pra ver uma releitura do cavalo marinho, do maracatu
de bague solto... O maracatu de bague solto t& forte, mas entenda uma
coisa: até quando? E quando os mestres mais velhos ndo aguentar mais?
E hoje com a burocracia? Que é todo mundo ter um CNPJ? E fécil tirar
um CNPJ, mas e pra manter o CNPJ? Tem que declarar todo ano e nédo
sei o que. Hoje, outro dia o cabra

pra receber o dinheiro tinha que ter uma conta juridica Ai foi pro banco
tirar ai o gerente falou: “No, a gente ndo abre conta pra maracatu néo,
porgue vocés s6 recebem uma vez por ano O dinheiro entra de manha
e VOCés

tiram de tarde! O gerente disse na cara de um dono de maracatu Ai o que
é que ta sendo feito pra manutencdo? Nada! E ai a gente ta tentando entrar
nessa luta e criar a conscientizagao da gente criar nossos proprios espagos
e agente mesmo bancar Eu sei que isso vai ser muito dificil pelos jovens
de

hoje que aprenderam ser empreendedor. Entdo um filho de um mestre
ndo vai querer passar a noite todinha esperando alguém botar um real no
prato... [Entrevista: Manoel Salustiano, 2014] (Esteves, 2016, p. 173).

Um outro ponto que destaca a relevancia da Associacdo dos Maracatus de Baque
Solto como mediadora entre estes dois mundos € a influéncia politica exercida por seus

representantes nesse contexto. E interessante sublinhar que algumas reunides, como a
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escolha do presidente, contam com a presenca de autoridades publicas. Apesar de ndo terem
um foco direto na politica, 0 poder dos representantes da Associacdo, devido ao capital
social que possuem (com mais de 100 entidades afiliadas e centenas de membros em
diferentes cidades do estado), ndo pode ser subestimado.

O governo pode ser visto como um "espaco de influéncia” e requer a aprovacao
implicita de seus atos através do consenso 174 para que sejam considerados legitimos.
Dessa forma, o poder estatal necessita de alguma maneira desses e de outros intermediarios

como aliados privilegiados para legitimar suas agdes.

3.4 Carnaval: celebracdo cultural e festividade

Durante o Carnaval, as interacdes entre os membros tendem a se fortalecer, visto
que o proprio ato de brincar parece unir os participantes de forma mais intensa. Apesar da
existéncia de uma hierarquia clara na organizacao do evento e das diferengas de esforgo
pessoal para sua realizacdo, € notavel a criacdo de um espirito de companheirismo e
igualdade entre todos. Isso ocorre devido a dinamica entre "brincadeira” e "sacrificio” em

prol das atividades festivas, como destacado por Turner (2013, p. 98).

O Maracatu é desafiador em varios aspectos, especialmente, durante o Carnaval,
quando os foliGes precisam fazer um esfor¢o extraordinario, individual e coletivo, para
cumprir as restricdes religiosas relacionadas ao Maracatu e enfrentar as longas viagens, o
calor intenso das apresentacdes diurnas, a alimentacéo precéaria oferecida pelos lideres dos
grupos, as poucas horas de sono e de descanso, entre outros fatores, visando o0 sucesso na
celebracéo.

Segundo Victor Turner (2013), que se baseou nas ideias de van Gennep, é possivel
observar que nas diversas culturas existem rituais de transicdo em que os individuos que
buscam alcangar um status social mais elevado passam por uma etapa temporaria chamada
de “liminar”. Nesse periodo, de acordo com Turner, ha a vivéncia de uma experiéncia de
comunidade, conhecida como "communitas”, onde ocorre uma mistura social, submisséo
e humildade. E durante essa etapa que o individuo obtém a aceitacfo social e alcanga um
novo status desejado.

Conforme destacou Chaves (2008, p. 94), essa situacéo é frequentemente moldada

pela conexao especial estabelecida com a diverséo:

A preparacdo espiritual, no plano individual, transmite a ideia de que o
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maracatuzeiros precisa “construir um novo corpo, para brincar o
carnaval. Um corpo espiritualmente imunizado a doenca, ao insucesso
numa briga, & ressaca e ao cansago depois do carnaval. E como se, mesmo
forcando a0 méximo aos limites do corpo, ele ndo cedesse, pois esta
sustentado por uma “forca espiritual”. Essa forca espiritual é, em alguns
casos, um espirito encostado, que acompanha e protege o caboclo.

Normalmente, a agitada programacdo dos maracatus de baque solto, durante o
periodo do carnaval, comeca no domingo. Depois de terem realizado 0s ensaios,
preparativos, rituais para os santos, mestres e caboclos e 0s ensaios individuais e em grupo
- 0s grupos comecam a desfilar pelas cidades e municipios da Zona da Mata e Regido
Metropolitana.

Os componentes se reinem nas sedes das Associacdes. Em alguns maracatus é
comum a realizacdo dos chamados "rituais de partida dos caboclos"”, isto €, quando as
figuras dos caboclos de lanca e 0s arreiama executam movimentos individuais para
demonstrar sua habilidade e beleza de forma isolada. Outras Associagdes realizam
manobras com o0s brincantes "cruzando o espaco™ para dar inicio ao ciclo do carnaval e em
seguida embarcam em 6nibus alugados pelo lider do maracatu para viajar até os locais onde

irdo se apresentar durante os dias de celebracéo.

Durante o periodo carnavalesco, as prefeituras e o governo estadual costumam
montar grandes estruturas, especialmente nas areas centrais e em pontos estratégicos das
144 regides politico-administrativas de cidades como Recife e dos municipios do interior.
Nestes locais, diversos grupos carnavalescos se apresentam, desfilam e interagem com os
folibes, a partir de contratacdes feitas pelo poder publico por meio de editais langados,
anualmente, a nivel estadual e municipal.

Nos ultimos anos, o Carnaval, em algumas cidades de Pernambuco como Recife,
Olinda, Nazaré da Mata e Alianga, tem valorizado bastante as apresenta¢fes dos maracatus
em suas festas. Além dos desfiles e shows organizados pelas autoridades locais ha, também,
diversas atividades como o Encontro Estadual de Maracatus de Baque Solto, realizado em
Olinda e Alianca, com o apoio do governo estadual e o Encontro de Maracatus de Baque

Solto realizado em parceria entre o governo estadual e a prefeitura de Nazaré da Mata.

3.4.1 Maracatus de baque solto: os fundamentos dos Encontro Estaduais

E fundamental ressaltar que o Encontro Estadual de Maracatus de Baque Solto,

realizado em Olinda e Alianca, é um evento com tradi¢do desde 1990, e decorrente da
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parceria entre a Associacdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco e 0 governo
estadual. Trata-se de uma iniciativa do Mestre Salustiano, o qual, na época era Assessor de
Cultura do governo de Pernambuco. A partir do acordo com o estado, a Associagdo de
Maracatus de Baque Solto passou a ser mediadora dessa relacdo cuidando da parte
burocrética junto as autoridades, e em relagdo a outras atividades.

As festividades, em Olinda e na sede da Associagdo de Maracatus de Baque Solto,
no Terreiro Léda Alves, em Alianca, acontecem ao mesmo tempo. Nelas, os grupos de
maracatu costumam se apresentar sem fazerem uma competicdo direta entre si, pois €
comum haver uma interacdo especial entre a brincadeira e o publico presente. Nessas
ocasides, 0s brincalhfes executam suas habilidades no centro da arena, ao passo que o lider
e 0 seu assistente, 0 grupo e os instrumentistas se exibem em um pequeno palangue erguido
em frente a praca. Nas arquibancadas e nos arredores, 0s espectadores formados por outros
brincalhGes, festeiros, habitantes da regido, visitantes e alguns repdrteres assistem as
performances.

Nesses casos, como ja mencionado, ha uma notavel diminuicdo do tempo das
performances em comparacao aos ensaios. Cada apresentacdo tem uma duracdo média de
15 minutos para cada grupo; porém, somadas as atividades que essas Associa¢des tém ao
longo do dia, os eventos tornam-se, no geral, bastante exigentes em outros aspectos.
Durante o Encontro, os folgaz6es costumam se divertir, comer e interagir com 0s demais
colegas enquanto aguardam as performances e/ou desfiles que muitos realizam a noite, em
Recife ou em outras cidades para as quais foram contratados.

O Encontro de Grupos de Maracatus de Baque Solto na cidade de Alianca é,
tradicionalmente, realizado na segunda-feira de carnaval coincidindo com as apresentacfes
no Espaco llumiara Zumbi, em Olinda. A programacdo tem inicio as 9h da manha no
Terreiro Léda Alves, localizado ao lado da sede da Associagdo de Grupos de Maracatus de
Bague Solto. Assim como em Olinda, as apresentacdes tém duracdo aproximada de 15
minutos. Durante o evento, 0s grupos de maracatus se apresentam para uma plateia
composta principalmente por moradores locais e familiares dos integrantes. Apesar de ser
amplamente divulgado pela midia e constar na programacéo oficial, & perceptivel uma
menor presenca de turistas, jornalistas e pessoas de outras cidades nessa atividade.

Os espetaculos sdo, por isso, muito diferentes dos que acontecem na Regido
Metropolitana. Observa-se que personagens como 0 jumento, o cacador e a gata, por
exemplo, recebem mais destaque e estabelecem uma conexdo mais intima com a

plateia, que se diverte e participa das performances desses personagens. Durante essas
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apresentacdes, além disso, é rotineiro também ver com maior frequéncia a Catirina pedindo
contribuic6es financeiras do publico presente e 0 jumento correndo atras das criangas. No
lado de fora do péatio da Associacdo de Maracatus de Baque Solto, vendedores locais
erguem barracas onde comercializam bebidas e alimentos e para onde varios membros se
dirigem ap6s suas proprias performances para se alimentar, beber e se divertir. E
perceptivel que, nessas performances, diversos grupos apresentam elementos
improvisados, como sinos feitos com pecas de extintor de incéndio, cuicas feitas com latas
de margarina, entre outros objetos, revelando que muitos desses aspectos do universo
festivo ndo sé@o aprendidos de modo formal, como parece ser a

expectativa das autoridades ao solicitarem relatérios sobre determinadas questdes.

No terreiro desta Associacao e na Praca llumiara Zumbi, também é frequente notar
os locutores, organizadores e mestres fazendo mencdo a personalidades politicas que
apoiaram o0s eventos como uma maneira de prestacdo de homenagens e gratidao pelo apoio

recebido ou prometido aos protagonistas das festividades.

3.4.2 Nazaré da Mata-PE: a performance dos Encontros de AgremiacGes

Na cidade de Nazaré da Mata também ocorrem os Encontros de Maracatus de
Baque Solto. Essa acéo é organizada por meio de uma parceria entre a prefeitura local e o
governo estadual. Nazaré da Mata € conhecida como a "Terra do Maracatu" devido ao
grande numero de grupos de maracatu de bague solto sediados na regido. Por isso, uma vez
por ano, 0 municipio, realizado o Encontros deles com uma estrutura e formato Unicos em
relacdo aos outros eventos. Para essa celebracdo, os maracatus de baque solto s&o
contratados diretamente pela prefeitura, para se apresentarem com 0S Seus mestres,
integrantes e musicos num palco montado em frente a uma praca para que os folides
possam acompanhar. Nesses eventos, ndo sdo realizadas manobras como nas demais
apresentacdes de palco em lugares como o Recife.

Os Encontros sdo matinais, assim como as demais exibicOes realizadas nos
municipios da regido da Zona da Mata Norte. Por outro lado, as exibicdes e o famoso
Concurso de Grupos Carnavalescos do Recife tendem a acontecer no final da tarde e
durante a noite. Nas atividades diurnas, os folides se apresentam com trajes muito
elaborados sob um sol escaldante e temperaturas que, frequentemente, ultrapassam os

quarenta graus Celsius. De acordo com Chaves (2008), nessas ocasifes, parece que 0S
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folibes desafiam os limites de seus corpos e enfrentam as adversidades muitas vezes apenas
pela "forca espiritual” que os impulsiona.

Em algumas situacfes, contudo, os folides acabam néo resistindo ao intenso
esforco e sofrem um mal-estar, desmaiam, ficam doentes, desenvolvem febres, padecem
de problemas digestivos ou de outras complicagcfes. Para alguns membros de grupos de
maracatus, essas circunstancias séo interpretadas como um "desarranjo espiritual”, causado
pela falta de respeito as proibicdes religiosas ou até mesmo por “trabalhos espirituais”
feitos contra o proprio maracatu.

De qualquer maneira, mesmo diante de contratempos que possam surgir, 0s
demais folides continuam a seguir o planejamento de suas atividades buscando solucionar
os desafios enfrentados durante os dias de comemoracao. A tarde e a noite, as agremiacoes
também costumam se apresentar em diferentes pontos da Regido Metropolitana do Recife,
além de participar do Concurso de AgremiacBes Carnavalescas de acordo com suas
categorias especificas.

As exibicbes mostram-se muito distintas no que se refere as préaticas e
significados. E evidente que o aspecto do espetaculo e certos elementos estéticos dos
maracatus se destacam devido ao modelo adotado pelo poder publico, que priorizaa "légica
do entretenimento”, conforme apontado por Carvalho (2004; 2010). Nas apresentacdes
realizadas nos palcos dos polos do Carnaval do Recife, por exemplo, nota-se que a
habilidade de improvisacdo e a profundidade poética dos mestres sdo colocadas em
segundo plano pelos organizadores, em contraste com a importancia dada ao visual colorido
e as vestimentas elaboradas do caboclo de lanca e dos outros integrantes.

Né&o estamos querendo dizer que a questdo do espetaculo ndo tenha importancia
para 0s maracatus. Como ja mencionei, 0s diversos esforcos feitos pelos integrantes dos
maracatus parecem estar diretamente ligados ao desejo de se apresentarem para uma
audiéncia mais ampla do que, apenas, para a comunidade e 0s grupos sociais com 0s quais
convivem diariamente. No entanto, de acordo com o que pude perceber, essa ndo € a Unica
justificativa relacionada a essa manifestacdo cultural em eventos financiados pelo poder
publico.

Conforme ressaltado por Carvalho (2010), é relevante mencionar que as tradigdes
populares muitas vezes sdo alteradas de maneira significativa quando expostas de forma

espetacular. Em vista disso, o referido autor sublinha trés raz6es para tal ocorréncia:

a)Elas sdo descontextualizadas segundo o0s interesses da classe
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consumidora e dos agentes principais da “espetacularizagdo *;

b) Elas sdo tratadas como objeto de consumo; e, mais complexo ainda,
como mercadoria. Passam, assim, do valor de uso com que se inscrevem
no contexto das comunidades que as criam e reproduzem, para se tornar
valor de troca, passiveis de serem mais ou menos importantes a depender
dos padrdes de desejo e de frui¢do dos consumidores que as escolhem e
identificam;

c) Séo ressignificadas de fora para dentro. Serdo os interesses embutidos
no olhar do consumidor que definirdo o novo papel que passardo a
desempenhar. Trata-se aqui de uma operagdo muito distinta das eventuais
e multiplas ressignificacdes que sdo provocadas de dentro, ou seja, pelos
préprios artistas populares no contexto das comunidades onde atuam
(Carvalho, 2010, p. 49).

Nessas ocasifes, cada grupo de maracatu, normalmente, se apresenta por um
periodo de até quinze minutos, os lideres geralmente entoam apenas uma ou duas musicas
e um tablado € utilizado enquanto os dancarinos desfilam logo abaixo ou em passarelas
para uma melhor visualizacdo dos membros das agremiagdes, mesmo sem espaco para
acrobacias. Nessas performances em locais frequentados, principalmente, por turistas e
pessoas de classe média, a plateia apenas observa as apresentacdes e registra imagens
com seus celulares e cameras, destacando-se como um espetaculo visual.

Muitos grupos de maracatu, geralmente, participam do Concurso de Agremiacdes
Carnavalescas do Recife, o qual possui uma dindmica Unica e uma participacdo do publico
muito diversificada, especialmente formada por pessoas das comunidades de origem dos
grupos. Os concursos sdo considerados uma atividade importante para alguns desses
grupos. No entanto, nota-se que aspectos relacionados a estética e a esséncia ludica
parecem perder importancia, como mencionado anteriormente, devido aos critérios
estabelecidos oficialmente porque determinam o que deve estar presente nas apresentagdes,
como numero de membros, duracdo do espetaculo, trajes e acessorios utilizados,
instrumentos autorizados, manobras a serem executadas, entre outros elementos, de acordo
com os critérios de avaliagdo previamente estabelecidos pelas autoridades publicas, com a
suposta concordancia dos grupos.

Para participarem da competicao, os grupos se dedicam a criar fantasias e aderecos
a cada temporada, garantir o minimo de participantes necessario em suas respectivas
categorias e seguir, a risca, os critérios estabelecidos e que serdo avaliados pelos jurados e
pesquisadores que compdem as comissdes julgadoras. Mesmo que os critérios de avaliagdo
sejam discutidos previamente com 0s representantes das agremiacGes, € comum que 0S
resultados dos concursos gerem controvérsias e rivalidades entre 0s grupos de maracatu

revelando, por vezes, uma falta de entendimento generalizada em relagdo a cultura do



112

batuque solto.

Como mencionado anteriormente, 0 maracatu € uma expressao cultural inserida
em um contexto ritual, social e econdmico, possuindo um sistema simbolico complexo,
formas de conhecimento especificas, trocas de favores, rituais de diferentes naturezas,
costumes, conexdes com o divino, estruturas organizacionais, entre outros elementos que
ndo se encaixam nas normas predominantes que tentam interpreta-los e subjuga-los. O
maracatu é considerado um tipo de manifestacdo desafiadora e as praticas e conceitos
sociais relacionados ao que eu chamo de “cultura do batuque livre” parecem ser ainda mais

intricados do que os que o Estado tenta impor e entender.
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CONSIDERACOES FINAIS

No estudo desenvolvido, analisou-se 0s procedimentos que resultam na criacdo de
identidades no Maracatu Rural e a relagdo dos trabalhadores rurais com essa manifestacéo.
Nesse sentido, consideramos essa pratica como uma linguagem urdida a partir do encontro
de diferentes variaveis culturas, ou seja, europeias, africanas e nativas do territdrio hoje
conhecido como Nordeste e que se expressa sob a forma de uma “brincadeira” e
“brinquedo” como assim denominam seus protagonistas.

Para a analise em questdo, consultamos a literatura existente sobre o maracatu,
abordando tanto o maracatu na¢do quanto o maracatu rural, sob uma perspectiva histérica
e antropoldgica. A pesquisa de campo proporcionou uma compreensdo mais aprofundada
das pessoas envolvidas no Maracatu Rural, suas interagdes com outros grupos e autoridades
locais, bem como suas percepgdes sobre 0 ambiente em que atuam. Além disso, 0s materiais
evidenciam como s&o elaboradas as representagdes desse folguedo.

Inicialmente, concentramos nossa atencdo nas pesquisas realizadas sobre o
processo politico e econdémico da regido da zona da mata norte, assim como 0 processo
historico dos maracatus rurais, as quais impactaram diversos discursos subsequentes, de
modo que certas ideias estejam presentes em trabalhos académicos produzidos
recentemente.

Até as discussOes trazidas por Guerra Peixe, Maracatus do Recife, em 1955, os
conjuntos que se dedicam a producdo do maracatu eram agrupados juntos. A distin¢do entre
0 maracatu nacgdo (de batida virada) e o maracatu rural (de batida solta) s6 foi alcancada
através de uma analise mais minuciosa realizada pelo musico, levando em consideracao os
elementos presentes nos grupos, 0s instrumentos musicais, 0s ritmos, as letras das musicas,
0s personagens e a influéncia religiosa.

A literatura existente sobre o maracatu até 0 momento o caracterizava como uma
manifestacdo cultural de origem africana, surgida das celebragcdes de coroagdo de reis e
rainhas do Congo, e que era importante preservar devido as mudancgas trazidas pela
modernidade, que colocavam em risco a sua existéncia. Essa visdo foi identificada em
trabalhos académicos de pesquisadores como Katarina Real (1967) e Leonardo Dantas
(1999).
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Propomos, portanto, uma interpretacdo dos grupos de maracatu, em particular do
Maracatu Rural, que questiona a ligagdo automética entre o maracatu e a identidade
africana. Um aspecto relevante nessa desconstrucdo é a influéncia dos estudiosos,
principalmente dos folcloristas, sobre essa expresséo da cultura popular. Essas influéncias
também se manifestaram na forma como os grupos de maracatu se estruturaram, levando
0s grupos de Maracatu Rural a incorporarem elementos dos grupos de maracatu nacao,
como a corte real, como representagdes da heranca cultural africana.

Desta forma, a ciéncia que busca estabelecer os critérios mais fundamentados na
realidade deve estar ciente de que esta apenas registrando o cenario da disputa entre as
classificacOes, ou seja, entre as forcas materiais ou simbdlicas dos interessados em um
determinado método de classificacdo. Esses individuos muitas vezes invocam a autoridade
cientifica para justificar na realidade e na légica a divisao arbitraria que desejam impor.

Enquanto elaboravam falas que conectavam as manifestagdes culturais a suas
origens especificas, como o maracatu, ligado as influéncias africanas, esses pesquisadores
ajudavam a determinar um espaco para cada expressao cultural.

A formagéo de identidades influenciadas pela cultura africana ndo se limita apenas
ao discurso presente em estudos académicos, outros envolvidos como os participantes, 0s
organizadores dos grupos e as autoridades publicas também fazem uso dela, como p6de ser
constatado pelos relatos coletados na pesquisa de campo e nos materiais de propaganda

analisados.

Refletimos sobre a interacdo entre 0s grupos de maracatu e praticas culturais
afrodescendentes de maneira historica, acompanhando as mudancas vividas pelos grupos
sociais, a percepcdo de cultura e a construcao de identidades. O maracatu deixou de ser uma
expressao cultural fortemente reprimida para se tornar um icone da identidade cultural
pernambucana. Essa mudanca se destaca quando passamos a reconhecer as contribuicdes
de diferentes grupos na formacdo da identidade nacional e, posteriormente, da identidade
local, além da luta pelos direitos do movimento negro.

As representacOes formadas a partir da heranga africana, encontradas nas criagdes
intelectuais, nas falas dos participantes e nos materiais produzidos pelo governo, sdo
fundamentadas em uma visdo de conservacio marcada por uma busca pela Africa
idealizada. Essa ideia de conservacao é baseada em uma concepcao de cultura auténtica,
concepgdo que € desconstruida ao analisarmos de forma mais detalhada as manifestacdes

culturais como o Maracatu Rural.
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Esse ponto de vista é evidenciado em varias criacfes que abordam o maracatu,
influenciada pela ideia de produgdo cultural imoével. Focar no Maracatu Rural como uma
lembranca da cultura africana implica em ndo perceber as estratégias adotadas para
alcancar seus objetivos, suas mudangas e atualizagfes em suas cerimonias.

Por meio da analise das interacbes entre os participantes e 0s organizadores
culturais dos grupos com as instancias governamentais e com diferentes segmentos,
ajustando-se as demandas do mercado, foi viavel reconhecer a dinamica cultural presente
no Maracatu Rural.

Mesmo que representem acOes de aprimoramento para as atividades de coletivos
culturais populares, a jornada a ser trilhada por seus membros para conquistar esses recursos
é permeada pela complexidade burocréatica, uma situacdo com a qual os folies nem sempre
estdo habituados. Por isso, diversos grupos de Maracatu Rural optam por contratar
profissionais para cuidar da elaboracdo de editais e lidar com toda a papelada necessaria,
enquanto aqueles que ndo conseguem realizar tais investimentos enfrentam mais obstaculos
para manter o grupo ativo.

Analisar o Maracatu Rural sob esse ponto de vista, onde a transformacdo é
constante e enfatiza a habilidade humana de se reinventar, ndo implica em negar que essa
relacdo aconteca de forma desigual. Existe uma hierarquia entre as culturas e ignorar esse
fato. Seria um equivoco pensar que as culturas operam de forma isolada, sem nenhuma
interacdo entre elas, o que ndo reflete a verdade.

A intersecdo de culturas € claramente evidenciada no Maracatu Rural quando
examinamos o contexto religioso. A representacdo da historia do maracatu, centrada na
tradicdo, é profundamente ligada aos aspectos simbdlicos da religido.

Propomos um debate baseado na evolucgéo histérica dessa relacdo, especialmente
a partir das teorias apresentadas por Isabel Guillen (2005) e por Ivaldo Lima (2006). Essa
analise, junto com os depoimentos dos participantes dos grupos de Maracatu Rural, nos
ajudou a compreender que as influéncias religiosas dos Xangos, da Jurema, da Umbanda,
juntamente com elementos esotéricos e do catolicismo, estdo presentes nos grupos de forma
interligada. Além disso, a ligacdo da tradicdo com a continuidade de praticas que seriam
especificas do Xangd atende as necessidades de legitimidade e autenticidade dos
participantes e outros agentes culturais. Destaque-se que é essencial para os Maracatus
Rurais ndo apenas estarem presentes, mas também se destacarem como Gnicos em meio as
exigéncias do mercado cultural, que torna a competicdo acirrada. Ser reconhecido como

unico envolve a construgéo de identidades.



116

Conforme as circunstancias, especialmente em manifesta¢bes culturais como o
Maracatu Rural, cujo significado s6 é plenamente compreendido se 0 enxergarmos como
um simbolo de uma tradicdo em constante evolugéo, os significados sdo reinterpretados
em um processo continuo.

A historiografia ndo apenas analisar o que é considerado incomum, mas também
inovar. Para tanto, é essencial realizar uma reflexdo ampla, aproveitando os beneficios da
abordagem multidisciplinar, e, sobretudo, integrando os conhecimentos as necessidades da
sociedade, enxergando ndo como lacunas de informacéo, mas sim como fontes de questdes
a serem abordadas (SILVA, 1997, p. 214).

Por fim, buscamos compreender o processo de politicas publicas voltada as
manifestacdes populares e como os agentes culturais desenvolveram ferramentas para que
esses brinquedos ndo findassem, nessa perspectiva debrucaremos em analisar os debates
que surgiram nos ultimos anos, surgiram debates acerca de supostas falhas na atuacéo do
Estado, levando ao inicio do processo de impeachment da Presidenta Dilma Rousseff. Essas
discussdes tém motivado a defesa de reformas estruturais em diversas areas do governo.
Apesar das diversas discussdes sobre interpretacdes juridicas diferentes em relacdo as
acOes do Estado, € evidente que toda a controvérsia gerada parece ter sido muito
conveniente para promover os interesses de determinados grupos sociais. Sob a otica
gerencialista liberal, 0 governo provisorio comecou a adotar uma série de medidas como
forma de diminuir a burocracia estatal e tornar o Estado mais eficaz.

O Ministério da Cultura, apesar de apresentar paradoxos em suas politicas, vinha
progredindo no atendimento das demandas da sociedade. No entanto, foi transformado em
uma secretaria ligada ao Ministério da Educacdo numa tentativa de reduzir custos publicos,
sendo restabelecido apds protestos da classe artistica. Alem disso, a cobertura midiatica
diaria sobre supostos desvios de recursos publicos passou a influenciar a opinido pablica
em relacao aos 6rgaos de controle do Estado e na rigidez dos mecanismos burocraticos. Na
minha opinido, ndo é cortando investimentos na cultura e fortalecendo a burocracia que
resolveremos 0s problemas histéricos.

Na esfera das politicas culturais, conforme explorei neste estudo, a maneira como
0 Estado exerce controle estd sendo gradualmente desenvolvida, por meio da
implementacdo e consolidacdo de diversos mecanismos que buscam assegurar equidade,
transparéncia e participacdo na relacdo entre as autoridades publicas e as manifestagdes

culturais. Essas transformacfes estdo ocorrendo com o objetivo de eliminar praticas
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patrimonialistas e clientelistas, prevenir a corrup¢do administrativa e melhorar a eficiéncia
na administracdo dos recursos governamentais.

Nos tempos mais recentes, contudo, a ligacdo das culturas populares com o
governo alcangou um novo grau de sofisticacdo, que demanda dos variados representantes
desse setor um processo cada vez mais acentuado de "legalizagdo”, "educacdo" e
"profissionalizacdo", aspectos ja estabelecidos em outras areas da administracdo publica.
Dessa forma, para se beneficiarem das politicas culturais criadas recentemente, esses grupos
tiveram que se estruturar muitas vezes em aspectos como constituicdo legal, regularizacéo
tributéria e financeira, capacitacdo para elaboracdo de propostas culturais, prestacdo de
contas, entre outros fatores.

Até o presente momento, a interacdo entre o governo e as manifestagdes culturais
populares, como o0 maracatu, costumava ser marcada pela promogao e apoio progressivo,
embora ainda mantendo praticas antigas de favorecimento pessoal, onde a informalidade e
as relagdes interpessoais eram predominantes. No entanto, essa dindmica parece ter sofrido
uma transformacdo significativa. Esses métodos, no entanto, além de demonstrarem
ineficacia em relacéo aos seus propositos, passaram a entrar em conflito com a tradicao de
diversos grupos populares. Dessa maneira, comegaram a causar inimeros obstaculos para
seus representantes, que se esforcavam para cumprir as exigéncias dos 6rgdos
fiscalizadores do Estado.

Realmente, é importante desenvolver mecanismos que promovam maior
transparéncia, participacdo democréatica e igualdade nas acBes do poder publico. No
entanto, expressdes como o Maracatu de Baque Solto parecem funcionar de maneira
distinta das normas que estdo sendo exigidas. O brinquedo, o sacrificio, a dadiva, o ritual
e 0 espetaculo sdo elementos intimamente ligados a essa manifestacdo. Por isso, 0s
membros enfrentam desafios para lidar com os processos formais e burocraticos das
politicas publicas e muitas vezes precisam da ajuda de mediadores para conectar a "cultura
do Baque Solto" com o "mundo da burocracia".

N&o é por acaso que, como participantes ativos na politica, 0s maracatuzeiros tém
ressaltado a importancia do "maracatu € pesado” e da protecao da "cultura do baque solto".
De maneira semelhante ao conceito de "cultura™ de Manuela Carneiro da Cunha (2009) -
visto como uma reflexdo meta discursiva sobre a diversidade - eles parecem se opor as
praticas hegemonicas e burocraticas do Estado.

Durante o decorrer desta pesquisa, pude testemunhar repetidamente situagdes em
que os mestres da cultura popular se deparavam com grandes dificuldades ao lidar com as
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exigéncias de formalizacdo e burocracia impostas pelas autoridades. Além disso, esses
agentes demonstravam encontrar obsticulos considerdveis em compreender 0s novos
processos, repassados por meio de oficinas, seminarios, cursos ou outras atividades de
capacitacdo promovidas por diferentes setores do governo, para lidar com essa burocracia
mencionada.

Portanto, levando em conta a singularidade de certas expressdes da cultura
popular, acredito que seria relevante estabelecer o que Nancy Fraser (2006) define como
"politicas de reconhecimento”, voltadas para situacbes em que as diferencas exigem
medidas especificas. Segundo a autora, as politicas de reconhecimento sdo aplicadas
quando se pretende destacar a peculiaridade de um determinado grupo social e direcionar
acOes personalizadas para ele.

Considerando as particularidades de expressdes culturais, como 0 maracatu de
baque solto, acredito na viabilidade de criar politicas culturais mais apropriadas. Em
resumo, seria interessante estabelecer mecanismos que possibilitem uma distribuicdo mais
equitativa dos recursos publicos - com a transparéncia necessaria para assegurar a
honestidade administrativa - porém sem os entraves burocraticos existentes atualmente, que
muitas vezes entram em conflito com a organizacdo interna dessas manifestacdes culturais.

Conforme Geertz (2001b) argumenta, o relativismo possui sua importancia, ndo
como uma forma de negar a capacidade de estabelecer consensos, mas sim por possibilitar
a construcdo destes consensos através de uma ampliacdo da nossa perspectiva sobre o
"outro". A meu ver, considerando essa ampliacdo possivel da nossa perspectiva, € viavel
pensar em estratégias que permitam que os recursos publicos sejam direcionados de forma
eficaz para aqueles a quem eles se destinam: as expressdes das culturas populares e seus

representantes.
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