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RESUMO

Na histdria recente de nosso pais, vivenciamos momentos caracterizados, em partes, por
discursos negativos aos direitos humanos, marcados por muito sectarismo, e intolerancia
em relacdo as diferencas, razdo pela qual se faz necessario que temas como o humanismo
sejam debatidos e analisados. Dentro dessa perspectiva, optei por analisar o banditismo
social com foco humanista. Glauber Rocha, um dos mais importantes cineastas brasileiros
no século XX e um dos principais expoentes do Cinema Novo, deu énfase ao fendmeno
do cangago como expressao de banditismo social. Em seu filme "Deus e o Diabo na Terra
do Sol", ele se utiliza de elementos épicos e realistas para retratar a luta dos sertanejos
contra a opressao social e a desigualdade econémica no sertdo nordestino do Brasil,
privilegiando aqui uma abordagem humanistica do tema. Nessa perspectiva, sua visao de
humanismo também pode ser encontrada, de modo direto ou indireto, em todos 0s seus
outros filmes, além de assinar documentos, cartas e até mesmo um romance, 0 que
justifica a escolha da sua obra nessa pesquisa. Assim, a presente dissertacao teve por
objetivo realizar uma leitura do cangaco a partir de uma perspectiva humanista, tendo por
base a obra Glauber Rocha. Para tanto, como objetivos especificos, foram analisados
como essas relagdes se processam no filme Deus e o diabo na terra do sol, e como se da
a intermediacdo entre humanismo e criminologia na compreensdo do evento cangaco,
concluindo que esse conceito historico e social necessita de uma andlise criminoldgica,
especialmente da criminologia cultural. Como percurso metodoldgico, optei pela
proposta de Paul Ricoeur sobre a constru¢do da mimesis, empregada na obra Tempo e
Narrativa, de modo que o trabalho esta dividido em mimesis 1, 2 e 3. Nessa perspectiva,
e para os objetivos esperados também foi feita a analise filmica, na qual foi realizada a
identificacdo e interpretacdo de cenas-chave, didlogos, e a construcdo de personagens
relacionadas ao cangaco e ao banditismo social. Foram utilizadas ferramentas de anélise
cinematografica, como a semiologia do cinema, ancorados no pensamento de teéricos
como Marc Ferro, Luis Costa Lima e Ismail Xavier, que ajudaram na interpretacdo de
simbolos e metaforas presentes na obra.

Palavras-chave: Cinema, Glauber Rocha, Humanismo, Cangaco, Banditismo social.



ABSTRACT

In the recent history of our country, we have experienced moments characterized, in part,
by negative discourses on human rights, marked by a lot of sectarianism, and intolerance
towards differences, which is why it is necessary for topics such as humanism to be
debated and analyzed. Within this scope, | chose to reanalyze social banditry with a
humanist focus. Glauber Rocha, one of the most important Brazilian filmmakers of the
20th century and one of the main exponents of Cinema Novo, emphasized the
phenomenon of cangaco as an expression of social banditry. In his film "God and the
Devil in the Land of the Sun", he uses epic and realistic elements to portray the struggle
of country people against social oppression and economic inequality in the northeastern
hinterland of Brazil, here favoring a humanistic approach to the theme. From this
perspective, his vision of humanism can also be found, directly or indirectly, in all his
other films, in addition to signing documents, letters and even a novel, which justifies the
choice of his work in this research. Thus, the present dissertation aimed to carry out a
reading of cangago from a humanist perspective, based on the work Glauber Rocha. To
this end, as specific objectives, we analyzed how these relationships are processed in the
film God and the Devil in the Land of the Sun, and also how the intermediation between
humanism and criminology takes place in understanding the cangaco event, concluding
that this historical and social concept requires of a criminological analysis, especially
cultural criminology. As a methodological route, | opted for Paul Ricoeur's proposal on
the construction of mimesis, used in the work Time and Narrative, so that the work is
divided into mimesis 1, 2 and 3. From this perspective, and for the expected objectives,
the film analysis, in which the identification and interpretation of key scenes, dialogues,
and the construction of characters related to cangaco and social banditry were carried out.
Film analysis tools were used, such as cinema semiology, anchored in the thinking of
theorists such as Marc Ferro, Luis Costa Lima and Ismail Xavier, who helped in the
interpretation of symbols and metaphors present in the work.

Keywords: Cinema, Glauber Rocha, Humanism, Cangago, Social banditry.
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INTRODUCAO

A pesquisa é reveladora de seu préprio tempo. Todo 0 processo se iniciou no ano
de 2020, periodo em que houve o agravamento da pandemia por COVID-19 no pais e 0
isolamento social tornou-se obrigatdrio, afetando alguns pontos como acesso a biblioteca,
tentativa de comunicagdo com a Universidade Federal da Bahia para busca de
informacdes e visita ao arquivo Tempo Glauber na cinemateca brasileira, que detinha uma
gama de documentos relevantes para a pesquisa. Eram possibilidades que eu havia

pensado como norte para 0 processo.

Em 2021 ocorreu um incéndio em um galpdo da cinemateca, que acabou por
atingir parte dos arquivos do cineasta. Sua filha, Paloma Rocha, concedeu entrevista ao
portal de noticias G1, onde noticiou o fato e denunciou o descaso com uma documentacao
tdo importante (Neves, 2021). Infelizmente, das trezentas caixas com arquivos de Glauber
Rocha, cem delas foram queimadas e “a parte queimada no incéndio foi perdida
completamente” (Neves, 2021). A emotividade com que Paloma concedeu a entrevista,
chegando em alguns momentos a chorar, é reveladora do periodo que passavamos, nao
somente ocasionado pela pandemia, mas pelo descaso institucional com tudo que diz

respeito a cultura, histdria do pais e diversos outros assuntos.

O tema faz parte de um anseio longinquo, de quando cursei direito, ainda no inicio
deste novo século. As relagdes entre humanismo, direitos humanos, criminalidade e
direito constitucional me inquietavam. As elucidagdes proprias das cadeiras de direito
que cursei e que abordam o tema, sobretudo as que relacionam os direitos humanos ao
antropocentrismo renascentista e ao iluminismo, a mim ndo faziam sentido se analisadas
como um corpo separado. Faltava algo. Na época, ndo foi possivel pesquisar, mas as

davidas permaneceram.

Aquela época, faziam eco os estudos do teérico Paulo Bonavides, que vislumbra
a presenca do direito natural como maquina de transformacao social, visto que serviu de
mote as revolugdes do século XVII, pois gragas “a forca messianica de seus principios,
tem ele invariavelmente ocupado a consciéncia do Homem em todas as épocas de crise”
(Bonavides, 2007, p. 30). Para ele, é o direito natural a garantia de manutencdo dos
fundamentos da propria sociedade. E o direito natural, por 6bvio, ndo poderia vir do
positivismo, ja que se traduz, em parte, em uma ideia: a de que o0 homem, ante a sua
dignidade, possui um arco de direitos que sdo devidos a sua propria condi¢do. Dessa

forma, considerar os direitos humanos somente como aqueles positivados (para nos os
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direitos fundamentais que constam na Constituicdo Federal), desconsiderando a ideia
humanista que permeia a vida do ser, hoje me parece uma contribuicao a visdo da historia

como progressismo, pois a histéria do humanismo néo se iniciou no mundo moderno.

Outro tedrico que abordou a tematica de modo relevante para a pesquisa foi Celso
Lafer. Para ele, ultrapassada a oposigéo entre direito positivo e natural, o direito natural
ndo mais se assenta em uma crenga, mas “uma qualificagdo que promove uma continua
vinculagdo entre norma e valor e, portanto, entre direito e moral” (Lafer, 1988, p. 16). Em
sua andlise essa proposta de direito natural esta mais ligada a filosofia do direito do que
uma crenca, que foi o fundamento do direito natural anterior a modernidade. Esse
pequeno esclarecimento se faz necessario porque, como sera mais delineado ao longo da
pesquisa, a analise € a respeito da concepc¢éo ética imposta na obra pesquisada e ela esta
permeada de uma ideia moral a respeito de humanismo, cangaco, banditismo social e

realidade do sertdo nordestino.

Nao se pretende aqui, é bom afastar desde logo, uma abordagem reacionaria® a
respeito da ideia de humanismo e direitos humanos, mas realizar um percurso histérico
sobre o tema. Ha um abismo entre teoria e realidade que esse assunto enfrenta
contidamente, na proporcdo em que os direitos existem, mas sua universalidade é uma
utopia. Nessa perspectiva, a compreensédo a respeito do cangaco no filme é tributaria de
uma visdo humanista, mais afastada das doutrinas de defesa social embasadas pelo
comportamento policial da década de 1940. Salo de Carvalho diz que “o delito deixa de
ser considerado quia peccatum para, desde o postulado da legalidade, adquirir carater
quia prohibitum —, as doutrinas de defesa social substancializam e ontologizam o delito”

(Carvalho, 2022, p. 212).

Desta forma, o objetivo deste trabalho é realizar uma leitura do cangaco a partir
de uma perspectiva humanista, tendo por base a obra do cineasta baiano Glauber Rocha.
Cabe destacar que a nocdo de humanismo adotada neste trabalho esta associada a
ética/valor. Para tanto, como objetivos especificos, analiso objetivamente como essas
relagbes se processam no filme e também a intermediacdo entre humanismo e

criminologia para a compreensdo do evento cangago. Somente o humanismo, constituido

1 Utilizei o termo buscando o significado estabelecido por Christian Lynch e Paulo Henrique Cassimiro:
“A palavra reacdo remete de imediato a oposi¢@o a algum tipo de processo evolutivo ou transformador no
interior da sociedade. Em termos politicos, ela pode se referir a ideologias, movimentos e liderangas que
buscam fazer regredir processos de democratizagdo, liberalizacdo e secularizacdo que marcaram a
modernidade” (Lynch; Cassimiro, 2022, p. 17).
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por outros ramos de estudo (criminologia, historia e ciéncias sociais), pode contribuir para
uma metodologia de anélise desse evento tdo multifacetado. A importancia do tema se
justifica porque vivemos um periodo da historia caracterizado, em parte, por discursos
negativos a direitos humanos, razao pela qual urge que temas como 0 humanismo sejam

debatidos e analisados.

Entdo, muito embora antes da modernidade as ideias de igualdade, liberdade e
fraternidade estivessem presentes, “essas ndo eram formuladas como direitos
reivindicaveis por todos os seres humanos” (Lopes, 2011, p. 8). O proprio John Locke,
em seu efetivo questionamento & monarquia, afirma a importancia do direito natural, ndo
mais como garante de que a haveria um escolhido por Deus para gerir a coisa publica,
mas para implantar em todos os homens e animais “um forte desejo de autoconservacao”,
de tal modo que a preservacao de si e de todos seja entendida como um direito, implantado
por Deus (Locke, 2005. p. 293). Ou como diz Ranieri “a doutrina liberal classica resulta
do humanismo” (Ranieri, 2019, p. 407), concluindo que no mundo grego, nao havia a
nocdo de cada homem como pessoa, 0 que so teria sido possivel a partir do cristianismo
(Ranieri, 2019, p. 410) e reelaborado no mundo moderno, onde surgiu a ideia de

subjetividade juridica.

Glauber Rocha aborda o humanismo, de modo direto ou indireto, em todos 0s seus
filmes e o debateu, sem muita profundidade é verdade, em alguns documentos, cartas e
até mesmo em seu romance, o que justifica a escolha do cineasta. Dessa associagéo, surgiu
0 interesse pela pesquisa, que submeti ao programa. Nesse contexto, € bom anotar que ele
viveu boa parte da sua vida, inclusive até a conclusdo do filme pesquisado, sob a égide
da Constituicdo de 1946, também chamada de constituicdo nominalista?, cujo impeto
federativo e universal em termos de direitos e garantias foi deformado sobretudo em razéo
das desigualdades regionais (Neves, 2018, p. 195). A forma como o diretor via 0 cangaco
estd associada com a distorcdo social e as desigualdades regionais vistas sobretudo no

sertdo do nordeste.

O filme Deus e o diabo na Terra do Sol, portanto, me aproximou pessoalmente
da visdo de banditismo social proposta na obra. Nasci em Unai, cidade situada na regido

noroeste de Minas Gerais, onde 0 cangaco também foi realidade. O territdrio esta inscrito

2 Constituicio nominalista ¢ uma forma de nomear constituicdes que, embora garantam direitos em seu
bojo, a realidade constitucional do povo ndo acompanha a norma escrita. Essa definicdo a respeito da
constituicao de 1946 é dada, por exemplo, por Marcelo Neves (Neves, 2018, p. 194).
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na mesorregido que Darcy Ribeiro definiu em Povo Brasileiro: a formagéo e o sentido
do Brasil, como Brasil sertanejo (Ribeiro, 1995), onde defendeu a nogdo de que no
agreste, depois nas caatingas e¢ chegando até os cerrados “desenvolveu-se economia
pastoril associada originalmente a producdo acucareira como fornecedora de carne, de
couros e de bois de servigo” (Ribeiro, 1995, p. 340), o que esta diretamente relacionado,
ainda segundo Darcy, a ética e cultura cangaceira, que incluem “vinganca a honra pessoal
ou familiar, fazer justica com as proprias maos em razdo de processos sofridos” fazendo
com que o banditismo “seja expressdo de revolta sertaneja contra injusticas do mundo”

(Ribeiro, 1995, p. 355).

Exemplo dessa atuacdo é demonstrado pela historiadora Rejane Meireles Amaral
Rodrigues, em analise critica sobre a abordagem do personagem Anténio D6 em obras
literarias, cidaddo que circulou pelo sertdo norte mineiro desejoso de realizar justica com
as proprias maos (Rodrigues, 2020, p. 7), que guarda algumas semelhancas com o
cangaco nordestino. Ha quem inclusive faca a tentativa de provar a propria morte de
Lampido naquela regido, afirmando que ele teria firmado relacGes afetivas no local e ali
teria morrido. E o caso de José Geraldo Aguiar que publicou um livro no intuito de provar
sua tese, com o sugestivo nome de Lampido, o Invencivel. Duas Vidas, Duas Mortes. O
Outro Lado da Moeda (Aguiar, 2017, p. 113). Para além da forca inventiva da narrativa
proposta no livro, eis que hoje hd comprovacdes de que Lampido faleceu na grota do
Angico, em Pernambuco (Pernambucano, 2019, p.4) a situacdo fantasiosa demonstra a
forca dessa identidade historica na regido, que, com muita razoabilidade, criou uma
situacdo para se afirmar como um espaco em que o cangago atuou®, afinal o mais
conhecido cangaceiro do pais, teria falecido no local. O trabalho de Rejane demonstra
que houve na regido movimentos que muito se assemelham ao cangaco, j& Aguiar ndo
conta com fontes coesas para provar sua narrativa. A fragilidade de suas fontes, no
entanto, demonstra a forca que o cangago tem no imaginario local, justamente porque de

fato houve ali inUmeros movimentos insurrecionais.

H&, portanto, lembrancas forjadas, que muito significam, mas também
esquecimentos. Paolo Rossi afirma que o homem teme o proprio esquecimento, mas, no
entanto, o que decidimos fazer com a memdria é o que nos diferencia dos outros animais.

A essa atividade de interacdo da-se o nome de reminiscéncia (Rossi, 2010, p. 16).

3 Sobre a forga de estorias na formagcio de identidade em cidades, Jo&o Batista Bitencourt na obra Laguna:
uma andlise sobre o discurso de cidade historica (Bitencourt, 2016, p. 12).
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Portanto, lembrar e esquecer sdo atividades profundas, que envolvem também questfes
pessoais e politicas. H& esquecimentos que sdo deliberados e o cangaco € um deles.
Evento cuja extincdo foi tida como troféu pelo Estado Novo, tudo que diz respeito ao
cangaco foi dizimado da vida publica nacional por muito tempo. Talvez por essa razéo,
as memorias, embora um tanto fantasiosas, foram fundamentais para o percurso que agora

proponho.

Um detalhe importante, quicd comum, foi a vivacidade da pesquisa. Boa parte de
minhas hipoteses construidas no projeto se modificaram, alargaram, diminuiram ou, em
alguns casos, ndo se revelaram corretas. O tema parecia ter vida prépria e acabou me
conduzindo nesse processo, de acordo com as cadeiras que cursei e de meus contatos com
0 programa, professores e colegas. Por exemplo, ao adentrar no programa, imaginava que
a relacdo entre o cineasta e os direitos humanos seria totalmente proveniente da critica
marxista a tais direitos. Como se verd adiante, tal hipdtese me pareceu apenas
parcialmente verdadeira, pois outros elementos surgiram e demandaram a necessidade de

serem considerados.

Assistindo aos filmes do diretor, me pareceu factivel que a concepcdo de
humanismo sempre Ihe foi cara. De modo direto ou indireto ele se refere & humanismo
ou até mesmo a direitos humanos em boa parte de sua vida e obra. Trata-se de uma relagdo
complexa, de tal modo que é preciso perquirir os termos em que o diretor aborda o tema,
pois a0 mesmo tempo em que se utiliza de uma linguagem critica, por vezes marxista,
cravando termos como ‘“humanismo burgués”, também o chama de ‘“humanismo
colonizador”, as vezes utiliza simplesmente “humanismo” e até mesmo “humanysmo”.
Com o desenvolvimento da pesquisa foi possivel identificar que ha um hibridismo na
formac&o humanistica de Rocha, que me parece em parte cristdo, em outra marxista, mas

sem um purismo conceitual.

Esse emaranhado complexo de fontes conclama a presenca do anjo de Walter
Benjamin, o Angelus Novus, apresentado na nona tese no texto Sobre o conceito de
historia (Benjamin, 1993, p. 222), pois € ele quem, em meio a catastrofe, “gostaria de
deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos” (Benjamin, 1993, p. 226).
Portanto, o anjo olha para os termos humanismo e Glauber e ndo vé nada além de uma
catastrofe de acontecimentos, que gostaria de juntar. Com isso, sabia-se tdo somente que
o diretor pesquisado falava sobre humanismo, mas em que termos? Por qual motivo? Em

nome do que ou de quem? Que humanismo?
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O anjo de Benjamin, com o rosto voltado para o passado, é zeloso de um mister:
pretende revirar 0s escombros para contar a histéria a partir daqueles que estdo ocultos
nas ruinas. A tempestade, que sopra a partir do paraiso e impele para o futuro, dificulta
essa atividade. A tempestade é o progresso (Benjamin, 1993, p.226). O fil6sofo critica a
ideia de progressismo e uma de suas consequéncias, que é a histéria contada de forma
linear: a histdria dos vencedores. O termo se conecta com Glauber Rocha que pretende
contar a histdria dos sertanejos e cangaceiros, ou seja, dos vencidos. Tereza Ventura diz
que ele “apresenta a nagao a partir do sertdo, da tradi¢éo oral e do relato de certos nativos,
recria as figuras do cangaceiro e do beato como catalisadoras da utopia libertaria dos
nativos” (Ventura, 2000, p.169) e, logo a frente, conclui que a narrativa do cineasta a
respeito do sertdo “transparece a desilusdo com o progresso burgués e oscila entre o
ceticismo e a utopia” (Ventura, 2000, p.180). A proposta do diretor ¢, desta forma,
apresentar o sertanejo, contar a histdria a partir de quem encontra-se sufragado nas ruinas,

onde o progresso, sempre anunciado pelas mais diversas instituicdes, ndo chega.

De certa maneira, quem pretende abordar o tema do cangaco, fala sobre a histéria
de perdedores: um grupo de bandidos que, na chegada do ano de 1940, ja havia sido fisica
e culturalmente dizimado. A historiografia do cangaco da como fim de tal forma de
banditismo o marco da morte do bandido Corisco, no ano de 19404 Aquele tempo pouco
ou quase nada restou para se apurar a historia e cultura dos cangaceiros, justamente
porque ndo se acreditava, como diz Carlo Ginzsburg no prefacio a edicdo italiana de O
queijo e os vermes, que classes subalternas ou, modificando aqui, estigmatizadas,

produziam cultura (Ginzsburg, 2006, p.12).

Jean-Claude Bernardet afirma que a histéria do cinema brasileiro nao é linear, mas
conferida por meio de ciclos, formados por uma série de surtos descontinuos (Bernardet,
2007, p. 29). Sua reclamacdo diz respeito a colonizacao da cultura nacional, que néo teria
permitido essa historia continua. A reflexdo de Bernardet pode ser analisada na presenca
dessa perspectiva, pois o filme que pesquisei esta situado no inicio do movimento do
Cinema Novo no Brasil. As décadas de 50 e 60 traziam uma cultura cinematografica que
era trazida do cinema norte americano, de tal modo que se iniciou no final da década de
50 uma nova forma de fazer cinema, influenciada por diversos cineastas. Bernardet afirma

que os didlogos desses filmes anteriores, na grande maioria das vezes importados pela

4 E como pensa Luiz Bernardo Pericés (Pericas, 2010, p. 17).



18

companhia cinematografica Vera Cruz, propunham “um arremedo de dignidade cultural”,
pois falavam um portugués ‘“castico”, que “pouco tinha a ver com o portugués

costumeiramente falado no Brasil” (Bernardet, 2009, p. 21).

Foi nesse cenario que surgiu a proposta do Cinema Novo. Ha uma frase do préprio
Glauber Rocha que sintetiza bem o que era o ideal desse grupo, dizendo que “Onde
houver um cineasta, de qualquer idade ou de qualquer procedéncia, pronto a por seu
cinema e sua profissao a servigo das causas importantes de seu tempo, ai haverd um germe
do CINEMA NOVO” (Rocha, 2004, p. 67). Portanto, surge a partir dai um cinema
preocupado com questdes nacionais, com a propria dignidade do povo brasileiro. O
préprio cineasta pesquisado € um desses que, em toda sua obra, traz consigo um postulado
de dignidade a uma minoria e, no caso do filme aqui escolhido, do sertdo nordestino.
Humanismo, portanto, € 0 nome que se da a essa preocupacao, que coloca a dignidade do

outro em termos tdo relevantes, a ponto de o abordar em boa parte de seus filmes.

De outro giro, a tese de Benjamin pode ser lida também a partir do humanismo.
Boaventura Sousa Santos e Bruno Sena afirmam que a histéria dos direitos humanos é
contada a partir de um “triunfalismo teleolégico”, como um “caleidoscépio das
linearidades forjadas” (Santos; Sena, 2019, p. 19). Embora 0s autores se refiram
especificamente aos direitos humanos, esses sdéo uma consequéncia do humanismo, cuja
historia também, por vezes, é contada em tom progressivo, como uma espécie de evolucao
da humanidade, que teria chegado a um conceito importante, que coloca 0 homem no
centro das elucubracdes, falo aqui a partir do antropocentrismo renascentista. Embaixo
dos escombros da histéria dos direitos humanos e do proprio humanismo, ha um
emaranhado de seres humanos cuja humanidade é negada, que sequer sdo sujeitos de
direito: estdo abaixo dos escombros, cujo vento chamado progresso dificulta a

localizag&o.

O termo humanismo, por tratar-se de uma ideia ou mesmo conceito de longa
duracdo, recomenda uma andlise percuciente, ainda mais em se tratando da forma como
0 cineasta encarava essa questdo. Muito se fala da relagdo entre humanismo e o
antropocentrismo da chamada idade moderna, porém, aqui a proposta é de alargar o tema,
adotando preferéncia epistémica pela ideia de humanismo como uma ética, uma ideia que,

com todas rupturas e influéncias das relacdes de forca®, sofreu modificacdes ao longo do

> O termo aqui é empregado tal como nos ensina Carlo Ginzsburg em sua obra. Me inspira particularmente
o seguinte trecho: “é preciso aprender a ler os testemunhos as avessas, contra as intencdes de quem os
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tempo, mas que ainda representa, hoje e alhures, as noc¢des de alteridade, fraternidade e
solidariedade humanas. E desse humanismo que se fala e é ele que, como se vera adiante,
melhor se acomoda as propostas do cineasta baiano, embora em alguns momentos, em
respeito as préprias fontes, haja o enfrentamento das noc¢des de humanismo travadas ao
longo do periodo moderno e que Glauber, a exemplo de tantos outros de sua época,

criticou e alcunhou de humanismo burgués.

Tudo isso foi transparecendo de modo constitutivo, com o percurso da pesquisa,
porém, as fontes ainda falavam e eu me via mergulhado nesse caos. O que constitui o
fator de organizacéo entre o caos das fontes e o fazer histdrico € o método, que por Risen
¢ pensado como “regulagdo do pensamento historico, que lhe possibilitam produzir
fundamentagdes especificas e lhe permitem assumir o carater de pesquisa” (Riisen, 2001,
p.33). Portanto, as ideias e interesses clamam por coordenacdo. Ou seja, quando se propde
a sair das ideias e interesses para o fazer historico, pretende-se um método, pelo qual
serdo tecidas reflexdes sobre a relacdo de Glauber Rocha com o humanismo, saindo do
nivel dos interesses e ideias para a construcdo narrativa. Ndo é um abandonar, mas a

sequéncia um caminho. Os interesses e ideias sdo o0 inicio de uma caminhada.

Para analisar o pensamento de Glauber Rocha sobre o humanismo, valho-me de
um conjunto de fontes bibliograficas, consistindo-as basicamente em (i) livro que contém
compiladas as cartas recebidas e enviadas por Glauber Rocha®, organizado pela
historiadora Ivana Bentes, (ii) artigos que o diretor escreveu no periodo estudado, (iii)
opinides de terceiros, (iv) roteiro de Deus e o Diabo na Terra do sol e do filme néo
realizado A ira de Deus e (iv) o préprio filme Deus e o Diabo na Terra do Sol. Tais fontes
ja compdem um acervo bastante utilizado por pesquisadores que se preocupam com sua
obra e pensamento. Apesar disso, proponho aqui um outro olhar, pois tomo como foco

de analise sua visédo a respeito do humanismo.

Para tal olhar, sera preciso retomar ao morto, por meio dessas fontes. Alias, trata-

se de um morto que constantemente é exumado por pesquisadores. Por tal razdo, nesse

produziu. SO dessa maneira serd possivel levar em conta tanto as relagfes de forca como aquilo que é
redutivel a elas” (Ginzsburg, 2002, p.43).

& Aqui as cartas sdo entendidas como importantes fontes historicas, nesse sentido, tratadas como um
documento, portanto, ndo representantes de uma verdade absoluta sobre o passado, mas resultado de uma
construgdo. No caso das cartas de Glauber, nos interessa “pelo que contém de indicativo sobre a pessoa,
na posi¢do de remetente ou de destinatario, e suas circunstancias” (Lemos, 2004: 18), mas também pelo
que elas trazem de inten¢des do autor para a construcdo dos significados que se desejaria construir, sobre
eventos, pessoas e sobre si mesmo.
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processo se denotaram importantes as reflexdes propostas por Reinhart Koselleck,
quando nos lembra da acuidade das perguntas no trato das fontes, pois ainda que as
primeiras versem sobre fontes ja comumente utilizadas, novas perguntas sempre
possibilitam uma nova narrativa da histéria (Koselleck, 2014, p.58). Também para o
autor, “a teoria da historia €, antes, a teoria das condi¢des de possibilidade da historia”
(Koselleck, 2014, p.93), ou seja, é a teoria quem da condicdo de narrar sobre as fontes,
por mais que ja sejam conhecidas, pois nelas estdo contidas as condicdes da prépria
historia. Ainda segundo o autor, a teoria cuida dos elementos prévios, no plano tedrico,
que nos leva ao conhecimento de “como as histdrias ocorrem, como elas podem ocorrer
e também por que e como devem ser analisadas, representadas ou narradas” (Koselleck,

2014, p.93).

Quando questionei a titulo de problema, no projeto de pesquisa, questdes sobre:
como podemos repensar o humanismo a luz do que foi produzido e escrito pelo cineasta
baiano? De que forma o filme e os escritos de Glauber Rocha falam sobre 0 humanismo?
Quais os humanismos sido abordados no filme e escritos?”’ Estou, a bem da verdade,
propondo um dialogo com as fontes (ou com o morto). Tal conversa, embora sobre fontes
antigas, se revela nova, pois trata-se de perguntas que ainda ndo foram realizadas e, a
partir dai, € o método que auxiliara para narrar a histéria ocorrida entre o objeto de

pesquisa e 0 humanismo.
Para 0s objetivos da pesquisa, o trabalho foi estruturado em quatros capitulos:

No primeiro capitulo hd uma contextualizagdo sobre o artista e os circulos sociais
nos quais estava inserido. Nele foi observado a sua vida familiar, a relacdo com a
Universidade Federal da Bahia, com o grupo denominado Cinema Novo e intelectuais
brasileiros e estrangeiros. Aqui também ¢é realizada uma abordagem metodoldgica no

intuito de explicar como a narrativa foi organizada.

O segundo capitulo trata especificamente da constru¢cdo do conceito de
humanismo no pensamento de Glauber, pois considerei importante percorrer a construcao
pessoal dessa nocado, o que passa pelo humanismo cristéo e marxista. Definir como essas
intermediacbes aconteceram em sua vida sdo relevantes para compreensdo de seu

pensamento.

7 Parte dos problemas apresentados no projeto de pesquisa.
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No terceiro momento, foi analisado especificamente o filme Deus e o Diabo na
Terra do Sol, de 1965. Por meio da analise de frames do filme, discuti como esteticamente
0 cineasta aborda temas humanistas. Nele foram apresentados os personagens Manuel e
Rosa em trés momentos. O primeiro deles a vida no sertdo, em que discuto a geografia e
as sociabilidades ali envolvidas; no segundo, a visita a Monte Santo, no qual foi
estabelecida a complexa relacdo entre movimento religioso, politica e presenca do estado
na forma de violéncia; e no terceiro, a integracdo no cangaco, onde foi observada a

culminancia do processo de formacédo do cangaceiro com o batismo de Manuel.

No ultimo capitulo, fago uma discussdo conceitual acerca do banditismo social,
ocasido em que proponho uma metodologia para compreensdo do cangaco, pautada na
transversalidade, baseada no dialogo entre disciplinas como historia, ciéncias sociais e
direito. Aqui, a criminologia cultural é a base dessa proposicdo, pois, como sera
demonstrado, ndo foi somente um grupo criminoso que acabou por ser preso sob a égide

do Estado Novo, mas pessoas foram mortas e uma cultura que foi dizimada.

1. DIALOGO COM AS FONTES. GLAUBER ROCHA E O METODO
UTILIZADO.

Para essa representacdo sera preciso entdo narrar, na exata medida em que, como
diz Paul Ricoeur o “tempo torna-se tempo humano na medida em que é articulado de
maneira narrativa; em compensacao, a narrativa é significativa na medida em que desenha
os tracos da experiéncia temporal” (Ricoeur, 1994, p.15). Para perseguir na narrativa,
pretende-se utilizar a metodologia de Paul Ricoeur, empregada na obra Tempo e
Narrativa (Ricoeur, 1994), em seus trés tomos. Esse didlogo com os mortos esta inserido
no tempo: falo sobre Glauber Rocha, notadamente sobre suas produgdes entre 1956 e
1965, proponho a analise de um filme produzido em 1963 e apresentado em Cannes em
1964, ou seja, me coloco diante de um periodo e ao associar tal momento ao humanismo,
adentro ainda na categoria de um conceito que ostenta longa duracdo. Outro detalhe
importante € que pesquiso a partir da atualidade, a demonstrar que sdo Vvarios os estratos
de tempo envolvidos. E a narrativa que nos auxiliara a costurar a intriga entre tempos

diversos, Glauber Rocha e o humanismo.

Em Tempo e Narrativa I, Ricoeur procura estabelecer conexdes entre a aporia do

tempo e a narrativa, de modo que “uma narrativa ¢ descrita a partir dos acontecimentos
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que aconteceram em um tempo passado” (Pagnussat, 2020, p.55). Nesse ponto, a teoria
sobre o tempo em Santo Agostinho é fundamental para compreensdo da proposta
ricoeuriana. O livro XI das confissdes é de especial importancia agora, na medida em que
Santo Agostinho busca analisar a categoria de tempo por meio de operacfes ligadas a
presente, passado e futuro, tanto que nos capitulos XXVI1 e XXVIII, do titulo XI, o autor
discorre sobre a medida do passado e a medida do futuro, uma chave de captagéo para a
moderna narratologia de Ricoeur. Para o bispo de Hipona, vive-se no presente com as
categorias de passado e futuro e, embora ele seja incomensuravel, medimos o tempo. Ele
entendia que “de fato, medimos o tempo; mas ndo o tempo que ainda ndo existe, nem o
que ja ndo existe, nem o que ndo tem duragdo alguma, nem o que estd passando”
(Agostinho, 2007, p.126). No capitulo XXVIII, ainda no livro XI, Agostinho traz uma

metafora que se revela importante para a analise, vejamos:

Digamos que eu queira cantar uma cancdo que conheco: antes de iniciar, minha
expectativa se estende pela Mellodia como um todo. Quando comeco, tudo o
que vira passado é armazenado na meméria. A atividade de meu espirito se
divide em meméria, onde guardo o que ja disse, e em expectativa em relacdo
ao que vou dizer. Contudo, a atengdo esta presente, e por seu intermédio o
futuro se torna passado. Quanto mais se aproxima o fim da canc¢éo, tanto menos
se torna a expectativa e tanto maior a memoria, até que aquela se esgota € a
acdo cumprida passa inteiramente para a memoria. (Agostinho, 2007, p.127).

O autor aborda passado e futuro de modo a articular o presente. Embora o presente
careca de objetividade, ele se distende do passado e vai rumo ao que nao existe (futuro),
ou seja, quanto mais se aproxima o fim da cancdo citada, menos ela se torna uma
expectativa futura e mais vai se passando para o terreno da memdria, até se esgotar, deixar
de ser futuro e passar a ser tdo somente memoria e ai entra a teoria de Ricoeur que, como
disse na frase acima citada, o tempo torna-se humano na medida em que é narrado
(Ricoeur, 1994, p.15 e p. 85), pois como demonstrou Agostinho com o exemplo, o
presente escorre pelas maos. Ora, se Glauber Rocha, humanismo e o filme s&o objetos do
passado, a narrativa passa a ser uma possibilidade de chacoalhar esse morto, a fim de
fazer historia. Se é impossivel prender o passado em nossas redes, narrar se revela uma

solucdo factivel.

O que medeia tempo e narrativa, para o filésofo francés, € a mimese ou, utilizando
sua prépria conceituacdo, a triplice mimese. O filésofo define como mimese I, aquela
colhida no solo da vida, de uma pré-compreenséo de autor e leitor. Ricoeur apresenta uma
metéfora que contribui para a compreensdo ao dizer que ‘“a literatura seria

incompreensivel para sempre se nao viesse a configurar o que, na agao humana, ja figura”
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(Ricoeur, 1994, p.101). Portanto, é preciso pré-compreender para explicar. E justamente
por isso que a proposta do primeiro capitulo é aferir os entendimentos pessoais de Glauber
a respeito do humanismo, pois sdo pré-compreensdes importantes para apreciar a obra.
Embora seja um mundo ainda ndo narrado (Glauber e humanismo), ha nele uma pré-
narratividade: aqui, em mimese I, estamos situados no mundo que antecede a narrag¢éo do
artista. Como diz José Vanderlei Carneiro “¢ momento de angariar material para fornecer
a textualidade” (Carneiro, 2009, p.50) ou, no caso especifico da pesquisa, angariar o

material que forneceu a Glauber sua textualidade.

No conceito de mimese I, Ricoeur abre sua concepgdo de como-se, que medeia 0
caminho entre a pré-compreensdo da mimese | e a I11. Para Ricoeur, a histéria é mais do
que uma enumeracdo de eventos em uma ordem. Desse modo, a passagem do
paradigmatico ao sintagmatico constitui a transi¢cdo entre as mimeses | e 1l (Ricoeur,
1994, p.3). De uma “diversidade de acontecimentos, extrai a unidade de uma totalidade
temporal” (Ricoeur, 1994, p.104), ou seja, das proprias concep¢des de humanismo de
Glauber e suas relagdes com o conceito de humanismo ao longo da historia (Mimese 1),
se extrai uma unidade significante para analisar o filme (Mimese I1), que é o humanismo

de Glauber em agéo.

A mimese Il por sua vez surge quando a obra se encontra com seu publico, por
meio de uma relacdo dialética, afinal, o que o publico diz sobre ela, também representa o
que ela é ou deixa de ser. Na constitui¢do narrativa, pretende-se estudar os elementos pré-
constitutivos de Glauber e do proprio conceito de humanismo recebido e trabalhado por
ele (mimese 1), para somente apds partir para conexdo de fios entre o conceito e o artista
na obra (mimese Il). Assim, as ideias de Mimese I, I11 e 1l sdo importantes, na medida

em que, como dito, é ela que faz a relacdo entre tempo e narrativa

Ricoeur trabalha com a ideia de que “a vida ¢ vivida e as histérias sdo narradas”
(Pagnussat, 2020, p.62), fazendo o enlace a partir de historia e ficcdo. Esse ponto traz
especial relevancia para a pesquisa, pois o que se pretende na finalizacao deste trabalho
é aferir a abordagem de um artista a respeito do banditismo social no cangaco e como ela
representa, em uma perspectiva hermenéutica, uma ética humanistica. Portanto, ndo
preocupa, do ponto de vista metodologico, por exemplo, a critica pontual que Luiz
Bernardo Pericas faz a respeito da teoria do banditismo social como categoria unica de
analise para o cangaco, afirmando que “h& muitas modalidades de praticas violentas e de

individuos distintos que podem ter servido como embrido do que mais tarde veio a ser
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conhecido como cangaco” (Pericas, 2010, p.28). A questdo nao modifica a presente
proposicdo, uma vez que 0 que se busca € a ética proposta por Glauber Rocha em sua
abordagem do cangaco como banditismo social. Ao fazer essa proposta, eminentemente
ficcional, mas com bases na historia, ele propde uma ética ou, em outras palavras, um
objeto para a emancipacdo humana. Por isso o autor francés é tdo importante, pois em sua
teoria da narratividade “o que importa ¢ a historia que 0 sujeito narra e ndo se a historia

aconteceu de fato” (Pagnussat, 2020, p.62)8.

1.1 Sobre a vida e obra

Portanto, ao fazer o percurso da mimese | € preciso trazer elementos do diretor
pesquisado e do proprio filme. Nascido em Vitoria da Conquista no dia 14 de marco de
1939, filho de Lucia Rocha e Adamastor Braulio Silva Rocha, Glauber de Andrade Rocha
é parte da classe média daquela cidade, proveniente de uma familia que descende de
holandeses protestantes. Seu avd, homem de temperamento forte e empreendedor, foi

quem transmitiu os primeiros ensinamentos religiosos (Ventura, 2000, p. 23).

Nunca se revelando aluno disciplinado, Glauber iniciou sua vida estudantil em um
colégio catodlico, “pois em Conquista ndo havia escola batista” (Ventura, 2000, p. 31),
tendo se mudado para Salvador com familia em 1948, ou seja, ainda aos nove anos. No
préprio ano de 1948, estreou no teatro juntamente com sua irmd Anecy (Ventura, 2000,
p. 32). Nas palavras dele préprio, 0s novos anos no colégio dois de julho foi importante

em sua vida, pois estimulava o teatro e a literatura (Ventura, 2000, p.32).

O garoto tinha resisténcia em fazer vestibular. Seu objetivo era, ja na adolescéncia,
fazer cinema. No entanto, atendendo os desejos de sua familia, resolveu, de Gltima hora,
se submeter a prova para o curso de direito. Na ocasido, sua mae lhe prometeu uma
viagem ao Rio de Janeiro, caso fosse aprovado (Motta, 2011, p.95). Em 1957, ele entrou
para a faculdade de direito da Universidade Federal da Bahia, onde permaneceu até o

terceiro ano do curso (1961).

8 Aqui nio se pretende adentrar em polémicas atinentes a teoria da histria no sentido de a historia ser ou
ndo uma narrativa ou das relagGes entre histéria e ficcdo. Paul Ricoeur ndo vé a historia como ficcdo, nem
mesmo ficgdo como histdria. O que o autor articula é a poténcia da ficcdo para a analise de uma ética e essa
se faz em termos historicos. Na teoria ricoeuriana ndo ha possibilidade de fazer historia sem referencial, ou
seja, ndo ha histdria a partir do nada.
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E relevante pontuar que, ja de inicio, teve uma grande producéo intelectual entre
sua entrada na UFBA, o que culminou também com o inicio de sua carreira como diretor
de cinema, registrando-se desde ja que ndo ha um ponto que demarca um e outro. Mesmo
apos iniciar como diretor, sempre teve uma producao escrita intensa. Pode-se dizer que
nesse periodo, sua atuacdo era pendular, migrando da critica literdria para a critica
cinematografica, para depois dirigir os curtas Patio, Cruz na praca e o primeiro longa

Barravento.

Entre os seus 17 e 20 anos, ou seja, entre 1957 e 1959, Glauber Rocha era muito
proximo da literatura. E farta a documentago, que sera exposta a seguir, onde fez criticas
literarias ou apenas anunciou a amigos a importancia das obras nacionais. Nesse periodo,
um grupo de jovens, dentre eles o cineasta pesquisado, criou a revista literaria Mapa.
Arlindo Rebechi Junior acredita que aqueles jovens “receberam novos impulsos com as
movimentacOes politicas e institucionais do momento”, o que lhes deu félego para a

construcao de uma proposta ambiciosa (Junior, 2011, p.40).

E importante acentuar que muito contribuiu para a formacao desses jovens, dentre
eles o cineasta, uma onda de modernizacdo ocorrida na Bahia entre os anos 1950 e 1960,
quando, como diz Arlindo Junior, “ocorreram mudangas dentro e fora dos muros
universitarios” (Junior, 2011, p.44). Na universidade, como assinala Julio César de Sa
Rocha, era momento de efervescéncia cultural, pois “estava sendo transformada pelo
Reitor Edgar Santos num organismo vivo e dinamico, propulsor da cultura baiana" (Cesar
Rocha, 2021).

Nesse contexto, Julio César faz outro apontamento relevante para a presente
analise. Na faculdade de direito da universidade constam documentos a respeito de
Glauber, dentre eles a efetivacdo de matricula e listas de frequéncia. Ha registros tardios
de matricula, faltas e trancamento. Segundo o professor, ele preferia viver fora das salas,
intermediando contato com pessoas de outros cursos, como o de teatro. No entanto, “das
120 horas/aula conduzidas por Machado de Introducdo ao Direito/Filosofia, constam
apenas duas faltas de Glauber” (Cesar Rocha, 2021). Ou seja, se o aluno ndo demonstrava
interesse pelas matérias do curso, a cadeira de filosofia do direito se pareceu
definitivamente importante a ele. Ndo apenas a cadeira, o professor titular, Machado
Neto, era uma influéncia que ele considerava. Essa situacdo certamente foi importante,
dentre tantos outros elementos, para a construgdo concep¢do humanistica que aqui se

analisa.
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Um outro elemento relevante foi o professor portugués Agostinho da Silva que,
como diz Caetano Veloso em Verdade Tropical (1997), movimentou o “periodo dos
grandes projetos culturais da Universidade da Bahia no final dos anos 50 e inicio dos 60,
organizou e dirigiu o Centro de Estudos Afro-Orientais em Salvador” (Veloso, 1997,
p.249). Agostinho tinha uma espécie de conviccao e influéncia do surgimento de uma

espécie de “sebastianismo de esquerda” no Brasil” (Veloso, 1997, p.70).

Embora o interesse de Glauber Rocha pelo tema do cangaco e do préprio
sebastianismo seja anterior ao contato com o professor, é fato que ambos tiveram uma
relacdo e que ele frequentou aulas do portugués nos cursos da escola de teatro da
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Segundo diz Claudio Leal, em reportagem
veiculada no jornal Folha de S&o Paulo, em algum momento o cineasta teria dito a
Caetano Veloso que “o sebastianismo € o segredo por tras do cinema novo” (Leal, 2020).
Evidentemente que se trata novamente de arroubo retdrico, no entanto, a frase é
reveladora do caminho que quis seguir em seu cinema, qual seja, o de explorar 0s rumos

da religiosidade popular®.

Hé& duas pontuacgdes a partir das quais pode-se extrair uma ideia de humanismo ja
nesse momento incipiente de sua vida. A primeira é proveniente de um denso artigo
escrito para a segunda edicéo da revista Mapa, em 1957, intitulado Romance de Jose Lins
do Rego. O texto é uma peca fundamental para compreender o pensamento do cineasta.
Hoje compilado como apéndice de sua biografia escrita por Jodo Carlos Teixeira Gomes,
0 texto contém 20 péaginas, onde fala sobretudo a respeito da importéncia do referido

escritor para compreensdo de movimentos do sertdo, inclusive o cangaco™®.

O artigo se inicia explicando a importancia, para os jovens leitores, de se
aproximarem da literatura de José Lins do Rego, afirmando que o que ele chama de
“realidade masturbada” nunca foi basico em arte. Em oposicao a essa ideia, traz a nogao
de que na literatura “importa a cultura de sensibilidades que fara da literatura uma
expressao do homem, um dizer claro de vida". Compete mais do que o existencialismo
mal importado e pessimamente digerido (...)” (Gomes, 1997, p.557). O teor ¢ relevante,

pois Glauber, em uma clara alusdo a José Lins, faz oposi¢do entre a “realidade

% Neste ponto, refiro-me ao sebastianismo, em razao de compreender que, na visio glauberiana, o fato de
se ter criado um mito em torno do rei Sebastido, na verdade acabou por desenvolver crencas misticas em
torno do dito personagem, O interesse do cineasta era, segundo a reportagem, aprofundar nessa estéria
mitica.

10 T40 caro a Glauber que depois rendera dois de seus mais conhecidos filmes.
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masturbada” e aquela literatura que cultua as sensibilidades, as expressdes do ser humano,
celebrando a vida, a vida do homem no que ela é e representa. E perceptivel o contetido

humanistico que esse ponto representa.

Em seus textos, Glauber se refere & forma como o Brasil teria encarado o
existencialismo sartreano'!. Em alguns momentos Glauber critica o fildsofo francés, em
outros os intelectuais que teriam o entendimento de forma equivocada. No ponto,
importante acentuar minha leitura de tais eventos: ele leu Sartre e conhecia sua obra'?,
porém, ao que parece guardava certas criticas a forma que sobretudo a esquerda da época

compreendia as obras do filésofo francés, notadamente em termos de ateismo.

Essa concepgéo acerca de personagens humanos vai acompanhar Glauber Rocha
ao longo do tempo. Posteriormente, em artigo escrito e compilado em seu livro Reviséo
Critica do Cinema Brasileiro (Rocha, 2003), publicado em 1961, ele traz criticas ao
cinema produzido até entdo, fazendo mencdo a produtora Vera Cruz e as chamadas
chanchadas, ressalvando tdo somente o cinema de Humberto Mauro e o filme Limite, de
Mario Peixoto. Nesse contexto, diz que “humor, tédio e amor sdo os grandes temas de
todas as classes, enquanto que os problemas sociais sdo resolvidos por reformas
paliativas” (2003, p. 39,40) e reclama que essa condugdo acaba apresentando “o
personagem patologico, herdado da dramaturgia padronizada dos argumentistas

americanos, se opde, com sucesso, ao personagem historico” (Rocha, 2003, p.39/40).

O personagem patoldgico dialoga com o texto sobre José Lins do Rego, pois
representa antitese dos personagens historicos (brasileiros) abordados pelo escritor
paraibano e que Glauber representou em seus filmes. Patologicos sdo personagens
artificiais, sem apego a materialidade da vida, a humanidade do homem, ao passo que
personagens histdricos valorizam o que as pessoas de fato sdo, respeitando suas
diferencas, abordando suas demandas politico-sociais. A proposta de Glauber era trazer

em seus filmes personagens com abordagem historica, ainda que eminentemente

1 Em alguns momentos o cineasta critica a forma como determinados sujeitos encararam o existencialismo
sartriano. E o caso de um artigo veiculado no Jornal do Brasil, onde afirma que a escola paulista de
cineastas “ndo é nada além dos moldes da nouvelle-vague, ou seja, elucubragGes sexuais a base de um
existencialismo mal absorvido e originado de caracteres débeis e sem a minima vivéncia. Logo a frente, no
mesmo artigo, também critica a forma como alguns intelectuais brasileiros absorveram Marcel Camus
(Rocha, 1960, p. 5).

12 Humberto Junior afirma que “Glauber Rocha acompanhou a situagio colonial da Argélia e, na época,
tinha uma grande admiracéo por Frantz Fanon e por Jean-Paul Sartre, que tiveram intensa participacdo no
debate pela libertacao do pais do jugo francés. O neocolonialismo passa a ser um conceito muito citado por
Glauber em seus escritos e depoimentos. Essas ideias fundamentaram o manifesto de Glauber Rocha,
intitulado Estética da Fome” (Junior, 2020, p. 55).
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ficcionais. Personagens humanos, portanto, e € exatamente esse o elogio que seu texto faz
da obra de José Lins, inclusive logo na sequéncia do artigo, aduz que “nele a vasta
humanidade. (...) o homem brasileiro, o herdi nascendo, um novo heroi, nosso, a procura
da grande Iuta” (Gomes, 1997, p.558).

Em outro ponto, chama a atencdo para o fato de que José Lins mostrava um novo
nordeste, ndo mais aquele dos canaviais, mas 0 nordeste seco, povoado por cangaceiros e
santos. Chama a atencao também para o fato de sua literatura ser também um documento
socio-historico, para complementar que “em José Lins encontramos uma estrutura
humana mais bem aparelhada, um mergulho na raga mais sofrido, menos frio, mais
vivenciado” (Gomes, 1997, p. 559/560). Como se percebe € personagem humano que o

diretor de cinema buscava e se inspirava, sobretudo o homem nortista.

Um outro elemento que Glauber visava e se encontra presente até a data do filme
pesquisado é a dualidade dos personagens. Ele ndo valorizava personagens maniqueistas
que em si guardam a totalidade do bem ou do mau, por isso elogia José Lins ja naquela
época, enaltecendo o fato de que o senhor de engenho “ndo ¢ invariavelmente mau, o
homem do campo néo é invariavelmente bom. As coisas S0 como Sao e por isso sentimos
um grito mais vibrante pela causa do nordestino” (Gomes, 1997, p. 561). Os personagens
de Deus e o diabo na terra do sol sdo exemplos. Nenhum personagem € heroi, anti-heroi
ou vildao a um s6 tempo, todos eles guardam complexidades para além da dualidade
mocinho e bandido. Manuel mata o patréo, cai nas garras de beato Sebastido, apresenta-
se como membro do cangaco, onde é batizado e recebe a alcunha de satanas; Anténio das
Mortes, por sua vez, segundo Ismail Xavier “ndo ¢ jagunco verdadeiro ou tenente da

policia, e seus atos nao se pautam por esse modelo” (Xavier, 2007, p.85).

Ao optar por esse enquadramento, aproxima-se de um humanismo onde o ser é
abordado com suas caracteristicas positivas e contradi¢Ges, pois o contrario disso € o
personagem patoldgico, doente, que ndo guarda semelhanca com a materialidade da vida.
Esta ele preocupado em falar sobre 0 homem comum, que se assemelha ao leitor, ao

espectador, ao sertanista, ao brasileiro.

Nesse artigo, ele firma um compromisso que depois sera visto ao longo de sua
vida, de modo mais ou menos intenso, que € a promocao de uma espécie “de arte moderna
que ligava (...) o homem (e sua vida popular) e sua terra, mas também estilhacando o
emblema de arte pela arte” (Junior, 2011, p.73). A arte, no caso especifico do texto, ele

fala sobre a literatura, deve dialogar com o humano, ndo com ela propria.
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Ha, pois, uma preocupagdo com contetdo humano nos personagens, porque existe
uma preocupacao de Glauber para além de si, ja que ele via no cinema uma poténcia para
emancipacdo humana e, de acordo com o que pensava, tal possibilidade viria com a
revolucdo. E é notdvel como essas nocdes de sertdo, identidade e personagem o

acompanharam nesse periodo estudado, até chegar em 1965.

Agora adentremos no segundo apontamento. Merece destaque a relagdo de uma
personalidade em especial com Glauber Rocha. Trata-se de Lina Bo Bardi, que foi
arquiteta modernista italiana naturalizada no Brasil, responsavel pelo projeto do Museu
de Arte de S&o Paulo. A arquiteta foi convidada pelo entdo governador Juracy Magalhées
para a criagdo do museu de arte moderna da Bahia e a partir de entdo, teve uma relagdo
muito proxima com a Universidade Federal, onde inclusive chegou a ministrar disciplinas

de filosofia e arquitetura no curso de Belas Artes, tendo se mudado para Salvador.

A influéncia do pensamento da arquiteta no préprio imaginario coletivo baiano
foi enorme, a ponto de Caetano Veloso té-la colocado como figura que civilizou a capital
baiana (Apud Gioia, 2006). Tereza Ventura diz que “o tridngulo Lina Bo Bardi, Martim
Gongalves e Glauber Rocha reflete o espirito de renovagdo na cultura baiana” (Ventura,
2000, p.55). De fato, percebe-se real influéncia da arquiteta nas ideias defendidas pelo

cineasta.

O principal ponto, e que tem estreita relacdo com a questdo aqui pesquisada, €
uma das teses principais de Lina, que atuava, como intelectual e profissional, com a
hipétese de que a maneira de viver do povo em suas casas deveria influenciar diretamente
a arquitetura urbana. De acordo com Helton Gomes ela “traz consigo uma sensibilidade
antropoldgica interessante ao defender a negociacao entre duas temporalidades, o passado
(tradicional) e o presente (moderno)”. A defesa dessa ideia se faz, segundo o socidlogo,
“pelo fato dela acreditar que o ser humano se encontra no centro destas duas

temporalidades” (Gomes, 2016, p. 1329/1339).

A arquiteta era, portanto, uma humanista. E ndo se trata tdo somente de uma
convicgado, dessas que guardamos. Ela atuava de forma humanista, visando fins humanos.
Daniela Silva, em dissertacdo, faz a constatacdo de que ha em Lina certa dose de
“humanismo, um conceito sempre presente na obra da arquiteta, um humanismo que
coloca o ser humano como elemento principal para as solugdes arquitetonicas” (Silva,
2019, p.77) e que “o discurso humanista, que se mostra uma constante e sempre presente

no trabalho da arquiteta, comprovado pelas analises dos textos, se tornou muito mais
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latente ” (Silva, 2019, p.85). A propria Lina, por ocasido da apresentacdo da primeira
exposicao de arte popular do chamado Solar do unh&o, onde mais tarde seria abrigado o
museu de arte popular da Bahia, diz que:
Esta exposicdo quer ser um convite para 0s jovens considerarem o problema
da simplificacdo (ndo da indigéncia), no mundo de hoje; caminho necessario
para encontrar dentro do humanismo técnico, uma poética.
Esta exposicdo é uma acusacao.
Acusacdo dum mundo que ndo quer renunciar a condi¢do humana apesar do
esquecimento e da indiferenca. E uma acusacio ndo-humilde, que contrapde

as degradantes condi¢des impostas pelos homens, um esforgo desesperado de
cultura. (Bardi, 1963)

A relacéo estreita entre o humanismo defendido por Glauber Rocha e o explicitado
pela intelectual italiana se entrecruzam, de modo a facilitar a percepcao da influéncia de
Lina Bo Bardi em diversas oportunidades de sua vida. Marina Grinover faz constatacéo
a respeito de tal proximidade, explicando sobre a influéncia da arquiteta no texto Estética
da Fome, de Rocha. Segundo ela “ele revela as confluéncias de valoragdo da cultura
popular do sertdo com aquelas colocadas por Lina Bo Bardi em seus textos sobre 0s
museus da Bahia”, concluindo que ao que tudo indica ambos compartilhavam da mesma
atitude politica-cultural e estética, cada qual em seu campo (Grinover, 2009, p.9).

Glauber Rocha sempre trouxe consigo o interesse pela cultura popular, que alias
esta entre as maiores influéncias utilizadas em Deus e o diabo na terra do sol. E é
justamente nesse cruzamento, da cultura popular que propicia a analise do banditismo
social com o humanismo, que reside a presente analise. Como ele proprio diz em Estética
da Fome “o Cinema Novo necessita processar-se para que se explique, a medida que
nossa realidade seja mais discernivel a luz de pensamentos que ndo estejam debilitados
ou delirantes pela fome” (Rocha, 2004, p.67). Nao ha possibilidade, para ele, de cinema
pelo cinema, este deveria servir a fins eminentemente humanistas.

H& um artigo escrito por Glauber Rocha em 1961, chamado Processo Cinema.
Nele, chama a atencdo para o fato de que o cinema deveria mostrar ao mundo que aqui
no Brasil “habita uma raga doente, faminta, analfabeta, nostalgica e escrava” (Rocha,
2004, p.48) e arremata dizendo que se trata de franqueza de confessar que o cinema s6
pode ser honestamente aceito enquanto servir “ao homem no que ele mais precisa para
viver: pdo. Se nem so disso ele vive, para viver de lirismo, de metafisica, de phatos (como

0s criticos gostam), é preciso antes fazer as trés tradicionais refeigdes diarias”, embora
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para que isso ocorra seja necessario morrer em varias partes do mundo, onde corre sangue
(Rocha, 2004, p.49).

Nos trechos acima citados, ha uma relacdo entre os dois pontos abordados nesse
topico: a necessidade do cinema em falar sobre o brasileiro tal como é, mostrando ao
mundo a realidade, que muitas vezes é mostrada em forma de exotismo, ou seja, evitar o
personagem patoldgico e o cinema visto em um ambito humanista, para definitivamente

servir ao homem.

O método para chegar-se a conclusdo de que Lina influenciou Glauber Rocha em
termos humanisticos, para além das comparag@es aludidas acima, pode ser realizado de
modo semelhante ao que Raymond Williams prop&e no texto A fracdo Bloomsbury.
Raymond inicia falando sobre a andlise de grupos sociais e a auséncia de estudos,
principalmente por parte da histéria e sociologia, dos grupos culturais. Eles sdo menores,
ndo permitem uma analise estatistica, porém ndo ha duvidas sobre sua importancia social:
tanto naquilo que eles realizaram, quanto naquilo que os seus modos de realizagdo podem
nos dizer sobre as sociedades em que vivem (Williams, 1999). Interessa-nos aqui
sobretudo o segundo ponto, no que se refere aos modos de realiza¢do dos artistas e o que

eles dizem sobre a sociedade em termos de humanismo.

Segundo Williams “uma das analises mais complexas de se fazer sobre grupos ¢
levar em consideracdo ndo somente as ideias e atividades manifestas, mas também as
ideias e posicdes que estdo implicitas ou mesmo que séo aceitas como um lugar-comum”
(Williams, 1999, p. 142). O grupo sempre deve ser visto como um espago de sua classe,
que produz, consome e propaga ideias, costumes, habitus!®. Nessa interseccdo, de
intelectuais que participaram de determinados grupos, ha muito o que se extrair, como no
caso de Lina Bo Bardi, Glauber Rocha e todos os intelectuais que circundaram ambos
que, além de todas as influéncias exercidas um pelo outro, ha essa ideia de humanismo,

que ele vai propagar ao longo da vida.

Esse posicionamento, de defesa do humanismo, muitas vezes pode ser visto de

modo explicito ou implicito. O modo explicito acontece nas declaragdes dos proprios

13 0 conceito € de Pierre Bourdieu e tem relagdo com um conhecimento adquirido e “também um haver”,
um capital (Bourdieu, 1989, p. 61). Fala sobre a capacidade dos individuos, em uma relacdo dialética, se
incorporarem a estrutura social simbdlica. Ou seja, o individuo assimila estruturas historicas que compdem
a sociedade e delas sofre influéncia, mas também exerce influéncia sobre as mesmas, sendo, de todo modo,
também criador de habitus. O individuo, para Bourdieu, entdo, ¢ ao mesmo tempo herdeiro e ator de
estruturas sociais.
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artistas estudados e citados acima. Lina falava abertamente sobre humanismo e Glauber
também. De modo implicito, na forma como ambos utilizavam seus trabalhos intelectuais

como veiculo para a emancipa¢do humana.

Em carta enviada a Alfredo Guevara, no dia 4 de maio de 1961, pode-se perceber
elementos que, analisados na perspectiva metodolégica de Ricoeur, contribuem para
perquirir a proposta de Glauber Rocha. Nela € perceptivel um &nimo para com a revolucéo
cubana, que acabara de acontecer - em 1959 - e entdo ele usa o cangaco para explicar ao
revolucionario cubano a respeito de como tal categoria opera no Brasil, indicando que
“somente o banditismo (cangaceiros) e o messianismo (canudos: Antdnio Conselheiro)
foram manifestacdes de protesto social mas sem doutrina, sem preparacdo e antes
desviados para o crime, o marginalismo e a barbarie” (Rocha, 1997, p.53) e continua
afirmando que agora o lider Francisco Julido!* estaria levantando camponeses em ligas
revolucionérias. Ou seja, Glauber via na memdria sobre o cangaco, poténcia
revolucionaria com vistas a emancipagéo e veio a propor, por esse meio, pelo seu cinema,

uma ética.

Como dito acima, a carta foi enviada em 1961, data em que o cangago ndo mais
existia. Fala-se, portanto, a partir de uma memdria que se detinha a época a respeito do
movimento. Dela se extrai uma possivel ética revolucionaria e o elemento que liga
passado ao presente da época € o politico Francisco Julido. Ou seja, a ideia é: existiu um
movimento no pais que teria impeto revolucionario e naquela época, em 1961, Julido
atuava com as ligas camponesas que ndo eram propriamente 0 cangago, mas trata-se de
um movimento rural ocorrido em Pernambuco. Portanto, se o brasileiro tinha aquele
habitus, ele poderia surgir novamente. Naquele momento, Glauber via poténcia em

Francisco Julido.

Aqui é importante abrir um paréntese para afirmar que ndo apenas Glauber Rocha
tinha tal visdo. A década de 1960 é caracterizada por uma tentativa de parte da militancia
de esquerda em se apropriar da memoria do cangaco, bastando lembrar que em 1961, Rui

Faco publicou o livro Cangaceiros e Fanaticos (Faco, 1976), onde trabalha com a ideia

1% Francisco Julido, bacharel em direito, foi o primeiro parlamentar pernambucano eleito pelo PSB, em
1962 (apds o envio da carta). Entusiasta e atuante nas ligas camponesas, trabalhou como advogado de
membros da sociedade Agricola e Pecuaria de Pernambuco (Sapp). Sua atuacdo marcou o conhecimento
das ligas camponesas fora de Pernambuco, de sorte que seu trabalho, e a atuagéo das ligas, foi noticiado até
mesmo pelo The New York Times, que em 1960 publicou uma série de artigos, assinada por Tad Szulc (Sa,
2001).
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de que o movimento era ocupado por homens de “espirito inconformado que haveria de
criar mais tarde uma situacdo revolucionaria, para a destruicdo completa daquele estado
de coisas anti-humano” (Facé, 1976, p.3) e Maria Christina Matta Machado, em sua obra
As téticas de guerra dos cangaceiros (1969). Nessa mesma década e na anterior, o artista
Candido Portinari, filiado ao partido comunista brasileiro produziu vasta obra a respeito
do tema, que totaliza mais de 114 pinturas, que evidentemente se clivam com essa relagédo
politica (2009).

Hoje, a historiografia do cangaco refuta tal hipotese, como o caso de Luiz
Bernardo Pericas®® e Frederico Pernambucano de Mello, mas o apontamento é relevante
para captar o que se pensava sobre o tema naquele periodo histérico em que Glauber
viveu. Houve uma tentativa, naquela época, de se apropriar da narrativa do cangaco.
Muito provavelmente, e hoje a maioria das pesquisas dizem isso, 0 movimento ou mesmo
seu maior expoente, Virgulino Ferreira (Lampido), ndo tinham visdes politicas definidas,
0 préprio Lampido se relacionava com Padre Cicero e coronéis de sua época, nao cabendo

dizer que havia um alinhamento politico com esquerda ou direita.

Porém, percebe-se pelo citado trecho da carta que Glauber Rocha no cangago um
pressuposto de insurreigédo social, embora por vezes voltado para o crime, o que era uma
visdo tipica de certos movimentos daquele periodo historico. E justamente esse fator que
se revela importante: a memoria da possibilidade revolucionaria do cangago. Tanto que
em momento posterior 0 cineasta cita a figura de Julido, fazendo elo entre passado e
presente. Assim como Rui Faco, ele via no cangaco uma possibilidade para que as classes
oprimidas se revolucionassem em busca de um pais melhor, onde tais classes fossem
ouvidas. Como o cangaco ndo existia mais, a possibilidade era ética, de maneira que esse
sentimento insurrecional fazia parte da cultura do povo. A proposta que se vislumbra na
carta inclusive é comparar nossa historia de banditismo social a prépria revolugédo cubana,
vendo-o0 como modo de resisténcia politica, embora sem teoria. Cintia Dantas analisa tal
ponto defendendo a ideia de que “Glauber precisava encontrar uma situagao historica, em
nosso repertério de fatos, que se assemelhasse ao evento cubano, assim, a experiéncia

cubana serviria de paradigma revoluciondrio” (Dantas, 2016, p.45/46).

Embora eu veja a situacdo de modo diferente, pois Glauber Rocha utiliza tais

categorias desde a década de 50, em momentos anteriores a revolucao inclusive, € preciso

150 autor atribui a ambos os livros os adjetivos de emblematicos e problematicos (Pericas, 2015, p.50).
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apontar concordancia com o pensamento de Cintia Dantas, embora a proposta aqui seja
em outra direcdo: o que Glauber Rocha vé no cangaco € um impeto revolucionario de
cunho humanistico, uma possibilidade real de classes oprimidas buscarem dignidade e
vislumbrou, portanto, nesse evento, como propriamente conclui a tese, uma proximidade
com a revolugdo cubana. Ou seja, as éticas revolucionérias Brasileira e Cubana se
encontraram em seu argumento, embora em situacgdes distintas. Se os cubanos viram na
revolucdo uma possibilidade de construir uma vida melhor, o cangago seria, aqui no

Brasil, um embrido dessa ideia.

A toda evidéncia, sabe-se que Glauber Rocha era dado a arroubos retoricos. Basta
ver a verve de suas entrevistas, artigos e manifestacdes, para perceber que o acompanhava
uma sede de convencimento, tentando sempre demonstrar o0 acerto de suas propostas,
além da rigidez e erudicdo de seus argumentos que, embora nem sempre objetivamente
postos, tinham inegavel eloquéncia em seu contetdo. Portanto, a ideia de aproximar
cangaco e revolucdo cubana pode ter sido objeto de um arroubo argumentativo,
intencionalmente conduzido para convencer seu interlocutor Alfredo Guevara. Contudo,
e por isso busca-se 0 método em Ricouer, ainda que o seja, tal fato ndo afasta a ideia de

que também havia nessa proposta uma ética revolucionéria.

Aqui, é relevante abrir um paréntese para abordar sobre o que representa viver em
uma familia protestante a partir da década de 40. O professor Lyndon de Araljo Santos,
aborda o tema do protestantismo e espaco publico no Brasil, especificamente a respeito
dos anos de 1930 a 1932, no contexto da 112 Convenc¢do Mundial das Escolas Dominicais
na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1932. Em uma analise de discurso do relatério
lavrado no evento, concluiu que havia uma crenga “comum estabelecida de que o futuro
da humanidade dependia da educacdo religiosa por meio das escolas dominicais e da
transmissao de valores cristdos pelas instituicdes de ensino cristas e publicas” (Santos,
2017, p. 959). Ha& também uma critica a civilizagdo secularizada, o que recomendaria a

inser¢do de uma educacgdo centrada em Jesus Cristo (Santos, 2017, p; 962).

Em suas consideracdes finais, o articulista aponta o fato de os protestantes
vislumbrarem a necessidade de sua insercdo no espaco publico, sobretudo diante da
proximidade de Getulio Vargas com o catolicismo (Santos, 2017, p. 970/971). A
conclusdo que se pode tirar da proposta, para além de suas colocacdes, € a intencdo do
protestantismo em consolidar seu modo de educagdo na sociedade e a necessidade de se

colocar no espaco publico, até mesmo com a intencdo de preservar e propagar os valores.
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H4, portanto, também ideal conservador nesse ponto de vista. Avancando vinte anos no
tempo, Elizete da Silva explica o que considera uma falsa omissédo dos protestantes
batistas com relagdo ao golpe de 1° de Abril de 1964, que na verdade revelaria uma “face
ideologica e conservadora” (Silva, 2009, p. 36). Relevante, pois, anotar que esse foi o

ambiente no qual o cineasta foi inserido nos anos iniciais de sua vida

O que garante essa conclusdo, portanto, é o sistema de narrativa proposto nas
mimeses de Ricoeur, pois humanismo € um elemento que conecta Glauber Rocha a sua
proposta de banditismo e esta a revolucao, que € uma ética, ou seja, € uma nova forma de
habitar, de estar no mundo ou no Brasil. Basta ver a méxima que gira em torno de Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol: o sertdo vai virar mar. Ndo é o cangaco pelo cangago, mas o
cangaco por uma revolucao, por uma mudanca de vida, para que o sertdo vire mar. Entre
a factivel ideia de Cintia Dantas no sentido de que ele precisava encontrar uma situacédo
histérica que assemelhasse ao evento cubano e a forma do cineasta narrar tal fato a
Alfredo Guevara, ha o objetivo revolucionario, ou seja, ele pensava em uma verdadeira

revolucdo que atribuiria dignidade as classes oprimidas. Esta € sua ética humanistica.

Ora, a sugestdo de Glauber a Alfredo ndo é gratuita. Sua intengdo é aproximar o
cangago da revolucdo, porque via no primeiro uma ética revolucionéria. Essa
aproximacdo é fruto da narrativa do diretor de cinema, que relacionou as duas coisas,
cangaco e revolucdo cubana, por meio de um referencial: uma ética revolucionaria que
emanciparia 0 homem. Por ai se conclui que existe uma ética (humanista) em Glauber,
alias, como diz Cristiane Nova “em um desses horizontes, localiza-se a ética, presente em

todo o pensamento politico e estético elaborado pelo autor” (Nova, 2008. p.223).

Desta forma, valendo-me da teoria de Ricoeur, tomando-a de empréstimo para analise do
objeto da presente pesquisa é que se analisa a narrativa a respeito das relacdes e
intermediacdes entre Glauber e o humanismo, evidentemente que tendo por base
referenciais importantes para tal construcéo, pois ndo ha possibilidade de se narrar a partir
do nada, de sorte que se deve ter sempre um referencial, que cadencia o processo
narrativo. Aqui, os referenciais sao as vozes que o morto apresenta, ou seja, a forma como

as fontes respondem as perguntas que lhe sdo feitas, colocando ordem no caos.
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1.2 Busca do humanismo em Glauber Rocha. O método weberiano utilizado por
Michel Lowi

E preciso explicar que o humanismo aqui ndo é causa, mas correlacio e,
apropriando-me de conhecido ensinamento das ciéncias exatas, correlacdo ndo implica
causalidade. A filmografia de Glauber Rocha seguiria seu turno com as importantes
reflexbes que ja existem sobre sua vida e obra sem a presente pesquisa. Ou seja,
humanismo ndo € um elemento constitutivo dos pensamentos mais diretamente ligados a
seus filmes, no entanto, € um conceito que 0 movia, de sorte que ha uma correlacao entre
diversas ideias defendidas ao longo de sua vida e, via de consequéncia, seus filmes

realizados, com o humanismo.

Mas nao é preciso buscar a nogdo de correlacdo nas ciéncias exatas, Max Weber
se apropria de modo peculiar dessa ideia, a ponto de fornecer um precioso método na obra
A ética protestante e o “espirito” do capitalismo (Weber, 2004). O intelectual alemé&o
deixa claro que ndo busca uma relacéo de causa e efeito, mas de imbricag6es, afirmando
claramente que ndo pretende provar que o “espirito capitalista” surge somente como
resultado da reforma protestante, de sorte que ndo pretende, “de modo algum” tentar
valorar o contetdo conceitual da reforma (Weber, 2004, p.82), mas analisar como tal
espirito foi influenciado por ela, como uma espécie de afinidade eletiva. O préprio
método da afinidade eletiva, sob minha dptica, € uma forma de propor a anélise de

correlagdes, separada da relagéo de causa e efeito.

Dessa forma, a metodologia se revela importante porque, ao analisar o
humanismo, acabo atuando com um conceito que, ao longo do tempo, sofreu rupturas e
modifica¢Bes, assim como também acontece com o capitalismo*®. N&o se trata de voltar
os olhos julgadores para os humanismos trabalhados ao longo do tempo, mas tirar
conclus@es sobre o impacto das idéias humanisticas na vida e obra do artista, como uma
forma de afinidade eletiva. Tal métrica € tdo importante que, na edi¢éo brasileira da obra
a e€tica protestante e espirito do capitalismo (Weber, 2004) hd uma tdbua de
correspondéncia vocabular, onde consta o termo “Wahlverwandtschaften = afinidades
eletivas (em vez de: correlagdes)” (Weber, 2004, p.23). A relacdo eletiva entdo nao €
definida por uma relacdo direta de causa e efeito, mas uma espécie de convergéncia entre

dois fatores aparentemente dispares, que formam uma concepcdo homogénea, tal como

16 Afirmo tio somente que ambas as ideias sofreram modificagdes ao longo do tempo, sem a pretenséo
comparéa-las ou mesmo tecer correlag@es entre ambas.
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fez Weber entre a ética protestante e o0 espirito do capitalismo: ele se propde a buscar a
influéncia da ética protestante no desenvolvimento da cultura capitalista, sem assumir a

premissa de que a primeira € a causa da segunda, embora existam relacdes.

A proposta de utilizacdo da afinidade eletiva como método ndo é prépria de
Weber, nem original. Pretendo aplicar aqui 0 mesmo sistema utilizado por Michel Lowi.
Desta feita, cabe o questionamento: se ndo é uma relacdo de causa e efeito, 0 que entdo
propde Weber? A afinidade eletiva “articula estruturas socioculturais (econémicas e/ou
religiosas) sem que haja formacdo de uma substancia nova ou modificacdo essencial dos
componentes iniciais” (Léwi, 2020, p. 17). E justamente essa a metodologia que pretendo
utilizar a respeito de humanismo: Conforme sera demonstrado, a hip6tese aqui é a de que
Glauber Rocha assimilou a estrutura social desse conceito de maneira critica, defendendo-
o de uma maneira prépria, mas também respeitando as estruturas iniciais tanto do que se
pode chamar de humanismo marxista quanto de humanismo cristdo. Por certo o cineasta

ndo utilizou tal método, utilizado na pesquisa a fim de sopesar esse hibridismo conceitual.

Michel Lowi utiliza esse método weberiano para analise da relacdo estabelecida
entre anarquismo e messianismo judaico em Walter Benjamin e outros autores, afirmando
que ela so é possivel de ser aferida em razdo da afinidade eletiva (Lowi, 2020, p.133/134).
Ele busca vinculos entre 0 messianismo judaico e a utopia social em autores judeus que
viveram no inicio do século XX, o que lhe permitiu compreender “um certo tipo de
conjuncgdo entre fendmenos aparentemente dispares, dentro do mesmo campo cultural”
(Loéwi, 2020, p.18). Portanto, aqui ndo ha novidade, pois a proposta é de analisar a relagdo
entre diversas modalidades de humanismo e o diretor de cinema pesquisado e, embora
essas concepcdes tenham se formado em lugares sociais e campos distintos do que o

artista atuou, acabaram por exercer influéncia.

Assim como Weber busca no “espirito” do capitalismo, visando nao colocar em
primeiro lugar a questdo da origem das reservas monetarias, e sim a questdo do
desenvolvimento de uma cultura (Weber, 2004, p.61), a ideia aqui ndo € buscar nos
conceitos formais de humanismo, tais como humanismo renascentista ou iluminista, e
também fora deles, as proposic¢oes do cineasta, mas aprofundar um pouco mais a respeito
das reminiscéncias desse conceito, buscando, assim como Weber o fez com o ethos do

capitalismo, o ethos do humanismo.

Utilizarei essa metodologia para analise das fontes, onde o cineasta atua com essa
ideia em seus textos e entrevista, para depois buscar esses fragmentos em sua proposta
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estética. H& aqui um recorte temporal, uma vez que viso buscar tais fontes entre os anos
de 1956 e 1965, respectivamente o periodo em que Glauber Rocha inicia sua vida
académica e a data em que publica o texto estética da fome, buscando posteriormente a
presenca de tais elementos em Deus e o diabo na terra do sol,sobretudo na forma como
é abordado o cangaco. Embora o texto tenha sido publicado ap6s o filme, hé nele detalhes
importantes que corroboram para compreensdo da pelicula, demonstrando inclusive
influéncia da época no artista. Ao icar o humanismo nessas fontes, o que buscarei é
evidenciar minha hipotese, ou seja, demonstrar que a forma como o artista compreendeu
e assimilou o humanismo esta presente em sua obra, sobretudo na escolha de abordar o

cangago como banditismo social.
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2. GLAUBER ROCHA E O HUMANISMO

E preciso prosseguir, buscando o humanismo na vida e obra de Glauber Rocha, a
fim de aferir suas mediacdes, fazendo o exercicio da mimese I, para construir a narrativa.
Como dito acima, o proprio morto, apds exumado, recomendou a necessidade de um olhar
mais amplo a respeito de seu pensamento sobre 0 humanismo, em especial sobre toda a
complexidade desse conceito e de sua formacdo. Ndo é um humanismo marxista puro,
ndo é um humanismo cristdo somente, mas um hibrido do que se via e discutia em termos
de humanismo entre as décadas de 1950 e 1960 no Brasil e fora. Em um primeiro
momento, pode parecer um equivoco falar em humanismo marxista e cristdo justapostos,
mas é exatamente como compreendeu e disseminou o tema ao longo de sua vida, tracando

entre ambos 0s conceitos e muitos outros que teve acesso, uma afinidade eletiva.

Joédo Carlos Teixeira Gomes, amigo de Glauber Rocha, foi quem escreveu a
primeira biografia a respeito do cineasta. No livro, o escritor recupera uma declaragéo de
Rex Schindler, produtor de cinema, em depoimento exclusivo para a ocasido. Ele define
Glauber como “um pensador de formacdo protestante, profundo conhecedor do
cristianismo”. Schindler vé o humanismo de Glauber muito mais em consequéncia da sua
formagao cristd do que pela ideologia marxista”, colocacdo que Jodo Carlos considera
correta (Gomes, 1997, p.83). O apontamento € importante e nos cabe leva-lo em
consideracdo. Contudo, tem-se claro que ndo ha como mensurar em que medida o
humanismo de Glauber Rocha é permeado pelo marxismo e pelo cristianismo, nem
mesmo se é mais cristdo do que marxista ou até se € somente marxista e/ou cristdo, como
Rex Schindler e Jodo Carlos fizeram compreender. Adentrar nessa disputa me colocaria
em uma verdadeira aporia. No entanto, se revela fator deveras importante o de que, seu
humanismo tem influéncias diversas. H4, portanto, um hibridismo em sua formagao
humanistica. E é justamente por isso que ha dois cuidados a se tomar, que séo a analise
de como ele se apropriou desses humanismos, tendo-se em mente que se deve escapar da
conceituacdo pura e simples de um e de outro, bem como de fixar conceitos de modo
temporal, tais como humanismo renascentista ou iluminista, muito embora tais

concepcOes sejam importantes para compreensao desse ponto.

Entdo, a conexao entre Glauber Rocha e 0 humanismo nos convida adentrar na
longa duracdo, migrando, em certa medida, o foco da dimensao do individuo (Glauber)
para a longa duracgdo (humanismo) que, como diz Paul Ricoeur, se propde a uma leitura

critica a proposta de Fernand Braudel, “¢ a historia social, a dos grupos e das tendéncias
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profundas” (Ricoeur, 1994, p.149), porém ¢ preciso manter o foco em realizar, segundo
pressupde o filésofo francés, uma “sobreposi¢do de duragdes” (Ricoeur, 1994, p.149),
perquirindo as relagdes entre o diretor pesquisado e o referido conceito. Portanto, a
pretensdo é lancar bases que conjugam, de acordo com a leitura critica proposta por
Ricoeur, longa duracdo (o humanismo) e o proprio acontecimento histérico (a producao
de Glauber Rocha entre 1956 e 1965), mas sem deixar a analise se estagnar ai, pois sendo
estariamos diante do proprio historicismo, tdo criticado por Ricoeur, sendo preciso
representar o acontecimento, conferindo-lhe sentido. Por essa razéo néo posicionaremos
a analise de forma estanque, nem na longa duragdo do humanismo, nem na curta duragao
de Glauber Rocha, mas na intermediacdo entre as duas € que se propde a narrativa

historica.

O que se pretende dizer é que sera preciso analisar Glauber Rocha e 0 humanismo
de modo ndo linear. Nao é recomendavel, neste caso especifico, trabalhar humanismo
como um conceito criado e estanque. Portanto, € a propria narrativa, baseada em
evidéncias, que viabilizara dimensionar a relacdo entre um e outro. Com isso, pretende-
se demonstrar que é importante, neste caso, vislumbrar 0 humanismo como uma ética.
Uma ética que se constituiu ao longo do tempo e que desde que se pensou no tema,
passando pelo pensamento a respeito de alteridade e por todos os humanismos possiveis,
pode-se falar em humanismo e muito provavelmente foi parte desse humanismo que

chegou a Glauber, intermediado por diversos fatores.

Nesse especifico ponto, importante mais uma abordagem metodoldgica. A relacdo
entre Glauber e 0 humanismao, justamente por ser hibrida, sera observada como afinidade
eletiva. As afinidades do artista com o Marxismo, contato muito forte na época estudada,
suas concepgOes Cristds e a propria construgdo de uma ética revolucionaria sdo, na
verdade, uma afinidade por ele estabelecida. O humanismo, conceito de longa duragéo
que sofre as intermiténcias das temporalidades, chega até Glauber, que o assimila,
ressignifica e o leva ao longo da existéncia, elegendo uma forma particular de abordar a

tematica.

2.1 Problematizando o conceito de humanismo

Para melhor analisar a afinidade, é importante agora abordar um pouco mais a

respeito de qual humanismo nos colocamos diante. Essa terminologia remete
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invariavelmente a ideia de renascimento cultural. O termo faz parte da historia das ideias
e, segundo Marilena Chaui, ¢ inicialmente usado “para se referir a um acontecimento
histérico muito preciso, muito determinado, que € a cultura da Renascenga” (Chaui, 2001,
p.9) e dai ser ele usualmente referido “como empreendimento moral e intelectual que
coloca 0 homem no centro dos estudos e das preocupagdes espirituais, buscando construir
0 mais alto tipo de humanidade possivel” (Silva, 2017, p. 193). Dai porque ha uma estreita
relacdo entre humanismo e renascimento, tendo em vista sobretudo a ideia de

antropocentrismo, colocando 0 homem no centro das especulages.

O intitulado Discurso pela dignidade do homem (Mirandolla, 2015), oracgéo
escrita por Giovanni Pico Della Mirandolla e considerada uma das primeiras ideias que
moveu o renascimento, fornece um importante conteudo de andlise. Em sua primeira

estrofe, diz o filésofo:

A existéncia do Homem como um grande milagre. 1. Pais veneraveis! Li em
fontes arabes arcaicas que ao interrogarem o sarraceno Abdala, sobre o que
existiria de mais admiravel, notadamente na atividade mundana e, ele
considerou que nada mais maravilhoso que o homem existiria. 2. Esta maxima
é coerente com outra célebre, de Hermes Trismegistus: Oh! Asclépio que
grande milagre é o homem. (...) Anjos! Inspira¢cdo aos homens. Mas, com
efeito, alguém julgaria ser possivel amar algo desconhecido? Moisés teria
amado a visdo de Deus ho monte, aquilatando-a a seu povo pela contemplacéo
nunca dantes vista. Logo, a luz cherubica média nos impele ao calor de Serafim
e, igualmente, a iluminada justica de Thronos. (...) Responderia, por certo, com
a interpretacdo de Dionisio; aquele que purificado atingiu a iluminag&o.
(Mirandolla, 2015, pp.52, 53, 83, 86)

Percebe-se, por esse trecho, como o homem foi concebido como parte importante
e miraculosa de todos os seres que habitam o plano terreno, inclusive tido como o grande
milagre. Na segunda parte, aborda a relacéo hierarquica entre homens e anjos: o0 homem,
de tdo importante, guarda relacdo direta com os anjos, chegando a citar pseudo Dionisio
Areopagita, que teria vivido entre o final do século V e inicio do VI, cuja teologia mistica
aborda a angeologia catolica. A oracdo citada contém uma riqueza mistica grega, arabe,
judaica e crista, a revelar as influéncias humanisticas que habitaram o periodo do
renascimento. Esse ponto é importante, pois sinaliza que o humanismo ndo € uma ideia
que nasceu acabada no renascimento, como se fosse produzida a partir do nada. Ha& um

conteudo humanistico anterior que Ihe deu embasamento.

O homem, nesta dptica, € a criacdo final, onde encontra-se um pouco de cada dom
entre os que foram distribuidos no cosmos. O homem ¢é o ser dotado de toda a realidade
porque é nele que reside um fragmento de tudo que ha. Marilena Chaui diz que, para

Giovani Pico Della Mirandolla, o homem “¢ aquele que domina a totalidade dos saberes
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porque ¢ da esséncia do homem ser, na forma do microcosmos, a totalidade do real”
(Chaui, 2001, p.10). A partir de entdo, embora ndo seja genuinamente a ideia do filésofo,
surge a concepc¢ao de antropocentrismo, assumindo novas ideias a respeito do homem e
do conhecimento. Concepcdes essas que se transformaram no decorrer do tempo,
colocando, na modernidade, o ser humano no centro de tudo que existe, talvez em um

procedimento que tenha nos trazido ao caos desse conceito.

Mas esse pensamento humanista, que coloca o ser humano como portador de
dignidade - afinal importante relembrar que sua ora¢ao se chama “De Hominis Dignitate”,
podendo ser traduzido como Respeitando a dignidade do homem - tem raizes em outras
culturas e formulagdes. Tal conclusdo ressoa clara pela leitura da oracdo, que tem

inimeras referéncias que habitaram a historia antiga e medieval.

O renascimento, na verdade, criou 0 antropocentrismo, ou seja, apresentou a ideia
de que homem estaria no centro de todas as concepc¢des. Mas a ideia do homem como
portador de dignidade, j& existia. Henrique Claudio de Lima Vaz atribui a nocdo de
humanismo a origem grega, latina e crista (Vaz, 2001), afirmando, em um pensamento
critico a0 modernismo e ao proprio humanismo modernista e antropocéntrico, que “a
tradicdo humanista é convidada a retornar as suas origens para delas receber, na
integridade da sua riqueza tematica, a concepc¢do do ser humano capaz de oferecer

uma alternativa as aporias do humanismo antropocéntrico” (Vaz, 2001, p.164).

Jaques Le Goff, na obra O Deus da ldade Média (2017) d& um importante
contributo para dirimir a questdo, eis que compreende que 0 homem, na idade média, se
torna “de certa maneira o centro do mundo, criado por Deus e prometido a salvacao” (Le
Goff, 2017, p.111) e, por outro lado, 0 homem né&o é fonte de nenhum valor, ja que tudo
vem de Deus, mas ainda assim defende que o homem da idade média e da antiguidade é
objeto de um humanismo ambivalente (Le Goff, 2017, p.111) e, além disso, recomenda
especial atencdo para com o periodo antigo e medieval em termos de humanismo, a fim
de “ndo cair na tendéncia contemporanea de falar em humanismo a torto e a direito e
desacreditar essa palavra” (Le Goff, 2017, p.113). A critica de Le Goff ¢ relevante para o
humanismo que estou perquirindo pois, como ja ficou esclarecido, a ideia de humanismo
em Glauber Rocha ndo se coaduna com o antropocentrismo, sendo muito mais uma
compreensdo de solidariedade e fraternidade humanas (com impeto revolucionario,

formacdo protestante, da revolucéo cubana, Unido soviética).
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Henrique Vaz também aborda essa tematica, pontuando que a historia “nao
conhece essa sucessdo abrupta de trevas e luz” (Vaz, 2002, p. 31), explicitando que na
verdade “o periodo medieval representou a antemanha dos tempos modernos, fazendo

crescer sementes e ideias do periodo medieval na idade moderna” (Vaz, 2002, p. 31).

Alexandre Silva Guerreiro diz que “nesse sentido, podemos falar, segundo Carla
Brandalise (2004), em uma cultura humanista que atravessa a historia, tendo inicio na
antiguidade com Protagoras™ (Guerreiro, 2021, p.119). Portanto, a concepgao se revela
consentanea para prosseguir na busca pelo humanismo glauberiano, tendo em vista que

centra-la no humanismo antropocéntrico ndo chegaria a compreenséo do artista.

Alexandre Guerreiro se refere a maxima de Protagoras de que “o homem € a
medida de todas as coisas, das coisas que sdo, enquanto elas sdo, das coisas que nao séo,
enquanto elas nao sdo” (Apud D’Amaral, 2015, p.25/26). Segundo Marcio Tavares
D’ Amaral, herdamos dos sofistas a concepgdo de que “o homem ndo é da natureza, mas
do discurso” (D’ Amaral. 2015, p. 26). A proposta de que o0 homem ¢ a medida das coisas
que sdo enquanto sdo e das que nao sdo enquanto ndo sao representa uma resposta direta
a nocao de ser dos pré-socraticos, para quem ser € a juncao entre logos e physis. Portanto,
0 que pretende Protagoras € o império de logos, da razdo. A verdade esta na razdo, a
I6gica de Homero seria, por esse raciocinio, irreal, na medida em que tem como ser duas

coisas ao mesmo tempo (O centauro, misto de homem e cavalo, ndo pode ser).

Mas ndo é apenas do mundo grego que provém ideias que podem se desdobrar em
uma concepg¢do humanista. Alexandre Leone, na obra A imagem divina e o p6 da terra,
trabalha com a ideia do tedlogo Heschel, de que o homem € necessidade de Deus,
compreensdo essa que deriva da mistica judaica. Segundo Leone, Heschel entende que
Deus “necessita do homem para que por meio dele possa realizar na histéria humana o
tikun, isto &, o conserto redentor, pelo qual 0 homo sapiens por seus proprios atos viria a
se humanizar” (Leone, 2002, p.179/180), ou seja, para realizar a redencao, de onde

proveria toda justica divina, 0 homem deveria existir, por isso ser necessidade de Deus.

A prépria leitura do livro do Génesis leva a compreender que, na época em que
foi escrito, havia uma abrangéncia a respeito da localizacdo da espécie humana para Deus.
E 0 caso de génesis 1, versiculo 26, quando Deus diz “facamos o ser humano & nossa
imagem, conforme nossa semelhanga!” (Pentateuco, 2021, p.27). Deus Nao disse que
criou 0 homem, nem a mulher, nem determinada casta, mas o ser humano. A expressao

hebraica é Adam, que deriva de terra, solo, em hebraico a expressdo Adama, portanto,
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leva a compreensao de que Deus criou o terrdqueo, um ser proveniente do po da terra ou,
mais propriamente, um ser humano. Nas palavras do autor “Adam, palavra hebraica usada
na tora para dizer humano em geral, vem da mesma raiz a palavra adama, a terra” (Leone,
2002, P.46).

A obra Guia dos perplexos, escrita por Mainémodes no século Xl faz
interpretacdo parecida (Mainémodes, 2018, p. 86), de onde se pode extrair 0 mesmo
conceito de Adam estabelecido por Alexandre Leone. Diz o texto:

Sobre a palavra Adam (o homem)

O homdnimo da palavra Adam é o nome de Addo, o primeiro homem, nome
derivado, segundo o texto das Escrituras, de adama (terra). E também o nome
da espécie (humana), como em “Meu espirito ndo pleiteard com o homem
(adam)” (Génesis 6:3); “Quem sabe o espirito dos seres humanos (bené adam)”
(Eclesiastes 3:21); “a vantagem do homem (adam) sobre a besta, ndo ha” (ibid.
3:19). E também o nome da multido, ou seja, do povo simples, com excecio
das pessoas distintas: “sejam o povo (bené adam) ou sejam pessoas distintas
(bené ish)” (Salmos 59:3). Neste terceiro significado temos “os filhos de
Elohim viram as filhas do homem (adam)” (Génesis 6:2); “Verdadeiramente,
vés morrereis como 0s homens (adam)” (Salmos82:7).

Enrique Dussel também discorreu sobre o humanismo semita, que parte de uma
raiz completamente diferente do grego, mas que guarda um lugar para 0 homem em suas
proposicdes apresentadas no que chamamos de velho testamento ou tora. Para ele, assim
como para Marcio D’amaral, ¢ o cristianismo quem fez essa juncdo de duas
racionalidades que até entdo ndo dialogavam no plano epistemolégico (Dussel, 1969,
p.122).

O livro de J6 também aborda essa ideia em mais de uma oportunidade, como
quando Eliu diz que ele “ndo considera os principes ¢ nem distingue o fraco e 0 homem
importante". Pois todos s3o a obra de suas maos” (Biblia, 2020, p.845)*" ou que, todavia,
ele “vela sobre as na¢des e os homens” (Biblia, 2020, p.846)*8 e, ainda, na assertiva de

que “para Deus eu sou teu igual, como tu, modelado na argila” (Biblia, 2020, p.842)%°,

Avancgando um pouco no tempo, bom lembrar também que foi Paulo, em sua Carta
aos Galatas, que afirmou que Deus ndo faz distingdo entre os homens, pois “nao hé judeu
nem grego, ndo ha escravo nem livre, ndo ha homem nem mulher, pois todos vos sois um

s6 em Cristo Jesus”?° (Biblia, 2020, p. 2034). Essa interpretacéo pode ser confirmada pela

1736, capitulo 34, versiculo 19.

18 36, capitulo 34, versiculo 29.
1936, capitulo 33, versiculo 6.

20 Galatas. Capitulo 3, versiculo 28.
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biblia do peregrino, cujos comentarios sédo feitos pelo tedlogo Luis Alonso Schokel que,
em abordagem ao versiculo citado afirma que “o enunciado tem um sentido basico: todos

sao iguais perante Deus, sem distingao” (Schokel, 2005, p. 495).

E preciso perceber, portanto, que o humano j& era pensado como ser possuidor de
uma dignidade insita a sua condicao. O jurista Ingo Wolfgang Sarlet se propde a fazer um
apanhado historico e juridico do principio da dignidade da pessoa humana e realiza essa

constatacdo em sua obra (Sarlet, 2006, p. 30).

Uma importante compreensdo do termo, que vem em consonancia com o que
abordado acima, ¢ a veiculada por Marcio Tavares D’Amaral, para quem “um
humanismo radical deve ser, portanto, sempre ético". E é claro que isso significa lidar
com os valores, pensar com o0s valores de comportamento e relacdo. Pensar a vida e a
felicidade, como Aristoteles” (2021). O professor chama atengdo para o que Aristoteles
define como objetivo de todas as a¢des humanas (da vida, enfim), na obra Etica a
Nicomaco: a felicidade (Aristoteles, 1991)%.. Portanto, pensar em um humanismo é
pensar a felicidade humana, todas as suas necessidades e consequéncias. Com isso,
conclui o professor que “(...) entdo o humanismo ¢ a reflexdo radical sobre o homem,
sobre o que ¢ 0 humano, o que é o humano habitar” (2021). E nesta ideia que, imagina-
se, estd a arte e concepcdo de Glauber sobre humanismo, pois o diretor sempre traz
consigo o destino humano como finalidade. Nos parece importante, pois, entender o
humanismo também em termos filosoficos, transpondo definicbes marcadas em
temporalidades, como humanismo do renascimento, do iluminismo, p6s-guerra ou até

mesmo pos-humanismo.

Quando Marcio Tavares fala sobre 0 humano habitar, esta abordando o conceito
grego de ethos, que pode se traduzir pelas no¢des de morada, habitagdo. N&o se trata de
um corpo de regras morais ou legislativas, mas a morada do homem, seu lugar mais

intimo. Por isso, trabalha-se com a ideia de que 0 humanismo aqui abordado se associa

21 “Retomemos a nossa investigagdo e procuremos determinar, & luz deste fato de que todo conhecimento
e todo trabalho visa algum bem, quais afirmamos ser objetivos da ciéncia politica e qual é o mais alto de
todos os bens que se podem alcancar pela acdo. Verbalmente, quase todos estdo de acordo, pois tanto o
vulgo quanto os homens de cultura superior dizem ser esse fim a felicidade e identificam o bem viver e o
bem agir como o ser feliz” (Aristdteles, 1991, p. 5/6) (...) “A felicidade é, portanto, algo absoluto e auto-
suficiente, sendo também a finalidade da agdo” (Aristoteles, 1991, p.13). Por fim, ainda segundo o fil6sofo,
tudo que escolhemos o fazemos tendo em vista alguma coisa, excluindo-se “a felicidade, que é um fim em
si” (Aristoteles, 1991, p.230).
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a €tica, pois a proposta ¢ adentrar o mais proximo possivel da entrancia do “Humano

habitar”.

Percebe-se, portanto, que ha uma relacdo estreita entre humanismo, ética,
felicidade e filosofia. Fabio Konder responde a essa formulacdo com uma assertiva: “a
felicidade humana, objeto da ética, ¢ fruto da justi¢a” (Comparato, 2006, p. 102). E para
além do mundo grego e da ética a Nicomaco, em Aristoteles, ndo se pode descurar das
visdes de fraternidade, solidariedade e alteridade que os pensamentos cristdo e hebraico
nos propde e que foi fator influenciador na construcao do pensamento de Glauber Rocha.
No ponto, Marcio Tavares D’amaral discorre, em sua historia dos paradigmas, do

seguinte modo a respeito da ideia de santissima trindade:

“(...) so ¢é possivel compreender Deus no regime da mais completa alteridade.
O nlcleo da questdo das relagGes entre interioridade e transcendéncia é uma
compreensdo de Deus segundo a mais radicalmente complexa figura da

alteridade: a relagdo de Pai e Filho na unidade do Espirito Santo.” (D’ Amaral,
2015, p.177)

A compreensdo de alteridade é deveras importante para a abrangéncia da ideia
cristd de humanismo. N&o se pode pensar em felicidade sem alteridade ou sem pensar no
outro (no préximo) que, em nossa perspectiva, esta inserto na filosofia crista que detém
como mandamento maior amar ao proximo como a ti mesmo ou, como nos ensina Méarcio
Tavares, na propria imagem da trindade sagrada, que nos propde um Deus que, a0 mesmo
tempo € ele proprio, o Cristo e o Espirito Santo. Pedagogicamente, portanto, essa teoria
nos ensina que Ele é ao mesmo tempo o igual e o diferente, Ele e outro, demonstrando
mesmo que amar ao proximo € necessidade premente, pois 0 proprio Deus ndo € apenas
Ele proprio, mas também algo distinto: Cristo e o Espirito Santo. E unidade na diferenca
e é, a um so tempo, unidade e diferenca. Leonardo Boff também tem relevante pesquisa
sobre a trindade sagrada, chegando a pontuar que tal conceituagdo “aparece como o
modelo para todo o convivio social igualitario, respeitoso das diferengas e justo” (Boff,

2014, p. 28).

Como se percebe, do mundo grego ao hebraico, passando pelo cristdo, ha
concepcdes que detém uma contundente carga humanistica. A propria ideia de
humanismo renascentista, como se faz perceber pela oracdo de Pico Della Mirandolla,
muito provavelmente ndo surgiu como elemento isolado, carregando consigo uma
apropriacdo desse pensamento antigo e medieval, como conclui Jacques Le Goff no ja

citado excerto doutrinario. Alexandre Guerreiro conclui seu artigo pontuando que é
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necessario “refletirmos sobre o conceito de humanismo para consolidarmos a no¢ao de

humanismo ético” (Guerreiro, 2021, p.134).

A conclusdo de Guerreiro € muito parecida com a tomada neste topico, pois
aplicando a metodologia weberiana em torno do conceito de afinidade eletiva, chega-se
a concluséo de que Glauber Rocha, em sua abordagem humanistica, acaba por propagar
fragmentos desse humanismo ético que, além de cristdo, tem influéncias marxistas. Como
diz Ludovico Silva, o que Marx criou “fue el reale humanismos, el humanismo real”

(Silva, 1982, p. 103). Essas duas noc¢des fizeram parte do ideario glauberiano.

Assim, ética e estética sempre estardo permeadas na obra do artista estudado, pois
a prépria narracao parte de um autor que criou personagens a partir de suas concepgdes
de vida, ainda que elas ndo possam ser plenamente mensuradas, a ndo ser pela narrativa.
Sigamos, pois, nas narrativas de Glauber Rocha tomando por base um texto de sua autoria,
chamado Estética da fome, escrito no ano de 1965 (Rocha, 2004, p.66), onde o diretor se
propbe a questionar 0 humanismo colonizador, colocando-se diante de uma acao
propriamente ética, laborando na defesa e na critica de uma forma de humanismo, visando
uma finalidade comunitéria. Ou seja, para Glauber Rocha o humanismo colonizador nao

corresponderia a ética de sua proposta estética, que é outra.

Ha nesse texto uma forte critica colonial, onde Glauber Rocha reclama sobre os
filmes produzidos até entdo e fala a respeito da necessidade de se mostrar a fome, a
miséria, ndo de modo cosmético, no intuito de levar apenas e tdo somente ao
entretenimento, mas de forma a fazer da fome uma estética, uma estética violenta, voltada

para acdo. Vejamos o trecho com mais propriedade:

“De uma moral: essa violéncia ndo esta incorporada ao 6dio, como também
ndo diriamos que esta ligada ao velho humanismo colonizador. O amor que
esta violéncia encerra é tdo brutal quanto a propria violéncia, porque ndo é um
amor de complacéncia ou de contemplacdo, mas um amor de acdo e
transformagdo”. (Rocha, 2004, P.66)

Neste momento do documento, entra-se em uma sequéncia de paragrafos, dos
quais o citado € o terceiro e Ultimo, tendo Glauber optado por dividir em tépicos, sequidos
de dois pontos, tais como “pelo cinema novo: (...), do cinema novo: (...), de uma moral:”
(Rocha, 2004, p.66). Ou seja, o diretor langcou uma premissa e se disp6s a explica-la, o
que leva a presumir que Glauber Rocha pretendeu falar que sua estética da fome prevé
uma moral e essa moral leva em conta a violéncia, que esta dissociada do d6dio e do

“humanismo colonizador”. Portanto, o que o cineasta quis dizer foi que, em sua violéncia
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né@o ha odio por 6dio, mas também nédo é uma violéncia humanista, na perspectiva em que
0 humanismo a época colonizava, no sentido de que havia todo um ideério humanista
propagado para colonizar paises. Ou seja, ndo se esta falando de violéncia pela violéncia,
nem de violéncia para garantir direito, a ideia de Glauber na época era de revolucdo e sua

violéncia era estética.

N&o por outra razdo o humanismo ¢é retratado como colonizador. Certamente, ao
se valer dessa terminologia, o cinemanovista esta se acudindo de uma critica comumente
utilizada na década de 1960, no sentido de que o humanismo na verdade colonizava. Aimé
Cesaire, em 1955, publicou na Franga seu Discurso sobre o colonialismo (Césaire, 1978),
livro cuja edicdo posterior brasileira e portuguesa foi prefaciada por Méario Coelho Pinto
de Andrade. Em determinado momento, o pensador martinicano tece uma comparacao
entre o colonialismo e o nazismo, afirmando o que o humanista do século XX “nao perdoa
a Hitler ndo é o crime em si, o crime contra 0 homem, ndo é a humilhacdo do homem em
si, é o crime contra o homem branco” (CESAIRE, 1978, p. 18) e continua chamando tal
sentimento de pseudo-humanista, por ser obviamente racista: o0 europeu que chora as
atrocidades do nazismo ndo chora aquelas cometidas em Africa, na Argélia e na india
(Césaire, 1978, p. 18). Todos os longas de Glauber Rocha, de Barravento a A idade da
terra, levam em consideracdo acontecimentos historicos relevantes, o pensamento
decolonial, a construcéo a brasilidade (Barravento, Deus e o diabo na terra do sol, Dragéo
da maldade contra o santo guerreiro e A idade da terra), da latinidade (Cabecas Cortadas
e Cancer) ou mesmo africanidade (O ledo de sete cabecas), além da ousadia

revolucionaria e a necessidade de se emancipar o homem.

A construcdo da identidade brasileira, dentro da 6ptica descolonizadora da cultura,
era uma perspectiva sempre presente na obra, no pensamento glauberiano e da propria
época em que o diretor iniciou sua vida artistica e intelectual. A titulo de exemplo, no
conhecido artigo Uma situacéo colonial? (Gomes, 2016), escrito em 1960, Paulo Emilio
Salles Gomes ja chamava a atencao para o cinema brasileiro que, em sua andlise, era
deveras colonial, falando também sobre a necessidade de uma soberania cultural. A critica
¢ de conteudo intenso e autor situou o cinema nacional na condi¢do de
subdesenvolvimento que o pais passava, afirmando a mediocridade do cinema brasileiro,
de tal modo que havia uma necessidade premente da cinematografia brasileira se

emancipar do estatuto colonial que estava inserida.
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Renato Ortiz também refletiu a respeito do tema concluindo que identidade
nacional e cultura popular se associam aos movimentos politicos e intelectuais dos anos
50 ¢ 60 “que se propde redefinir a problematica brasileira em termos de 0oposi¢ao ao
colonialismo” (Ortiz, 1986, p.128). Aborda também, como ficara mais claro a seguir, a
influéncia do Instituto de Estudos Brasileiros (ISEB)?2 no pensamento de Glauber Rocha
e do préprio Paulo Emilio, muito embora faca mencdo a capacidade critica do primeiro

em determinado ponto.

Vale pontuar também que se trata de um periodo em que Glauber era muito
influenciado pelas leituras de Frantz Fanon, que no livro Condenados da Terra (Fanon,
1965) tem na violéncia um elemento de resisténcia, dizendo que “a violéncia ¢
atmosfeérica, estala aqui e além e aqui e além varre o regime colonial. Esta violéncia que
triunfa tem um papel ndo apenas informativo, mas também funcional para o colonizado”
(Fanon, 1965, p.36/37). Renato Ortiz, em uma andlise sobre a perspectiva do Instituto
Superior de Estudos Brasileiro (ISEB), instituicdo criada na década de 1950, diz que a
posicdo do instituto a respeito de Frantz Fanon foi equivocada. O autor explica que o
ISEB detinha o pensamento de que a colonizagéo cultural era gerada pela opresséo e, ante
a uma atitude descolonizadora, haveria uma emancipacdo humana, surgindo dai um
homem novo. Contudo, o pensamento do ISEB e de Fanon se distanciavam, uma vez que
0 instituto ndo tinha perspectiva revolucionaria e ndo compreendeu bem, ou nao quis
colocar em pratica, o ideal de violéncia do escritor. Por fim, o socioldgico traz a
perspectiva de que “somente Glauber Rocha recuperou no Brasil uma discussdo do tema
proposto por Fanon. E aqui, creio eu, podemos falar de influéncia direta, pois 0 manifesto
sobre uma ‘Estética da Fome’ possui uma inspira¢do acentuadamente fanoniana” (Ortiz,
1986, p. 62), Ortiz continua sua ideia dizendo que Glauber propde uma violéncia

simbdlica?® que exprime a miserabilidade dos povos do terceiro mundo.

Ou seja, quando Glauber Rocha propde uma moral e que ela é oposta ao
humanismo colonizador, esta propondo, a bem da verdade, uma outra forma de emancipar
0 homem e tal medida so seria possivel com o exercicio da violéncia. A ideia, portanto, é

humanista, pois o que ele visa é dar dignidade ao homem, mas vé no que chama de

22 0 Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) foi um 6rgéo criado pelo Decreto n° 37.608, de 14 de
julho de 1955, vinculado ao ministério da educacdo e cultura e visava o estudo, 0 ensino e a divulgacao das
ciéncias sociais. No inicio do periodo ditatorial o 6rgdo caiu em ostracismo, apesar de sua grande influéncia
no meio intelectual entre 1955 e 1964.

23 Acredito que essa violéncia simbolica dita por Renato Ortiz possa ser traduzida por violéncia estética.
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humanismo colonizador um inimigo, uma férmula, pois, que nao deveria ser encarada por
Sua proposta estética. E veja-se que, nesse sistema de pontuar os capitulos, ele trata o
humanismo no tépico “de uma moral”, a demonstrar que vé o humanismo também como

uma forma de ser humano habitar o mundo.

Helton Santos Gomes defende a hipdtese de que Glauber Rocha teve contato com
a obra os Condenados da terra entre 1964 e 1965 (Gomes, 2016, pos.1697), justamente
no periodo em que realizava Deus e 0 Diabo na terra do Sol e que escreveu 0 manifesto
estética da fome. A influéncia de Fanon na obra e no texto, portanto, € clara. No inicio do
filme, quando h& o dialogo entre Manuel e Coronel Morais (seu patrdo), que acaba
desaguando em um ato de violéncia e morte, certamente ja nasce uma nogao que um ano
depois foi expressa na estética da fome: a violéncia como método. Ele propdés, nessa
passagem do filme (e em tantas outras), a violéncia como estética, afinal, era preciso
matar o patrdo para se desvencilhar de um jugo. Esse momento do filme é a propria
violéncia fanoniana transformada em violéncia estética, em nome de um humanismo
radical®*, afinal, ha uma razdo de ser na agressividade proposta: a emancipacéo e essa so
viria acontecer, pela acdo, que é agressao ao coronel. Ela, alids, também acontece no
momento seguinte, quando Manuel é perseguido por dois jaguncos e, em um tiroteio
dentro da casa, sua mde ¢ morta e Manuel mata ambos. A can¢do que entoa em off é
reveladora, pois diz “Meu filho, tua mae morreu. Nao foi de morte de Deus, foi de briga
no sertdo, de tiro que jagunco deu” (Rocha, 1985, p. 265). A morte foi causada pela acéo
humana, por tiro de jagunco, ndo foi morte de Deus, que é a morte que se conforma, mas

foi causada por um fator social.

Aqui € preciso abrir um paréntese para mostrar as relacdes de afinidade eletiva
entre 0s humanismos glauberianos: ha um pouco de critica colonial, encontra-se presente
também questbes relativas a luta de classes, ao materialismo histérico e o préprio
humanismo cristdo. O que sobressai € uma visao ética, voltada para acdo: como o humano
deve habitar em nosso pais. O filme traz essa proposta estética com uma finalidade ética

especifica, que é a de mostrar ao homem como ele é violentado e a solugcdo para a

24 Fantz Fanon era um humanista radical, a exemplo de Jean Paul Sartre, que é que faz a apresentacio da
obra Os Condenados da Terra. Segundo Gareth Morgan “O humanista radical esta preocupado em
descobrir como as pessoas podem ligar pensamento e acdo (préxis) como um meio de transcender sua
alienacdo. (...)A realidade definida pelo paradigma estruturalista radical, assim como a do humanista
radical, é baseada na viséo da sociedade como uma forga potencialmente dominante” (Morgan, 2004). O
humanismo de influéncias marxistas de Rocha sera analisado em tépico préprio, neste momento basta se
ater a ideia de que naquela oportunidade, o cineasta utiliza em sua estética, reminiscéncias de tal
humanismo.
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violéncia ¢ o rompimento com a classe dominante. O rompimento, por sua vez, €
necessario para a emancipacao. Nao ha apenas uma ideia de humanismo ai presente, mas

a construcdo e uma concepcao ética complexa.

H& outros exemplos que, pela narrativa empreendida por Glauber Rocha ou
mesmo por terceiros, demonstram como ele tratava o tema do humanismo, como o trecho
de carta ao cineasta, amigo e também cinemanovista Paulo César Saraceni, em 1963, onde
afirmou que “entrando pro PC eu quero ser 0 homem revolucionario total, distanciado de
qualquer problematica individual burguesa, ndo que eu assuma o sectarismo de negar o
homem, porque quero a revolugdo para dignificar o homem™? (Bentes, 1997, p.165). O
ponto é relevante e demanda especial digressdo, pois ele anunciou nesse trecho o
afastamento das propostas individuais burguesas, se atentando mais para o contetdo
humanistico de seu pensamento, dizendo que nesse afastamento ndo se propGe a negar 0
homem, como pode parecer a principio, mas a dignificad-lo. Ele vislumbra, pois, a

emancipacdo humana, em uma preocupagao com o ser enquanto tal.

Ha uma ética em seu pensamento e ele se preocupa com o tema ao explicar seu
distanciamento da problematica individual burguesa (visar dignidade individualmente) e
ao mesmo tempo preocupa-se com uma espécie de heresia, pois se dedicou a deixar claro
que visa negar a individualidade burguesa, mas ndo negar o homem. A preocupacao é
essencialmente ética. Percebe-se, por ai, um contexto marxista, expresso até mesmo na
propria linguagem “problematica individual burguesa”, mas ¢ igualmente perceptivel a
preocupacdo com o ser humano enquanto sujeito portador de dignidade. A preocupacao
é tamanha que o diretor baiano opta por materializa-la ao deixar claro que ndo detém o
“sectarismo de negar o homem”. Houve uma preocupacdo em deixar tal ponto claro,
justamente porque essa categoria era deveras cara a ele. Aqui ele dialoga com a alteridade,

pois ndo nega o outro.

Em abril de 1961, Glauber Rocha encaminhou carta a Paulo Emilio Salles Gomes,
aquela altura um intelectual respeitado por toda classe artistica, inclusive pelos jovens do
Cinema Novo e pelo proprio Glauber Rocha. Pelo conteudo das cartas trocadas, infere-se
que, ele guardava um profundo senso de respeito para com Paulo Emilio. Nessa ocasido,

0 cineasta fez uma critica ao cinema brasileiro produzido até entdo, afirmando que

25 Apenas para registro, € importante consignar que Glauber Rocha ndo deu continuidade a politica

partidaria em sua vida. Como consigna Tereza Ventura “Entre o partido politico e a arte politica, o projeto
de Glauber se define pela arte. (2000, p.124)”
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pretende uma “indstria cultural”? e conclui o pensamento, pontuando que o cineasta
brasileiro, de um modo geral, ndo ¢ um homem que pensa ¢ “ndo tem tradigdo de
humanismo, ndo ¢ culto no sentido de integragdo, mas ¢ envernizado pela vaidade”
(Rocha, 1997, p.145,146). Como se percebe, ha uma preocupacdo humanistica latente e,
mais, uma preocupacéo integradora, ou seja, em perceber o homem integralmente, como
ser que deve ser dotado respeito e dignidade. A tradi¢do de humanismo é o préprio ethos
que Glauber pretende ao cinema brasileiro. E compreensivel, desse modo, que sua
pretensdo € um cinema que pensa 0 homem como elemento integrador e ai reclama com

Paulo Emilio que os diretores ndo detém tal pensamento.

Apenas a titulo de esclarecimento, o trecho também poderia ser interpretado com
a tradicdo de humanismo no sentido de conhecimento das ciéncias humanas, mas o trecho
seguinte nao deixa duvidas ao afirmar que esse humanismo ¢ “no sentido de integracao”,

ou seja, de se integrar com a humanidade.

Em outra carta de 1961, essa encaminhada aos amigos Gustavo Dahl, Paulo César
Saraceni e Joaquim Pedro de Andrade, ele critica os personagens do cinema americano,
afirmando que o cinema brasileiro deveria tocar, no sentido afetivo do termo, como o
teatro de Brecht. Enfatiza logo ap6s que “o povo deve raciocinar em torno dos problemas.
Aqui no Brasil nosso cinema deve ser inicialmente um problema MAIS ETICO DO QUE
ESTETICO”? (Rocha, 1997, p.158). O contetido da carta revela a ideia de ética que o
diretor guardava na época. Etica em oposicdo a estética diz sobre a alta importancia da

ética para o cinema, uma vez que os filmes deveriam provocar o espectador.

Essa ideia coaduna com outros textos que foram escritos no respectivo momento.
No proprio livro Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, veiculado em 1963, que retne
seus textos escritos até aquela data, ha artigo onde Glauber critica o filme O cangaceiro,
de Lima Barreto?, afirmando que, na construcéo da obra, Lima teria concentrado a forca
em si e ndo na luta para a transformacdo do meio (Rocha, 2003, p.88). Percebe-se duas
preocupacdes nesse momento do artigo, que € o individualismo, oposto a transformacao

e a artificialidade do personagem. Ambas as preocupagdes sdo relacionadas a

%6 Neste ponto, entendo que Glauber Rocha se apropriou do conceito de industria cultural de Theodor
Adorno e Horkheimer, afirmando que pretendia um cinema que atuasse como contraponto ao cinema da
inddstria cultural, formando uma nova possibilidade de indistria cinematografica. Ou seja, seria uma
industria cultural “do bem”. Ha um esforco tedrico de Glauber sempre que troca cartas com Paulo Emilio.
27 Original em caixa alta.

28 O diretor de cinema Lima Barreto n&o se confunde com o escritor. Aqui trata-se de diretor de cinema
paulista, que dirigiu o filme O cangaceiro, lancado em 1953.
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emancipacdo, pois claramente o texto vislumbrava a transformagdo do meio para
“dignificar o homem”. Em outro momento do livro, ¢ estabelecido que “arte pela arte,
cinema puro, ¢ idealismo” (Rocha, 2003, p.66), tecendo critica a frase de Octavio de
Faria, para quem o filme Limite seria “arte pela arte” (Rocha, 2003, p.66). Observa-se,
no ponto, uma preocupacao para além do cinema. Para ele o filme n&o era obra de arte
por si, mas esta deveria ter fins eminentemente humanos. Alias, logo na sequéncia deste
capitulo, é citado o filésofo italiano Rodolfo Mondolfo, que no trecho teceu reflexdes
sobre o fato do homem ser um ser social, de sorte que a sociabilidade constitui a propria

esséncia humana (Rocha, 2003, p.66).

Ha&, pois, uma preocupacdo com conteudo humano dos filmes (percebe-se tal
preocupacdo na carta a Paulo Emilio em 1961, na carta aos amigos da mesma data, nos
artigos em 1963 e na propria estética da fome em 1965), porque existe uma preocupacao
de Glauber Rocha para além de si, ao passo em que ele via no cinema uma poténcia para
emancipacdo humana e, de acordo com o que pensava, tal possibilidade viria com a
revolucdo. Por ai se conclui que existe uma ética (humanista) revolucionaria exposta em
sua vida e obra. Essa revolucdo seria propriamente gestada na brasilidade ou, em alguns
momentos de seu pensamento, na América Latina. A pretensdo era de que a
descolonizagdo do pensamento, por meio do cinema, viabilizasse a revolucdo. N&o
haveria, portanto, vitorias sociais sem a luta por descolonizacdo estética, pois para ele

uma coisa estava entrelagada a outra.

O ponto nos remete ao fildsofo lituano Emmanuel Lévinas?°que pensa a ética do
outro. Lévinas coloca o outro no centro de sua concepcao ética da alteridade. O fil6sofo
pensa a questdo do homem frente ao infinito, em uma espécie de tipologia para propor
sua ética, pois € nela que pensa a relacdo do individuo com o outro, segundo ele préprio
a ideia “é, portanto, receber de Outrem para além da capacidade do Eu; o que significa
exatamente: ter a ideia do infinito” e conclui afirmando que a relagdo com outrem €, pois,
uma relacdo ética (Apud Agripino, 2014, p.60/61). N&o por outra razdo que Valdezia
Agripino, em dissertagdo apresentada na Universidade Federal da Paraiba, propde que “a
ética da alteridade deve ser entendida como um novo humanismo, ou melhor, como

‘humanismo do outro homem™ (Agripino, 2014, p.93). Ou, no dizer de Renato Pfeffer

29 Obviamente, a filosofia de Levinas ndo nos permite chegar a uma ideia de humanismo Cristdo. No
entanto, como defende Valdezia Agripino, nos aproxima da ideia do “Humanismo como ética”, o que nos
coloca diante da ideia de alteridade, defendida tanto pelo filésofo quanto pelo préprio humanismo cristéo.
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“Seu humanismo do outro que reivindica a ética como filosofia primeira & uma resposta

a crise da civilizagdo europeia do século passado” (Pfeffer, 2015) .

Lévinas tem uma perspectiva ética deveras importante e que aqui atua como
medida crucial para interpretar a proposta ética do diretor baiano. Neste momento,
descola-se 0 método de Paul Ricoeur para o filésofo lituano, tendo em vista que sua
compreensdo de outro é deveras relevante para analisar a ética em Deus e 0 Diabo na
terra do sol. E essa a ideia que esta encartada na critica que Glauber Rocha faz a Lima
Barreto. A pelicula O Cangaceiro ndo apresenta a figura identitaria do cangaceiro
nordestino como outro, mas a partir de uma medida de si. E dizer, o cangaceiro proposto
por Lima seria cangaceiro paulista, mas ndo um nordestino com ideias, vontades e
postulacdes préprias. Para o filésofo, a alteridade do outro leva em conta sua existéncia
como ser independente, respeitando-o em sua individualidade, que ndo se confunde com

0 eu, eis que tem estatura propria.

Assim como o filésofo propde sua ética, o cineasta verifica no cangaco uma
subjetividade prépria, um modo de ser que deve ser respeitado. O franco-lituano tem uma
premissa que muito se adequa a proposta de cangaco por Glauber Rocha, ao acentuar que
sua visdo néo pretende o fim da historia como totalidade, “mas com o infinito do ser, que
ultrapassa a totalidade™ (Lévinas, 1980, p.11). Rocha nao vislumbra no cangaco uma
totalidade histdrica determinada, mas um emaranhado de pessoas a determinar, cuja
definicdo jamais poderd ser posta em carater definitivo ou, na linguagem de Lévinas,
totalizante, mas em dialogo com o infinito do ser, ou seja, em uma subjetividade que
jamais serd alcancada. A alteridade levinasiana, portanto, pretende a defesa do outro como
ente dissociado do eu. O outro nao € definido pela medida do eu — como o fez Glauber na
criticaa O Cangaceiro, de Lima Barreto — mas por uma existéncia que escapa a defini¢do
do eu, tem vida propria e indefinivel. O outro, em sua alteridade, é respeitavel pelo que é

e representa, independente do eu.

Explicitado dessa forma, tem-se que 0 humanismo aqui perquirido, por dual que
se demonstra, encontra certas influéncias que carecem de analise que serdo aprofundadas

nos subtopicos seguintes.
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2.2 Relacgdo entre os humanismos

2.2.1 O Humanismo Cristdao em Glauber Rocha

Antes de mais nada, fazendo jus as hipoteses que as fontes ja certificaram®, é
relevante iniciar o topico afirmando que, muito embora se perceba uma nitida influéncia
cristd no pensamento de Glauber Rocha, é preciso ter como certo o fato de que para ele o
cristianismo ndo era profissdo de fé, mas também ndo é o inverso disso: ndo ha
maniqueismo ai. Ha um trecho do livro de Jodo Carlos Gomes, em que 0 autor afirma que
nao tendo sido “um mistico, ndo deve causar estranheza que dessa tanta importancia ao
tema do misticismo, pois esta, afinal, era a realidade do interior baiano que ele retratou”
(Gomes, 1997, p. 484). Realmente, ele sempre teve um olhar atento a religiosidade
popular e um claro apreco pelos temas biblicos. Em muitas oportunidades, como no
préprio filme estudado e no anterior, Barravento, existem claras visdes de desapreco a
religido, mas ele ndo o faz com relacdo a religiosidade do povo: o Beato Sebastido se
traduz também em uma critica, mas ao mesmo tempo a religiosidade de Manuel é parte
do que o leva a enfrentar seu patréo e se rebelar. Esse momento revelador é precedido
pela fala de Manuel a Rosa, quando o primeiro afirma ter visto “o Santo Sebastido! Ele
disse que evém (SIC) um milagre salvar todo mundo. Tinha uma porcéo de gente atrds
dele e os fi¢is tudo cantando...e rezando...” (Rocha, 1985, p.263). Ou seja, a religiosidade

é também um dos elementos que leva a insurreicdo de Manuel.

Percebe-se, nesse contexto, que ndo € possivel assumir uma postura de que a
religiosidade é refutada ou criticada no filme ou pelo préprio Glauber Rocha, sendo que
as duas coisas acontecem frequentemente. Jodo Gomes continua sua ponderacdo a
respeito da religiosidade do artista dizendo que o condicionamento familiar e as leituras
da biblia lhe deram “uma visao ética da vida, mas ndo um sentimento de crenga” (Rocha,
1985, p.263). Esse é o ponto lapidar: o cristianismo e os ensinamentos biblicos, de um
modo geral, representavam, para ele, uma visdo ética da vida, ou seja, ele via e pensava

a vida por esse quadrante.

30 Glauber Rocha e Eric Hobsbawm falam sobre bandidos sociais em seus escritos, ambos chamam a
atencdo para o fato de que esses bandidos tém respaldo da sociedade em que convivem, pois seus atos tém
como uma de suas finalidades, as melhorias de vida da populacdo oprimida no sertdo. Dentro desse
contexto, nos parece que existe um fio condutor ético que perpassa pela légica do banditismo e, a nosso
sentir, ele reside no humanismo. Desta forma, esses bandidos sociais surgem da falta de condi¢des minimas
de existéncia da populacéo do sertdo e ganham respaldo justamente por defender a ferro e fogo, com uso
da violéncia, que essa sociedade seja detentora de tais direitos.
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Aqui é preciso abrir um paréntese tdo somente para registrar a ndo concordancia
com a utilizacdo da terminologia mistica adotada por Jodo Carlos Teixeira Gomes. Como
colocado acima, Glauber Rocha ndo via no cristianismo um sentido religioso
confessional, porém penso que ndo pode ser dito que o diretor ndo tinha uma relacéo
mistica. Marcus Reis Pinheiro compreende o termo “primariamente como o encontro do
homem com a divindade, com todas as complexas articulacfes que tal encontro implica”
(Pinheiro, 2018, pos. 125). Faustino Teixeira também relaciona a mistica com a relacao
entre homem e Deus, afirmando que o mistico vem habitado por uma voracidade amorosa,
que chama pela figura e pela presenca, em uma sede de totalidade (Teixeira, 2018, pos.
52), portanto, embora néo tivesse uma vinculagdo confessional, ndo ha elementos para
afirmar que ele ndo era “um mistico”. Isso pelo fato de que a afinidade mistica nao tem
necessariamente uma relacdo com a religiosidade formal, tendo lugar mais em contato

intimo entre 0 humano e o transcendente do que entre ser e religiosidade.

Trago aqui um exemplo que recomenda conferir outro olhar para a interpretacédo
do mencionado trecho, que esta em carta enviada a Paulo Emilio Salles Gomes, onde
desenvolve raciocinio de que teria na verdade 6dio “da mentalidade burguesa, da
concessao e do abuso do poder econémico, embora tenha pena de ndo fazer concesséo,
pois subitamente considero gente poderosa como Governador pobres homens e tenho
piedade crista por ele” (Rocha, 1997, p. 145) ¢ prossegue dizendo se tratar de uma “quase
demagogia sentimental, mas o que posso fazer se o sentimento vem?”” (Rocha, 1997, p.
145), ora, embora profundamente critico das religiosidades, ndo quer dizer que néo tinha
um relacionamento pessoal com tudo que envolve a mistica crista, assumindo inclusive a

presenca de piedade.

O instituto Moreira Salles incorporou a seu acervo cerca de 400 desenhos feitos
por Glauber Rocha, a maioria deles confeccionados ao tempo em que esteve preso, em

1965. Ha um especifico, intitulado Cristo na cruz.
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Figura 1- Desenho Cristo na cruz

Fonte: ROCHA, 1965. Disponivel em: Arquivo de Glauber Rocha, disponivel no Instituto Moreira Salles.

pe )

Cristo esta presente quando o cineasta se dispde a expressar seus sentimentos e tal
fato é revelador. Segundo Mério Carneiro, em depoimento para Tereza Ventura, ele teria
dito aos companheiros que, quando preso, estava “revendo o meu nascimento” (Ventura,
2000, p.240). O fato de o artista desenhar Cristo nesse momento crucial em que reviu o
préprio nascimento, demonstra uma intima relagéo, inclusive a demonstrar a figura de
Jesus presente em seu imaginario. Nesse ponto € preciso focar no sujeito e em suas
preferéncias, pois tal fator demonstra que seus pensamentos, na calada do cércere, eram

habitados por elementos cristdos.

Ele também era leitor estudioso da biblia e, durante seu periodo de infancia e
adolescéncia, foi influenciado pela fé cristd protestante, tradi¢do forte na familia de sua
genitora e cujos primeiros principios religiosos Ihe foram transmitidos por seu avo
(Ventura, 2000, p.24). Também frequentou a igreja batista, inclusive participava de cultos
dominicais e também do canto do coro (Motta, 2011, p.31). Segundo declarou em
entrevista ao jornal Tribuna da imprensa, “estudei para ser pastor protestante até os 13
anos de idade. Sei a Biblia de cor” (Apud Ventura, 2000, p.25). Durante seu periodo em
Vitoria da Conquista, lugar onde viveu do nascimento até os nove anos, também

frequentou colégio catolico.

Em 1951, quando contava com doze anos e a familia ja residia em Salvador, sua
mde o levou a um programa de auditério gravado ao vivo, chamado A hora da crianca.
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Posteriormente, o diretor escreveu uma carta ao Homem da hora da crianga, que sé veio
a publico em 1956, veiculada pelo jornal A Tarde pelo proprio Adroaldo Ribeiro Costa,
criador e apresentador do programa. Ele diz na carta que: “Senti que deveria praticar meu
ato de gratidao”. O teor do documento ¢ deveras lirico, conta com um elevado senso de
agradecimento e guarda momentos peculiares como na oportunidade em que chama o
realizador do programa de pai da garotada baiana e diz: “Mas de uma coisa, Homem da
Hora da Crianga, vocé pode ter certeza: as criangas de hoje e suas consequentes criancas
de amanha nos labios e nos coragdes levardo um sorriso e um agradecimento” (Brasil,
2021, p.3/4)%!. Tereza Ventura interpreta a carta como “uma imaginagdo romantica tocada
por um sentimento de religiosidade. Gratidao, amor e compreensao significavam também
0 reconhecimento pela revelacao de algo que existia no interior do menino” (Ventura,

2000, p.33).

Percebe-se ideias de cunho humanistico ja na tenra idade. Ele foi profundamente
lirico no documento, conseguindo transmitir, para além do senso de agradecimento, a
importancia do programa para as criancas ali presentes, que puderam contar com um
momento de profunda sensacdo de felicidade e confraternizagdo. Também se sentiu
agradecido, feliz e teve a percepcao de que todos os garotos que 0 acompanharam também
compartilharam da mesma sensacéo. E factivel concluir, e ai recorre-se & metodologia
acima descrita para buscar na hermenéutica e a prépria nocao conceitual de humanismo
cristdo, que o garoto escreveu o texto imbuido de sensacdes de fraternidade, solidariedade
e compaixdo. Ha inumeros outros elementos que caracterizam o documento, mas esses

S840 0s gue neste momento nos interessa.

H& também uma carta encaminhada a seu tio Wilson Mendes de Andrade em
1953, onde faz um relato dos livros que estava lendo, filmes que assistiu e de outros
detalhes de sua vida, um garoto entdo com treze anos. H& dois momentos da carta que
merecem reflexdo, o primeiro é quando falou sobre cinema, dai disse que assistiu filmes
como Uma rua chamada pecado e Luzes da ribalta e os mesmos “deixam uma certa
impressao em nosso espirito”, mas “convém dizer que trata-se (SIC) de filmes humanos,

feitos por homens conscientes, cada qual procurando difundir sua filosofia através da

31 Como o conteddo da carta constava no jornal e o site da hemeroteca digital da biblioteca nacional estava
funcionando apenas parcialmente, foi possivel encontrar sua transcrigdo em um requerimento no site do
Senado Federal, assinado pela senadora Lidice da Mata.
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sétima arte” (Bentes, 1994, P.79). E possivel perceber que essa preocupagio com “filmes

humanos” ¢ algo que o acompanha ao longo de toda sua carreira.

Em outro ponto da carta, ele diz ter lido Poe e Kipling, afirmando a opinido de
que o segundo é melhor que o primeiro®, concluindo que “aquela sua poesia ‘Se’ € o que
de mais belo pode haver em matéria de filosofia mas que considero, por assim, dizer,
impraticavel” (Bentes, 1994, p.79). Rudyard Kipling foi um escritor britdnico que venceu
0 prémio Nobel da paz. A poesia Se traz uma ideia de exaltacdo a vida e a0 homem e,
nesse contexto, pensar no proximo, contendo versos como: “(...) Se és capaz de, entre a
plebe, ndo te corromperes, e, entre Reis, ndo perder a naturalidade. E de amigos, quer
bons, quer maus, te defenderes, se a todos podes ser de alguma utilidade” (Kipling, 1943).
Jodo Carlos Teixeira Gomes analisa o ponto da carta dizendo que nela Rocha esta
“elogiando o contetido filos6fico do poema ‘Se’, que propde uma série de principios
éticos para a conduta humana, embora duvidasse que o préprio Kipling pudesse seguir
todos os seus mandamentos, como os qualificava” (Gomes, 1997, p. 7). Percebe-se que,
mesmo em cartas de tenra idade, ele detinha predilecao pela ética e pelo comportamento
humano, demonstrando ter em si uma ideia de alteridade. O poema fala também sobre
como nossas escolhas influenciam na vida do outro ou da propria sociedade. E quando
Glauber entende que a filosofia seria impraticavel, certamente avalia a possibilidade de
um ser humano agir como prop6e 0 poema, mormente se agir daquele modo é possivel a

um ser humano.

Ao longo do tempo, todas essas experiéncias foram sendo ressignificadas.
Percebe-se, nesses detalhes das duas cartas, que mesmo ainda garoto, ja tinha nogéo a
respeito das ideias cristds sobre 0 mundo que se apresentava a sua frente. A verve cultural
baiana do final dos anos 1950 e os préprios ciclos de amizade desenvolvidos desde entéo,

também o influenciaram enormemente.

Retomo, por importante que &, a carta enviada por Glauber a Paulo Cézar Saraceni
em 5 de janeiro de 1962, falando sobre sua luta para dignificar o homem. Quando ele
anuncia o afastamento das propostas individuais burguesas, mas se preocupa com o
contetido humanistico de seu pensamento, dizendo que nesse afastamento nao se propde
a negar o homem, como pode parecer a principio, mas a dignifica-lo, Glauber Rocha

vislumbra a emancipac¢do humana, em uma preocupac¢do com o ser enquanto tal. O ponto

32 Tereza Ventura afirma que Glauber teria preferido “Poe a Kipling” (Ventura, 2000, p.35), contudo o
contelido da carta é contrario, pois o diretor afirmou ter preferido Kipling a Poe.
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principal da andlise neste momento ¢ quando o cineasta diz que ndo teria o “sectarismo
de negar o homem”. Houve uma preocupacao quase mistica nesse momento. Parece-me
até mesmo uma ansiedade herética, que poderia ser demonstrada em uma hipotética frase
“ora, eu ndao cometeria a blasfémia de negar o homem”. Vé-se presente, entdo, uma
preocupacao dialdgica com o outro, tal como dito anteriormente e defendido por Marcio
D’amaral, Paul Ricoeur e Lévinas ou pela propria biblia, pelo mandamento de amor
disposto, por exemplo, no evangelho de Jodo%, que é o que esta impresso na ideia de

“dignificar o homem”.

Ora, ligar o evangelho de Jodo a afirmacéo de Glauber so6 € viavel pela operacao
hermenéutica, na linha do que diz Paul Ricoeur, no livro do texto a agao: “A hermenéutica
constitui, assim, a camada objetivada da compreensdo, gracas as estruturas essenciais do
texto” (Ricoeur, 1989, p.92). Portanto ¢ ela quem vai trazer do texto o que ndo estd
expresso, mas encontra-se nas entrelinhas. N0 ha mentira, ndo existem apostas, a
hermenéutica traz o real possivel, ou seja, 0 que se pode extrair do texto, tendo sempre
um referencial. Aqui é plenamente possivel novamente vislumbrar a afinidade eletiva,
pois a0 mesmo tempo em que fala em dignificar o homem, em um conteddo mais
marxista/revolucionério, afinal ele contava a Paulo César Saraceni sobre sua possivel
filiacdo ao partido comunista, ha o que chamei acima de preocupacéo herética. Ele teve
grande influéncia cristd em sua existéncia e a levou ao longo da vida e, em seu
pensamento a respeito da revolugcdo, hd um hibrido entre a nogdo cristd de alteridade e
suas pretensdes. O passado entra como experiéncia, 0 presente na deciséo de se filiar ao

partido comunista e o horizonte de expectativas, na possibilidade de dignificar o homem.

Tal ideia é defendida pelo proprio Jodo Carlos Teixeira, que em sua biografia diz
que em Glauber Rocha, o cinema néo era fuga a realidade, mas uma forma de questiona-
la e modifica-la. Segundo seu bidgrafo, eram naturais “um sentimento revolucionario de
justica e um grande impulso de solidariedade humana, que provinham do seu cristianismo
biblico e protestante”. Diz ainda, na sequéncia, que para ele Cristo foi a revolugdo mais

duradoura e radical do mundo (Gomes, 1997, p.152). Como se percebe, ha uma

33 Refiro-me a Jodo 15, versiculos 12-17, que diz “Este é 0 meu mandamento é este: amem-Se UNS a0s
outros, assim como eu amei a vocés. Ninguém tem amor maior do que alguém que da a vida pelos amigos.
Vocés sdo meus amigos, se fizerem o que estou mandando” (...) “E isto que eu ordeno a vocés: amem-se
uns aos outros” (Biblia, 2019, p.1.317).
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preocupacao ética, pois, sua visdo e suas pretensdes tinham sempre o humano, no sentido

integrativo do termo.

Em artigo veiculado em 1965, hoje publicado no livro O Século Cinema, Glauber
Rocha escreve sobre o filme Evangelho Segundo Sédo Mateus, de Pier Paolo Pasolini. No
texto demonstra conhecimento acerca de Jesus histérico, fazendo um contraponto entre
este e o filme. A primeira novidade da pelicula, segundo a visdo de Glauber, estava na
vida de Cristo, onde a Judéia era um “pais” (SIC) miseravel, colonia romana, “os

governantes hebreus a servico do imperialismo romano. Cristo surgia subversivo, capaz

de atirar o povo contra os vendilhGes da pétria” (Rocha, 2006, p. 278). E continua:

O Cristo de Pasolini ¢ forte, viril, sem complacéncia para com opressores e
canalhas. Cristo é violentissimo. Na pregacdo usa tom incisivo de agitador
social. O texto de Sdo Mateus, usado na integra, ganha nova dimensdo: este
Cristo desmistificado e revolucionario, parece ter saido das enciclicas de Jodo
XXIII. A nova igreja o premia. A esquerda ortodoxa acusa Pasolini de fazer
alianca socialista-cristd, Pasolini ndo reza a cartilha do Kremlin, embora se
professe marxista convicto e intransigente. (ROCHA, 2006, p. 278)

Glauber adentra em seu proprio tempo, seu periodo historico, para refletir sobre o
Cristo. Ao conclamar as enciclicas de Jodo XXIII, certamente ele se refere sobretudo as
visdes sociais do Papa, que foi responsavel por convocar o concilio Vaticano Il, que
ocorreu entre 1958 e 1965. Glauber Rocha ndo se mostra apenas relacionado com seu
tempo, mas com as proposi¢des da Igreja Catolica acerca de Cristo naquela época. O
concilio Vaticano Il foi influenciado e influenciador de toda uma doutrina que, na
América Latina, antes mesmo do concilio ja se gestava a teologia da libertagdo®*. Como
pode-se perceber, portanto, ele se mostrava um homem relacionado com seu proprio
tempo. Inclusive, posteriormente, em artigo escrito no ano de 1980, abordou
especificamente a teologia da libertacéo, fazendo relacGes entre ela e a revolucéo, dizendo
que “No Brazyl o Marxismo nao converte a Igreja Catdlica mas esta o sincretiza como
fez com as religides afro-brazylycas” (Rocha, 2004, p.518). Ou seja, assim como outras

religies, o proprio catolicismo se sincretizou.

A reflexdo demonstra algum conhecimento mais profundo acerca da teologia da
libertacdo, pois, de fato, os eventos ocorridos na America Latina, a propria préatica
catdlica, remontavam a uma teologia nova, que nasceu eclesial e ele estava informado a

esse respeito. De todo modo, ainda que de formacgdo protestante, o cineasta ndo se furtava

34 Segundo Marcelo Barros: “Na América Latina, ja antes do Concilio Vaticano II, alguns cristios, mesmo
padres e pastores, seja em Cuba, seja na América Central e no Brasil, tiveram essa intui¢do de que a fé esta
ligada ao compromisso de ajudar na libertagdo do povo” (Barros, 2019, p.507).
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a admirar outras estéticas religiosas, acentuando que muito “embora eu seja de formagéo
protestante, sou especialmente fascinado pela estética do catolicismo” (Rocha, 1981, p.
167).

Chega-se 0 momento de separar a visdo cristica de Glauber Rocha de uma visao
burguesa, mas novamente a separacdo ndo é antagbnica. Em entrevista a jornalista Judita
Hribar, publicada na Italia em 1975, o baiano se diz herdeiro da tradi¢do protestante e por
1sso nao diviniza imagem, nem tem “aquele moralismo”, um sentido de Cristo sacrificado,
“do martirio que ¢ ligado a piedade, a0 humanismo cristdo, como ao psicologismo e
decadentismo” (Rocha, 2004, p.301). Aqui, ele se opde a um humanismo burgués, cristdo
burgués, se afirmando cristdo protestante, mas com uma imagem de Cristo muito ligada
a colocada acima, do Jesus historico, tanto que na sequéncia ele diz que “tenho a intengao
de fazer uma operacao anti moralista para levar adiante uma ética revolucionaria” (Rocha,
2004, p. 301). Dez anos separam o artigo sobre Pasolini da entrevista, no entanto,

permanece sua ideia a respeito de Cristo.

Glauber Rocha leu Walter Benjamin. A primeira fonte que confirma tal concluséo
¢ um artigo escrito por ele em 1969. Na ocasido, se mostrou um conhecedor de
determinadas propostas do filésofo. Na oportunidade, disse que “o materialismo
cientificista é o principio do neofascismo — Benjamin diz que Brecht assinalava que na
Russia, havia uma ditadura sobre o proletariado.” (Rocha, 2004, p.168). Ora, ele se
mostrou conhecedor de parte dos escritos bejaminianos: o alemdo, em certo periodo de
sua vida, se mostrou eminentemente critico da Unido Soviética. Michel Léwi diz que
entre “os seus papéis recentemente descobertos por Giorgio Agambem (...), encontra-se
uma breve nota sobre Brecht que nédo hesita em comparar as praticas da GPU®*® com as

dos nazistas na Alemanha . (L6wi, 2020, p.144).

O que se percebe, com muita razoabilidade, é que a visdo a respeito da religido
em Glauber Rocha se aproximava da de Benjamin, sobretudo aquela disposta no texto
Sobre o conceito de histéria®, em que postula que a histéria tome de servigo a teologia
(Benjamin, 1993, p.222). O cineasta pretendia o servi¢o da teologia em sua revolucao,
pois assumia a religido, na maioria de seus filmes, em uma perspectiva sempre critica,

mas nem em todas as situa¢6es como fator alienante. Em Deus e o diabo na terra do sol,

$Sigla russa para o Diretdrio Politico do Estado
36 Teses sobre o conceito de historia é um texto de Walter Benjamin, em que o autor aborda, em doze
teses, discussdes a respeito da filosofia da historia.
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como ja dito, ndo restam duvidas de que a figura de Beato Sebastido representa uma
critica a religiosidade, mas, por outro lado, a religiosidade de Manuel é contributiva para

que, no final, o sertdo vire mar e 0 mar vire sertéo.

O ponto convoca a uma reflexdo a respeito da segunda tese sobre o conceito de
historia, momento que Walter Benjamin diz que: “O passado leva consigo um indice
secreto pelo qual ele é remetido a redencdo. Nao nos afaga, pois, levemente um sopro de
ar que envolveu os que nos precederam?” (Benjamin, 1993, p.223). Desde a primeira tese,
quando o filésofo usa a metafora sobre o autbmato, que é o materialismo histérico, que
joga xadrez em uma mesa auxiliado por um ando, que €é a teologia (Benjamin, 1993, p.
222), ele esta falando sobre a importancia da teologia para a historia. Na segunda tese,
recomenda especial atencdo a palavra redencdo: trata-se de um vocabulo cabalista e de
relevancia para o judaismo, inclusive o rabinico. E, portanto, um conceito teoldgico. A
redengdo do passado, segundo Michel Lowi, “é simplesmente essa realizagdo e essa
reparagao, de acordo com a imagem de felicidade de cada individuo e de cada geragao”
(Lo6wi, 2005, p.48). Para o judaismo, o Messias voltara a fim de redimir a terra, periodo
em que propagard justica a todos os seres humanos, trazendo direito a felicidade e

realizagdo ou, em termos seculares, a “emancipagdo dos oprimidos” (L6wi, 2005, p.51).

Walter Benjamin entdo conclama a redencdo para as vitimas que estdo nos
escombros do passado: seria o fim da injustica. O messias, em sua perspectiva, ndo
descera dos céus, ele esta no plano terreno, de modo que a revolugo trara a redencéo. E
ai que a ideia bejaminiana conversa em paralelo com o autor pesquisado. Sigamos um
exemplo préatico, o caso do préprio filme Deus e o diabo na terra do sol, para melhor

ilustrar.

A pelicula contém momentos como o que Corisco chama a atencéo do personagem
de Manuel, dizendo: “Homem nessa terra s6 tem validade quando pega nas armas pra
mudar o destino. N&o é com rosario néo, Satanas®’. E no rifle e no punhal” (Rocha,1985,
p.281). Mas ha também outros em que elogia o sentimento religioso como no inicio do
filme, quando o personagem de Manuel se encontra com Beato Sebastido em procisséo
com fiéis, de onde sai com esperanca. Em uma constatacdo de Ismail Xavier, ele afirma:
“a entrega de Manuel a Sebastido, na primeira sequéncia de Monte Santo, ¢ composta

como uma celebracdo envolvente que enaltece a forca do sentimento religioso, capaz de

37 Satanas é o nome que Manuel ¢ batizado no cangago. Um personagem antes marcado pela religiosidade
recebe o simbdlico apelido de satanés.
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aglutinar a massa de camponeses” (Xavier, 2007, p.119). Fato é que Glauber também via
na religiosidade uma possibilidade da humanidade se emancipar. Como leitor atento a
ética cristd, sabia do potencial biblico revolucionario. Embora cristdo, ha nele algo muito
semelhante a ideia de redencdo, afinal, o sertdo virar mar é metafora para a propria

emancipagao humana.

Aliés, o cineasta e amigo Gustavo Dahl, em uma carta encaminhada a Glauber em
6 de abril de 1964, onde relata suas impressoes sobre o filme, chama a atencéo do diretor
sobre sua convicgdo religiosa, afirmando que “vocé ndo esta suficientemente afastado
nem suficientemente perto da religido” (...) “para mim vocé€ ficou a meias entre a
convicgao e a distancia” (Rocha, 1997, p.236). A opinido de Gustavo a respeito daquele
Glauber que, em 1964 acabara de dirigir Deus e o diabo na terra do sol é um bom
contributo para compreender o pensamento do cineasta, pois, ao dizer que ele esta as
meias, nem suficientemente perto nem longe, na verdade retrata o local de interpretacdo
que melhor acomoda a pesquisa. Pelo que pude perceber, ele de fato ndo estava perto nem
longe da religiosidade, sua visdo era de quem conviveu por muito tempo nesse meio e
sabia da importancia da ética cristd como elemento cultural da sociedade que representava
e também como poténcia revolucionaria. Tereza Ventura diz que a dimensdo mitica da
cultura arcaica, anterior “a escrita € ao tempo cronoldgico da histéria, ¢ entendida por

Glauber como uma potencialidade dos povos do terceiro mundo” (Ventura, 2000, p. 223).

Existe, portanto, uma visdo mistica sobre a sociedade. O acatamento a
religiosidade popular é revelador de uma visdo religiosa que parte dele proprio. Glauber
Rocha nédo via a religido como mero instrumento revolucionario. Sua postura era de
respeito para com a religiosidade popular e o cristianismo em suas diversas variacdes. A
propria metafora do sertdo virar mar remete muito mais a ideia de redengdo humana do

que qualquer outra coisa.

Ha outro texto escrito em 1965 chamado A moral de um novo Cristo (Rocha, 2006,
p. 185), onde faz uma aprofundada andlise da relacdo do cineasta Luis Bufiuel® com o
surrealismo, 0 anarquismo e o cristianismo. Ha aqui uma critica a modernidade, pois em
sua perspectiva a revolugéo viria a partir da franca oposi¢ao ao racionalismo moderno.

Na sua hipdtese, ha uma avaliacdo sobre a cultura e das crencas locais, que recebem a

38 Luis Bufuel foi um cineasta espanhol naturalizado mexicano que, tendo fortes influéncias surrealistas,
transportou tal forma artistica para o cinema, langando, em 1929, juntamente com Salvador Dali, o
(re)conhecido curta metragem O Cdo Andaluz.
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pecha de irracionalidade. Ele diz que a alienagdo no mundo burgués, que alguns teoricos
europeus colocaram, ndo tem validade para o homem subdesenvolvido, pois “neste
homem, afirma por sua vez Pasolini, as forgas do irracional é que geraram Cristo” e
prossegue dizendo que: “Aqui, a Virgem Maria ¢é o irracional, ¢ o supra-real, € a imagem
do povo sofrido” Rocha, 2006, p.190). Alguns anos mais tarde, no texto Estética do
sonho, escrito em 1971 (ROCHA, 2004, p. 248), a razdo recebera do artista a pecha de
ser conservadora e propde que “a ruptura com os racionalismos colonizadores ¢ a Uinica
saida” (Rocha, 2004, p.250). O fato de apontar essa irracionalidade nio esta relacionado

com qualquer critica aos brasileiros, mas pelo contrério, a critica € a modernidade.
Cintia Dantas tem interpretacdo importante sobre essa discussao, para ela:

Glauber viu na cultura revolucionéaria a possibilidade de acelerar o
processo dialético que promoveria a superacao da cultura primitiva em
cultura civilizada, ndo uma civilizacdo pautada nos canones da
modernidade, mas uma cultura liberta das referéncias coloniais, nem
por isso primitiva. (Dantas, 2016, p.231)

H& uma ruptura de Rocha com a ideia de modernidade e isso se da muito em razao
de sua mistica. A visdo € oposta a religiosidade oficial, que também foi alvo de sua critica
ao longo da vida, mas também a imposicdo racionalista do mundo burgués, ambos
propagadores de uma ideologia colonizadora, que desconhece a cultura do terceiro
mundo. Sua ode ao “irracionalismo” ¢ em defesa da religiosidade popular, forjada no dia
a dia dos sertdes brasileiros. E ai entra o elogio a Luis Bufiuel, pois o cineasta mexicano,
em sua proposta surrealista, ¢ produtor de um “pensamento, quase um sistema, que, ndo
tendo sido racionalmente criado, deixa aos criticos tema fecundo, de onde pode extrair
uma ética-estética” (Rocha, 2006, p.186). Ora, o elogio a Luis Bufiuel diz respeito a forma
como dirige seus filmes, que séo voltados para uma ética desvinculada do pensamento
puramente racionalista, dado que séo filmes surrealistas. Segundo Tereza Ventura, “a
libertacdo do Terceiro Mundo para Glauber se faria a partir da rejeicdo das formas
culturais da dominagao capitalista” (Ventura, 2000, p.226). Vé-se, uma vez mais, Glauber
Rocha situando sua andlise no terreno da ética, demonstrando como o tema lhe era

relevante.

Aqui é preciso registrar que muitos filmes de Bufiuel sdo muito criticos a igreja
catolica. Glauber Rocha, entdo, se vale dessa critica e reverbera o entendimento do diretor
mexicano em sua analise a respeito da religiosidade popular, decotando, como ele mesmo

disse, uma “ética-estética” em Bunuel. A questdo aqui € clara: o racionalismo burgués
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trata de irracionalismo o pensamento do terceiro mundo, as relagdes entre homem e
divindade travadas no sertdo e paramentadas em Deus e o diabo na terra do sol sdo o

genuino pensamento nacional e devem ser respeitadas.
2.2.2 As influéncias marxistas e marxianas

Até aqui, falamos das influéncias cristas, que detém um forte conteudo ético e
humanistico no pensamento do cineasta. Porém, Glauber era fruto do seu tempo histérico
e, como nédo poderia deixar de ser, a ideia de humanismo foi se modulando ao longo do

tempo, de sorte que ele trabalhou essa ideia de varias formas.

Um dos pontos de partida para compreender as concepcbes de Glauber Rocha
sobre 0 humanismo passa necessariamente pelo pensamento de Marx, embora ndo tenha
nele um fator estanque. Durante algum tempo, a pesquisa ja revelou que essa concepcao
glauberiana é dual, contando esta com influéncias outras, como o caso do humanismo
cristdo, porém, o foco aqui € extrair seus influxos marxistas. De todo modo, é importante
desvelar, ja de inicio, que se vislumbra no Marxismo — seja nos textos do que se
convencionou chamar de Marx jovem ou Marx maduro — uma proposicao critica a
respeito do humanismo; critica ao humanismo burgués, o que Marx fez, de modo mais ou
menos direto, nos textos Para a questdo judaica, 18 de Brumario de Luis Bonaparte,
Critica da filosofia do direito em Hegel e O Capital, mas ainda assim um humanismo,
pois se propde em sua obra, por meio de sua critica da economia politica, um ato final,

consistente em sua proposi¢do de emancipagdo humana.

Foi esse o contexto que Marx influenciou todo um campo politico de esquerda na
Ameérica Latina. A emancipacdo humana atravessou o século XIX para se tornar assunto
posto em qualquer mesa de debate politico no século XX. N&o é excessivo lembrar, para
ficar em um s6 exemplo, um dos debates mais proficuos da década de 1960, e que
influenciou 0 mundo, ocorrido no interior do Partido Comunista Francés entre Garaudy e
Althusser, o primeiro um humanista marxista, e 0 segundo um anti-humanista. Juliana
Magalhaes discorre sobre o tema na obra Marxismo Humanismo e Direito (2018). Esses
discursos atravessaram o atlantico e se conectaram com concepgdes latinas, inclusive com

artistas.

Glauber, em seu cinema e suas construcdes tedricas, trabalhava com questfes
ligadas a colonizacdo, colonizacdo do (e por meio do) cinema e da cultura,

subdesenvolvimento nacional, fome, mazelas sociais, visando uma revolucdo que
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oportunizasse a emancipacdo humana, isto é, uma verdadeira ética revolucionaria. O que
Glauber Rocha pensava a respeito do humanismo? Onde e como o0 humanismo se faz
presente em seu pensamento? Como, em seus filmes, tal ideia pode ser vista? Sao

problemas que se pretende responder ao longo do presente capitulo.

Anote-se, no particular, que aqui ndo é analisada toda a vida e obra do artista.
Optei, em seu lugar, por fazer um recorte de sua vida e escritos entre o que o diretor
produziu entre 1956 e 1965, encerrando-se com o texto a estética da fome. Claro que esse
recorte ndo € uma amarra, dado que, vez ou outra, serdo feitas referéncias a dados de
outras épocas, evitando-se inclusive o que Bourdieu classifica como ilusdo biografica,
sabendo que a vida ndo é uma sucessdo de eventos historicos (Bourdieu, 1996, p.74), mas
um espaco temporal onde eventos ocorrem, ainda que nem sempre dentro de uma

coeréncia linear.

A titulo exemplificativo, um texto posterior a essa data acaba sendo relevante para
0 que aqui se propde, trata-se de estética do sonho, onde o artista novamente em sua vida

fala sobre humanismo:

O irracionalismo liberador é a mais forte arma do revolucionério. E a liberacéo,
mesmo nos encontros da violéncia provocada pelo sistema, significa sempre
negar a violéncia em nome de uma comunidade fundada pelo sentido do amor
ilimitado entre os homens. Este amor nada tem a ver com o humanismo
tradicional, simbolo da boa consciéncia dominadora. (Rocha, 2004, p.251)

Aqui, ele ja se dispde a falar sobre a libertacdo do irracionalismo, visdo que ja
carregava, mas importante pontuar que ele atribuiu o humanismo tradicional como
simbolo da consciéncia dominadora. Essa visdo, que guarda relagdo com o humanismo
colonizador do texto Estética da Fome, demonstra que ele pretendia de fato criticar o
humanismo. H4, nessa critica, para além de outras influéncias, uma critica marxista e
marxiana®. Esse humanismo burgués, certamente representa uma critica do humanismo

que desaguou na revolugdo francesa.

N&o ha necessidade de se vislumbrar Estética da Fome e Estética do Sonho como
opostos quando representam, a bem da verdade, a visdo de Glauber que, embora tenha se
modificado, mantém certas caracteristicas. Uma delas € a critica ao humanismo, mas em
nome da emancipacdo humana. Em ambos os textos, o humanismo é adjetivado,

questionado, tido como elemento criado pela sociedade burguesa para servir de

39 Refiro-me a textos marxianos como proprios de Karl Marx e marxistas como oriundos de autores
marxistas.
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instrumento de dominagéo. A posicao critica, em um texto e noutro, é fruto da censura

colonial que o artista sempre apresentava.

A construcdo da identidade brasileira, dentro da Optica descolonizadora da
cultura, era uma perspectiva sempre presente na obra, no pensamento glauberiano e da
prépria época em que o diretor iniciou sua vida artistica e intelectual. A titulo de exemplo,
no conhecido artigo Uma situacao colonial? escrito em 1960, Paulo Emilio Salles Gomes
ja chamava a atencao para o0 cinema brasileiro que, em sua analise, era deveras colonial,
falando também sobre a necessidade de uma soberania cultural. A critica é de contetdo
intenso e o autor situou o cinema nacional na condi¢do de subdesenvolvimento que o pais
passava, afirmando a mediocridade do cinema brasileiro, de tal modo que havia uma
necessidade premente da cinematografia brasileira se emancipar do estatuto colonial que

estava inserida (Gomes, 2016).

Renato Ortiz também reflete a respeito do tema, concluindo que identidade
nacional e cultura popular se associam aos movimentos politicos e intelectuais dos anos
50 e 60 “que se propoe redefinir a problematica brasileira em termos de oposi¢cdo ao
colonialismo” (Ortiz, 1986, p.128). As proposicdes da época, entdo, estavam ligadas a
esse tema e, inserido nesse contexto, Glauber teorizava a respeito do cinema. Em suas
ideias, Rocha tinha uma perspectiva totalizante de como deveria ser a estética
cinematografica. A abordagem identitaria, falando sobre questdes nacionais, traria uma
aproximacdo do sujeito para com a arte. Na tela o individuo observaria a si e seu povo,
reconhecendo-se, portanto. Glauber escreve, no texto Estética do Sonho, que: “Arte
revolucionaria deve ser uma magica capaz de enfeiticar o homem a tal ponto que ele ndo
mais suporte viver nesta realidade absurda.” (Rocha, 2004, p.251). A estética, nesta época
de sua vida, ja era do sonho, onde o homem poderia se ver e sonhar, demonstrando essa

conexao.

E pertinente acentuar, ainda, que o cineasta muito provavelmente néo foi um leitor
entusiasmado de Karl Marx. Todavia, ele sempre teve uma relacdo de proximidade
intelectual com autores marxistas e, como sera demonstrado a seguir, a prépria ideia de

critica ao humanismo Ihe foi cara.

Em 1962, apos a revolucdo cubana, que teve grande influéncia em sua vida
intelectual, Glauber escreveu Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, onde, como diz o
socidlogo Gilberto Felisberto Vasconcelos, “fez a critica marxista do cinema brasileiro

(deu preferéncia a Humberto Mauro) para fundamentar o nascente Cinema Novo,
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valendo-se da oposic¢ao entre materialismo e idealismo (...)” (Vasconcelos, 2017). Tal
revisdo critica € uma teorizacdo do cinema, uma porta de entrada tedrica para o Cinema
Novo, onde o realismo deveria imperar como proposta estética, pois s6 um cinema que

dialogasse com a realidade do pais teria o condéo se tornar socialmente relevante®°.

Portanto, ha determinados elementos e momentos de sua vida em que se percebe
a vinculacéo do pensamento de Glauber com o materialismo historico proposto por Marx
e sua proépria critica da economia politica, voltada esta para a acédo revolucionaria. E é
dentro de tais conceitos que se situa a compreensdo de emancipacdo humana de Marx.
Cintia Dantas diz que “Sendo Glauber um materialista, estaria refletindo as convicg¢des
de sua época no que concerne ao processo de absolutizacdo da politica, do social e do
historico” (Dantas, 2016, p. 118).

H& uma triade na proposta do cineasta que reside na estética da fome — onde se
insere também uma pesada critica colonial —, marcas do materialismo historico e
revolucdo latino-americana. Esse nos parece ser um eixo em torno do qual, de modo mais
OuU menos intenso — e nunca acritico, € bom dizer —, giraram as ideias do diretor de
cinema. Glauber Rocha fez historia por meio de sua obra ficcional. Todos os filmes do
diretor, de Barravento a A idade da terra, levam em consideracdo acontecimentos
historicos relevantes, um pensamento politico e a preocupacéo pela emancipa¢do humana
e o impeto revolucionario. Dessa forma, pode-se dizer que a dialética sempre fez parte de

seu movimento cinematografico.

Nesse contexto, acredita-se que Glauber detinha uma concepgdo humanista,
proveniente da emancipacdo humana trabalhada conceitualmente por Karl Marx. A zona
de influéncia ndo provinha somente do marxismo, mas também de autores e militantes
marxistas que teorizaram e concretizaram lutas com tais bandeiras ao longo do século
XX. Companheiros de Glauber, no cinema e na vida politica, foram importantes na
formacdo de suas convicgdes, fazendo parte da construcdo dos habitus e dos embates
ocorridos no campo. E o caso de Paulo Emilio Salles Gomes, Alex Viani, Darcy Ribeiro,

Jorge Amado, os diretores cinemanovistas, dentre tantos outros.

Rocha, no ensaio Eztetyka da fome, escrito em 1965, chama a atencdo para o fato

de que “(...) essa violéncia, contudo, ndo esta incorporada ao 6dio, como também nao

40 Em outros momentos de sua vida, Glauber realizou uma autocritica a essa compreensio, mas sem
modifica-la por completo ou negé-la, apenas adicionando novas compreensdes estéticas que acumulou ao
longo do tempo.
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diriamos que estd ligada ao velho humanismo colonizador” (Rocha, 2004, p.66). No
trecho, o autor se refere a violéncia gerada pelo sujeito que passa pela situacdo de
miserabilidade que desagua na fome. A fome gera violéncia e ai ele vincula a critica ao
que chama de humanismo colonizador, que é o humanismo proveniente da revolucao
francesa, isto €, uma imposicao europeia no pensamento latino americano e mundial que

ndo traz solugdes praticas para as mazelas sociais no Brasil e na América Latina.

Estética da fome é um texto importante para a compreensao do pensamento de
Glauber Rocha naquela época. E um verdadeiro chamamento & violéncia e urgéncia da
fome, com inspiracdo em Fantz Fanon. No texto, o diretor baiano defende a ideia de que
amais nobre manifestac&o cultural da fome é a violéncia. Fantz Fanon escreveu, em 1961,
o livro Os condenados da terra, onde aborda a existéncia de um sistema colonial e de
como haveria de ser destruido, a fim de viabilizar a criacdo de uma nova humanidade
(emancipagdo humana, portanto). Humberto Alves Silva Janior, em sua tese de

doutoramento, disse que

“Glauber analisava o pensamento social de Fanon, portanto, antes mesmo dos
cientistas sociais brasileiros, o que indica atencdo arguta do cineasta quanto
aos problemas sociais da América Latina e da Africa”. E complementa,
asseverando que “Hé uma énfase do cineasta sobre a violéncia que traduz o
tom aguerrido de Fanon” (Junior, 2015, p. 126).

Eis que a Estética da fome representa, portanto, a forma como a sociedade deveria
se emancipar, e, nessa luta por emancipacdo, ndo ha socorro de Estado, direito ou
quaisquer instituicdes, somente a violéncia socorre a fome. No texto Eztetyka do Sonho,

escrito em 1971, Glauber traz o seguinte raciocinio:

O irracionalismo liberador é a mais forte arma do revolucionério. E a liberacéo,
mesmo nos encontros da violéncia provocada pelo sistema, significa sempre
negar a violéncia em nome de uma comunidade fundada pelo sentido do amor
ilimitado entre os homens. Este amor nada tem a ver com o humanismo
tradicional, simbolo da boa consciéncia dominadora.

As raizes indias e negras do povo latino-americano devem ser compreendidas
como a unica forga desenvolvida deste continente. Nossas classes médias e
burguesias sdo caricaturas decadentes das sociedades colonizadoras.

A cultura popular ndo é o que se chama tecnicamente de folclore, mas a

linguagem popular de permanente rebelido histérica.

O encontro dos revolucionarios desligados da razdo burguesa com as estruturas
mais significativas desta cultura popular sera a primeira configuracdo de um
novo significado revolucionario. (Rocha, 2004, p.251)

O texto tem explica¢Oes que demandam muitas analises, mas nos importa aqui sua
critica a razdo burguesa e ao que chama de humanismo tradicional, simbolo da
consciéncia dominadora. Novamente o cineasta nos coloca diante de uma critica ao

humanismo burgués, que serve a dominacdo colonial/imperialista. Como se Vé, ele
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novamente reivindica a violéncia como método, desta vez buscando afastar o sujeito

revoluciondrio da cultura ilustrada.

O Canal Brasil, em seu espaco no youtube, trouxe uma série de entrevistas do
cineasta compiladas em um video intitulado Glauber Rocha e a importancia do cinema
brasileiro. Ha, em determinada entrevista ocorrida na decada de 1970, o entendimento de
que “cabecas cortadas ¢ um filme sobre a loucura da violéncia, tanta violéncia que foi
cometida em nome da paz, do humanismo, do amor, da esperanca” (2020). Como se
percebe, ele detinha uma ideia a respeito da utilizacdo do humanismo burgués para, na
verdade, justificar o cometimento de atrocidades, ao indicar que Rocha era um cidadao
bem-informado para com as discussdes humanisticas de sua época. Na década de 70
muito se falava a respeito da utilizacdo da retdrica humanista pelo governo americano

para, a bem da verdade, cometer atrocidades.

Theot6nio dos Santos constata a importancia dos direitos humanos na construgéo
de novos sistemas que fomentem a dependéncia dos paises subdesenvolvidos. O
sociblogo e economista diz que com a crise do petréleo de 1973 e a derrota dos Estados
Unidos no Vietnd, houve uma nova reorganizacdo mundial do capitalismo ou, nas
palavras do autor, uma profunda mudanca estratégica, rumo a reconstrucao liberal e
democratica e “A politica de direitos humanos teve papel central nesta estratégia”
(Santos, p.388). Paradoxalmente, o governo do ex-presidente norte-americano Jimmy
Carter passou a apoiar movimentos democraticos levantados contra 0s governos
ditatoriais que os Estados Unidos estearam. Tais apoios passavam pela imposi¢cdo da
adocdo de um sistema neoliberal, de respeito aos direitos humanos, politicas de ajustes

estruturais, dentre outros.

A situagdo de auséncia de emancipacdo humana ou da utilizacdo retorica dos
direitos humanos foi ironizada pelo proprio Glauber Rocha também em sua obra a Idade
da terra, quando o personagem Tarcisio Meira, que representa o Cristo militar, diz que
“a independéncia, a proclamagdo da republica, a aboli¢ao da escravatura sdo conquistas
de nosso povo. E por isso, eu as defenderei até a morte. Mesmo quando exer¢o a violéncia,
eu estou consciente de que estou defendendo os mais sagrados direitos humanos” (Rocha,

1985, p.457).

Por fim, vale anotar que o proprio Glauber Rocha, em carta enderecada ao
cineasta, também cinemanovista, Paulo César Saraceni, disse, ao justificar sua filiacdo ao

partido comunista, que “Entrando pro PC quero ser um homem revolucionario total,
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distanciando de qualquer problematica individual burguesa, ndo que eu assuma o
sectarismo de negar o homem, porque quero a revolu¢do para dignificar o homem.”*
(Apud Ventura, 2000, p.124). Esses sdo alguns elementos, dentre outros, que levam a
acreditar que Glauber detinha uma concepgdo propria a respeito do humanismo,
trabalhando tal ideia em suas peliculas, seja de modo direto ou indireto. Ainda, note-se
que, nesse trecho, o diretor critica o individualismo burgués e o faz de forma proficua,
informando que sua negativa ao individualismo nédo representa uma negativa ao homem.
Esse foi um debate também intenso no século XIX e século XX a respeito do
individualismo burgués, e ao que juridicamente é nominado como subjetivismo juridico
— essa foi uma das principais criticas de Marx aos direitos humanos. Assim, é o
individualismo que viabilizou os direitos humanos, na categoria de que todo homem é
sujeito de direitos. No entanto, falha como proposta de conceder dignidade a toda

humanidade, ou seja, de emancipar.

Entendendo, portanto, que Glauber estava inserido em um campo da
intelectualidade de esquerda da época, para o qual Marx era uma das principais
referéncias no que diz respeito a emancipacdo humana, se revela importante localiza-lo
dentro desta razdo teorica. Nesse sentido, impde-se a necessidade de compreensdo da
emancipacdo humana em Marx, percorrendo, de certo modo, a metodologia teoria

marxista.

Nessa Otica, hd um ponto de encontro entre 0 humanismo, a (critica da) economia
politica e a economia politica cléssica, a fim de chegar a concepcdo de emancipagdo
humana, tdo cara a Glauber Rocha. Apds a revolucao francesa e a declaracao dos direitos
do homem, ja no século XIX, comecaram a surgir revolucGes operadas pelas mais
diversas classes oprimidas, que ndo eram detentoras de tais direitos. José Paulo Netto e
Marcelo Braz fazem uma leitura a respeito de tal periodo, mostrando, com base em uma
analise marxista, que o projeto de emancipacao levado a cabo pela revolucéo francesa
teve relacdo com a emancipacdo politica e ndo a emancipa¢do humana propriamente dita,
0 que trouxe como consequéncia o fato de que a revolucdo proporcionou a libertacdo

pessoal do homem frente ao regime feudal. No entanto, ndo cuidou de acomodar a

41 Apenas para registro, é importante consignar que Glauber Rocha n&o deu continuidade & politica

partidaria em sua vida. Como consigna Tereza Ventura “Entre o partido politico e a arte politica, o projeto
de Glauber se define pela arte.” (Ventura, 2000, p.124).
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igualdade econdmico-social, sem a qual a emancipagdo humana € impossivel (Netto e
Braz, 2006, p.19).

Dando prosseguimento a analise da emancipacdo humana em Marx, registre-se
que, tendo a burguesia se convertido em classe dominante, ante ao rompimento do sistema
feudal, houve a necessidade de invalidagdo da economia politica classica, pois ela deixou
de atender aos interesses basicos da nova classe erigida ao poder dominante. Um dos
pontos culminantes para tal rompimento, segundo José Paulo Netto e Marcelo Braz, foi
justamente a compreensdo dos classicos de que o valor € produto do trabalho (Netto e
Braz, 2006, p. 21). A teoria valor-trabalho, que foi Util a burguesia para ascensao ao poder,
deixou de ser valida na medida em que, a partir do século XIX, passou a ser (re)adaptada
por novos tedricos da economia politica, sobretudo Marx e Engels e, via de consequéncia,
ser utilizada pelo proletariado. As novas teorias econdmicas burguesas, entdo, cuidavam
de excluir o valor-trabalho de sua estrutura, tendo-o como algo incerto ou mesmo néo
cientifico. A mercadoria, para as novas teorias, seria formada tdo somente por seu valor
de utilidade.

A teoria do valor-trabalho parte de uma perspectiva que viabiliza o exercicio da
economia politica, pois analisa a vida social e econdmica a partir da producdo de bens
materiais e ndo de sua distribuicdo (Netto e Braz, 2006, p. 21). E relevante, em um curto
paréntese, fazer mencdo a importancia da teoria do valor-trabalho para a critica da
economia politica em si e para a propria anélise de Marx. Em sua perspectiva, € a forca
de trabalho humano que cria valor, de tal modo que o trabalho ¢ “o pai da riqueza
material” (Marx, 2013, p.167). N&o por outra razéo Virginia fontes lembra que, segundo
Marx, toda riqueza social provém do trabalho, de tal forma que, até mesmo os juros, que
aparentemente ndo tém uma relagdo direta com o trabalho, “correspondem a uma parcela
do mais-valor extraido por outros capitalistas, cuja atividade destina-se a extrair
sobretrabalho”(Fontes, 2010, p.23). Ora, somente considerando a categoria trabalho como
criacdo de valor, que € inserido na mercadoria, € que se pode fazer o exercicio de meditar

0 modo de producdo da sociedade ou 0 modo das rela¢6es sociais humanas na producao.

Ora, sem o valor trabalho é impossivel ter uma visao critica do modo de producao
capitalista e, portanto, da propria sociedade burguesa; e, via de consequéncia, chegar-se
a categoria de emancipacao humana, tdo cara a Marx e Engels e a propria instituicdo da
economia politica, pois se a economia ndo serve de veiculo para a busca da emancipacao,

servira ela tdo somente de camisa de forca imposta pelo capital. No texto Para a questéo
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judaica (2009), Marx tece criticas aos direitos humanos burgueses, indicando que a
emancipacao politica, apesar de muito importante, ndo configura emancipacdo humana,
que é a emancipacao real. Vale lembrar, no ponto, o acerto critico de Marx, pois a maioria
das constituicdes francesas que sucederam a declaracdo condicionaram o exercicio de tais
direitos aos chamados cidadaos ativos. Ainda, ndo eram somente essas as diferengas
existentes, pois a época nao se falava em direitos das mulheres, das criancas e dos
escravos. Nesse sentido, a declaracdo nao obteve a consequéncia de emancipar o homem.
Por fim, vale lembrar que, até os dias atuais, ha inUmeros grupos sociais em busca de
emancipagao, a demonstrar que tais direitos, ainda hoje, ha mais de 200 (duzentos) anos
de sua primeira viabilizagdo, ainda estdo no campo da ficcao juridica.

A concepgdo marxista sobre a emancipacdo pode ser traduzida, ainda que de
modo muito precario, na conhecida premissa constante no manifesto do partido
comunista, no sentido de que “o livre desenvolvimento de cada um ¢ pressuposto para o
livre desenvolvimento de todos” (Marx, 2008, P.46/47). E preciso anotar, nesse ponto,
um detalhe importante: a tradicdo marxista tem varias concepcdes de humanismo e até
mesmo anti-humanismo, todas elas fruto de construcdes tedricas profundas e com as mais

heterogéneas raizes no Brasil e na América Latina.

Parece-me que Glauber Rocha, até mesmo motivado pelo circulo intelectual que
participava naquele periodo, sentiu a necessidade, no campo da abordagem
cinematografica, de refutar a légica colonial que assolava o pais e continente, fazendo
filmes e teorizando uma nova estética, criticando o fundamento da hegemonia imperial,
em uma verdadeira proposta contra hegemodnica, uma verdadeira militancia cultural
contra as consequéncias do imperialismo, que sdo a fome e a miséria, elementos
inviabilizadores da emancipag¢do do homem. A cultura, como ele mesmo abordou, sempre
foi palco de disputa de poderes politico-ideolégicos, propiciando uma proposta

cinematografica frontalmente antagdnica ao que ele intitulou de cinema comercial.

Chegado aqui, é importante fazer mencéo a Pedro Simonard, que, em sua obra A
geracao do Cinema Novo - Para uma antropologia do cinema, aduz que o Cinema Novo
foi um movimento artistico cuja pretensdo precipua era revelar a identidade do povo
brasileiro e, acrescente-se, revelar para propiciar a luta pela emancipacdo. Relevante
anotar também que, em 1960, Paulo Emilio Salles Gomes escreveu a obra Uma situacéo
colonial?, denunciando a colonialidade imanente ao cinema brasileiro daquele momento,

inclusive em termos de desenvolvimento econémico, pensando o cinema brasileiro na
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circunstancia de subdesenvolvimento que assolava o pais. Inclusive, vale a pena ressaltar
que Paulo Emilio era uma referéncia para Rocha, que fora homenageado no filme O Ledo

de sete cabecas.

Para além desse campo, Glauber se encontrava numa zona de influéncia
intelectual marxista, junto com autores que trabalhavam o conceito de humanismo e/ou
de emancipac&o humana em Marx. E o caso, por exemplo, de Ernesto e Alfredo Guevara
e a teoria do homem novo; pessoas com quem Glauber trocou muitas cartas; autores como
Jean Paul Sartre e Giorgy Lukacs — a quem o cineasta criticou, sendo necessario que se
faca uma anélise mais profunda dessa relagdo em termos de humanismo; Fantz Fanon,
que também exerceu extensa influéncia na vida e obra do diretor de cinema; Adorno e
Horkheimer, cujo conceito de industria cultural me parece que também influenciara
Rocha; Walter Benjamin, ja elogiado pelo diretor. Todas essas confluéncias apareceram

de diversos modos como influenciadores do cineasta.

Dessa forma, a partir do exposto, € possivel inferir que Glauber produzia um
cinema voltado para a emancipacdo humana, considerando que foi parte, como herdeiro
e ator, do habitus humanista, assim como atuante nos campos aqui delineados e por

delinear.
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3. DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL

Colocada a mimese | no primeiro capitulo, me compete agora partir para a
organizagdo da segunda mimese, onde reside o momento da configuragdo, que
corresponde a analisar a obra de arte, tendo por base tudo que foi levantado ao longo do
capitulo anterior. E mais uma parte que se forma. Aqui, adentro no terreno da plena ficcao,
no intuito de confirmar as hipéteses do que outrora foi denominado projeto de pesquisa.
Neste espaco, pretendo demonstrar como a obra de arte se traduz em vida, de onde se vé
que nédo poderia ser mais acertada a premissa de Luiz Costa Lima, que em sua laboriosa
abordagem da mimesis afirma que “sem se confundir com o falso, [ela] se distingue da
afirmagdo da verdade” (Costa Lima, 2021, p.120). Portanto, lidando com a ficcéo,
estamos distantes do falso, embora nédo relacionados com a verdade em si, ou 0 que
denominamos cientificamente como verdade objetiva ou verdade metodicamente
configurada sobre o que se passou. Deus e o diabo na terra do sol guarda consigo éticas
e estéticas que se relacionam a outro tipo de verdade, aquela relativa as experiéncias,

ideias e valores compartilhados.

Prosseguindo, relevante a observacéo da seguinte obra:

Figura 2: Obra O cangaceiro

Fonte: PORTINARI, 1958. Disponivel em https://artsandculture.google.com/asset/cangaceiro/-
QHDPAUI5BQIYw?hl=pt-BR. Acesso em:03/05/2022.
O quadro acima é uma das 112 obras criadas por Candido Portinari a respeito do
cangaco (Folha, 2009). Importante reafirmar, nessa perspectiva, a ideia ja posta no

capitulo anterior de que criar uma estética sobre o cangaco naquela época (décadas de
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1950 e 1960), configurava ato de resisténcia, dado o tratamento que foi conferido ao
cangaco no momento posterior a morte de lampido, onde juntamente com os integrantes

do movimento, boa parte do acervo cultural deixado foi destruido.

De outro lado, o quadro de Portinari guarda alguma relagdo com a forma como
Glauber Rocha via o cangacgo. H4 a face dura de um cangaceiro, mas existem também
sensibilidades como a luz do sol, algo comum na obra do pintor sobre o0 cangaco e a méo
que acaricia o cavalo. O ser social € também um individuo, ambos séo indissociaveis e
formam um todo composto por afetos e sensibilidades: quando se fala sobre o cangaco,
h& uma distancia entre o individuo que fala e o sujeito humano, o cangaceiro. Ou seja,
muitas pessoas, 0s proprios 6rgdos de imprensa ainda observam o cangago com

equidistancia, como se seus integrantes ndo fossem humanos.

A arte pontua também sensibilidades estéticas desse sujeito, como o chapéu de
aba dobrada em meia lua vazado por imagens que remetem a um sentimento de protecéo,
onde geralmente eram cravadas estrelas de Davi, que na cultura sertaneja foi batizada de
“signo de Salomao”, flor de lis e cruz de malta. O tecido que envolve 0 pescogo,
geralmente de panos nobres, no sertdo denominado jabiraca, a testeira do chapéu e a

correia que envolve o rifle.

Por qual motivo a mdo acaricia o cavalo, poderia perguntar. H& ai uma
sensibilidade, uma demonstracdo do que liga o cangaceiro a algo que caracteriza a todos
nos como humanos: afeicdo, amor, relagédo afetiva com um animal. Esse homem, de rosto
intenso e de rifle a tiracolo € um ser humano. Esse rosto, lembrando o ensinamento de
Levinas, é o rosto do outro, independentemente de qual interpretacdo eu possa ter sobre

quem ele seja. E o infinito.

O filme Deus e o diabo na terra do sol guarda essas sensibilidades e afetos que
muito nos ajudam a perceber a perspectiva humanista com que o cineasta realizou a obra.
Vladimir Safatle, citando Freud, nos ensina que é fundamental refletir sobre os afetos, de
modo a considerar “a maneira como a vida social e a experiéncia politica produzem e
mobilizam afetos que funcionardo como base de sustentagdo geral para a adesdo social”
(Safatle, 2020, p.37). Portanto, 0 sujeito merece importantes consideracfes para que

possamaos extrair nossas conclusoes.

O filésofo também vislumbra uma forma de visdo do homem proletariado como

sujeito, afirmando que o proletario ndo € apenas um sujeito socioldgico, mas também
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ontologico, ou seja, “sdo sujeitos politicos com afetos bastante especificos” (Safatle,
2020, p.15). Busco, desta forma, a énfase no sujeito. Manuel e Rosa s&o esses sujeitos
que, a partir de agora, dedicarei a desvendar. Desse modo, pretendo demonstrar que
ambos os personagens podem ser tomadas como a configuracdo da prépria afinidade
eletiva; entre humanismo cristdo e a critica marxista marxiana ao humanismo em
movimento, que, no filme, atua de modo pendular, ora para explicitar um, ora outro e, em

alguns momentos, ambos.

A pelicula se inicia com o traveling*? que foca em um espaco geografico de terra
seca, para depois desaguar na imagem fixa de um crénio de determinado animal, ocupado
por moscas e na figura de Manuel, de cabeca baixa. O trecho focado no chéo dura periodo
superior a um minuto, a demonstrar que a intencdo é evidenciar a terra seca em que se
passara a vida de Manuel e Rosa. H& nessa proposta uma explicacdo geogréafica
euclidiana, que pretende elucidar a vida também pelo espaco em que 0S personagens
ocupam. O frame é o seguinte:

Figura 3: Frame chéo
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Fonte: ROCHA, 1964.

42 Trata-se de técnica de filmagem que consiste no deslocamento lateral da camera. Segundo Michel Martin,

pode servir para descri¢do de espacos possuindo um conteudo “material ou dramatico unico ou univoco”
(Martin, 2005, p. 55).



79

Figura 4: Frame cavalo

Fonte: ROCHA, 1964.

A intencdo de se imprimir a ideia pontuada no paragrafo anterior ressoa clara pela
analise do roteiro do filme, ocasido em que a cena € narrada como “o sertdo seco, o gado
morto. O vaqueiro Manuel observa o gado morto, monta em seu cavalo e afasta-se do
local” (Rocha, 1985, p.263). A importancia dada para esse trecho ¢ tamanha que ele faz
parte de um rascunho do filme que se chamaria A ira de Deus (Rocha, 1985, p.5), em que
se refere a primeira cena como “terra seca”. Outro elemento presente que, embora ndo
escrito no préprio roteiro, esta em sua anterior versao € o sol, ocasido em que se refere a
cena como “crepusculo” (Rocha, 1985, p.5). Esse ¢ um elemento importante nas obras de
arte sobre o0 cangaco, veja-se uma comparacdo entre o primeiro frame captado e a
luminosidade da tela de Candido Portinari colada logo acima. A incidéncia do sol nagquele
chdo ndo é narrada de forma ocasional, uma vez que ambas as condi¢bes geograficas

trazem consequéncias para as pessoas que habitam esse lugar.

Justamente por isso usei 0 adjetivo euclidiano para definir esse momento do filme.
Em Euclides da Cunha “o sertanejo €, antes de tudo, um forte” (Cunha, 2016, p.116) e
essa conclusdo, como que se sabe, € acusada de um certo determinismo geografico, pois
tomada com base nas condi¢cfes geograficas em que os sertanejos estdo submetidos. O
historiador Frederico Pernambucano de Mello, em sua vasta obra sobre o cangaco diz

que:

Um outro ponto a ser assinalado é a nossa completa admissibilidade quanto ao
carater ndo apenas especifico, sendo mesmo exclusivo, de que gozam algumas
das condigdes em referéncia, as naturais tanto quanto as sociais, do que resulta
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pode-se falar de uma cultura do homem pecuério do Nordeste, que nada mais
é que o conjunto de respostas desse homem aos estimulos proporcionados por
tais condicfes ou, em termos genéricos, o fruto dos esforgos de adaptagdo do
homem a ambientes naturais e sociais determinados, respeitadas certas nuancas
de base étnica cuja presenca ativamente contribuidora para o produto final, que
é 0 mencionado homem nordestino, ndo pode ser desprezada. (Mello, 2011,
p.50/51)

Esse foi 0 ambiente natural e social que surgiram Manuel e Rosa. S&o sertanejos,
forjados nesse ecossistema que, de um modo geral, € parte da vida do homem do sertéo
brasileiro. A visdo social também esta clara nas imagens, pois trata-se de um lugar onde
a seca e a miséria social vivem lado a lado. Ndo sem razéo, vamos perceber ao longo de
todo filme que, na regido, o Estado social é ausente, de modo que sua presenca se
caracteriza tdo somente na violéncia. Portanto, sabendo-se desde logo que Manuel se
tornara cangaceiro, 0 ambiente demonstrado é onde vive um homem que, posteriormente,

chegara ao cangaco, expondo, portanto, as condi¢cdes sociais desse sujeito.

Sabe-se que em alguns momentos, Euclides da Cunha foi criticado por Glauber
Rocha (Rocha, 2004, p.147), porém longe de significar uma ojeriza a sua obra, as criticas
a bem da verdade demonstram conhecimento de conteido, notadamente de Os
Sertbes(2016). Porém, essa leitura do filme é importante para demonstrar ja o inicio de
uma visdo do cangago como, em parte, uma consequéncia daquele modo de vida. N&o se
esta a dizer que existe um determinismo geografico no filme, pois esta longe disso, mas
existe uma influéncia geografica e social no personagem Manuel, que mais tarde sera

batizado no cangago por ninguém menos que Corisco.

Pela comparacéo de roteiros é possivel perceber que existiam outras versdes para
o filme, inclusive uma delas centralizada na figura do cangaceiro Corisco (Monzani,
1993, p. 11). A reviravolta ocorrida no roteiro e o foco inicial no vaqueiro € de especial
importancia, pois demonstra que houve uma decisdo, por parte do diretor, de construir
um personagem complexo, que seria a propria dialética em movimento, na medida em
que ele € tese e antitese o tempo inteiro. Aqui, para 0 que nos interessa, parto da
compreensdo de que ele € a propria afinidade eletiva glauberiana em movimento. E esse
primeiro momento do filme é caracteristico da visao do canga¢o como banditismo social,
onde ha uma dose do humanismo marxista, mormente aquele inscrito no 18 de brumério
de Luis Bonaparte (2011), no sentido de que os “homens fazem a sua propria historia;
contudo, ndo a fazem de livre e espontanea vontade, pois ndo sdo eles que escolhem as
circunstancias sob as quais ela € feita, mas elas lhes foram transmitidas assim como se

encontram” (Marx, 2011, p. 25). Esse ¢ o Manuel, cujas caracteristicas geograficas e
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sociais sdo circunstancias de suas escolhas, mas também de uma situacdo material

(politica, social e geogréafica) que Ihe impde.

Nesse particular, € preciso lembrar que também para Eric era vinculado ao
materialismo dialético da escola inglesa (Soares, 2013, p. 221). Portanto, também para o
historiador inglés o surgimento e manutengdo do banditismo sempre teve um elo com a
luta por melhores condi¢Oes de vida, ou seja, com a materialidade da existéncia de cada
pessoa. O bandido, para Hobsbawm, se difere daquele inserido no submundo do crime,
ao passo que o banditismo social é sobretudo uma forma de acdo contra as mazelas da
sociedade, de modo que ele pode ser precursor ou fomentador de uma possivel rebelido
(Hobsbawm, 2015, p. 97/98). Assim, de forma consonante, podemos dizer que parte do
ché@o de Manuel € o chdao do humanismo marxista e marxiano em pleno movimento, no

sentido de que é um humanismo critico de um modo de organizacao social.

A pelicula entdo prossegue com Manuel montando em seu burro e seguindo
caminho, quando encontra com a procissdo realizada por Beato Sebastido e seus
seguidores. Manuel entdo se aproxima. Essa epifania mistica remonta a Darcy Ribeiro
que coloca o “fanatismo religioso” entre as principais formas de expressdo do sertdo

nordestino (Ribeiro, 1995, p. 355).

Quando se encontra com a esposa, Manuel relata 0 momento anterior e o fato de
que “Tinha uma por¢ao de gente atrds dele e os fiéis tudo cantando...e rezando” (Rocha,
1985, p. 263) e que, segundo um beato, um milagre iria salvar o mundo. Rosa ndo se
manifesta e continua com sua atencdo voltada para o pildo sem dar resposta, quando ele
retorna ¢ afirma “E o milagre, Rosa, ¢ o milagre!” (Rocha, 1985, p.164). H4 uma
influéncia de religiosidade popular no que acontecera na sequéncia. O encontro com o
Beato €, na verdade, um momento chave para o personagem principal, que a partir de

entdo passa a agir como quem passou por um momento epifanico religioso.

Retomo aqui a proposta teorética de Levinas e sua ética da alteridade explicada
no primeiro capitulo, que afirma, segundo Manfredo Oliveira, o fato de que “o ser humano
encontra seu sentido maior em sua relagdo com outro ser humano” (Oliveira, 2010, p. 28).
Nesse encontro visual, Manuel se permitiu visualizar o outro despido, em parte, de sua
prépria visdo de mundo, ou seja, viu naquelas pessoas o que elas também buscavam: a
redencdo. Nesse sentido, a musica que os participes da procissdo cantaram tem um
conteudo revelador, pois seu verso final diz o seguinte: “quero deixar esse mundo com a

minha triste sina, procurando seu rebanho e o senhor da boa vida” (Rocha, 1985, p.263).
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E muito claro que Manuel se abriu para ver a dignidade do outro. De inicio ele
ndo julgou os seguidores do beato, mas abriu-se para o encanto. Portanto, a abertura
completa a dignidade do mundo do outro é o que Manuel se propGe. Afinal, ndo visse ali
a possibilidade de redencdo na Optica daquelas pessoas, ndo tomaria as decisGes que
tomou nos momentos subsequentes. Ainda de acordo com Manfredo Oliveira, a ética em
Levinas se propde a uma quebra com a visdo de identidade-ser-totalidade, ou seja, uma
quebra na visao de que eu sou 0 mundo em totalidade e ndo me abro para o outro, para se
propor a uma ruptura com a velha ordem, tendo por base entdo o encontro humano, ou
seja, 0 homem encontra sentido maior em sua existéncia a partir de sua relacdo com outro
ser humano (Oliveira, 2010, p. 28), pois € nesse encontro, na visdo desse rosto, que se
propde sua ideia de ética e infinito, baseada em uma relacdo humana subjetiva, onde se
encontra a infinitude da ética, com vistas a libertacdo ou, para o que pretendo aqui,

emancipagao humana.

A consequéncia disso é a de que, apds andar pelas ruas da pequena cidade onde
foi para vender a farinha produzida com Rosa e ouvir um violeiro cantar uma toada sobre
sdo Sebastido, encontra-se com seu patrdo, o Coronel Morais, com quem tem um tenso
didlogo que vai desaguar na morte do coronel a golpes de facdo aplicados por Manuel.
Antes disso, ele informa que trouxe as vacas do patrdo e que quatro delas teriam morrido
“mordida de cobra” e gostaria de fazer 0 ajuste das contas. O patrdo entdo afirma que ndo
tem conta para acertar e que as vacas que morreram seriam de Manuel e que a lei estaria
com ele, ao que o empregado afirma com assertividade “que lei é essa que num protege

o que ¢ meu” (Rocha, 1985, p.265).

Nesse ponto hd uma critica sutil ao direito e a lei. H4, portanto, parte do que foi
trabalhado no subtépico a respeito do humanismo marxista, isto €, da critica a
ficcionalidade dos direitos humanos que, na perspectiva de Marx, ndo alcanca todos os
homens. No caso de Manuel, fica muito claro que a lei ndo abrange o justo, a justica. A
frieza da lei é incompativel com o humanismo marxista. Retomando ao método da
afinidade eletiva, isso também ndo esté dissociado do humanismo cristdo. lvone Gebara
e Jung Mo Sung afirmam que, antes da lei, devemos ser obedientes a vida, depois as leis
religiosas e sociais que compusemos. Afinal “as leis foram feitas para nos ajudar a viver
e ndo para ser entronizadas como divindades acima de nos. Esta é a tradicdo que
aprendemos! Esta é a tradigdo que buscamos viver!” (Gebara; Sung, p. 29). E o apego ao

preceito ético do humanismo que o filme defende, pois a lei sé acode uma elite.
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O filésofo Emmanuel Levinas afirma que a “justi¢a racional estd comprometida
quando a relacdo com o outro ¢ visivelmente profanada” (Levinas, 2014, p. 36). De fato,
se ndo ha respeito ao outro, a ideia de justica cai por terra. E perceptivel que o coronel
ndo guarda qualquer sinal de alteridade. Pelo contrério, esta preocupado consigo e com a
exploracdo do trabalho do outro. A justica, portanto, em Levinas, representa uma ruptura
com a lei e clama pela ética. De acordo com Leonardo Meirelles Ribeiro, essa ruptura
ocorre quando o “eu ultrapassa o limite da lei e do universal, e respondendo infinitamente
no face a face com o Outro” (Ribeiro, 2017, p. 36). No caso, o outro que busca seu direito,
ou seja, sua outridade, € Manuel, deslocado da ordem juridica, para quem a lei ndo garante
direitos.

Aqui ha a utilizacdo de uma violéncia estética que se caracteriza por uma
subvers&o do real, a fim de extrair uma ética a partir da encenacéo. E o que diz Luiz Costa
Lima a respeito da irrealidade do real, conceito que ndo invalida a realidade, mas, antes,
a amplia criticamente (Lima, 2021, p.266), de tal modo que muitas vezes o artista, “para
fazer transparecer a aparéncia, precisa muitas vezes alterar tragos reais do retratado”, pois
na arte “o retrato renuncia a aparéncia para alcanga-la” (Lima, 2021, p. 128). E o caso
desse momento, pois aqui o filme ndo se pretende ser visto como uma apologia da
violéncia ou do édio em si. O ponto é que, imbuido de uma sensacédo de melhoria de vida
causado pelo contato com o beato, diante daquele contexto vivido e demonstrado
imageticamente, Manuel agiu com o foco de mudar seu destino, o que de fato acontece

na sequéncia do filme.

O recurso a estética da violéncia estaria depois elucidado no texto estética da fome
(2004), publicado logo apos o filme, onde ha o pensamento que hoje praticamente virou
adagio no sentido de que a mais nobre manifestacdo cultural da fome é a violéncia, para
concluir que o “amor que esta violéncia encerra ¢ tdo brutal quanto a propria violéncia,
porque ndo é um amor de complacéncia ou de contemplacdo, mas um amor de agédo e
transformag@o” (Rocha, 2004, p. 64). A proposta, portanto, &€ demonstrar que existe um
movimento de poder, na figura do coronel, contra a propria fome, ladeado pela violéncia
que ela provoca. Aqui ndo ha desrespeito ao outro, mas a luta corporal entre dois

arquétipos®: a fome e o poder. O que Manuel golpeia em nome de sua prépria fome

43 Aqui a palavra € utilizada na definicio que lhe foi conferida por Nicola Abbagnano, para quem s&o
Modelo ou 0 exemplar originario ou original de uma série qualquer. As ideias de Platdo foram consideradas
arqueétipos enquanto modelos das coisas sensiveis e, mais frequentemente, as ideias existentes na mente de
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narrada momentos antes pela figura do ch&o seco é seu préprio destino e para tanto precisa
enfrentar o arquétipo do poder em busca da emancipacdo. E a violéncia simbdlica que
trata Renato Ortiz e que no capitulo anterior entendi como violéncia estética (Ortiz, 1986,
p. 62).

Jean-Christophe Goddard, em estudo a respeito da violéncia revolucionaria em
Glauber, arremata que a estética da violéncia pretende uma separacdo drastica com o
humanismo colonizador, pontuando ainda que a “violéncia que o oprimido rebate contra
0 opressor, ou, sobretudo que ele lhe impde como espetaculo, ndo tem nada a ver com a
violéncia que comanda o ressentimento ou o 6dio” (Goddard, 2017, p. 170). H& uma
categoria de ndo sujeitos de direito no sertdo brasileiro e a resposta real s6 pode ser a

violéncia.

O filme prossegue e Manuel percebe que sua mée foi assassinada por jagungos do
coronel. A musica que entoa 0 momento da descoberta da morte de sua mée € reveladora,
para me valer da linguagem de Jodo Cabral de Mello Neto, de uma das mortes severinas,
a morte matada. A musica diz “Meu filho, tua mae morreu. Ndo foi de morte de Deus, foi

de morte de briga no sertdo, de tiro que jagunco deu” (Rocha, 1985, p. 265).

Ambos enterraram a mée do personagem principal mediante um tidmulo com a
imposicdo de uma cruz e 0 momento funebre de luto é filmado em um plano com cada
um de um lado, com um mandacaru em meio a ambos, contrapondo o corpo morto
enterrado, cada qual enlutado de um lado e 0 mandacaru como representacdo da vida seca

do sertdo:

Deus, como modelo das coisas criadas. (...) Mas Locke empregou a palavra para dizer somente modelo
(...)” (Abbagnano, 2007, p. 80).
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Figura 5 — Frame Enterro

A morte concebe uma guinada na vida do personagem e ele indica isso para Rosa,
ao afirmar que ja disse a ela anteriormente e que teria sido a méo de Deus o chamado para
a desgraca (Rocha, 1980, p. 266). O Luto de Manuel, portanto, € a busca de redencéo ante
a morte severina de sua mae. A imponéncia do destino esta metaforizado pelo mandacaru
e na frase de Manuel que encerra 0 momento funebre “Vambora logo...ndo tenho nada

pra levar a ndo ser nosso destino” (Rocha, 1980, p. 266).

Percebe-se aqui uma dimensédo de ancestralidade que hoje torna possivel definir
como benjaminiana. O futuro que segue rumo ao mar, carrega consigo parte do passado.
A ancestralidade também é um para frente. O sangue sofrido da mde, que acaba de ser

enterrada, justifica o remexer da historia que Manuel se propde.

E chegado, entdo, 0 momento de ir para Monte Santo pedir a protecio a Santo

Sebastido e assim iniciar a segunda parte da obra.

H& mais conotagdes na primeira parte, que denotam o fato de que o cangaceiro &,
na verdade, um bandido social, ou seja, ha muito da formagao social do sertéo nas atitudes
de Manuel. Pode-se afirmar que a primeira parte da pelicula representa o fecho da
formacgdo antropolodgica do cangaceiro, que se revolta diante da situacdo de

miserabilidade que vive.

Eric Hobsbawm apresenta o retrato de formagdo do bandido como alguém que
vive em “sociedades baseadas na agricultura (inclusive nas economias pastoris) e

compostas principalmente de camponeses e trabalhadores sem terras, governados,
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oprimidos e explorados por alguém: por senhores, cidades, governos, advogados ou até
mesmo bancos” (Hobsbawm , 2015, p.30). Manuel ¢, nesses termos, um bandido social.
Essa é a figura que o filme narra no que podemos definir como primeira parte. O chao

seco, a miséria, exploracdo, opressdo e a fome estdo presentes nesse momento.

Essa primeira etapa se encerra na montagem que finaliza no jazigo da mae de
Manuel e inicia com a apresentacdo de Monte Santo com a igreja no topo do monte. Neste
momento, ndo ha mais duvidas: parte do que levou Manuel a tomada de decisGes foi a
religiosidade popular e a situacdo social, incluindo ai o componente geografico a que
esteve submetido. Em outro travelling que dessa vez viaja sobre Monte Santo, ao fundo
ecoa o discurso de beato Sebastido, muito inspirado em Anténio Conselheiro, inclusive

com mencoes diretas*:

Foi Dom Pedro Alves quem descobriu o Brasil e fez a espada de pedra e de
sangue. Esse caminho no Monte Santo € pra levar até o céu o corpo e a alma
dos inocentes... Meu povo... Andei por mais de cem lugar dizendo que o mundo
ia acabar nesta seca, com o fogo saindo das pedra. Os prefeito, as autoridade e
os fazendeiro disseram que eu estava mentindo e que o sol era o culpado da
desgraca. No ano passado eu disse que ia secar cem dia e ficou cem dia sem
chover! Agora eu digo: outro lado de 14 deste Monte Santo existe uma terra
onde tudo é verde. Os cavalo comendo as flor e os menino bebendo leite nas
agua do rio. Os homem come o pdo feito de pedra e poeira da terra vira farinha.
Tem agua, comida, tem a fartura do céu. E todo dia, quando o Sol nasce,
aparece Jesus Cristo e Virgem Maria, S&o Jorge e meu Santo Sebastido, todo
cravado de flecha no peito. Entdo é preciso mostrar aos dono da terra o poder
e a forga do Santo. Eles tiraram dom Pedro do trono e agora querem matar
quem ama o Imperador. Mas quem quiser alcancar a salvacéo fica aqui comigo
de hoje em diante até o dia em que aparecer no Sol o sinal de Deus. VVdo descer
cem anjos com as espada de fogo anunciando o dia da partida e abrindo nosso
caminho das vareda do sertdo! E o sertdo vai virar mar e o mar virar sertdo! O
homem néo pode ser escravo do homem! O homem tem de deixar as terra que
ndo € dele e buscar as terra verde do céu. Quem é pobre vai ficar rico do lado
de Deus e quem ¢ rico vai ficar pobre nas profunda do inferno. E nés ndo vai
ficar sozinho porque meu irmdo Jesus Cristo mandou um anjo guerreiro com
sua langa pra cortar a cabega dos inimigo. (Rocha, 1985, p. 266)

Trata-se de um discurso profundo, que deve ser analisado sob alguns aspectos. O
primeiro € que essa € apenas uma face do beato, que logo na sequéncia sera descortinada;
0 segundo diz respeito a profundidade do discurso em termos de religiosidade popular e
o terceiro a visdo do Sol, abordado por trés vezes nesse curto trecho. VVé-se, no primeiro
e segundo pontos, a visdo dialética Glauberiana presente a todo momento. Ndo ha

polaridade ao longo do filme, tudo esta impregnado de dialeticidade.

Marc Ferro nos estimula a perceber na estética filmica os detalhes da sociedade

em que estamos inseridos. Segundo o autor, o filme “destr6i a imagem do duplo que cada

4 0 levantamento dessas mengdes foi realizado por Ismail Xavier.
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institui¢do, cada individuo conseguiu construir diante da sociedade”, pois a cmera revela
seu funcionamento real e acaba dizendo mais sobre cada um do que seria desejavel
mostrar. Ela desvenda segredos. Como ele continua a dizer ironicamente, 0s gestos
podem significar uma frase (Ferro, 2010, p. 31). Por isso, para ele entdo, o filme é uma

imagem-objeto (Ferro, 2010, p.32).

E nesse cenario que se passa a analise do discurso. O primeiro destaque a se fazer
é que existem dissonancias entre o roteiro e as frases ditas no filme, certamente por
improvisacdes que se tornaram necessarias. Veja-se, de saida, que em dois pontos do
roteiro, o substantivo sol foi escrito com letra mailscula, penso que ndo por acaso. Nao
se trata de mera coincidéncia. O filme foi gravado com incidéncia do sol, o que é possivel
ver, seja pela claridade da imagem, que ndo pode ser artificial, seja pela incidéncia do

astro no rosto dos personagens:

Figura 6 — Frame Monte Santo 1

Fonte: ROCHA, 1964.

Assim como na obra de Portinari, o sol é elemento presente no filme, seja pela sua
marcacdo na identidade do sertdo nordestino, seja também, pelo escrito em letra

maiuscula, como uma alusao a Deus. Afinal, como diz o préprio discurso do beato, é no



88

sol que vai aparecer o sinal de Deus. Ndo ¢ possivel dizer, como um indicio razoavel, mas
a presenca desse elemento pode ter sido trazida do livro de Josué, que, em meio a guerra
para a conquista de Jerico, rezou com a postulacdo de que o sol parasse, o que de fato

teria ocorrido®®.

Portanto, esse elemento t&o presente na vida do sertanejo, na verdade atuaria como
elemento de salvacdo e é, segundo o beato, no sol que vai surgiu o sinal de Deus, assim
como aconteceu para o profeta Josué. Essa ideia se casa com a postura redencionista de
beato Sebastido, que coaduna com a religiosidade popular. A busca por redencdo € uma
caracteristica que, como ja demonstrado, o povo brasileiro carrega consigo ao longo do
tempo, sobretudo porque faz parte da cultura religiosa judaico-cristd que permeia nossa
historia- Nessa passagem, podemos considerar estar presente o que Ismail Xavier definiu
como “rebeldia messianica” (Xavier, 2007, p. 92) e, justamente por isso, arrebata tanto
Manuel quanto todos aqueles rostos expostos. I1sso, a meu ver, implica uma dimenséo
dialética, pois o elemento de alienacdo — religiosidade como “afastamento do mundo” —
€ 0 mesmo que acaba por configurar um momento de sublevacgdo — critica e insurgéncia
contra o sistema que corrompe este mundo. Neste ponto, é importante recorrer a uma
imagem que esté presente no inicio da subida do morro por parte de Manuel. Nas imagens

colocadas acima, percebe-se que ele chega aos fiéis antes de Rosa. A explicacdo esta aqui:

Figura 7 — Frame Expiacdo de Manuel

Fonte: ROCHA, 1964.

45 Josué capitulo 10, versiculo 13 . Biblia, 2020.



89

Apds uma discussdo, Manuel empurra Rosa, que cai, e 0 homem prossegue. Nessa
relacdo dialética, como abordado acima, ele representa a religiosidade popular e ela o lado
oposto, que ndo quer se render a situacdo. Ele sobe e ela, por um momento, resiste, parece
ndo acreditar nas palavras do beato que ja se ouvia no local onde eles estavam nesse
momento*8. Portanto, ele sobe como alguém que se encontra plenamente representado
pelo discurso dito do pulpito, a propdsito, como ja dito, o discurso é plenamente dotado
de elementos da identidade sertaneja. E Rosa subira depois, como alguém que, ao

contrario do marido, ndo se sentiu atingida pelo discurso.

Desta forma, Deus e o diabo € composto de diversas energias que compdem, a
todo momento, um atrio onde elas sdo expostas. Nessa ocasido ja se revela, com mediana
clareza, que todos os personagens sdo importantes. Sem eles no final o sertdo néo viraria
mar, mas também € impossivel apresentar a figura de um her6i definitivo, de modo que
ndo ha como prever a redencao final sem a presenca de todos. Essa sinergia dialética, que
reflete muito nas caracteristicas pessoais e psicologicas dos personagens, é fundamental

para o prosseguimento do filme.

E possivel perceber também nas imagens, a presenca de rostos. Eduardo Escorel,
em artigo veiculado na revista Piaui, afirma que “Os figurantes, filmados em 1963, tém
estampada na cara o drama do povo brasileiro mais pobre de todos os tempos” (Escorel,
2019). O rosto, expressao maxima do ser humano, de onde se pode ver, como diz Levinas,
0 proprio infinito, ganha dimensdo de maior importancia no filme. Aqui ha ainda uma
relacdo com a ideia de redencdo ou, sendo mais preciso, de apocatastase historica. A
intencdo desse momento filmico é clara, pretende-se demonstrar o rosto do povo
sertanejo, o rosto do outro e, além disso, 0 rosto de quem vai provocar a redencao.

Vejamos:

46 Nesse frame ja se ouve o discurso de Sebastido.
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Figura 8 - Frame Monte Santo 2

Fonte: ROCHA, 1964.

O momento é acompanhado do discurso do Beato, que ndo cessa. Essa técnica
depois sera repetida no curta Maranhdo 66, que o diretor realizou por ocasido da posse
de José Sarney como governador do estado do Maranhdo em 1966. Vamos ao trecho, pois

0 comparativo contribui para analise filme proposta:

Figura 9 - Frame Presidiarios

Fonte: ROCHA, 1966.
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Os rostos foram expostos com o discurso de posse do entdo governador entoando,
justamente quando falava sobre a recuperagdo da dignidade humana, que chama de
“direitos dos mais sagrados” (Rocha, 1966). A ideia, exposta em ambos os filmes, ¢
contrapor o rosto humano ao discurso. S&o esses homens, esses rostos, dotados de
dignidade e sacralidade, a quem esses discursos se dirigem, sdo eles os responsaveis pela
redencdo. Em dissertacdo a respeito do tema, Diégo Marinho Martins faz uma andlise
semiotica da imagem exposta acima, concluindo que “enquanto a fala da personagem
herdica anuncia a luta pela manutencdo dos seres humanos, o olhar da camera lanca ao
leitor/espectador dividas quanto as promessas feitas pelo ‘redentor’ (Martins, 2013, p.
80).

Levinas, em sua obra Totalidade e infinito (1980), fala sobre a radicalidade do
outro, que impde sua existéncia. E ele quem reclama que o tempo seja contado em instante
e ndo pela sincronia. As temporalidades se coexistem no infinito do rosto de cada pessoa.
E essa a proposta da técnica utilizada no filme analisado. Mostram-se rostos em
contraposicdo ao discurso, a fim de sempre denotar 0 que verdadeiramente importa,
inclusive muito mais que as palavras ditas. O ser ultrapassa a historia a partir de si, o ser,

portanto, existe a partir de si e ndo da totalidade (Levinas, 1980, p. 11).

Seja na obra levinasiana, seja em Deus e o diabo na terra do sol, ha uma
escatologia, pois o ciclo da historia é interrompido a partir do outro. Ante o discurso do
beato Sebastido, aqueles rostos denotam vidas, vidas para as quais o discurso é entoado.
Registre-se, nesse ponto, que 0 Unico rosto que ndo se vé € o do beato, justamente o

homem que profere o discurso.

Logo na proxima sequéncia o personagem do beato serd colocado em discussédo
no plano dialético, mas os rostos permanecem. E mais, individualmente representam
muito, mas ndo sdo personagens, pois figurantes. Nao sendo personagens, escapam da
visdo dialética que afirmo que o diretor impde em seus filmes. Os rostos, entdo, para o
filme sdo reflexo do que em Levinds pode-se chamar de infinito. De acordo com o
filésofo, o infinito ndo pode passar pela experiéncia, afinal ele é pura transcendéncia. Em

suas palavras, trata-se de “transpor a barreira da imanéncia” (Levinas, 1980, p. 14).

Entdo, o essencial da ética em Levinas esta na sua intencdo transcendente. Até
aqui, o filme nos apresentou varios momentos de transcendéncia da religiosidade popular
até desaguar no presente momento, onde diversos rostos sdo colocados em tela.

Apresentados a ponto de revogar a espontaneidade de quem até ali assiste ao filme, para
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dizer que acompanhando beato Sebastido estdo diversos seres humanos. Seja a religido
um elemento de ilusdo ou ndo, aquelas pessoas que seguem O beato sdo seres

identificaveis e sdo a valvula para a redencéo.

Os planos sequenciais mostram um outro discurso do beato, em um viés mais
autoritario, iniciando-se a demonstracéo do outro lado do personagem. Em um local no
topo de Monte Santo ambos observam o lugar e iniciam um didlogo. Sebastido afirma que
esperardo “chover” naquela ilha e ap6s isso “o fogo do inferno (vai) queimar de uma vez
toda essa republica de desgraca” (Rocha, 1985, p. 267), ao que Manuel retorquiu dizendo
que a “ilha ndo existe, a gente traz ela dentro da alma!” (Rocha, 1985, p. 268) e Sebastido
rebate afirmando que se a ilha, de fato, ndo existe, por que todos sofreriam até o fim da
vida? Afirmando, ainda, que o vaqueiro deveria lutar por ele e, na sequéncia, bate varias

vezes em seu rosto.

Nessa estacdo hé trés importantes analises: a primeira diz respeito a reden¢do. Na
discussdo de ambos 0 que esta em destaque €, na verdade, a ideia de redencdo humana
como projeto escatoldgico; a segunda reside na cruz que o beato utiliza como bengala e
serviu para empurrar 0 personagem pelo pescoco e segura-lo para articular os tapas; e a
terceira no elemento utilizado para fazer o corte entre esse plano e proximo, que é o fogo.

Vejamos as imagens:

Figura 10 — Frame Cruz contra Manuel

Fonte: Rocha, 1964
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Figura 11 — Frame Fogo

Fonte: Rocha, 1964.

Ambos discutem um tema relevante dentro da religiosidade e mais ainda para a
formacéo do futuro cangaceiro Manuel. O problema do didlogo é definir se a redencéo se
da no palco da historia (posicdo do beato) ou dentro da alma (posicio de Manuel). E
importante perceber que a primeira leitura é fundamental para a formag&o do personagem
principal como bandido social, afinal sua busca com redencdo visa a uma intervencao

humana na historia.

O discurso nos coloca diante de uma bifurcacdo da redengdo no horizonte da
cultura judaico-crista. Michel Lowi faz a distingdo entre ambos o0s conceitos, afirmando
que para Gerson Sholem “a redencdo ¢ um acontecimento que se da necessariamente no
palco da histéria” (Lowi, 2020, p. 27), ou seja, o mundo que vird, de justica plena, se dara
dentro da historia humana. No plano cristdo existem divergéncias sobre esse conceito,
sendo relevante dizer que para a teologia da libertacdo, a redenc¢do é objetivo do novo
testamento, que visa a instauracéo do reino de Deus na terra*’, ao passo que boa parte do

catolicismo, inclusive mediante manifestacdes oficiais, acreditam que “continua sendo

47 Essa é a opinido de tedlogos da libertagio como Marcelo Barros, para quem “o milagre da redenciio nio
é um evento do passado, mas um fato constante em nossas vidas. (Barros, 2019, pos. 2.031) e Frei Betto,
ao afirmar que “o Reino de Deus era também algo 14 na frente da historia humana, e ndo apenas la em cima.
E a promessa de Deus para a redengio da terra” (Betto, 2017, p. 45).
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verdade que, como varios papas ja advertiram, a redencdo nao pode ser reduzida a
libertacdo da ordem sécio-politica”, ela, portanto, tem uma dimensido cosmica, visto que
na opinido oficial da igreja catolica, o pecado do mundo ndo permitiria a redencdo dentro

da histdria (Comissao Teoldgica Internacional, 1995).

E esse o debate colocado no filme, pois ambos estdo discutindo se a “chuva de
ouro” se daria na terra, ou seja, na histéria humana ou na alma. Vé-se também que a visao
a respeito da redencdo da teologia da libertacdo em muito se assemelha a posicao judaica.
Inclusive, na citagdo colocada acima, de Marcelo Barros, o exemplo que ele utiliza para

sua concluséo é o do éxodo.

Mas como nédo poderia deixar de ser, as opinides teoldgicas dos personagens ndo
sdo de todo polarizadas. O beato também anuncia que o sofrimento na terra seria
necessario para “chegar a ilha” e quem vai fazer essa observagado, logo a frente, ¢ Rosa,
que neste momento fala como uma espécie de arquétipo de uma razdo. A propria cena
exposta acima na figura 10 demonstra a situacdo: o plano acontece em uma técnica de
plongée ou mergulho, em que a camera se situa em um lugar superior ao personagem,
situando o0 espectador nessa vista de cima, buscando demonstrar uma situacdo de
inferioridade do personagem. No caso, Manuel é inferiorizado pelo posicionamento da

camera e oprimido pela propria cruz, cujo cabo é segurado pelas maos do beato.

Portanto, se trata de uma referéncia da utilizacdo da religiosidade pelo homem: a
cruz em cujo cabo se encontra a mdo humana e que na ponta é forgada contra o0 pescogo
de outro homem no intuito de oprimir. Trata-se de uma critica a religiosidade, mais
propriamente a critica marxiana mas, em um foco mais amplo, obviamente que existe a
relacdo que tenho buscado, de que a religiosidade popular conduz o ser humano a

redencdo e a simbologia para tal concluséo esta no corte do plano com o fogo.

N&o por outra razdo que o segundo versiculo do primeiro capitulo de Génesis
afirma que Ele afirmou “Haja luz” e foi luz. Abraham Heschel inclusive afirma que 0
inicio da celebracdo do Shabat judaico € com o acendimento das velas. Nas palavras dele,
assim como a criagdo comegou com “Haja luz”, a celebragdo entdo deve comegar com o
acendimento das velas (Heschel, 2019, p. 97). O mesmo acontece na cultura crista, cuja
ideia de fogo permeia o novo testamento, inclusive na narrativa de pentecostes*. Percebe-

se 0 quanto o elemento fogo é importante em nossa construcéo ética. Ainda que o homem

48 Atos dos apdstolos, capitulo 2, versiculo 3 (Biblia, 2020, p. 1902)
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faca esse uso da religido, a mistica da qual a religiosidade popular € composta ultrapassa

as acOes humanas.

E preciso citar também o evento da sarca ardente, narrado no éxodo e que se
amolda a imagem do filme colocada acima (figura 11). Segundo o livro, um arbusto era
tomado pelo fogo, mas ndo era consumido por ele, denotando a presenca de Deus no
evento. A presenca do Eterno frente a um humano que, na verdade, é representativo de

toda a humanidade.

Apds hd um plano que se desenvolve entre Manuel, Rosa e Sebastido, onde a
esposa do personagem principal tenta, a todo momento, demové-lo de seguir o beato,
porém é sempre retorquida. A fé de Manuel, naquele curto espaco de tempo, transmite-se
como inabalavel. Seu discurso é de que pretende criar gado, em um campo verde, ao que

ela questiona, dizendo que a terra é seca e que sO produz fome e morte.

E importante registrar que a razdo que Rosa evoca ndo € plenamente justificavel.
Ha&, entre os argumentos da personagem, frases clichés como a de que precisariam
trabalhar para melhorar de vida, deveriam sair dali para trabalharem juntos e ganharem a
vida (Rocha, 1980, p. 269). Para perceber a contradigéo, basta lembrar que a vida que
antes levavam, era igualmente danosa e o inicio do filme relata esse momento da vida do

casal.

Como se percebe, ela soa para 0 personagem como uma especie que poderia ser
definida como voz de alguma razdo, ao passo em que ele se vé, naquele momento,
imbuido de muita fé e na crenca de um destino préspero, onde podera reinar justica, paz
e prosperidade. A ideia que Manuel carrega consigo é de redencdo. Ao final, novamente

a cruz é usada como instrumento de opressao, dessa vez para separar Rosa de Manuel:
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Figura 12 — Frame Cruz sobre Rosa e Manuel

Fonte: ROCHA, 1964.

Logo mais, surge, apds meia hora de pelicula, o cangaco sendo perseguido por
Antbnio das Mortes. Pela analise comparativa entre os roteiros é perceptivel que o
aparecimento do cangaco apds toda essa carga dos personagens principais foi
deliberadamente pensado pelo diretor. Os roteiros anteriores mesclavam cenas entre
cangaceiros e as figuras aqui até agora retratadas. Josette Monzani explica essa
divergéncia:

Glauber parte da historia de Corisco, como lider do cangaco ap6s a morte de
Lampido, e do vaqueiro que se tornou cangaceiro deste bando, juntamente com
sua mulher. Ensaia colocar Lampido como centro da trama, em lugar de
Corisco, e chega a historia de Coirana — do bando de Jesuino Brilhante — com
0 vaqueiro (v. 2). Nestes 2 roteiros, o Beato aparece no meio da trama, tendo
uma apari¢do curta e secundaria. Mais tarde (v. 3), opta por centralizar a
histéria no Beato, colocando o vaqueiro e 0 cangaceiro como seus seguidores.
Esta mudancga representa uma reviravolta no enfoque do enredo. Em seguida
(v. 4), volta para a vida do vaqueiro e de sua mulher, agora parte ao lado de
Corisco e parte com o Beato, o que da nova dimensdo & trama, que se torna
mais bem distribuida em termos de cangaco e pietismo. Esta se mantera
praticamente igual na v. 5, sendo apenas mais bem trabalhada em termos de
orientacdo para as filmagens. As versdes 4 e 5 tém ainda, com relagdo &s
demais, a diferenca de conterem um terceiro episodio sobre a questdo da terra.
(Monzani, 1993, p. 11)*

49 Os trechos em que a autora utiliza a letra v seguida de um nmero diz respeito as versdes do roteiro.
Como adiantado no primeiro capitulo, Glauber trabalhou no roteiro do filme desde o final da década de
1950, de sorte que ela teve acesso naquela época a sete versoes.
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Para o que aqui interessa, foi opcéo do diretor iniciar essa primeira parte do filme
com o que se pode chamar de formacdo do cangaceiro. Nao é sem razdo que nessa
primeira meia hora de pelicula, o cangaco sequer aparece. Na verdade, Manuel é um
cangaceiro incipiente. A intencdo de se mostrar toda a sua vida teve, a toda evidéncia, o
fito de demonstrar a formagéo social do cangaceiro. Pontue-se que, como ela afirma,
houve a intencdo de atribuir a caracteristica de personagens principais tanto a Lampido
quanto a Corisco, no entanto, acabou o filme por girar em torno de um personagem
ficticio. Renovando a mencdo anterior a Luiz Costa Lima, por vezes, para fazer
transparecer a aparéncia, é preciso alterar tracos reais do retratado (Costa Lima, 2021, p.
128). Sendo ficgdo, na verdade Manuel representa Lampiéo, Corisco e diversos outros

cangaceiros que fizeram parte desse universo.

Eric Hobsbawm afirma, na obra Rebeldes Primitivos (1983), que os bandoleiros
e salteadores preocupavam, naquela época, a policia, mas também deveriam preocupar o
historiador, isso porque, em suas palavras, o bandoleirismo “es una forma mas bien
primitiva de protesta social organizada, acaso la mas primitiva que conocemos”
(Hobsbawm, 2017, p. 27)%. Essa € a trajetéria de Manuel, que sai de um movimento

colaborativo com o patrdo para enfrenta-lo e, apds, buscar a redencéo.

Mais tarde, o historiador inglés vai dedicar novos textos a respeito do tema,
apresentando definigdes acerca dos bandidos sociais e afirmando o impeto revolucionario
que reside no banditismo social. Para ele, mesmo o0s que aceitam as a¢des exploratorias e
a opressdao como “norma da vida humana sonham com mundo livre delas: um mundo de
igualdade, fraternidade e liberdade” e ha o0 momento do que ele chama de “apocalipse
iminente”, em que os bandidos sao arrastados como todo mundo (Hobsbawm, 2017, p.
158), formando uma relagéo entre o banditismo e a revolucdo camponesa. Ainda em sua
perspectiva, falando agora especificamente sobre o cangaco, “banditismo social e

milenarismo (...) andam juntos historicamente (Hobsbawm 2017, p. 158).

N&o é outra a proposta de apresentar a formacao psicologica e social de Manuel
na primeira meia hora de filme. Nesse primeiro momento, esti formada parte da estrutura
do homem que, a partir de agora, conhecerd o cangago. Antes disso, a revelar a
importancia da relagéo politica entre cangaco, poderes e igreja, passa-se por uma reuniao

entre Antdnio das Mortes, o Padre e o Coronel, que representam a milicia, o poder

>0 Tradugéo livre: o bandoleirismo é uma forma bastante primitiva de protesto social organizado, talvez a
mais primitiva que conhecemos.
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religioso e o poder politico local. Em pauta entra a destruicdo do beato Sebastido e de
Monte Santo, que aquela altura ja incomodava as autoridades. Ambos tentam convencer
Antbnio a realizar a chacina: o padre com argumentos religiosos e o coronel com dinheiro.
Durante a discussdo ha um momento revelador em que uma arma é apontada para o

crucifixo:

Figura 13 — Frame arma apontada para crucifixo

Fonte: ROCHA, 1964.

H& dois pontos a serem analisados, sendo o primeiro a dimensdo politica e 0
segundo a imagem citada. O coronel chega a afirmar que na regido s6 haveria duas leis,
a lei do governo e a lei da bala e, diante disso, ele nunca teria resolvido a eleicdo com
voto. O Estado, até entdo ausente no filme, aparece na forma de opressdo. O que é
engendrado naquele momento é uma carnificina contra Sebastido e seu grupo. Agora, dois
sujeitos (padre e coronel) contratam a milicia para dizimar as pessoas que ocupam 0
monte santo e principalmente beato Sebastido. Ha, portanto, duas figuras sociais e
politicas. Quanto ao coronel, ao que tudo indica, € o chamado coronel sertanejo, figura
que, segundo Wescley Rodrigues so6 era “conferido aos poderosos proprietarios de terra
e mandatarios”, de tal modo que eram homens de reconhecimento tanto na esfera publica
quanto na privada (Rodrigues, 2022, p. 81). O didlogo também deixa claro sua referéncia

a busca por votos, portanto € coronel na vida publica e privada.
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A proposito, a atuacdo politica ali engendrada de todo modo ndo envolve
instituicdes. A obra pretende, desta feita, retratar a politica praticada no sertdo nordestino
dos anos 1930/1940, onde instituicGes sdo ausentes e 0 poder pessoal é o0 que da nota as

atitudes.

O que foi criado naquele momento foi uma categoria de pessoas que poderiam ser
vitimadas com a morte porque estariam prejudicando o andamento da sociedade. Tais
pessoas, assim como 0s cangaceiros, ndo teriam o monopolio moral da representacdo e
nem poderiam reivindica-lo. O filme visa demonstrar que essas ac@es sdo engendradas. E
mais, séo engendradas na calada de reunides de cidaddos que ndo veem o outro como

portador de direitos. E a propria negacao do pluriverso de direitos.

A situacdo nos coloca diante de uma relacdo de alteridade e, pela primeira vez,
uma alteridade politica direta. E evidente que 0 momento diz respeito a uma cosmovisao
reclusa, que ndo se permite a uma pluralidade. E sobre a extingdo do outro que os trés
dialogam. E ha aqui um elemento salutar para essa analise, pois ja a essa altura o filme
nos demonstra que beato Sebastido ndo € apenas um lider religioso voltado para questfes
espirituais: esse ponto esta claro pelos momentos opressivos e pela resisténcia que Rosa

impde a Manuel para o prosseguimento naquele espago criado pelo beato.

A circunstancia, portanto, ndo nos coloca diante de mocinho e bandido. Tem uma
complexidade maior. O enredo apresentado nos leva, de um lado e de outro, a repensar a
relacdo de alteridade. Por um lado, ha uma pregacéo religiosa alucinada em busca de um
reino que ainda ndo chegou; por outro, sujeitos organizam uma chacina em Monte Santo,
tendo em vista que aquela movimentacdo religiosa atingiu interesses econdmicos,

religiosos e politicos locais.

Diante dessa circunstancia, necessario se faz retomar a analise ética da situacao.
Manfredo Aratjo de Oliveira afirma que a ética “radica, antes de tudo, no valor intrinseco
da estrutura ontoldgica da pessoa humana (...)”, de modo, entdo, que a ética tem uma
relagdo intrinseca com a dignidade humana, afinal, ainda para o autor “a exigéncia que
nos deve marcar primordialmente ¢ a humanizagdo” (Oliveira, 2010, p. 257). Tudo deve
convergir, pois, para a estatura humana, para que o ser humano possa viver com
dignidade. Manfredo ainda cita Henrique Claudio de Lima Vaz, para quem “em torno do
homem como sujeito de direitos que a sociedade politica se organiza e que se legitimam

as forgas que a regem e mantém” (Apud Oliveira, 2010, p. 259).
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Em todo esse emaranhado, que envolve cangaceiros e fanaticos, ha uma
populacdo que, sob uma essa perspectiva, deve ser lida como pessoas portadoras de
dignidade. O que o filme pondera, nesse seu contetdo humanistico, € o lado humano de
Manuel e Rosa, que sdo arquétipos de uma populacgéo cujo Estado ndo foi outra coisa que
ndo a auséncia. Diante da circunstancia, pergunta-se: ha dignidade em Manuel e Rosa?
Sdo eles portadores de direitos humanos? A situacdo propde ao espectador, ainda nesse
momento, algo tenso. Trata-se da proposta de uma chacina: matar o beato e seus

seguidores.

Norberto Bobbio afirma que no Estado de direito “o individuo tem, em face do
Estado, ndo so direitos privados, mas também direitos pablicos. O Estado de direito é o
Estado dos cidaddos” (Bobbio, 2004, p. 31). Essa é também a opinido de Danilo Zolo,
para quem o Estado de direito pressupGe o fornecimento aos cidadé@os de instrumentos
legais para garantia de seus direitos fundamentais (Zolo, 2006, p.25). Ou seja, ndo ha
Estado de Direito sem direitos humanos. Mas a critica do filme nédo para na afirmacao
democratica e reconhecimento das pluralidades de vida. Ha a critica do diretor a respeito
dos direitos burgueses, estabelecida no inicio. De fato, como dito no primeiro capitulo,
essa critica € importante e preponderante. Ela foi feita de modo muito peculiar por Karl
Marx e muito contribuiu para a afirmacao juridica de tais direitos. Entretanto, ndo se pode
descurar também que o proprio Bobbio definiu os direitos fundamentais como “direitos
historicos, ou seja, nascidos em certas circunstancias, caracterizadas por lutas em defesa
de novas liberdades contra velhos poderes, e nascidos de modo gradual, ndo todos de uma
vez e nem de uma vez por todas” (Bobbio, 2004, p. 31). Fato ¢ que, por tras de todas as
constituicdes e tratados internacionais ha uma histéria de luta e sangue derramado em
busca desses direitos. Ainda hoje, no século XXI, sua universalidade, para muitos povos,

ainda n&o se fez presente. O filme nos coloca diante dessa auséncia.

E por isso que a pelicula nos convida a estabelecer uma relagio com a alteridade.
Porque enquanto ndo respeitarmos o espaco do outro, com toda amplitude que esse
respeito representa, ndo haverd democracia mais efetiva ou condizente com os direitos
humanos. A visdo do padre e do coronel sobre Monte Santo é jocosa, preconceituosa ao
extremo e pragmaticamente antidemocratica, na medida em que ndo reconhece o outro
como portador de direitos. A morte é ali negociada com a frieza de uma transacdo comum
do dia a dia, a ponto de o proprio Antdnio das Mortes, um assassino de cangaceiros, ser
a Unica pessoa a questionar o feito, embora tenha aceitado.
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Ha o outro lado e dessa vez a auséncia de dignidade é demonstrada diante do
préprio povo em Monte Santo, quando o beato exige de Manuel o sacrificio de um bebg,
a fim de purifica-lo. Até mesmo entre o povo suprimido, ha supressdo de direitos.
Acentua-se, outrossim, a ideia de que a auséncia do Estado permite tais situacdes. Nesse
mesmo instante, Anténio das Mortes chega a Monte Santo e inicia sua carnificina. A
tragédia se impde: a crianca é morta e Anténio consegue seu intento. O filme, entdo,
adentra na terceira e Ultima fase da formacdo de Manuel e Rosa, finalmente o cangaco. O

cenario retoma a ruralidade do sertdo, com os caracteristicos cactos e terra seca.

Surge, ap0s a primeira hora de filme, a figura do cangaceiro Corisco, interpretado
por Othon Bastos:

Figura 14 — Frame Cangaceiro Corisco

"Fonte: ROCHA, 1964.

A imagem guarda um simbolismo fiel a simbologia do cangaco. Compare-se a

uma fotografia de Lampiao:
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Figura 15 - Fotografia Lampiéo

Fonte: Mello, 2019, p. 437.

O lenco que envolve o pescoco de ambos é 0 que no cangago chamavam de
“jabiraca” e geralmente era feito por tecido de seda ou, quando mais nobres, de tafeta
francés (Mello, 2019, p. 445), o chapéu de aba dobrada, a cartucheira que atravessa o
peito e a faixa de seguranca do chapéu, chamada de “testeira” (Mello, 2019, p.235). Os
bornais de cada lado, a fita cravejada com moedas e o punhal que atravessa a cintura em
direcdo as pernas. A vestimenta é cuidadosamente idéntica a dos cangaceiros. Chama a
atencdo, entretanto, uma auséncia deliberada: no chapéu de Corisco ndo ha simbolos,
como pode ser observar do chapéu de lampido e era uma regra do cangaco. Geralmente
ornamentados com simbolos que remetem a crengas misticas, como o signo de Salomao,
a flor-de-lis, estrelas com numero variado de pontas ou a cruz de malta, no cangaco essa
simbologia trazia uma configuragdo propria e eles acreditavam que seriam elementos de

protecéo espiritual.

Frederico Pernambucano de Mello afirma que os adornos, que acabavam por
cobrar um preco no dia a dia do cangaco, tornando os movimentos reduzidos e as roupas

pesadas, acabaria por indenizar os usudrios pela “satisfagdo dos anseios humanissimos de
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arte e de protecdo mistica” (Mello, 2019, p. 163). Essas artes, geralmente bordadas® nos
chapéus, faziam parte de todos os chapéus. A terrivel fotografia com as cabecas de
pessoas do bando de Lampido, trazidas do Angico e os objetos colhidos com eles, em
uma arte feita por Jodo Damasceno Lisboa, inspirada no estilo da estética do horror

(Mello, 2019, p. 407), comprova a constatagdo. Nao ha um chapéu como o de Corisco:

Figura 16 — Exposicao das cabecas
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Fonte: El escaparate de cabezas. Porto da Folha, 1938. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Foto_das_cabe%C3%A7as_cortadas_do_bando_de Lampi%C3%A3o#/med
ia/Ficheiro:El_escaparate_de cabezas_(Porto_da_Folha, 1938) (6447032087).jpg. Acesso em;
24/05/2022.

Ao que tudo indica, o diretor teve a intencdo de imprimir um teor antirreligioso
ao personagem, inserindo-o muito mais em um culto a Lampido do que propriamente
pertencente a algum credo, o oposto de Manuel. Antirreligioso, mas ndo contra mistico,
pois Corisco acredita que Lampido teria morrido na carne, mas em espirito estaria vivo e,

a partir de agora, com a morte do idolo, passaria a habitar seu proprio corpo.

>1 Trata-se de uma arte geralmente dominada por cangaceiros, sendo inclusive fator de distingdo interna
nos grupos. Pernambucano afirma que Lampido “dominava tdo bem a arte de matar gente quanto a da
costura, em pano e em couro, € a do bordado” (Mello, 2019, p. 147).



104

Corisco anuncia aquelas pessoas a morte de Lampido, que teria ocorrido trés dias
atras. Anuncia sua fidelidade, que é a Lampido e anuncia vinganga contra o Estado. O
personagem trava um didlogo simulado com Lampido, conversando sozinho, mas
articulando suas falas com as do cangaceiro morto. Nas conversas de Corisco, finalmente
o Estado se faz presente, porém o Estado repressor, na figura dos “macacos”, que ¢ a
forma como o cangaco se refere aos policiais. Agora Manuel é batizado no cangaco e
passa a se chamar pelo sugestivo nome de “satanas”, recebendo um chapéu simples de
palha com a aba mal dobrada. Isso ocorre porque no cangaco, o uso dos aderecos, como
ja dito, séo sinais de disting&o.

Mas ha duas questBes cuja abordagem agora se faz necessaria: a primeira diz
respeito ao carater humanistico da arte entabulada pelos cangaceiros e a segunda a
presenca do Estado repressor. Frederico Pernambucano de Mello afirma o seguinte a esse

respeito:

“Ninguém superava Lampido na maquina Singer de mesa. Um arcaismo
sertanejo, esse da costura em méos de homem, antes que um traco de
efeminacgdo. Boa higiene mental, em todo caso. O dia inteiro a girar o veio da
maquina de costura faz esquecer os problemas. As angustias de um cotidiano
de violéncia indissociavel da ideia de cangaco. De uma concepgdo de vida que
precisou basear-se invariavelmente na dominacdo pelo terror, por nédo
possuirem os bandos contingente humano numeroso a ponto de Ihes permitir
dominar por ocupacdo. Vem dai a impossibilidade conceitual da existéncia do
cangaceiro bom, humanitario, caridoso, auséncia que intriga a nfo poucos. E
que o terror ndo abre médo do contrério: toda essa adjetivacdo devendo
comparecer aqui precisamente por meio de seus termos opostos” (Mello, 2019,
p. 162/163).

O homem bruto e criminoso do cangaco, que muitas vezes adentra ao cenario
criminoso pelas condigcbes politicas, sociais e geogréaficas, também é um homem que
guarda sensibilidade para operar uma maquina de costura e exercer o bordado, ou seja,
de criar uma arte e, no caso de Corisco, uma mistica prépria, afinal Lampido habitava seu
corpo. Embora nédo seja um dado da realidade posta, a profusédo mistica do cangago é uma

caracteristica muito clara.

A figura de cego Julio no filme é uma abertura do cangago ao mundo cultural. O
personagem ¢é quem faz o elo entre Manuel e Corisco. Chegando em Monte Santo apds
todo o ocorrido, se encontra com Antdnio das Mortes, que lhe afirma que a prépria Rosa
havia matado o beato. Posteriormente, ja distante do assassino, ele apresenta o casal ao

cangaceiro. Ao mesmo tempo, Julio é poeta popular e conduz a trama de maneira
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polifonica, por meio de seus cordéis. O filme nos imerge em meio a cultura local. Aqueles

homens, em tese brutos, sdo dados as sensibilidades artisticas locais.

Nessa sensibilidade, como diz Ismail Xavier, o “sertdo se organiza como cosmos”
(Xavier, 2007, p. 197), pois é a partir dele que as forcas imaginam o futuro. E, agora, a
rebeldia camponesa que fala. Os excluidos ameacam o mundo e desejam impor sua
prépria cosmogonia. Os excluidos, em Deus e o diabo na terra do sol, tém ansia por falar,

por demonstrar sua existéncia.

Visivel também a repressdo policial, na latente preocupacdo de Corisco com 0s
“macacos”. Ha um cordel de Leandro Gomes de Barros, chamado A cangdo de Antonio
Silvino, provavelmente escrito em 1901, que traduz a situag@o ao dizer “Era um tenente
que vinha, trazendo ordem bastante, para fazer o trabalho, de delegado-volante, Entrando
em quaisquer Estados, a perseguir os culpados, com ordem do comandante” (Apud Mello,

2011, p. 257). O convivio dos cangaceiros com tal violéncia era perene.

A perseguicdo do Estado ao cangaco foi levada a sério por Getulio Vargas, a ponto
de ter sido cogitada a possibilidade de se inserir o0 combate a Lampido na Constituicdo de
1934, O que acabou por defenestrar Lampido e o préprio cangaco foi o Estado Novo,
cujo discurso de modernizagédo "brandida a dente de cachorro pelo positivismo castilhista
de Vargas" (Mello, 2019, p.464) algou lampido a categoria de troféu, que representaria a
eliminacdo de dois canceres do Nordeste, segundo Frederico Pernambucano de Mello, o

fanatismo religioso e o banditismo rural (Mello, 2019, p. 464).

O mote aqui ndo é, nem era a intencdo do proprio Glauber, que o presente estudo
sirva de salvo conduto para o cangaco, mas dar uma dimenséo de suas praticas. O proprio

dialogo fica prejudicado quando a Unica resposta que o Estado apresenta é a violéncia®?,

Finalizando o ponto, relevante tdo somente abrir um paréntese para afirmar que a
criminologia contemporanea estabelece respostas importantes que podem esclarecer

sobremaneira o0 evento do cangaco e a propria abordagem realizada no filme. O jurista

>2 Segundo reportagem de Ricardo Westin, da Agéncia Senado.“Documentos guardados nos Arquivos do
Senado e da Camara mostram que os parlamentares trataram do tema na tribuna em intimeras ocasides”
(Westin, 2018)

>3 Vale pontuar que, em um estudo a respeito da violéncia urbana, aqui trata-se de violéncia rural, mas a
premissa é aplicavel, e sobre a heranga da chaga social nas grandes cidades brasileiras hoje, Loic Wacquant
fala sobre o que denomina como “Violéncia vinda de cima” que, em sua analise, é causada por trés
vertentes, que sdo o desemprego em massa, 0 exilio em bairros decadentes e a estigmatizacdo na vida
cotidiana e no discurso publico (Wacquant, 2001, p. 29), que s6 gera mais violéncia e respostas violentas.
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argentino Eugénio Raul Zaffaroni criou a chamada teoria da coculpabilidade e, segundo
ela

Todo sujeito age numa circunstancia determinada e com um &mbito
de autodeterminacdo também determinado Todo sujeito age numa
circunstancia determinada e com um ambito de autodeterminacdo
também determinado. Em sua propria personalidade hd uma contribuigdo
para esse ambito de determinagdo, posto que a sociedade —por melhor
organizada que seja-nunca tem a possibilidade de brindar a todos os
homens com as mesmas oportunidades. Em consequéncia, ha sujeitos que
tém um menor &mbito de autodeterminacédo, condicionado desta maneira por
causas sociais. Ndo serd possivel atribuir estas causas sociais ao sujeito e
sobrecarrega-lo com elas no momento da reprovacdo de culpabilidade.
Costuma-se dizer que ha, aqui, uma “co-culpabilidade”, com a qual a
propria sociedade deve arcar. Tem-se afirmado que este conceito de co-
culpabilidade é uma idéia introduzida pelo direito penal socialista. Cremos
que a co-culpabilidade é herdeira do pensamento de Marat (ver n. 118)
e, hoje, faz parte da ordem juridica de todo Estado Social de Direito (...)
(zaffaroni, 2009, p.525)

Portanto, por sua teoria, 0 homem adentra & senda criminosa por questdes
pessoais, mas também mediante uma elevada energia social. Esse é também o eixo
hermenéutico de Eric Hobsbawm, como ja citado acima, que defende abertamente que
“como fenomeno especifico, o banditismo ndo pode existir fora de ordens
socioeconOmicas e politicas que possam ser assim desafiadas” (Hobsbawm, 2015, p. 18).
Muito embora saiba que o cangaco ndo era homogéneo, mas tinha caracteristicas
heterogéneas, como lhe confere Luis Bernardo Pericas (Pericas, 2010, p. 22), nos parece
inegavel que as condicdes de surgimento sdo as que foram estabelecidas por Hobsbawm,
com algumas variagdes. E impossivel desvincula-lo da cultura sertaneja, com tudo que

ela representa. E esse também o cangaco glauberiano.

Tais condi¢cbes também foram observadas por Darcy Ribeiro que atribui o
surgimento do cangago “no enquadramento social do sertdo, fruto do proprio sistema
senhorial do latifundio pastoril, que incentivava o banditismo (...)” (Ribeiro, 1995, p.
356). Tais analises nos permitem chegar a conclusdo de que ndo é possivel afirmar o
cangaco de modo homogéneo, sendo formado, entretanto, de uma série de concausas,

dentre elas, o banditismo social.

Essas sdo as condic¢Bes que permitem a Manuel seguir em sua obstinada luta por
redencdo. Em dado momento, Manuel se revolta com a violéncia que o bando de Corisco
imprime aquela sociedade, inclusive diante do fato de que seu lider acabara de matar

friamente outra pessoa, e afirmou a Rosa que iria resolver a situacdo, ao passo em que
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sua mulher Ihe empurra e passa a lhe agredir a golpes com sua prdpria cartucheira, quando

chega
Figura 17 — Frame Manuel se torna Satanas

Fonte: Rocha, 1964.

Corisco e pergunta por que ele deixou sua terra e foi para Monte Santo, ao passo
em que Manuel afirma que foi em busca de justica e que ele questiona “s6 se pode fazer
justica no derrame de sangue” (Rocha, 1980, p. 277), ao que Corisco lhe diz que “Quando
eu era menino fui chutado como um cachorro pelo pai desse cabra que tai” (...) “Virgulino
morreu de uma vez e Corisco morreu com ele. Por isso mesmo precisava ficar de pe,
lutando até o fim, desarrumando o arrumado até que o sertdo vire mar € o mar vire sertdo”
(Rocha, 1980, p. 278). Ao que parece, Satanas foi convencido justamente pelo discurso
de redencéo:

Aqui ha uma luta identitaria, seja de Satands ou de Corisco, pela propria
sobrevivéncia de uma cultura, no caso do primeiro, pela melhoria das condicdes de vida

de um povo. O sujeito € exposto, com todas as suas virtudes e contradi¢coes.

O agora cangaceiro Satanas tem sua persona formada e, o filme mostra claramente,
persegue seu desejo por justica. Como se percebe, o que a pelicula nos propde é a
formacdo de um ethos rebelde que, como j& colocado acima, é formado por diversos
elementos e, sobretudo, pela estrutura pendular entre o humanismo cristdo e o marxista.
Abandonando os personagens e tentando captar um pouco da pretensdo do diretor, o0 que
ha é a humanizacdo do personagem, cuja historia se encerra e “Manuel/Satanas corre até

alcangar o mar” (Rocha, 1980, p. 284).
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4. DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL: ETICA E ESTETICA.

E chegado 0o momento da mimese Ill. Neste capitulo, pretendo dedicar tempo
maior a essa interacdo, no intuito de esclarecer as conexdes que realizei entre as principais
questdes abordadas: o filme, o cangaco, o banditismo social, a religiosidade popular e o
humanismo. Pensando na influéncia mdtua entre ética e estética, busquei observar como
esses conceitos interagem e se complementam na obra analisada.

Assim, 0 percurso gue agora proponho visard ndo uma interpretacao totalizante
do filme, mas uma busca por sensibilidades que permitam uma compreensdo ética posta
na obra. Uma pesquisa histérica sobre a linguagem imposta no filme, lembrando Reinhart
Koselleck, para quem a histdria e a linguagem tém modos distintos de ser, mas que
“toda linguagem ¢ historicamente condicionada e toda historia ¢ linguisticamente
condicionada” (Koselleck, 2020, p. 41). E possivel trabalhar com a relagdo entre ficcéo,
imaginacdo e verossimilhanca (Costa Lima) e buscar sensibilidades. Foi na busca da ética
e estética, onde encontrei detalhes sobre o humanismo glauberiano, que remete a Alvaro
Valls quando relembra o fato de os gregos ndo distinguirem entre o belo e 0 bom
(Valls, 2002, p. 15), ou seja, ética e estética sdo parte de uma obra.

Partindo, pois, desse ponto, 0 de que a obra contém uma ética e estética que
permitem buscar sensibilidades tipicas de épocas, conceitos e ideias, a essa altura,
algumas consideracdes sdo possiveis a luz do que foi até aqui abordado: os conceitos de
humanismo e banditismo social sdo polissémicos; a vida de Glauber e a obra pesquisada
permitem captar a interagdo do artista com ambos os conceitos; o filme retrata justamente
essa multiplicidade de sentidos, principalmente na identidade dos personagens de
Manuel, Rosa, Anténio das Mortes e do beato Sebastido; o Estado aparentemente ausente,
quando se faz presente é em forma de violéncia e, por fim, a ética imposta na obra é
humanista, pois tende a uma abordagem sobre um grupo social especifico, que habita o
sertdo nordestino, a partir dos sujeitos.

Para melhor esclarecer esse Ultimo ponto, ha um texto muito analisado na seara
juridica, escrito pelo professor Hélcio Maciel Franga Madeira, a respeito do humanismo
de outro jurista, que é Lafayete Rodrigues Pereira. O artigo se pretende uma obra
biografica, onde o autor busca evidenciar como o jurista captava e aplicava a ideia de

humanismo:

O humanismo de Lafayette, referido nestes quatro referenciais juizos, a
exemplo de tantos outros, merece atencdo de quem 1€ os seus bidgrafos. Na
polissemia prépria do termo humanismo, ha uma abrangente e necessaria
remissdo ao reconhecimento da universalidade das experiéncias humanas, da
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compreensdo das limitagdes do conhecimento humano, da consciéncia aberta
em todas as dire¢des, do respeito a diversidade de tradi¢fes, da aproximacéo
das letras classicas como introducdo as disciplinas que formam o homem,
como a humanitas latina e sua correlativa paideia grega. Como no termo latino,
h& no termo humanista um apelo para o universal, para o respeito a diversidade
cultural, para o esforco intelectual em busca de uma sintese de principios que
ndo ofenda o casuismo de cada povo, de cada individuo. (Madeira, 2008, p.
52)

O filme e o proprio diretor, até mesmo em razdo de sua formag&o marxista e crista,

buscam demonstrar o lado humano também de quem é errante. Situagfes como a
falibilidade humana sdo apresentadas sem notas de maniqueismo e tém todos o0s
personagens como destinatarios. Todos falham, todos acertam, todos sdo humanos. Ha
toda evidéncia de que ha um papel de anti-herdi declinado a Antonio das Mortes, sobre
isso ndo ha duvidas. Mas existem momentos em que ha, na sua abordagem, um
comedimento do ponto de vista humanista, como em sua reunido com o coronel e o padre.
Nessa ocasido, a voz eloguente contra a chacina é do préprio Antdnio®*. A proposta do
filme, desta forma, € multipla, pretende abordar os direitos dos cidaddos, mas de todos 0s
cidadaos, sobretudo os excluidos, inclusive Anténio das Mortes. Ele, por ser um assassino
de aluguel, ndo é excluido da categoria de ser humano.

A hipdtese de encontrar concepcdes ético humanistas na obra cinematografica
teve uma intencdo: Glauber nos propds um olhar para o sertdo, mostrando o local e seus
habitantes como uma espécie de ndo lugar em termos de direitos. Ndo ha Estado; ndo ha
direito; ndo ha cidado. E nesse contexto que ele se propde a abordar o banditismo social.
Agora, percorreremos, no campo de sua ética e estética, como essa sua tese pode ser
avaliada. A critica do direito marxista, explicitada anteriormente, notadamente no
primeiro capitulo, precisara agora encontrar teorias com as quais o filme dialoga, para

chegarmos a uma ideia de banditismo social.

4.1 O banditismo social em Deus e o Diabo na Terra do Sol

Atualmente, pode-se chegar a concluséo de que o direito também é interpretacao.
No p6s segunda guerra mundial, o direito vem tentando solugdes ao positivismo juridico
que outros ramos do conhecimento conseguiram demarcar em momentos anteriores. A
imagem positivista do direito incomodava Glauber Rocha. Essa ideia € tributaria do
“humanismo burgués” que ele criticou. E ela quem permite o questionamento de Manuel

a seu patrdo a respeito da lei que néo lhe protege (Rocha, 1985, p. 265).

>4 <0 povo ¢ cristdo e segue ele... Ver eu ndo vi, mas muita gente ja me contou que aconteceu milagre no
monte santo” (Rocha, 1985, p. 270).
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A essa altura, a resposta aos problemas postos ja se faz mais clara: o conceito de
banditismo social em Deus e o diabo na Terra do Sol reclama uma andlise que é
transversal e que passa por definicdo histdrica, socioldgica e juridica. Manuel guarda
consigo o arquétipo do nordestino que se tornou cangaceiro, ou seja, bandido. Por outro
lado, Antdnio das Mortes também é uma espécie de bandido que atua para a milicia e
também tem sua humanidade.

Toda minha abordagem proposta nos capitulos anteriores parte do sujeito. Ha dois
motivos para tal metodologia, o primeiro é o de que o proprio filme tende a tal perspectiva,
na medida em que expde personagens principais, Manuel e Rosa, que sdo 0s Unicos a
participarem do que podemos chamar de trés atos do filme: Sertdo, Monte Santo e o
cangaco, propriamente. O segundo motivo € o de que essa analise do banditismo social
clama agora pelo recurso da criminologia, que visa analisar 0s sujeitos criminosos ou as
vitimas. Portanto, a transversalizacdo que proponho entre historia, sociologia e o direito
tem lugar, quanto ao ultimo, na criminologia. Afinal, se é dito que o cangaco € uma forma
de banditismo social é preciso entdo pensa-lo também a partir dessa categoria juridica.

E o recurso da criminologia, apds o advento da criminologia critica, é totalmente
oposto ao positivismo em si. Se o cddigo penal diz que matar alguém é crime e, portanto,
quem comete tal ato € um criminoso, a criminologia vai nos dizer por que o crime foi
praticado, na perspectiva do autor, do circulo social e da vitima.

A criminologia, neste caso, se associa aos direitos humanos. O modo como o
cangago foi enfrentado dialoga com esse ramo do conhecimento juridico. Salo de
Carvalho, citando Hélio Galhardo, afirma que, quando se aborda a metafisica dos direitos
humanos, muitas argumentacGes penais de estilo lombrosiano limitam o conceito de
humanidade “permitindo que se julgue e se condene quem ndo se harmoniza nessa
representacdo/valor como ndo humano ou anti-humano” (Carvalho, 2022, p. 224). Como
jadito, o tratamento anti-humano foi claramente conferido ao cangaco, que foi dizimado,
fisica e metafisicamente, pelo Estado Novo.

Dai entdo, surge uma pergunta: por que a criminologia demandaria um foco no
sujeito ou, mais propriamente, em Manuel? E que para a criminologia a anélise ndo é
voltada para o direito positivo, mas para a compreensdo de um fato social (o crime) e de
uma personalidade (a pessoa que o cometeu). Porém, o foco no crime e criminoso bastou
a criminologia somente por um periodo de tempo. No final do século passado e inicio do
presente surgiu a chamada criminologia cultural. Keith Hayward e Jeff Ferrel localizam

seu surgimento no final do século XX e inicio do século XXI (Hayward; Ferrel, 2012, p.
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208). Ambos afirmam que pesquisadores desse ramo entendem ““cultura como aquilo que
constitui a conexdo do significado coletivo e da identidade coletiva; dentro e por meio
dela, o governo afirma ter autoridade, o consumidor analisa marcas de pdo — e ‘o
criminoso’, como pessoa € como percepgao, ganha vida” (Hayward; Ferrel, 2012, p. 208).

E nesse ambito metodoldgico que se torna possivel analisar a figura de Manuel
como o arquétipo de um cangaceiro. Hayward e Ferrel também pontuam que nédo se pode
mais cair nas garras da criminologia objetiva. Ndo se pode mais considerar o crime como
um fato objetivo apenas. O sistema capitalista, a constante negacao de direitos humanos
a desiguais, além de outros fatores sociais, politicos e psiquicos contribuem para o fato
social da criminalidade. E justamente por isso que a criminologia cultural visa buscar as
conexoOes desses fatores com ‘“‘crime, ativismo e resisténcia politica e cultural nestas
circunstancias” (Hayward; Ferrel, 2012, p. 210). O que se pretende com essa categoria
analica, entdo, é afirmar que é impossivel analisar o cangaco glauberiano, e o cangaco de
modo geral, sem revirar suas condi¢fes geograficas, historicas, econémicas, sociais e
juridicas. N&o é por outra razdo que a pelicula se inicia com o travelling na terra seca e
com Manuel questionando a lei. I1sso ocorreu pois, criminologicamente, afirmar que um
evento € apenas criminoso, sem quaisquer ponderacdes, € reduzir 0 acontecimento as
tralhas de um positivismo juridico. Nenhum ser ¢ apenas “criminoso” na vida.

Frederico Pernambucano de Mello trabalha com tipicidade e, nesse contexto,
afirma a existéncia do cangaco em trés formas: “cangaco-meio de vida, 0 cangago-
vingancga ¢ o cangaco refagio” (Mello, 2011, p. 89). Pode-se dizer que Manuel estaria
inserido nas trés instancias, a propdsito aquela vida até entdo lhe pareceu por demais
indigna, de outro lado buscou, de certo modo, a vinganca do sangue de sua mae, além da
redencdo e, a uma altura da vida em que ele e Rosa tinham apenas seus corpos, entraram
para o bando de Corisco como refligio®. Porém, nenhum desses trés tipos fogem as
consideracfes da criminologia cultural. Isto €, sendo caso de cangaco-meio de vida,
vinganca ou refagio, existem elementos culturais, sociais e politicos que determinam a
entrada desse cidaddo no movimento.

E preciso definir, desta forma, mais do que a consequéncia do cangaco (o crime),
as possibilidades de resisténcia dos individuos que entraram no movimento. Para Alvaro

Felipe Oxley da Rocha “esta ¢ a principal linha divisoria entre a criminologia cultural e

55 E comum o individuo se enquadrar em mais de um tipo. A esse evento Frederico Pernambucano de Mello
chama de transtipicidade (Mello, 2011, p. 133).
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aquelas criminologias que levam a cultura a sério, mas ndo representam o desvio como
desafio e resisténcia” (Rocha, 2012, p. 185), de tal modo que “a ideia segundo a qual
subculturas desviantes desafiam a cultura dominante ndo implica que elas o facam de
maneira consciente ou direta”. Quais foram as consequéncias que a aparente auséncia do
Estado trouxeram para o local? Analisando o caso de Manuel, caso o Estado estivesse
presente, ndo na forma de repressdo, mas de um ente que proporciona dignidade, teria ele
matado seu patrdo? Sua mae teria morrido? Teria se embrenhado mundo afora? As
pressdes sociais promovidas nos sujeitos sdo inumeras e ndo estdo ausentes das hipdteses
que Frederico Pernambucano de Mello atribui a entrada no mundo cangaceiro.

Na obra Guerreiros do Sol, Pernambucano entrevistou um ex-cangaceiro, a fim
de saber as razdes pelas quais entrou no movimento, ao que respondeu “eu me vendo
desapracatado, sem sussego, sem famia, percurei Lampi&o, Virgulino Ferreira da Silva,
in 1928. Pru bem, sempre foi faci si acha u capitdo” (Mello, 2011, p. 135). N&o é dificil
tarefa comparar o personagem real ao ficcional Manuel. As razfes pelas quais alguém
adentra para a criminalidade nem sempre nos sdo alcancaveis objetivamente e nem
sempre estdo ligadas a apenas um fator, mas detém um inegavel contetdo enddgeno aos
proprios crimes. Se ver “desapracatado” (sem protecao) e sem sossego, diz também com
a auséncia aparente do Estado.

Voltando ao tema da insercdo no delito, é impossivel afirmar que alguém entra
para 0 cangaco, isto é, para o cenario do crime, apenas por um motivo. Para que Manuel
adentrasse nesse espectro, algumas conclusfes parecem-me claras (mas ndo Unicas):
Manuel vivia em condi¢bes sociais muito precarias. A pelicula é prodiga nessa
constatacdo: a aridez do solo, o animal morto, a precariedade visivel da casa e a farinha
como Unico produto que o personagem levou para efetuar a venda na cidade; A
religiosidade e, sobretudo, a ideia de redengdo foram fundamentais para uma virada de
mentalidade que, apds se encontrar com o0 beato e seus fiéis, passou a tomar outras
atitudes; o ato de questionar a “lei” que o patrdo se escuda ¢ um ato de resisténcia; a
violéncia subsequente faz parte da estética que o diretor pretendeu apresentar; o enterro
de sua mée € a culminancia, o que também lhe confere energia para partir em busca da
redencdo e o Estado é completa auséncia.

Antes de partir Manuel era vaqueiro. Esse dado também é relevante para exame
cultural do espaco em que viva. O personagem é sucessdo do homem do ciclo de gado.
Ha fortes diferenciadores entre o sujeito do ciclo do gado e da cana de acucar, pois esses

foram dois grandes mundos que coexistiram na realidade do nordeste (Mello, 2011, p.
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41). No final do século XVII e ao longo de todo XVIII a cultura némade que caracteriza
a criacdo de gado tomou lugar na caatinga, surgindo dai uma cultura individualista
(fazendas de cana de acucar demandavam grande nimero de trabalhadores, ao contrario
da pecuéria), livre arbitrio, improvisagcdo, em um cenario muito agressivo e vasto que € o
sertdo (Mello, 2011, p. 42).

Além disso, a economia do local, tirante os coronéis, era expressivamente pobre
e dependente, como levantado por Raymundo Faoro (Faoro, 2001, p. 260). Darcy Ribeiro
também afirma o surgimento, nesse momento da histéria (séculos XVII e XVIII), da
cultura sertaneja, que seria marcada pela especializagcdo no pastoreio, dispersao espacial
(o que gera o isolamento) e tracos muito caracteristicos do modo de vida, organizacao da
familia, estruturacdo do poder ¢ religiosidade “propensa ao messianismo” (Ribeiro, 1988,

p. 340). Ainda traz questbes importantes para analise dessa cultura:

O criador e seus vaqueiros se relacionavam como um amo e seus servidores.
Enquanto dono e senhor, o proprietario tinha autoridade indiscutida sobre seus
bens e, as vezes, pretendia té-la também sobre as vias e, frequentemente, sobre
as mulheres que lhe apetecessem. (...) prevalecendo um distanciamento
hier&rquico e permitindo arbitrariedades. (Ribeiro, 1988, p. 340)

Todas essas circunstancias, possiveis gracas ao Estado aparentemente ausente,
foram fios de condugdo do homem o sertanejo a um ethos peculiar, proveniente de uma
cultura muito prépria. Essa relacdo moral vertical entre patrdo e empregado era a relagdo
empregaticia estabelecida entre o coronel e Manuel. Exatamente por essa compreensao é
que Glauber invocou a necessidade da estética da violéncia. Manuel na verdade rompe
com um jugo rumo a redenc¢do. Nas circunstancias aferidas acima, ndo ha outra forma de

se libertar.

Segundo Alvaro Oxley da Rocha “uma das mais importantes preocupacdes da
Criminologia Cultural é estabelecer em que medida o comportamento desviante ou
criminoso desafia, subverte ou resiste aos valores, simbolos e cddigos da cultura
dominante” (Rocha, 2012, p. 185). Portanto, ¢ clara a premissa do filme, cristalizada na
Estética da fome, de que a manifestacdo cultural da fome é a violéncia. Em um cenério
de completa arbitrariedade, as perspectivas culturais se constroem nessa base. Tal
possibilidade evidentemente é acompanhada de qualidades morais como “honra pessoal,
o brio e a fidelidade a suas chefaturas™, o que vird a desaguar na revolta sertaneja contra
as injusticas do mundo, muito caracterizada pelo cangaco (Ribeiro, 1988, p. 355).

Tudo isso é parte do ethos de Manuel que, entdo, vai em busca de redencdo a

Monte Santo, pois a esperanca presente na metafora de que o sertdo vai virar mar lhe
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move. Aqui, como j& dito, é acionada outra formag&o cultural caracteristica do homem
do sertdo e do proprio cangaco, que € a tendéncia a religiosidade popular e a busca de
redencdo, que é a proposta de boa parte das religides de um modo geral. E por isso que o
filme se dedica, por um bom tempo, a demonstrar a vida em Monte Santo.

O dubio cenario religioso em que 0s personagens se inserem é, a um s tempo,
sagrado e profano. Tem elementos intensos de uma cultura cristd, o que acaba
descambando para uma ideia de redencdo muito proxima e particularmente criada pelo
beato, mas existe opressdo. A religiosidade proposta é profundamente opressora e
paradoxalmente clama por libertagdo completa. Trata-se do messianismo sertanejo com a
presenca marcante de caracteristicas do lugar.

E como se os personagens Manuel e Rosa constituissem um centro de
condensacgdo para mais um elemento cultural: a vivéncia da religiosidade popular. A vida
ndo pode ser analisada com uma forjada linearidade. Ao optar pela redengéo proposta
pelo beato, Manuel ndo tinha em mente entrar para o cangaco. Sob o prisma da
criminologia, ndo existe a chamada mentalidade criminosa. Ali ndo temos um homem
cangaceiro, mas uma situacdo incipiente que tem potencialidade para chegar até o
cangago.

No que diz respeito ao filme, entdo, o que move Manuel é o desejo de melhoria
de vida. Essa redencdo foi buscada por ele no enfrentamento ao patrdo e na religiosidade
popular e, por fim, o casal foi busca-la no cangago, adentrando para o bando de Corisco.
E nesse momento que o filme nos permite ter acesso a alguns detalhes do modo de vida
naquele local. Obviamente claro é que Corisco, que se entende encarnacao de Lampiéo,
busca vinganga, sua persona ja estd impregnada pelo 6dio aos “macacos” e pelo desejo
de redimir Lampido. J& Manuel procura a redencéo nunca encontrada.

O modo como os sujeitos sdo abordados nos convida a ponderar 0s personagens
como pluralidade. Ha uma proposta na estética da fome: a fome ¢é a “carga destrutiva
maxima” do ser humano. E preciso chamar atencio para a fome, para obter éxito nesse
intento (convocar tal atengdo), seria preciso se valer da estética da violéncia. Seria, para
ele, uma forma de compreender mas ndo glamourizar a fome. E tal situacéo s6 foi possivel
com a incorporacdo humanista que o autor aplicou na obra. Afinal, compreender a fome
com o recurso da violéncia demanda uma condicdo do espectador: € preciso ser seduzido
pelos personagens.

A estética da violéncia ndo funciona se o receptor perceber a violéncia estética do

cangaco como fim, sem Ihe atribuir algum sentido de cunho humanista. E por isso que é
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necessario buscar o recurso da criminologia, afinal a violéncia nunca € uma boa solucao
fora do mundo estético, porém ndo ha como compreendé-la se partir de um preconceito
contra 0s sujeitos envolvidos. Portanto, entender o homem do sertdo, dentro da
multiplicidade humana que compde o Brasil, € uma tarefa que Deus e o diabo na terra do
sol propde. Compreender ndo quer dizer concordar, defender, militar ou mesmo cooptar
a ideia de cangaco. Pelo contréario, entender é buscar solucGes para situacdes humanas a
que o pais esta submetido. Se o homem do sudeste vivia sob a egide da constitui¢do de
1946, o homem do sertdo néo era cidadéo.

Com essa ideia, é relevante pontuar que o filme nos convida para uma nocéo de
alteridade, cujo contetdo filosofico e religioso ja foi vislumbrado nos capitulos anteriores
na visdo do artista e na prépria obra. Jungen Habermas dedicou uma obra para discutir a
inclusdo do outro na sociedade®®, o que, em minha andlise, passa pela inclusdo juridica.
Inicialmente, o autor define seu problema ao afirmar que as sociedades atuais vivem
verdadeira crise da inclusdo do outro (Habermas, 2018, p. 12), uma vez que muitos
conteudos emancipatdrios ainda hoje nao viraram realidade e a hipotese resolutiva dessa
situacdo é a alteridade. Mas, como positivar a alteridade? Existe essa possibilidade?

Veja-se que a situacdo se liga diretamente a proposta do filme. O que ele prope
€ que se veja o ser do sertdo nordestino com alteridade. E aqui o filésofo alemao trabalha
em um conselho muito semelhante ao de Levinas. O outro deve ser considerado para além
de meras atitudes de respeito igual a cada qual, mas em uma atitude de profundo respeito
com a forma de ser do outro, ainda que totalmente diferente ou porventura incomoda a
nos, isto €, “o respeito reciproco e igual a cada um” deve ser “sensivel a diferenga”
(Habermas, 2015, p. 17). Ele ainda diz que, para aplicar o principio a alteridade, deve-se
pensar em atitudes “artificiais”, inclusive a disposicao da justica (Habermas, 2015, p.51).
Atitude artificial é o fato de alguém ndo concordar com determinado modo de vida, no
entanto reconhecé-lo como digno. Ou seja: ndo penso naturalmente dessa forma, mas
reconheco que o outro também tem dignidade em seu modo de ser.

Desse modo, pensar o cangaceiro como alguém que tem a mentalidade voltada
para o crime por si e em si, em nada contribui para vislumbrar esse sujeito em sua
completude. Ha que se colocar nessa visdao um minimo de alteridade. Aqui vale dizer que

alteridade nao significa perddo por crimes cometidos, nem mesmo uma atitude leniente

%6 Ainclus&o do outro (2018).
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com a criminalidade, mas compreender o todo com um minimo de alteridade, analisando

circunstancias geograficas, sociais e culturais que o levaram ao cangaco.

4.2 Por um conceito abrangente de banditismo social

Dando prosseguimento & mimese 111, que concerne na defini¢do do conceito de
banditismo social, este por demais debatido na historiografia. Aqui, passo a propor que
esse conceito ndo pode apenas ser analisado sob o prisma da historia e da sociologia. O
direito deve fazer parte de tais estruturas de andlise, sob pena de se perder uma importante
metodologia interpretativa, a fim de complementar os estudos histéricos e sociol6gicos
existentes sobre o tema e, por 6bvio, por demais relevantes.

Norberto O. Ferreras realizou, em 2003, um verdadeiro levantamento a respeito
da historiografia do banditismo social. Aquela época, Pericds ainda ndo havia
desenvolvido sua obra Os cangaceiros: ensaio de interpretacao histérica (2010). Porém,
fez um relevante mapeamento do que havia sido discutido desde que Braudel e, mais
efetivamente, Eric HOBSBAWM, propuseram 0 estudo critico dos bandidos sociais
(Ferrera, 2003, p. 215).

Algumas caracteristicas a respeito da definicdo de Hobsbawm precisam ficar mais
claras. Em sua abordagem, o banditismo social seria um fendmeno universal e, por essa
razdo, ndo estaria sujeito a um recorte temporal, de modo que néo apresenta uma definicao
certeira a respeito de quando o evento comecou a surgir. Afirma também, e esse ponto é
deveras relevante, que esse movimento ndo poderia existir fora de ordens
socioeconémicas e politicas que possam ser desafiadas. Diz ainda que, em sociedades
sem Estado, muitas vezes 0s que matam ndo sdo proscritos, de modo que sé sdo
considerados proscritos aqueles que julgados por uma moral que ndo a sua (Hobsbawm,
2015, p. 18).

Muito provavelmente, aqui o historiador se refere ao fato de que, sem
contraposicdo, ndo haveria banditismo social. Deste modo, o banditismo vive, entdo, da
polarizacdo que provoca entre o direito posto e as autoridades e seu modo de vida. No
filme, essa perseguicdo e acusacdes mutuas estdo presentes na figura de Corisco e seu
bando, que a todo momento questionam os aparatos do Estado, sobretudo os policiais e a
contratacdo de Antdnio das Mortes pela milicia. De fato, sem essa relacdo ambivalente,
ndo haveria banditismo.

O cangaco brasileiro chegou a tal ponto de beligerancia, sobretudo com o governo

Getulio Vargas, que ja foi mote de seus discursos. Em 4 de outubro de 1930, o entdo
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presidente discursou no dia seguinte a chamada revolugédo de 30, em Porto Alegre. Na
ocasido, ele afirma ter havido fraude nas elei¢cdes que aconteceram em 1° de maio e afirma
a necessidade de se adentrar para o campo revolucionario. O que ele chamou de “rebelido
do cangago” foi alvo de seu pronunciamento, ocasido em que afirmou, ainda, que ele seria
n&o apenas amparado, mas criminosamente “‘estimulado pelos poderes publicos” (Vargas,
2011, p. 306).

Essa relacdo polarizada acaba servindo como forma de criminalizar o cangaco.
Dai, pode-se surgir um questionamento, muito préprio de quem critica o0 conceito de
banditismo social, que poderia ser resumido na seguinte pergunta: criminalizar o que ja
configurava crime? Porém, o ideal do historiador inglés - e isso esta claro no proprio livro
- nunca foi o de colocar uma aura de positividade sobre esses acontecimentos sociais, mas
sim o de construir um espaco epistemoldgico para melhor investiga-los. A propdsito, sem
uma dimensao correta do que acontece, nunca seria possivel compreender o fato.

Voltemos a categorizacdo do crime em perspectiva cultural e social. H& muito
tempo, diz o tedrico argentino Alessandro Baratta, a criminologia tem se afastado da ideia
de estudar a criminalidade como um dado ontolégico pré-constituido. Ou seja, 0
criminoso seria assim ndo por caracteristicas pessoais, mas como uma realidade social,
inclusive construida pelo proprio sistema de justica criminal, por meio dos tipos penais,
dai entdo o sujeito que comete delito ndo seria um individuo “ontologicamente diferente,
mas um status social atribuido a certos sujeitos selecionados pelo sistema penal e pela
sociedade que classifica a conduta de tal individuo como se devesse ser assistida por esse
sistema”. (Baratta, 2002, p. 11).

A essa teoria deu-se 0 nome de Labeling Approach que, livremente traduzido,
pode significar rotulagem ou, mais literalmente, abordagem de rétulos. No Brasil, deu-se
como tradugdo comum de teoria do etiquetamento. Enfim, sendo o tipo penal uma
atribuicéo legal, o individuo ndo nasce com caracteristicas de criminoso, mas é a propria
sociedade quem lhe atribui uma conduta praticada como desviante. Ou seja, 0 crime é
uma forma de estigmatizar o individuo que ndo se enquadra na sociedade. O grande
problema € que, quanto mais estigmatizado, mais o cidaddo adentra para a seara da
ilegalidade. A quem vive em condicGes de perseguido, agir sempre dentro dos ditames
legais é sempre mais dificil.

Manuel, na pelicula, pode ser visto como esse sujeito que, ao fim e ao cabo, se vé
diante de praticar ilegalidades ou de adentrar em situacdes que poderiam ser

caracterizadas como desviantes. Nao seria correto, e o impeto do receptor vai por esse
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caminho, taxa-lo tdo somente de criminoso. O mesmo se diga com relag&o a Corisco. E
um criminoso sanguinario, porém guarda consigo caracteristicas de um bandido também.
Sua luta contra o sistema, sem qualquer ideologia, mas na pratica, se revela muito clara
pela andlise do roteiro. O 6dio aos “macacos”, a perseguicao implacavel que sofre de
Antonio das Mortes. Em dado momento Manuel afirma que os macacos iriam “levar sua
cabega para mostrar ao Presidente” (Rocha, 1985, p. 282).

O historiador inglés divide o banditismo em trés fases e, nessa definicéo, a terceira
fase se diferenciaria das demais pelo elemento fome. No ponto, chama a atengéo para o
cangago brasileiro que “comega com a mortifera seca de 1877-1878 e alcanga seu apogeu
quantitativo com a de 1919” (Hobsbawm, 2015, p. 20). De fato, 0 cangago passou de
endémico a epidémico devido a seca ocorrida no periodo declinado, como também
constatou Frederico Pernambucano de Mello, o que, em suas palavras, teria sido talvez a
maior seca existente no pais e acelerou o ingresso no cangago pelo motivo de coexisténcia
(Mello, 2011, p. 99). A mesma situacdo foi pontuada no inicio do filme, com a situacao
social e familiar do personagem principal.

Relevante frisar que Hobsbawm também admite tratar-se o bandido bom de um
mito. E com esse adjetivo que ele atribui a quem tem a pretensdo de analisa-los como
fenomeno semelhante aquele relacionado a figura de “Hobin Hood”. Alids, no ponto, ¢
importante afirmar que, em sua analise, passou longe de fazer uma abordagem desconexa
de Lampido, pois além de destacar sua atuacao social, apontou os atos criminosos, dentre
eles um possivel momento em que matou um inimigo obrigando-o0 a comer um saco de
sal, além de ter torturado pessoas (Hobsbawm, 2015, p. 67).

Outra relacdo trabalhada pelo historiador inglés € sua proposta de analisar o
banditismo dentro das relacfes de poder. Essa proposta é muito interessante, pois essa
relacdo é extrinseca. Isto é, a relacdo entre banditismo e poder sempre foi muito
intrincada. Ele entende o poder como a “capacidade de controlar pessoas e recursos por
meio da coer¢do” (Hobsbawm, 2015, p. 21). Na medida em que bandidos sempre tendem
a se opor a légica de poder, ou seja, buscam se colocar fora de seu alcance, o inverso
também é verdade: eles criam suas proprias estruturas de poder e conseguem se impor
onde ndo ha Estado (Hobsbawm, 2015, p. 21).

Essa relacdo é demonstrada de modo muito concreto no filme. O que aqui chamei
de reunido da milicia (Antonio das Mortes, o padre e um coronel) foi uma forma de
exercicio de poder e, além disso, o proprio Corisco impde suas regras, seu modo de vida

e visdes de mundo. Ele anuncia que sua luta é contra o dragdo da riqueza e que quando
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morresse outro entraria em seu lugar para exercer esse mister (Rocha, 1985, p. 280).
Portanto, sua luta era publica, era por redencao.

A toda evidéncia que séo poderes separados. O cangago ndo pode ser analisado
como um parceiro do poder. Na verdade, o contrario (Hobsbawm, 2015, p. 22). E o
sistema de poder quem os define como bandidos, voltando aqui a teoria do etiquetamento,
acima abordada. Porém, o que eles exerciam no sertdo era uma espécie de poder proprio
ou, posso aqui chamé-lo de poder paralelo, admitindo um certo anacronismo. Portanto,
uma das medidas viabilizadoras do banditismo é a debilidade do poder (Hobsbawm, 2015,
p. 24) que, no caso do cangaco e do filme, podemos entender como auséncia do Estado.

Ao tempo em que foi escrito e publicado o livro Bandidos, a teoria do
etiquetamento ndo existia. Porém, parece muito claro que a intengédo do historiador foi a
de demonstrar que a figura do bandido ndo existe isolada. Bandido ndo é uma categoria
da natureza, mas uma cria¢do social. Hobsbawm ndo diz isso, mas é possivel ter essa
leitura a partir de suas observagdes. A chamada com que ele inicia o capitulo “Bandidos
Sociais” do livro (Hobsbawm, 2015, p. 28) evidencia essa intencdo ao dizer que, diante
da lei, qualquer que pertenga a um grupo que ataca e rouba com violéncia é bandido. A
definicdo € muito vaga. Talvez para o direito penal, gracas a necessidade de positivacéo,
essa definicdo seja necessaria, mas ela é insuficiente para entender o banditismo.

O centro de nossa divergéncia a Hobsbawm é que, para ele, o banditismo em si
ndo constituia um movimento social®’, no sentido tradicional do termo (Hobsbawm, 2015,
p. 35). Sua preocupacdo era a de analisar o banditismo como movimento revolucionario,
ou seja, com capacidade para ser simbolo social e, a0 mesmo tempo, partilhar as energias
da sociedade em busca de um mundo melhor.

Ha uma reflexdo do historiador que calha a pesquisa: afirma ele, em dado
momento, que os bandidos “sdo inconformistas, ou, antes, anticonformistas, por pratica e
por ideologia; tomam o lado do diabo, e ndo o de Deus”, porque “se sdo religiosos,
favorecem a heresia, em oposi¢do a ortodoxia” (Hobsbawm, 2015, p. 46). De fato, é 0

que o filme também nos revela. Os bandidos ndo eram aceitos diretamente pelo clero,

>’ Citando diretamente para melhor esclarecer, Hobsbawm afirma o seguinte: “No entanto, seja ele
reformista ou revolucionério, o banditismo em si ndo constitui um movimento social. Pode ser uma
alternativa disso, como ocorre quando camponeses admiram Robin Hoods como seus defensores, por falta
de uma atividade mais positiva por parte deles proprios. Pode até ser um sucedaneo dele, como ocorre
quando o banditismo se institucionaliza numa parte ousada e combativa do campesinato e passa a inibir o
desenvolvimento de outras formas de luta” (Hobsbawm, 2015, p. 35).
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apesar de cristdos; o que aqui denominei milicia, era composto por um membro da igreja
em detrimento do heterodoxo beato Sebastido.

E na verdade, os bandidos se equilibram na heterodoxia durante todo o tempo e
sobre diversos assuntos. H& uma afinidade eletiva da cultura cangaceira muito bem
delineada j& exposta no segundo capitulo. Portanto, a criminologia cultural € um espaco
que pode servir de atualizagdo para o conceito de banditismo social e demonstra também
a atualidade da obra de arte. Se para italo Calvino, os cléassicos sdo obras literarias que
mimetizam o inconsciente coletivo e individual, recebendo o titulo de inesqueciveis
(Calvino, 1993, p.10/11), o filme analisado, como um cl&ssico, se revela atual e pode ser

visto pela optica do banditismo social, aliado a criminologia critica ou cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa, foi tomada a decisdo de modificar o termo direitos
humanos para humanismo. Tal foi necessario porque, para compreender 0 pensamento
glauberiano, as fontes demandaram fosse sua ideia de humanismo bifurcada entre dois
humanismos. Pois, 0 que pode ser constatado na pesquisa € que podemos observar no
pensamento do diretor baiano um hibridismo conceitual, pois 0 que se percebe é um
didlogo entre 0 humanismo marxista e 0 humanismo cristdo. Para tanto, compreender a
construcdo desse pensamento, fosse através dos seus circulos sociais/intelectuais na
Bahia, fosse através da sociabilidade familiar, nos ajudaram a melhor vislumbrar o que
Glauber entendia por humanismo. Pois, a forma como ele compreendeu e assimilou este

conceito esta presente em sua obra.

Por meio do uso da metodologia weberiana em torno do conceito de afinidade
eletiva, foi verificado que, a ideia de humanismo impressa na obra de em Glauber Rocha
ndo se coaduna com o antropocentrismo. Pelo contrario, chega-se a conclusdo de que
Glauber Rocha, em sua abordagem humanistica, acaba por difundir fragmentos de um
humanismo ético, pois em sua obra, tem-se de uma maneira muito explicita a nogédo de
que aquele conceito se relaciona de uma maneira direta com uma espécie de solidariedade
e fraternidade humanas. Percebe-se, ainda, que ética e estética sempre atravessadas, e que
ha, portanto, em Deus e o diabo na terra do sol, uma relagdo muito intima entre

humanismo, ética, felicidade e filosofia.

A anélise do filme em particular reforga a busca pela construcdo de uma identidade
brasileira, valendo destacar que, essa era uma perspectiva que esteve sempre presente no
filme, no pensamento glauberiano, muito também como um reflexo da propria época em

que o diretor iniciou sua vida artistica e intelectual.

Neste olhar sob uma perspectiva humanista sobre o filme Deus e o diabo na terra
do sol, alguns pontos se fizeram de fundamental importancia, como a nogéo de redencéo.
A ideia de redencdo aqui trabalhada guarda, em Glauber e no préprio cristianismo, uma
esperan¢a no mundo. Como proposto no primeiro capitulo, o cineasta tinha um norte, que
era a revolucdo, ou seja, a redencdo do mundo, dos mais pobres. Ele parecia agraditar,
nesta medida, que sua filmografia contribuiria para a redencao.

Ernst Bloch, com seu principio esperanca, visou um verdadeiro resgate da utopia,

com detalhes que aqui ndo nos cabem. Mas ao que interessa, a esperanca, que habita o
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cunho eminentemente subjetivo do homem é relevante para histdria, afinal € por meio
dela que o homem habita esse espaco chamado terra e constitui 0 mundo. Ou seja, a
historia é vivida por meio de esperancas. Nas palavras de Antonio Rufino Vieira, 0
convite blochiano consiste em “saber da possibilidade de compreender a importancia do
aspecto subjetivo, no movimento objetivo da histdéria”. E se essa constitui¢do subjetiva
contribui para a construcdo do futuro, ela ndo é somente abstrata (Rufino, 2007, p. 5). A

historia cabe também, dentre tantas tarefas complexas, captar a esperanca.

Segundo o proprio Bloch, € momento das expectativas de vida melhor desejada e
antecipada, tornarem-se compreensiveis e € justamente ai que reside a funcdo subjetiva e
objetiva da esperanca (Bloch, 2006, p. 22). Para ele é pela utopia que o sujeito sobrepuja
a realidade. A esperanca concreta é a forca maior que irrompe o medo, levando a invasdo
causal, “juntamente com a insatisfacdo manifesta que faz parte da esperanga, porque
ambas brotam do ndo a caréncia” (Bloch, 2006, p. 15/16). Nao é possivel apreender a
matéria mediante dados objetivos, a todo momento, pois 0s seus dias, que S80 0S NOSSOS
também, ndo tém o mesmo ndmero e a mesma medida (Bloch, 2006, p. 161). Os
movimentos ndo sao apenas os aparentes, mas também aqueles que antecipam sonhos. A
esperanca € o sonhar acordado do homem, que nunca desiste de um mundo melhor, de
uma vida melhor.

A ideia de humanismo alcanca o banditismo social, um conceito agora
transversal, e seus sujeitos. O cangaceiro ndao s6 um criminoso, uma etiqueta, € um
humano, que guarda consigo sonhos e energias para um mundo melhor. Diga-se que
cangaceiros, ou que os personagens Corisco e Manuel, s&o meros criminosos, que outrora
teorias positivistas justificariam tal qualificacdo, mas ndo se diga que agiram na vida sem
esperanga. E aqui cabe falar sobre esperancas internas, de vida melhor, de redencéo,
justica. Manuel e Rosa foram também grandes sonhadores. Os motivos pelos quais
aderiram ao cangaco, aderindo a tipologia de Frederico Pernambucano de Mello, podem

ser totalmente diferentes, mas um bandido é, como todos nés, humano.

Glauber nos prop6s um olhar para o sertdo, mostrando o local e seus habitantes
como um tipo de lugar marcado pela auséncia de direitos. No sertdo retratado, ndo ha
Estado e ndo ha cidaddo. Justifica-se portanto, naquele tipo de ambiente, a abordagem do
banditismo social. O filme nos convida a estabelecer uma relacdo com a alteridade. E é
dessa forma que precisa ser analisado, como ser humano que, tirando o fato de ter sido
qualificado como bandido, é, como qualquer outro, em tudo semelhante. De acordo com
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a Declaracdo dos Direitos do Homem e Cidadéo, igual em direitos e deveres. Hoje, é
dificil analisar esse sujeito sem se utilizar os métodos historicos, socioldgicos e da
criminologia. Esses sujeitos, assim como Manuel e Rosa, produziram vida e, via de
consequéncia, culturas, saberes, dentre outros fatos. Concluiu-se que os conceitos de
humanismo e banditismo social sdo polissémicos; e que a vida de Glauber e a obra

pesquisada permitiram captar a interacdo do artista com estes dois conceitos.

O cineasta baiano trabalhou todos esses temas no filme pesquisado. Como
explicitado acima, Manuel e Rosa foram arquétipos desse sujeito criminoso que, antes de
mais nada, ndo se pode esquecer que é sujeito de direitos. Ao trabalhar essa vertente, ha
toda evidéncia que Glauber ndo pretendeu laborar com teses juridicas, relacionadas a
dignidade das pessoas que cometeram crimes. E em outro &mbito que sua defesa do
humanismo se situa, pois sua busca sempre foi por emancipacdo humana. Nessa
perspectiva, a criminologia cultural foi um caminho importante que perseguimos nesta
pesquisa, pois, ela pdde servir de atualizacéo para o conceito de banditismo social, assim
como o filme em destaque.

Desta forma, o que pretendi foi demonstrar foi, tendo sempre como método a
anélise filmica, como o método para analise do cangaco nunca pode ser estanque,
necessitando sempre dessa analise transversal, sob pena de esgota-lo em um conceito que

ndo abrange todo o seu significado.
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