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RESUMO

A pesquisa em questdo se deu com a turma 200 CHL nas aulas de Artes Visuais da Escola Liceu
Maranhense. A turma tinha matriculados 44 alunos, mas a pesquisa inicialmente se deu com 23
desses alunos, posteriormente sobraram 12 alunos que continuaram na pesquisa. E teve como
foco o uso de produc@es audiovisuais sul-coreanas em sala de aula, especificamente nas aulas
de corresponsabilidade social na Escola Liceu Maranhense. Observou-se o interesse dos alunos
pela cultura sul-coreana, especialmente devido ao destaque do movimento Korean Pop. No
entanto, percebeu-se que os alunos ndo compreendem as reflexdes politicas, sociais e estéticas
que essa cultura pode proporcionar. O objetivo da pesquisa foi utilizar o audiovisual como
ferramenta para sensibilizar os alunos, estudando os aspectos basicos da linguagem filmica.
Antes da pesquisa tinhamos a visdo de que os alunos tinham uma viséo acritica e inocente em
relagdo & imagem, tanto na historia da Arte quanto na midia e cultura de massa. No entanto, ao
se trabalhar com filmes que abordam questBes politicas e sociais, notamos que os alunos
percebem sim os discursos sutis presentes na fotografia e montagem dos filmes. Foi possivel,
além disso, trabalhar com esses alunos de modo para superar a mera familiaridade com o uso
de midias sociais, mas também possibilitar que os educandos pudessem utilizar tais recursos de
forma ainda mais consciente, bem como critica por meio da experiéncia. Para isso se trabalhou
com o filme Oldboy (2003) e o primeiro episddio da série Round 6. A disciplina de
corresponsabilidade social permitiu discutir temas como saude mental, politica, cidadania e
decolonialismo. Diante disso, o problema cientifico da pesquisa € investigar como potencializar
a fruicdo estética e desenvolver o olhar critico dos alunos do ensino médio, utilizando a
filmografia sul-coreana nas aulas de corresponsabilidade social. Para embasar a pesquisa, foram
utilizados principalmente como referenciais teoricos, as reflexdes de Freitas e Coutinho (2013),
Aguirre (2011), Eisenstein (2002) e Martin (2009). A pesquisa adota abordagem qualitativa, 0s
dados sdo coletados por meio de questionarios, relatos, videos e imagens fotograficas.

Palavras-chave: Audiovisual sul-coreano. Reflexdes politicas, sociais e estéticas. Linguagem
filmica. Olhar critico.



ABSTRACT

The research in question took place with the 200 CHL class in Visual Arts at Liceu Maranhense
School. The class initially had 44 enrolled students, but the research initially involved 23 of
these students, and later continued with 12 students. It focused on the use of South Korean
audiovisual material in the classroom, specifically in the high school Visual Arts classes at
Liceu Maranhense School. The students' interest in South Korean culture, especially due to the
prominence of the Korean Pop movement, was observed. However, it was noticed that the
students do not comprehend the political, social, and aesthetic reflections that this culture can
provide. The research aims to use audiovisual material as a tool to sensitize the students,
studying the basic aspects of film language. Before the research, there was a perception that the
students had an uncritical and innocent view of images, both in Art history and in mass media
and culture. However, when working with films that address political and social issues, it was
noted that the students do perceive the subtle discourses present in the photography and editing
of the films. Furthermore, it was possible to work with these students not only to overcome
mere familiarity with the use of social media, but also to enable the students to use such
resources in a more conscious and critical way through experience. With the reform of high
school education, options emerged for working with audiovisual material through the social
responsibility discipline. This discipline allows for the discussion of topics such as mental
health, politics, citizenship, and decolonialism. Therefore, the scientific problem of the research
is to investigate how to enhance the aesthetic enjoyment and develop the critical eye of high
school students using South Korean filmography in social responsibility classes. To support the
research, the reflections of Freitas and Coutinho (2013), Aguirre (2011), Eisenstein (2002), and
Martin (2009) were mainly used as theoretical references. The research adopts a qualitative
approach, and the data is collected through questionnaires, reports, videos, and photographic
images.

Keywords: South Korean audiovisual material. Political, social, and aesthetic reflections. Film
language. Critical eye.
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1 INTRODUCAO

A referida pesquisa concerne num processo de reflex&o sobre o audiovisual em sala de
aula, em especial o audiovisual sul-coreano, de modo a se observar e pontuar sua contribuicao
no processo de ensino aprendizagem dos alunos do ensino médio da turma 200 CHL nas aulas
de Artes Visuais da Escola Liceu Maranhense. A turma tem matriculados 44 alunos, mas a
pesquisa inicialmente se deu com 23 desses alunos, posteriormente sobraram 12 alunos que
continuaram na pesquisa. O foco de interesse da pesquisa surgiu quando foi percebido que os
alunos do Liceu Maranhense, se interessavam muito pela cultura sul-coreana, esse interesse
nasceu principalmente pelo destaque, cada vez crescente do movimento Korean Pop (K.Pop).
Esse movimento ganhou forca nos Gltimos anos (a partir de 2000), devido a sua associacdo com
a cultura Otaku - termo japonés usado para se referir principalmente a pessoas com interesse
especial em animes, isto é, desenhos animados japoneses e mangas (histérias em quadrinhos
japoneses) e Nerd - o termo significa alguém muito dedicado aos estudos, e interessado por
cultura Pop, que ja existiam no Brasil desde meados dos anos oitenta do século passado.

Busca-se nesta pesquisa, a promoc¢ao de situacfes com as quais os alunos possam ter
outros modos além dos habituais, de assistir filmes, refletirem e discutirem sobre eles, ensejo
que articula este projeto com a linha de pesquisa: Processos de ensino, aprendizagem e criacéo
em artes. Em nossa experiéncia pedagdgica ao trabalharmos com a imagem, seja ela da historia
da Arte, seja da midia e/ou da cultura de massa, ai nesse caso envolvendo fotografia,
propaganda e o audiovisual, julgavamos que os alunos teriam por percepcdo um olhar, por
demais acritico e inocente. Haviamos chegado a essa conclusdo, pois em certas situacdes
quando ao comecarmos a falar sobre a histéria da fotografia e do audiovisual, explicavamos
gue no inicio, tais producdes refletiam para as pessoas da época, uma suposta representacao
meramente objetiva da realidade. Entdo ao falarmos disso para nossos alunos, levantamos a
questdo: A imagem na fotografia e em especial no audiovisual realmente reproduz a realidade
de maneira meramente objetiva? Infelizmente muitos alunos de algumas turmas respondiam
sim para essa pergunta. E particularmente, com isso, acabamos generalizando essa uma opiniao
negativa, quanto ao olhar dos alunos sobre a questédo. Mas essa era uma visao superficial, pois,
na medida em gque desenvolvemos a pesquisa, pudemos olhar com mais preciséo para o tema e
notamos que nas exibi¢des dos filmes nas aulas de Arte, notavamos que os alunos percebiam
sim, como criticas politico-sociais, estavam presentes em producdes audiovisuais sul-coreanas,

como na série Round 6, que tratam por vezes sobre o tema da desigualdade social. Inicialmente
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pretendiamos trabalhar com filmes como Memorias de um assassino (2003), O Hospedeiro (2006),
A Ligacéo (2020), invasdo zumbi (2016), Parasita (2019) e Oldboy (2003).

No entanto por questdes que serdo explicadas ao longo da dissertacdo, trabalhamos com os
alunos apenas o filme Oldboy e o primeiro episédio de uma série Round 6 sugerida por alguns
discentes. Os alunos nos surpreenderam ao mostrar que percebiam certos discursos por vezes sutis,
presentes na fotografia do audiovisual (planos, movimentos de camera) e na montagem, isto €, na
edicdo dele. No entanto, os alunos estdo saturados de imagens em seu cotidiano, como nos
aponta Aguirre (2011), o que pode, muitas vezes, impedi-los de perceberem o quéo sutil e belo
pode ser o jogo de enquadramentos de um filme como o Oldboy (2003). Porém, esses mesmos
alunos estdo acostumados a usar Reels, Tiktok, YouTube, quando desafiados em sala de aula,
a usar esses recursos e midias, tém certa dificuldade em ver e usar de forma de consciente, bem
como critica tais elementos, de forma a expressar a sua visdo de mundo. Acabam assim, apenas
reproduzindo visGes e esteredtipos, ja consagrados pela cultura de massa (Fresquet, Claro
Curtas, 2012).

No Brasil a relacdo entre Cinema e educagdo comecgou segundo Fresquet (2022) desde
0 século XIX. A histéria da relacdo entre cinema e educacdo no Brasil teve inicio no final do
século XIX, quando o governo brasileiro, por meio do decreto n® 607 de 1890, assinado por
Benjamin Constant, comegou a promover a aquisi¢cdo de novas tecnologias para as escolas,
como parte das reformas educacionais da época, incluindo os "cinematografos"?®. Pesquisas
posteriores revelaram que a chegada dos primeiros cinematografos ocorreu nas primeiras
décadas do século XX, inicialmente em colégios beneditinos. Um marco pioneiro foi o registro
de 1899 da Escola Normal do Maranh&o.

O Maranhéo, portanto, foi pioneiro no uso do cinema como ferramenta educacional no
Brasil. Uma das primeiras menc6es ao emprego de cinematédgrafos em escolas brasileiras data
de 1899, quando o recurso audiovisual foi adotado na Escola Normal do Maranh&o. Essa
iniciativa antecipou experiéncias semelhantes em outros estados e colocou a educacao
maranhense na vanguarda no pais. Isso reflete as reformas educacionais promovidas por

Benjamin Constant em 1890, que visavam modernizar o ensino por meio de novas tecnologias.

1 Um cinematdgrafo é um dispositivo que combina as funcdes de maquina de filmar, revelagdo de pelicula e
projecdo. Ele utiliza o mesmo tipo de pelicula usada por Thomas Edison em algumas de suas criacfes e foi
desenvolvido pelos irmdos Lumiére, sendo apresentado pela primeira vez em 1895. O cinematografo era uma
maquina a manivela que permitia captar as imagens, revelar o filme e projeta-lo em uma tela. Ele era portatil,
pesando menos de 5 kg, e ndo usava eletricidade, o que o tornou o0 marco zero do cinema, mesmo em meio a tantos

outros aparelhos parecidos que surgiram na época.
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Entre 1899 e 1905, foram identificados trés decretos no Maranh&o relacionados ao uso
pedagdgico de aparelhos de projecdo como cinematdgrafos e lanternas magicas. 1sso evidencia
que o estado esteve na frente ao empregar esses dispositivos no contexto escolar brasileiro do
fim do século X1X e inicio do XX.

A pioneira adogdo dos cinematdgrafos na Escola Normal do Maranhdo em 1899
demonstra o compromisso do estado em incorporar tecnologias emergentes no processo
educacional, a fim de qualificar professores e aprimorar 0os métodos de ensino da época. Dessa
forma, o Maranhéo se colocou na vanguarda do uso do cinema como ferramenta pedagdgica no
cendrio nacional. Nas primeiras décadas do século XX, diversas indlstrias passaram a produzir
e comercializar cinematografos para atender a demanda escolar. Entretanto, como apontado por
Souza e Silva (2021), o conteido escolar acabou sendo determinado principalmente pela
inddstria cinematografica e seus aliados, em detrimento de uma educagdo mais autbnoma.

Edgar Roquette Pinto foi um importante incentivador do uso educacional do cinema.
Em 1910, ele organizou a filmoteca do Museu Nacional e, em 1916, prop6s a lanterna escolar,
uma alternativa mais acessivel ao cinematografo. Essa lanterna escolar era uma versdo mais
simples e econdmica. Posteriormente, Roquette Pinto contribuiu para a criagdo do Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE) em 1937, que produziu importantes filmes pedagdgicos
e contribuiu para a formacé&o de cidadaos por meio do cinema. Ao longo do século XX, o cinema
foi reconhecido como uma ferramenta educacional capaz de promover o conhecimento e a
formacdo dos estudantes brasileiros, apesar dos desafios enfrentados.

Com o surgimento e aplicacdo da reforma do ensino médio, surgiram novos desafios
para se poder trabalhar como o audiovisual nas aulas de Arte. Nesse sentido, buscou-se através
da disciplina de corresponsabilidade social, que faz parte da base diversificada do curriculo do
Novo ensino médio, meios de superar tais desafios. Tal disciplina possibilita trabalhar tematicas
voltadas para discutir, sobre saude mental, politica, cidadania, entre outros assuntos como
decolonialismo, que serd trato ao longo desta dissertagdo. A partir dessa disciplina foi possivel
trabalhar com os principios necessarios da BNCC para a disciplina Arte, 0s quais consistem
em:

Criacdo (refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem); 2. Critica (refere-se as impressfes que impulsionam os sujeitos
em direcdo a novas compreensfes, busca articular acdo e pensamento
propositivos que envolvem diversos aspectos); 3. estesia (refere-se a
experiéncia sensivel dos sujeitos, articula a sensibilidade e a percepgao
tomadas como forma de conhecer a si mesmo, 0 outro e 0 mundo); 4.
Expresséo (refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagoes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual
como coletivo); 5. fruicdo (refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e
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a abertura para se sensibilizar a participacdo em praticas artisticas e culturais);
6. Reflexdo [...] (Batalha, 2022).

Diante dessas contingéncias que acabamos de explicitar sobre o cotidiano das aulas de
arte, e da reforma do ensino médio, o problema cientifico desta pesquisa, ir4, portanto, centrar-
se na investigacdo de como potencializar a fruicdo estética e desenvolver o olhar critico dos
alunos do ensino médio trabalhando possibilidades expressivo-narrativas, inspiradas na
filmografia sul-coreana, por meio da chamada disciplina de corresponsabilidade social do Novo
ensino médio. Nesse sentido, serd necessario trazer as reflexdes de um importante autor russo
chamado Serguei Eisenstein na obra O sentido do filme. Este grande cineasta e tedrico, se
apropriando de importantes estudos da conhecida escola de cinema de moscou (1919), mostra-
nos importantes reflexdes, sobre os processos psicoldgicos da montagem no audiovisual e como
tal recurso possibilita o sentido do filme. A montagem (edi¢do do filme) para Eisenstein, ndo é
um processo aleatorio, muito pelo contrario, a ordem em que as cenas sao dispostas revela o
sentido e a ideia, daquilo que o diretor quer nos repassar. Criando mundos e percepgdes do real,
atraves da linguagem do audiovisual. Por isso, as teorias de Serguei Eisenstein, servirdo ao
projeto no sentido de ajudar aos alunos, investigar os processos da montagem, suas variacoes e
consequéncias, bem como possibilitar aos educandos a capacidade de se utilizar de tais meios
para se expressar e comunicar sua propria visdo de mundo por meio da arte. E necessario,
também, trazer para as nossas reflexdes, Marcel Martin, outro autor importantissimo em uma
analise formal do audiovisual, o trabalho deste autor na obra A linguagem audiovisual propicia
pensar sobre 0 uso poético dos enquadramentos (plano médio, primeiro plano, plano geral etc),
da montagem, movimentos de camera, bem como da iluminacéo e fotografia do filme. Estamos
propondo como objeto de pesquisa, 0 processo de ensino aprendizagem dos alunos do Liceu
Maranhense sobre a linguagem audiovisual, por meio do estudo da filmografia sul-coreana nas
aulas da Disciplina de corresponsabilidade social. Nosso objetivo geral consiste em investigar
quais contribuices, a estética-filmica sul-coreana pode trazer para o ensino de Artes visuais no
ensino médio, através das aulas de corresponsabilidade social. Levando em conta isso,
elencamos como objetivos especificos 0s seguintes topicos:

Verificar quais os possiveis meios e estratégias didaticas na tentativa de se trabalhar
com a filmografia sul-coreana como elemento estético, emancipador e critico. Investigar de
que maneira é possivel despertar o olhar sensivel dos educandos para fruir 0s objetos estéticos,
aqui no caso, filmes sul-coreanos e com isso perceber, o audiovisual coreano como elemento

constituidor de metaforas. Investigar os beneficios do uso de filmes sul-coreanos em sala de
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aula para enriquecer as referéncias culturais dos alunos, promovendo a reflexdo sobre questdes
sociais, culturais e politicas, e ampliando sua perspectiva do mundo e de si mesmos.

Para orientar nossa pesquisa iremos nos debrucar sobre as seguintes questfes/perguntas
cientificas: Como potencializar a fruicdo estética e desenvolver o olhar critico, através da
exposicdo e andlise da cinematografia sul-coreana por meio de Disciplina de
corresponsabilidade social? Como trabalhar possibilidades expressivo-narrativas, inspiradas na
filmografia coreana nas aulas Eletivas? Em relacdo a metodologia a ser utilizada nesta pesquisa,
utilizaremos a aplicacdo de questionarios, exibicdo e andlise de filmes sul-coreanos, aulas
expositivas sobre elementos da linguagem cinematografica e producdo de curta-metragens. A
pesquisa tera uma abordagem qualitativa e quantitativa e utilizard& o método indutivo, com
procedimentos técnicos de pesquisa bibliogréfica e pesquisa-acdo. Foram feitas entrevistas com
os alunos e os dados foram registrados em relatos, videos e imagens fotogréaficas.

Os resultados esperados da pesquisa visam desenvolver a percepg¢éo critica dos alunos
em relacdo a producdo audiovisual, estimulando a compreensdo dos elementos narrativo-
poéticos dos filmes e sua relacdo com as demandas sociais da realidade brasileira. Dessa forma,
espera-se que os estudantes ampliem sua capacidade de interpretacdo e analise de producdes
audiovisuais, utilizando a linguagem cinematografica como ferramenta de reflexdo critica sobre
a sociedade em que vivem. A pesquisa-acdo é uma importante metodologia nesse sentido, pois
permite que as informac6es e conhecimentos produzidos possam ser efetivamente aplicados no
ambito pedagdgico, contribuindo para transformacdes positivas na propria escola. Com isso,
espera-se que a pesquisa possa oferecer subsidios para o desenvolvimento de praticas
pedagogicas mais criativas e inovadoras, capazes de despertar o interesse e a participacdo dos
alunos em atividades de reflexdo critica sobre a realidade que os cerca.

Ao longo da dissertacdo apresentaremos no capitulo, intitulado a linguagem
cinematografica, como esta consiste num meio sistematico de comunicacdo de ideias e
sentimentos. Neste capitulo, o foco esta na linguagem filmica, que abrange aspectos como
planos, enquadramentos, montagem, trilha sonora e movimentos de camera. Os
enquadramentos sdo utilizados para definir o que é mostrado em uma cena, deixando de fora
elementos desnecessarios e destacando o essencial para a compreensao da narrativa. Diferentes
tipos de enquadramento séo explorados, como o close-up, que enfoca o rosto ou uma parte
especifica do corpo de um personagem, podendo transmitir emocdes e destacar detalhes
importantes. Exemplos de filmes como "A ligagdo” (2020) e "Oldboy” (2003) sao mencionados
para ilustrar o uso do close-up. O close-up médio mostra uma visdo um pouco mais ampla do

corpo do personagem ou objeto, permitindo capturar expressdes faciais e transmitir tenséo ou
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medo. O close-up extremo aproxima-se muito do objeto ou pessoa, capturando detalhes
especificos em primeiro plano. E utilizado para enfatizar a importancia de um elemento
destacado, como visto no filme "Parasita” (2019). O plano médio mostra um ou mais
personagens da cintura para cima, permitindo a observacdo da linguagem corporal e das
nuances faciais. Ja o plano geral (plano de estabelecimento) € usado para situar os personagens
e a trama em um espaco especifico, podendo também reforcar a atmosfera e as dimensdes do
local da cena. Exemplos dos filmes "A Ligagdo" e "Memorias de um assassino™ séo citados
para exemplificar esses enquadramentos. A montagem ou edi¢do, é destacada como um
elemento fundamental na construcdo do filme. Ela envolve a selecéo e organizacdo das cenas,
contribuindo para a narrativa e o ritmo da historia. A importancia da montagem é discutida, e
iremos detalhar ai os diferentes tipos de montagem que existem no cinema e que séo utilizados
no cinema sul-coreano.

Além disso, nesse capitulo, € mencionado 0 uso da composi¢do nos enquadramentos e
como estuda-la pode auxiliar na comunicagdo da narrativa. Nesse sentido, sdo citados como
exemplos o filme "Parasita” que nos mostra como o uso de linhas composicionais servem para
uma construcdo imagética necessaria, para enfatizar as diferencas sociais entre 0s personagens
do enredo. Em sintese, mostraremos nesse capitulo como a linguagem cinematografica que
engloba elementos tais como engquadramentos, montagem e composi¢éo visual sdo utilizados
de forma criativa para transmitir ideias, emocdes e estabelecer a narrativa de um filme.

J& no capitulo seguinte: Arte, Cinema e Educacao, discutiremos sobre a utilizacdo do
cinema como ferramenta educacional, dentro de uma abordagem didatico-estética. Para isso, é
apresentada a proposta triangular de Ana Mae Barbosa, que integra diferentes perspectivas
tedricas, como a Fenomenologia Hermenéutica, a Teoria da Recep¢do, a Semiotica, 0
Desconstrucionismo, o Feminismo e os Estudos Decoloniais, com base nos principios da
Pedagogia de Freire. No contexto atual, em que a disciplina de Arte tem sido desvalorizada e o
ensino médio passa por uma reforma que ndo considerou as opinies dos educadores, torna-se
ainda mais relevante a luta contra a descaracterizacao do ensino e a precarizacdo da educacao.
A resisténcia a essa desapropriacdo dos saberes sistematizados é fundamental para a
emancipacdo dos sujeitos individuais e coletivos das classes populares. Nesse sentido, o
capitulo abordara como os professores de Artes Visuais devem se engajar nessa luta, utilizando-
se, por exemplo, de imagens em sala de aula como meio de alfabetizacdo visual e preparacéo
para a leitura da gramatica das imagens, tanto estaticas quanto em movimento, como as imagens

presentes no cinema e na televisao.
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No entanto, € importante problematizar o uso das imagens do cinema na educacao, pois
muitas vezes elas séo utilizadas de forma moralizadora e reguladora de condutas, como ocorre
em campanhas de prevencao ou educacdo ambiental, acionaremos para essa reflexdo os autores
Alexander de Freitas e Karyne Dias Coutinho que prop6em uma abordagem transgressora e
problematizadora do cinema em sala de aula, inspirados nas ideias do grande filosofo Gilles
Deleuze. Mostraremos nesse capitulo, como os autores Dias e Coutinho, inspirados nas ideias
deleuzianas, defendem que o cinema, ao colocar a imagem em movimento, provoca um tipo de
"choque™ em quem o assiste, tendo este o poder de fazer pensar e impelir a reflexdo. O filme
"Parasita” é citado como exemplo, pois por meio de sua composi¢do, enquadramentos,
iluminacdo, transicOes de cenas e movimentos de cAmera, ele nos leva a refletir sobre questdes
como a desigualdade social. Pretendemos mostrar que o diretor do filme, o premiado Bong
Joon-ho, esta mais interessado em apresentar as contradi¢fes e os parasitismos da sociedade
sul-coreana, levando-nos a problematizar o cotidiano e a complexidade dessas relacoes.

Dessa forma, o estudo do cinema em sala de aula deve focar no estimulo ao pensamento
critico e na analise das tematicas presentes nos filmes, indo além de uma abordagem meramente
ilustrativa e normativa.

No topico Usando as imagens do cinema sul-coreano numa perspectiva estética, critica
e emancipadora se discute a importancia de usar o cinema sul-coreano como uma ferramenta
para uma educacao estética critica e de empoderamento. O autor, Imanol Aguirre, enfatiza a
necessidade de trabalhar ndo apenas a cultura visual, mas também a dimens&o da experiéncia
estética, a fim de permitir a emancipacao do individuo. Aguirre explora o desenvolvimento dos
estudos da cultura visual e destaca a importancia desses estudos no ensino de Arte. Ele
argumenta que, com o fracasso da utopia estética das vanguardas e o fenébmeno da estetizacdo
da cultura, tornou-se imperativo estudar a cultura visual. Na visdo de Aguirre, é essencial
repensar as relacdes entre Arte e politica em uma educacéo centrada no estudo da cultura visual.
O autor discute a defini¢do de politica, afirmando que ndo se refere apenas a disputa imediata
pelo exercicio de poder, mas também a acdo de configurar um espaco de emancipacéo e criar
uma esfera particular de experiéncia na qual os individuos possam exercer suas capacidades e
ser donos de suas vozes e acOes. Aguirre destaca a importancia de uma educacao da experiéncia,
que esta conectada tanto & producgdo artistica quanto ao processo emocional e sensivel de
apreciar 0 objeto estético, mencionando em sua analise o caso especifico de um estudo sobre a
producdo artistica do fotografo Alex Webb. A argumentagdo aguirreana nos permite pensar nas
producdes estéticas como relatos na medida em que expressam as relagcdes do produtor com as

contingéncias do objeto de sua producdo e proporcionam correlatos com a experiéncia de quem
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as Ve, estabelecendo assim, novos vinculos e histérias. Para Aguirre, as praticas de anélise e
interpretacdo vinculadas a experiéncia da redescricdo permitem capacitar o espectador como
coautor, levando a uma transformacdo da distribuicdo politica das funcdes relacionadas ao
sensivel. Ele propde que, em uma abordagem educativa da cultura visual, proporcionar ao
espectador-consumidor meios de se transformar em coautor resultard em seu empoderamento.

O capitulo também faz referéncia ao ensaio "A morte do autor” (1980) de Roland
Barthes, destacando a percepcao de mdaltiplas leituras de um objeto artistico que podem ser
aplicadas a recepcdo de um filme. O diretor e tedrico de cinema, Sergei Eisenstein, antecipou
esta concepcao de leitura frente ao objeto artistico, em suas reflexdes sobre a montagem filmica,
em A forma do Filme (1929) e o sentido do filme (1942), onde ele destacou que cada
espectador, de acordo com sua individualidade, experiéncia e associa¢Ges, cria sua propria
imagem e interpretacdo do filme. Eisenstein destaca como a montagem permite que cada
espectador viva a cena ou histéria do filme de maneira Unica, criando uma imagem de acordo
com sua orientacdo plastica sugerida pelo autor. A montagem ou edicéo filmica é vista numa
perspectiva eisensteiniana, como um elemento instigante que permite ao espectador se tornar
coautor e co-criador, o que esta alinhado com as reflexdes de Aguirre sobre uma educacdo
estética emancipadora. Em resumo, o capitulo enfoca a importancia de trabalhar a cultura
visual, a experiéncia estética e a montagem como recursos educativos para a emancipacao dos
individuos, permitindo a criacdo de mdltiplas leituras e a capacidade de recriar e disputar
sentidos. J& no topico Por que trabalhar com filmes sul-coreanos em sala de aula? Aborda-se
a importancia de trabalhar com filmes sul-coreanos em sala de aula como uma forma de
enriquecer as referéncias culturais e estéticas dos alunos, que muitas vezes estdo limitadas as
producdes hollywoodianas.

Por ultimo no capitulo Trabalhando com a poética filmica sul-coreana, falamos sobre
como foi trabalhar com a cinematografia sul-coreana em sala de aula, a partir de reflexdes sobre
a obra de Arte, inspiradas nas ideias aguirreanas, eisensteinianas, bem como também nos
pressupostos de outros autores como Georges Didi-Huberman-Huberman e Marcel Martin,
além é claro das interseccOes poéticas que foram feitas entre cinema sul-coreano e cinema

expressionista.
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2 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA/AUDIOVISUAL

Segundo Serguei Eisenstein "A linguagem esta muito mais préxima do cinema do que
a pintura” (Eisenstein, 2002, p. 65). Mas o que é uma linguagem? Segundo o dicionario Oxford
Languagens, podemos definir linguagem como “qualquer meio sistematico de comunicar ideias
ou sentimentos através de signos convencionais, sonoros, graficos, gestuais etc.” Assim por
extensdo “qualquer sistema de simbolos ou sinais ou objetos instituidos como signos; codigo”
pode ser definido como uma linguagem. Dessa forma, temos a linguagem da danca, da
informatica e aqui no caso nesta dissertacdo, abordaremos sobre a linguagem cinematogréafica
e/ou filmica. Assim, ao falarmos de linguagem filmica, estamos falando de elementos tais
como: planos, enquadramentos, montagem, trilha sonora, ligacdes/transices entre cenas,
angulos de camera, iluminacéo, cenarios, trilha sonora entre outros. E necessario, ao professor
que pretenda trabalhar com o cinema em sala de aula, conhecer minimamente os elementos
constituintes de tal linguagem. Em virtude disso, neste primeiro capitulo, iremos trabalhar os
seguintes topicos: enquadramentos, montagem, movimentos de camera e iluminagdo. Nao
SO neste capitulo, mas ao longo desta dissertacdo, ndo trabalharemos elementos como trilha
sonora ou quaisquer efeitos sonoros, nosso foco de analise se manterd apenas nos aspectos
visuais em especial na fotografia e montagem. A ideia aqui € analisar apenas aspectos
importantes em uma analise visual, coerente com nossa formacao em artes visuais. O intuito,
portanto, do primeiro capitulo é dar a quem Ié esta dissertacéo, o basico de um conhecimento
mais técnico ou cinematografico para em seguida nos proximos capitulos, ser possivel
aprofundar questdes mais didatico-reflexivas sobre Arte, educacdo, leitura de imagens e
experiéncia estética.

2.1 Enquadramentos

Os enguadramentos eram no inicio usados, sem variagéo, registrando apenas as coisas
a partir de um plano geral. Porém, aos poucos, se percebeu que era possivel deixar de fora certos
elementos, mostrando apenas o essencial para compreensdo da narrativa filmica.
Historicamente, a figura de D.W. Griffith se destacar por explorar novos planos e
enquadramentos. A escolha dos elementos que ficariam dentro ou fora do enquadramento,
ajudou no uso criativo da camera, surgindo assim os “planos”. Um Close-up é um tipo de plano
(enquadramento) que pode mostrar apenas o rosto de um ator, por exemplo, ou uma parte
especifica do corpo como 0s olhos ou as médos etc. Esse tipo de plano, também pode servir para
enfatizar detalhes de um objeto, bem como quaisquer outras caracteristicas especificas de uma

cena que se deseje destacar. No filme A ligacéo (2020), dirigido por Lee Chung-hyeon, temos


https://www.google.com/search?rlz=1C1FCXM_pt-PTBR944BR944&q=lee+chung+hyun&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzPK8qpNK00V4Jwk43LjMrKLFO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiVr6c1FSF5IzSvHSFjMrSvB2sjLvYmTgYAMNHmKBRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC-LaD25v4AhUlF7kGHYrFA1wQmxMoAHoECEgQAg
https://www.google.com/search?rlz=1C1FCXM_pt-PTBR944BR944&q=lee+chung+hyun&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzPK8qpNK00V4Jwk43LjMrKLFO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiVr6c1FSF5IzSvHSFjMrSvB2sjLvYmTgYAMNHmKBRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiC-LaD25v4AhUlF7kGHYrFA1wQmxMoAHoECEgQAg
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um Close-up, logo ap6s a protagonista da histéria, Seo-Yeon (Park Shin-hye) perguntar a sua
méae “vocé ndo tem vergonha de fazer as unhas numa hora dessas?” € 0 plano seguinte destaca

a mao de sua mae e as unhas que esta acabou de fazer.

Figura 1 - Cena do filme A ligacdo onde a camera enquadra a mao da mae de Seo-Yeon (2020)

Fonte: Acervo do autor

Em uma cena do filme Oldboy (2003), dirigido por Park Chan-wook, o protagonista do
filme, Dae-su esta sentado a mesa em frente a seu adversario. Ha um close-up que mostra o
rosto e os olhos de Dae-Su, com o intuito de apresentar a reacdo do protagonista, diante de uma
importante revelagdo
Figura 2 - Cena do filme Oldboy (2003)

Fonte: Acervo do autor

Um Close-up médio é um plano ligeiramente mais amplo do que um close-up, pois
mostra mais do corpo do modelo ou objeto. Podemos ver alguns exemplos desse
enguadramento no filme Parasita (2019) do diretor Bong Joon-Ho. Quando a familia Kim esta
se escondendo sob a mesa da casa dos Park, ha um close-up médio em seus rostos, mostrando

a tensdo e 0 medo em suas expressdes faciais. Em outro momento, a senhora Park chega em


https://www.google.com/search?rlz=1C1FCXM_pt-PTBR944BR944&q=Park+Chan-wook&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDYrNq9QgjFTTLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWvoDEomwF54zEPN3y_PzsHayMu9iZOBgAkqGGakkAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiq6Z_R-6L4AhX9lZUCHeIIDMgQmxMoAHoECD0QAg
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casa e vé a governanta tossindo em um lenco de papel, o chofer, o senhor Kim, vai entéo pegar
no lixeiro o papel, para mostrar a senhora Park que a governanta estaria tuberculosa. Enquanto
o chofer esté tirando o papel do lixo a senhora Park fica bastante apreensiva, temendo descobrir
gue a governanta realmente esta tuberculosa. O close-up médio é utilizado nesta cena com o

intuito de reforcar a apreensdo e o medo da senhora Park.

Figura 3 - Cena do filme “parasita” onde a protagonista vé a governanta supostamente cuspindo
sangue (2019)

Fonte: Acervo do autor

Close-up extremo é um enquadramento em que a cadmera se aproxima muito do objeto
ou pessoa, capturando um detalhe mais especifico em primeiro plano. Segundo o cineasta e
tedrico Gustavo mercado, um close-up extremo permite:

[...Jconcentrar a atencdo do publico em um pequeno detalne de um
personagem ou pequenos objetos. Embora o close-up permita que o publico
veja as nuances de um espetaculo que normalmente seriam perdidas em planos
mais amplos, o close-up extremo pode isolar efetivamente detalhes visuais
Unicos, ainda menores, do restante da cena. (Mercado, 2011, p. 29)

Geralmente, o close-up extremo mostra um pequeno detalhe, como as rugas ao redor
dos olhos, um pingente de colar, a mé&o pressionando um botéo ou objeto importante para uma
cena. E uma técnica utilizada para transmitir emocéo e enfatizar a importancia de um objeto
destacado. No filme Parasita (2019), Bong Joon-Ho se utiliza de um close-up extremo que
destaca um elemento que sera vital para ameacar a salde da governanta da casa, 0 péssego.
Plano médio Segundo Mercado (2011), os planos médios, em geral, apresentam um ou mais
personagens da cintura para cima e incluem parte da area circundante. Este tipo de plano é
menos fechado que um plano geral médio, mas mais aberto do que um close-up médio, apesar
de que no existam limites estritamente definidos entre eles. E possivel demonstrar a linguagem
corporal do personagem nesse tipo de plano, e a proximidade da perspectiva permite ao publico
ver algumas nuances faciais de comportamento e emocdo. Quanto mais de uma pessoa €
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incluida, os planos médios podem transmitir a dindmica de um relacionamento por meio do
posicionamento dos personagens na composicdo e por sua linguagem corporal. No filme
Memorias de um assassino (2003) de Bong Joon-Ho temos um enquadramento em plano
médio que mostra a conversa do detetive Park Doo-man com o Sargento Koo Hee-bong. O
enquadramento destaca as expressdes e a interagdo entre 0s personagens.

Figura 4 - Cena do filme memorias de um assassino (2003)

Fonte: Acervo do autor

Plano geral (plano de estabelecimento) é um enquadramento utilizado para situar 0s
personagens e a trama em um espaco especifico. Geralmente é utilizado no inicio dos filmes
para apresentar o local onde a historia se passa. No entanto, esse tipo de plano pode ser utilizado
de forma criativa para reforcar o ambiente e as dimensdes do local da cena. Um exemplo disso
pode ser visto em A Ligacédo, onde o plano geral é utilizado ndo s6 para apresentar o local, mas
para mostrar a cena de uma longa distancia, reforcando as dimensdes e a atmosfera do ambiente.
Figura 5 - Cena inicial do filme “A ligagao” (2020)

Fonte: Acervo do autor
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Como falamos antes, o uso do plano geral pode ser empregado de forma criativa, indo
além da simples func&o de estabelecer o local onde a histdria se passa. As vezes, ao reforcar as
dimensdes do ambiente em uma cena, € possivel obter um resultado mais expressivo. No filme
A Ligacdo, esse recurso € utilizado para realcar as dimensbes do local onde a historia se
desenrola em relacdo a personagem Seo-Yeon (Park Shin-hye), o que ja desde o inicio sugere
sua soliddo e isolamento. Dessa forma, o plano geral ndo se limita a indicar o cendrio da historia,
mas contribui para a construcdo da narrativa e da caracterizagdo dos personagens. O
enguadramento mostra a personagem Seo-Yeon andando por uma estrada vazia, com paisagem
de montanhas ao fundo e predominancia da cor azul no ambiente. A personagem solitaria e
triste anda nessa imensidio de fundo azul melancélico. E esse ar triste e solitario, usado no
primeiro enquadramento do filme, que servira como ponto de partida para o desenrolar de uma
historia que falara das decepcdes e angustias da protagonista. Interessante observar que o filme
utiliza esse enquadramento, lembrando um uso do cenario, muito comum na pintura romantica
do século XIX. No Romantismo, a paisagem se encarregava de comunicar o natural através de
imagens repletas de interioridade, emocdo e sentimento, caminho semelhante escolhido aqui
pelo diretor de fotografia Cho Yeongjik. Ao longo da histéria, essa paisagem com tom
melancolico, marcada pelas cores frias, em especial 0 azul acinzentado, sera muito utilizada na
fotografia do filme. Plano geral médio é aquele, que segundo Mercado (2011), exibe um ou
mais personagens desde aproximadamente os joelhos até a parte superior no quadro. Tais planos
sdo mais expansivos do que os planos médios, porém mais restritos do que os planos gerais.
Esse tipo de plano é as vezes denominado "plano americano”, denominacdo atribuida por
criticos europeus, devido a sua introducéo inicial nos primeiros filmes norte-americanos de
faroeste. De acordo com a histéria do cinema, essa dimensdo de plano foi concebida para
abranger personagens e seus coldres. Sendo frequentemente utilizados em cenas de grupo,
cenas entre duas pessoas e cenas

Emblematicas, uma vez que fornecem espaco suficiente no quadro para incluir diversos
personagens ou multiplos elementos visuais simultaneamente. Embora o plano geral, enfatize
a linguagem corporal de um personagem e a area ao seu redor, o tamanho do plano geral médio,
permite mostrar tanto a linguagem corporal quanto alguma expresséo facial, ao mesmo tempo
em que revela a area circundante. 1sso os torna ideais para situacbes em que € necessario
estabelecer a relacéo entre esses trés elementos visuais, a fim de apresentar um ponto narrativo
ou expositivo ao publico. No filme Memorias de um assassino (2003), o detetive Park Doo-
man vé uma mulher correndo de um homem. Park Doo-man ataca esse homem, na confuséo

ele acaba descobrindo que esse homem, na verdade é o recém-chegado detetive de Seul: Kwok
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Seol-yung. O detetive Park Doo, o leva para conhecer o sargento Koo Hee-bong, chegando na
delegacia, o sargento fica impressionado com os machucados na face de Kwok Seol-yung, a
imagem acima é um plano geral médio que mostra esse momento. O plano geral médio, em
questdo, permite ver 0 espaco ao redor, a interacdo dos personagens e algo da expressdo de
surpresa do sargento. O exemplo acima, também, pode ser chamado de plano conjunto, pois
mostra a interacdo entre dois ou mais personagens. No contexto dos enquadramentos é
importante observar, também, a composi¢do dentro destes quadros (fotografia), pois a partir
disso é possivel notar como a narrativa é construida. No filme Parasita do diretor Bong Joon-
Ho, a composic¢do das imagens, ajuda a marcar de forma contundente as diferengas sociais,
assim como 0s movimentos de cadmera que falaremos mais, a posteriori. A composi¢éo no filme
de Bong Joon-Ho, se utiliza muito linhas retas verticais que aparecem entre 0s personagens da
familia Ki-Taek e Park, o diretor de fotografia Hong Kyung-Pyo usou bem essas linhas para
mostrar como as familias ndo pertencem literalmente ao mesmo plano, como no exemplo a
abaixo:

Figura 6 - Cena do filme “parasita” onde Ki-woo conversa a senhora Park Cho Yeo-jeong

Fonte: Canal do Vitor Vaz. Disponivel em https://youtu.be/sGTX0Z2NaHo0?si=THGu6J-S63TArKeP Acesso
em 22 mar. 2022

E neste a seguir:


https://youtu.be/sGTXOZ2NaHo?si=THGu6J-S63TArKeP
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Figura 7 - Cena do filme “parasita”

Fonte: Canal do Vitor Vaz. Disponivel em https://youtu.be/sGTX0OZ2NaHo0?si=THGu6J-S63TArKeP Acesso
em 22 mar. 2022

Quando o filho da familia Ki-Tack entra na casa uma “linha” estd sempre
acompanhando o movimento do personagem separando-o da dona da casa, a senhora Yeon —
Kyo. Quando a governanta se aproxima da Sra. Park para acorda-la j& que ela esta tirando um
cochilo no quintal, o jovem da familia Ki espera dentro da casa e olha pela janela de vidro, a
governanta tentar acordar a dona da casa. H4 uma linha criada por dois painéis de vidro na
janela que serve implicitamente para destacar que o jovem e a governanta sao de outra classe
social em comparacdo a senhora Yeon. A governanta chega até a hesitar, temendo ultrapassar
essa linha meramente imaginaria, usada na composi¢do do enquadramento. Veja, a seguir, a
cena que foi descrita:

Figura 8 - Cena em que Ki-woo aguarda a governanta acordar a patroa Park Yeon-kyo

Fonte: Canal do Vitor Vaz. Disponivel em https://youtu.be/sGTX0Z2NaHo?si=THGuU6J-S63TArKeP Acesso
em 22 mar. 2022
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A composi¢do marca quem € quem nessa narrativa com os ricos de um lado e os pobres
de outro. Ha uma intencionalidade forte em mostrar isso no filme, destacando sempre a questdo
da desigualdade social.

Figura 9 - Nesta imagem da mesma cena se mostra apenas Ki-woo e a governanta Gook
Moon

Fonte: Canal do Vitor Vaz. Disponivel em https://youtu.be/sGTX0OZ2NaHo0?si=THGuU6J-S63TArKeP Acesso em
22 mar. 2022

Figura 10 - Mesma cena mas nessa imagem mostra apenas a patroa ParkYeon-kyo.

Fonte: Canal do Vitor Vaz. Disponivel em https://youtu.be/sGTX0Z2NaHo?si=THGu6J-S63TArKeP Acesso
em 22 mar. 2022

Nesse momento, o enquadramento foca numa posicao que enfatiza a linha criada pelos
dois painéis de vidro da janela, destacando que a dona da casa e 0s empregados (a governanta
¢ 0 garoto que ira trabalhar na casa) sdo de grupos sociais distintos. “Eles” os pobres de um
lado e senhora rica de outro. A composicdo ajuda a marcar de modo sutil as diferencas sociais
2.2 Montagem (Edicéo)

Ao refletirmos sobre o valor da montagem ou edi¢cdo em um filme, podemos iniciar
com as ideias e reflexdes do tedrico e diretor de cinema Sergei M. Eisenstein (1898-1948).
Eisenstein ficou famoso por suas obras cinematograficas mudas, como "A Batalha de

Potemkin™ (1925) e "Outubro" (1928). Ele é considerado um dos pioneiros no uso da montagem


https://youtu.be/sGTXOZ2NaHo?si=THGu6J-S63TArKeP
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no cinema e um dos principais contribuintes para o desenvolvimento da teoria e prética da
edicdo de filmes. Eisenstein ressalta que a montagem "Dois pedacos de filme de qualquer tipo,
colocados juntos, inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova qualidade, que surge da
justaposicdo™ (O sentido do filme, p.14). A obra de Eisenstein é conhecida por seu forte
contetdo politico e natureza revolucionaria, bem como por seu brilhantismo técnico e inovacéo.
Seus filmes ainda hoje sdo amplamente estudados e discutidos em escolas de cinema pelo
mundo. Para Eisenstein o filme precisa ndo s6 de uma narrativa coesa, mas, também, de uma
narrativa que contenha o maximo de emocao e vigor estimulante (Eisenstein. 2002 p.14). O
referido autor desenvolveu alguns tipos de montagem, muito utilizados no cinema mundial, um
exemplo disso é a montagem ritmica. Na obra A forma do filme Sergei Eisenstein afirma que
nesse tipo de montagem, o mais relevante, ndo é a medida da duracdo dos planos, porém a
duracéo sentida pelo espectador (Eisenstein, 2002 p. 142). Em Train to Busan (invasdo zumbi,
2016), a cena da morte do pai de Soon-Ahn, se d& através de cortes/transi¢cdes suaves entre 0s
planos, acompanhados de uma trilha sonora triste, 0s planos se alternam mostrando o rosto do
pai de Soon-Ahn e a propria Soon-Ahn chorando, sem ecoar 0 som da voz de seu choro, apenas
a trilha sonora esta tocando e a sucessao suave e lenta dos planos nos mostra a tristeza de Soon-
Ahn, contrastando com o sorriso do pai que se lembra de quando sua filha era apenas um bebé
em seus bracos. O tom melancdlico da cena é reforgado pela montagem ritmica que com
suavidade e lentiddo mostra a morte de Seok-Woo.

Figura 11 - Cena do filme invasdo zumbi (2020) onde Seok-woo se lembra de estar segurando
a propria filha quando esta nasce

Fonte: Acervo do autor
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Figura 12 - Cena onde Seok-woo esta feliz por lembrar da filha

Fonte: Acervo do autor

Figura 13 - Cena onde Soo-an chora por ver que seu pai ira se sacrificar para ndo virar zumbi

Fonte: Acervo do autor

A montagem tem o objetivo de construir sentido por meio das transi¢oes, sobreposicdes
e justaposicdes de planos. Um filme é composto por diversos pedacos (planos) e a continuidade
I6gica-cronoldgica nem sempre é suficiente para garantir a compreensao perfeita da sequéncia
por parte do espectador. Dessa forma, quando ndo ha continuidade ldgica, temporal ou espacial,
ou para obter maior clareza, € necessario utilizar ligacGes e transi¢cdes. De acordo com Marcel
Martin (2009), grande tedrico formalista do cinema, essas ligacdes entre os planos, podem ser
classificadas de acordo com o propdsito/funcionalidade, assim teriamos segundo Martin (2009),
as ligacOes de ordem plastica e/ou psicoldgica. Segundo Marcel Martin esse tipo de transicdo
de plano, produzida na edicdo ou montagem, estd mais centrada na homologia, isto €, na
semelhanca dos elementos de uma cena em relacéo a seguinte, por exemplo, no filme Oldboy
(2003) temos na primeira cena o protagonista da trama segurando pela gravata um homem, este
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homem esté perto de cair e pergunta ao protagonista: “Quem € vocé?”. E o rosto escurecido do
protagonista € sucedido pelo plano seguinte, e neste o protagonista diz o seu nome, Dae-Su.
Figura 14 - Cena inicial de oldboy (2003)

Fonte: Acervo do autor

Figura 15 - Cena sequinte onde Dae-su esta numa delegacia

Fonte: captura de tela do filme Oldboy

Em outra cena de Oldboy, Lee Woo-Jin (0 vildo da histdria) estd no elevador, prestes a
se matar, nesse momento ha um flashback de quando ele viu sua namorada pela Gltima vez.
Essa lembranca do Gltimo encontro com a namorada é também, a lembranca de quando esta
estd para se suicidar, lancando-se de uma ponte. Ele (Lee Wo0-Jin) estd em um elevador no
tempo presente, segurando do nada a mao de alguém que aparece, essa “mao” € o elo que liga
a cena em que ele esta no elevador, com a lembranca dele, tentando segurar a mao da namorada,

para que esta ndo caia da ponte.
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Figura 16 - Cena onde Lee Woo-jin se lembra de estar segurando a mé&o Lee-Soo-na

Fonte: Acervo do autor

Figura 17 - A mesma cena onde Lee Soo-an estd segurando a méao de Lee Woo0-an antes dessa
se matar

Fonte: Acervo do autor

Esse tipo de montagem, que permitiu uma ligag&o de carater plastico, segundo a leitura
formalista de Martin (2009, p. 111), pode ser entendida em uma viséo eisensteiniana como uma
Montagem tonal (2002, p. 142), isto é, uma edicdo, que tanto na escolha de planos quanto na
duracéo destes, tem grande foco no emocional. Nesse tipo de montagem, a duragcdo dos planos
e os elementos imagéticos, ou seja, presentes nos planos/enquadramentos possibilitam
desenvolver uma narrativa com maior impacto emocional. No caso da cena em questdo, as
imagens no plano (do vildo e de sua antiga namorada) se sucedem, permitindo ver a
dramaticidade do momento, ¢ a grande dor do antagonista que ndo consegue “soltar a mao” da
namorada. Neste caso, soltar a mao dela significa conseguir soltar o passado e viver o presente,
quando ele finalmente solta a m&o da moca, ele se mata, pois ndo consegue viver sem ela, ndo
consegue viver sem estar preso ao passado. Em A ligacdo temos outro exemplo de ligacéo
plastica, onde o computador da jovem Seo-Yeon esta com a tela ligada buscando a localizacdo
do celular que a jovem perdeu no metrd. Esta imagem ird ser sobreposta pela imagem da

tomografia da mée dela, onde sera mostrado retrato do tumor no cérebro da mae.
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Figura 18 - Cena do filme A ligacdo (2020) onde em fuséo/transi¢éo de cena mostra o tumor
cerebral da mée de Seo-Yeon

Fonte: Acervo do autor

2.3 Movimentos de Camera

Os movimentos de cAmera sdo elementos importantes na construcdo da narrativa filmica
(panoramica, Tilt, Truck entre outros) eles permitem ndo s acompanhar 0s personagens, mas,
também, introduzir ideias, conceitos, comparacdes etc. Por exemplo, no filme Parasita (2019)
o Tilt também é usado nas cenas para destacar a classe social dos individuos. Um tilt é um
movimento de erguer e baixar a cAmera sobre seu proprio eixo. Um tilt é utilizado no inicio do
filme, para dar ideia de como os Ki-Taek séo literalmente da camada mais baixa da sociedade
coreana, eles sdo a classe “debaixo”, ou seja, sdo necessitados, desvalidos, pobres. Como mostra

a figura 19.
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Figura 19 - Cena do filme “parasita” mostrando em tilt a condi¢do social dos Kim.

Fonte: Acervo do autor

Ja nas cenas onde alguns da familia Ki-Taek comecaram a subir na vida, ao se
aproximarem da familia Park, o uso do tilt, nesse caso nos mostra que se aproximar e conviver
com uma familia rica da alta sociedade é o mesmo que SUBIR na vida. O movimento de camera
nesse filme ndo sé tem um aspecto tecnico, mas também simbolico poético. Veja a seguir, na
figura 20, um exemplo disso no filme, na cena em que o filho mais velho da familia Ki-Taek

esta entrando na casa da familia rica. Veja a seguir o tilt em questéo:
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Figura 20 - Ki-woo sobe as escadas da casa dos Park
" o, pe V’.‘:‘t;ﬂ > _‘..T

Fonte: Acervo do autor

Outro exemplo do uso do movimento tilt, encontramos no inicio do filme Memdrias de
um assassino (2003). Na primeira cena do filme, um garoto se levanta e a cdmera e vai junto,

nos dando a impresséo de nos levantarmos junto com ele. E em Oldboy (2003), o tilt antecede
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a classica cena da luta no corredor, esse tilt em especial nos mostra a quantidade de pessoas no
corredor que lutardo com Oh Dae-Su. Veja a abaixo na figura 21.:
Figura 21 - Cena em tilt do filme “Oldboy” (2003

Fonte: Acervo do autor

2.4 lluminacgao

Percebe-se também a importancia da luz. Em “Parasita”, por exemplo, sempre que as
cenas sao com a familia rica, hd mais luz no ambiente, ja as cenas com a familia pobre sdo mais
escuras. O sucesso e a prosperidade estdo sempre sendo associados a luz, ou seja, ser préspero
significar conseguir o seu “lugar ao sol”, como se diz de forma figurada. O contrario ¢ a pobreza
sempre associada com a escuriddo. No filme cenas com mais ou menos luz sdo também
marcadores sociais. Veja abaixo:

Figura 22 - Cenas do filme “Parasita”

Fonte: Acervo do autor

Na primeira cena a esquerda, a filha da familia Ki esta indo em direcdo a casa da familia
rica (familia Park). Como é nitido de se notar a cena é bem iluminada. J& na cena da direita
vemos muita escuridao. Esta cena refere-se ao momento que os Ki séo obrigados a voltar as

pressas para casa no meio na noite, debaixo de uma grande chuva. H& varias outras cenas assim
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no filme em que se marca a diferenca social por conta da luz ambiente. Estas cenas podem ser
entendidas como simbolos dramaticos segundo Marcel Martin. Para Marcel Martin existe um
simbolo propriamente dito quando o significado reside na propria imagem (enquadramento).
Trata-se de planos ou de cenas, pertencendo sempre a acdo, e que além do seu
significado direto, se encontram investidos de um valor mais ou menos profundo. A composicéo
simbolica de um enquadramento se dd quando se “trata de uma imagem em que o realizador
ter4 mais ou menos arbitrariamente, reunido dois fragmentos de realidade para fazer brotar da
sua confrontacdo, um significado mais largo do que seu simples conteido material” (Martin
1956). Nas cenas em que o diretor usa esse recurso da luz e da escuriddo podemos falar que ha
um simbolo dramatico, pois nesses enquadramentos, 0s planos desempenham papel direto na
acao (drama), fornecendo ao espectador elementos uteis para a compreenséo da narrativa, o que

no caso implica em afirmar e reafirmar os papéis sociais dos protagonistas da trama.
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3 ARTE, CINEMA E EDUCACAO

Para trabalharmos o uso do cinema na educacédo, dentro de uma perspectiva didatico-
estética, entendemos ser necessario seguir a proposta triangular de Ana Mae Barbosa, pois tal

proposta interage com outras perspectivas importantes, conforme salienta Salort (2002, p. 1),

Todas as artes podem se unir a partir da episteme que revela a abordagem triangular,
fruto de uma luta sustentada de Ana Mae Barbosa pela arte e pelo ensino da arte,
consubstanciada nas correntes mais atuais da Fenomenologia Hermenéutica, da
Teoria da Recepg¢do, da Semidtica, do Desconstrucionismo, Feminismo e, diriamos
acrescentar, Estudos Decoloniais, particularmente Freire da Pedagogia, em cujos
fundamentos se baseia.

Isso se torna mais relevante no atual contexto, onde percebemos a importancia dessa
proposta, diante do novo ensino médio. H&4 uma tentativa sistemética de esvaziamento da
disciplina Arte e uma volta a polivaléncia por meio desta reforma, que nao ouviu os educadores.
Acerca da precarizagdo que o “novo ensino médio” provoca na educacdo nacional e da
necessidade de embate contra esse movimento que visa deformar a educacéo, Hernandes (2019)

afirma:

Deve conduzir-se na contram@o da desapropriacdo dos saberes sistematizados que a
reforma do Ensino Médio quer impor a classe trabalhadora, para reaproprid-la desses
saberes, possibilitando a essa classe a aquisi¢ao e elaboragdo de conceitos complexos,
das ciéncias, da filosofia, da arte. A apropriacdo desses conhecimentos elaborados é
condicdo fundamental para a emancipagdo dos sujeitos individuais e coletivos das
classes populares. (Hernandes, 2019, p. 16).

Nessa luta contra a desapropriacdo dos saberes que os professores de Artes Visuais
devem se inserir, a partir do trabalho que devem desenvolver com imagens em sala de aula.
Sobre a importancia de se trabalhar com imagens em sala de aula, a professora Ana Mae

Barbosa, pioneira nos estudos de Arte-educacédo, destaca:

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras de artes
plasticas estaremos preparando a crianga para a decodificacdo da gramatica visual, da
imagem fixa e através da leitura do cinema e da televisdo, a prepararemos para
aprender a gramatica da imagem em movimento. (Barbosa, 1991, p. 35).

Como bem se vé a professora Barbosa (1991) enfatiza a necessidade de trabalharmos
com leitura de imagens em sala de aula, com o intuito de alfabetizar, em termos artistico-visuais
aos alunos; e a partir disso aponta também nesse sentido, para a necessidade de se preparar 0s
alunos para a decodificacdo da gramatica visual de imagens fixas, bem como daquelas que estéo
em movimento, isto é, das imagens da televisdo e do cinema. O intuito da nossa pesquisa visa
justamente encontrar meios de trabalhar com este ultimo (i.e cinema).

Devemos para isso, antes de qualquer coisa, problematizar o uso das imagens do cinema
na educacao. Segundo os autores Freitas e Coutinho, no artigo "Cinema e Educacgdo: O que

pode o Cinema?” (Freitas; Coutinho, 2013), o uso deste em sala de aula, normalmente atende
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ao critério, de discurso imagético moralizador. Isto €, o cinema aparece como o parametro da
instrucdo moral e virtude. Atendendo assim, a uma fun¢édo "reguladora e regulamentadora de
condutas” (2013). Algo que pode ser visto, como reminiscéncia da antiga pratica catequizante

de usar a Arte, propria dos jesuitas, como nos aponta outros pesquisadores:

As iniciativas para o ensino de Arte no Brasil [...] registradas desde o inicio da
colonizagdo portuguesa no comego do século 16. [...] demonstram que as primeiras
manifestacdes durante o periodo colonial aconteceram por meio da ac¢do dos jesuitas
que procuraram catequizar os povos indigenas mediante chamada “arte pedagogica”,
caracterizada pela utilizacdo de imagens e musicas como estratégias educativas
(Baliscei; Stein; Alvares, 2018, p. 397).

Atualmente, essa visdo moralizante, fica bastante evidente, por exemplo, no uso
constante, que se faz do cinema na "educacdo ambiental™, “campanhas de prevencéao as drogas
e as doencas sexualmente transmissiveis" (Freitas; Coutinho, 2013, p. 47). Ha toda uma prética
normalizadora de condutas, nesse tipo de uso "didatico” do cinema em sala de aula. O que 0s
autores Freitas e Coutinho, inspirados na obra do filésofo francés, Gilles Deleuze, querem, é
nos mostrar que é possivel, usar o cinema em sala de aula, para além dessa amarra
metodologica, meramente didatico-ilustrativa. Para isso, eles nos apontam alguns caminhos
possiveis, destacamos aqui, 0 que os autores definem como é o "uso transgressor, para fazer
'bem’ pensar™; e 0 "uso problematizador da vida contemporanea” (2013). Os autores de “O que
pode o cinema?" nos dizem que "ao colocar a imagem em movimento, ao fazer a imagem se
movimentar sobre si mesma, o cinema nos forca a pensar.” Para eles "Fazer pensar, obrigar a
pensar, coagir a pensar” (2013) sdo fungdes, muito mais importantes, para o uso do cinema em
sala de aula. Se apropriando das falas e reflexdes de Deleuze, os autores defendem que, o
cinema produz um "choque™ que nos faz pensar.

Se for assim, podemos ver em o "Parasita”, que o choque provocado em noés, pelas
imagens que nos sdo apresentadas, através da composicdo, enquadramentos, iluminagéo,
transicdes de cenas e movimentos de camera, provoca em nosso intimo, a necessidade de pensar
sobre diversos temas, entre eles o da desigualdade social. Assistir ao filme "Parasita” de forma
superficial, pode levar a impressdo de que os parasitas sdo os Ki-taek que estdo sugando ou
parasitando os Park. Mas na verdade essa relacdo é mais complexa, pois os Park precisam
parasitar, familias como os Ki-taek e o casal da ex-governanta e seu marido (estes moram
escondidos no pordo da casa dos donos hé varios anos). Mas, qual a solugdo para superar esse
parasitismo mutuo? Existe possibilidades reais de isso ser superado? Perguntas surgem, mas
Bong joon ho nos apresenta em "Parasita”, mais questdes do que respostas. Apresentar as
contradi¢bes, os parasitismos da sociedade sul-coreana, bem como a complexidade dessas

relac6es, tém importancia maior para o diretor de "Parasita”. Bong Joon ho, portanto esta mais
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preocupado em nos fazer pensar e problematizar o cotidiano da vida sul-coreana, que por acaso,
assemelha-se ao de muitos individuos pelo mundo. O que na visdo de Alexander de Freitas e
Karyne Dias Coutinho, seria 0 mais importante para um estudo do cinema em sala de aula.
Todavia, como conseguir trabalhar desse modo em sala de aula? Que percurso didatico,
poderia ser consistente na tentativa de potencializar, a leitura das imagens? Ja destacamos
anteriormente, que a proposta triangular é algo importante e necessario para o trabalho com
imagens na sala de aula, principalmente numa perspectiva intercultural (Salort, 2002).
Entretanto, por ter um aspecto mais abrangente a proposta triangular ndo aprofunda tanto, o
aspecto de como fazer essa leitura ou que caminho percorrer na tentativa de construir um
percurso didatico, nessa leitura das imagens em sala de aula. Assim sendo, adotamos como
referéncia de percurso didatico que busque fomentar leitura de imagens com os alunos, o Image
Watching de Robert Ott. Segundo nos explica Sardelich (2006), o Image Watching é uma
metodologia de leitura de imagens, desenvolvida por Robert Willian Ott, professor da
Universidade da Pensilvania (EUA). Essa metodologia surgiu com a intencdo de estruturar a

relacdo entre o apreciador e a obra de arte, tal caminho metodoldgico, nos explica Sardelich:

[...] foi configurando-se em fungdo dos desafios que [Robert Ott] enfrentava como
professor responsavel pela pratica de ensino e de estdgio supervisionado, no
departamento de arte e educacdo de sua universidade, diante de uma plateia
heterogénea quanto ao conhecimento e as vivéncias artisticas e museoldgicas
(Sardelich, 2006, p. 455).

No Brasil, tal sistema de apreciacao chegou através de um curso promovido pelo Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC -USP), em 1988. A seguir,
veremos 0S passos tipicos desse percurso de leitura: Sensibilizando: o professor prepara o
potencial de percepcéo e de fruicdo do aluno; Descrevendo: o professor questiona sobre o que
o aluno Vvé, percebe; Analisando: o professor apresenta aspectos conceituais da analise formal;
Interpretando: o aluno expressa suas sensagdes, emocdes e ideias, oferecendo suas respostas
pessoais a obra de arte; Embasando: o professor oferece elementos da Historia da Arte,
ampliando o conhecimento e ndo o convencimento do aluno a respeito do valor da obra;
Revelando: o aluno revela através do processo artistico vivenciado.

A fase de sensibilizacdo também conhecida como Thought Watching € uma etapa muito
importante, pois como o proprio Ott afirma “Como ocorre em todas as artes que incluem a
performance - o teatro, a danga ou a musica o Thought Watching corresponde a um periodo de
aquecimento” (Ott, 2011, p. 128). Aqui € possivel utilizar-se de diversos meios, tais como jogos
teatrais, danca, musica, poesia, bem como dialogos e leituras que se mostrem Uteis no intuito

de sensibilizar ou aquecer a percepg¢do dos alunos. Esta etapa é muito relevante, pois:
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Oslas estudantes que participam desse estagio de aquecimento tendem a estar mais
preparados/as e dispostos/as a se relacionar com mais intensidade, com mais atencao
e por um periodo maior com as obras investigadas e, por isso [...] que, [...] em
contextos escolares ou museoldgicos, 0 aquecimento é uma etapa indispensavel para
0 ensino de critica de Arte e para a qualidade das vivéncias proporcionadas pelas
préximas etapas do Image Watching (Baliscei; Stein e Alvares, 2018, p. 405).

Apds o0s passos seguintes que sdo descrever e analisar, chegamos a etapa de
interpretacdo, esse momento, corresponde a um dos trés eixos da proposta triangular de Ana
Mae Barbosa. Mas, especificamente ao eixo leitura da obra de Arte (Baliscei; Stein; Alvares,
2018, p. 413). Nas palavras dos professores Gustavo Cunha Araujo e Ana Arlinda Oliveira, este
eixo da proposta trata de “[...] conhecer os elementos visuais da obra, para descobrir e discutir
questdes que ela revela. Conhecer a obra e compara-la com obras e artistas de outras épocas ou
néo, interpretando-a subjetivamente” (Araujo; Oliveira, 2013, p. 74). Na visao destes autores,
este aspecto da proposta de Barbosa, possibilita descobrir e discutir questdes que a obra de Arte
revela ao espectador. Ha um tom mais subjetivo nesta questdo, porquanto, leva a
problematizacdo do que aquela obra permite ao individuo em termos de sensacao e experiéncia.
Isto €, que sensacBes aquela obra provoca no sujeito? Que experiéncias ela resgata em sua

memoria? S&o questdes que iremos tratar mais adiante no préximo topico.

3.1 Usando as imagens do cinema sul-coreano numa perspectiva estética, critica e
emancipadora

Imanol Aguirre professor de didatica da expressao plastica da universidade publica de
Navarra, no seu texto “Cultura visual, politica da estética e educagdo emancipadora’ nos fala
da importancia de trabalhar a cultura visual em sala de aula. Mas recomenda com muito afinco,
a necessidade de ndo nos esquecer-nos, de trabalhar a dimensdo da experiéncia estética, com o
fim de possibilitar, a emancipacéo do individuo. Em seu artigo, antes de nos apresentar a prépria
tese, discorre sobre o desenvolvimento dos estudos da cultura visual e a importancia de tais
estudos para o ensino de Arte. Aguirre comenta que com o fracasso da utopia estética das
vanguardas, isto € o fracasso da expectativa gerada pelo aparecimento das vanguardas de
emancipagao coletivamente a sociedade, e com o fendmeno da estetizag&o da cultura, tornou-
se imperativo estudar o que hoje chamamos de cultura visual. Na visdo de Aguirre (2002) ¢é
imprescindivel em uma educacdo centrada no estudo da cultura visual, se repensar as relacdes
entre Arte e politica. Ao falarmos nas relacdes entre esses dois elementos, precisamos entender
Arte, como algo definivel de acordo com o contexto histdrico-social, ndo existindo, portanto,
um ‘a priori’ NESSe €aso, ou seja, uma autonomia do objeto artistico, na visdo de Aguirre (2002)

conceber essa tal autonomia, seria negar a relagdo entre o estético e as outras dimensdes sociais,
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entre elas a politica. E o que seria politica? Bem, o professor da universidade de Navarra nos
diz:
Acho conveniente deixar patente, além do mais, que por acdo politica ndo entendo a
disputa imediata e direta pelo exercicio de poder, mas a agdo tendente a configurar
um espaco especifico de emancipagdo e a circunscrigdo de uma esfera particular de

experiéncia, na qual os sujeitos possam dispor de todas suas capacidades e sejam
donos de sua voz e de seus atos. (Aguirre, 2002, p. 3)

No entanto, Aguirre alerta para a importancia de se avangar também, para uma educacéo
da experiéncia. E para isso, pensa que essa experiéncia esta conectada, tanto ao fazer artistico,
guanto ao processo emotivo e sensivel de fruir o objeto estético. No intuito de nos explicar
melhor sobre isso, Imanol Aguirre nos conta que certa vez, leu em um jornal, que Alex Webb,
presidente da agéncia Magnum, foto-jornalista de profissdo, havia ganhado um prémio pelo
aspecto “lirico e realista” como retratava a infancia. Na propria reportagem, Webb chega a
questionar essa ideia de que fotos narram historias, entendendo suas fotografias muito mais
como poesia, do que como historias.

Ainda assim, Aguirre afirma que “é possivel que as fotografias de Webb ndo sejam
historias ou relatos, se por isso compreendermos que sdo documentos que podem ser "lidos"
como se 1€ um texto”. No entanto, ele cré que tais fotos sdo, sim, relatos em certo sentido. Sendo
mais especifico, sdo relatos no sentido de expressar relagcbes - Aguirre aqui faz alusdo a
etimologia do termo, relato, a qual segundo o dicionario Michaelis online, vem do latim relatus,
substantivo masculino, que pode significar tanto o ato ou efeito de relatar; como também a ideia
de relacéo - pois € a expresséo das relac6es do produtor com as contingéncias do objeto da sua
producdo. Mas, para Aguirre tais fotografias, além disso, constituem-se em "relatos" na medida
em que propiciam correlatos com a experiéncia de quem vé tais fotos, a partir dai se
estabelecem novos vinculos, novas histdrias, novos relatos. Aguirre vé as fotografias, mesmo
as jornalisticas, como relatos na medida em que permitem recriacdes de situacOes e
experiéncias. Como trazer isso para uma proposta didatica sobre cinema? Mais uma vez
recorremos a Aguirre, ele propbe que as praticas de analise e interpretacdo, vinculadas a
experiéncia da redescricdo (Aguirre, 2009), em si mesmas, constituem-se em uma maneira de
capacitar o espectador como re-criador/co-autor, levando assim, a uma transformacdo da
distribuicdo politica das funcdes para as quais cada um estd capacitado ante o sensivel, visto
que sugere uma sistematizacdo no intercambio de papéis entre autor e consumidor (Aguirre,
2011). Numa perspectiva educativa de trabalho com a cultura visual, propiciar ao espectador-
consumidor, meios de se transformar em coautor, resultard no empoderamento deste. Ao lermos

sobre a abordagem aguirriana, iremos nos lembrar do escritor, socidlogo e critico literario,
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Roland Barthes e seu polémico ensaio “A morte do autor” (2004). De alguma forma, Aguirre
estd em contato, pelo menos em termos de aproximacao tedrica, com o socidlogo francés. Um
exemplo de como podemos aplicar as concepcdes tedricas de ambos os estudiosos no cinema,
estd em observar o filme invasdo zumbi, neste filme, se nos prendermos a descri¢ao ou sinopse
gue muitas vezes nos é entregue, teremos ai apenas um filme de zumbi, como tantos outros.
Mas observando melhor, o seu titulo em coreano, Busanhaeng (para Busan) ou mesmo o titulo
em inglés Train to Busan (um trem para Busan) percebemos que ha algo mais ai.

O filme mesmo, ndo é tanto sobre Zumbis, mas muito mais sobre relagdes, entre elas a
relacdo familiar, como por exemplo, a relagcdo de um pai e uma filha que estéo viajando para a
cidade de Busan. H4 muito mais de relagdes humanas, familia e sentimento do que monstros
infectados com algum virus. As relacdes familiares ali expostas podem despertar lembrancas
de vida, sobre viagens com a familia, experiéncias de afetos e perdas. Isto €, o impacto sensivel
que o filme pode causar, permite outras leituras sobre a vida e os afetos, as quais superam a
sinopse e percepcdo imediata sobre o filme. E nesse sentido que um filme também permite a
criacdo de correlatos, lembrando aqui das falas de Aguirre. O autor do filme, no caso o diretor,
estaria morto, isto €, tanto faz as intencdes originais e questdes politicas deste, uma vez que 0s
sentidos podem ser disputados e construidos a partir das vivéncias e experiéncias que cada um
tem diante do tema familia. Esse tipo de percep¢do sobre o objeto artistico, que permite
multiplas leituras e que pode ser aplicado a recepc¢ao/Ileitura de um filme, lembra falas de Sergei
Einsenstein sobre a montagem:

[...] o espectador € arrastado para o ato criativo no qual sua individualidade ndo esta
subordinada a individualidade do autor, mas se manifesta através do processo de fusao
com a intengéo do autor, exatamente como a individualidade de um grande ator se
funde com a individualidade de um grande dramaturgo na criacdo de uma imagem
cénica classica. Na realidade, todo espectador, de acordo com sua individualidade, a
seu proprio modo, € a partir de sua propria experiéncia a partir das entranhas de sua
fantasia, a partir da urdidura e trama de suas associagdes, todas condicionadas pelas
premissas de seu carater, habitos e condicdo social, cria uma imagem de acordo com
a orientagdo plastica sugerida pelo autor, levando-o a entender e sentir o tema do

autor. E a mesma imagem concebida e criada pelo autor, mas esta imagem, ao mesmo
tempo, também é criada pelo préprio espectador. (Einsenstein, 2002, p. 29)

Para Eisenstein, a sequéncia de planos, escolhida intencionalmente (montagem), abre
caminho para que o espectador tenha a sensacao de estar vivendo aquela cena/historia do filme
de uma forma Unica, ou seja, cada individuo vive na sua prépria experiéncia, aquela cena que
ele esta vendo. Assim, se um diretor produz por meio da montagem (edi¢do), uma cena sobre a
perda de um ente querido, essa tematica sera vivenciada a partir dos sentimentos e historias de
vida de cada um. Embora o tema seja 0 mesmo, a maneira de cada um experienciar emocional

e mentalmente isso, serd impar, cada espectador recriard a cena a seu modo. Dessa maneira,
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Eisenstein (2002, p.30) vé na montagem que “Cada imagem ¢ exatamente tdo semelhante e
diferente quanto o seria o papel de Hamlet, ou Lear, interpretado por atores diferentes de
diferentes paises, épocas ou teatros”. Temos ai, em destaque na fala de Eisenstein, como a
montagem é um elemento filmico, bastante instigante na inversdo do papel de consumidor-
espectador para individuo-produtor ou co-criador. Dessarte, esse caminho lembra muito as
reflexdes de Aguirre sobre uma educacao estética emancipadora. Se uma educacao geradora de
dissensos é importante na esteira de uma verdadeira emancipagéo estética e politica, ndo basta
fazermos analises criticas ou levar os alunos a fazé-la em relacdo aos objetos estéticos ou
elementos filmicos que ja destacamos em outro momento, tais como; planos, movimentos de
camera, montagem etc. E necesséario explorar em sala de aula, a montagem como recurso
didatico a emancipacgéo dos sujeitos, tendo dessa maneira, como foco, praticas de construcao e
disputa de sentido.
3.2 Por que trabalhar com filmes sul-coreanos em sala de aula?

Porque entendemos que o ensino de Arte, deve enriquecer as referéncias culturais-
estéticas dos educandos, afinal em termos de cinema, tais alunos muitas vezes, tém apenas como
referéncia estética, as producgdes hollywoodianas. Em face do exposto, busca-se neste projeto,

trabalhar com uma educacao intercultural, sobre isso Barbosa afirma:
O termo "Intercultural” significa a interacdo entre as diferentes culturas. Isto deveria
ser 0 objetivo da educacdo interessada no desenvolvimento cultural. Para alcancar tal
objetivo, é necessaria que a educacdo forneca um conhecimento sobre a cultura local,

a cultura de varios grupos que caracterizam a nacdo e a cultura de outras naces
(Barbosa, 1995, p. 13).

Percebe-se ai, que para Barbosa, educar para uma proposta intercultural, tem como
objetivo, apresentar diferentes referéncias culturais aos educandos; bem como, mostrar 0s
didlogos construidos entre tais culturas. Somos 0 que somos por essas interagcdes, Barbosa
enfatiza que:

Os movimentos nacionalistas radicais que pretenderam o fortalecimento da identidade
cultural de um pais em isolamento ignoram o fato de que o seu passado ja havia sido
contaminado pelo contato com outras culturas e que sua historia ja estava
interpenetrada pela histéria dos colonizadores. Por outro lado, colonizadores néo

podem esquecer que, historicamente eles foram obrigados a incorporar os conceitos
culturais que o opressor produziu sobre eles. (Barbosa, 1995, p. 12)

Ao trabalharmos com filmes sul-coreanos, se possibilita utilizar, em sala de aula, de
algo, que esses alunos gostam, por sua proximidade com a cultura coreana. Essa cultura feita
de filmes (K-Movies), novelas (K-Dramas) e musicas (K-Pop), chegou ao Brasil e aos demais
paises do ocidente, através de um fendémeno cultural midiatico, chamado pelos académicos de

“Hallyu”, sobre esse fendmeno, Silveira afirma:
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O K-Pop, que antes ndo era muito conhecido mundialmente, a partir da Hallyu (“Onda
Coreana”), passou a ter fama internacional. No inicio deste movimento, o sucesso
estava restrito a outros paises da Asia, mas no decorrer dos anos passou a alcancar
paises ainda mais distantes, como a Franca, Estados Unidos e o Brasil. H4 diferentes
teorias que buscam explicar o sucesso internacional do pop Coreano, mas é um
consenso que a liberalizacdo de politicas que ocorreram nos governos sul coreanos
pos-regime militar e o papel diplomatico que o K-pop teve na relagdo da Coreia com
outros paises foram pontos fundamentais para o este acontecimento (Silveira, 2019,
p. 62).

Vivemos num mundo, onde as culturas interagem (Barbosa, 1995), assim estudar sobre
os desdobramentos da Hallyu, por meio das producdes filmicas, € uma 6tima oportunidade para
falar de interculturalidade, pois, a Hallyu é um exemplo de transnacionalismo: “Diferentes
elementos da cultura Sul Coreana, [...] ttm chegado a territérios internacionais, incluindo o
brasileiro. Isso ¢ uma das consequéncias da Hallyu (termo coreano que significa “onda
coreana”), fenomeno de transnacionalismo cultural” (Silveira, 2019, p. 5).

O transnacionalismo, segundo Steven Vertovec, é um conceito que apresenta como as
identidades de numerosos individuos e grupos de pessoas sdo negociadas, dentro de mundos
sociais, que abrangem mais de um lugar (Vertovec, 2010). Esta em jogo questdes que propiciam
ou abrem caminho para o estudo da interculturalidade. Na busca por falar desse assunto
utilizaremos da proposta triangular de Barbosa (1991), assim, o contextualizar, apreciar e
produzir foram vetores importantes na possibilidade de refletir sobre interculturalidade e
questdes decoloniais. Antes de avancar no assunto sobre questbes decoloniais ou estudos
decoloniais, importante se faz pensar em que consistem tais estudos. Para iSso vamos recorrer
as falas de Walter Mignolo, importante professor de literatura da Duke University que também
trabalha em conjunto com os departamentos de Antropologia Cultural e Estudos de Linguas
Romanicas. Ele possui vasta publicacdo na area de semidtica e teoria literaria, mas nos ultimos
anos tem se dedicado a explorar diversos aspectos do mundo moderno/colonial, como a
colonialidade global, a geopolitica do conhecimento e a transmodernidade, entre outros
conceitos relacionados. Na perspectiva de Mignolo, a perspectiva dos estudos decoloniais, pode

ser definida da seguinte maneira:

Um projeto politico, e como tal, povos indigenas podem vivencia-la de modo diverso
de outras comunidades ndo indigenas (sejam elas imigrantes, mugulmanas, membros
da comunidade LGBT, queers de cor transnacionais, mulheres do Terceiro Mundo,
latinas e latinos, povos indigenas dos Montes Urais ou africanos negros da Africa do
Sul) e a0 mesmo ¢é possivel vivencia-la diferentemente entre si. (Mignolo, 2017, p.
44).

Boaventura de Sousa Santos (2004), outro importante tedrico dos estudos decoloniais,
nos informa que tais estudos, surgem como uma critica epistémica a hegemonia do
conhecimento ocidental moderno, na medida em que este € apresentado como universal e

neutro, apagando assim a diversidade de formas de conhecimento produzidas por diferentes
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povos e culturas ao longo da histéria. Em seu artigo, intitulado Coloniality and
modernity/rationality (2020), Anibal Quijano, sociélogo e filésofo peruano, reconhecido como
um dos principais teoricos dos Estudos Decoloniais, argumenta que a colonialidade é uma
dimenséo estrutural do mundo moderno, que se baseia na hierarquizacéo racial e na exploracéo
econdmica e cultural dos povos colonizados. Quijano critica a visdo eurocéntrica da
modernidade, que enfatiza o desenvolvimento cientifico e tecnoldégico como sinénimo de
progresso. Ele argumenta que essa visdo oculta as relacbes de poder e exploracdo que sao
fundamentais para a manutencdo do sistema mundial capitalista-colonial. Além disso, o
referido autor destaca a importancia da dimensdo cultural na reproducdo da colonialidade.
Quijano (2020) argumenta que a colonizacdo imposta pelo ocidente imperialista, ndo se limita
apenas a exploracdo econdmica, mas implica também num processo de imposicdo de valores,
crencas e formas de conhecimento que sdo baseados numa pretensa superioridade racial e
cultural do mundo ocidental. Vender essa superioridade e impd-la é condi¢do fundamental, para
impor sobre o outro, um processo de dominagédo/colonizagéo.

No cinema coreano, podemos ver exemplos de dendncia dessa dominacgdo, em especial
do governo e cultura estadunidense, sobre o governo e povo sul-coreano. Como exemplo de
filme que traga tal denuncia temos o filme: The Host do diretor Bong Joon-Ho (2007). Neste
filme, um peixe mutante, resultado da polui¢do do Rio Han, emerge e comeca a atacar e matar
pessoas em Seul (capital da Coreia do Sul), incluindo membros da familia de Park Gang-du. O
filme mostra como o governo e a midia lidam com a crise provocada pela criatura mutante que
surge do rio Han. A resposta das autoridades é ineficaz e cadtica, e a midia apresenta
informacdes conflitantes e sensacionalistas, gerando mais confuséo e panico na populagdo. O
filme destaca a influéncia dos Estados Unidos na Coreia do Sul e a falta de confianca na midia
e nas autoridades, que no filme ndo passam de meros titeres nas maos dos militares e governos
estadunidenses. Um cientista dos EUA é enviado para dizer como as autoridades sul-coreanas
devem agir na resolugéo da crise, o filme mostra como as autoridades governamentais coreanas,
aceitam sem questionar as ordens do ‘especialista’, ainda que tais orientacdes possam ser as
mais absurdas. O filme, portanto, mostra a subalternidade dos sul-coreanos frente ao governo
estadunidense. O monstro do filme era antes, apenas um pequeno peixe que fora contaminado
por uma substancia chamada de formaldeido. Esta substancia foi langada no rio Han, por ordem
de um cientista ocidental que praticamente obriga o seu funcionario, um auxiliar de laboratorio
(coreano) a jogar essa substancia perigosa no rio, mesmo que o auxiliar tenha tentado explicar

ao cientista que isso seria muito ruim. O rapaz sul-coreano € ignorado e recebe tacitamente a
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ordem para jogar esse formaldeido no rio, pois afinal essas garrafas estavam sujas, assim afirma
0 cientista.

O titulo do filme é interessante "Host" que pode ser traduzido para o portugués como
"anfitrido” ou "hospedeiro”. O titulo do filme "The Host" pode ser traduzido como "O
Hospedeiro” ou "O Anfitrido"”. Um hospedeiro um organismo que abriga outro organismo em
seu corpo, geralmente para o beneficio deste ultimo. O organismo que ¢ abrigado é chamado
de parasita, que se alimenta, se reproduz e se desenvolve dentro ou na superficie do hospedeiro,
podendo causar doengas ou danos ao mesmo. O hospedeiro pode ser um animal, um vegetal ou
até mesmo um ser humano. Em alguns casos, o hospedeiro pode ser um ambiente ou objeto que
abriga e suporta a sobrevivéncia de um organismo, como o solo para as plantas e o ar para as
bactérias. No filme The Host, poderiamos nos perguntar quem € esse hospedeiro.
Aparentemente isso é estranho, pois se o filme é de monstro, o foco deveria ser esse monstro
gue ndo é bem um parasita, e sim um peixe mutante. Ao olharmos para o enredo notamos forte
critica ao colonialismo ocidental, principalmente dos EUA sobre a Coreia do Sul. A Coreia do
Sul € o hospedeiro, sendo assim, 0 monstro ndo é o peixe, mas sim o pais estrangeiro que
explora, fragiliza e subalterniza a Coreia. E possivel e necessario a partir dessa reflexdo
proposta pelo filme, propor aos educandos, refletir sobre sua propria condi¢do geopolitica no
mundo atual e como isto afeta a sua vida no cotidiano.

Em Parasita (2019) temos uma historia que também nos fala dessa influéncia do EUA
na Coreia do Sul. No enredo da trama, vemos que a familia rica, a familia Park, se vé como
exemplo de refinamento e elegancia s6 por usar coisas (roupas, joias, objetos etc.) que vem dos
EUA, isto €, do ocidente imperialista. Eles inclusive aceitam a presenga de uma jovem que eles
nem conhecem direito, para ser a professora de Arte do filho mais novo, porque ela, entre outras
coisas, é formada em Arte nos EUA.

E possivel e importante trazer tais filmes e trabalha-los com os alunos a dimens&o
estética, mas também sociocultural-politica, como defende Quijano (2020) em suas colocagoes.
Outro ponto interessante, é que trabalhar numa perspectiva intercultural, utilizando esses filmes
é que a partir de certos filmes sul-coreanos, podemos pensar a Asia ou o oriente de forma
diferente, daquilo que estamos acostumados, a ver representados, de maneira estereotipada, nas
producdes filmicas estadunidenses. Enxergar o outro, ndo a partir de um filtro ocidentalizado,
imposto pelas lentes hollywoodianas, eis 0 que também seria possivel ver/pensar por meio da
apreciacdo estética da filmografia coreana. E possivel, assim, pensar em visdes ndo
estereotipadas do oriental, bem como pensar como este conseguiu ler/reler a cultura de fora

(ocidental), por meio disso podemos promover entre os alunos, a reflexdo sobre como noés
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(brasileiros) nos inserimos neste ambiente cultural frente a forca cultural do sul global. E
analisar ai, o quanto relemos ou meramente nos submetemos a tal cultura. A cultura coreana
tanto absorve, quanto recria a partir das influéncias que recebeu de fora.

Sobre esse ponto especifico, é possivel citar como exemplos, os filmes da trilogia da
vinganca do diretor Park Chan-wook, séo eles Sympathy for Mr. Vengeance (2002), Oldboy
(2003) e Sympathy for Lady Vengeance (2005). Esses longas da trilogia da retaliacao do diretor
Park Chan-wook, abordam o tema da vinganca com enfoques diferenciados, ao contrario do
cinema ocidental que, com o tempo, se tornou repetitivo nesse enredo. O primeiro filme da
trilogia, Sympathy for Mr. Vengeance (2002) apresenta a historia de Ryu (interpretado por Shin
Ha-kyun), jovem trabalhador deficiente auditivo que, sem dinheiro para um transplante de rim,
para sua irmd, acaba sendo tapeado em um acordo ilicito. Angustiado e desesperado, ele decide
sequestrar a filha de um ex-patréo para pagar pela cirurgia.

O filme retrata a grande desigualdade da sociedade sul-coreana, evidenciando que a
vinganca é, principalmente, uma questdo de classe. Tudo, o que o jovem pobre e deficiente faz,
acaba desencadeando uma reacéo desproporcional por parte do patrdo, que possui mais recursos
financeiros e institucionais. A cobertura midiatica mostra, apenas, o lado mais abastado da
histodria, colocando o pai como o her6i, sem revelar o outro lado da mesma e a complexidade
da situa¢do. O segundo filme, "Oldboy” (2003), aborda a questdo da vinganca em si,
questionando até que ponto a busca por justica pode ser considerada véalida. A historia do
personagem Dae-su, que busca vinganga pelo tempo que passou injustamente preso, revela as
consequéncias psicologicas devastadoras da busca pela vinganca e a impossibilidade de uma
verdadeira redencdo. Por fim, "Lady Vegance"(2005) questiona a eficacia do sistema de justica
em lidar com crimes violentos, especialmente contra criangas. O filme retrata a histéria de Lee
Geum-ja, que busca vinganca contra 0 homem que a obrigou a confessar um crime que néo
cometeu e a separou de sua filha. A histdria revela as falhas do sistema de justica criminal em
proteger as vitimas e a dificuldade em buscar a justica por meios legais. Esses filmes

ressignificam a tematica da vinganca, trazendo questdes de género e classe para ser discutidas.
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4 TRABALHANDO COM A POETICA AUDIOVISUAL SUL-COREANA

Em nossa pesquisa trabalhamos, como foi dito em outro momento, com a turma 200 do
itinerario formativo de Ciéncias humanas e Linguagens do turno vespertino do Liceu
Maranhense (200 CHL). Turma do 2° ano do ensino médio. As turmas do Liceu Maranhense,
de acordo com as orientacGes da Secretaria de Educacdo do Maranhdo (SEDUC-MA), sdo
organizadas em itinerarios formativos. Esses itinerérios representam a parte flexivel do
curriculo do Novo Ensino Médio, que foi implementado por meio da Lei n°® 13.415/2017. Essa
lei trouxe alteracdes na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, resultando em uma
reestruturacdo no ensino médio. Como parte dessas mudancas, haveria um aumento no tempo
minimo de permanéncia dos estudantes na escola, passando de 800 horas para 1.000 horas
anuais. Aléem disso, foi estabelecida uma nova organizacao curricular, que inclui a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e a oferta dos chamados itinerarios formativos. Esses
itinerarios tém como foco as areas de conhecimento e a formacéo técnica e profissional e € a
parte flexivel do curriculo do Novo Ensino Médio (SEDUC, 2022).

Na Lei n® 13.415/2017, estava em aberto, a maneira pela qual os estados efetuariam a
selecdo de seus itinerarios formativos. Segundo a Lei n° 13.415/2017, os Estados poderiam
fazer isso por area de conhecimento, as quais, pela Lei n® 13.415, seriam: Linguagens e suas
tecnologias; Matematica e suas tecnologias; Ciéncias da natureza e suas tecnologias; Ciéncias
humanas e sociais aplicadas; Formacdo técnica e profissional. No entanto, pela Lei, era também
possivel oferecer os itinerarios, integrando as areas de conhecimento em um dnico itinerario
formativo. O Estado do Maranhdo optou por essa Ultima opcdo. Assim para o curriculo
maranhense foram definidos quatro grandes itinerarios, a saber, (SEDUC-MA, 2022):

| — Ciéncias humanas e Linguagens;

Il — Ciéncias da Salde;

I11 - Ciéncias Exatas, Tecnoldgicas e da Terra;

IV — Ciéncias Sociais, Econdmicas Administrativas.

Trabalhamos com os alunos dessa turma visto que estes ficaram mais interessados em
se aprofundar no tema do audiovisual sul-coreano. Em nossa pesquisa, trabalhamos
inicialmente com outras turmas do 2° ano, como foi o caso da turma 200 do itinerario formativo
de exatas do turno vespertino (200 ETT), para a qual exibimos o filme “A ligagdo” (2020) do
diretor Lee Chung-hyeon. Contudo, percebemos por uma série de problemas entre eles,
palestras, pontos facultativos que néo foi possivel dar continuidade ao filme trabalhado nesta

turma. Afinal, mal comecamos a apresentar o filme na turma 200 ETT, e muitas vezes, pelas
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questdes anteriormente mencionadas, 0s alunos ndo estavam presentes para o desenvolvimento
do trabalho ou vinham de forma bastante fragmentada, envolvidos com outras coisas como
ensaios de quadrilha junina, complicando assim, o andamento da pesquisa, durante varios dias,
e de continuar a mostrar o filme para eles. E, isso impossibilitava de aproveitar a exibicéo do
mesmo, para nas aulas seguintes, poder estimular discussdes proficuas sobre o filme. Nao
trabalhamos com as turmas do 2° ano do turno matutino, uma vez que nestas turmas o contetdo
era outro, e este estava sendo desenvolvido por estagiarios de Arte.

Em outras turmas do vespertino ndo foi possivel desenvolver a pesquisa, por toda a
logistica da escola, revezamento de professores da sala de Arte, deslocamento de alunos, entre
outros motivos que elencamos anteriormente e outros que explicaremos mais para a frente.
Assim, ndo conseguimos desenvolver a pesquisa exatamente como gostariamos em turmas
como 200 CNS, 201 CNS, 200 CSEA, 200 ETT todas do turno vespertino. No entanto, em uma
das turmas na qual fomos mapeados para trabalhar a disciplina de corresponsabilidade social,
disciplina esta do curriculo flexibilizado do novo ensino medio, vimos a possibilidade de
desenvolvermos um trabalho interessante. A turma em questédo, para a qual fomos mapeados
para trabalhar a disciplina de Corresponsabilidade Social, e com a qual conseguimos
desenvolver um trabalho de pesquisa, foi a turma 200 CHL (ciéncias humanas e linguagens) do
turno vespertino.

Essa turma tem ao todo 44 alunos matriculados, mas o trabalho néo foi desenvolvido
com todos, visto que, nem todos frequentavam as aulas de Corresponsabilidade Social. Em
termos de frequéncia, na préatica tinhamos entre 18 alunos frequentes. Iniciamos a pesquisa com
18 alunos, ao longo do tempo ficaram 12 alunos. Sobre a disciplina de “Corresponsabilidade
social e empreendedorismo”, a qual, pertence ao curriculo adotado pelo Maranhdo, pode-se
afirmar, segundo as orientacdes da SEDUC (2022), que tal disciplina, busca aplicar ativamente
0s conhecimentos adquiridos na aprendizagem, contribuindo para o social. As aulas desta
disciplina, segundo o documento de orientagdes curriculares do Maranhdo (DCTMA),
aprofundam conceitos que promovem a participacdo social dos estudantes, através da
proposicéo de ideias e solucgdes para intervencdes. Assim, nesse componente curricular da base
diversificada do Maranhé&o, é possivel trabalhar diversos temas, tais como:

Globalizacdo e cultura digital. 2. Aculturacdo e alteridade cultural no mundo
globalizado. 3. Tecnologia de coleta e analise de dados e marketing. 4. Tecnologia e violacéo
da privacidade. 5. Fake news e desinformacéo. 6. Capitalismo de dados e o uso de algoritmos
na promogéo de negocios. (DCTMA, 2022). Também, para compreendemos melhor o sentido

e a aplicabilidade desta disciplina, convém observar, o que foi dito em uma das formacdes
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continuadas da SEDUC em 7 de agosto de 2023, via webnario, la foi dito que o objetivo desta
disciplina é: Propiciar a formacdo de cidadaos ativos, protagonistas, criticos, que sejam capazes
de refletir e intervir no meio social do qual fazem parte, na medida em que € oferecida ao
estudante a oportunidade de engajar-se, apropriar-se e empreender socialmente em causas
sociais, politicas, econémicas e ambientais. (Plataforma Gongalves Dias, 2023). Entdo ficamos
entusiasmados com a possibilidade de por meio desta disciplina, desenvolvermos discussdes
sobre temas relacionados ao trabalho, causas sociais, direitos humanos, entre outros. Pois tais
assuntos apareciam em muitos filmes que pretendiamos trabalhar com os alunos. Mais tarde
vimos que foi mesmo acertada a escolha de desenvolvermos a pesquisa com 0 uso desta
disciplina e com a turma 200 CHL. Uma vez que ao conversarmos com a turma, sobre a
pesquisa que pretendiamos desenvolver acerca do uso do audiovisual sul-coreano na educacéo,
percebemos que estes se mostraram bastante receptivos. E inclusive, alguns dos proprios alunos
dessa turma, nos sugeriram que trabalhassemos com a série sul-coreana Round 6. Esta série,
mais propriamente o seu primeiro episodio, nos permitiu trabalhar o tema da competitividade
no mundo capitalista.

Outro ponto importante € que a escolha de trabalharmos com a turma 200 CHL, se
mostrou correta, dado que esta turma por ser do itinerario formativo de ciéncias humanas e
linguagens, se dedicava e apreciava muito temas ligados a arte, cultura e sociedade, eixos esses
gque convergiam para O Seu respectivo itinerario. Antes de exibir quaisquer producdes
audiovisuais para eles, aplicamos um questionario que se tratava de perguntas acerca do nivel
de conhecimentos que eles previamente tinham sobre a linguagem audiovisual.

Conseguimos trabalhar com a turma 200 CHL ainda no final do primeiro semestre de
2023, ou seja, em maio e junho e continuamos o trabalho no segundo semestre, mais
especificamente de Agosto a Setembro de 2023. No periodo do segundo semestre comegamos
a ter problemas de saude, pois adoecemos nesse periodo da pesquisa (problemas
gastrointestinais e psicoldgicos), e isso junto a outros problemas dos quais falamos antes,
dificultaram nosso trabalho, mesmo assim foi desenvolvida a pesquisa com a turma 200 CHL.
Houve um periodo de greve de professores da rede estadual do Maranhdo em busca de
melhorias na estrutura das escolas e de melhores salarios para os professores bem como pelo
pagamento do salério dos terceirizados que estavam atrasados, entre outras pautas. A greve se
iniciou em 27 de fevereiro de 2023 e foi até o dia 30 de marco deste ano. Diante do fim da greve
e do periodo de paralisacdo da rede estadual, houve uma reconfiguracdo do calendario letivo,

onde o segundo bimestre se encerraria no final de agosto, ou seja, no segundo semestre.
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Percebemos no inicio da pesquisa e do trabalho que estdvamos desenvolvendo, isto é,
em maio de 2023, que trabalhar com filmes de longa duracéo, seria sempre um problema, como
por exemplo, Oldboy (2003). Oldboy de Park Chan-wook é um filme de mais de 2:00 horas de
duracdo. Filmes como A ligacdo (2020), O hospedeiro (2007), Memdrias de um assassino
(2003) e Oldboy (2003) sdo filmes com Gtimas tematicas e grande refinamento estético. No
entanto, a duracdo de 2:00 horas ou mais, inviabiliza trabalhar em um dnico horario de 50
minutos.

Mesmo com a possibilidade de deixar para a aula seguinte, isso acaba ndo sendo a
melhor opgdo, a ndo ser que o filme ndo seja muito longo. Visto que numa escola publica, bem
localizada, como a nossa, ha muitas situacfes especificas que ocorrem. Por exemplo, varios
grupos de saude, ou da educacgdo procuram nossa escola para apresentar palestras, isso € muito
bom. No entanto, muitas vezes o professor, s6 € comunicado de que vai haver essa palestra, em
data muito proxima do evento, ou na melhor das hipteses apenas um dia antes. As vezes podem
ocorrer dois eventos assim consecutivos, criando um hiato grande entre a primeira parte do
filme e a continuidade de sua exibicao na sala de Arte.

Com esse intervalo muito grande os alunos esquecem muita coisa. Se pedirmos que eles
anotem questdes e que as tragam na aula seguinte, normalmente eles ndo fazem. Isso acontece,
pois apesar do interesse dos alunos pelo assunto em si, ndo se deve esquecer que a disciplina
de Corresponsabilidade Social ndo ¢ uma disciplina que pode “reprovar” o aluno. E esta fica
em disputa com outras que “reprovam”, os alunos assim, normalmente fazem as atividades de
“Corresponsabilidade” desde que elas sejam interessantes, lUdicas e instigantes para eles, assim
como ndo conflitem com seminérios de outras disciplinas como portugués, matematica, Fisica
entre outras.

Todas essas questdes desafiam o professor na escolha dos filmes ou episodios de série
que pretende exibir aos discentes. Os filmes ndo podem ser muito longos, pois ha o risco de
haver “quebras”, isto ¢, descontinuidades por conta da dinamica da escola. Deve se destacar
que por outro lado, a escola na qual trabalhamos, tem uma boa estrutura, se comparada a outras
escolas da rede publica do Estado. Temos na escola, por exemplo, uma sala de Arte que apesar
de ndo ter muitos recursos, possui um data-show. O qual nos foi muito dtil, pois com ele
pudemos exibir as produgdes audiovisuais sul-coreanas aos nossos alunos. Nem todas as escolas
tém esse espaco, dizemos isso, pois ja passamos, por algumas escolas publicas e particulares e
ndo encontramos algo semelhante.

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que ter uma sala de Arte com 0s recursos, que

como ja dissemos ser importantes, traz vantagens, também traz consigo desafios. Pois, ha outros
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colegas professores de Arte na escola, 0s quais também precisam usar esse espaco. Entdo ao
comecgarmos a exibir alguma coisa, é necessario pensar que na aula seguinte quem usara a sala
de Arte serd o colega. Dessa feita, deixar algo para continuar a ser exibido na aula seguinte,
significa na préatica, dependendo do revezamento, que vocé deverd deixar para a proxima
semana. E nesse contexto acontecem muitas coisas, e 0s alunos esquecem muito das discussdes
de sensibilizacdo que foram feitas anteriormente. Ou seja, o filme deve ser de no maximo 1:00
hora de duracdo. Por isso mesmo, ao notarmos essa problematica, decidimos ndo apresentar
filmes com grande duracdo, a ndo ser Oldboy (2003) que ja tinhamos iniciado, mas nao
exibimos todo o filme. E explicamos o0 motivo disso para a turma. Ademais percebemos que o
filme tinha cenas muito chocantes para a idade deles.

Havia outras tematicas em Oldboy, como a questdo do incesto, que julgamos néo
apropriado e, portanto, ndo desejavamos trabalhar com questfes assim. Assim resolvemos
mostrar apenas 1:00 do filme, onde as cenas nao seriam tdo chocantes. A Unica cena mais forte
que eles viram, foi ao do personagem principal Oh Dae-Su comendo um polvo vivo. Mostrar
essa cena foi importante para destacar o carater bizarro e monstruoso do personagem, aspecto
este do qual falaremos mais adiante e sobre o qual discutimos com os alunos.

E sobre o trabalho que estdvamos comecando a desenvolver com os alunos, percebemos
a partir de nossas leituras, que para fomentar um trabalho com as imagens, seria necessario
levar em conta ndo somente a bibliografia mencionada anteriormente (Barbosa, Aguirre,
Bondia, et al.), mas também, para explorar o potencial de uma boa leitura das imagens, se
mostrou importante utilizar a abordagem de Georges Didi-Huberman, essa analise é bastante
interessante, pois segundo esse autor, pode-se explorar a relagéo entre o ato de ver e aquilo que
é visto (Barbosa; Aguirre; Bondia, et al. 1998, p. 29). Didi-Huberman destaca a cisao que existe
entre o que vemos e aquilo que nos olha, afirmando que o que vemos s6 tem significado quando
ha algo que nos olha de volta (1998). O autor faz referéncia a um trecho famoso do livro
"Ulisses" de James Joyce, no qual se discute a modalidade inevitavel do visivel. E aborda a
ideia de que a visdo sempre se choca com a presenca fisica dos corpos humanos.

Os corpos sdo vistos como obstaculos com os quais interagimos através do toque, nesse
caso com o olhar. Surge a questdo de por que sempre sentimos que algo “nos olha” quando
vemos algo a nossa frente? Impondo uma presenca interior? Segundo Huberman (1998), Joyce
faz uma conexao entre a visdo e a perda da mée de Stephen Dedalus (personagem do romance
autobiografico de Joyce), mostrando como um acontecimento de carater emocional nos deixa

uma marca ou presenca interior em nés, moldando a nossa percepcao visual. Assim Huberman
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argumenta que cada coisa que vemos se torna “inelutdvel”, ganhando grande carga de
significado e experiéncia, quando é associada a uma perda/acontecimento que nos afeta.

Diante dessa reflexdo proposta por Huberman, comegamos 0 nosso trabalho de leitura
de imagens com os alunos da turma 200 CHL, a partir das aulas sobre 0 movimento estético
pictdrico expressionista. Mostramos a eles em uma projecéo de slides na sala de Arte, 0 quadro
“O grito” de Edvard Munch. Ja haviamos falado um pouco sobre o significado do termo
expressionismo e seu contexto historico, e nos detivemos por breve momento nesse quadro,
sem abordarmos sobre a vida do autor da obra. Em seguida, inspirados nas ideias de Huberman,
pedimos aos alunos que estes olhassem o quadro “O grito” e dissessem a que realidade essa
imagem lhes conectava. Como eles tiveram dificuldade e se mostraram timidos em dar uma
resposta, pedimos que eles primeiro escrevessem. Apos isso, pedi que eles lessem suas
respostas. Essa atividade partiu também das reflexdes de Imanol Aguirre, das quais falamos
anteriormente, e sobre as quais retomaremos aqui. Para Imanol Aguirre deve-se ir além das
“pretensdes com as quais os produtos culturais foram elaborados” e sim ir “se apropriando deles
a partir do enredo com a experiéncia pessoal” (Aguirre, 2011, p. 96). Para isso é preciso que 0s
individuos se sintam capazes desta apropriacao.

Aguirre (2011) destaca a importancia da Cultura visual ou Arte estabelecer conexdes
com a experiéncia dos jovens, em vez de ser algo distante ou apenas objeto de estudo. O autor
sugere que 0s jovens se apropriem das expressdes culturais a partir de sua préopria experiéncia
pessoal, indo além das inten¢des originais com as quais esses produtos culturais foram criados.
Para entender melhor essa ideia, podemos pensar em exemplos praticos. Por exemplo, um
jovem pode se envolver com uma pintura ou uma fotografia, relacionando-a com suas proprias
experiéncias de vida, emocdes ou perspectivas. Os educandos podem interpretar a obra de arte
de uma maneira Unica, encontrando significados pessoais que vao além da intencéo original do
artista.

Outro exemplo seria uma pessoa assistindo a um filme ou a uma série de televiséo e
relacionando as histdrias e personagens com sua propria realidade, e € esta pratica que mais a
frente trabalhariamos com os alunos. Dessa feita, a nossa intencéo foi desde o comeco, propiciar
um trabalho com as imagens, através do qual, os discentes pudessem se identificar com 0s
personagens de uma obra de Arte, para entdo refletir sobre os temas abordados nessa obra e
encontrar conexdes com suas proprias experiéncias pessoais.

Dai a necessidade do dialogo prévio que tivemos antes com os alunos e referencias que
trabalhamos com eles. O objetivo ai consistiu em criar contexto e sensibilizacdo para o trabalho

com as imagens do cinema coreano que fariamos mais adiante. A ideia era possibilitar que o0s
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alunos, ndo ficassem limitados, apenas a apreciacdo da historia e do enredo do quadro e mais
tarde do produto audiovisual que iram assistir. A questdo, portanto, era sensibilizar os
educandos para que estes pudessem se apropriar da obra de Arte relacionando-a com suas
experiéncias pessoais. Encontrando assim paralelos entre os personagens e situacdes da
imagem/obra com a prépria vida. O que enriquece sua experiéncia e interpretagdo acerca da
leitura que fariam da obra de Arte. Este tipo de atividade poderiamos dizer que foi uma etapa
de sensibilizacdo ou aguecimento, a exemplo do que € feito no Image Watching (1988).

Alguns participaram da atividade de leitura da obra “O grito”, outros, porém se
mostraram timidos. Foi entdo que os encorajei dizendo que fazia parte do processo se permitir,
inclusive errar, pois afinal como enfatiza Jorge Bondia (2002), a experiéncia se caracteriza por
uma passividade e ndo por uma atividade (algo préprio da contemporaneidade). Essa
passividade, no entanto, segundo Bondia se da no sentido de uma “disponibilidade, de uma
abertura ao conhecimento da experiéncia, que é sempre finito e transitério, portanto, sempre
particular, relativo e contingente” (Bondia, 2002). Expliquei, entdo, aos educandos que se
permitir errar nesses casos, &€ 0 meio através do qual pode haver experiéncia e por meio disso
conhecimento.

Entdo aos poucos fomos obtendo algumas respostas dos alunos. De inicio, estes estavam
apenas descrevendo a imagem, falavam da fisionomia do personagem principal da obra, do
formato da cabeca, bem como das cores do quadro. Aproveitei 0 momento para destacar, o
porqué da estilizacdo das imagens, bem como do uso das cores fortes. Mas explicamos a eles
que essas respostas, ainda ndo contemplavam o que haviamos perguntado. Foi entdo que
comegamos a falar um pouco sobre as ideias de Georges Didi-Huberman, acerca da realidade
de que quando olhamos para algo, de alguma forma aquilo nos olha de volta. Esse conceito foi
novo para eles e é claro que num primeiro momento, eles ndo haviam entendido do que se
tratava. Mas com calma, fomos explicando, e aos poucos eles foram entendendo do que se
tratava a pergunta que haviamos feito.

Entdo surgiram respostas do tipo: “Esse quadro me lembra de quando eu estava na
parada de Onibus e apareceram dois caras maus encarados que estavam chegando” disse uma
aluna. Outro aluno se lembrou dos momentos de soliddo que ja viveu mesmo em meio as
multiddes, nesse caso o aluno ndo havia lido para todos ouvirem, mas chegando a minha mesa,
mostrando-me o que havia respondido. Naquela situagdo conseguimos por um bom momento
despertar esse olhar sensivel dos educandos, olhar este, muitas vezes negligenciado em sala de
aula, pois muitas vezes ficdvamos apenas com o descrever, e o “porque” disso ou daquilo em

relacdo ao quadro. Apds isso, dei mais algumas explicacdes de forma especifica sobre o
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expressionismo. Mais & frente, intenciondvamos falar com os alunos sobre o cinema
expressionista para fazer um “link” com as questdes da atividade sobre o quadro “o grito” o
que nos possibilitaria fazer relagdes com o tipo de trabalho que desenvolveriamos com eles.
Antes disso seria necessario falar sobre a histéria e sobre a linguagem do audiovisual/cinema.
No entanto era imprescindivel, antes dessas aulas sobre cinema/audiovisual, explicar a eles
sobre o trabalho de pesquisa acerca do audiovisual sul-coreano que pretendiamos trabalhar com
eles. Explicamos, entdo, aos alunos sobre isso e que j& estdvamos preparando terreno para este
trabalho com eles, a partir das aulas sobre o expressionismo. Mas para dar prosseguimento,
precisariamos aplicar um questionario com eles e ao decorrer da pesquisa outros. O primeiro
questionario foi aplicado em 24/05/2023. O questionario foi aplicado com 23 alunos. Estas
foram as perguntas:

1°) Vocé costuma assistir filmes? Se sim, quais os ultimos filmes que vocé assistiu?

2°) Quiais sdo os seus géneros favoritos?

3% Qual o seu filme favorito?

4% Quando vocé avalia um filme, que aspectos vocé costuma observar?

5°) O que vocé entende por linguagem cinematogréfica?

6°) Vocé ja assistiu alguma producdo audiovisual da Coreia do Sul? Se sim, vocé

consome alguma outra forma de producéo cultural da Coreia do Sul?

Perceba que inicialmente perguntadvamos mais sobre filmes, pois a ideia inicial era falar
de cinema, mas adiante ao longo da pesquisa notamos que ao englobarmos o primeiro episodio
da série Round 6, seria correto recorrer ao termo “audiovisual” em vez de apenas “cinema”. As
questdes foram anotadas no caderno e o registro de todas as respostas aparecera no apéndice.
Na primeira questdo, as respostas que aparecem na sua maioria, sdo titulos de filmes norte-
americanos, tais como, “Velozes e furiosos”, “K-12”, “Gato de botas” etc. quanto a segunda

questdo, vemos a seguinte situacdo no grafico 1:
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Gréfico 1 — Géneros filmico favoritos

Géneros filmicos favoritos da turma 200 CHL
vespertino

BAcdo Mcomédia Mromance M mistério Meclético M suspense

3%

Fonte: acervo do autor

Percebemos que os alunos desta turma gostam muito de géneros como agéo, suspense,
comedia e romance, o que influenciara na resposta da questdo posterior sobre o filme favorito,
bem como na nossa escolha de filme sul-coreano que inicialmente escolhemos para trabalhar
nesta turma: Oldboy (2003). Na quarta pergunta, indagamos sobre o gque eles levam em conta
ao avaliar um filme, e é claro também, por extensdo qualquer produto audiovisual. O que estes
alunos tém como premissa e valor na hora de analisar uma producdo assim? No Gréafico 2 a
pesquisa mostra:

Gréfico 2 — O que avalia em um filme?

O que vocé valia num filme?

cenario Fotografia
7% 4%

Fonte: acervo do autor

A pesquisa revelou que para a maioria da turma, questdes como a dublagem

(particularmente ndo esperavamos que 0s alunos nessa idade de 16 a 17 anos dessem
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importancia para esse item), seguido por outros pontos importantes para eles como
“personagens”, “enredo”, e ¢ claro “efeitos especiais” sao os elementos mais importantes para
eles numa leitura da produgéo audiovisual. Poucos levam em conta, elementos como o cenério,
ou a fotografia, mais especificamente este ultimo item seria a nossa énfase de trabalho com
eles. Isto é, nosso objetivo era fazé-los perceber a importancia deste recurso narrativo num
filme/producéo audiovisual. Sobre a quinta pergunta, o grafico nos mostra:
Gréfico 3 — O que entende por linguagem cinematogréafica?
O que vocé entende porlinguagem
cinematografica?

mensa.film
Grava.d.filme 5%
10% %

Fonte: acervo do autor

A maioria confessa que entende pouco ou nada sobre o assunto (47%). Porém 29%
dizem conhecer muito sobre o tema. Outros afirmam que a linguagem cinematografica seria a
“mensagem do filme”, para outros 9%, essa linguagem seria a edi¢do, resposta que nao esta
totalmente errada, mas claramente esté bastante incompleta. Outros 10% acham que linguagem
cinematografica seria 0 mesmo que gravar um filme, ou qualquer producéao audiovisual. Sobre
a ultima questdo, vamos resumir a mesma em “Vocé ja assistiu alguma produgdo audiovisual
da Coreia do Sul?” para facilitar a construgdo grafica e consequente mensuracgao:

Gréfico 4 — J4 assistiu producdo audiovisual da Coreia do Sul

Vocé ja assistiu a alguma producao
audiovisual da Coreia do Sul?

Fonte: acervo do autor
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Alguns alunos j& tiveram contato com as produgdes audiovisuais sul-coreanas. A
maioria, porém, ndo. Retomamos esse questionario em outras aulas com vistas a discutirmos
com eles, nas aulas seguintes, o significado das respostas mais dissertativas, tal como na quarta
questdo, onde alguns responderam que aquilo que avaliam num filme é o Contexto.
Perguntamos a eles o que seria isso. Seria 0 contexto social? Politico? Para nossa surpresa eles
falavam da logica do roteiro, do encadeamento légico das cenas, ou mesmo do assunto que
estava sendo tratado no filme.

Apods isso, entre o final de maio e inicio Junho, comecamos a falar sobre a historia do
cinema/audiovisual e dos experimentos do fotdgrafo inglés Eadweard J. Muybridge. Falamos
da importancia dos experimentos de Muybridge para a historia do audiovisual e propomos uma
atividade que tentasse resgatar em parte, 0S seus experimentos que visavam reconstruir 0S
detalhes do movimento através de imagens/fotografias. No entanto, os registros de Muybridge
eram muito extensos, pois consistiam em 24 fotografias para registrar um segundo de
movimento. Achamos isso muito complicado de executar com os alunos. Foi a partir disso que
nos inspiramos em uma série de trés fotografias de uma performance do artista chinés Ai

Wewey, intitulada "Deixando cair uma urna da dinastia Han" (1995).

Figura 23 - Performance do artista Ai Wewey intitulada “Deixando cair uma urna da dinastia
Han" (1995)

Fonte: Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/deixando-cair-uma-urna-da-dinastia-han/OgE6079D Xj3HHg
acesso em: 19 nov. 2023

Percebemos que esse registro do artista seria um exemplo interessante de capturar um
movimento de forma mais simplificada, mas ainda assim, que lembrasse 0s experimentos de
Muybridge realizados no século XIX (periodo em surge o cinema). Propusemos aos alunos a
atividade “Experimentos”, a qual consistiria numa serie de trés fotografias que
registrassem/capturassem o movimento de algo ou alguém fazendo alguma atividade. A seguir

na figura 24, alguns exemplos do que os alunos fizeram:


https://artsandculture.google.com/asset/deixando-cair-uma-urna-da-dinastia-han/OgE6079DXj3HHg
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Figura 24 - Slide que mostra as fotos da atividade “Experimentos” realizado com a turma 200
CHL

Fonte: elaborado pelo autor

Nas aulas seguintes, comecamos a falar sobre o primeiro movimento cinematografico
da Histdria, o cinema expressionista alemao. O expressionismo chegou ao cinema abordando
temas como a morte e a angustia da vida urbana (Silva, 2006). Dai entendemos que falar desse
movimento de cinema com os alunos da turma 200 CHL do Liceu maranhense, escola
localizada na zona urbana, isto é, mas, especificamente no centro de S&o Luis, seria adequado
para a partir dai abordar temas semelhantes ao do expressionismo aleméo, pensando assim em
questdes de emocdo e sentimento tipicos da vida na cidade como medo, soliddo, depresséo etc.
Pedimos a eles, que fizessem uma pesquisa sobre um dos filmes do expressionismo alemao: “O
homem que ri” (1928). "O Homem que Ri" é um filme aleméo que se destaca no periodo
expressionista. Dirigido por Paul Leni e baseado no romance de Victor Hugo, o filme conta a

historia de um jovem (Gwynplaine), condenado a rir para sempre. A caracterizagdo macabra do
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personagem principal, com um sorriso perene e bizarro, aliada a estética expressionista, cria
uma atmosfera sombria e perturbadora.

No filme "O Homem que Ri", o tema da tragédia, aparece em diversos momentos,
especialmente na historia do protagonista, que é condenado a rir constantemente devido a uma
deformacédo facial. A tragédia de sua condicao fisica e as emogdes intensas que ele experimenta

ao longo do filme s@o elementos centrais, presentes na narrativa.

Figura 25 - Imagens que mostram o personagem principal do filme “O homem que ri”:
Gwynplaine

Fonte: Plano Aberto. Disponivel em: https://www.planoaberto.com.br/o-homem-que-ri/ Acesso em: 01 dez.
2023

Diante da pesquisa, pedimos a eles que falassem da mesma. E no decorrer dessa leitura
fizemos algumas consideracdes, sobre a estética do filme, como o uso do tenebrismo, énfase na
tragédia etc. Também os proprios alunos, fizeram suas considerac@es sobre o que acharam do
filme. A pesquisa sobre o filme serviu ndo apenas, para que os alunos conseguissem fixar as
caracteristicas do expressionismo no cinema. Mas também abrir caminho para sensibilizar os
mesmos, ao filme que passariamos a seguir: Oldboy (2003) do diretor Park Chan-Wook. Antes
de iniciarmos o trabalho de maneira mais especifica com o audiovisual sul-coreano, falamos
um pouco sobre a historia deste e sua expansao pelo mundo através da Hallyu Wave, isto €, a
Nova onda coreana (Silveira, 2019).

Nas aulas seguintes, entre 07/06 a 28/06, comecamos a exibir para eles, o filme
“Oldboy” (2003) do diretor Park Chan-wook. A historia do filme gira em torno de Oh Dae-su,
um homem que € mantido em cativeiro por 15 anos sem saber 0 motivo. Quando é libertado,
ele parte em busca de vinganca contra seu captor. A partir dai, enquanto exibiamos o filme,
explicavamos sobre conceitos de linguagem audiovisual. Explicando melhor: em 1 horario de

50 minutos, dedicAvamos de 20 a 30 minutos para a exibi¢&o do filme; onde de 10 a 15 minutos


file:///C:/Users/cartorio/Downloads/Plano%20Aberto
https://www.planoaberto.com.br/o-homem-que-ri/
https://www.google.com/search?sca_esv=584912597&rlz=1C1FCXM_pt-PTBR944BR944&sxsrf=AM9HkKmd_ennf_9qP_-yeDj0z4styTigyw:1700769925970&q=Park+Chan-wook&si=ALGXSlYh1-GEPndq7qMo--O-TPixQtNN4JMroSxgItz5kq0stF8NQtJRvnRKjJSKnUDG4U_p2uGctjQj8T4BdHMw9fc1-U03AKgss2K4Vz1_I0utu8oI6Ht-K5iEyIY6p8TPqOsKCdVJkbIWDMIteMH7DLAeF6tkRUzueDifo6c0orJnbzQifbmDBtBw_Or9xBhAEYoRnZKi&sa=X&ved=2ahUKEwi3xaDa9dqCAxU_PrkGHUHeAfwQmxMoAHoECBsQAg
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eram para explica¢fes sobre conceitos filmicos, bem como para perguntas que faziamos aos
alunos com o fim de estimular a experiéncia e interpretacao.

Durante esse periodo, indagamos aos alunos sobre questdes ligadas a movimentos de
camera, 0 uso da luz e da cor. Aproveitando isso, para falarmos do conceito de linguagem
audiovisual, por meio dos exemplos do préprio filme que estavamos exibindo. Em uma aula
especifica, destacamos o uso dos “enquadramentos” (reveja o primeiro capitulo para termos
audiovisuais) e sua importancia para a narrativa audiovisual. Em dado momento do filme, Dae-
su encontra uma mulher chamada Mi-D6, que assim como ele perdeu a familia. Ambos
perderam suas familias e sdo atormentados pela soliddo de suas vidas. A certa altura da historia,
Mi-do ao levar Dae-su para sua casa lhe diz: “As formigas vocé ainda as vé? Quando esta
sozinho vocé vé formigas. Conheci muitas pessoas solitarias e todas elas tiveram alucinagdes
com formigas. Pensando bem as formigas andam em grupos sabe? E por isso ¢ as pessoas
solitarias pensam em formigas. Embora eu nunca tenha pensado!" Mas enquanto Mi-Do falava
essas coisas, uma cena mostrava Mi-Do6 sentada no banco do metrd, olhando as tais “formigas
imaginarias” enquanto chorava. A imagem a mostra chorando e aos poucos enquanto ela passa
as maos nos olhos, hd uma transi¢do sutil mostrando em primeiro plano Mi-do chorando nos
dias atualmente.

Explicamos que em seus filmes, Park Chan-wook, gosta de usar transi¢des e fusdes de
imagens que sdo sucedidos ou precedidos por primeiros planos, numa tentativa de mostrar 0s
sentimentos e a origem dos personagens. Exemplos disso sdo os filmes dele da chamada
“trilogia da vinganga”: Mr. Vinganca (2002), Oldboy (2003) e Lady Vinganca (2005).
Aproveitamos assim, para explicamos a eles aqui, tanto 0s conceitos de enquadramento,
guanto de montagem (onde sdo usadas a fusdes e transi¢bes). Elementos esses que serviram a
construcdo dessas narrativas. Fizemos em aulas posteriores, alguns exercicios praticos com eles

sobre 0 uso dos enquadramentos, por meio de fotos, como mostra a seguir na figura 26:
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Figura 26 - Registro das atividades com fotografia feitas pelos alunos

1

8Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 27 - Registro das atividades com fotografia feitas pelos alunos

Fonte: Acervo do autor

Nas fotografias, é possivel perceber o uso intenso de claro e escuro, também conhecido
como tenebrismo. Ao analisarmos a fotografia de Oldboy, gradualmente tecemos comentarios
sobre 0 uso da luz nesse filme. Em Oldboy, a iluminacdo € tipicamente expressionista,

remetendo ao movimento do cinema expressionista alemao que deu origem aos filmes Noir.
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No filme Noir, as imagens sdo em preto e branco e hd o uso marcante de contraste entre claro
e escuro:

Figura 28 — Filme noir

Fonte: Medeiros, Daniel. O que é um filme noir? — Um guia completo. Disponivel em
https://7marte.com/2019/09/0-que-e-filme-noir.html Acesso em 26 jan. 2024

Posteriormente, esses filmes foram sucedidos, embora ndo tenham desaparecido por
completo, pelos chamados filmes Neo-noir, que mantém a caracteristica do tenebrismo, porém
também sdo coloridos. Oldboy esta esteticamente inserido entre os filmes Neo-noir:

Figura 29 - Cena do filme “Oldboy” onde Dae-su e Mido estdo abracados

.Q'

Fonte: Acervo do autor
Assim orientamos aos alunos, que trabalhassem em suas fotografias pensando néo

apenas no tipo de enquadramento que queriam fazer, mas também no uso da iluminacao.

Buscando uma aproximacgdo com a estética expressionista, bem como com a fotografia do
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cinema Noir ou Neo-noir. Também os orientamos a fazer alguns exercicios praticos de fusdes
e transi¢Bes de cenas?. E exercicios sobre o uso dos enquadramentos criando curtas-metragens®.

Figura 30 - Registro dos alunos produzindo curtas-metragens

Fonte: Acervo do autor

Investigando ainda no filme, essa questdo do uso dos enquadramentos, agora em
especial o uso do primeiro plano, mostrei a eles um quadro comparativo que mostarva 0s rostos
em primeiro plano de Dae-su (Oldboy) e de Gwynplaine (O homem que ri). Na legenda esta a
pergunta que fiz a eles: o que essas imagens tém em comum?

Figura 31 - Quadro comparativo

O que essas imagens tem em comum?
oy,

OLDBOY O HOMEM QUE RI

Fonte: Acervo do autor

No comeco eles destacaram a fisionomia de ambos, e é claro, o sorriso. Em ambos 0s

casos temos o aspecto do monstruoso. E também da tragédia destacaram os alunos. Perguntei

2 Disponivel em:
https://youtube.com/playlist?list=PLsy NWB20xY D2mikX9Z9bDhnjgfdZufRK &si=S661qEfsSRyB89Dc.
3 Disponivel em:
https://youtube.com/playlist?list=PLsy NWB20xY D2mikX9Z9bDhnjgfdZufRK&si=S661qEfsSRyB89Dc


https://youtube.com/playlist?list=PLsy_NWB20xYD2mikX9Z9bDhnjqfdZufRK&si=S661qEfsSRyB89Dc
https://youtube.com/playlist?list=PLsy_NWB20xYD2mikX9Z9bDhnjqfdZufRK&si=S661qEfsSRyB89Dc
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entdo “o que ha de tragico nesses dois personagens?”. Alguns alunos se lembraram do porqué
Gwynplaine ter esse sorriso. Ele sorri assim, pois foi mutilado. Foi obrigado a sorrir assim pelos
homens que impuseram isso a ele, fazendo esse sorriso carregar um ar macabro, mas também
triste. Afinal Gwynplaine sorri mesmo em seus momentos mais tristes, “ele ndo pode fugir
disso”, “essa ¢ a tragédia” concluiram. Questionei a eles se em "Oldboy", temos semelhante
tragédia. Enquanto os questionava, mostrei a eles enquadramentos em primeiro plano, tipicos

do filme, onde Dae-su aparece forcando o sorriso:

Figura 32 — Dae-su aparece forcando o sorriso

Fonte: Acervo do autor

Os estudantes recordaram a frase que Dae-su frequentemente menciona ao longo do
filme, mesmo quando ele desejava chorar, como no exemplo anterior: "Ria e 0 mundo rird com
vocé. Chore e vocé chorara sozinho". Complementei a fala deles dizendo que em Oldboy, o
riso se torna uma forma de escape para 0 personagem, mas também pode ser interpretado como
uma forma de prisdo emocional. Entdo os questionei com a seguinte indagagao: “E no mundo
das redes sociais? Serd que somos livres para expressar nossos sentimentos?” E eles
responderam que ndo. Os alunos motivados pelo questionamento levantado estabeleceram
conexdes entre as experiéncias deles e as imagens do filme e assim comecaram a ler essas
imagens como algo que lhes permitiu ampliar seus horizontes sobre o habito das “selfs” ¢ como
este pode ser adoecedor. Pois, segundo eles, comentando suas experiéncias, afirmaram, muitas
vezes, nas redes sociais, 0 sorriso pode esconder traumas, medos e sofrimentos que nédo se quer
compartilhar. Aproveitamos para falar a eles que isto € proprio da sociedade capitalista, que
cobra das pessoas, intenso desejo de positividade, onde todos precisam estar bem, ou melhor,
fingir que estdo, em nome de aceitacdo e atencdo. O que levard a uma série de problemas de
ordem psiquica como a depresséo. Para o filosofo Byung-Chul Han, os adoecimentos psiquicos

da sociedade atual, chamada por ele de “sociedade do desempenho™, sdo precisamente as
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manifestacdes patoldgicas de uma liberdade paradoxal (Han, 2015, p. 29). Ou seja, explicamos
a eles, na sociedade atual, somos livres para tudo, menos para admitir nossas dores, limitacoes
e fraquezas. Ser forte nesse mundo atual, ou pensar uma poténcia é admitir nossos problemas e
buscar ajuda ao invés de fingir um “belo sorriso”.

Nas aulas de Agosto, onde ainda estavamos cumprindo o 2° bimestre (30/05 a 15/09)
devido a relaboracao do calendario letivo (conforme C.I. Circular N° 007-2023-GS/SEDUC-
MA), conversavamos com os alunos e alguns nos sugeriram, mais de uma vez que passassemos
algum episddio de série sul-coreana, como Round 6. Como ja dissemos antes, ndo tinhamos a
intencé@o de exibir todo o filme de Oldboy, mas somente para trabalharmos o que julgamos
necessario. Assim resolvemos acatar essa sugestao que os alunos nos deram. A série sul-coreana
"Round 6" é um drama e thriller transmitido pela empresa de streaming Netflix.

A trama da série gira em torno de centenas de pessoas de diferentes niveis sociais que
estdo endividadas e participam de um misterioso jogo de sobrevivéncia com consequéncias
fatais, concorrendo a um prémio bilionario. No primeiro episodio, Seong Gi-hun (protagonista
da historia) esta enfrentando um periodo dificil, acumulando grandes dividas com credores e se
afastando de sua filha e ex-esposa. Em um metrd, um homem bem-vestido solicita sua
participacdo em um jogo de ddakji (jogo sul-coreano semelhante ao jogo “bafo” no Brasil) com
fins lucrativos e oferece a oportunidade de participar de jogos com apostas ainda mais altas. Gi-
hun concorda, é sedado e acorda em um dormitorio junto a outras 455 pessoas, identificadas
apenas pelos nimeros em seus uniformes verdes. Um grupo de guardas mascarados, vestindo
macacOes cor-de-rosa, chega e explica que todos os jogadores estdo em situacOes financeiras
desesperadoras, mas terdo a chance de receber bilhdes de wons (moeda coreana) em prémios
caso consigam vencer seis jogos ao longo de seis dias. Os jogos sdo supervisionados por um
individuo conhecido como “Lider”, que utiliza méscara e traja roupas pretas. O primeiro jogo
recebe o nome de “Estatua”, também conhecido como "Batatinha 1, 2, 3...". Nessa etapa, 0S
competidores ficam diante de uma boneca robd gigante, que inicialmente esta de costas para
eles. A boneca comeca a contar de 1 a 3, e enquanto ela esta de costas, 0s participantes devem
correr 0 mais rapido possivel para chegar do outro lado de uma linha. E quando ela se vira em
direcdo aos participantes, € crucial que ninguém se mova. Caso contrario, qualquer movimento
sera severamente punido por metralhadoras que atiram nos participantes em movimento,
resultando em morte imediata. Essa dindmica revela a natureza sadica dos jogos, levando
metade dos competidores ao panico e a tentativa de fuga, transformando o jogo em uma
verdadeira carnificina. Com a ajuda de Sang-woo (amigo de infancia do protagonista) e do

Jogador n° 199, Gi-hun consegue manter-se vivo e concluir o jogo.
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Antes de exibirmos este episddio pedimos para os alunos anotarem as seguintes
perguntas:

12) Sobre este primeiro episédio de Round 6, 0 que vocé achou?

2%) Sobre a fotografia da série o que vocé achou?

Sobre a segunda questdo, explicamos a eles que quando perguntamos: “Sobre a
fotografia da série o que vocé achou?”, na verdade estamos indagando sobre a qualidade da
fotografia neste primeiro episodio de Round 6. Afinal ndo era o nosso interesse mostrarmos
todos os episodios, nem teriamos, infelizmente, tempo e estrutura para exibirmos toda a série.
Essa série fala da competitividade no mundo capitalista. Exibimos este primeiro episédio em
quatro aulas na sala de Arte (que foram da metade de agosto ao comeco de setembro). Ao final
das duas primeiras aulas em que exibimos o episodio, pedimos que eles tentassem responder as
perguntas que anotaram no caderno. Queriamos observar o que eles ja poderiam falar do
episadio, antes mesmo de terminar de assisti-lo e também com isso ver se estdvamos no
caminho certo, no tocante a abordagem que estavamos seguindo.

No dia em que pedimos que eles lessem as respostas as perguntas que fizemos, nem
todos 0s que comecgaram a assistir estavam em sala, e 0s que estavam nem todos anotaram as
duas perguntas que foram feitas. Em suas respostas os alunos destacaram que 0 episodio
apresenta o protagonista da histéria, Gi-hun, como um homem que tem vicio em jogos de
apostas e problemas com a familia. Outros destacaram o fato deste episddio lhes parecer
“agressivo” ou “pesado”. Na segunda pergunta “Sobre a fotografia da série o que vocé achou?”
eles destacaram o “uso dos angulos”, ex: contra plongée (é quando a camera esta posicionada
abaixo da linha dos olhos e apontada para cima), plongée (quando a cdmera enquadra algo de
cima para baixo). Outro destacou as cores claras e escuras que ddo o tom de suspense do
episodio (ver anexo para acompanhar as respostas dos alunos).

Nas aulas seguintes recuamos um pouco na exibicdo, pois os alunos que tinham
comecado a assistir, agora estavam novamente presentes. Também recuamos para dar tempo
de outros assistirem. Na penultima aula de exibicdo, passamos outra pergunta a eles.
Perguntamos: “Em que essa série se conecta a vocé?”. Explicamos que na verdade, o queriamos
saber, era como aquele episddio estava ou ndo se conectando a eles. Alguns responderam: “A
falta de dinheiro”. Como motivo que lhe conecta este episodio de Round 6. Outro respondeu:
“Sobre a decisao de deixar a familia perto ndo dependendo do motivo”. Pedi que ele explicasse
melhor a sua resposta, mas ele alegou que por motivos pessoais nao desejaria falar, entdo
respeitei a sua posicdo. Outros alunos disseram que nédo se identificavam com nada naquele

episodio, um aluno chegou a afirmar que achava interessante ver “as pessoas entregando a sua



68

propria vida”. Isto €, ver as pessoas se arriscando em nome do dinheiro, explicou ele
pessoalmente ao ler sua resposta para todos. Outro aluno destacou que esse episodio se conecta
com ele “[...] em relagdo as escolhas e desafios diarios”. Alguns alunos entregaram por escrito
e colocamos seus textos no anexo com o titulo “2° questionario”.

A partir das perspectivas de Aguirre (2011) e de Bondia (2002), entendemos que 0
fundamental sé@o as sensagdes e/ou experiéncias que a imagem provoca. Imagem esta, seja do
filme, seja de um episddio de série, como o caso do episédio um de “Round 6. Entdo, para
trabalhar essa questdo das experiéncias e das sensacdes, decidimos focar nas Ultimas cenas do
primeiro episddio, e pedir a eles para comentar sobre estas cenas. As cenas sao de desespero,
pessoas correndo, enquanto o tal “Lider” esta assistindo tudo de uma sala fechada, vendo tudo
pela televisdo. Acompanhando tudo isso, ao som de uma mdusica classica, calma e suave. Entdo
pedi para eles comentarem essas imagens. A0 mesmo tempo em que ouviam essa musica, que
era a mesma musica que o “Lider” estava ouvindo:

Figura 33 - Quadro que mostra sequéncia de imagens do 1° episddio da série “Round 6”
(2023)

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao terminarmos de exibir as cenas, durante o bate papo que tivemos com eles, vieram
entdo as respostas. Alguns destacaram o aspecto suave da musica, que teria tornado mais suave

para eles estas Ultimas cenas, porém as cenas ndo deixam de ter carater aterrorizante, por causa
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das mortes dos competidores. Outro destacou que as imagens com a trilha sonora, deixou a cena
“classica” e “chamativa”. Percebe-se que as cenas impactaram os alunos.

Perguntei entdo a eles: “Olhando para esses participantes correndo e parando para
refletir. Serd que nos estamos todos n6s em alguma disputa, alguma corrida de vida ou morte?
De alguma forma?” Uma aluna disse que sim, que os lideres politicos seriam simbolizados pelo
“Lider” que esta sentado na cadeira e se divertindo com o povo. Aproveitamos ¢ falamos que
esse “Lider” pode ser também, as pessoas comuns que assistem aos realities shows se divertindo
com outros que se “matam” (figuradamente) em nome de um prémio. Um aluno destacou que
todos n6s estamos numa disputa seja por uma vaga de emprego ou qualquer outra coisa. Uma
aluna disse que estas ultimas cenas de Round 6, a lembraram do Enem que ela e seus colegas
fariam no futuro. Onde eles que agora eram amigos no futuro estariam se “matando” em nome
de uma vaga na universidade. Ela lembrou também, ao ver essas imagens de Round 6, que no
Enem as pessoas que chegam atrasados se tornam memes, e viram chacota da sociedade e da
midia que ira assim como aquele “Lider” se divertir e transformar em espetaculo a dor e a
miséria alheia:

Figura 34 - Quadro comparativo mostrando cenas do 1° episddio de “Round 6 e cenas da
internet sobre “Os atrasados do ENEM”

Fonte: Elaborado pelo autor

Entdo, a partir da fala da aluna percebe-se que as imagens do episddio, em especial das

altimas cenas, possibilitaram experiéncia que permitiu a esta aluna, pensar a
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humanizacdo/desumanizagdo de pessoas que estdo lutando por uma vaga na universidade. Esta
fala e pensamento surgiram dessa experiéncia de fruicdo da Arte. E possibilita ver com outros
olhos a vida, pensar novos horizontes que nos humanizam frente a um mundo capitalista que
nos quer desumanizar e transformar a dor do outro em espetaculo e divertimento. As imagens,
portanto, nos permitem aqui, ver de forma mais humana, os individuos que a midia tenta
transformar em entretenimento, desumanizando-as. E desse tipo de educagdo com a cultura
visual, que Aguirre nos fala. Uma pedagogia que se trabalha: “como sensibilidade para com a
solidariedade social, ou seja, [...] consistindo no aumento do conhecimento e da capacidade de
reconhecimento [...] do sofrimento dos outros para evitar sua humilhagao” (Aguirre, 2011, p.
89). E por meio disso que se pode falar de uma “Educagéo estética, critica e emancipadora”.

Nesse periodo em que exibiamos e trabalhdvamos com eles o primeiro episodio de
Round 6, houve problemas com o ar-condicionado da sala de Arte, o qual ficava se desligando
sozinho. Tinhamos que constantemente sair para religar na chave da caixa de forca.
Posteriormente, a caixa de forca ndo conseguiu mais suportar a carga elétrica da sala de Arte,
0 gque impossibilitou o uso do ar-condicionado nesse ambiente.

O ar-condicionado acabou por conta disso ndo funcionando mais. Procuramos outros
espacos da escola, com salas de projecdo, mas estes também estavam sem ar-condicionado. O
Unico que ainda funcionava era o auditdrio, porém este foi extremamente requisitado por
palestrantes e outros professores. Decidimos encerrar as exibi¢des em virtude disso e levando
em conta que a tarde, fica muito quente, ainda mais neste ano de 2023, onde as taxas de
temperatura foram apontadas como muito altas, o calor tornou impossivel continuar o trabalho
que envolve atencdo, reflexdo e fruicdo tudo isso numa sala fechada e abafada, se mostrou néo
plausivel para continuarmos o trabalho. E aplicamos o Gltimo questionario dessa vez de forma
on-line. As perguntas que fizemos a eles no ultimo questionario foram:

1. Vocé acredita que as aulas sobre cinema/audiovisual onde junto as estas foram
exibidas produg¢des audiovisuais sul-coreanas (Filme Oldboy ¢ o 1° episddio da
série Round 6) foi possivel ampliar sua compreensdo e apreciacdo da arte
cinematogréafica?

2. Vocé se sente mais capaz de analisar e interpretar filmes apos as aulas sobre
cinema/audiovisual?

3. Justifique sua resposta a questao anterior.

4. As aulas sobre cinema ajudaram a expandir seu vocabulario critico e reflexivo?

De que forma?
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5. As aulas sobre cinema mudaram sua perspectiva em relagdo a importancia da
arte na educacéo escolar?
Justifique sua resposta a questdo anterior. Sobre a primeira pergunta o grafico mostra a
resposta. Lembrando que finalizamos a pesquisa com a participacao de 12 alunos:

Gréfico 5 - Gréfico da 12 pergunta
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Fonte: Acervo do autor
Sobre a segunda pergunta, os alunos em sua maioria, afirmaram que se sentem mais
capazes de analisar e interpretar produgdes audiovisuais:

Gréfico 6 - Gréafico da 22 pergunta
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Pedimos também que eles justificassem sua resposta a 22 questdo, e estes apontaram

para o fato de agora conseguirem ter uma visdo mais ampla do assunto: cinema/audiovisual.
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Outros alunos destacaram também a capacidade de agora ter mais habilidade critica e de
analise:

Figura 35 - Imagem que mostra as justificativas dos alunos na 22 questéo
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Na proxima pergunta, destacaram se as aulas os ajudaram a expandir seu vocabulario
sobre cinema/audiovisual. A maioria, isto é, nove alunos, responderam que sim. Justificando
isso, por exemplo, afirmando: “eu acho que quando assistimos uma gama de estilos de filmes
e compreendemos nao so a historia, mas como tudo funciona por tras dele a gente consegue
identificar os filmes e séries seguintes, e analisd-los.” Outro aluno destacou: “Porque agora
posso ver de outra maneira”. Outro afirmou: “Sim, pois Cinema ¢ uma forma de arte que utiliza
imagens em movimento, sons € narrativas para criar experiéncias visuais € emocionais.” Mais

adiante, na figura 36, as respostas em “print”:



Figura 36 - Imagem que mostra outras justificativas dos alunos na 22 questao
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5 CONCLUSAO

O trabalho com os alunos da turma 200 CHL envolveu a exploracdo da linguagem
cinematografica e audiovisual, desde a analise de obras de arte, como o quadro "O grito” de
Edvard Munch, até a pesquisa sobre filmes do expressionismo aleméo, como "O Homem que
Ri" (1928). A pesquisa inicial com os alunos revelou suas preferéncias em relagéo a filmes e
producdes audiovisuais, influenciando a escolha do filme sul-coreano "Oldboy" (2003) para ser
trabalhado com a turma. A abordagem da linguagem cinematogréfica e a sensibilizacdo dos
alunos para a estética e narrativa dos produtos audiovisuais, foram aspectos centrais do trabalho,
visando promover uma compreensao mais profunda e critica das produc6es audiovisuais.

O trabalho com os alunos envolveu a exibicao e analise do filme "Oldboy" (2003) do
diretor Park Chan-wook, com foco na exploracdo de conceitos de linguagem audiovisual.
Durante as aulas, foram realizadas atividades praticas e discussdes sobre o uso dos
enquadramentos, iluminacdo e transi¢des de cenas, visando ampliar a compreensdo dos alunos
sobre a estética e narrativa dos filmes, tendo como referencial tedrico, autores como Mercado
(2011), Aguirre (2011), Eisenstein (2002), Bondia (2002), Freitas e Coutinho (20130, Martin
(2009) entre outros. Além disso, a andlise do filme "Oldboy" (2003) permitiu aos discentes,
estabelecer conexdes entre as experiéncias deles e as imagens do filme, levando a reflex6es
sobre a liberdade de expressao e as pressdes sociais na sociedade contemporanea.

A anélise e discussdo do episddio inicial da série "Round 6" (2023), permitiu aos alunos
refletir sobre questdes relacionadas a competitividade no mundo capitalista, a desigualdade
social e a pressdo por sucesso financeiro. Além disso, a experiéncia de fruicdo da arte
possibilitou aos alunos pensar de forma mais humana sobre as situacdes retratadas, levando a
reflexdes sobre a desumanizacao das pessoas em busca de objetivos materiais e a importancia
da sensibilidade para com a solidariedade social. A analise das imagens do episodio permitiu
uma educacdo estética, critica e emancipadora, proporcionando uma compreensao mais
profunda das questdes sociais e humanas abordadas na série.

Apesar dos desafios enfrentados com o ar-condicionado quebrado e as condicgdes
climaticas desfavoraveis, as aulas sobre cinema/audiovisual, incluindo a exibicdo de produgdes
audiovisuais sul-coreanas, foram percebidas pelos alunos como uma oportunidade para ampliar
sua compreensdo e aprecia¢do da arte cinematografica. Além disso, os alunos relataram sentir-
se mais capazes de analisar e interpretar filmes, expandir seu vocabulario critico e reflexivo, e
reconhecer a importancia da arte na educacao escolar, demonstrando uma visdo mais ampla e

uma abordagem mais critica em relacdo ao cinema/audiovisual.
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Espera-se que esse trabalho auxilie outros professores ao apresentar uma abordagem
interdisciplinar que integra diferentes areas de conhecimento, como Ciéncias Humanas e
Linguagens, por meio do uso de filmes e obras de arte. O trabalho destaca a importancia de
explorar a relacdo entre o ato de ver e aquilo que é visto, utilizando abordagens tedricas
relevantes, como a de Georges Didi-Huberman (1998). Essa abordagem pode ser aprofundada
em futuros estudos, permitindo uma compreensdo mais profunda da relagdo entre imagem,
percepcao e experiéncia.

O presente trabalho também destaca a importancia de criar um ambiente de
sensibilizacdo e contexto favordvel para o trabalho com imagens e producdes audiovisuais,
permitindo que os alunos se envolvam de forma mais significativa com o audiovisual. Ao
compartilhar essas experiéncias e insights, espera-se que outros professores possam se inspirar
e adaptar essas abordagens em suas proprias praticas pedagdgicas, promovendo uma educacéo

mais rica e significativa para seus alunos.
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