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RESUMO

Esta pesquisa visa uma busca por entendimento sobre como um espetaculo de
quadrilha junina estilizada é concebido, montado e exibido. O principal foco deste
trabalho é a analise de como os espetaculos juninos “O Divino Sou Eu” e “Meu
Sobrenome é Babacgu”, refletindo como espetaculos, podem se tornar mediadores
culturais para o espectador a partir da relagéo entre a comunidade de Acgailandia-MA
e a quadrilha Flor de Mandacaru. Também, como a cultura pode agir de forma
transformadora na vida social de todos os envolvidos artistas e comunidade. Para
entender os principais elementos da mediagéo, o espetaculo em questdo serd objeto
direto desta pesquisa em todo seu processo de criacdo, elaboracdo e execucédo por
meio dos laboratérios de estudo da quadrilha. Dialogaremos nesta pesquisa com as
obras de autores como: Claudio Cajaiba (2013) Michelle Nascimento Cabral (2017),
Nicholas Bourrioud (2009), Samuel Ribeiro Zaratim (2020), entre outros. Sendo assim,
este trabalho pretende investigar como séo 0s processos cénicos dentro dos ensaios
e reunides, os locus da investigacao seré a Associagdo Cultura Flor de Mandacaru e
0 objeto de pesquisa os espetaculos: O Divino Sou Eu e Meu Sobrenome é Babacu,
conforme ja citado.

Palavras-chaves: Artes cénicas. Quadrilha Junina. Espetaculo. Espectador.
Comunidade.



ABSTRACT

This research seeks to understand how a stylised June gang show is conceived, put
together and exhibited. The main focus of this work is to analyse how the June shows
"O Divino Sou Eu" and "Meu Sobrenome € Babacu", reflecting as spectacles, can
become cultural mediators for the spectator based on the relationship between the
community of Acailandia-MA and the Flor de Mandacaru quadrille. Also, how culture
can act in a transformative way in the social life of all those involved, artists and
community. In order to understand the main elements of mediation, the show in
question will be the direct object of this research throughout its process of creation,
elaboration and execution through the quadrilha's study laboratories. In this research,
we will dialogue with the works of authors such as: Claudio Cajaiba (2013) Michelle
Nascimento Cabral (2017), Nicholas Bourrioud (2009), Samuel Ribeiro Zaratim (2020),
among others. Therefore, this work intends to investigate how the scenic processes
are within the rehearsals and meetings, the locus of the investigation will be the
Associagéo Cultura Flor de Mandacaru and the object of research the shows: O Divino
Sou Eu and Meu Sobrenome é Babacu, as already mentioned.

Keywords: Performing Arts. Stylized June Square Dance. Performance. Audience.
Community.
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1 INTRODUCAO

Desde os meus 12 (doze) anos de idade, vivo as artes cénicas de forma pratica.
Conheci o teatro e a musica através da Comunidade S&o Rafaell, meus primeiros
personagens foram de suma importancia para que me apaixonasse pelas artes
cénicas. Por diversas vezes ndo entendi qual a missdo enquanto individuo sociavel.
Fui uma crianca com muitos traumas que me deixavam retraido e muito timido, o que
dificultou na minha socializagdo com outras pessoas.

Em janeiro de 2006 recebi um convite para participar de um grupo de teatro na
comunidade Sao Rafael. Foi entdo que comecei meus trabalhos como ator e
consequentemente a minha vida social melhorou. O teatro passou a ser minha

segunda casa, eu queria estar em todos 0s projetos e pecas teatrais possiveis.

Figura 1: Preparagéo de maquiagem para apresentagao da pecga “O jardim do
inimigo”

Fonte: Acervo pessoal (2007).

Na figura 1 acontecia o processo de preparacdo para uma apresentacado na
qual eu fazia o papel de “diabo” e para este personagem houveram muitas
controvérsias ja que era o personagem com mais falas, mas fazia jus ao nome do

espetaculo. Foi através deste personagem que fui notado por muitos lideres religiosos

1 Comunidade localizada na cidade de Acailandia, no estado do Maranhdo. A Comunidade tinha um
grupo de teatro que fazia pecas voltadas para o publico religioso.



e convidado a fazer este personagem em outras comunidades. E com isso, me tornei
coordenador do grupo de teatro, onde participei das criacdes de pecas e espetaculos,

durante 3 anos.

Figura 2: Apresentacao da pega “pentecostes” na Pardquia Sao Francisco em
Acailandia

N »:‘E_’.f;

Fonte: Acervo pessoal (2010)

Sem deixar meus estudos, comecei a desenvolver melhor os trabalhos de
apresentacdo, que antes eram minha maior inseguranca. A timidez foi dando lugar a
liderancas e a vergonha de falar em publico foi se transformando em coragem. Em
2013, conheci a Quadrilha junina Flor de Mandacaru. Devido a minha experiéncia com
a escrita e com o teatro, fui convidado para fazer parte da equipe de producao do
espetaculo como roteirista e diretor de teatro, dai iniciei minha histéria artistica com
quadrilhas juninas estilizadas.

Meu primeiro desafio foi escrever o espetaculo (anexo I) em forma de cordel,
sendo esta uma grande responsabilidade. Minha histéria artistica desde entdo tem
sido em torno desta manifestacéo cultural. Nos anos seguintes fui melhorando e me
gualificando em relacdo a escrita dos roteiros e da direcdo de teatro. Em 2014 resolvi
fazer o processor seletivo para ingressar na Universidade Estadual do Maranh&o, no
curso de letras, pois queria me aprimorar enquanto profissional. A area da educacéo
comecou a fazer parte da minha vida muito cedo.



Antes mesmo de terminar o ensino médio, j& acompanhava professores em
sala de aula e participava do programa “Mais Educagao” do governo federal. Decidi
gue me tornaria educador e assim o fiz. Minha carreira académica foi meio distante,
mas ndo oposta as artes cénicas. Atualmente, trabalho na area da educacéo, como
professor. Em 2019 a Quadrilha Flor de Mandacaru decidiu fazer um espetéculo
voltado para os dez anos de existéncia. Este seria uma festa tradicional do Maranhao,
ja que somos uma junina genuinamente maranhense.

Desse modo, foi-se pensado, pelo entéo diretor e roteirista, Edilberto da Silva
Alves, falar da festa de Alcantara: a festa do divino. Entretanto, como artista e
pesquisador, sentia que me faltava algo que me aproximasse da area das artes
cénicas, mesmo fazendo parte da producdo de espeticulos da junina flor de
mandacaru. Em 2021 fui apresentado ao mestrado do PPGAC por meu amigo
Romério de Sousa Campos, que me acompanha nesta caminhada e tratou de me
enviar o edital de inscricdo. Ndo pensei duas vezes e fui logo construindo meu projeto
para o seletivo.

Esperava ansioso pelo resultado das etapas, até que finalmente consegui
entrar no curso. Mesmo com a distancia, consegui fazer as disciplinas. Tive muita
ajuda da minha orientadora Michelle Cabral, bem como meus colegas de curso que
nunca soltaram minha méo. A quadrilha Flor de Mandacaru se tornou uma grande
fonte de inspiracdo, motivacéo e também de pesquisa. Desenvolver um trabalho como
diretor de teatro e participar na criacdo do espetaculo, bem como o roteiro me ajudou
a buscar mais fontes para a minha pesquisa de mestrado.

Além de ser um lugar onde me realizo como artista, também é meu lugar de
conforto. Fazer parte de um grupo cultural me abriu portas para que eu pudesse ter
mais contatos profissionais, assim, pude fazer trabalhos para além da direcdo na
junina. A cada processo construido fui me apaixonando mais pelo universo das artes
cénicas. E isso fez com que outras pessoas me ajudassem nesse processo.

Fazer parte do Mestrado tem me dado maturidade, tanto no trabalho quanto na
minha carreira como diretor da junina. Hoje, com 29 anos de idade, comeco a realizar
meus objetivos tracados ha quase 6 anos, quando iniciei minha graduacdo. Ser um
jovem mestre me possibilitard uma intimidade maior com a investigacdo nas artes
cénicas. Sempre foi um sonho poder fazer parte da academia.

O apoio que recebo das pessoas que tanto amo, todos os dias, apesar de

serem periodos arduos, me motivam quando estou fraquejando, pois me ddo a mao



quando acho que néao vou conseguir. Elas merecem estar comigo no momento da
felicidade também, e isto inclui minha orientadora, que tem me deixado muito a
vontade para seguir. Em suma, o curso tem trazido muitas aprendizagens e
principalmente conhecimento. Esta etapa que esta por vir, me dara forcas para
prosseguir na caminhada para um aprofundamento na minha pesquisa.

Dentro da realizacdo dos meus sonhos, destaco a importancia do objeto de
pesquisa no qual me desafiei a fazer, digo desafiar porque foram dias de muito estudo
em um curto periodo de tempo. Quando decidi fazer o seletivo para o curso, confesso
que nao tinha certeza do que iria pesquisar, mas me dei conta de que eu ja tinha o
objeto perfeito, eu falaria da Flor de Mandacaru e utilizaria o espetaculo “O Divino Sou
Eu” para mostrar a forca da cultura e a inovagdo por meio das performances dos
espetaculos.

Entretanto, por meio desta tese, desejo expandir a Associagdo Cultural Flor de
Mandacaru como objeto de estudos. Assim, desenvolvemos 3 (trés) capitulos para
descrever a pesquisa. Antes de qualquer coisa, é importante reiterar que no decorrer
deste trabalho precisei rememorar determinadas consideracfes ja ponderadas na
qualificagcéo, por compreender que sao informacdes relevantes que compdem a base
para a compreensao dos esclarecimentos aqui textualizados.

Nesta dissertagcdo ndo pretendo criar definicbes sobre as quadrilhas e o
movimento junino, mas desenvolver pressupostos e reflexdes para as andlises do
objeto. Para tais aprofundamentos e na busca de autores que corroboram para a
solidificacdo das informacdes inseridas nesta pesquisa, foi essencial desenvolver uma
interpretacdo critica a partir dos dados obtidos, optando por um estudo tedrico
fundamentado na percepcdo de diversos autores que correlacionam suas teorias
dentro das artes da cena.

No primeiro capitulo abordaremos a importancia da comunidade como agente
participativo nas atividades da junina Flor de Mandacaru na cidade de Acailandia
Maranhdo. Buscamos compreender como esta participacdo pode transformar a vida
de toda sociedade acailandense, ja que os jovens integrantes do grupo cultural
buscam, muitas vezes, um refugio nas quadras e nos espetaculos promovidos pela
junina.

Também buscamos relacionar a forma como os festejos juninos nas
comunidades brasileiras foram construidos de maneira que todos os festejantes sejam

alcancados e possam festejar o periodo junino, bem como a forma de que as festas



juninas foram trazidas para o Brasil. Adiante, ser4 apresentado a importancia da
comunidade dentro do processo de criacdo da quadriiha e como os jovens e
adolescentes, na época da criacdo, se inspiraram para que tal grupo cultural fosse
criado. Neste subcapitulo, mostramos como a quadrilha se desenvolveu ao longo dos
seus anos de apresentacao.

Por conseguinte, h& presenca de entrevistas realizadas com a comunidade
local composta por pais e participantes da quadrilha no ambito do conhecimento e da
fundacdo. Apresentamos aqui a recepcédo da comunidade em relacdo a diversidade
de géneros e de como esses individuos sdo importantes representantes para outros
corpos que pretendem ingressar no grupo, mas sao barrados por acharem que nao
sdo bem aceitos. Nao pretendo tecer criticas, mas sim valorizar a maneira de como
este tipo de manifestacdo pode ajudar os jovens e outras pessoas que pertencem a
comunidade LGBTQIAP+ (lésbicas, gays, bissexuais, transexuais/transgéneros
/travestis, queer, interxesual, assexual, panssexual) na relacdo de minorias que fazem
parte da cultura no grupo cultural.

No segundo capitulo, investigamos 0s espacos onde acontecem 0s
espetaculos de rua sdo muito comuns atualmente. Nestes lugares o artista tem um
contato aproximado com seu publico, e a forma como o espectador recebe o artista é
muito importante para que a mensagem seja absolvida com mais afinco demonstrando
gue a cena teatral na rua produz inUmeros materiais cénicos, em um ciclo dinamico
qgue envolve diversas formas de comunicagcéo, como o texto/falado, a escrita cénica
(imagem e subjetividade) e a comunicacdo nao verbal (corporal e gestual).

Interessa-nos compreender como o publico se apropria deste discurso estético,
interagindo com ele a partir de sua propria experiéncia. No terceiro capitulo desta
pesquisa, mostramos o processo de criagéo dos espetaculos “O divino Sou eu” e “Meu
Sobrenome é babacgu”, trazendo as dificuldades encontradas durante o processo de
criacdo, tal como a importancia da pesquisa dentro da tematica.

Para avaliar o funcionamento de todo o processo, durante a observacao
dedicamos um momento para analisar os dois espetaculos pesquisados em suas
performances, figurino, cenario, entre outros, pois interessa-nos compreender como 0
publico se apropria deste discurso estético, interagindo com ele a partir de sua propria
experiéncia.

Partindo para as consideragdes finais, mostramos como as quadrilhas juninas

sofreram transformacdes significativas ao logo de seus espetaculos e suas



performances, e 0 modo com que estas constantes transformagdes evoluiram no meio
cultural, fazendo com que as entidades culturais olhassem com mais apreco para
dancas juninas e espetaculos promovidos por estas quadrilhas.
2 A IMPORTANCIA DA COMUNIDADE NO PROCESSO DE CONSTRUCAO DA
HISTORIA DA QUADRILHA JUNINA FLOR DE MANDACARU

2.1 Os festejos juninos nas comunidades do Brasil

O Séo Jodo € uma das mais tradicionais festas populares brasileiras,
especialmente no Nordeste, pois, a maioria das cidades da regido comemoram este
evento. As festas juninas tém o poder de reavivar velhas tradicfes, reforcar lacos de
origem e recriar a ludicidade, visto que, € um momento em que a familia se relne,
criancas brincam nas ruas, residéncias sdo decoradas e a tipica comida é preparada
com fartura para receber os amigos e familiares. Tornou-se entao um festejo com alto
indice de atratividade, com contribuicdo na geracdo de renda, incrementando a
economia local.

As festas “juninas” com fogueiras, queima de fogos, espetaculos pirotécnicos,
comidas tipicas, casamentos e dancas, assemelham-se a festa pagad do passado
classico. Na era cristd, mesmo considerada pagd, a Igreja Catolica adaptou os festejos
as comemorac0des do dia de S&o Jodo, nascido em 24 de junho (Moura, 2001; Rangel,
2008). No Brasil, os primeiros indicios de festa junina, datam da época da colonizacao,
guando os portugueses trouxeram esta festa da Europa.

Em Portugal, adaptando-se a culturalocal, foi incluida a festa de Santo Antonio
de Lisboa ou de Padua, em 13 de junho. A tradi¢c&o cristd completou o ciclo com os
festejos de Sdo Pedro e Sdo Paulo, ambos apostolos da maior importancia,
homenageados em 29 de junho. Desde o inicio da colonizagdo em 1500, as festas de
S&o Joao ja eram o centro das comemoracdes de junho, alguns cronistas contam que
0s jesuitas acendiam fogueiras e tochas em junho, provocando grande atragcéo sobre
os indigenas. Todo periodo é dotado de rituais, como festas que congregam as
comunidades indigenas em dancas, cantos, rezas e muita fartura de comida.

Entretanto, é valido ressaltar que ndo € por acaso que a maioria das comidas
tipicas sdo a base de milho, pois, no Brasil, na época da colheita deste cereal, (e além
deste, o amendoim, a batata doce e a mandioca), estes produtos agricolas,

genuinamente locais, eram cultivados pela populagéo indigena, tornando-se a base



da alimentacgéo dos brasileiros, em especial dos nordestinos. Hoje eles constituem o
cardapio basico das festas juninas.

Assim, Quadrilha Junina € uma celebragdo da cultura caipira brasileira,
representando uma forma de expressao artistica, socializacdo e preservacao das
tradicOes locais. Ela se tornou uma parte integrante das festividades juninas em todo
0 pais, especialmente nas festas de Sdo Jodo, Santo Anténio e Sdo Pedro. Nestas
primeiras variagcbes comegcamos a perceber as ligacdes e herancas entre os ritos e
festejos que se desenvolveram no Brasil. E 0 momento da colheita do milho e do feij&o.

Ademais, tal festa pode ser considerada o ato maximo de celebracdo nas
comunidades, momento de agradecimento, de comunh&o, reforco dos lacos de
parentescos, momento de estar junto, festejando a abundéancia do periodo. Embora
existam diferencas climaticas entre as regides, o conceito da festa agricola é
reforcado. Percebemos, ao analisarmos os festejos hoje, que muitos desses tracos e
simbolos atravessaram o tempo e permanecem em nossa cultura.

Ao longo dos anos, a Quadrilha Junina evoluiu e se tornou uma tradi¢cao popular
com elementos caracteristicos da cultura brasileira. A danca incorporou influéncias
africanas, indigenas e nordestinas, adquirindo uma identidade propria e se
espalhando para outras regides do Brasil. Estas manifestacdes culturais populares
trazem uma simbologia que nos rituais de comunidades indigenas, negras e
portuguesas revelam misturas e contribuicbes e que podem ser encontradas nas
variadas expressdes de nossa cultura.

Os festejos foram responsaveis, desde a época colonial, por constituir
importantes media¢des entre homem, a natureza, o povo e o Estado e entre o sagrado
e o profano. E importante ressaltar que cada localidade brasileira desenvolveu
caracteristicas proprias e com isso iniciaram suas realizacdes de festas e celebracdes
para os santos do més de junho. Zaratim (2020) salienta sobre as festas juninas no

Brasil:

Aqui no Brasil, com o passar do tempo, os festejos juninos comecam a mesclar
a heranga portuguesa com os aspectos culturais encontrados no territorio
brasileiro praticados pelos africanos, pelos indigenas e por demais imigrantes
europeus. Ao consolidar-se no Brasil, a festa junina ajusta-se a cultura festeira
brasileira a partir de uma notavel interagdo entre os principios catélicos, a
religiosidade popular e as dimensfes socioculturais presentes no universo
citadino. Posteriormente, molda-se as representacdes estereotipadas da vida
no campo. (Zaratim, 2020, p. 73).



Dessa forma, o autor reforgca que os festejos juninos sdo uma interacao entre a
igreja catdlica e as herancas que herdamos dos povos antepassados. Tal festejo, de
fato, é caracterizado por uma forte identidade catolica, principalmente nas rezas para
0s santos que sao festejados neste periodo.

2.2 Comunidade Cultural e o processo de criacdo da Quadrilha Flor de

Mandacaru

Acailandia é um municipio localizado no estado do Maranh&o, que esta situado
na regido Nordeste do Brasil. A cidade esta localizada na regiao sul do estado e faz
parte da Mesorregido do Oeste Maranhense e da Microrregido de Imperatriz. Foi
fundada em 1981, quando se desmembrou do municipio de Imperatriz, ocupacéo da
regido remonta a um passado mais distante, quando era habitada por povos
indigenas. Posteriormente, a area foi colonizada por europeus e, mais tarde, tornou-
se um importante centro agricola e industrial.

A cidade tem uma cultura rica e diversificada, influenciada pelas diferentes
etnias que se estabeleceram na regido ao longo dos anos. A cidade realiza diversos
eventos culturais, festas populares e atividades artisticas ao longo do ano.
Atualmente, foi inaugurado o Teatro municipal, o que tem aumentado a fomentacéo
de espetaculos locais, bem como, de renome nacional. Ainda sobre o aspecto de
cultura, Acailandia conta um cinema, pracga de alimentacéo, pragcas com playground e
um parque ambiental.

Assim, comunidade e a cultura sdo elementos intrinsecamente interligados que
desempenham um papel fundamental no desenvolvimento social e individual das
pessoas. A comunidade fornece uma estrutura social para que as pessoas interajam,
colaborem e construam relacionamentos significativos. Ela oferece um senso de
pertencimento e identidade, permitindo que os individuos se conectem com outras
pessoas que tém experiéncias e perspectivas semelhantes.

A cultura brasileira € composta por uma rica mistura de influéncias indigenas,
africanas e europeias, e essa diversidade se reflete na criagdo da Quadrilha Junina.
A cultura é a base para o processo criativo, fornecendo as referéncias historicas, 0s
valores e as tradicdes que moldam a concepcéao e execucdo da quadrilha. O processo
de criacdo da Quadrilha Junina comega com a escolha de um tema ou enredo que

sera retratado na danca.



Esse tema pode variar desde histérias caipiras tradicionais até eventos
contemporaneos, permitindo que a quadrilha explore e celebre diferentes aspectos da
cultura brasileira. Além disso, a comunidade desempenha um papel vital na
preservacao e transmissdo da cultura. A comunidade e a cultura estdo intimamente
ligadas e se influenciam mutuamente de varias maneiras. Por um lado, a cultura de
uma comunidade é moldada pelas experiéncias, valores e tradicdes compartilhadas
por seus membros.

Essa cultura comum fornece um quadro de referéncia compartiihado que
orienta o comportamento e as interagdes sociais. Por outro lado, a comunidade é o
veiculo pelo qual a cultura é transmitida e preservada ao longo do tempo. As tradi¢oes,
histdrias e praticas culturais sdo compartilhadas e celebradas dentro da comunidade,
fortalecendo os lacos sociais e reforcando a identidade coletiva.

Assim, através de festivais, rituais, dancas, arte e outras expressdes culturais,
a comunidade celebra sua heranca cultural Unica. Além disso, a comunidade
desempenha um papel crucial na evolucao e adaptacéo da cultura ao longo do tempo.
A medida que as comunidades interagem entre si, ocorrem trocas culturais que levam
a criacdo de novas formas de expressdo e a fusdo de diferentes tradicdes. Essa
dindmica cultural em constante mudanca é impulsionada pela interacéo e diversidade
presentes nas comunidades.

Toda comunidade € parecida no que diz respeito as diferencas internas que
abriga e ao papel de mediagdo que assume entre o individuo e a sociedade. Sendo
assim, um teatro voltado para comunidades especificas pode ser aprofundado pelo
entendimento de que a comunidade, pelo menos enquanto um simbolo comum, existe
e que pode contribuir para a necessaria e permanente construcdo do sentido do
espetaculo.

Dessa maneira, este tipo de comunidade pode estar inserido em varios pontos
das cidades, e muitas vezes esta mesma comunidade tem a funcao de trazer suas
contribui¢des culturais para o povo que esté incluido em seu ambiente. Tal contexto
€, muitas vezes, vivido por pessoas que moram em bairros periféricos. Dentre 0s
circulos que estdo na comunidade, estdo os grupos culturais que se juntam para fazer
desde brincadeiras até festas tradicionais, como festa junina, por exemplo. Nesta
conjuntura estdo os grupos folcléricos que também estdo na origem de muitos

trabalhos de teatro em comunidades.



Portanto, essa ligacédo pode ter sua origem na necessidade de sobrevivéncia
financeira do grupo e dos seus membros, pode também estar ligada aos objetivos
intrinsecos do grupo, ou, ainda, pode levar em consideragdo ambos os fatores.
Existem, ainda, praticas teatrais comunitarias que se vinculam a comunidades de
local, buscando financiamentos diversos, mas existindo independente deles.

Entretanto, imaginemos que estas comunidades sejam transitorias ou
temporérias, onde novos corpos podem se achegar, bem como podem deixar os locais
dessas comunidades. A formulacdo de uma comunidade temporaria esta relacionada
com a nogéo da cidade como algo que emerge das experiéncias de uso e fruicao do

espaco urbano. Sobre isso, Canclini (2005) afirma que:

Ndo somente fazemos a experiéncia fisica da cidade, ndo somente a
percorremos e sentimos em nossosS corpos 0 que significa caminhar tanto
tempo ou viajar em pé em um 6nibus, estar sob a chuva até que conseguimos
um taxi, sendo que imaginamos enquanto viajamos, construimos suposicées
sobre 0 que vemos, sobre quem cruza conosco, as zonas das cidades que
desconhecemos e que temos que atravessar para chegar a outro destino,
enfim 0 que nos acontece e aos outros na cidade. Grande parte do que nos
acontece € imaginario, porque nao surge de uma interacdo real. Toda
interacdo tem uma quota de imaginario, mas ainda mais nestas interagoes
evasivas e fugazes que propde a metrépole (Canclini, 2005, p. 89).

Sobre esta afirmacao, é interessante observar que cada vez que caminhamos
e temos experiéncias vividas pela nossa comunidade, somos capazes de imaginar
uma espécie de comunidade narrada, tendo em vista que presenciamos no N0OSso
cotidiano e isso tem forca. Nesse sentido, um teatro que ocupa uma determinada
comunidade se formula necessariamente como uma proposta que repensa esse
imaginario, que constitui a cidade como espaco desejado, sonhado, isto €, como um
espaco a ser deformado pela acdo da ficcéo.

Quando os espetéaculos culturais propdem ao transeunte um enfrentamento
com linguagens e modos expressivos que vao além de modelos espetaculares
facilmente reconheciveis 0 que se estabelece é um exercicio de desorganizacdo dos
procedimentos tradicionais de recepcéao do teatro na rua. Assim se abre um processo
de criacdo de um novo jogo de relagbes que compromete a propria audiéncia tanto no
desvendamento das regras do espetaculo como na leitura de como o espetaculo
funciona dentro da estrutura das ruas.

Em relacéo ao espetaculo “O divino Sou Eu”, é perceptivel a interacdo, néo so

com a comunidade onde se iniciou, mas na cidade e em outros locais proximos. A



Quadrilha JuninaFlor de Mandacaru desempenha um papel significativo na sociedade
de Acailandia, contribuindo para a valorizacédo da cultura local, o fortalecimento dos
lagos comunitarios e o desenvolvimento social. Sua importancia vai além do
entretenimento, tendo impactos positivos em diferentes aspectos da vida dos
moradores da cidade.

Além disso, a quadrilha também se faz importante na promocéo do turismo e
no impulsionamento da economia local. As apresentacées da quadrilha atraem
visitantes de outras regides, interessados em conhecer e vivenciar a cultura de
Acailandia. Esses turistas contribuem para o desenvolvimento do comércio local,
como restaurantes, hotéis e lojas de artesanato, gerando empregos e estimulando a
economia da cidade. E também uma escola de cidadania, fornecendo um ambiente
saudavel para os jovens se envolverem em atividades culturais e comunitarias,
afastando-os de situacdes de risco.

Através da Quadrilha Junina Flor de Mandacaru, os participantes adquirem
valores e principios que sdo fundamentais para sua formagdo como individuos
comprometidos e conscientes de seu papel na sociedade. O espetaculo junino “O
divino Sou Eu” em sua proposta cénica implica n&o apenas na intromissao do espaco
sécio cultural das comunidades, mas sobretudo na sugestdo de novas formas de
relacionamento dos transeuntes com a cidade e com os outros usuarios desta. Isso
se d&, necessariamente, de forma transitéria.

Porém, nenhum espetéculo nestas condi¢cbes pode ter a pretensado de instalar
novas relacbes e vinculos de forma perene, mas, pode supor que a intervencao
cénica, que abre oportunidades de que os cidadaos, criativamente, optem por assumir
comportamentos que escapam a logica tradicional, discuta a no¢cdo de comunidade
urbana.

Fazer teatro de rua € propor novas comunidades provisérias, comunidades
baseadas no comportamento lidico que ndo nasce da simples observacdo como
espectador, mas sim da atitude do cidaddo que decide mudar seu comportamento
momentaneamente, tudo isso atrelado a sua convivéncia e experiéncia dentro da
comunidade.

Neste sentido, é oportuno dizer que a festa junina, festa que se baseia na

convocatoria para que o cidadao se faca “quadrilheiro” e desfrute da festanca como

2 Termo empregado para referir-se a uma pessoa que danca quadrilha



inverséo da ordem do mundo, apresenta elementos que aparecem nos
acontecimentos relacionados com um teatro de ocupacédo. Toda a comunidade se
envolve na criagdo, costura, pintura e bordado das pecas.

Dentro destas associacfes quadrilheiras, em geral, sdo realizadas acdes de
prevencdo ao uso de drogas, violéncia e fortalecimento da familia. Elas também
oportunizam seus membros e outros jovens da comunidade a ter acesso a bens
culturais, educacdo e arte, além de ampliar as experiéncias culturais dentro e fora do
Estado e até em eventos internacionais. Sao acées que possibilitam uma nova visdo
de vida em comum e moldam a experiéncia cotidiana destas pessoas.

As quadrilhas juninas estdo presentes nas diversas regides do pais, cada lugar
deixa as marcas da sua identidade, uma vez que sao ressignificadas de acordo com
0s contextos locais. Cada vez mais estas, ndo apenas se inserem no contexto
industrial da cultura, mas tem se tornado um movimento social que mobiliza a
comunidade. Mais do que isso, tém se constituido espaco de trocas e de comunicacao
entre comunidades e grupos, aos quais se apropriam de um poder de visibilidade e
de pertencimento, de forma individual e coletiva.

Assim, os individuos membros das quadrilhas mantém uma relacao de orgulho
e pertence ao grupo que, em geral, fazem parte de um grupo social composto por
jovens de baixa renda, localizados nas periferias das cidades, que durante todo o ano
lutam com seu cotidiano de batalhas, muitas vezes sem voz, mas que na época junina
se vestem glamourosamente e tornam-se o centro da admiragdo publica em um
grande espetaculo multicultural.

Desse modo, a quadrilha esta presente no Brasil inteiro. Cada estado imprime
sua identidade, mas a cultura nordestina se solidificou como referéncia das festas
juninas e das quadrilhas. As mudancas no desenvolvimento dessas ocorrem desde
seu sentido comunitario para 0s agentes promotores locais, passando pela
apropriac@o por outros atores sociais, até a propria reelaboracdo da comunidade as
necessidades globais e de consumo destas festas (Trigueiro, 2005; Trigueiro, 2013).

A quadrilha tradicional “cangaceiros de Sebastidao” era composta por um grupo
pequeno com cerca de 12 casais que animava os festejos juninos da paroquia de Séo
Sebastido no bairro da Vila lldemar, tal grupo exibiu apresenta¢gdes nos anos de 2008
e 2009, e apods este periodo desmembrou-se da comunidade onde mudou o0 nome
para quadrilha junina Flor de Mandacaru que foi criada por um grupo de amigos. A

participacdo dos jovens da comunidade de Acailandia na quadrilha junina



desempenha um papel significativo na preservacdo das tradicbes culturais e no
fortalecimento dos lagos comunitarios.

Desta maneira, a Quadrilha Junina oferece uma oportunidade para que 0s
jovens se envolvam ativamente na cultura local, promovendo a expresséao artistica,
integracdo social e o orgulho da identidade regional. Esta participagdo também
proporciona um espaco para o desenvolvimento de habilidades sociais e artisticas. A
dancga em grupo exige cooperacéo, trabalho em equipe e sincronia, incentivando os
jovens a interagirem e se comunicarem de forma efetiva.

Além disso, a preparacao para a quadrilha envolve ensaios, ensino dos passos
e coreografias, confeccdo dos trajes e organizacdo dos aderecos. Essas atividades
estimulam a criatividade, o senso de responsabilidade, a disciplina e o trabalho em
grupo. Os jovens aprendem a lidar com desafios, a superar obstaculos e a se
comprometer com o sucesso coletivo. Os lagos comunitarios se fortaleceram cada vez
mais em Acailandia. A quadrilha € uma celebracao coletiva que envolve nédo apenas
os dancarinos, mas também familiares, amigos e moradores locais.

Os jovens se tornam representantes da comunidade, difundindo o espirito
junino e compartilhando as tradi¢gdes culturais com outras pessoas. Eles se conectam
com diferentes geracdes, estabelecendo vinculos intergeracionais e respeito mutuo.
Essa integragcdo comunitaria contribui para a construgdo de uma sociedade mais
coesa e solidaria. Eles se tornaram embaixadores da cultura de sua regido,
promovendo a diversidade e o orgulho cultural por meio da danca e dos trajes tipicos.

Dessarte, a Quadrilha Junina ganha visibilidade e reconhecimento por meio da
participacdo dos jovens, despertando o interesse de outras comunidades e
incentivando o intercambio cultural. Essa valorizacédo da cultura local também pode
impulsionar o turismo e o desenvolvimento econémico da regido. A partir dai,
realizando um processo de organizacéo e restruturacao, foi criado um novo grupo, a
Quadrilha Junina Flor de Mandacaru de Agailandia-MA. Tal quadrilha foi criada em
agosto de 2009, com o lema: “Fazendo a Cultura acontecer’ frase que resume a
vontade de fazer quadrilha, para esses amantes do Sao Joao.

E foi em uma reunido informal, na sala de um dos membros, que tal grupo
tomou corpo e comecgou a se desenvolver. Tomando como base o artigo de Aleixo e
Telles, tem-se o0 processo de criacdo de um grupo cultural por conta da na
necessidade vista em seu ambiente social. Para integrar o grupo, € preciso ter

compromisso e muita responsabilidade. No inicio, o grupo teve muita dificuldade para



conseguir reconhecimento pois o movimento ainda era novo na cidade. Neste

contexto, Cabral (2017, p.24) explica que:

A criacdo artistica do grupo se da em meio a uma vida comunitéria, ou seja,
todo o foco investigativo e de criagcdo dos espetaculos ou, nas palavras do
grupo, das operacdes, é feito a partir da convivéncia entre os participantes. Em
outras palavras, os atuadores/operadores, durante a criacdo artistica,
instauram uma comunidade onde moram, cozinham, comem, dormem, dentre
outras atividades da vivéncia coletiva. Permanecendo juntos o maior tempo
possivel, toda a criagdo se da neste periodo de convivéncia e estudos, como
parte natural deste cotidiano (Cabral, 2017, p.24).

A autora cita que todo o processo de criacdo popular acontece em um espaco
fisico e que este lugar é onde as tradicbes sdo atualizadas, mas ndo modificadas.

Para isto, trouxemos um fragmento do estatuto da associacéo que trata deste assunto:

Figura 3: Fragmento do estatuto da associacao Cultural Flor de Mandacaru

Art. 3° - A ACFM tem como objetivos:

| - Lutar pelo incentivo & cultura junina do municipio de Agailandia - Ma e
regiao;

Il - Construir processos educativos de cunho social e formagéo cidada;

Il - Realizar eventos de natureza cultural, relativa ou ndo as quadrilhas
juninas, a fim de preservar nossas tradigdes;

IV - Incentivar praticas de cultura, esporte, lazer como formagio
socioeducativa;

Foto: acervo de documentos da Flor de Mandacaru (2022)

Ademais, participacédo dos jovens da comunidade na quadrilha junina Flor de
Mandacaru € de extrema importancia para o grupo e para a propria comunidade de
Acailandia. Esses jovens desempenham um papel ativo na preservacao das tradigdes
culturais, no fortalecimento dos lagos comunitarios e no desenvolvimento pessoal e
social. Ao aprenderem os passos, as coreografias e os ritmos tipicos, eles se tornam
guardides do patriménio cultural local.

De modo igual, a transmissao dessas praticas para as novas geragdes garante
que a cultura junina se mantenha viva e nao se perca ao longo do tempo. Além disso,
0S jovens trazem consigo novas perspectivas e ideias, renovando a forma como a

quadrilha é apresentada. Eles podem incorporar elementos contemporaneos, como



musicas e danc¢as mais recentes, a0 mesmo tempo em que mantém a esséncia e a
autenticidade da tradicao.

Sendo assim, a quadrilha junina se tornou uma associacdo em 2011, o
fragmento acima é um artigo do estatuto no que diz respeito ao incentivo aos
ingressantes. Os moradores locais se mostram bem otimistas com relagdo a
participacéo dos filhos nos espetaculos, e uma das moradoras dessa comunidade &
Margareth Silva Marques, 56 anos, do lar, mde de um fundador e também fundadora,

relata sobre a importancia da Quadrilha junina na vida dos jovens:

- Eu sempre tive curiosidade em saber no que o Max Sandro se envolvia,
porgue tinha medo dele se envolver com drogas, saber quem eram 0s amigos
dele. Mas os meninos sempre foram bons, ai sempre tiveram meu apoio e da
“finada” Lenilde que € a mae de um dos fundadores.

Bourriaud (2009, p. 15) menciona a importancia da comunidade em relagéo a
transformacdo do individuo: “é ilusorio apostar numa transformacédo gradual da
sociedade, da mesma forma creio que as tentativas microscopicas, tipo comunidades,
comités de bairro, organizacdo de uma creche na faculdade etc., desempenham um
papel fundamental”. E importante ressaltar que este tipo de comportamento das maes
acontece muito em bairros periféricos e tal preocupacao € de fundamental importancia
para o jovem, e que muitas se sentem mais tranquilas quando sabem que seu filho
esta “fazendo arte”.

Entretanto, é também de preocupacdo dos pais que seus filhos progridam da
vida e estes meios de incentivo os ajudam a serem mais responsaveis. Dona
Margareth também retrata que os membros da Junina “ja foram para sinal de transito
pedir ajuda e muitas vezes sofriam assédio vindo dos motoristas”. Esse papel que a
guadrilha ganhou dentro de suas comunidades é fortalecido a partir do momento em
que o trabalho é desenvolvido pelos integrantes das mesmas e néo feito por outros
grupos.

E através de representacdes da propria realidade que tentam construir seu
discurso e sua memoria, procurando dizer em suas representacbes de
acontecimentos, personagens e lugares reais, fundadas em fatos concretos. O papel
de se criar um grupo cultural, muitas vezes, é complexo, envolve muita pesquisa, mas
nem sempre é sO isso. Este tipo manifestacdo também pode surgir apenas de uma

reuniao de amigos que decidem montar seu grupo.



E o caso dos jovens, Max Sandro Silva Marques, Raul Sousa Silva, Weverton
Valeriano, Wiriston Valeriano, Gustavo Cesar de Sousa Dias, Gilliard de Sousa Dias,
Lauender de Sousa Franca, Evaldo Silva, Fernando Fagner e Railson Aradjo, jovens
menores de idade e moradores do Bairro Vila lldemar. Sobre a criacdo de quadrilhas

juninas, Zaratim (2014) relata:

As histérias dos grupos juninos se assemelham no que diz respeito aos
objetivos de sua formacao: reunir jovens da vizinhanga ou das comunidades
religiosas para dancar quadrilha nas festas juninas promovidas por essas
comunidades. Também, ha semelhanca nos espacos sociais em que foram
configurados, ou seja, a periferia da grande Goiania. Isso revela o aspecto
social dessas comunidades, que representam as areas nao abastadas da
sociedade goiana. (Zaratim, 2014, p. 61)

Sobre as formacdes dos grupos de quadrilha junina em geral, € importante
mostra que o autor considera que o movimento € além de uma manifestacao cultural,
uma acao social promovida pela comunidade periférica para que 0s jovens possam
mostrar suas habilidades culturais no Sdo Jodo. A criacdo da Quadrilha Junina
equilibra a preservacdo das tradicbes culturais com a inovagédo e a criatividade.
Embora a quadrilha seja uma expressao artistica que mantém elementos historicos, a
introducao de novos temas, movimentos e aderecos permite que a dancga se renove e
se adapte aos tempos atuais.

Esse processo de criagdo, que une preservacao e inovagao, € fundamental
para manter a Quadrilha Junina viva e relevante na cultura brasileira. Ele permite que
a danca continue a ser apreciada por diferentes geracdes, ao mesmo tempo em que
se mantém como uma forma de expressdo artistica que reflete a identidade e a

diversidade cultural do pais.

Figura 4: fundadores no dia da escritura do estatuto (Da direita para esquerda:
Gilliard, Raul e Max Sandro)



Foto: arquivo/Flor de Mandacaru (2009)

Na foto acima temos trés dos membros fundadores em discusséo sobre a
fundacdo e sobre o estatuto do grupo. Max Sandro Silva Marques, 30 anos,
funcionario publico diz sobre o dia da fundacdo:

- Na época, as quadrilhas estilizadas estavam no auge, foi entdo que o Raul
nos reuniu e nos propds, na calgcada de sua casa de colocar a quadrilha que
tinhamos na época para frente. Decidimos entdo, mudar o nome da quadrilha
que era cangaceiros de Sebastido, e a primeira reunido foi para decidirmos o
nome. Em meio a tantos nomes, deixamos o nome “Flor de Mandacaru”
passar por despercebido, Gilliard havia sugerido este nome. Ent&o decidimos
por este nome. Pesquisamos e descobrimos que o seu significado era
“esperanca”. O que nés tinhamos era a esperanca de sermos tdo grandes
quanto a outras quadrilhas (Max Sandro Silva Marques, Flor de Mandacaru,
2019).

7

Sobre isso, € importante destacar que a iniciativa do grupo era justamente
expandir sua forma de manifestacdo para outros lugares, ndo apenas para aquela
comunidade. Segundo o entrevistado, a maior vontade deles era ser grande como
outras quadrilhas que ja eram consagradas. A quadrilha junina também envolve a
participacédo de familiares, amigos e outros membros da comunidade, que se tornam
espectadores e apoiadores. Os ensaios, preparacdes e apresentacdes da quadrilha
promovem a interacdo e o trabalho em equipe entre os participantes, criando lacos de
amizade e solidariedade.

Além disso, a quadrilha envolve a participacdo de familiares e amigos dos
membros, estabelecendo uma conexao entre diferentes geracoes e fortalecendo os

vinculos familiares. A participacdo da comunidade como um todo também é



estimulada, com o envolvimento de voluntarios, apoiadores e espectadores nas
festividades juninas.

A Quadrilha Junina Flor de Mandacaru torna-se um simbolo de uniédo,
celebracéo e orgulho local, promovendo um sentimento de pertencimento e identidade
coletiva na sociedade de Acailandia. Os primeiros espetaculos foram inspiracées de
outras quadrilhas do Nordeste. Sempre quando iam fazer suas tematicas, pediam
permissao para as juninas que eram usadas como inspiragdes. Dona Margareth Silva

Marques, relata sobre este processo:

- No ano seguinte, eles pediram licenca para o Serginho da Dona Matuta e
copiaram o espetaculo “O pau da bandeira”. Nesse espetaculo eles ja vieram
com uma roupa diferente e comegaram a dar os primeiros passos, indo para
competicdes aqui por perto mesmo. (Margareth Silva, Flor de Mandacaru,
2019).

Este tipo de acontecimento € muito visto no comec¢o dos grupos culturais, ou
seja, as dificuldades se apresentam logo no inicio, mas ndo param por ai pois estas
dificuldades se apresentam cada vez mais. Nesta mesma entrevista também foi
relatado que muitas meninas acabam sendo assediadas ao irem para o sinal de
transito pedir patrocinio.

A partir de entdo, a quadrilha comecou a fazer seus espetaculos e as tematicas
eram montadas de acordo com a histéria a qual se queria contar. Seus respectivos
espetaculos de 2010 a 2019 foram: “Pau da bandeira”, “Flor de Mandacaru e a rainha

M LT3

dos sertdes”, “Notas de cores, ondas de emocgéao”, “Encanto do bem Feitico do mal”,

” “*

“A peleja dos costumes na teimosia da fé”, “Meu sobrenome é babacgu”, “Pipa: Nas
asas do recomeco, “Aos vivos e as Flores”, “Uma alma velha habita em mim” e “O
Divino Sou Eu™. Os espetaculos tinham suas tematicas elaborada pela producgéo

artistica que é quem pensa nos temas a serem construidos.

As préprias simbologias utilizadas pelos grupos véo além de uma preparacéo
gue compde o valor constitutivo das caracteristicas especificas de cada
grupo. Os saberes de cada quadrilheiro relacionam-se com o tempo de
pratica junina, pois sdo os préoprios brincantes que muitas vezes se orgulham
em dizer que dancam quadrilha desde quando nasceram (Zaratim, 2014, p.
64).

3 Com este espetaculo, a quadrilha junina levou importantes titulos em competicdes pelo estado, séo
eles: Bicamped do Arraia da Mira, Imperatriz - MA; Bicamped do Arraia do Povo, Dom Elizeu-PA,
Campea do Arraia Brasil, Palmas -TO; Tetra Campeda do Arraia Zeca Teixeira, Grajal- MA; Campea do
Arraid do Arrasta Pé, Jodo Lisboa - MA.



Trazendo para a participacdo dos integrantes no decorrer do tempo, nota-se
gue muitos integrantes sao transeuntes, ou seja, acabam passando pelo grupo e
outros vao chegando. Isso se da pela movimentac&o cultural que existe dentro da
quadrilha. Dentro do espetéculo investigado, muitos jovens foram inseridos no ano de
2019. Outro ponto que observamos € a relacdo extrema entre o poder e o tempo de
préatica dentro dos espetaculos, esta relacdo pratica envolve a observacdo dos mais
novos que aderem as sugestdes dos mais velhos. E nesse momento que aprendem o
conhecimento junino pela oralidade, observacao e prética.

Portanto, esta pratica nada mais é do que chamam de “veteranos” e “novatos”.
Isso se d& pela passagem de jovens que todos os anos sdo recebidos na junina.
Dentro da quadrilha, este tipo de situacdo é comum e muito frequente. A Quadrilha
junina contou com mais de 150 integrantes e isso fez com que a participacédo da
comunidade de Acailandia se inserisse de forma assidua. A construcao foi feita em
forma de pesquisas, mas muitas delas foram feitas nos proprios bairros de Acailandia,
para que a comunidade pudesse participar.

Assim sendo, participacdo de pessoas locais também se déa pelas outras areas
de construcédo, como por exemplo, o figurino utilizado pela quadrilha. As costureiras
ou costureiros sao oriundos da sociedade Acailandense. Esses profissionais se
dedicam a fazer as roupas que a junina utiliza em seus espetaculos. As quadrilhas
juninas precisam de um espaco para ensaiar seu espetaculo. Antigamente, a junina
ensaiava nos quintais dos préprios membros da comunidade por ndo terem local
adequado para que pudessem fazer seus preparativos.

Consequentemente, a junina recebeu o apoio da secretaria de educacédo do
municipio e conseguiu a quadra de uma escola onde ensaiam até hoje e constroem
seus espetaculos. Mas em 2019 a quadra ja ndo tinha espaco o suficiente para
comportar todo o elenco e estrutura do local, entdo foi necesséria a ajuda da
comunidade para encontrar um local maior para os ultimos ensaios antes das
apresentacoes.

Os responsaveis pela parte do desenho dos figurinos no ano de 2019 foram
Evaldo Silva e Ricardo Matos, membros da junina e moradores de Agailandia, Evaldo
€ um dos fundadores e cria os desenhos desde de 2011 e Ricardo comecou a fazer
parte da criacdo em 2014. A parte dos bordados fica por conta dos proprios dangarinos

gue passam a madrugada toda bordando e ajustando para que a quadrilha fique



padronizada. Com isso, percebemos a diferenca que héa entre a quadrilha tradicional

e a quadrilha estilizada no quesito de padronizacéao de vestimentas.

Figura 5: Foto dos integrantes da junina estéo bordando os figurinos

Foto: acervo da quadrilha junina flor de mandacaru (2019).
Os integrantes fazem os chamados “Madrucarus”, que sao os encontros para

o0 bordado das vestimentas. Neles, sdo selecionados/as integrantes e membros da
comunidade que tem habilidade com artesanato e entédo vao para um atelié provisorio
e la confeccionam a parte da decoracdo dos figurinos dos dancarinos. Sobre esse

processo do figurino, Zaratim (2020) destaca:

E o caso do processo de confecgdo das vestimentas. Em muitas ocasifes 0s
quadrilheiros auxiliam as costureiras e 0s costureiros profissionais na
confecgdo da roupagem de seus proprios grupos, tal qual ocorreu na
Quadrilha Chapéu do Vovd que reuniu seu elenco nesta temporada para
finalizar os acabamentos do figurino de 2017 (Zaratim, 2020, p. 52).

Outro ponto que se destaca aqui, € a interacao dos jovens dentro da quadrilha
e dentro do processo de ensaios que acontecem durante os finais de semana, de
dezembro a maio. Estes jovens ocupam seus finais de semana com 0s ensaios e com
a producdo dos espetaculos de suas juninas, de maneira geral. Dentro de outro
departamento tem a equipe de producdo do espeticulo que monta toda a estrutura

fisica que é usada dentro dos espetaculos.



Assim, os maridos, filhos, esposas e maes dos integrantes da junina é quem
compdem essa equipe. Na maior parte das vezes eles ja exercem alguma atividade
relacionada a metalurgia, serralheria, etc. Na producao eles utilizam essas habilidades
para confeccionarem a estrutura, os elementos cénicos e toda a parte de montagem
do cenério. A producdo de cenario dentro do espetaculo "O Divino Sou EuU"
desempenhou um papel fundamental na criacdo de uma atmosfera envolvente e na
representacéao visual da narrativa da quadrilha junina.

Em vista disso, através do cenario foi possivel transportar o publico para um
universo tematico e contar historias de forma visualmente impactante. A producéo de
cenario comeca com a concepcao e o design dos elementos que compordo o
ambiente da apresentacdo. Nesse processo, sdo considerados o tema central do
espetaculo, a histéria que sera contada, bem como as caracteristicas e peculiaridades
da quadrilha junina. O cenario deve ser pensado de forma a representar de maneira
auténtica e criativa o contexto e a atmosfera do espetaculo.

A participagdo na quadrilha junina Flor de Mandacaru oferece aos jovens uma
oportunidade de desenvolvimento pessoal e social. Através dos ensaios e
apresentacdes, eles aprimoram habilidades artisticas, como danca, expressao
corporal e interpretacdo. Também desenvolvem habilidades de trabalho em equipe,
disciplina, responsabilidade e respeito mutuo. Além disso, a quadrilha junina promove
a autoconfianca e a autoestima dos jovens. Ao se apresentarem diante de um publico,
eles superam desafios, enfrentam o medo do julgamento e aprendem a se expressar
de forma criativa e auténtica.

Logo, essas habilidades sdo transferiveis para outras areas da vida,
contribuindo para o desenvolvimento pessoal e o sucesso futuro. A participacdo dos
jovens da comunidade na quadrilha junina Flor de Mandacaru também exerce uma
influéncia positiva na comunidade de Acailandia. Eles se tornam exemplos para outros

jovens, incentivando-os a se envolverem em atividades culturais e comunitarias.

2.3 A percepcdo da comunidade com a diversidade de géneros dentro do

espetaculo “O Divino Sou Eu”

A percepcdo da comunidade em relacéo a diversidade de géneros dentro do
espetaculo junino “O Divino Sou Eu” pode variar, dependendo do contexto social,

cultural e dos valores predominantes na comunidade em questdo. E importante



ressaltar que as opinides e atitudes em relacéo a diversidade de géneros podem ser
diversas e abrangem uma ampla gama de posicées. Em algumas comunidades, ha
uma crescente aceitacao e valorizagao da diversidade de géneros, o que se reflete na
receptividade positiva ao espetaculo “O Divino Sou Eu”.

Nesse contexto, a comunidade pode apreciar e reconhecer a importancia da
inclusdo de diferentes identidades de género na representacao artistica da quadrilha
junina. Essa percepcéo pode estar alinhada com principios de respeito a diversidade,
igualdade e direitos humanos. Para muitos individuos na comunidade, o espetaculo
‘O Divino Sou Eu” pode ser visto como uma oportunidade de celebracdo da
diversidade de géneros, reconhecendo e valorizando a autenticidade das pessoas que
se identificam além das normas tradicionais de género.

A quadrilha junina pode ser vista como um espaco inclusivo, onde todas as
identidades sao respeitadas e celebradas, reforcando a importancia da liberdade de
expressao e da quebra de esteredtipos. Géneros sédo formas de se identificar e ser
identificada como homem ou como mulher ou nenhum dos dois. Orientacéo sexual se
refere a atracdo afetivo sexual por alguém de algum género.

Assim, uma dimensdo ndo esta em funcdo da outra, orientagdo sexual ndo é
uma norma em funcédo do género das pessoas, pois, hem todo homem e mulher é
“naturalmente” heterossexual. O mesmo se diz da identidade de género: néo
corresponde a realidade pensar que toda pessoa é naturalmente cis género. Dentro
das quadrilhas tradicionais, para se dancar, sempre se formavam casais, que na sua
maioria sempre eram homens e mulheres. Neste sentido, diversas pessoas
perpassam pelos espetaculos e com isso, membros da comunidade se aproximam
cada vez mais.

Neste contexto esté atrelada a diversidade de pessoas que séo participantes
de tal movimento. Na quadrilha Flor de Mandacaru esses individuos estdo bem mais
presentes. A comunidade LGBTQIAP+ estd cada vez mais abrangente e
culturalmente isso tem sido agregado aos grupos culturais. A presenca de pessoas
LGBTQIAP+ nas quadrilhas juninas traz uma nova perspectiva a tradicao,
promovendo a quebrade esteredtipos de género e ampliando o conceito de identidade
caipira. As quadrilhas juninas tém se adaptado as mudancas sociais, abrindo espaco
para a expressao individual e a celebracao da diversidade sexual e de género.

De uma maneira geral, tratar deste assunto ainda traz conflitos em muitos

locais, por mais que sejam lugares com diversidade de corpos. Esta estrutura de



danca em pares distinguindo os (as) participantes entre damas e cavalheiros € a
caracteristica comum aos diversos grupos existentes. Na sua maioria com mulheres
cis/ldamas e homens cis/cavalheiros s&o esperadas atitudes diferenciadas e
estereotipadas.

A participacdo da comunidade LGBTQIAP+ nas quadrilhas juninas vai além da
danca, pois envolvendo também a criagdo de trajes e musicas que expressem a
diversidade de identidades e experiéncias. Novas coreografias sdo desenvolvidas
para celebrar a inclusdo, destacando a importancia de respeitar e valorizar a
diversidade sexual e de género. A intensa participacdo dos géneros dentro do
espetaculo é intensa. Segundo Rogério Pereira, membro da diretoria da quadrilha e
pai de dois dos integrantes:

Um aspecto positivo na quadriha € a possibilidade dos nossos filhos
convivendo com as diferencgas, quer sejam sociais, dos aspectos das escolhas e do
género das pessoas. N6s temos uma convivéncia muito saudavel. A quadrilha aceita
as pessoas do jeito e da forma que elas sdo. O publico quer ver a beleza e a
graciosidade das damas, bem como a forca e dos cavalheiros.

No Nordeste, as quadrilhas juninas de estética tradicional, chamadas
popularmente de estilizadas, cada vez mais intensamente agenciam essa légica
sexista, permitindo que sujeitos de diferentes identidades de género e de sexualidade,
nao apenas mulheres cis, dancem como damas e representem a corporalidade ligada
a um tipo especifico de feminino. No espetaculo “O divino sou Eu”, a Flor de
Mandacaru inicia sua histéria com trés personagens “trans” como papel feminino.

Trazer este tipo de cena para o espetadculo mostra para a sociedade a
importancia do respeito e compreensdo na participacdo da diversidade de géneros
nos espetaculos culturais e teatrais. A participacdo de pessoas LGBTQIAP+ traz um
acolhimento para grupos culturais. Neste aspecto, a comunidade onde a quadrilha foi
fundada tem uma participacdo importantissima no respeito com outros povos. H4 um
momento no espetaculo onde o marcador* pede licenca para homenagear as minorias
e isso faz com que a comunidade se aproxime mais dos momentos no espetéculo.

Estas pautas foram cruciais para que o espetaculo fosse construido. No
entanto, é importante reconhecer que em algumas comunidades ainda existem

desafios e resisténcia em relacdo a diversidade de géneros. Algumas pessoas podem

4 Figura que comanda, motiva, impulsiona e narra todos os momentos que fazem parte do espetaculo.
Ele motiva os dancarinos antes e depois das apresentacoes.



ter dificuldade em compreender e aceitar identidades de género diferentes das
tradicionalmente estabelecidas, o que pode levar a preconceitos, discriminacdo e
excluséo.

Nesses casos, a apresentacao de um espetaculo como “O Divino Sou Eu” pode
gerar debates e controvérsias na comunidade. E fundamental promover o dialogo, a
educacdo e a sensibilizacdo em relacdo a diversidade de géneros, buscando
desconstruir estereétipos e preconceitos, e estimulando uma visdo mais inclusiva e
respeitosa. A forma didatica como a quadrilha trabalha tem atraido os jovens para a
junina, a incluséo de todos os géneros € o que mais deixa as pessoas a vontade para
participarem da quadrilha.

Esta representacdo da figura feminina € muito bem aceita das quadrilhas
contemporaneas. Essas figuras sdo de extrema representacdo para os futuros
brincantes que ingressam no grupo. No entanto, é importante ressaltar que a
participacdo da comunidade LGBTQIA P+ nas quadrilhas juninas nem sempre € livre
de desafios. Em algumas regides ainda podem existir preconceitos e resisténcias em
relacdo a diversidade. Nesses casos, € fundamental o trabalho de conscientizacéo e
sensibilizagdo para quebrar barreiras e promover a igualdade de direitos e

oportunidades para todos os participantes.

3 ESPACO CENICO: lugar de comunicagao entre artista e espectadores

Os espacos onde acontecem o0s espetaculos de rua sdo muito comuns
atualmente. Nestes lugares o artista tem um contato aproximado com seu publico e a
forma como o espectador recebe o artista € muito importante para que a mensagem

seja absolvida com mais afinco. Para Cabral (2017):

A cena teatral na rua produz inUmeros materiais cénicos, em um ciclo
comunicativo que envolve diversas formas de comunicagdo, como O
texto/falado, a escrita cénica (imagem e subjetividade) e a comunicagdo nao
verbal (corporal e gestual). Interessa-nos compreender como o publico se
apropria deste discurso estético, interagindo com ele a partir de sua propria
experiéncia (Cabral, 2017, p. 153).

Tais apresentacdes sao fruto de um grande processo desenvolvido e pensado
para que essa relagao artista/espectador seja difundida, ou seja, a mensagem precisa

estar totalmente clara e sem brechas. Para Cabral (2017, p. 154) esta interatividade



se apropria de novos significados e a relagdo se torna bem mais dinamica. Percebe-
se que neste tipo de apresentacdo, a confianca do artista precisa ser transmitida para
quem esté assistindo seu espetaculo.

Trazendo para o objeto de pesquisa, 0 espetaculo aqui analisado foi construido
com base em uma festa tradicional chamada “A festa do Divino”, realizada na cidade
de Alcantara, no estado do Maranhdo. Para que a interacdo com o publico de
acontecesse, foi preciso buscar elementos que fossem comuns e que provocassem
uma identificagcdo e/ou um sentimento de pertencimento e de comunidade, em que
estes acontecimentos permitissem que o espectador fosse parte da historia,
sobretudo, no que diz respeito ao povo, ndo somente de Acailandia, como também da

cidade de Alcantara onde também foi realizada uma apresentacao deste espetéculo.

Assim, este espectador do teatro de rua poderd, a partir do jogo da
encenacao, intervir, modificar e subverter a ordem, tornando-se neste
momento de interatividade coautor da obra e da mensagem. Em suma, a
interatividade permite que, em determinados momentos de um espetaculo,
haja uma fusédo entre o polo emissor e 0 polo receptor, ou seja, em uma
dimensao interativa, em que a mensagem nao estara mais restrita a emissao.
Por isso, é comunicacional (Cabral, 2017, p. 155).

Uma duavida sempre levantada sobre a especificidade do espetaculo da
quadrilha é sobre como ele aproximara o seu espectador daquilo que esta sendo
apresentado, uma vez que o espetaculo de rua, busca aproximar tanto quem assiste
como quem produz. Ao que se nota, o espetaculo que estad sendo estudado passa
uma mensagem central, como se fosse uma responsabilidade social da junina dizer
algo a sociedade. Tal mensagem traz também uma conscientizacao.

Na produgéo cénica do “O Divino Sou Eu”, a mensagem que se quis transmitir
foi 0 amor ao proximo, bem como, a luta contra a discriminacédo das minorias de nossa
sociedade. Na cidade de Alcantara onde foi apresentado o espetaculo, buscou-se
primeiramente uma aceitacdo dos moradores daquele local, tendo em vista que a

apresentacao foi em praca publica. Ali os habitantes tiveram um contato interpessoal

5 A Festa do Divino Espirito Santo no Maranhdo ¢ um dos muitos festejos que fazem parte da cultura
popular do Maranhdo, destacando-se como um dos mais importantes, por sua ampla difuséo e pelo
impacto que tem sobre a populacdo. Hoje, existem dezenas de festas do Divino espalhadas por todo o
Estado, levando adiante uma tradicdo viva e dindmica, em que se destaca a beleza do repertério
musical. E realizada no més de maio ou junho, terminando no Domingo de Pentecostes, sendo que
desde o Sabado de Aleluia, os festeiros comegcam a se preparar para o grande dia em que o imperador
recepciona seus convidados com um almogo e farta mesa de doce.



com todo o elenco que procurou aproximar a historia contada pela quadrilha com as

lendas locais. Para Cabral (2017):

No teatro de rua, o0 encontro entre espectadores é restabelecido e nisto reside
sua principal caracteristica politica. A relacdo entre estes sujeitos
(espectadores) é potencializada quando o teatro de rua propde, no jogo com
a fabula apresentada, o contato préximo, fisica e visualmente, com o outro
semelhante. A percepgdo do outro como semelhante significa reconhecer
aquele que (como eu) encontra-se no mesmo lugar de afetacdo, ou seja, a
roda. Neste aspecto, o teatro de rua potencializa a caracteristica politica
intrinseca do teatro ao constituir a arena como espaco de representagéo.
(Cabral, 2017, p. 159).

Neste tipo de espetaculo, o conhecimento do autor sobre o universo em que
esta inserida a cultura local € muito importante, ja que o espetaculo, além de cénico,
também traz a responsabilidade social conscientizando os espectadores sobre as
causas sociais. Portanto o espetaculo junino “O divino sou eu”, trouxe, além de
elementos juninos, a questao social do combate ao feminicidio, a homofobia, racismo
e xenofobia.

E preciso bastante cuidado, tendo em vista a diversidade de publico que sera
alcancada, portanto, além do cuidado com os detalhes do que se mostrara, também
€ importante se atentar a forma como a mensagem sera transmitida e a quéo

esclarecedora ela. Para Cabral (2017, p. 157):

Todavia, é necessario pensarmos este aspecto para além de um tema e/ou
uma postura ideoldgica contida na encenacdo. A esfera politica a qual nos
referimos se encontra, sobretudo, na capacidade que o teatro tem de
proporcionar novos encontros e formas de pensar e agir que, no espago
publico, ganham ainda maior poténcia. (Cabral, 2017, p. 157).

Podemos perceber na fala da autora que, embora o artista produtor do
espetaculo se sinta na obrigacdo de desenvolver um tema (tarefa obrigatéria no caso
das quadrilhas estilizadas) a relacdo do espetaculo e do espectador vai além da
compreensao logica de um tema especifico, pois aborda também a experiéncia e as
subjetivas do sujeito espectador, como também as relacbes sbcio-politicas inerentes

aquela comunidade especifica.

3.1 A participacdo do espectador transeunte nos espetaculos da Quadrilha

Junina Flor de Mandacaru



Assim sendo, os espectadores contemporaneos estdo em busca de atracdes
gue possam suprir suas expectativas e necessidades de entretenimento, desde uma
TV gigantesca até um automovel. No espetaculo de rua néo é diferente, pois para que
se tenha a atencdo do seu publico é necessario atrai-lo com as mais belas
performances. Guy Debord (2007) defende que perante os espacos da vida publica e
privada, a mercadoria tenta substituir para os individuos o papel da arte, convertendo-
se em sindnimo de cultura, adentrando em areas como o trabalho e o lazer, ou seja,
em vérias esferas do seu cotidiano.

Para o autor, essa mercadoria promove o “ter” em degradacdo do “ser”, ou seja,
as razbes de consumir sdo maiores que os valores humanos. Parte do teatro
contemporaneo apoia as suas experiéncias na troca entre a cena e o0 espectador e,
por isto, o gosto pela fruicdo artistica precisa ser estimulado. Tal estimulo pode ser
dado ao convidar o espectador a participar, a se comunicar com a cena. Desta forma,
0 ato cénico torna-se transgressor ao conceito de arte como mercadoria finalizada,
pois a obra estd aberta as modificagcdes, sendo reestruturada a cada instante,
afirmando assim, o espectador como agente ativo do processo.

A perspectiva de olhar a cena sob o espaco urbano-publico em que ela
acontece, pode dirigir uma diferente visdo no espectador, criando um fluxo organico
na conducédo da obra. Os espacos onde acontecem as apresentacbes abrangem
inumeros perfis, desde pessoas que vao para assistir, admiradores da cultura popular,
pesquisadores, familias e autores de outros espetaculos. Essa diversidade promove
a troca e o dialogo com o ambiente, a arte e a sociedade.

Quando o espectador transeunte se relaciona com a obra, sua percepgao e
perspectiva sobre o espaco urbano € modificada, assim como a sua relacdo com os
demais transeuntes também se altera. O ato de parar, assistir ao espetaculo e
participar de uma pratica de mediagcdo nos chamados “tablados” (nota sobre os
tablados), possibilita ao espectador o acionamento de distintas percepcoes,

propiciando uma ruptura com o modo automatizado de habitar a cidade.

O cidadao que interrompe o seu trajeto para assistir a um espetaculo (e é por
meio desse ato voluntario, convertido em publico de teatro) torna-se, a partir
desse momento, participe de um ato transgressor. E tal transgresséo se torna
ainda mais aguda se, além de simplesmente assistir, imével, de um local fixo,
o espectador for levado a atuar, de algum modo, pela propria dinamica do
espetaculo. Ao deslocar-se para buscar um ponto de vista privilegiado, para
escapar de uma cena que lhe pareca perigosa etc., ele reconfigura a légica
da cidade, cria para ela um novo tragado, encontra outras possibilidades que



até entdo nao constavam de seu inventario de fungfes cotidianas para a rua.
Na reconstrucéo ludica do espaco urbano, um poste de luz se transforma em
totem; a faixa de pedestres, em um rio; um prédio € transmutado em
precipicio. O espetaculo transforma o familiar em desconhecido, trazendo
para o pedestre incauto a possibilidade de recriar o mundo (Turle; Trindade,
2016, p. 134).

Diante desta argumentacdo, a mediacdo é importante, na medida em que o
espectador é sensibilizado e entende a mensagem passada pela cena, é atravessado
pela experiéncia estética, em um processo de troca de saberes constituido em trazer
0s varios conhecimentos. Efetivamente, assistir uma obra artistica gera no espectador
sentidos e conexdes por meio da memoaria e da afetividade, cabendo uma reflexdo
dessas percepcoes a partir de acdes mediadoras.

A influéncia do espacgo cénico, da disposicdo dos elementos da cena e o
contetdo da obra devem precisam ser bem atrativos e muito bem pensados por seus
idealizadores de modo que contribuira para ampliar as possibilidades de leitura e
ressignificacdo da experiéncia estética dos espectadores. No espetaculo “O divino sou
eu” a presenca das cores em diferentes tons, marca a presenca de uma aquarela de
cores gque foram utilizadas para diferenciar os momentos de homenagem em que a
junina faz retratando os espetaculos anteriores que fizeram parte da histéria dos dez

anos de atividade da Associagéo.

Figura 6: Croqui do figurino lilas
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Fonte: Acervo documental da Associacao cultural Flor de Mandacaru (2019).

Figura 7: Casal inspiracdo, Evaldo Silva e Luana Silva (2019)
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Fonte: Acervo documental da Associagao Cultural Flor de Mandacaru (2019)
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Figura 8: Cavalheiros usando o figurino nas cinco cores (2019)



Ao contrario do que todo mundo pensa as cores sdo muito mais do que apenas
estética, elas possuem significados que vao muito além de nossa visao superficial das
coisas. S&o capazes de influenciar em nossas atitudes e no ambiente em geral, além
de atingirem um maior nimero de pessoas por nao possuirem barreiras linguisticas.

Sobre as informacdes que as cores transmitem, cito Zaratim (2020, p. 210)
onde o autor enfatiza: “as cores dos vestidos das damas e outros oferecem
informacdes para o publico diferenciar os personagens em cena e compreender a
trama junina apresentada”. Com isso, € importante destacar os cavalheiros da figura
(namero) que utilizaram os figurinos nas respectivas cores do espetaculo. Para assistir
0 video de apresentacéo, scaneie o QR code no fim da pagina.

e 2010: AFESTA DO PAU DA PANDEIRA

O primeiro espetaculo apresentando pela quadrilha Flor de Mandacaru, foi na
verdade uma reproducao completa do tema “A Festa do Pau da Bandeira”, de autoria
da Quadrilha Dona Matuta de Recife-PE, trabalho esse que se tornou possivel através
de uma parceria firmada entre os dois grupos. No ano de sua estreia, a Flor de

Mandacaru iniciou 0 seu processo de transicdo da quadrilha tradicional para



contemporanea. A junina contava com cerca de sessenta integrantes que se
localizavam no bairro Vila lldemar®.
e 2011: FLOR DO MANDACARU A RAINHA DOS SERTOES

Recém-filiada a Federacdo de Quadrilhas Juninas Maranhenses
(FEQUAJUMA), a quadrilha Flor de Mandacaru necessitou dar inicio a um processo
proprio de desenvolvimento dos seus espetaculos, o que excluiu a possibilidade de
reproducdo de trabalhos ja realizados por outras juninas. Esta comecou a crescer e
neste ano contou com mais ou menos setenta e um integrantes. Neste espetaculo, a
quadrilha estava em busca da flor do mandacaru, aquela que era arainha dos sertdes.

Sobre o processo de criacdo deste espetaculo, Aleixo e Telles (2017) reforcam:

O processo de conhecimento das dancas e das culturas populares de
diversas regi6es do Brasil utiliza fontes diversas. Sdo oficinas e conversas
com portadores de tradicdo, observacdo em campo, realizacdo de viagens,
conhecimento por meio de espetaculos assistidos, leitura de artigos, livros,
jornais e revistas, apreciacdo de mdusicas gravadas em CD e de
documentarios e ficcdo em televisdo e cinema, oficinas com artistas e arte
educadores. (Aleixo; Telles, 2017, p.18).

Dessa forma, foi neste periodo que o grupo iniciou a estruturacdo da sua
producdo artistica, com responsaveis especificos, na época: Raul Sousa Silva,
Leidiane Souza Silva Pereira, Robert Reylly Pereira, Lauender de Franca Sousa,
Railson Araujo e Evaldo Silva Pereira. Estes foram responsaveis por fazer itens como:
coreografia, criacdo de figurinos, enredo e construcao de alegorias.

- Direcdo Geral: Raul Sousa Silva;

- Roteiro: Railson Araujo e Lauender de Franga Sousa,;

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva Pereira.

e 2012: NOTAS E CORES ONDAS DE EMOCOES
Tal espetaculo trazia em seu enredo uma histéria contada por um sanfoneiro

gue estava em busca de uma caixa que continha as ondas e as cores da noite de Sao
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6 A Vila lldemar, bairro mais populoso de Agailandia, com cerca de 40 mil habitantes.



Jodo. Com um pouco mais de experiéncia adquirida do ano anterior e com sessenta
e duas pessoas, foi possivel desenvolver um trabalho mais qualificado.

Os ritmos e cores do S&o Joao foram o motim do espetaculo apresentado neste
ano no qual marcado pela primeira viagem interestadual do grupo, com a
responsabilidade de representar todo 0 movimento junino maranhense no X concurso
nordestino de quadrilhas juninas, organizado pela Unido Nordestina de Entidades de
Juninas (UNEJ), realizado na cidade de Fortaleza - CE no dia 15 de Julho, a
oportunidade foi alcancada através do vice-campeonato conquistado no concurso
estadual de quadrilhas organizado pela FEQUAJUMA.

- Direcdo Geral: Raul Sousa Silva;

- Roteiro: Railson Araujo e Lauender de Franca Sousa;

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva Pereira.

e 2013: O ENCANTO DO BEM E O FEITICO DO MAL

Tal obra foi construida através de uma ideia do presidente e produtor da junina,
Raul Sousa, onde foram buscadas inovag¢des para construir o espetaculo. Neste ano,
ajunina contou com um novo membro na producéao do roteiro, enredo e direcéo teatral.
Além dos integrantes que estavam desde o primeiro espetaculo, o grupo contou com
a direcéo de Glauber de Sousa Silva, convidado por um dos integrantes.

Este espetaculo foi escrito e recitado em forma de cordel, uma vez que o
marcador era o Unico personagem com falas, 0s outros integrantes apenas
encenavam com gestos. Este espetaculo foi composto por mais ou menos cem
integrantes, o que contou com uma grande equipe de direcdo e organizagéo. Tal obra
contou com roupas bem mais elaboradas, o que foi um diferencial de outras juninas,
onde o colorido deu lugar a disputa de duas cores, o azul e o vermelho, que lutavam
para mostrar quem era o lado melhor, por isso o titulo tem dois sentimentos: o bem e
o mal.

- Direcéo Geral: Raul Sousa Silva;

- Direcéo de teatro e roteiro: Glauber de Sousa Silva;

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva Pereira.

e 2014: APELEJA DOS COSTUMES NA TEIMOSIA DA FE
O quinto espetaculo desenvolvido pela quadrilha Flor de Mandacaru, foi um

espetaculo que envolvia regionalismo e fé. A junina fazia uma grande procissao em



busca da cura do noivo. A noiva cheia de fé, rezava a Nossa Senhora e prometia
acender uma enorme vela para S&o Jodo, caso a graca fosse atendida. Este
espetaculo contou ainda mais com a organizacgao e suporte da dire¢cao da junina.

- Direcdo Geral: Glauber de Sousa Silva;

- Direcéo e roteiro: Glauber de Sousa Silva, Lauender de Franga Sousa;

- Edilberto da Silva Alves;

- Coreografia: Fernando Fagner;

- Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos

e 2015: MEU SOBRENOME E BABACU

Meu Sobrenome € Babacu, surgiu a partir da necessidade de mostrar para o
povo a luta pela vida e a sobrevivéncia, sem brilho e sem glamour, mas sim com
esséncia e originalidade. Sobretudo mostrar o desejo da liberdade da conquista do
trabalho e dignidade. A forca da mulher quebradeira que muito contribuiu para a
construgao da identidade do estado. “Maranhdao meu tesouro meu torrdo”, essa é a
frase que confirma a alegria de ser uma quadrilha junina genuinamente maranhense.

Portanto, o espetaculo era pautado no significado das coisas simples, afinal, o
Sao Joao 2015 foi invadido pelas quebradeiras de coco babacu, uma tematica que
marcou historia em todo o ciclo junino maranhense. Neste referido espetaculo, mais
de setenta pessoas compunham o elenco de danca, teatro, producao artistica e
diretoria geral. Foi 0 ano em que a quadrilha foi produzida por Edilberto da Silva Alves,
onde 0 mesmo passou a integrar o corpo de producdo como diretor geral e roteirista
do espetaculo.

- Direcdo Geral e Roteiro: Edilberto da Silva Alves;

- Direcao de teatro: Glauber de Sousa Silva;

Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos

e 2016: PIPA: NAS ASAS DO RECOMECO

Esse enredo foi criado com a intengcdo de mostrar que todos precisam ter a
alma e a leveza de uma crianga. A historia conta um amor de infancia precisou ser
separado por conta dos obstaculos da vida, mas que com a ajuda de toda a quadrilha
esse amor pode ser revivido. A trama levou a quadrilha para fora do estado, e a fez
conquistar o terceiro lugar do Nordestdo de quadrilha do estado da Paraiba.

- Direcdo Geral e Roteiro: Edilberto da Silva Alves;

- Direcéo de teatro: Glauber de Sousa Silva;



- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;
- Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos
e 2017: AOS VIVOS E AS FLORES

Narra a histéria do amor proibido entre os jovens sertanejos Rosa e Francisco
(noivos), que mesmo primos n&o podem se amar pois seus pais Sdo inimigos mortais
devido a uma disputa de terras. Esta € uma histéria baseada no livro de Ariano
Suassuna “Uma mulher vestida de Sol”.

Um grupo de “seres” vindos de outros tempos se uniram e se organizaram em
forma de QUADRILHA JUNINA para contar a todos os viventes desta terra uma
histéria inspirada na primeira e maior tragédia tipicamente nordestina, escrita pelo
dramaturgo Ariano Suassuna: Uma Mulher Vestida de Sol. Todo reconhecimento
levou a Junina, pela primeira vez, a um dos maiores concursos do pais para entidades
juninas realizado no Estado de Pernambuco.

- Direcao Geral e Roteiro: Edilberto da Silva Alves;

- Direcéo de teatro: Glauber de Sousa Silva;

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos

e 2018: UMA ALMA VELHA HABITA EM MIM

A junina Flor de Mandacaru, vem contar a historia da tradicional familia
brasileira. Tal espetaculo, mostrava o cotidiano de uma familia tradicional onde o pai
e a mae sO queriam que sua filha se casasse com um homem rico (dai a volta da
quadrilha pé de serra). A sintese deste espetaculo: E a esséncia! E a forcal E a nossa
voz! E tudo que somos! Fruto e dedicacdo daqueles que vieram primeiro! Que nos
abriram passagem! Que nos permitiram estar mais um ano celebrando as noites de
Séo Joao.

- Direcéo Geral e Roteiro: Edilberto da Silva Alves;

- Direcéo de teatro: Glauber de Sousa Silva;

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos

e 2019: O DIVINO SOU EU

Para celebrar os 10 anos da Junina, a producéo do espetaculo decidiu trazer

para o publico uma festa, também religiosa, que é feita, protegida e perpetuada pelo

amor e doacao do povo: A Festa do Divino Espirito Santo de Alcantara/MA. Esta festa



teve sua origem em Portugal no século Xlll e chegou ao Brasil no século XVI
ganhando for¢ca em varios estados, inclusive no Maranhéao.

Em Alcantara sao treze dias de festa, com uma programacdo intensa e
exaustiva. As celebracdes religiosas se intercalam com as festas, bebedeiras e
comedoria. Indispensavelmente regada a muito licor, a festa religiosa abre as portas
para todo o povo e assume de forma consciente sua celebracdo sagrada e profana.
Para isso, o enredo trabalhou a historia de um casal vindo de Portugal para terras
alcantarenses para celebrar seu casamento na famosa festa do Divino Espirito Santo.

- Direcdo Geral e Roteiro: Edilberto Silva Alves;

- Direcdo de teatro: Glauber de Sousa Silva,

- Coreografia: Leidiane Souza Silva Pereira e Robert Reylly Pereira;

- Figurino: Evaldo Silva e Ricardo Mattos



4 “MARANHENSIDADE”: IDENTIDADE E CULTURA NO ESPETACULO “MEU

SOBRENOME E BABACU” E O FESTEJO DOS DEZ ANOS EM “O DIVINO SOU
EU”

No ano de 2015, a junina decidiu preparar um espetaculo totalmente
maranhense. Este espetaculo deu inicio a identidade cultura e artistica da junina, pois
a partir dali as teméticas comecaram a se desenvolver no @mbito maranhense e isso
trouxe relevancia para a construcao dos espetaculos da quadrilha. A exibicdo conta a
historia de um grupo de quebradeiras de coco que séo hostilizadas por um fazendeiro
gue quer tomar as terras, mas a garra destas acaba sendo maior que qualquer
obstaculo.

Esta tematica € algo que ainda é vivido pelas quebradeiras de coco no
Maranhdo. Se tratando de espetaculo, as musicas e dancas ndo eram das quadrilhas
tradicionais, pois tinham ritmo bem tipico do estado, como: tambor de crioula, coco,
etc. Falar da propria cultura foi a forma mais viavel que a producdo encontrou para
demonstrar uma luta social que ha muito tempo é travada pela causa das quebradeiras
de coco. Para isso, as damas da junina eram o foco e as mais importantes nesta
producéo.

Sobretudo, € muito importante ressaltar que esta representacdo mostra que
nos espetaculos de danca, como a quadrilha junina, € crucial que o mesmo utilize os
corpos femininos. O espetaculo foi baseado na luta das quebradeiras de coco do
Maranhdo que desempenham um papel vital na cultura e economia de regides onde
essa palmeira é abundante, como o nordeste e norte do Brasil. Elas sdo herdeiras de
uma tradicdo que remonta a geracoes.

Seu conhecimento sobre 0 manejo sustentavel do babacu é passado de mae
para filha, criando uma linha continua que conecta as comunidades a terra. Segundo
Neto (2017), “As criangas veem como suas maes se “embrenham” nas matas, as
vezes varando as cercas de arame farpado, escondidas, para juntar e quebrar o coco
babacu, sujeitas a sorte de todo tipo de violéncia”. O trabalho das quebradeiras € um
reflexo da riqueza da cultura local. Suas praticas e habilidades sdo um patrimonio
cultural, mas que também é uma luta constante para que os donos das terras deixem

que elas desempenhem seu trabalho para o sustento de suas familias.



4.1 A luta do coco babacu representada pelos corpos dos brincantes

Nesta representacdo, a importancia dos corpos foi crucial, pois englobava
pessoas de todas as idades, desde o corpo de danca aos integrantes do teatro. Os
brincantes que ali estéo, transformam seus corpos em instrumentos de cena, danca e
interpretacdo. Trouxeram pontos relevantes relacionados aos corpos que
representaram este espetaculo. O primeiro ponto é a mulher como o centro do
espetaculo, pois todo o contexto a traz como principal da histéria. Sobre os corpos

gue permeiam este espetaculo, Castro e Paiva (2020) afirmam:

Os corpos sdo menos rigidos, e quando se colocam em tal posicéo,
frequentemente brincam com isso, aproveitam brechas na execugdo dos
passos para dancar de modo mais livre e mais referenciado por seus
comportamentos cotidianos (Castro; Paiva, 2020, p 14).

Com isso, é possivel perceber que os corpos podem ser livres em suas
performances, e dentro do espetaculo Meu sobrenome é babacu o0s gestos
coreograficos foram explorados nas mulheres por conta da exibicdo de suas
expressdes, rostos, sorrisos e forga. Para Castro (2014, p. 99) “é possivel perceber

uma multiplicidade de corpos encenando estéticas, performances e saberes nas ruas”.

Figura 9: Momento de protesto para o babacu livre
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Fonte: acervo da associagao cultural Flor de Mandacaru (2015)



Na imagem, ha uma cena da noiva segurando uma bandeira com uma frase
que é exclamada em quase todo o espetaculo: Babacu livre. A expressividade das
atrizes/bailarinas em cena, neste tipo de espetaculo, tem como objetivo passar ao
publico a veracidade do momento. Sobre o momento registrado, Mandacaru (2015, p
13) diz que a cena quer mostrar “a forga da mulher quebradeira que muito contribuiu
para a construcdo da identidade do estado’.

“O Babagu é livre”, representa a luta das mulheres que sobrevivem do coco
babacu. Para Azevedo (2008), o ator precisa entrar em contato com a expressao de
seu corpo como uma extensdo daquilo que se pede em sua profissdo. Portanto,
reitera-se que as expressoes trazidas dentro da cena sao importantes quando se esta

em uma performance que néo envolve falas, apenas gestos.

4.2 Processo de pesquisa e dificuldades encontradas para a construcao do

espetéaculo

Portanto, por se tratar de uma historia baseada em algo que ja aconteceu a
pesquisa foi extremamente necesséaria onde a equipe de producdo do espetaculo
realizou buscas sobre a tematica por meio da plataforma de videos, Youtube.
Transformar uma vivéncia real em historia foi um desafio para os membros da
producdo artistica. Para Zaratim (2020), as manifestacdes culturais sao feitas a partir
da vivéncia e dos saberes dos individuos, sendo assim, trazer a historias das
quebradeiras de coco do maranhdo permitiu que tal temética fosse expandida até

mesmo para outros estados.

Sendo assim, penso que é na fuséo dos saberes manifestados nos processos
socioculturais, por meio da experiéncia vivida, que a teoria das Performances
Culturais possibilita procedimentos de analises. Desse modo, o0 uso da teoria
das performances culturais esta centrado no entendimento das interposicoes
e confrontacBes das préticas e experiéncias socioculturais aqui observados:
nos quadrilheiros e nos grupos de quadrilhas juninas em suas diversidades.
(Zaratim, 2020, p. 27).

Deste modo, esta diversidade possibilita que os grupos juninos inovem a forma
de fazer suas performances e contribuam para que outras entidades culturais se
aprimorem e revolucionem suas areas através de suas criacdes. Sendo assim, tal

representacdo levou a identidade do estado do Maranhdo e teve grande



responsabilidade por conta da relevancia social na qual era submetida a histéria
contada através dos seus componentes.

Sobretudo, para se produzir uma obra no ambito junino é necesséario muito
investimento, pois ha uma grande quantidade de integrantes que varia em cada
espetaculo, chegando as vezes a quase trezentas pessoas e isso demanda muitas
vezes patrocinios e investimentos feitos por empresarios e figuras politicas. Neste ano
em especifico, houve grande resisténcia por parte destas entidades trazendo grande
dificuldade financeira para a realizacdo de tal espetaculo, tendo em vista a falta de
credibilidade vinda dos grandes empresarios.

Zaratim (2020) diz que na busca pelo aprimoramento de suas obras, esses
fazedores de cultura inovam suas performances e o interesse politico por tal
movimento é escasso por nao ser tdo conhecido como o carnaval que ja € tradicdo.
Portanto, fazer cultura através do meio junino foi uma das grandes dificuldades que a
Associacdo encontrou. A cultura de quadrilhas juninas contemporaneas ainda era
vista com pouca aceitacdo para a populacdo maranhense e por muitas vezes,
precisou de muita determinacao para que fossem apresentados.

Entretanto, o ato de fazer cultura através da performance junina revoluciona e
diversifica as percepc¢des do publico que assiste o espetaculo. Zaratim (2020, p. 255)
diz: “Sendo assim, a aceitagdo ou a rejeicdo desse processo de atualizagdo da
quadrilha junina ndo € unanime entre os varios seguimentos da sociedade, como a
academia, os fazedores da cultura popular, o poder publico, os folcloristas, os

espectadores e os préprios quadrilheiros juninos”.

4.3 Processo de coreografia e figurino

Dentro do processo coreografico dos espetaculos juninos, as dancas seguem
0 mesmo padrao das quadrilhas tradicionais. S&o feitos em pares e filas, onde todos
fazem os mesmos movimentos. Para isso, 0os coredgrafos preparam a mocao de
danca conforme o repertério de musicas € escolhido. Neste processo € preciso muita
didatica por conta da quantidade de integrantes no corpo de danca.

No processo coreografico, os brincantes sdo levados a exercicios para
aprender os passos ensinados pelos professores e coredgrafos, visto que para cada
espetaculo, novas coreografias sdo montadas e passadas diferentemente das

quadrilhas tradicionais, onde todos 0s movimentos sdo iguais em todos 0s anos.



“Outrossim, geralmente, as coreografias retomam a estrutura dos chamados passos
tradicionais, como o caracol, o tanel, a grande roda, dentre outros, todavia com
adaptacdes estéticas, prezando pelo sincronismo dos movimentos dancados”
(Zaratim, 2020, p. 125).

Figura 10: Dancarinos no primeiro dia de ensaio
L

‘ K=ol én

Sy

v

Fonte: Acervo da Associacéo Cultural Flor de Mandacaru

Os ensaios para o espetaculo tém longa duracdo, geralmente iniciam em
janeiro e seguem até o periodo junino onde comegam 0S concursos e arraiais. As
damas levam suas longas saias para que aprendam como mexer durante as
coreografias e os cavalheiros usam chapéus, assim como nas quadrilhas tradicionais.

Sobre o movimento dos dancarinos.

O movimento gestual das damas baseia-se ha movimentacdo intensa das
saias que sdo conduzidas pelas laterais, com os bracos estendidos a meia
altura ou na altura dos ombros, conforme o tamanho da vestimenta. Ao
movimentarem, os bragos séo trabalhados no plano frontal e lateral, sendo



flexionados alternadamente no plano anterior em relacdo ao corpo. Seus
guadris movimentam-se lateralmente, acompanhando a movimentagéo dos
bragos em sincronia com as pernas e com o0s pés (Zaratim, 2020, p.155-156).

Logo, o movimento basico dos cavalheiros na atual danca junina € também
intenso e mais notado na movimentacdo dos bragos que sao semiflexionados,
perfazendo um percurso no plano frontal. As maos quase fechadas seguem os
cotovelos que mantém um trajeto lateral pendular subindo até a altura dos ombros
alternadamente. Os quadris dos cavalheiros, assim como os quadris das damas,
movem-se nas laterais seguindo a harmonia do movimento dos bragos, das pernas e

dos pés.

Figura 11: Quadrilha em formacéao de filas

Fonte: Acervo da Associacao Cultural Flor de Mandacaru (2015).

Acerca da pesquisa realizada, observa-se que a quadrilha junina, neste caso,
a flor de mandacaru, se utiliza de recursos didaticos e culturais para dispor aos seus
componentes. Nisto, os brincantes sdo colocados em suas posi¢cdes nas filas
conforme o seu desenvolvimento ao longo dos ensaios. Diante disto, percebo que a
vivencia dentro dos aspectos culturais sao indispensaveis para tais acoes.

Dentro destes assuntos, também estéo inseridos 0s aspectos artisticos teatrais,
de danca, artes visuais e musicais que organizam e completam o enredo para o

espetaculo. A professora Renata de Lima Silva (2012) propde uma discusséo sobre o



processo criativo na preparagdo do corpo para a danca relacionando o corpo, o
movimento e a cultura. Com isso, percebo que ha uma organizacdo que se torna
fundamental para a construcéo de tal espetaculo.

Elencado a isto, estdo as musicas dancadas dentro do espetaculo, o
“repertério”. Antigamente, ndo se tinha preocupagdo com as musicas que seriam
dancadas pelos integrantes, pois se tratava de uma brincadeira, mas as quadrilhas
contemporaneas comecaram a se preocupar com a relagdo que a musicalidade teria
em seu tema. As coreografias sdo montadas a partir da escolha das musicas e muitas

vezes sdo editadas para se encaixar a necessidade do coredgrafo quando esti

montando os movimentos. Zaratim (2020) afirma, sobre a escolha das musicas que:

Assim mesmo, as escolhas das musicas que compdem as coreografias sao
diversas vezes modificadas ao longo da producéo coreogréfica. Isso se da
pelas adequacdes dos movimentos, ou mesmo pelas discussfes entre a
diretoria, coredgrafos e integrantes sobre as dificuldades ritmicas de
acompanhamento ou compatibilizagao entre quadrilheiro e musica. (Zaratim,
2020, p.196-197).

O autor reitera que a escolha do repertério musical acaba sendo
responsabilidade da diretoria do espetaculo, bem como os coredgrafos, e no processo
de criacdo, o diretor do Edilberto Alves ficou responséavel pela escolha das musicas.

Este afirma que:

O repertério é parte importante dentro do processo, pois sao as musicas que
movimentam o processo dentro de quadra. Quando escolhi o repertério do
espetaculo “Babagu” quis trazer a representatividade do nosso estado nas
letras, mas também nos cantores, como Alcione, Santana o Cantador,
Genésio Tocantins que traz a masica Coco livre, entre outros. Para nés € um
desafio novo e, portanto, procuramos por cantores nordestinos e
maranhenses para compor 0 nosso repertério. (Edilberto Alves, Flor de
Mandacaru, 2015).

Ao falar sobre o repertério musical, alguns trechos de duas das cancdes
utilizadas no espetaculo para analise que s&o “Maranh&o, meu tesouro, meu torrao”,
de Humberto do maracana e interpretada por Alcione, e “Coco Livre”, de Genésio
Tocantins, mostram a representatividade através das letras que expressam partes
importantes mencionadas durante a performance, tanto da mulher quebradeira de
coco quanto do proprio fruto. Na toada “Maranhao, meu tesouro, meu torrdo” Alcione
exalta o seu amor pelo seu estado bem como a sua condi¢cdo enquanto mulher negra.

Por este motivo, trazemos a letra cantada por Alcione (1988):



Maranh&o, meu tesouro, meu torréao

Fiz esta toada pra ti, Maranhao

Terra do babacu que a natureza cultiva

Esta palmeira nativa é que me da inspiracao

Na praia dos lencois tem um touro encantado

E o reinado do rei Sebastiao

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitombota

E todo ano, a grande festa da Jugara

No més de Outubro no Maracana

No més de Junho tem o bumba-meu-boi

Que é festejado em louvor a Sdo Jodo

O amo canta e balanca o maraca

A matraca e pandeiro é que faz tremer o chdo

Esta heranca foi deixada por nossos avos

Hoje cultivada por nés

Pra compor tua histéria Maranhao
Compositor: Humberto Barbosa Mendes

De um modo geral, a musica retrata as raizes historicas que sao repassadas
de antepassados para suas geracdes posteriores. Esse repasse vai desde nossas
tradicbes culturais até as nossas variagdes linguisticas locais, mostrando, além de
uma culinaria rica, um sincretismo religioso entre o catolicismo, a doutrina espirita e a
umbanda, onde é fortemente marcada pelo tambor de mina, também mostra a riqueza
do festejo junino atraves da cultura do bumba meu boi.

Deste modo, para Zaratim (2020, p. 147) a “intervencdo musical nas
performatividades juninas reforca o referencial junino, bem como estrutura a
representacdo da tematica dangada”. Assim, o trecho da musica que fora utilizado no
momento da finalizacdo do espetaculo, reafirma a identidade maranhense da junina
como um brado para que todos os presentes sentissem a intensidade da letra. Ao
interpretar a primeira parte da toada onde diz:

- Maranh&o, meu tesouro, meu torréo / Fiz esta toada pra ti, Maranhao/

“Terra do babagu que a natureza cultival Esta palmeira nativa é que me da
inspiragdo”.

Neste trecho, vé-se a demonstracdo completa do que o babacu representa para

o povo maranhense, deixando em evidencia que o Maranh&o é conhecido com a



“Terra do Babacgu” refor¢gando a fidelidade com a proposta do tema e a nova forma de
performar o universo junino.

Genésio Tocantins € um cantor Tocantinense que busca através de suas letras
mostrar a cultura do seu estado, dentre elas esta a luta das mulheres que sobrevivem
do coco babacu nos estados Tocantins, Maranh&o, Para e Piaui. A letra da musica a
qual analisada a seguir faz referéncia com a vida das quebradeiras de coco, muito
presentes ainda hoje no Tocantins, principalmente na regido conhecida como Bico do

Papagaio.

Coco Livre S/A

A minha mée quebrava coco pra comer
E hoje em dia, eu canto coco pra viver
A minha mé&e quebrava coco pra comer
E hoje em dia, eu canto coco pra viver
Olha o coco! Quem vai querer?

Olha a cocada! Quem vai querer?

Olha o coco! Quem vai querer?

Olha a cocada! Quem vai querer?

J& cantei coco, quebrei coco e ralei coco
Conquista, cantando coco do oco do maraca

Meu camarda coco de roda ciranda

Minha lingua ndo desanda, no pandeiro e no ganza

Mistura e manda, no pandeiro e no ganza
Mistura e manda, no pandeiro e no ganza

Um coco bossa, cabeca, coco cabano

Coco sul-americano, tucuma, ouricuri

Coco xodd, macauba, buriti

Um coco gue quebra queixo, coco do queixo cair

Mistura e manda, no pandeiro e no ganza
Mistura e manda, no pandeiro e no ganza

Solta esse coco, bota coco na cocada

Rebola na embolada, enrola a lingua Ih& ga Ih4
Jeca total, capiau, chapéu de palha

Crianca também trabalha, para o coco libertar

Mistura e manda, no pandeiro e no ganza
Mistura e manda, no pandeiro e no ganza

Parte, e reparte, eu falo que a melhor parte
E quando se parte com arte, a parte que nos tocou



O epicarpo, 0 mesocarpo, o endocarpo
Todo mundo policarpo, brasileiro sim senhor

Essa € a Maria tico-tico e onde ela pde a boca o beija-flor pde o bico
Essa é a Maria tico-tico, onde ela pde a boca o beija-flor pée o bico
Alegria do pobre sem a tristeza do rico

Alegria do pobre sem a tristeza do rico

Preciso libertar esse coco, preciso libertar esse coco
O coco livre nos alegra mais um pouco
O coco livre nos alegra mais um pouco

Babacué, meu amor, babacua

Babacué, meu amor, babacua

Meu cacete quebra coco, faz o0 machado cantar
Meu cacete quebra coco, faz o machado cantar
Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro
Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro
Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro
Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro

A minha mé&e quebrava coco pra comer
E hoje em dia, eu canto coco pra viver
A minha méae quebrava coco pra comer
E hoje em dia, eu canto coco pra viver
Olha o coco! Quem vai querer?

Olha a cocada! Quem vai querer?

Olha o coco! Quem vai querer?

Olha a cocada! Quem vai querer?

Coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae
E coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae
E coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae
E coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae
E coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae
E coco, mamae
Coco, mamae
Coco, mamae

Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro



Pra quebrar o coco, o cacete tem que ser duro
Compositor: Genésio Tocantins

Consequentemente, quando Genésio canta “Preciso libertar esse coco, preciso
libertar esse coco / O coco livre nos alegra mais um pouco” significa que existe a luta
das mulheres que dependem e vivem do coco babacu. Dentro do espetaculo a musica
se faz presente no momento em que todo o elenco vai vender os produtos oriundos
do fruto e da casca.

Afirmando a importancia a cultura e economia e do trabalho que as
guebradeiras tém para o seu sustento e de sua familia Santana; Bodna (2021, p. 137)
afirmam que “o coco de babagu possui muita importancia para comunidades
indigenas, quilombolas e de pequenos produtores extrativistas, como as quebradeiras

de coco”.

4.3.1 Figurino

O figurino é um elemento crucial dentro dos concursos juninos, pois 0 Mesmo
€ julgado como quesito e pontuado. Em 2015 (dois mil e quinze), as pecas foram
pensadas de acordo com o que a tematica exigia e, portanto, era possivel identificar
do que se tratava o tema primeiramente, através das roupas usadas pelo elenco. A
composicao do figurino das damas foram basicamente saia, vestido com flores feitas
com “fuxico”” (com um detalhe, no meio do espetaculo, a cor do vestido muda,
trazendo a cor vermelha como se fosse o interior do coco babacu), uma tiara como
adereco e cofos de palha como acessorio cénico.

J& os cavaleiros tiveram como figurino a cal¢ca, camisa, colete e chapéu pois
segundo Zaratim (2020, p. 208), “é preciso que o figurino seja funcional para o enredo,
ou seja todos os elementos de constituicdo dos trajes, como cores, tecidos, formas,
volumes, e outros, estejam em sintonia entre si”. Quando se faz um figurino, ele
precisa ser pensado e pesquisado de acordo com a teméatica em que esta inserido,
pois € preciso que todos que irdo prestigiar a apresentacdo entendam o que cada

detalhe da vestimenta e do enredo quer dizer.

7 O fuxico é uma técnica artesanal em que ha o reaproveitamento de retalhos de tecido. O retalho é
recortado em formato circular e alinhava-se suas extremidades. Ao puxar a linha, forma-se uma
trouxinha de tecido, ai esta formado o fuxico. Fonte: Artesanato.com acessado em: 14/02/2024.



Pavis (2015) diz que o figurino & concebido externamente pelo figurinista e o
encenador, mas que o deixa sob a observacao do espectador que muitas vezes lancas
seus questionamentos e suas conclusdes a partir da sua perspectiva. O estilista
Evaldo Silva diz que sempre pensa em desenhos que se fidelizam ao tema proposto

e que é muito criterioso na hora de pensar na indumentaria.

- Quando o diretor do espetaculo nos passa as ideias, comecamos a
pesquisar cores, desenhos, referéncias, modelos de saia, de arranjo e
anagua. No babacgu, tivemos uma grande vantagem porque era do nosso
lugar, onde temos propriedade e liberdade para criar. Fizemos um figurino
com muito significado, sem muito brilho. Queremos, além de encantas os
jurados, fazer o publico sentir cada detalhe, cada cor quando a quadrilha se
movimentar. Quando eu desenho, ndo penso apenas no desenho no papel,
mas também no tablado e quero que todos imaginem o0 que eu imagino
quando estou fazendo o croqui. (Evaldo Silva, Quadrilha junina Flor de
Mandacaru).

Figura 12: Croqui do figurino do Elenco 2015

Fonte: Acervo documental da Junina Flor de Mandacaru (2015).

Desse modo, durante a criagdo do figurino de quadrilha, também é pensado na

diversidade de corpos existentes na junina, pois o figurino é feito sob medida e cada



um poderéfazer os ajustes necessarios quando receber sua indumentaria. Na ocasido
Pavis (2015, p. 164) afirma que “o figurino é tao vestido pelo corpo quanto o corpo é
vestido pelo figurino. O ator ajusta sua personagem, afina sua subpartitura ao
experimentar seu figurino: um ajuda o outra a encontrar sua identidade”. Assim como
Pavis expressa, ressalta-se que, quanto mais confortavel o ator estiver, mais livre

estara para fazer os seus movimentos em sua performance.

4.4 Performance, objetos cénicos e marcador

Na chegada do periodo junino, a quadrilha junina ja havia concluido seus
ensaios, bem como o enredo e o publico ja esperavam pela apresentagéo, por conta
do titulo do tema brevemente anunciado. O primeiro concurso onde a junina se
apresentou foi o “Arraia da mira”, localizado na cidade de Imperatriz - MA.

Outrossim, a quadrilha fez sua primeira exibicdo em publico com a identidade
maranhense. Sendo sua primeira apresentacao, a junina ainda n&o sabia como seria
a reacao do publico. Entretanto, neste contexto, a pesquisa realizada durante o
processo de criacdo do espetaculo foi fundamental para a compreenséo do publico

gue ali estava.

Figura 13: Apresentacdo da flor de mandacaru no arraia da mira 2015
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Fonte: Acervo documental da junina flor de Mandacaru (2015).



A reacao do publico diz muito sobre como o espetaculo estéa se desenvolvendo,
e isso gera nos envolvidos da apresentacdo expectativas positivas e com isso a
atuacdo se torna mais fluida. A imagem acima, representa o momento apice da
producédo, onde todos os dancarinos fazem a coreografia no tablado, e a coreografia
da festa do casamento dos noivos, ou seja, trata-se da festa do enlace onde todos
sao convidados a festejar junto com as personagens que interpretam as quebradeiras
de coco, lider da associacédo e do empregado do fazendeiro.

Sobre o casal de noivos, Zaratim (2020, p. 249) menciona o papel dos noivos
onde “a tematica junina referente ao casal de noivos é adaptada por alguns grupos
juninos e torna-se, para eles, componente indispensavel para o desenvolvimento das
tramas apresentadas em suas performatividades”. Sendo assim, a festa dos noivos &
algo que as quadrilhas juninas contemporaneas resgataram das quadrihas
tradicionais

e Dentro das competicbes

Figura 14: Personagens do teatro em contraste ao elenco de danca

Fonte: Acervo documental da Associacdo Cultural Flor de Mandacaru

Os objetos cénicos utilizados nesta imagem destacam a performance das

atrizes que fazem o papel das quebradeiras de coco. Dentre elas estd uma mulher



gravida que reforca a batalha que a mulheres quebradeiras enfrentam para levarem o
sustento para a familia. Outrossim, salienta-se os elementos cénicos utilizados na
cena que fazem aluséo as ferramentas que sao usadas no trabalho das mulheres. A
cena ocorre antes da entrada das damas no arraia, ou seja, € a abertura do
espetaculo. As falas das personagens vao de encontro a realidade das companheiras
gue na “vida real” passam por aquilo.

Ademais, € valido ressaltar que o uso dos elementos na cena deixa o local mais
proximo da realidade. O cofo, a machadinha, as cuias, o cacete, os vestidos floridos,
o lenco amarrado nos cabelos e as alpargatas nos pés sédo os elementos trazidos aqui
para a andlise. Estes sdo essenciais para ajudar os atores a desenvolverem suas
personagens. Ao interagir com aderecos especificos, 0os atores podem transmitir
informacdes sobre a personalidade, histéria e motivacées de seus personagens. Um
simples relégio de bolso pode revelar muito sobre um personagem: seu estilo de vida,
sua relagado com o tempo e até mesmo suas emocoes.

Por conseguinte, dando continuidade ao que se pode acrescentar como objeto
cénico, ao fundo se pode ver as dancarinas com 0 mesmo objeto que sera utilizado
dentro da coreografia. O movimento para a direita sincronizado mostra que as damas
utilizam o cofo como adereco e como parte dos movimentos coreograficos. O cofo,
assim como muitos outros objetos cénicos, possui 0 potencial de transformacao
cénica. No caso da coreografia em cena, foi decidido criar efeitos visuais como um
dos elementos da historia.

Parafraseando Pavis (2015), o cofo se tornou parte do cenario pois neste caso,
fora utilizado como parte da coreografia. Os objetos que as personagens usam em
cena, integram-se ao desenvolvimento falado dentro do espetaculo, sendo assim, tais
aderecos trazem forte relacdo com os demais acontecimentos dentro da performance.

Pavis (2015) corrobora com a ideia sobre 0 uso dos objetos em cena ao dizer:

Por objeto entendemos tudo o que pode ser manipulado pelo ator. Tal termo
tende a substituir o termo adereco, por demais ligados a ideia de um utensilio
secundario que pertence ao personagem. O objeto sdo somente ndo é um
aderec¢o, mas se coloca no centro e no coragdo da representacéo ao sugerir
gue ele esta por trds do cenério do ator e de todos os valores classicos do
espetaculo (Pavis, 2015, p. 174).

Assim sendo, € possivel perceber que os objetos cénicos sdo elementos vitais

que contribuem para a construcdo de um mundo imaginario compartilhado entre



artistas e espectadores, com isso 0s artistas podem enriquecer suas performances e
criar experiéncias teatrais memoraveis e impactantes para o publico, além do que, tais
instrumentos devem ter coeréncia com o significado daquilo que se pretende

representar, ou seja, ter relacdo com a cena.

Figura 15:0 marcador representa Padre Josimo Tavares

. {
Fonte: Acervo de documentos da Associacéo Cultural Flor de Mandacaru

A figura que representa a voz das juninas que fazem apresentac¢des durante o
S&o Jodo € o Marcador. Este personagem utiliza a voz como instrumento para passar
a mensagem aos telespectadores e por meio da narracdo da historia, pretende

emocionar o publico através das palavras. Sobre esta afirmacao, Zaratim (2020) diz:

O marcador, nessa nova configuragdo da danca junina, € um personagem
que tém diferentes papeis. Desta feita, 0 grupo ndo depende dele para a
execugdo coreografica, mas reconhece o seu valor como parte importante
para contar a histéria dancada e como personagem que busca o vinculo
afetivo entre a tematica apresentada e os espectadores (Zaratim, 2020, p.
125).

O marcador muitas vezes incorpora elementos da cultura local em suas

narragdes, contribuindo para a representagao e valorizacdo da identidade cultural da



regido onde a quadrilha é apresentada. Na figura, é possivel notar a caracterizacéo
do ator que representa Padre Josimo Morais Tavares®, um ativista dos direitos de
trabalhadores rurais do maranh&o.

Em relacéo ao trabalho acima citado, pode se mencionar Barroso (2013, p. 22)
para entender o papel do marcador ou puxador, em nota de rodapé, pois a autora
discorre que este é “0 maestro do espetaculo, aquele que dita os comandos para a
evolucao da apresentacao, indicando os momentos para a troca dos passos da danca.
Essa indicagao pode ocorrer por meio da voz ou por gestos”.

O processo de producdo do personagem foi extenso, sendo necessario
laboratorios teatrais. Acompanhei todo o processo como diretor de teatro e cena, na
época. O ator passou por um processo de caracterizagdo onde o mesmo deixou a
barba crescer e adotou um método mais lento em suas falas, ou seja, a forma de

conduzir a performance era mais calma. Para Pavis (2015, p. 53), a relag&o do ator:

Sua segunda tarefa é de “ndo perder a personagem” e, para o ator naturalista,
de manter a atuacdo, de ndo quebrar a ilusdo que ele é essa pessoa
complexa na existéncia da qual devemos acreditar. Isso necessita de uma
concentragcdo e uma atencdo de todos os momentos, seja qual for a
convicgdo intima do ator de ser a personagem ou sua técnica para dar
simplesmente sua imagem externa (Pavis, 2015, p. 53).

Sendo assim, o marcador é responsavel por coordenar os movimentos dos
dancarinos durante as apresentacdes, garantindo uma execucéo fluida e harmoniosa
da danca, o que contribui significativamente para a qualidade artistica da
apresentacdo. Também é essencial para manter viva essa expressao cultural tao rica,
adaptando-a aos tempos modernos sem perder suas raizes tradicionais. Para ver o

video de apresentacéo, scaneie 0 QR code ao lado:

8 Padre Josimo foi um defensor dos mais pobres. Foi coordenador da Comissdo Pastoral da Terra —
CPT no Bico do Papagaio. O padre que expressou sua religiosidade em defesa do povo excluido da
regido e enfrentou poderosos vivia sob constantes ameacas. Foi alvejado por dois tiros.



CONSIDERACOES FINAIS

As constantes mudangas no meio junino fazem com que as quadrilhas sofram
modificacdo nos elementos que as compdem, como passos e marcacles, até a
indumentaria. Neste contexto de transformacdes, ndo ha mais espaco para o
improviso, pois 0s grupos estdo se profissionalizando visando bons resultados nos
CONCUrsos juninos.

Deste modo, ao longo desta pesquisa, onde se originou a dissertacdo de
mestrado, foi possivel investigar o nivel de constru¢cdo do processo cénico que
rodeiam as quadrilhas juninas, em especifico, a Associacdo Cultural Flor de
Mandacaru no qual atinge certa primazia e conta a evolucdo cultural de seus
espetaculos performaticos. Durante a pesquisa, onde o objeto foi a Flor de
Mandacaru, € perceptivel que o valor criativo dos processos de criagdo concentra-se
no produto final das performances, mesmo que repletos de novidades e mistura de
ritmos, movimentos, pesquisas de campo e experimentacdes sociais.

Assim, a partir desta pesquisa foi possivel notar que as quadrilhas juninas
representam uma forga cultural dentro da sociedade no que diz respeito a causas e
criticas sociais. E importante ressaltar que este tipo de performance se apresenta
como uma modalidade da cultura popular que valoriza suas representacoes
socioculturais e constroem propostas inovadoras e dinamicas em sua pratica
enquanto fator de socializago.

Portanto, o uso de novos elementos nas performances juninas, tais como as
inovacbes coreogréficas, enredos pautados em causas sociais, teatro, repertério
musical de acordo com a tematica proposta sdo atribuidos por meio das novas
maneiras de se fazer arte. Sendo assim, neste novo contexto as quadrilhas juninas
passam, reinventam o imagindario das festas juninas, com enfoque na crenca, nas
personagens, nos valores e nos interesses politicos, sociais e econémicos.

A maneira como o modelo tradicional e 0 moderno nas quadrilhas juninas tem
sido exibida é percebida na adaptacdo de novas ideias sem negar o que é chamado
de tradicional. Nesse contexto, percebe-se a emergéncia de novos significados junto
as quadrilhas juninas; pois, além de manterem valores ligados ao seu papel como
espaco de convivéncia comunitaria e de construcdo de identidades coletivas; os
quadrilheiros passam a ser impactados, nas suas préticas, pela esfera de

competividade atualmente em voga.



Sobretudo, as apresentacdes publicas estdo repletas de encenacbes que
compdem a comunicacao entre o performer junino e a audiéncia; pois, existe uma
combinacao de expressodes e rituais determinados pelo conjunto das a¢fes simbdlicas
vivenciadas pelos quadrilheiros. Sendo assim, a teoria das performances culturais
contribui de forma significativa para a analise e compreensao dos espetaculos juninos.

Isto porque oferece uma abordagem tedrico-metodoldgica, que permite analisa-
las, para além de um momento estanque que separa a apresentacao da preparacao
prévia ou, ainda, a vida cotidiana de cada quadrilheiro do espaco coletivo. Muito mais
que isso, as quadrilhas juninas passam a ser entendidas como faces de uma pratica
cultural dinamica como objeto de estudo para os pesquisadores das artes da cena.

Durante o processo de pesquisa foi perceptivel investigar a maneira como as
quadrilhas juninas mediam, de certa, forma as informacdes do espetaculo no
entendimento dos temas para o publico. Neste contexto, o processo de criacdo dos
espetaculos esta diretamente ligado com a parte emocional, para que assim facilite o
entendimento do que esta apresentando. Assim, a junina Flor de Mandacaru foi de
total equivaléncia para que as investigacdes obtivessem resultados positivos para este
trabalho.

Isto posto, reitera-se a importancia de registrar estes saberes e fazeres da
nossa cultura popular, patriménio imaterial de nossa gente, para que essa riqueza de
conhecimentos e vivéncias ndo se percam ao longo do tempo e para que sejam
material e aporte de estudos e pesquisas futuras, dentro e fora da academia. Assim,
esta pesquisa deixa sua importante contribuicdo para o registro da quadrilha junina no

Maranhdo e para os estudos culturais e decoloniais.
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APENDICE A
O ENCANTO DO BEM E O FEITICO DO MAL

E agora a Quadrilha Junina Flor de Mandacaru traz para vocés o encanto dessa noite
de séo Jodo, a esperanca do povo do sertdao, que no meio da secura consegue viver
um singelo, puro e verdadeiro amo e sé esse amor para acalentar as dores da vida, e
guia-los no caminho do bem. Vem meu encanto, vem brilhar neste arraia.

E na magia deste encanto

Que a Flor de mandacaru tras

Um povo que néo deixa seu pranto
Acabar com a esperanca que aqui jaz.

E € em meio a secura que vivem
Que hoje vem nos apresentar
Esse amor que 0s unem

E nem mesmo a dor pode acabar

E eu convido agora

A fazer parte desta festa

Meu Lampido essa é a hora (procurar uma concordancia pra essa parte)
Nos encantar é o que resta

E do outro lado desse sertdo ta o homem sem pudor cansado da injustica, o que
decide fazer a justica com as proprias maos, € no vermelho do sague Que a Flor de
Mandacaru 2013, Traz o cabra macho, aquele que mata, o esquecido, o0 que tem o
feitico do mal, Invade quadrilha.

E do outro lado do Sertdo

Estd o homem sem pudor

Que na frieza do seu coracao
Intimida a todos que estéo arredor.

O cabra macho justiceiro

O que mata, o que enfeitica

E se posso lhes da um conselho
Cuidado! Pois esse povo tem malicia.

E é pra comandar o lado do mal, que invade esse arraia 0 nosso cavalheiro e a nossa
dama do mal, o sertdo é de vocés, cadé o homem perfeito meu feitico?

E é pra comandar este lugar

Que apresento sem demora

O mal invade este arraia
Cavalheiro e dama nos mostra
Que homem nenhum pode escapa
Da injustica do Sertdo que agora
Vem a todos enfeiticar.



E € o destino que se encarrega de armar essa batalha, de um lado o ENCANTO DO
BEM, e do outro o FEITICO DO MAL, e de que lado esta Lampido e seu bando? E de
que lado esta a VOLANTE? Isso nem o bem nem o mal é capaz de responder. Mais
essa batalha comeca mais ou menos assim.

O Destino é mesmo traiguero
Querendo uma batalha travar
Me encarrega de ser o Mensageiro
Bem ou mal. Quem ganhara?

A pergunta s posso responder

Quando esta guerra acabar

Final esse que num tem hora pra acontecer
Entdo agora vou anuncia.

De um lado esta o bem com seu encanto
Do outro, o mal que néo enfeitica a toa
De que lado esta lampido e seu bando?
E Volante onde estara a sua escolha?

E com uma troca de olhares no meio da guerra, que nossa dama do mal, se aproveita
das fraguezas do Cavalheiro do bem, anuncia o seu feitico, 0 chamando para o seu
lado usando de toda sua seducao.

E com a seducéo no olhar

No meio desta guerra de dois senhores distintos
Que nossa dama do mal comeca a enfeiticar

E nosso cavaleiro do bem segue o0s seus instintos
Para em outros bracos se atirar

E temendo o abandono, nossa daminha do bem implora pelo amor de seu amado,
suplicando que nunca esqueca dos momentos de Encanto. Sera todo o amor doado
em vao?

Temendo o Abandono

Nossa daminha do bem implora
Que seu amor nao a deixe,
Muito menos que va simbora.

Suplica que ele nunca esqueca

Do encanto desse amor bunito

Sera que tudo foi em vao?

Como desprezar um amor tao lindo?

H& mais os prazeres da tentacdo, tem um leque de malicia e induzido pelo sopro do
feitico do mal, nosso cavalheiro faz a sua escolha, e inevitavelmente deixa uma
historia construida para tras.



Ha! Mais os prazeres da tentacao
Tras consigo um leque de malicia

E € nele que o coracéo

Do nosso cavaleiro do bem anuncia
Que sua nova paixao

Destréi toda histéria construida.

Ele quer ver o que depois vira

E € com a dama que mal que ele se junta
O que nossa daminha do bem fara
Nessa hora seu coracédo se perturbal

A luz do amor da nossa flor do Bem esta iluminando um coracdo escuro, € ndo a como
escapar dessa dor, pois as asas do seu anjo ja nao lhe protegem mais, e s6 na musica
do sertdo, no baido é que ela pode consolar o seu coracéo.

A luz do amor de nossa flor do bem

Agora ilumina um coragao escuro

O seu amor foi trocado por outro alguém

Que pouco se importa com um sentimento t&o puro.

E quem falou que o mal ndo sente d6? E ao ver tanto sofrimento que o cavalheiro do
mal, tenta reanimar essa daminha que sofre, sofre por um amor n&o correspondido,
Tira o pé do chéo Quadrilha.

E quem disse que o mal ndo sente d6?
Foi isso que nosso cavaleiro sentiu

Ao ver nossa daminha num sofrimento s6
Reanima-la foi o que ele decidiu.

E como nossa noiva quer se alegra

E esquecer esse amor ndo correspondido

Agora com um novo brilho no olhar

Tira o pé do chdo, mesmo com o coracao doido.

E ele quer mostrar pra dama do mal que sim, pode fazer o bem mesmo sendo mal,
mais quem falou que essa dama do feitico que saber disso? O que ela faz de melhor
e seduzir e mais uma vez seu cavalheiro vai cair nos seus bragos, vai deitar namesma
rede.

Nosso Cavaleiro do mal estd magoado

SO quer entender porque sua dama o deixou
Quando vai pedir explicacéo é contrariado
Pois sua dama nele seu feitico jogou

E mundo da voltas meu povo, um dia vocé faz chorar, mais no outro quem chora é
vocé mesmo, SO passando pela mesma dor que nosso cavalheiro do bem, enfim



entende que nunca deveria ter saido do lado de seu benzinho, pois € no amor
verdadeiro que tudo se encontra.

Ao perceber o que tinha feito

O cavaleiro do Bem se arrepende
Agora esta com uma dor no peito

Ele sé quer que seu amor ndo o rejeite.

Querendo voltar ao seu amor

Nosso cavaleiro bondoso agora
Passando pela mesma dor

Percebe que nunca devia ter ido embora.

Ele pede ao sertdo que o ajude
Que sua dama o perdoe

Que seu amor nunca mude

E nem que a magoe.

E s6 mesmo o0 amor que a tudo suporta, para unir mais uma vez o cora¢ao apaixonado
destes dois.

O amor desses dois é tao perfeito

Que nossa dama esquece 0 que passou.

Agora seu amor ja esta em seu aconchego.

Ja ndo ha mais dor, pois, a felicidade que voltou.

E ninguém passa desta vida sem aos dois lados provar, mais muito vdo embora sem
saber se foi 0 bem ou foi 0 mal, e para os amigos € o encanto do bem que desejamos,
mais sabendo que a todo momento pode em feitico do mal se transformar, esse
segredo é um risco que teremos que encarar. E O QUE DEUS UNIU NEM O BEM,
NEM O MAL JAMAIS PODE SEPARAR.

E ninguém passa nessa vida
Sem bem ou mal experimentar
E ndo ha no mundo quem diga
Que deles ira escapar.

Se 0 seu encanto

Em mal se transforma
Nao ha porque ter espanto
O que resta € sO aceita.

A todos uma coisa eu digo
Triste ndo podemos fica

Porque um amor unido

Nem bem nem mal pode separa!

Autor: Glauber de Sousa Silva
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Regimento Interno da Associagio
Cultural Flor de Mandacaru - ACFM

CAPITULO 1 - Dos Associados

Art. 1° Principios para admissio de associados:

I. Para tornar-se associado da ACFM, a Diretoria devera sempre ter como critério

avaliativo os principios estatutarios que regem sobre o assunto.
II. O interessado devera encaminhar a sua inscri¢do, por meio de ficha de filiagdo e
termo de compromisso e c6pia dos documentos pessoais CPF, RG, comprovante
de endereco e foto 3x4, ao secretdrio que exerce mandato no respectivo ano.

III.  Apés aprovagdo o associado, deve manter-se fiel e obediente ao Estatuto e ao

Regimento Interno da ACFM.
Todo e qualquer associado legalmente, de acordo com o Estatuto e Regimento
Interno, seja ele pessoa fisica ou juridica, terd como obrigagio de contribuir em

eventos organizados pela entidade, sendo essas contribui¢des para fins de
manuten¢do da ACFM.

CAPITULO Il - DEVERES E PENALIDADES

Art. 2° Os associados da ACFM ser#o passiveis de punigdes mediante:
L Decisdo da Assembleia ou da Diretoria, por conduta em desacordo com o
Estatuto da ACFM, Regimento Interno ou da legislagdo vigente sobre o servigo

de cultura e educagio que seja susceptivel de causar danos morais ou materiais 3

ACFM e seus associados.

II. Desrespeito aos Direitos Humanos que configurard infragio da mais alta

gravidade, caracterizando-se por ser imprescritivel.

Art. 3°. As penalidades obedecerdo & natureza e a gravidade da infragfio e serdio as
seguintes:

I. Adverténcia Reservada — de natureza moral, em que o advertido toma ciéncia

através de expediente reservado, nada podendo constar em atas e nem ser
fornecidas certiddes sobre o caso a nenhuma pessoa fisica ou juridica, pena essa

aplicada pela Diretoria.
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- IL Suspensdio — de natureza administrativa, aplicada em caso de falta grave,
quando faltar com os compromissos assumidos com a ACFM, utilizar,
apropriar-se de bens ou patriménios da ACFM sem autorizagdo. Também serd
entendido como falta grave aquele que for reincidente por duas vezes, referentes
a0 inciso I do Artigo 3°, pela qual o associado fica com seus direitos suspensos
por um prazo de 1 (um) a 12 (doze) meses, pena essa aplicada pela Diretoria.

[I. Exclusdo — pena maxima, em virtude da qual o associado ¢ afastado
definitivamente do quadro social o que se dar4 por falta gravissima contra a ética
pessoal, profissional ou desrespeito ao Estatuto da ACFM, Regimento Intemo
ou Legislagdo em vigor, pena esta aplicada pela assembleia, observando o
Estatuto.

IV. As penalidades acima serdo sempre observadas, apuradas pela Diretoria, desde
que sua transgressdo seja indicada mediante requerimento dirigido & mesma, que
aplicard a penalidade de acordo com a natureza e gravidade da infragdo,

observando o amplo direito de defesa.

CAPITULO III — Da Diretoria e Conselho Fiscal

Da Diretoria:
Art. 4° Na finalidade de executar suas atividades a Diretoria devera instituir um

calendério de reunides mensais, com secretdrio(a) a cada semestre para apreciar o
andamento das atividades programadas e examinar as politicas de finangas e deliberar

no ambito de suas competéncias.

Art. 5° O Conselho Fiscal:
I Para executar suas atividades deverd instituir um calenddrio de reunides

semestrais e apresenta-lo aos diretores da ACFM.
II. Todas as reunides e atos do Conselho Fiscal deverdo ser registrados em ata da

Associagdo Cultural Flor de Mandacaru.
III. O Conselho Fiscal devera comunicar a data, local e hordrio de suas reunides ao

Diretor Presidente, para que se assim possa participar das reunides.
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CAPITULO 1V = Das Elei¢des
Diretrizes Definitivas para as Eleicdes de Diretoria da ACFM

Art. 6° O processo eleitoral para a Diretoria da ACFM — Associagido Cultural Flor de
Mandacaru consistird em:

E 1 Formagao da Comissdo Eleitoral.
1. Inscrigdes de Chapa.

1. Votagdo.

IV. Apuragdo.
V. Posse da Chapa Eleita.

Art. 7°. A Comissdo Eleitoral, da Eleigio da ACFM devera ser formada por trés

associados escolhidos em Assembleia Geral da Associagdo.

Parigrafo Unico: Os membros da Comissdo Eleitoral sdo inelegiveis para qualquer

 cargo da Diretoria.

Art. 8°. Compete A comissio Eleitoral:
I. Receber, Registrar e Homologar as chapas e apresenta-las a Assembleia Geral.
II. Divulgar na sede da ACFM a relagio dos associados habilitados a votar.
III. Coordenar todo o processo eleitoral e decidir, em primeira instncia sobre todas
as questdes a ele pertinentes.
IV. Proceder a apuragio dos votos e divulgar o resultado antes do final da
Assembleia.

Art. 9°. Das Inscri¢des da Chapa:

I. As chapas deverdo entregar 0s formulérios de inscricdo devidamente
preenchidos na secretaria da ACFM, no periodo previsto no Edital de
Convocagdo da Eleigdo, Observando a lista de documentos necessarios € 0s
artigos relacionados a Elei¢do do Estatuto.

II. Os formulérios de inscrigio serdo analisados pela Comissdo Eleitoral ao término
do perfodo de inscrigdo.

II. Os formularios poderdo ser invalidados pela Comissio Eleitoral no caso de ndo
cumprirem os requisitos minimos estipulados neste regimento, cabendo-se

recurso no prazo de um dia ap6s a data de publicagéo das chapas.
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IV. As chapas inscritas neste processo eleitoral deverdio ser compostas pelo niimero

minimo suficiente para compor uma Diretoria completa (incluindo o Conselho
Fiscal) da ACFM.

~ Art. 10°. Da Votagiio: A votagio ocorrerd depois de apresentadas e devidamente
justificadas as chapas e seré realizada em cédulas eleitorais.

I. Imediatamente iniciado o processo eleitoral, a Comissio Eleitoral apresentara
cada chapa designando um tempo no méaximo de 5 (cinco) minutos para que o
representante da chapa justifique as razdes de sua apresentagéo.

II. Feita a justificativa das chapas, a Comisséo Eleitoral abre o processo de votagao.

[Il. Cada cédula contém as chapas registradas em ordem cronolégica do niimero de
inscrigdo, sendo que ao lado da indicagio haverd um retdngulo em branco
destinado a assinalar o voto.

IV. Cada eleitor somente assinalard uma das chapas para validar seu voto.

V. Identificada a regularidade do associado, o eleitor assinara a lista de presenga e
recebera a cédula rubricada pela Comissdo Eleitoral, podendo, entdo em espago
privativo, proceder ao seu voto que serd recolhido em urna destinada para tal.

VL Caso houver somente uma chapa homologada, a Comissdo Eleitoral poderé
proceder & votagdo por aclamag&o dos associados presentes para tal.

VIL. Em caso de votagdo por aclamag@o, e somente neste caso, logo apos a votagdo
serdo abertas justificativas de voto para os associados que assim o desejarem.
VIIL. Serdio considerados nulos os votos que contiverem anotagdes em mais de uma
chapa, rasura de qualquer espécie ¢ qualquer caractere que permita a
identificagdo do votante.
IX. Tera direito a voto na Assembleia (cada eleitor um voto) cada membro ou

pessoa fisica (representante) associado hd pelo menos 2 (dois) meses, de acordo
com o artigo 21 (vinte e um) do Estatuto.

X. Nio serd permitido voto por procuragao.
XI. A eleigdo ocorrera no dia, local e horério estipulado pelo Edital de Convocagdo,

publicado pela Diretoria e dngado segundo determina o Estatuto.

Art. 11°. Da Apuragao:
I. A contagem dos votos desta eleigdo deverd ser realizada apenas pelos membros

da Comissdo Eleitoral definidos em reunido dessa Comissdo. As chapas terdo o :\f'@/
direito de indicar um representante para acompanhar os trabalhos de contagem \
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dos votos. Fica vetado aos re s das
presentantes das chapas i i
S das as inter
— p ferirem no processo de
. 0 Resultado da contagem de v ve s 5
Il ontagem de votos deve ser publicado pela Comisséo Eleitoral

imediatamente depois do término deste

Art. 12°. Da Posse da Chapa Eleita:
L Os cleitos devem ser empossados em até 30 dias apos a cleigdo.
1I. Os trabalhos da Comissdo Eleitoral estardio encerrados imediatamente ap6s a

posse da nova Diretoria da ACFM.

CAPITULO V - PATRIMONIO
Art. 13° (0] patrimc‘mio da ACFM ser4 constituido por todos os bens que possui € pelos
que vier 2 possuir através de contribuigdes, subvengdes, legados, a equipe tera a tendo
obrigatoriedade de apresentar a relagio do patrimdnio no inicio e no final de sua gestdo

para apreciagdo fiscalizagdo da Diretoria.

Art. 14°. A alienagdo de quaisquer bens que alterem significativamente 0 patriménio da

ACFM, s6 podera ser realizada mediante a decisdo da maioria absoluta dos membros da

Assembleia, bem como 2 venda de qualquer bem da associag@o.

Art. 15° Poderdo ser feitas alteragdes do Estatuto e Regimento Interno da ACFM em

uma Assembleia Extraordinaria;

CAPITULO VI- DEVERES SOCIAIS DA ACFM

Art. 16° E de responsabilidade da associagio garantir 20s SCUS integrantes, agdes

voltadas para a formagdo social e cultural em quanto cidaddos.
ltura junina do municipio d

| — Lutar pelo incentivo @ cu e Agailandia - Mae

regiao;
|| — Construir processos
IIl — Realizar eventos de natureza cultural, rel

juninas, a fim de preservar nossas tradigoes;
IV — Incentivar praticas de cultura, esporte.

educativos de cunho social € formagao cidada;
ativa ou nao as quadrilhas

lazer como formagao

socioeducativa;
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Arts 1

Assem

. Os casos omissos neste regimento serdo resolvidos pela Diretoria Geral da

ge. Este Regimento entra em vigor imediatamente apés sua aprovagio pela

pleia Geral.

Agailandia, 14 de Janeiro de 2022.
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ACFM
Associagdo Cultural Flor de Mandacaru

Estatuto Social

Da denominagdo, sede, fins e duragao:

Art. 1° — A Associagdo Cultural Flor de Mandacaru é entidade civil, sem fins
lucrativos, de direito privado, cuja sigla € ACFM e com sede na quadra: 44
Lote: 94, Vila lldemar no municipio de Agailandia — MA.

Art. 2° — A ACFM representa todos os dancarinos, brincantes, diretores,
participantes de produgdo e teatro da quadrilha junina Flor de Mandacaru,
sécios fundadores, sécios colaboradores, so6cios investidores, socios
torcedores e demais participantes dos grupos filiados a ACFM do municipio de
Agailandia - MA.

Art. 3° - A ACFM tem como objetivos:
| — Lutar pelo incentivo a cultura junina do municipio de Agailandia - Ma e
regiao;
Il — Construir processos educativos de cunho social e formagao cidada;
Ill — Realizar eventos de natureza cultural, relativa ou ndo as quadrilhas

juninas, a fim de preservar nossas tradigées;
IV — Incentivar praticas de cultura, esporte, lazer como formagéo

socioeducativa;

Art. 4° — A ACFM tem duragdo ilimitada, podendo ser dissolvida por decisdo da
maioria absoluta de seus associados e seus bens serdo destinados a entidade

congénere.
Do patriménio:

Art. 5° — O patriménio da ACFM sera constituido por:
| — Doagéo de seus membros; ;
Il - Doagao de terceiros; n)é?
lll - Atividades e eventos realizados pela entidade;
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IV — Convénios com empresas privada e érgéos publicos.

Da organizagéo:

Art. 6° — S&o instancias deliberativas da ACFM:
| — Assembléia Geral;
1| - Diretoria;
Ill = Conselho Fiscal.

Art. 7° — A Assembléia Geral € composta pelos membros devidamente filiados
e regularizados na associagao.

Art. 8° — Compete a Assembléia Geral:

| — Eleger a Diretoria da ACFM e membros do Conselho Fiscal;
Il - Discutir e votar propostas culturais e/ou socioeducativas;
1Il — Aprovar o plano de agéo da Diretoria eleita.

IV — Deliberar sobre uso dos recursos captados via projetos de incentivo
fiscal na esfera federal, estadual e/ou municipal;

Art. 9° — A Diretoria da ACFM sera composta por:
| — Presidente;
Il — Vice-Presidente;
Il - Secretario Geral;
IV — Tesoureiro;

Art. 10° — Compete ao Presidente:

| — Representar a entidade dentro e fora do municipio de Agailandia -
MA;

Il - Presidir as reunies da Diretoria;

1l - Prestar contas de sua gestéo;

IV — Decidir qualquer assunto administrativo, bem como o movimento
financeiro da entidade;

V — Firmar parcerias com empresas privadas e érgéos publicos.

Art. 11 — Compete ao Vice-Presidente:

| — Auxiliar o Presidente no uso de suas fungdes;
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Il = Assumir a Presidéncia na vacancia do cargo;

Il = Executar as fungbes de secretario geral e tesoureiro na vacancia
dos cargos.

Art. 12 — Compete ao Secretéario Geral:

| — Lavrar atas de reunides da Diretoria e da Assembléia;
Il — Cuidar dos arquivos da entidade;

Il — Secretariar reunides e publicar editais, expedir oficios e
comunicados;

Art. 13 — Compete ao Tesoureiro:
| = Cuidar do movimento financeiro da entidade;

Il — Assinar cheques, boletos bancérios, notas promissérias € demais
documentos oriundos do movimento financeiro;

Il - Prestar contas juntamente com o Presidente ao Conselho Fiscal.

Art. 14 — O Conselho Fiscal é um 6rgao deliberativo composto por 3 (trés)
membros efetivos, sendo um deste o tesoureiro.

Art. 15 — Os membros efetivos serdo eleitos juntamente com a diretoria, para

um mandato de igual periodo da Diretoria e serdo preenchidos os seguintes
cargos:

| — Membro efetivo |;

Il — Membro efetivo I

Il = Membro efetivo Il

Art. 16 — Compete ao Conselho Fiscal:
| - Fiscalizar todo 0 movimento financeiro da entidade;
Il — Analisar a prestagéo de contas da Diretoria, dando seu parecer;
Il — Processar e julgar membros da Diretoria por irregularidades
financeiras;
IV — Elaborar o plano de execugéo do uso de recursos oriundos de
projetos de captagdo na esfera federal, estadual e/ou municipal;
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Da organizagéo disciplinar:

Art. 17 — Sdo infragdes disciplinares:
| — Usar a entidade em beneficio pessoal,

Il — Cometer irregularidade financeira;

Il — Praticar atos que venham ridicularizar a entidade e seus membros.

Art. 18 — Ao infrator de qualquer ato infracionario seréa garantida ampla defesa
contraditéria.

Art. 19 — Os membros da ACFM que cometerem infragao serao processados e
julgados pela Diretoria, salvo irregularidade financeira que sera processado e
julgado pelo Conselho Fiscal.

Art. 20 — Em qualquer dos casos do artigo antecedente, devera atender aos
critérios de um processo administrativo.

Da eleigao:

Art. 21 — Poderao votar todos os membros associados a entidade, desde que
estejam registrados no minimo 2 (dois) meses antes da eleigéo.

Art. 22 — O mandato da Diretoria e Conselho Fiscal sera de 2 (dois) anos, lhes
garantido & reeleigéo para um (nico mandato subsequente ao mesmo cargo.

Art. 23 — Podera candidatar-se qualquer membro associado, desde que esteja
filiado 1 (um) ano antes da eleigao.

Art. 24 — A eleigao sera presidida por uma Comissao Eleitoral, formada por

3(trés) membros dentre os associados.

Art. 25 — Compete a Comisséo Eleitoral:
| — Registrar as chapas que concorrerao a eleigao;
Il — Impugnar chapas irregulares;
Il = Julgar qualquer pedido referente ao processo eleitoral;
IV — Decidir qualquer assunto da eleigéo.
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Art. 26 — Este Estatuto entra em vigor na data de sua aprovagao.

Agailandia, 14 de Janeiro de 2022.
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CARTORIO DO 2° OFICIO EXTRAJUDICIAL
Rua Dorgival Pinheiro de Souza, n° 1219 - Centro - Agailindia - MA - CEP 65930-000
Fone: (99) 3538-1261 - Cel./WhatsApp (99) 98161-1806 - CNS 03027-0
E-mail: cartorio2acailandia@@terra.com.br - DEVANIR GARCIA - Titular

CERTIDAO DE REGISTRO

i\ GERTIFICO. que revendg o Livro de;Registro Ciyil de
Pessoas Juridicas, neste Cartério do 2° Oficio Extrajudicial desta Cidade e
Comarca de Acailandia — MA, constatei que no Livro A — 56 Fls. 115 - 121,
protocolizado e digitalizado sob o n°® 14. 973 e registrado sob o n° 1.407 em data
de 25 de feverelro de 2022. Encontra-se devidamente registrado o ESTATUTO
SOCIAL DA ASSOCIAQAO CULTURAL FLOR DE MANDACARU - ACFM.

Realizada no dia 14 de janeiro de 2022. O referido é verdade e dou fé (as.) O
OFICIAL.
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TITULOS DE CAMPEONATOS EM 2015

Pontuacac das Quadrilhas do Arraia da Mira 2015

QUADRILHA
MATUTOS DO REI - ACAILANDIA

FLOR DE MANDACARU - AGAILANDIA
ARRASTA PE - IMPERATRIZ

SAO JOAO DO CERRADO - BALSAS
MENSAGEIROS - IMPERATRIZ

KORONE - BALSAS

ASA BRANCA DO SERTAO

MOCIDADE JUNINA - GRAJAU
EXPLODE CORAGAO - DUQUE BACELAR
ARRASTA PE - ACAILANDIA

RASGAMII - BARRA DO CORDA

SAl DE BAIXO - CAXIAS

CAIPIRAS DA SERRA - ACAILANDIA
ASA BRANCA - PEDREIRAS

OS ORIGINAIS - SAO DOMINGOS
CANARINHO DO SERTAO

SURREAL - PEDREIRAS

BAKANA CIVILIZADOS

CHAMEGO JUNINO - RIBAMAR FIQUENE
PAU VIRADO - BREJAO

REVELACAO PERITORENSE

TOTAL
88,64
88,08
87,90
85,48
81,62
80,72
80,29
79,94
79,90
78,88
78,66
78,22
78,02
77.54
71,56
69,46
61,98
61,76
61,02
60,50

0,00

PENALIDADE

ipt

FINAL
88.64
88,08
86,90
85,48
81,62
80,72
80,29
7994
79,90
78,88
78,66
7822
78,02
77.54
71,56
69,46
61,98
61,76
61,02
60,50

0,00

Fonte: Acervo documental da Associagao Cultural Flor de Mandacaru (2015)




Croqui da personagem (mordoma régia)

Fonte: Acervo documental da Assciagéo Cultural Flor de Mandacaru (2019)

Croqui da personagem (rainha)

Fonte: Acervo documental da Associagao Cultural Flor de Mandacaru (2015)



Cena das quebradeiras de coco no arraia da Mira

Fonte: Acervo documental da Associacao Cultural Flor de Mandacaru (2015)



Atriz/bailarina com o figurino amarelo (2019)
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Fonte: Acervo documental da Associagao Cultural Flor de Mandacaru

Cena corporal dos da festa de Alcantara (2019)
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Fonte: Acervo documental da Associagao Cultural Flor de Mandacaru (2019)



Atriz em cena como quebradeira de coco (2015)
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Fonte: Acervo documental da Associagdo Cultural Flor de Mandacaru (2015)



