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RESUMO

A pesquisa aborda sobre o Bumba meu boi do Maracana no Curriculo de Artes
Visuais do Ensino Médio em Sao Luis- Maranhdo. O local de pesquisa
investigado foi a escola de Ensino Médio Centro de Ensino Renato Archer, que
esta localizado no Bairro Maracana. O objetivo geral da pesquisa foi investigar
a integracdo do Bumba meu boi do Maracana no curriculo de Artes Visuais do
Centro de Ensino Renato Archer, com o propdésito de compreender como essa
manifestagéo cultural pode enriquecer e aprimorar o ensino, incluindo-o como
conteado em um Guia de OrientacfGes Didatico Pedagdgico. O questionamento
central da pesquisa foi de que forma o Bumba meu boi do Maracana esta
presente no curriculo de Artes Visuais no Ensino Médio no Centro de Ensino
Renato Archer? A Dissertacdo estd dividida em seis secdes, a saber: a
Introducao; Aspectos Histéricos da Festa do Boi; Aproximacdo com o Bumba
meu boi do Maracand; A Presenca do Bumba meu boi no Curriculo; O Bumba
meu boi do Maracana nas Aulas de Arte no Centro de Ensino Renato Archer, e
por ultimo as Consideracdes Finais. Na secao que trata do Bumba meu boi do
Maracané nas Aulas de Arte no Centro de Ensino Renato Archer, inicialmente
descrevemos uma caracterizagcdo minuciosa da escola pesquisada, em seguida
discorremos sobre o percurso metodolégico da Dissertacdo, depois
desenvolvemos as andlises e interpretacdes dos sujeitos da pesquisa
articulando os eixos tedricos firmados na investigacdo e em continuidade
descrevemos o produto educacional, que foi um Guia de Orientacdes Didatico
Pedagogico. O Guia esta composto por cinco capitulos, retirando a
Apresentacdo e o Glossario. Propusemos as atividades em cada capitulo, com
dicas de videos, leituras, visitas e oficinas. Em virtude do Covid-19, néo
aplicamos o produto educacional na escola selecionada. Nos ancoramos na
Instrucdo Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA que tornou facultativo a
aplicabilidade do produto educacional. As fontes bibliograficas que deram
sustentacao a pesquisa foram: Azevedo Neto (1977); Barros (2019); Carvalho
(1995; 2005); Cascudo (1972); Lima (2003); Reis (2005), Apple (1979); Arroyo
(2015); Goodson (1995); HALL (1997), Bourdieu (1996), Candau (2011), Ana
Mae Barbosa (1999), dentre outras. Os instrumentos de coleta de dados
utilizados foram a observacgdo, entrevista semiestruturada com a gestora
adjunta e uma docente de Arte. A pesquisa concluiu que o Guia de Orientacdes
Didatico Pedagdgico sobre Bumba meu boi do Maracanad nas Aulas de Arte
podera contribuir para atender as necessidades de ensino e aprendizagem nao
s6 no Centro de Ensino Renato Archer, quanto para as demais escolas do
bairro Maracana.

Palavras-chave: Artes Visuais. Bumba Meu Boi. Curriculo



ABSTRACT

The research addresses Bumba meu boi do Maracana in the Visual Arts
Curriculum of High School in Sdo Luis- Maranhdo. The research site
investigated was the Centro de Ensino Renato Archer high school, which is
located in the Maracanéd neighborhood. The general objective of the research
was to investigate the integration of Bumba meu boi do Maracana into the
Visual Arts curriculum at the Renato Archer Teaching Center, with the purpose
of understanding how this cultural manifestation can enrich and improve
teaching, including it as content in a Pedagogical Didactic Guidelines Guide.
The central question of the research was how is Bumba meu boi do Maracana
present in the Visual Arts curriculum in high school at the Renato Archer
Teaching Center? The Dissertation is divided into six sections, namely: the
Introduction; Historical Aspects of the Festa do Boi; Approaching Maracana with
Bumba meu boi; The Presence of Bumba meu boi in the Curriculum; Bumba
meu boi do Maracané in Art Classes at the Renato Archer Teaching Center,
and finally the Final Considerations. In the section that deals with Bumba meu
boi do Maracana in Art Classes at the Renato Archer Teaching Center, we
initially describe a detailed characterization of the school researched, then we
discuss the methodological path of the Dissertation, then we develop the
analyzes and interpretations of the research subjects articulating the theoretical
axes established in the investigation and continuing to describe the educational
product, which was a Pedagogical Didactic Guide. The Guide is made up of five
chapters, excluding the Presentation and the Glossary. We proposed activities
in each chapter, with video tips, readings, visits and workshops. Due to Covid-
19, we do not apply the educational product at the selected school. We are
anchored in Normative Instruction No. 04/2020/PPGEEB/UFMA, which made
the applicability of the educational product optional. The bibliographic sources
that supported the research were: Azevedo Neto (1977); Barros (2019);
Carvalho (1995; 2005); Cascudo (1972); Lima (2003); Reis (2005), Apple
(1979); Arroyo (2015); Goodson (1995); HALL (1997), Bourdieu (1996), Candau
(2011), Ana Mae Barbosa (1999), among others. The data -collection
instruments used were observation, semi-structured interviews with the
assistant manager and an Art teacher. The research concluded that the
Pedagogical Didactic Guidelines on Bumba meu boi do Maracand in Art
Classes can contribute to meeting the teaching and learning needs not only at
the Renato Archer Teaching Center, but also for other schools in the Maracana
neighborhood.

Keywords: Visual Arts. Bumba Meu Boi. Curriculum.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Tela de Frans Post (1612-1680) que mostra uma paisagem brasileira
COM UM CAITO A€ DOI.iiiiiiiiiiieiie ittt e e e as 24
Figura 2- Matracas apreSENtaCOES. ......cccevveeeeeeiieeeeeeeeee et e e 35

Figura 3 - Zabumbas usadas na apresentacdo dos grupos de Bumba meu

0. . e s 37
Figura 4- Cazumba BOoi PiNdaré................cooooiiiiiiiiciieeeeeee e 38
Figura 5- Rajados do Sotaque Costa de M&0..........cccvvvviiiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeee 39
Figura 6 - Orquestra do Bumba meu boi de Presidente Juscelino.................... 40
Figura 7: Estag80 Ferroviaria AraraCanga...........cc.uvvvereeeeeeeeeeeeeeneasiinensanssnnnnnnns 42
Figura 8: Mestre Humberto durante apreSentagao...........cccccvveeeeeeereiiiineenennnnnns 45
Figura 9: Folder de divulgacao da Cantoria.............ceeeiieeeeeeeeeeeeieeeeeeciiienneen a7
Figura 10: Boi Guerreiro de Sao Jodo- Maracana 2022...........cccceeeeveeeeeeeeeneennn. 48
Figura 11: Grafite de Mestre Humberto na sede do Boi- Maracana 2023......... 50
Figura 12: Altar da sede do Boi do Maracana.............ccccvveveerieiiiininiee e 50
Figura 13: Quadros de antigos organizadores do Boi do Maracana................. 53

Figura 14: Cartaz de divulgacdo do centro cultural vale e finalizacdo da

(0] 1o ] = VAPPSR PPPPPRTPRPRPN 53
Figura 15: Migcangas e canutilhos de um atelié de bordado..................ceeuueeeee 56
Figura 16: Destaque do tema e Nnome do bOi...........coeevevviiiiiiiiieiieeeeceeeeeeieiis 57
Figura 17: Destaque para a superficie do couro do boi..............ooevveviivicieennnn. 59
Figura 18: EStrutura de PONTOS...........cooiiiiiiiiiiiiiie e 60
Figura 19: Detalhe dOS PONTOS.........cccoiiiiiiiiiiieiieeee e e 60
Figura 20: Detalhe das linhas no bordado...........cccocceoviiiiiiiiiiiiii e, 60
Figura 21: Detalhe da textura no chapéu do cantador.................ccceevvvveiiiivnnnnns 61
Figura 22: Detalhe para as penas das roupas das indias............cccccoeeeeeveeiennns 63
Figura 23: Composi¢édo cromética da imagem do caboclo de fita.................... 64
Figura 24: Capacetes expostos ao sol para manutencao das penas................ 64
Figura 25: Detalhe da cOmpOSIGAO das COIES.........cceverirvurveimmiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeenens 65
Figura 26: Matracas em tamanhos diferentes.............cccoovveeiiiiiiin e, 67

Figura 27: Pandeirbes pintados com a imagem de Humberto do Maracana e

MATICIE FTANCO. ... e e e e e 67



Figura 28: Miolo dando movimento 80 BOl............cuiviiiiiiiiiiiiiiiiieee e 72

Figura 29: Movimento do Caboclo de Pena............ccccoevvvvviiiiiiiiiiiiee e, 73
Figura 30 — Mouréo Boi do Maracana 2023............ccceeeieeiiiiiiieeeeeeeie e 75
Figura 31: Ritual de MatanGa............cuuuuuiiiiiiiiiiiie e e 76
Figura 32: Fachada do Centro de Ensino Renato Archer/ Maracana............. 101

Figura 33 — Entrada principal do Centro de Ensino Renato Archer

(FACNAAA). ... e e 102
Figura 34 — Grafite na horta SUSPENSA............uuuuiiiiiiiiiiiiieeeeee e 103
Figura 35: Sala de aula do CEM Renato Archer...........ccccvueeeeiiiiiiiiiiiiineee, 104
Figura 36 — Espaco biblioteca durante inauguracao.............ccceeeeeeeeeeevienevnnnnnns 105

Figura 37: Inauguracdo do espaco de leitura: Sala de Leitura “Humberto de
Y= U= Lo g - PP 106

Figura 38: Alunas realizando experimentos visuais. Artes visuais e literatura de

fOrma INtEQrada............cooiiiiiieee e e e e 107
Figura 39: Exposicdo de Cartaz durante apresentacao de seminario............. 119
Figura 40: Atividade externa no viva Maracana..............cccuveeeeeieeiiiiiieneenennnnns 120
Figura 41: Participacdo do Boi de Maracand no Sarau da Trupe................... 120
Figura 42: Capa do Guia de Orientacles.............covvvvvvuvviiiiiiiiee e eeeeeeeeeeeiennns 123
Figura 43: Capa do 1 capitulo e modelo de orientaGao.........ccccccvvvevvvieeeeeeeennn. 124
Figura 44: Capa do 2 CapitulO..........coeeiiiiiiiiiiiee e 125
Figura 45: Capa do 3 CapitulO.........uuuuiiiieiiee e e 126
Figura 46: Capa do 4 capitulO............coeeiiiiiieeiiiiieecr e 127

Figura 47: Capa do 5 CapitulO..........cooiiiiiiiiiiiiieeei e 128



LISTA DE SIGLAS

BNCC- Base Nacional comum curricular

CNFCP- Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
DCEM- Diretriz Curricular do Ensino Médio

DCE/MA - Diretrizes Curriculares do Estado do Maranhéo
DCNs- Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo Basica
INRC- Inventario Nacional de Referéncias Culturais

IPHAN- Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
LDB- Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

PCNs- Parametros Curriculares Nacionais

PEE/MA- Plano Estadual de Educacéo do Maranhao

PNE- Programa Nacional de Educagéo

PPP - Projeto Politico Pedagogico

UFMA-Universidade Federal do Maranh&o

UNESCO- Organizagéao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura


http://portal.mec.gov.br/docman/junho-2013-pdf/13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf
http://portal.mec.gov.br/docman/junho-2013-pdf/13448-diretrizes-curiculares-nacionais-2013-pdf

LISTA DE QUADROS

Quadro 1- Referente aos alunos

Quadro 2- Referente aos Profe@SSOreS.......ccoeeivvviiiiiiiieeeeiiee e e



SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt 16
2 ASPECTOS HISTORICOS DA FESTA DO BOl ....oooviiieeieeeeee e 22
2.1 O Bumba meu boi do Maranh@o ............cccoooimii e 26
2.2 O sotague como identidade do Bumba meu bOi .........ccoovvvviiiiiiiinneeee, 33
2.2.1 SotaquUe de MALrACEA........uuuuuriueiiiiiiiiiiiiii e 35
2.2.2 Sotaque de Zabumba...........c.oeeiiiiiii 36
2.2.3 Sotaque da BaiXada.........cccuuviiiiiiieeeeeie e 37
2.2.4 Sotaque de COSta A€ MEO ......uviiiiiieeiiiiiiiiii e 39
2.2.5 SOtaqUE € OrQUESTIA ... uuuuuuiiininiiiiiiiiiii s 40
3 APROXIMACAO COM O BUMBA MEU BOI MARACANA .........c.ccoeveurnne, 42
3.1 Historicidade do Bumba meu boi do Maracana.............cccccoeeiiiiiiiiiinnnns 44
3.1.1 Associacao Recreativa e Beneficente de Maracana............cccceeeeeieiinnns 49
3.2 ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL PRESENTES NO BUMBA MEU
BOI DO MARAGCANA ettt e e e e st a e e e b bea e e e e nnaes 54
3.2.1 Andlise dos Elementos Visuais no Bumba meu boi do Maracana............ 58
3.2.1.1 Visualidade da Musica / Toada no Bumba meu boi do Maracana......... 66
3.2.1.2 Visualidade da Danca no Bumba meu boi do Maracana....................... 69
3.2.1.3 Visualidade do Teatro no Bumba meu boi do Maracana....................... 74
4 A PRESENCA DO BUMBA MEU BOI NO CURRICULO........ccceeveverenrnee, 77
4.1 CURRICULO: concepgdes historicas € politicas ..........c..ccoceevveeeeeeereennae. 78
4.2 Curriculo € 0S EStUdOS CUItUTAIS .ovveeeeeiiiiiiiiiiieee et 81
4.3 Cultura, Curriculo, EAUCAGA0 € AIte ....ccevviiiiiiie et 83
44 O que as politicas educacionais enunciam sobre cultura e
INTEICUIUTAlIAAAE ..ot 92
5 0 BUMBA MEU BOI DO MARACANA NAS AULAS DE ARTE NO CENTRO
DE ENSINO RENATO ARCHER. ......c.uiiiiiiie ettt 100
5.1 Caracterizacao historica, geogréafica e pedagdgica da escola
[OSET 0 [U TR Y= Lo = PSS 100
5.2 Percurso MetodoldgiCo da PESQUISA. ..........uvvuruurrmrrririiiiiiiiiiiiinnanannannnnnnnann 107
5.2.1 TiPO A€ PESUUISA .. .uuuuuurrurrruuruuinnuusuunsisssrassrsssnnsrneesrrneraea.——————————————————————. 107
5.2.2 Instrumentos de coleta de dados...........ceeeeiieeiiiiiiiiiii e 108
5.3 Anédlise e interpretacdo dos dados da pesquisSa .......cccceeeveeeeeriiiveeeennns 110
5.3.1 ObServagao SIStEMALICA. .........uuieiiiiiiie i 110
5.3.2 ANAliSe das eNtreViStas .........uuuviiieeeeiiiiiiiiiie e e e e e e seaeaeeee s 111

5.3.3 ANA&lise dOS QUESLIONANIOS ......ueviiiieieiiiiiiiiiiie e reeeeee e 118



5.4 Proposta de aplicabilidade do Guia de Orienta¢gdes Didatico-
Pedagogicas sobre Bumba meu boi do Maracana para as aulas de Artes

VisuaisS N0 ENSINO MEIO .......iiiiiiii i 122
6 CONSIDERAGCOES FINAIS......co oottt sttt 129
REFERENCIAS ...ttt ettt et et e s 133
APENDICES. ...ttt ettt ettt e et et 143
APENDICE A: ROTEIRO DE OBSERVACAO DA ESCOLA.........cccoevevreee. 144
APENDlg:E B: ROTEIRO DE ENTREVISTA — GESTOR GERAL E GESTORA
PEDAGOGICA ...ttt ettt ettt n e n e sae e eee s 145
APENDICE C: ROTEIRO DE ENTREVISTA — PROFESSOR......c..ccoveeveunn.. 146
APENDICE D: QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE........cccoveveunnne. 147
ANEXOS ...ttt ettt et e et e e te et sae et eee e 150
ANEXO A - CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAO DE
PESQUISA DE CAMPO ..ottt ettt 151
ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ......152



16

1 INTRODUCAO

As imagens reproduzidas na capa deste trabalho trazem como pano de fundo
um tecer da historia de uma das manifestacées mais antigas do Maranhdo, o Bumba
meu boi, seus personagens e seu entrelacamento através do potencial artistico,
apresentam possibilidades educativas para as aulas de Arte na escola. O Bumba
meu boi € uma expressao cultural rica em cores, ritmos e tradigdes. Neste contexto,
as imagens que ilustram essa capa representam ndo apenas figuras iconicas desse
espetaculo, mas também a intersecéo entre cultura, historia e expressao artistica.

No presente trabalho, utilizaremos o termo conhecido como Bumba boi,
Bumba ou Boi, para fazer referéncia a esses grupos. Essa postura € adotada devido
ao fato de que, no contexto em questdo, essas sdo as denominacdes mais
utilizadas.

Ao explorar o Bumba meu boi como um ponto de partida, as aulas de Arte
podem se tornar uma janela para a compreenséao da riqueza da cultura maranhense,
oferecendo uma oportunidade Unica de promover a apreciacao artistica e o
entendimento das tradicfes locais, através de conteudo préprio do componente
curricular Arte, formado pelos elementos da linguagem visual, que incluem “a
superficie, o ponto, a linha, a, textura, o volume, a luz e a cor’. Cada um deles
possuem caracteristicas proprias e desempenham um papel fundamental na
construcdo dessa composicao visual.

Neste trabalho, exploraremos como o Bumba meu boi do Maracand! pode
servir como um recurso valioso para inspirar a criatividade dos estudantes, a nogao
de pertencimento e enriguecer seu conhecimento sobre a cultura maranhense. Para
tanto, € necessario situarmos de que manifestacao estamos falando, como o animal
Boi entra nesse contexto de festa, como ela acontece nas diferentes regides do
estado, para chegarmos ao Maracana.

O Bumba meu boi € muito mais do que uma simples manifestacéo folclérica;
€ uma celebracdo que transcende o tempo, conectando geracfes. No Maranhdo,
envolve caracteristicas profanas, religiosas e sociais, tendo como instrumento para

exibicdo destas caracteristicas, as linguagens artisticas, sendo elas, Artes visuais,

1 O Boi do Maracan4, também conhecido como o batalhdo de Ouro, foi fundado em 1955, no bairro
Maracand, distrito industrial de Sao Luis. Faz parte do sotaque de matraca também conhecido como
sotaque da ilha.
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Teatro, Musica e Danca.

Neste contexto, nossa exploracdo vai adentrar a visualidade do Bumba meu
boi do Maracana e descobrir como ele pode enriquecer a experiéncia educacional
dos estudantes, seja ela através do bordado ou das cores, a ideia € abrir as portas
para uma apreciacdo mais profunda e uma compreensdo mais rica da heranca
cultural daquela localidade.

De acordo com os estudiosos Michol Carvalho? (2005) e Carlos Lima3 (1998),
assim como outros pesquisadores, ndo ha um consenso sobre a origem exata e o
momento em que essa manifestacdo cultural surgiu. No entanto, é provavel que
esteja relacionada ao ciclo do gado nos séculos XVII e XVIII, e tenha se espalhado
por diversas regides do pais, assumindo caracteristicas distintas em cada
localidade.

Considerando que a populacdo brasileira € resultado da mistura de racas
entre brancos, indigenas e negros, a miscigenacdo € inevitdvel e gera uma
complexa e interessante fusdo cultural, na qual se destacam -caracteristicas
peculiares de cada povo.

Carvalho (2005) defende em sua pesquisa que “(...) as brincadeiras do
Bumba meu boi originam-se do contexto social de seus brincantes: se encontram e
reconstroem o seu mundo simbodlico por meio de suas relagfes sociais”. Nessa
perspectiva, o velho e o novo, o passado e o0 presente convivem em um processo de
transformacdo e permanéncia de determinados elementos, permitindo a
tradicionalizagdo do moderno e a modernizag&o do tradicional.

Diante do exposto, esse estudo toma como manifestagdo de interesse a
visualidade do Bumba meu boi do Maracana em funcdo de sua rica diversidade
estética, cultural, seus saberes, junto a comunidade escolar. Segundo Sousa (2020,
p.19) “o Boi de Maracana teve suas raizes historicas enquanto boi de promessa,
denominado assim por ser realizado como agradecimento a Sao Jodo por uma
graca alcancada”.

Para Melo (2005, p.54) “o Boi do Maracand, também conhecido como o

batalhdo de Ouro, foi fundado em 1955 por José Martins, tio de Humberto Barbosa

2 Maria Michol Pinho de Carvalho- Pesquisadora da cultura popular maranhense. Mestre em Comunicagio
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro com o trabalho intitulado Matracas que desafiam o tempo: € o
Bumba meu boi do Maranhdo.

3 Carlos Orlando Rodrigues de Lima- Pesquisador e escritor em cultura e historia maranhense. Varios livros
publicados sobre a cultura popular maranhense.
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Mendes”, mais conhecido como Humberto do Maracané, cantador da brincadeira,
gue aparecera muito na pesquisa em virtude de sua historia se confundir com a da
propria manifestacéo, pois a partir de sua entrada e as novas forma de organizacéo
0 grupo comeca a ter mais visibilidade.

Esta pesquisa surge por motivacdo pessoal e afinidade com a area da cultura
popular, em especial com o folguedo do Bumba meu boi, e por incentivo
principalmente da vivéncia no Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho,
mais precisamente no modulo de Exposi¢cdo Casa de Nhozinho, onde passei quatro
anos em um estagio extra curricular, fato que contribuiu para esta pesquisadora
guestionar-se ainda mais sobre o potencial educativo dessa manifestacdo popular.
Somado a isto, na formacao inicial, ainda na universidade me foi oportunizado
apenas uma disciplina de cultura popular que teve grande relevancia para meu
percurso, mas que considero insuficiente para tratar de toda a complexidade e
riqueza das manifestacdes populares do Maranh&o.

Outro fator que influenciou a escolha da tematica, foi um trabalho realizado
em uma escola do bairro Maracand, onde constatou-se que a manifestagcdo do
Bumba meu boi era pouco explorada ao longo do ano letivo. Durante o percurso
enquanto professora, pudemos constatar que a cultura popular é pouco abordada
em sala de aula, e a manifestacdo ndo foge a essa realidade. Muitas vezes, ele é
trabalhado somente de forma folclorizada, apenas durante o periodo junino, ou até
mesmo ignorado nos curriculos escolares. Isso acaba desconsiderando que cada
regido possui sua propria historia, aspectos culturais, econémicos e sociais que
devem ser levados em consideragdo no curriculo escolar. E importante visibilizar
essas praticas culturais presentes na comunidade, a fim de promover a valorizagao
e 0 sentimento de pertencimento ao local em que se esta inserido.

A opcédo pelo Centro de Ensino Renato Archer como campo para o
desenvolvimento da pesquisa teve como base sua localidade, como uma das poucas
escolas de Ensino Médio da regido, todas as preocupacdes e vivéncias acima
citadas, geraram a curiosidade de saber como e se havia alguma relacao entre o Boi
de Maracané e a escola.

Nesse sentido, surgiu a ideia deste projeto dissertacdo, com a proposta de
subsidiar o trabalho dos professores de Arte, fornecendo um recurso didatico para o
desenvolvimento de préaticas relacionadas a essa tematica. E essencial que os

professores tenham acesso a materiais que os auxiliem a explorar de forma mais
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profunda e significativa as manifesta¢cdes culturais populares, como o Bumba meu
boi do Maracand, em suas aulas.

Acreditamos que ao proporcionar aos professores um suporte pedagdogico
adequado, estaremos contribuindo para uma educacdo mais rica e inclusiva, que
valorize e respeite a diversidade cultural presente em nosso pais. O Bumba meu boi
do Maracand, assim como outras manifestacbes populares, possui um potencial
imenso para enriguecer o processo de ensino-aprendizagem, promovendo o dialogo
entre o conhecimento formal e o conhecimento popular.

A escola desempenha um papel fundamental na formacédo da sociedade e,
portanto, tem a responsabilidade de incluir a cultura popular no curriculo escolar. No
entanto, essa inclusdo ndo deve ser vista como algo exético ou apenas um momento
de recreio, mas sim como uma forma de desenvolver 0os aspectos cognitivos,
sociais, culturais, criativos e emocionais dos alunos. Além disso, é importante que a
escola promova o0 senso de pertencimento, protagonismo e criticidade dos alunos.

Diante disso, torna-se imprescindivel que o0s curriculos escolares sejam
elaborados levando em consideracdo a magnitude da diversidade cultural
maranhense. E necessario reconhecer e valorizar as diferentes manifestacées
culturais presentes em nosso estado, proporcionando aos alunos uma educagéo que
0S prepare para conviver e respeitar as diferencas.

Sendo assim, buscamos como questionamento central nesta pesquisa saber
de que forma o Bumba meu boi do Maracana, seu bordado, suas cores e
experiéncias pedagdgicas estdo presentes no curriculo de Artes Visuais no Ensino
Médio no Centro de Ensino Renato Archer? E para tanto, levantamos as seguintes
guestdes: O Bumba meu boi é abordado nas aulas de Arte? Qual a relacdo do
Centro de Ensino Renato Archer com o Bumba meu boi do Maracana? A escola
oferece experiéncias pedagdgicas com o conteudo Bumba meu boi do Maracana? E
caso ndo tenha essa experiéncia pedagodgica, quais sédo os fatores que limitam a sua
pratica docente sobre o ensino do Bumba meu boi? A escola possui estrutura fisica
para trabalhar essa temética? Existe algum material didatico e pedagoégico de apoio
sobre o Bumba meu boi do Maranhao disponivel ao professor? E por fim, em que
um Guia de Orientacdes Didatico pedagdgico poderia ajudar no ensino do Bumba
meu boi na escola, no intuito de incentivar esse pertencimento aos alunos do
Maracana durante as aulas de Artes Visuais?

Considerando o ensino do Bumba meu boi na escola, buscamos como
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objetivo geral: Investigar a integracdo do Bumba meu boi do Maracana no curriculo
de Artes Visuais do Centro de Ensino Renato Archer, com o propésito de
compreender como essa manifestagcdo cultural pode enriquecer e aprimorar o
ensino, incluindo-o como conteddo em um Guia de Orienta¢des Didatico pedagdgico.

E como objetivos especificos, buscamos: Investigar os aspectos historicos
da festa do boi; compreender a especificidade do boi do maracana e as relacdes
com o territério de sua sede; compreender como os elementos da Linguagem Visual
estdo presentes no Bumba meu boi do Maracand; averiguar quais concepg¢des
tedricas e metodoldgicas sobre o Curriculo; construir coletivamente um guia didatico
pedagogico para o ensino sobre o Bumba meu boi do Maracana, considerando o
componente curricular Arte.

Para auxiliar as nossas discussfes tedricas e subsidiar nossas analises
utilizaremos como principais autores: Azevedo Neto (1977); Barros (2019); Carvalho
(1995; 2005); Cascudo (1972); Lima (2003); Reis (2005), IPHAN (2007), os quais
apresentam estudos sobre as origens do Bumba meu boi e seus sotaques. Para
embasar os estudos sobre curriculo, buscou-se aporte em Apple (1979); Arroyo
(2015); Goodson (1995); HALL (1997). No que tange a Cultura contou-se com a
contribuicdo dos estudos de Bourdieu (1996) e Candau (2011), e na Arte, com Ana
Mae Barbosa (1999), dentre outros que contribuiram para o embasamento desta
pesquisa.

A dissertacdo esta dividida em cinco capitulos. O primeiro traz como titulo
Aspectos Historicos da Festa do Boi, e abre as discussdes do trabalho, buscando as
origens das festas de Boi ou quando e porqué de sua aparicdo como figura central
nessas manifestacées. A mesma esta subdividida em duas subsecdes: o Bumba
meu Boi do Maranhao, onde fizemos um breve histérico sobre como a manifestacéo
se inicia no estado, como se constituiu e traz informac¢des sobre como vai adquirindo
caracteristicas préprias do local; Estilos ou sotagues como identidade do Bumba
meu boi onde abordamos a definicdo de sotaque, e como cada estilo identifica uma
regido do Maranhéo considerando as peculiaridades de cada um.

O segundo capitulo, nomeado Aproximagdo com o Bumba meu boi do
Maracané apresenta a historicidade, o contexto local, os elementos da linguagem
visual e sua andlise e ainda a visualidade da musica, da danca e do teatro, a partir
da pesquisa in loco.

No terceiro capitulo, denominada: A presenca do Bumba meu boi no
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curriculo, abordamos sobre como essa manifestacao popular aparece no curriculo, e
para isso sentiu-se necessidade de compreender o que definimos de curriculo e
para tal buscou-se nas correntes historicas esse entendimento. A mesma esta
subdividida em quatro subsec¢des: Como forma de iniciar nossa tematica
discutiremos as concepcdes historicas e politicas na qual se firmaram o curriculo.
Logo em seguida, especificamente, falaremos sobre a relagdo entre curriculo e os
estudos culturais, como estd presente na escola. E por fim, essa secdo encerra
trazendo, o que as leis organicas da educacéo e as politicas educacionais enunciam
sobre cultura e interculturalidade no espaco escolar.

No Capitulo 4, intitulado O Bumba meu boi do Maracana nas Aulas de Arte
no Centro de Ensino Renato Archer, apresenta a caracterizacao histérica, geogréfica
e pedagdgica da escola pesquisada, o delineamento do percurso metodolégico do
estudo, indicando o tipo de pesquisa, 0s instrumentos de coleta de dados, a analise
e interpretacdo dos dados da pesquisa, observacdo sistematica, andlise das
entrevistas e dos questionarios e por fim a proposta de aplicabilidade do Guia de
OrientacbGes Didatico Pedagogicas sobre Bumba meu boi do Maracand para as
aulas de Artes Visuais no Ensino Médio.

Por essa razao, almeja-se que esse estudo promova a inclusdo do Bumba
meu boi como parte integrante do curriculo do Ensino Médio no estado do
Maranh&o, contribuindo para o seu reconhecimento, valorizacdo e preservacao
como Patriménio Cultural do Brasil. Dessa forma, espera-se que essa pesquisa
possa trazer contribuices para o campo do ensino de Arte, do conhecimento sobre
a manifestacdo local e, consequentemente, fazer com que haja um diadlogo entre

escola, comunidade e Bumba meu boi do Maracana.
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2 ASPECTOS HISTORICOS DA FESTA DO BOI

Compreender a importancia do Boi enquanto manifestacdo cultural de um
povo, exige o entendimento dos aspectos historicos relacionados a diversidade da
cultura popular maranhense, que desfruta de total prestigio na sociedade local e dos
turistas que chegam a S&o Luis no periodo junino. Assim, intenciona-se um estudo
sobre a progénie da referida brincadeira, sobre seus percalcos no que tange a sua
aceitacdo pelos maranhenses e sobre a maneira como ela se desenvolve até a
atualidade.

Na historia da humanidade, identifica-se constantemente a figura do boi como
figura principal de uma celebragdo. Para Carvalho (1995, p.33), “a aparicdo do
animal como elemento motivador de um conjunto de pessoas que tocam, cantam e
dancam tem uma ressonancia universal’, essas expressdes sao usualmente
empregadas para externar um relacionamento especial entre 0 homem e o animal,
destacando-se a musica, o canto e a danca.

Nessa perspectiva, a brincadeira do Boi relne esse conjunto de elementos
ludicos e artisticos que encantam geracdes de sua génese nos dias atuais. Boi € 0
termo genérico pelo qual é conhecida a manifestacdo cultural popular brasileira que
tem o animal como principal componente cénico e coreografico.

Porém, ninguém sabe ao certo onde e nem quando surgiu o folguedo.
Estudos apresentam que essas brincadeiras provém do Boi de Canastra, uma satira
das touradas espanholas trazida pelos colonizadores portugueses no processo de
formacao do Brasil. Muitos estudiosos se debrucaram nos estudos sobre a origem, o
periodo e os responsaveis pela chegada das festas do boi em terras brasileiras.

A partir de uma analise da representacado coletiva, Mario de Andrade (1982),
definiu o boi como “o bicho nacional por exceléncia”, atestando que ele é
comemorado e permeia o0 pais de norte a sul, tanto nas zonas de pastoreio, como
nos locais sem gado, perpassando todas as manifestacdes musicais do povo.

Detiveram-se ao assunto, folcloristas, etnélogos e antropdlogos como Celso
de Magalhdes, Silvio Romero, Nina Rodrigues, Mario de Andrade, Renato Almeida,
Céamara Cascudo, Arthur Ramos, Edison Carneiro e Amadeu Amaral (IPHAN 2011,
p.15), dentre outros.

Um dos pesquisadores onde mais encontra-se referéncia sobre a figura do

Boi é Cascudo (1972), que faz algumas mencdes a presenca do boi como elemento
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motivador de comemoracgdes populares, religiosas e miticas, afirmando que

“ha bois dancantes por todas as regides pastoris do mundo, Africa, Asia,
América Austral, Central e do Norte e, em especial, cita 0 Boeuf Gras na
Franca, o boi processional dos vanianecas do sul da Angola, o boi bento de
Sao Marcos, em Portugal” (Viana apud Cascudo, 2006, p 31).

Ja para o antropdlogo Arthur Ramos (1988, p.256), “o surgimento das festas
de Boi esta atrelada ao totemismo* bantu, tendo em vista que esse povo tinha o
costume de realizar festas totémicas, relacionando essa tradicdo cultural com as
festas para o boi no Brasil”. Para esse autor, as festas de Boi foram criadas por
escravizados dessa etnia, traficados para a colbnia portuguesa na América e que ja
praticavam o totemismo no continente africano. Assim, Ramos (1988) defende que o

totemismo bantu teve, grande relevancia entre os afro-brasileiros,

“principalmente o totem do boi que sobreviveu de maneira decisiva no
Brasil, reforcado por themas [sic] analogos [sic] do folk-lore caboclo dos
vaqueiros, de influéncia [sic] amerindia [sic], em certos pontos do nordeste e
centro brasileiros. O totemismo do boi é largamente disseminado entre
varios [sic] povos bantus onde, em algumas tribos [sic], toma um aspecto
francamente religioso” (Ramos, 1988, p.259).

Arthur Ramos (1988) observa que “entre os bantus, por ele classificados
como povo primitivo, o boi é o animal totémico por exceléncia, sendo o auto popular
do Bumba-meu-boi a mais representativa sobrevivéncia totémica no Brasil” (IPHAN,
2011, p.16), mesclada com elementos indigenas, porém de indiscutivel origem afro-
bantu.

Esses elementos africanos vao ser percebidos também nos estudos de
Céamara Cascudo, quando afirma que as raizes do Bumba meu boi estdo de fato no
Brasil e que, sendo essencialmente popular e masculino, foi criado por “escravos e
pessoas pobres, agregados dos 17 engenhos e fazendas, trabalhadores rurais e de
rudes oficios nas cidades, sem participagao feminina (...)” (Cascudo, 1967 p.195).

Além dos aspectos culturais, no Brasil historicamente, o animal boi tem uma
posicdo de destaque também na economia, ganhando maior notoriedade entre os

séculos XVII e XVIII. Para Carvalho (1995, p. 34), “isso se deu em virtude desse

40 totem era majoritariamente representado por animais, que eram, por seu turno, categorizados como 0s
antepassados dos membros dessas sociedades. Ou seja, acreditava-se, nessas sociedades, que todos 0s seus
membros descendiam desses animais totémicos.
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periodo ser conhecido como ciclo do gado ou civilizagdo do couro, quando a
existéncia da populacdo do nordeste achava-se ligada de maneira profunda a

criacdo de boi”.

Figura 1: Tela de Frans Post (1612-1680) que mostra uma paisagem brasileira com um carro de boi

Fonte:https://escolakids.uol.com.br/historia/pecuaria-e-povoamento-colonial.htm

Nesse sentido, Cascudo (1999) “indica a regido Nordeste como possivel local
originario do folguedo, respaldando sua conjectura no processo de importacdo das
primeiras cabecas de gado bovino para o Brasil, ocorrido no ano de 1535 sob a
coordenacao de Tomé de Souza” (Carvalho et al., 2010).

As caracteristicas pastoris aparecem muito forte em todas as regifes do
Brasil, pois “o proprio enredo resgata uma historia tipica das relacdes sociais e
econdbmicas durante o periodo colonial, marcadas pela monocultura, pela criacdo
extensiva de gado e pela escravidao” (Furlanetto, 2010, p.108).

De acordo com varios autores, “o registro mais antigo sobre o Boi no Brasil foi
veiculado em 1840 em “O Carapuceiro”, jornal publicado em Recife pelo Padre
Miguel do Sacramento Lopes Gama” (Viana, 2006). Seguindo a linha do tempo das
noticias vinculadas na época sobre a presenca do boi em alguns estados, Prado®
(1977), discorre que,

A segunda data de 1850, vinda do Para, e nela “A Voz Paraense” fala do
“Boi Caiado” como o mais terrivel folguedo de escravos, compartilhado por
mais de trezentos moleques, pretos, pardos e brancos, de todos os
tamanhos. E partindo, entdo, da acusacdo de que esse contingente

5Regina Prado realiza pesquisa sobre o campesinato na Baixada Maranhensee sobre 0 bumba-meu-boi
enquanto festa na estrutura social. Em 1977 defende sua dissertacdo de mestrado intitulada:
Todo ano tem: as festas na estrutura social camponesa, na UFRJ.



https://buscaintegrada.ufrj.br/Record/aleph-UFR01-000187063
https://buscaintegrada.ufrj.br/Record/aleph-UFR01-000187063
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provocava baderna, atentando contra a moral e a seguranca publica, era
solicitado pelo jornal que a policia acabasse com a brincadeira (Prado,
1977, p.117).

A recuperacdo desses enfoques historicos, é necessario para que se perceba
gue o negro, o indio e o branco estavam inseridos no contexto que configurava a
sociedade brasileira da época. O negro teve a festa do Boi como forma de
expressao cultural, combinando influéncias com indios e brancos europeus,
resultando em uma ligacdo especial que caracteriza essa festa popular brasileira.
Esse enfoque das influéncias multiplas nas origens dessas manifestacbes é

confirmado por Cascudo (1972),

O Bumba meu boi surgiu no meio da escravaria do nosso pais, bailando,
saltando, espalhando o povo folido, suscitando grito, correria, emulagéo. O
negro, que desejava reviver as folgancas que trouxera da terra distante,
para distender os musculos e afogar as magoas do cativeiro nos meneios
febricitantes de dancas lascivas, teve participacdo decisiva nessa criacao
genial, nela aparecendo dancando, cantando, enfim vivendo. Os indigenas
logo, simpatizaram com a ‘“brincadeira”, foram conquistados por ela e
passaram a representa-la, incorporando-lhe também suas caracteristicas. O
branco entrou de quebra, como elemento a ser satirizado e posto em
cheque pela sua situacdo dominante (Cascudo, 1972, p.194-196).

Esses trés elementos encontram-se na dramatiza¢ao do auto, que de acordo
com Carvalho (1995, p. 34), “o auto - um auto dramético de sobrevivéncia histérica
no Brasil - representa uma grande contribuicio negra na constituicdo da
manifestagdo cultural do Bumba”. Esta contribuicho €& realmente notavel,
demonstrando o imenso valor desta heranca para a cultura brasileira. Para a referida
autora, o ritual do Bumba expressa, uma busca de afirmacdo dos grupos que
sobrevivem na sociedade de entédo, na condicdo de dominados, destacando-se entre
esses 0s negros (Carvalho, 1995).

“O auto tinha um sentido de reivindicag&o social, que atribuia ao seu estilo um
sentido de sétira” (Prado,1977). Dada a posicdo dos negros na sociedade, esses
participantes faziam do Bumba meu Boi uma via para externar sua visao critica da
realidade e apresentar suas solicitacdes, na defesa dos seus direitos. A referida

autora configura a festa do boi como:

[...] uma expressdo de luta interclasse, como luta de contréarios, refletindo
no seu ritual o jogo de forgas sociais vigente na realidade. Nesse sentido &
importante resgatar o carater reivindicatério do boi, enquanto expresséo
cultural, como forma de denuncia e de defesa de direitos ndo respeitados
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(Prado, 1977, 114).

Anos se passaram, e novas configuragbes sociais surgiram a partir das
transformagdes ocorridas na sociedade. De acordo com Barros (2018, p.47),
“atualmente, os folguedos do Boi possuem distintos valores estéticos, artisticos,
literarios e religiosos, apresentando-se com diferentes denomina¢des em funcédo da
regido geografica”.

Apesar de haver diferentes nomenclaturas nas titulacdes pelas quais sao
conhecidas “as manifestagcbes do Boi no Brasil, existem aspectos analogos que
sugerem ter a mesma origem, tendo as distingbes sido estabelecidas por um
processo de adaptacao historico-geografica e social” (IPHAN 2011, p.17).

Dessa forma, cada regido desenvolveu maneiras proprias de brincar o Boi,
nas quais se percebem modificacées nas roupas, nas dancas e até mesmo no auto,
gue € a parte dramatizada da encenacédo. Oliveira (2003, p.60 apud FERREIRA,
1987, p. 98) afirma sobre as denominacdes das brincadeiras de Boi pelo pais:

[...] as brincadeiras de Boi tém as seguintes variantes: Bumba meu boi
(Maranh&o); boi-bumba (Amazonas e Pard); boi de reis (Acre, Ceara,
Paraiba e Espirito Santo); boi calemba (Rio Grande do Norte); boi surubim
(Ceard); boi malhadinho ou boi pintadinho (Rio de Janeiro); boi ou boizinho
(S&o Paulo e Rio Grande do Sul); boi de mamé&o (Santa Catarina). (Oliveira
2003, p.60 apud Ferreira, 1987, p. 98).

Nesse sentido, “o Boi é o folguedo brasileiro de maior significacdo estética e
social” (Cascudo 1972, p.192;195), tendo em vista que apresenta uma dinamica de
adaptacdo e vai inserindo em seu conteudo elementos caracteristicos de cada
estado do Brasil.

A vista disso, independente de titulacio ou localidade, todos tém em comum
a figura central do Boi e as variagcbes do espetaculo cébmico popular, em que se
percebe a riqueza de signos e significados, impregnados em cada etapa do ciclo da

festa em questdo, marcada por um simbolismo forte e expressivo.
2.1 O Bumba meu boi do Maranhé&o
No Maranh&o, os primeiros registros sobre o Bumba meu boi encontrados na

imprensa datam de 1823, quando a brincadeira passou a aparecer nos jornais.

Os aspectos culturais e econbmicos da época explicam as varias teorias
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existentes sobre a origem da festa de Bumba meu boi no Maranh&o. Para Carvalho
(1995, p. 34), “entre os séculos XVII e XVIII, desenvolveu-se no Brasil o Ciclo do
gado ou civilizacdo do couro, quando a existéncia da populacédo do nordeste achava-
se ligada de maneira profunda a criagdo de boi”.

Isso explicaria a teoria que teria chegado em solo maranhense, por meio dos
negros escravizados que sairam da Bahia e chegaram ao Maranhéo, passando pelo
Estado do Piaui (Oliveira, 2003, p. 60 apud Vieira Filho [s.d]):

[...] Em terras maranhenses se acrescentou de novos elementos num
processo comum ao folclore, e se diferenciou da brincadeira do boi na area
do Nordeste agucareiro, embora conserve muitos pontos comuns no que
concerne ao fio tematico e aos personagens (Oliveira, 2003, p. 60 apud
Vieira Filho [s.d]).

Outra vertente de investigacdo € a que surge na segunda metade do Século
XIX, com os estudos de Silvio Romero (1888) e Celso de Magalhdes (1973), que
comecaram a se preocupar em identificar as expressbes culturais populares e
defendiam que o repertdrio narrativo brasileiro era de origem portuguesa.

Atrelado a estes, um dos principais defensores dessa linha de estudo foi
Méario de Andrade, para quem o Bumba meu boi originou-se em Portugal e, como a
poesia popular e outros dramas e dancas realizados no Brasil, “foram constituidos
integralmente aqui (...), ordenados semi-eruditamente nos fins do XVIII, ou principios
do século seguinte” (Andrade apud Cascudo, 1984 p. 41).

Para Domingos Vieira Filho (1949), trata-se de um “auto dramatizado”, com
uma constante tematica conhecida, mas que se enriguece a cada ano de novos
elementos (apud LIMA, 2003, p.73). Sua apresentacdo representa uma espécie de
Opera popular, resultado da triplice miscigenacdo de elementos das -culturas
indigena, africana e europeia, em que o animal Boi é o protagonista.

Essa mistura de povos é percebida na festa através do enredo que norteia a
brincadeira, e define a presenca dos personagens. O enredo € o0 mesmo em todos

0S grupos, (ressalvadas pequenas diferencas), o enredo (auto) é o seguinte:

Pai Francisco, escravo e vaqueiro de confianca de seu amo® (o dono da

® Durante as apresentacdes, 0 amo (cantador principal) representa o dono da festa e do boi, o patrdo, o
fazendeiro, o coronel, o latifundiério, o chefe, patrdo de Pai Francisco e dos vaqueiros. E a pessoa responsavel
em puxar as toadas, tocar o apito e balancar o0 maraca, dominando a situa¢do do grupo como um todo, indicando
a hora de parar e recomecar o batuque e as toadas (IPHAN, 2011, p.148).
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fazenda) — é obrigado a furtar e matar o boi de estimacdo do senhor para
tirar-lhe a lingua, obedecendo aos apelos e “desejos” de Mae Catirina, sua
mulher, que se encontra gravida. Fato consumado, chega ao conhecimento
do amo, que, enraivecido, manda fazer sindicancia, através de vaqueiros e
indios, para descobrir a verdade e o autor do crime. Pai Francisco é
encontrado, trazido preso e obrigado a dar conta do boi. Segue-se, entdo,
uma verdadeira pantomima, cujo teor e finalidade s&o trazer o animal de
volta a vida. Os doutores, pajés, ou curadores sao chamados a intervir e,
através de processos magicos, com a ajuda do Pai Francisco, ressuscitam o
boi. O boi “urra” novamente por entre o contentamento geral, Pai Francisco
€ perdoado e os brincantes entoam canticos de louvor, dan¢cando em volta
do animal, na comemorac¢do desse milagre da ressurrei¢do (Lima, 2003,
p.73).

Percebe-se no enredo alguns elementos religiosos, que vao se propagando
ao longo do tempo e continuam até dias atuais. O Bumba meu boi maranhense é
realizado em intencdo a Sao Joao, com base na crenca de que agrada a esse santo
organizar um Boi ou participar de um. “Através de cantos, dancas e demais
elementos do ritual do Bumba, seus participantes rendem homenagens ou pagam
promessas ao santo, funcionando como veiculo de comunicac¢do espiritual entre o
santo e seus devotos” (Carvalho, 1995, p. 40).

Para a referida autora, embora essa explicacdo de cunho religioso ligada a
figura de Séo Jodo seja a mais forte e mais conhecida, ela ressalta uma motivacéo
secundéria, fruto da imaginacdo popular, uma ligacdo entre o Bumba meu boi e a

lenda de Dom Sebastido, onde conta-se que:

[...] esse rei, depois de desaparecer em Alcacer-Quibir, veio encantar-se na
praia dos Lencgdis, localizada no municipio de Cururupu, no estado do
Maranhdo. A partir dai, durante os periodos das festas juninas, ele se
transforma em luzente touro coberto de pedras preciosas com olhos de
fogo, fulgurante estrela na testa, chifres de ouro e boca de brasa (Carvalho,
1995, p. 40).

A lenda do Rei Sebastido vai aparecer em varias toadas, nessa fusao de
misticismo e religiosidade, destacando-se entre as manifestacdes populares
Maranhense pela sua beleza, ritmo e riqueza de elementos culturais.

A acepcéo da palavra Bumba meu boi surge a partir do “Bumba” que, para
Cascudo (1972, p.7), “indica estrondo de pancada ou a queda - no folguedo popular
€ o0 de maior significacdo estética e social do Brasil e tal como ocorre aqui nao
ocorre em outro lugar, salvo na Africa para onde os imigrantes brasileiros o

levaram”. Reis (2005) oferece uma perspectiva mais local ao abordar o som da
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zabumba, também como uma interjeicdo. Esta da forma a expressées como "Vamos
la, meu boi!", "Aguenta firme, meu boi!", "Bate, meu boi!" ou "Chifra, meu boi!".

Nem sempre essa manifestacdo foi bem vista pela sociedade. Com efeito,
durante o século XIX, o Bumba meu boi era rejeitado pelos setores dominantes, a
elite, que os classificava como folguedos de escravos, vagabundos e desocupados.
Para Lima (1993, p.15), o primeiro registro da brincadeira em Sao Luis diz que “o boi
€ visto pelas autoridades como um incitador da moral e da ordem, entendido como
um folguedo baderneiro, barulhento, violento, coisa de preto”. Nota-se a
discriminacdo em relacdo ao Bumba meu boi nessa época, por meio do seguinte

relato:

“Como pode ser, em plena semana, esta por¢cao de homens bébados,
suarentos e bastante fedorentos pela cidade, azucrinando nossas
paciéncias com essa monotonia insuportavel de terriveis batuques
infernais? Por ventura, ja ndo chega o barulho que fazem a noite?” (Morais
filho apud Reis, 2000, p.15).

Sobre as perseguicbes sofridas pelos grupos de Bumba, no cenéario
maranhense ha registro de uma forte campanha contra o funcionamento da
brincadeira, resultando em uma proibicdo pelas autoridades policiais no periodo de
1861 a 1867 (Moraes, 1981).

Durante esse periodo, “a manifestagdo de brincar boi no Maranhéo foi alvo de
censura, pois era considerada perigosa pelas autoridades da época. Uma
autorizacao policial era requerida para que se pudesse realizar tal manifestagao”
(Carvalho, 1995, p.38). Ainda assim, o brincar boi continuou a ser uma forma de
expressdo cultural marcante para aqueles que a praticavam, mesmo diante da
censura.

Essas criticas eram reforcadas e partiam principalmente da Igreja, devido ao
carater profano associado a essa manifestacdo, bem como da imprensa escrita que
formava opiniGes de repudio a brincadeira.

Na capital Sdo Luis, tamanha era a repressdo aos grupos que estes jamais
poderiam apresentar-se no centro da cidade, regido onde moravam as familias mais

abastadas. Em entrevista Humberto do Maracan, discorre sobre a situacgéo.

Quando n6s comecamos com o Boi, ndo vinhamos para o centro da cidade,
havia muita discriminacdo da elite com o povo mais humilde, a brincadeira
era composta por caboclos, negros e pessoas da zona rural. As pessoas da
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cidade achavam que nds éramos rasticos, grosseiros, sujos, hdo usavamos
sabonete, perfume. Alguns realmente ndo tinham nada: roupas, calcados,
brincavam o boi descalgos mesmos (Castro e Lima, 2008, p.151-152).

O depoimento do mestre Humberto, nos remonta a realidade social da época,
onde as diferencas eram muito latentes na sociedade. Assim, os brincantes
limitavam-se a irem apenas até os bairros do Jodo Paulo e Monte Castelo, do
contrario, participantes e organizadores poderiam ser presos pela policia sob o
pretexto de perturbarem a ordem, incomodando as pessoas que ali residiam.

Reafirmando essa trajetoéria, o IPHAN (2011), esclarece em seu dossié:

A trajetéria do Bumba meu boi, a despeito da obrigacdo de solicitar
autorizagdo policial para sair as ruas até os anos 60 e da ameaca de seu
desaparecimento, na década de 70 do século passado, é exemplar, se
considerarmos que a brincadeira se manteve viva gracas ao seu poder de
reelaboracdo a partir dos elementos dados pelo contexto em que esta
inserida (IPHAN, 2011, p.23).

Passado esse periodo de repressdo, os grupos de Bumba meu boi,
gradualmente comecaram a usufruir de prestigio na sociedade maranhense, fato
confirmado pelos elogios que recebiam por parte da imprensa que outrora 0S
perseguia com criticas e também pelo livre acesso aos diversos bairros de Sao Luis.

Os fatores determinantes para essa aceitacdo estédo relacionados a mudanca
de posicionamento demonstrada por pessoas influentes e astutas da sociedade, que
passaram a opinar favoravelmente sobre a brincadeira, visando contribuicdes na
economia local. Ademais, a imprensa escrita formadora de opinides tratou de
reconstruir a reputacdo do folguedo e os padres do centro da cidade deixaram com
gue os bois se apresentassem em frente as igrejas, ja que a maioria dos bois era
denominada como “bois de promessa”.

Sobre o Boi de promessa, Carvalho (1995) menciona depoimentos e opinides

registradas em suas pesquisas:

Assim é desde os tempos do “boi de promessa”, maneira tradicional de
“botar boi” por promessa, ou seja, de promogdo da brincadeira em
homenagem a Sao Jodo, como uma forma de retribuicdo por uma graca
alcancada, expressando um agradecimento pela intercessédo do Santo que
veio em socorro do devoto, atendendo o seu pedido, num momento dificil,
dando uma resposta a sua necessidade (Carvalho, 1995, p.39 e 76).

Dessa forma, ocorreu o que poderia se chamar de popularizacdo do Bumba
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meu boi nas camadas mais abastadas, mais especificamente na década de 60, com
as politicas culturais do governo José Sarney’, entdo governador do estado naquele
periodo. Barros (2018, p.49) evidencia que “no projeto de governo de José Sarney,
ele atentou para a valorizacdo desses grupos, sendo considerado protetor da
cultura, gracas ao apadrinhamento de varias manifestacdes da época”.

No século XX, a busca das raizes do Bumba meu boi novamente ganha
destaque no meio intelectual, com o amadurecimento das discussdes no bojo da
tentativa de criacdo e consolidacdo de um campo tedrico sobre os estudos de
folclore no Brasil (IPHAN, 2011).

Nas décadas de 30 e 40, com o advindo Movimento Modernista, o0 Bumba
meu boi foi classificado como a manifestacéo folclérica que mais caracterizava o
pais. “Mesmo com a valorizacdo das manifestagcdes populares capitaneadas pelo
Movimento Modernista, no Maranhdo continuaram as puni¢cdes aos grupos que
atravessassem a linha que os separava da sociedade” (Oliveira, 2003, p. 62).

Atualmente, os locais das apresentacdes podem variar de uma rua simples
num bairro periférico a arraiais em condominios fechados, em teatros e até mesmo
em hotéis de luxo na capital. O governo do estado e as prefeituras costumam
conceder incentivos (as vezes, patrocinio) para as brincadeiras, a fim de alcancar
ganhos na economia local. Além disso, os empresarios também costumam
patrocinar diversos grupos de bumba meu boi e, assim, divulgam sua marca nos
onibus que transportam os brincantes, nas capas de CD ou DVD e em outros
lugares visiveis ao publico.

Diante da extraordinaria popularidade do folguedo, ocorre uma grande
demanda de apresentacdes por noite no periodo junino. A maioria dos grupos tem
uma preparacdo durante todo o ano, incluindo ndo apenas o que diz respeito a
toadas (musicas cantadas durante as apresentacdes), indumentarias (roupas
usadas pelos personagens) e instrumentos musicais, mas também, como no caso
de alguns bois de orquestra®, ao preparo fisico, ja que os brincantes malham em
academias para garantir resisténcia fisica e para agradar esteticamente a turistas e

ludovicenses mais exaltados®.

" Foi o primeiro presidente civil apos 0 movimento militar de 1964.Esteve na Presidéncia da reptblica do Brasil
entre 0s anos de 1985 a 1990.

8 Denominag&o para o sotaque ou ritmo no qual se usam instrumentos de sopro.

% Este fendmeno de bois de orquestra com indias e indios com corpos malhados é recente. Na capital, o Boi de
Morros é referéncia nesse aspecto e causa grande euforia devido & quantidade de jovens brincantes bem



32

No que tange ao ciclo da festa, se sobressaem o periodo dos ensaios, onde
os interessados comecam a frequentar os barracdes do grupo. De acordo com
Carvalho (1995, p.48), “tradicionalmente o ponto de partida € no sabado de aleluia e
encerram-se com o0 ensaio redondo, realizado no dia de Santo Antonio dia 13 de
junho, ou quando essa data acontece durante a semana, deixa-se para o final de
semana mais proximo”. Outras etapas também fazem parte do ciclo como o batismo,
que € uma bencao dada ao grupo, geralmente por um padre e com os padrinhos do
ano vigente, a partir dai o grupo ja esta preparado para as apresentacdes que
acontecem durante todo o més de junho.

Por fim, chega-se ao “ciclo da morte do Boi, também chamada de matanca,
que é uma representacdo completa, que engloba um auto dramético, com dialogos e
cantigas” (Carvalho, 1995, p.48).

Porém com a difusdo do Bumba meu boi em paginas da internet e
propagandas do governo para atrair o turismo em nivel nacional, os grupos com
maior destaque passaram a receber convites para apresentacdes fora das
temporadas tradicionais??, isso inclui o préprio estado, bem como outras regiées do
Brasil e do exterior.

Essa notoriedade e espaco que o folguedo conquistou, resulta em uma
nomenclatura mais ampla, que € o Complexo Cultural do Bumba meu boi do

Maranhdao, tendo em vista que reune diversos bens culturais como

oficios artesanais (bordadeiras, confeccdo das indumentarias e dos
instrumentos, confeccdo da carcaca do boi e das mascaras), personagens
(indias, vaqueiros, pai Francisco, mae catirina, miolo, etc); a religiosidade
(catolicismo popular, bois de encantado, promessa, etc); performances
(auto/comédia); calendario ritual; expressfes musicais e a variedade de
estilos de boi (De Souza Martins, 2015, p.145).

Essa amplitude existente faz com que o folguedo seja considerado Patrimonio
Imaterial do Brasil desde 2011, pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional - IPHAN e em 2019 recebeu o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO.

Em 2001, o processo de registro do Complexo Cultural deu seu pontapé

apessoados. Assim, percebe-se uma espécie de culto ao corpo que se assemelha aquele praticado na Grécia
antiga.

19 Trata-se de uma manifestagdo anualmente ciclica com inicio, meio e fim. Entretanto, com a notoriedade dos
grupos, essa perspectiva tem se modificado, gerando insatisfacdes por parte de algumas correntes mais
conservadoras e uns tantos outros saudosistas.
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inicial com a realizacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC)
promovido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP/RJ). De
acordo com De Souza Martins (2021, p. 113), “a partir de todo processo, em 2004,
foi realizada a recomendagcdo do CNFCP solicitando o registro da manifestacéo
cultural no livro de registros das celebragées do IPHAN”.

E relevante informar que essa manifestacdo cultural tem um carater historico
fundamental para o entendimento da construcdo da sociedade maranhense e, de
acordo com o0 processo de aceitagcdo, percebem-se ainda as constantes
transformacdes nesse folguedo, que se manteve resistente por longos anos. Com
relacdo as mudancas, ndo cabe aqui avaliar se foram benéficas ou ndo, mas sim,
entender suas contribuicdes para que o Bumba meu boi seja compreendido em
todas as suas expressoes.

Por isso, a importancia de conhecer a historia e os atributos da brincadeira,
tendo em vista que sua singularidade também marca, a diversidade das
manifestacdes do Bumba meu boi no Maranhé&o, e os sotaques como elementos que

tornam cada brincadeira como Unica.

2.2 O sotague como identidade do Bumba meu boi

No levantamento realizado pela Superintendéncia do Instituto do Patrimoénio
Histérico e Artistico Nacional no Maranhdo (IPHAN) em 2011, foram identificados
450 grupos de Bumba meu boi em 70 dos 217 municipios maranhenses.

Atualmente, acredita-se que existem “cerca de trezentos e noventa grupos de
Bumba meu boi registrados nos 6rgdos publicos, mas supdem-se que esta
guantidade seja bem maior” (De souza martins, 2021, p.113), tendo em vista que
muitos grupos que estdo localizados em povoados, em areas mais distantes das
sedes dos municipios do interior do estado e que nao foram cadastrados pela
Secretaria de Cultura do Governo do Estado.

Nesse sentido, o levantamento realizado pelo IPHAN, enfatiza os problemas

da seguinte forma:

[...] a classificagdo dos grupos de Bumba-meu-boi em sotaques apresenta
problemas quando se trata de grupos de outras localidades do Estado que
mostram variedade de instrumentos, indumentaria e formas de elaboracéo
n&o encontrados nos estilos ja consolidados. E o caso dos Bois de Reis, da
regido de Caxias; dos Bois-bumbds, da regido do Gurupi e Alto Mearim e
Grajau; e dos Bois de municipios como Alto Alegre do Maranhdo e Bacabal
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e das regifes do Baixo Parnaiba e Lencdis Maranhenses, que tém estilos
distintos dos cinco sotaques consagrados (IPHAN 2011, p.10).

Com essa informacdao, € sabido que a quantidade de grupos correspondentes
aos diversos sotaques do Maranh&@o € bem superior, uma vez que muitos ndo estao
catalogados. Sendo assim, tal manifestacdo é uma referéncia cultural presente em
todo o estado, com variacdes regionais. Por isso, ndo se pode falar sobre o folguedo
sem dar a devida atencdo aos diferentes sotaques existentes bem como as
caracteristicas de cada estilo.

O termo sotaque € definido como o “conjunto de habitos que caracterizam a
pronuncia dos habitantes de um pais ou de uma regiao” (Bueno, 1986). O autor

complementa seu pensamento afirmando que

Em termos maranhenses, no universo do bumba meu boi, sotaque diz
respeito ao estilo, a forma, a expressao, a maneira de ser, ao padrao ritmico
dos grupos da brincadeira. “Sotaque” € o termo usado no Maranh&o, para
designar o estilo de bumba boi conforme a origem local, e abrange a lirica
das toadas com sua maneira de cantar, a instrumentacdo musical com sua
maneira de tocar e a indumentaria com sua maneira de dancar e de atuar
(Bueno, 2001, p. 32).

Entre os brincantes!! de Bumba meu boi, o termo sotaque é considerado
como sinénimo de ritmo e alguns o definem como um estilo, considerando que séo
caracteristicas musicais absolutamente distintas (Azevedo neto, 1997).

Segundo a pesquisadora Carvalho (1995, p.47), “cada sotaque tem as suas
caracteristicas basicas, 0s seus componentes peculiares em que se verificam
diferencas no tocante a concepcao, a organizacao e as formas de apresentacdo dos
conjuntos de bumba”. Ressaltam-se ainda as variagdes quanto aos elementos
constitutivos do universo do Boi, tais como o ritmo, a coreografia (o bailado), a
indumentéaria, os instrumentos, as toadas e o auto (a historia, o enredo, o0s
personagens).

Na tentativa de facilitar o entendimento do grande universo que se tornou o
Bumba meu boi, estudiosos o classificaram de acordo com as caracteristicas citadas
por Carvalho (1995), relacionando as regides geograficas do estado aos diferentes
estilos do folguedo que passaram a ser denominados de sotaque ou tipo de boi.

Reis (2005, p. 18) “classifica-os em cinco principais ritmos (estilos ou

11 «Brincante” refere-se as pessoas que dancam e tocam, ou seja, todos aqueles que partilham desse universo.
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sotaques). Sao eles: matraca ou da llha, zabumba, orquestra, Pindaré ou Baixada e
Cururupu ou costa de mao”. No entanto, vale ressaltar que a variedade de estilos
foge a categorizagéo feita por pesquisadores, tendo em vista que € perceptivel a
existéncia de outros grupos que nao estdo discriminados em nenhuma dessas

classificacdes. Para o IPHAN (2011), cada sotaque tem

[...] uma histéria, tracos caracteristicos e simbolos préprios que ndo se
confundem com os demais: um instrumento ou ritmo musical, um adereco,
uma coreografia, um personagem ou, mais amplamente, um modo
caracteristico de brincar que implica o cumprimento de certas tradi¢cdes e
preceitos (IPHAN, 2011, p.27).
Dessa forma, ser brincante de um determinado sotaque significa apropriar-se
de um repertério simbolico estabelecido para construir e marcar relacdes de
identidade e diferenca, alianca e rivalidade, num universo multifacetado como o do

Bumba meu boi do Maranhéo.
2.2.1 Sotaque de Matraca

O sotaque de matraca ou da llha, formam verdadeiros batalhdes de pessoas.
Sua denominacgédo advém das matracas que séo caracterizadas por dois pedacos de
madeira que ao serem batidas e repenicadas uma na outra produzem som. De
acordo com Azevedo Neto (1983), o presente instrumento musical é considerado
uma tradi¢do indigena que foi incorporada ao Bumba meu boi durante o século XIX.

Figura 2- Matracas durante apresentacoes
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Além das matracas, ha também os pandeirGes ou tinindeiras (grandes aros de
madeira que chegam até 1m de diametro), os tambores-on¢cas e os maracas. Os
pandeirbes podem ser de couro ou de pele, sendo que o primeiro é necessario
aguecer na fogueira. No que tange aos personagens, Silveira (2014, p.36) destaca
‘o caboclo de penas, brincante exclusivo desse sotaque, que usa um cocar com
penas na horizontal e veste saiote, gola e aderecos nos bragos e pernas, de penas

de ema tingidas em cores variadas; ainda ha também as indias e os rajados”.

2.2.2 Sotaque de Zabumba

Oriundo do municipio de Guimardes, destaca-se pelo ritmo forte dos
instrumentos de percussao, sendo a zabumba o0 mais caracteristico desses grupos.
E tocada e apoiada em varas de madeira, denominadas forquilhas. Para Carvalho
(2014, p. 23), “a brincadeira, em sua concepc¢ao mais difundida no estado, teria sido
criada por negros escravizados nessa regido, em eventual colaboracdo com os
indigenas”.

A concepcao da formacdo desse sotaque, de acordo com as memorias

registradas por pesquisadores, dataria da década de 1860, quando

Gregodrio Malheiros, no povoado denominado Jacarequara (que fazia parte,
a época do municipio de Guimarées, resolveu substituir esses pandeiros
grandes por zabumbas e tambores de fogo. E enfim, Damasio, j& com o0s
instrumentos novos, criou o ritmo de Guimaraes, o qual foi depois gerando
outras varia¢des (Azevedo neto, 1977, p.34).

Dessa forma, o ritmo é feito pelas batidas das zabumbas enquanto os
tamborinhos e maracds preenchem o0s espacos vazios. Reis (2005, p.19)
“acrescenta que, somadas as zabumbas, existem os pandeirinhos ou repinicadores,
gue sao pandeiros menores do que os do ritmo da ilha, o maraca, o tambor-onca e o

tamborinho”.
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Figura 3- Zabumbas usadas na apresentacdo dos grupos de Bumba meu boi

S
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Fonte: https://ql.qlob.com/ma/maranhao/sao—ioao/2022/noticia/202205/9/sotaque-de—zabumba-

ancestralidade-e-resistencia-no-bumba-meu-boi-do-maranhao.ghtml

O cantador, também conhecido como amo, usa o apito para comandar o inicio
e o término da cantoria. Sobre os personagens Barros (2018) faz a seguinte
descricao:

Grinaldas- Brincantes também denominados como Caboclos de fitas ou
Rajados, que formam um corddo ao redor do boi. Palhacos — Atores de
comédias que se apresentam mascarados neste sotaque. Tapuias —
Constituem as indias guerreiras do sotaque (Barros, 2018, p.58).
As vestimentas sao variadas e permitem identificar individualmente as
personagens. Os rajados usam um maraca e vestem saiote e gola adornados pelos

luxuosos bordados.

2.2.3 Sotaque da Baixada

“Também conhecido como sotaque de Pindaré, é originario de duas cidades:
Sao Joao Batista e Viana” (Carvalho, 1995, p.67). Tem seu ritmo cadenciado e
também possui formacdo circular em suas apresentacdes. No que tange “aos
personagens, encontram-se os cazumbas (figura 4), os rajados, as indias, 0 amo os
vaqueiros” (IPHAN, 2011, p.107).


about:blank
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Figura 4- Cazumba Boi de Pindaré

Os cazumbas ou cazumbas'?, sdo figuras misteriosas, conhecidas como
seres mascarados, despertam uma diversidade de interpretacbes. Para Matos
(2010), caracterizam-se da seguinte forma:

[...]Jpela utilizagdo de caretas ou mascaras, feitas de pano, madeira,
borracha ou outros materiais. Também utilizam uma bata de veludo bordada
ou tecido de chita, chamadas por alguns de fardas, alargadas na area dos
quadris pela fixagdo de um cesto de palha ou por um pedaco de madeira
colocado sob as vestes (Matos, 2010, p.67).

Ja os rajados, bailante ou baiante, sdo personagens que utilizam chapéu
meia-lua com penas de ema e fitas, podendo ser chamado também de chapéu
chuvisco, pois em seu bordado hd a presenca de varios canutilhos pendurados
representando as chuvas da regiédo e plantacdes de arroz.

As indias sdo representadas por meninas que se vestem com saiotes e
peitorais curtos feitos com veludo bordado e penas artificiais. Na cabeca, elas usam
um cocar e nas pernas aderegos feitos de penas. No que tange ao formato das
apresentacoes, em entrevista Apolonio Melonio (Lima, 2008, p.84), “ressalta que as

apresentacoes dos bois desse estilo comecam sempre da direita para a esquerda.

12 S840 popularmente chamados de cazumbés (com a Gltima silaba tonica) pelos residentes em S&o Luis, e
conhecidos na maioria dos municipios da Baixada Maranhense como cazumbas.
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2.2.4 Sotaque de Costa de mao

De acordo com Carvalho (2007, p.44), “este sotaque tem como berco
principal o municipio de Cururupu, e seus vizinhos Serrano do Maranhao e Bacuri,
no litoral norte do estado”. Recebe esse nome pela forma como sdo tocados os

pandeiros, onde a batucada é realizada com o dorso da méo.

Figura 5- Rajados do Sotaque Costa de mao

Fonte: Imagem da autora na exposi¢cdo Nhozinho imensas miudezas

Durante suas apresentacfes possuem um ritmo lento e fazem uso também de
tambores-onca e maracas. Nas vestes, o destaque é para o chapéu em formato de
cone com fitas coloridas compridas, jaquetas e cal¢cdes até a altura dos joelhos,
feitos de veludo inteiramente bordados (IPHAN, 2011).

Na contemporaneidade, eles “trazem um boi de estrutura pequena, saia longa
e escorrida, com abertura na barra na parte de tras e um orificio na base do
pescoco, que possibilita o miolo do boi observar o espago a sua volta” (Francga,
Sales, 2016, p.36).

O bordado em alto relevo € uma peculiaridade notavel, resultante do uso de
pedraria e da técnica de bordar as figuras em um pedaco de veludo, posteriormente
pregando o mesmo no couro, como se fosse um enxerto (Carvalho, 2007). Esta
técnica singular da ao produto final um efeito tridimensional, conferindo um toque de
inovacao e criatividade ao trabalho.

Dentre os brincantes, fazem parte deste sotaque 0s vaqueiros, os rajados, as
marujas, as tapuias e o0s tapuios. Quanto as apresentacdes, ressalta-se a

dramatizacéo da matanca, da comédia e da palhacada.
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2.2.5 Sotaque de Orquestra

O Sotaque de orquestra € considerado como o mais novo do universo da
brincadeira do Bumba meu boi, nascido na regido do Munim?!3. Sua composicéo
constitui-se por uma orquestra, que coloca em evidéncia varios instrumentos, entre
0s quais se destacam os de sopro e de cordas, composta também por clarinetes,
banjos, saxofones e pistdes, além de bumbos, tambores-onca'* e maracas!®. Dai
resulta um ritmo alegre, suave e envolvente. Sobre isso, a pesquisadora Lima (1998,
p.5) afirma que “[...] as musicas sdo melddicas e harmédnicas (alguém as classificou

de cabriolantes)”.

Figura 6 - Orquestra do Bumba meu boi de Presidente Juscelino

A origem do ritmo sotaque de orquestra é incerta, pois existem varias
versodes, sendo a mais conhecida e defendida por pesquisadores em cultura popular
e brincantes de Bumba meu Boi, a existente no municipio maranhense de Rosério.
Que relata que o sotaque emergiu gracas ao saxofone de um musico que, vindo
cansado de passar a noite tocando, encontrou-se com um grupo de Bumba e foi

13 Regi&o do Munim: uma das regides mais proximas da capital maranhense, engloba 11 municipios do Vale do
Rio Itapecuru e da bacia do Rio Munim

14 Tambor-onca: espécie de cuica. Som onomatopaico de urro do boi. (Azevedo Neto, 1983:84)

15 Maraca: instrumento feito de latéo, cheio de chumbo ou contas de Santa Maria.
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contagiado por sua melodia, passando entdo a acompanha-lo, o que resultou em
uma alegre e contagiante mistura. Conforme Soares (2012, p.25) “com o passar do
tempo, foi sendo incorporado outros instrumentos ao conjunto, nascendo dai o Boi
de Orquestra, também denominado Boi de Musica”. Porém, percebe-se que varias
outras versbes sobre sua origem correm pela regido, mas de certa forma
reafirmando o que diz essa, que é a mais conhecida,

O fato de o ritmo musical ser mais acelerado contribui para o desenvolvimento
da danca do Bumba meu boi de orquestra, constituindo assim uma coreografia
marcada e ensaiada, com passos cadenciados e ritmados. Em relacdo a esse
assunto, Ribeiro (apud IPHAN, 2011, p. 173) em sua pesquisa sobre a danca no
Bumba meu boi de orquestra, descreve o seguinte: "[..] sua coreografia é
caracterizada por uma expressao corporal marcante, repleta de movimentos que
podem ser interpretados como enérgicos e vibrantes".

Quanto as indumentérias, percebe-se uma rigueza de materiais, além de uma
variedade muito grande de bordados, penas, fitas coloridas, migcangas e paetés, que
fazem desse figurino um espetaculo a parte. Para Soares (2012, p.27) “as indias
ganham destaque com suas fantasias de pena, geralmente industrializadas. Ha
ainda os vaqueiros de fita, os campeadores, pai Francisco e Catirina”.

Todos esses elementos comuns nos diversos grupos serdo examinados em

detalhes a partir de sua visualidade no Boi do Maracana.
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3 APROXIMACAO COM O BUMBA MEU BOI MARACANA

Esta secdo enfoca as particularidades culturais do Bumba meu boi do
Maracand. A escolha se deu por caracteristicas intrinsecas do local, berco da
manifestacédo, que o singulariza no contexto ludovicense, uma vez que leva o nome
do bairro.

O nome Maracand em tupi significa passaro grande, no passado o nome
original era Araracanga. Uma curiosidade € que ambos, os nomes da estacéo e do
bairro, séo nomes de espécies de araras.

A partir de 1921, com o inicio da construcdo da estacdo ferroviaria de
Araracanga, que se localizava no bairro do Maracand em S&o Luis-Teresina (figura
7), a qual foi inaugurada em 1924 e posteriormente demolida nos anos 1980, a
regido passou por transformacdes significativas. Com a construcdo da estrada de
ferro, um local que antes era isolado da capital adquiriu o status de vila e comecou a

comercializar diversos produtos, tais como frutas, jucgara, farinha, cana, entre outros.

Figura 7: Estacdo Ferroviaria Arar

Fonte: Documentario produzido pela TV Mirante. Disponivel em:
https://gl.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/historia-e-belezas-naturais-marcam-o-maracana-
bairro-antigo-da-zona-rural.html.

Silva e Martins (2011), destacam que a comunidade do Maracand nasceu no
inicio do século XIX, quando ainda fazia parte do distrito de S&o Joaquim do
Bacanga. Nesse periodo ndo havia estradas de acesso de qualidade para essa
regido, e so era possivel chegar ao local por um povoado chamado Furo, atualmente

Vila Maranh&o, o que era considerado uma verdadeira aventura, pois era necessario


https://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/historia-e-belezas-naturais-marcam-o-maracana-bairro-antigo-da-zona-rural.html
https://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/historia-e-belezas-naturais-marcam-o-maracana-bairro-antigo-da-zona-rural.html
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atravessar um braco de mar® do rio Bacanga de canoa.

A primeira via de acesso terrestre ao Maracana foi construida no governo de
Magalhdes de Almeida (1926 a 1930), por meio do plano diretor da secretaria
Municipal de Terras, Habitacdo e Urbanismo, quando a localidade deixou de ser um
povoado para ser um bairro. A partir da década de 80, com a demarcacao e criacado
de um Distrito Industrial de S&o Luis por meio do Decreto Estadual n° 7.632, o bairro
Maracand, assim como outros da Zona rural de Sdo Luis, passaram também a
compor essa zona industrial, mas mantendo algumas de suas caracteristicas rurais.

Uma curiosidade sobre o Maracana se relaciona com seu espaco geografico.
O bairro assim denominado € pequeno, mas ampliado por outros bairros e pequenos
povoados: Alegria, Ferventa, Ambude e Bacanguinha que formam, o que ficou
caracterizado como regido do Maracanad. Para Araujo (2012, p.16), “ao longo dos
anos muitas ocupacoes foram surgindo no entorno do bairro, tais como Vila Sarney,
Vila Nova Republica, Vila Guard, Vila 2000, Vila Esperanca, Vila Maranhdo e Vila
Maracuja”, mas recentemente acrescenta-se Residencial Santo Antonio,
Amendoeira, Morada do Sol e o Residencial Vila Maranhao?'’.

As manifestacGes culturais sdo realizadas no Maracand quase o0 ano todo.
Incluem grande parte da comunidade local e atualmente no Bumba meu boi
encontram-se pessoas de diferentes bairros, atraindo um numero significativo de
visitantes de diversas localidades em suas demais programacdoes.

O lugar é um celeiro de manifestacbes populares, segundo os moradores, a
mais popular dentre elas é o Bumba meu boi, que também leva o nome do bairro.
Essa historia, de como se deu a formacdo da comunidade, foi registrada pelo mestre
Humberto de Maracana através da toada Maracana e suas Raizes, e destacada por
Reis (2014, p.90),

Maracand, em vocé estou inspirado, este ano para cantar algumas coisas
do teu passado. Foram cinco familias que aqui tudo comecaram: Pereira,
Coutinho e Barbosa, Costa e Algarves por cem mil réis te compraram; Teu
povo vivia de lavoura e pescaria, carvao no cofinho pra cidade iam vender;
Seu meio de transporte era mesmo embarcado pelo Rio Bacanga tanto
fazia chover; E o teu nome tu ganhou de um arvoredo que aqui tinha demais
batizado por nossos velhos pais; Em 1875 aconteceu a sua fundagéo. No
dia 13 de junho os nossos velhos pais festejaram Santo Antonio e Sdo Jodo
(Maracana e suas raizes — toada Humberto de Maracana).

6 Brago de mar: trata-se de canal limitado ou confinado entre duas ilhas, ou uma ilha no continente,
frequentemente, sujeito a forte corrente de maré. https://www.dicionarioinformal.com.br/.

17 Ambos os residenciais foram construidos através do Programa habitacional do Governo Federal ‘Minha Casa,
Minha Vida’, para a populag¢do de baixa renda.
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Reafirmando o que disse Humberto em sua toada, Reis (2014) confirma a
presenca das familias Barbosa, Algarves, Pereira, Costa e Coutinho que sé&o
consideradas as primeiras a chegarem ao lugar. Araudjo (2012) cita, ainda, as
familias Garcez, Santos e Meireles como participantes deste momento inicial.

Segundo registros de entrevistas realizadas com dona Naide Mendes em
2010, ela como moradora de longa data do local (ja falecida), contava que a
chegada dos primeiros moradores comecou com negros fugitivos do Bacanga, que
foram expulsos por fazerem algazarras, formando uma nova comunidade batizada
de Maracand, nome de um passaro barulhento e que destruia as lavouras (Reis,
2014). Alguns moradores contam que h& duas versdes para o nome do bairro, a
primeira se refere a que dona Naide conta, o passaro verde que atacava as
plantagbes de milho, e a outra se refere a vegetacao “Pau de Maracana@”, que servia
de alimento a uma ave tipica da regido conhecida popularmente como Curica,
versao essa reforcada por Humberto do Maracana na toada acima referendada.

Essa area é bem conhecida por suas festividades, dentre elas: a Festa do
Divino e a Festa de Reis, a Festa da Jucara e o Bumba meu boi, que tem um olhar

cuidadoso na nossa linha de pesquisa.

3.1 Historicidade do Bumba meu boi do Maracana

O Bumba meu boi do Maracand teve suas raizes histéricas como boi de
promessa, assim chamado porgue era realizado como gratiddo a Sao Jodo por uma
graca alcancada. Essa préatica era realizada como uma maneira de promover a
brincadeira em homenagem ao santo e expressar gratiddo pela sua intercessao em
momentos dificeis. De acordo com o0s depoimentos e opinides registrados nas

pesquisas de Carvalho,

0 "boi de promessa" era uma forma tradicional de "botar boi", ou seja, de
promover a manifestacao cultural do Bumba meu boi em agradecimento a
Sdo0 Jodo. Era uma maneira de retribuir ao santo por ter atendido as
necessidades dos devotos e concedido uma graca desejada (Carvalho,
1995, p.39 e 76).

Essa tradicdo remonta aos tempos antigos, quando Humberto Barbosa
Mendes (figura 8) ainda era crianca, e nos registros deixados por ele, seja em

entrevistas, gravacgoes ou livros, essa informacgao ficou documentada e continua viva
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até os dias atuais. Ele tornou-se uma figura ilustre e de destaque para o bairro e
para o Maranhdo, mesmo apds sua morte, sua figura e ensinamentos sdo muito

presentes e por isso muitos dos seus relatos vao ser descritos neste trabalho.

Figura 8: Mestre Humberto durante apresentacdo
. I

Fonte: https://www.instagam.com/boidemaacanaoficial

O Bumba meu boi do Maracana € um exemplo de como a cultura popular se
mantém presente e preserva suas raizes histéricas. Através dessa manifestacéao, é
possivel compreender a importancia da devocdo a Sédo Jodo e a gratiddo por suas
intervencoes.

Sobre a historicidade do Boi do Maracana, Melo (2005, p. 54) retoma uma
entrevista de Humberto de Maracand, para Joila Moraes, onde o cantador evidencia
que “a brincadeira existe desde o século passado, isso porque os seus avos ja lhe
contavam sobre a brincadeira”. Assim, Melo (2005) evidencia o carater secular da
brincadeira do Bumba meu boi do Maracana.

As apresentacdes nem sempre foram feitas com regularidade, tendo em vista,
gue aquele que arcava com 0s custos da festa, o pagador da promessa, as vezes,
nao alcangava condi¢gdes financeiras para fazer o Boi acontecer todos 0s anos
(Carvalho, 1995). O grupo por varias vezes enfrentou periodos de paralisacbes e
retomadas, uma vez que a cada ano era um promesseiro, nesse sentido havia
muitos donos (assim se chamavam os organizadores da festa).

Em 1955 o senhor José Martins (tio de Humberto), organizou um boi de
promessa, chamado Flor do Brasil, no ano seguinte fez o Boi Flor do Nascente, que

ja ndo era de promessa, depois fez outros Bois em parceria com outras pessoas
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(Lima, 2008). Dessa forma, a cada ano quem colocava o Boi dava um nome
diferente.

Dentro desta “promessa” observa-se que praticantes da mesma brincadeira
participam para pagar outras obrigacbes ou agradecer por alguma graca recebida, o
que Prado (2007, p.129) definira como um “brincante de continuo, ou seja, aquele
gue ano a ano esta la para continuar sua obrigacdo, seu contrato quase que eterno
seja ele aos santos catdélicos, aos encantados ou invisiveis'®”. A religiosidade afro-
maranhense é representada de forma Unica através dos brincantes que acreditam
qgue € seu dever brincar o boi a cada ano, mesmo que adversidades como a morte
ou doenca de um familiar interrompam esse ciclo. Estas crencas, que sao passadas
de geracdo para geracao, sao responsaveis por manter viva a cultura e tradicdo do
Maranh&o.

Assim, a medida que as gracas vao sendo alcancadas, o promesseiro faz o
possivel para cumprir essa relagédo entre o humano e o divino. Essa religiosidade, se
inicia pelo fato do Boi brincar em homenagem aos trés santos: Sdo Jodo, Sao Pedro
e Sao Marcal, nos dias apropriados que sdo respectivamente 24, 29 e 30 do més de
junho.

Entre os anos de 1957, 1958 e 1959 o Boi nao brincou, voltando a se
apresentar em 1960, quando se formou o “Unido do Povo” sob a coordenacéo de
José Martins, Ursulino Barbosa e Coriolano Barbosa que juntamente com outras
pessoas reuniram-se e convidaram toda a comunidade (Lima, 2008). Naquele
periodo, o principal cantador do Boi do Maracand era o Angelo Reis, que
considerava-se um cantador de renome, e que a medida que foi dividindo espaco
com Humberto, comecou a se afastar do grupo, até sua total saida.

A partir de 1960, a histéria da tradicional danca dos Bois de promessa ganhou
novos capitulos. Em 1969, um grupo coletivo retomou a ideia de organizar o Boi e,
em 1971, o evento tornou-se ainda mais especial, pois foi realizado com apenas um
amo. Desde entdo, nenhuma outra interrup¢édo tem ocorrido, de acordo com Sousa
(2020). Essa € uma tradicdo que resistiu ao tempo, mantendo-se viva e destacando-
se no cenario cultural brasileiro.

s

O ciclo da festa do Bumba meu boi no Maracand € uma tradicdo rica e

18 Encantados ou invisiveis- Refere-se a uma categoria de seres espirituais recebidos em transe meditnico, que
ndo podem ser observados diretamente ou que se acredita poderem ser vistos, ouvidos ou sentidos em sonho, ou
por pessoas dotadas de vidéncia, mediunidade ou de percepgdo extra sensorial, como alguns preferem
denominar.
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significativa, que se desenrola em diversas etapas. Essas etapas, que seguem um
ciclo légico e simbdlico, sdo caracteristicas dos Bois mais tradicionais,
especialmente aqueles com sotaque de matraca.

Tudo comeca com as reunides internas. Nessa fase, os integrantes do Boi se
preparam, afinam os instrumentos e se familiarizam com a musica e a danca que
serdo apresentadas. Dona Maria José, presidente do Boi, preserva a tradicdo dos
rituais dando inicio aos encontros no Domingo de Pascoa com a tradicional Cantoria
(figura 9), evento aberto ao publico onde foram apresentadas as novas toadas para
a temporada de 2023.

Figura 9: Folder de divulgacéo da Cantoria
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Fonte: https://www.instagram.com/boidemaracanaoficial
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Logo em seguida, no sabado anterior ao dia das mdaes ocorre um novo
ensaio, seguido de mais trés ao longo do més de maio, que acontecem na area
externa da sede do Boi do Maracani. E nessa fase que o Boi comeca a interagir
com o publico e a se apresentar de forma mais aberta. Os ensaios externos sao uma
preparacao para as apresentacfes publicas e geralmente arrastam multiddes para o
bairro e duram até o amanhecer.

O Jltimo ensaio externo é conhecido como "ensaio redondo”. Nesse
momento, todas as pecas se encaixam e a performance é aprimorada. E uma
oportunidade para o grupo, todos os participantes, se aperfeicoarem e garantirem
gue tudo esteja pronto para as apresentacoes oficiais.

Apods todo esse preparo, chega o momento do batizado, no dia 23 de junho.
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Esse ritual simboliza o inicio das apresentacées publicas!® do Boi nos arraiais. E
uma celebracdo especial, em que o Boi recebe um nome e é oficialmente
apresentado & comunidade. A cada ano nasce um novilho novo, que é batizado com
o nome diferente do ano anterior, 0s nhomes vém gravados no couro do boi e s6 sdo
revelados durante o batizado de acordo com a escolha do grupo, o que é

evidenciado por Carvalho:

[...] marcou presenga uma série de boi: capricho do povo em 1973, Amado
do povo em 1974, recordacdo do povo em 1975, Alegria do povo em 1976,
brilho da ilha em 1977, Orgulho da ilha em 1978, Brilho da ilha em 1977,
Orgulho da ilha em 1978, Brilho do povo em 1979, Flor do nordeste em
1980 [...] (Carvalho, 1995, p.79).

Essa sucessao de nomes no Boi do Maracana, demonstra a continuidade da
manuteng¢ao do costume de dar um nome a cada ano, como observado durante a
pesquisa: no ano de 2015 foi batizado com o nome de Grandeza de S&o Jodo, em
2018 Firmeza de Sao Jodo, 2022 Guerreiros de Sdo Jodo e em 2023 Devocédo a

Séao Joao (figura 10).

Figura 10: Boi Guerreiro de Sdo Jodo- Maracana 2022
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Fonte: fnagém da pesquisadora

E, por fim, o ciclo se encerra com a morte do Boi no periodo de 12 a 14 de
agosto. Essa etapa é marcada por uma encenacao triste, em que o Boi € "morto"
simbolicamente. Essa morte representa o fim das festividades e é feita de forma
ritualistica.

Para Silveira (2014, p.12) “a ressurreigdo do animal, simbolizando a crenca
catblica e, ao mesmo tempo, renovando a esperanca do come¢o de um novo ciclo

no ano seguinte”. E um momento de despedida e reflexdo sobre a importancia do

19 Atualmente o Bumba meu boi do Maracan se apresenta desde o més de junho, com o Couro do ano anterior,
somente a partir do dia 23, ap06s o batizado é que 0 couro novo inicia nas apresentacoes.
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ciclo do Bumba meu boi, conforme evidenciam as toadas do ritual de morte do Boi.

Te despede boi / Que tu vai morrer/ Sdo Jodo determinou/ Nada eu posso
fazer/ Chegar ao pé do altar/ Pde o joelho no chado /Se despede de S&o
Pedro /S&o Marcal e Sdo Jodo/ Te despede do terreiro/ Que no ano tu
brincou /Te despede do vaqueiro/ E também do cantador (Humberto
Mendes — Bumba meu boi de Maracana Sao Luis/MA).

Ao ser posicionado em frente ao altar do santo, o Boi entra em um periodo de
hibernagdo ou encantamento. E como se ele se recolhesse a um estado de repouso,
aguardando o momento certo para voltar a vida e cumprir seu papel nas

festividades.

3.1.1 Associagao Recreativa e Beneficente de Maracana

Em 1979, de acordo com Cardoso (2016), o grupo de Bumba meu boi do
Maracana, passou a existir juridicamente, registrado como “Associagdo Recreativa e
Beneficente de Maracana”, sob a lideranca de José Martins. Antes mesmo de existir,
0 grupo ja tinha um espaco de encontro entre os membros da brincadeira, como foi

evidenciado por Humberto em entrevista concedida a Leticia Cardoso, em 2016.
Humberto informa que o terreno onde foi construida a Sede foi uma doagéo
da senhora Rosa Mochel, a seu pedido. Foi levantado primeiro um barracéo
de palha em 1975, e no ano seguinte, 1976, foi iniciada a construgdo em
alvenaria. "A proporcdo que o grupo foi crescendo, fomos aumentando o

espaco, tanto que hoje temos cozinha e alojamento para os brincantes”
(Cardoso, 2016, p.133).

A sede do grupo passou por mudancas estruturais significativas, que a
tornaram ainda mais especial. Uma dessas mudancas foi a pintura de um painel em
grafite do artista plastico Gil Leros ?°, que retratou o mestre Humberto em toda a sua

grandiosidade na fachada principal do barracéo (figura 11).

20 Gil Leros: Artista Visual é responséavel por intervencdes urbanas de grande impacto na cidade de S&o Luis
como o projeto “Amo, Poeta e Cantador: Murais da Memoria pelo Maranh3o.
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Figura 11: Grafite de Mestre Humberto na sede do Boi- Maracana 2023

nte: Imagem da pesquisadora

Essa obra de arte eternizou a figura icbnica do mestre, que é uma verdadeira
lenda na cultura popular do Maranh&o. Apesar das transformacdes, o barracéo ainda
mantém a esséncia do grupo, preservando sua histéria e tradicdo. E 14 que tudo
acontece, desde as pequenas reunides para discutir e planejar os proximos eventos,
até a organizacao das indumentarias utilizadas pelas pessoas do grupo.

Durante participacdo na cantoria foi possivel observar que os brincantes ao
adentrarem na sede, se dirigem a uma estrutura semelhante a um altar (figura 12),
para pedir bencdos aos santos que regem esse periodo junino (Sdo Joado, Sao
Pedro e Sdo Marcal), onde também foi acrescentado um quadro com a imagem de

Humberto para homenagea-lo.

Fonte: Imagem da pesquisadora
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No espaco ficam expostas a armagao do Boi do ano anterior, bem como os
capacetes dos caboclos de pena (uma espécie de_cocar, que chega a ter mais de
um metro de diametro, todo coberto em pena). Quem visita a sede do Maracana
percebe que a histéria de Humberto se liga diretamente aquele lugar. Isso porque
seus familiares participaram da fundacédo do local. Em 1981, Humberto assumiu o
posto de principal cantador, ou seja, 0 amo da brincadeira.

De acordo com a pesquisa de Sousa (2020), durante 0os quarenta anos em
que Humberto liderou o Boi de Maracand, também conhecido como Batalhdo de
Ouro?! ou "batalhdo pesado"”, o que surpreende é que a cada apresentacdo arrasta
um batalhdo de pessoas, que com suas matracas e pandeirbes brincam e dancam a
vontade junto com o0s personagens do boi. Ele conseguiu sensibilizar diversas
pessoas e entidades na construcdo de um grupo diverso. No entanto varias
divergéncias comecaram a surgir, sobre a composicdo do grupo, segundo

Humberto:

[...]Jos mais velhos ndo estavam aceitando, quando comecei a por criangas,
jovens e as mulheres foi mais dificil porque tinham aqueles homens adultos
de 40, 50,60,70 até 80 anos brincando que ndo aceitavam porgue achavam

gue OS jovens vinham s6 baguncar, e as mulheres eles perguntavam, ja viu
mulher em Boi? (Castro e Lima, 2008, p.149).

No que tange a participacédo das mulheres, por muito tempo o Bumba meu boi
foi considerado uma brincadeira tradicionalmente masculina, porém, aos poucos 0s
mais velhos foram compreendendo a necessidade de pessoas mais jovens e
mulheres no grupo, a partir do seguinte argumento usado por Humberto “N6s nao
seriamos os Ultimos, 0s nossos antepassados ndo foram os ultimos porque nés
haviamos dado continuidade” (Lima, 2008, p.149).

Os tempos mudaram, em 1984, Maria José de Lima Soares, chega ao grupo,
e aos poucos, foi se envolvendo com a brincadeira e assumindo algumas
responsabilidades administrativas. Em 2000, ocupou, pela primeira vez, a funcao de
presidente do grupo. Maria € uma mulher, que vai além de sua funcdo como diretora
do boi. Com formacdo em Pedagogia e Servico Social, ela também atua como
gestora em uma escola da comunidade, além de dedicar seu tempo organizando

projetos sociais e culturais, dentro e fora do barracdo do boi do Maracand. Ela é

21 Denominado assim devido a sua grande representacdo e nimero de integrantes, geralmente uma multiddo que
acompanha o grupo com suas matracas.
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guem comanda o batalhdo até o presente ano.

Dona Maria José tem a preocupacao de manter viva a memoria de Humberto
e seus ensinamentos, pois acredita que antes de falecer Mestre Humberto ja tinha
um olhar apurado para a preservacao da cultura local. Para ele, era essencial que os
mais jovens pudessem desfrutar dos conhecimentos ali desenvolvidos, de modo a
manter a tradicdo viva. Ao olhar para o passado, observa-se que o saber informal
era transmitido através da fala e da experiéncia dos mais velhos. Esta forma de
repassar o conhecimento era valorizada como um lugar de memdria. Como

podemos destacar em Canjao (2003):

Em nossa sociedade moderna, o papel do velho como instrumento de uma
histéria, com a obrigacdo social de lembrar, é marcada por grandes
dificuldades. Entretanto, como "guardido" da memoéria, em diversas
situacdes, vem refletir a necessidade de se fazer ouvir, sobretudo, quando
se procura manter a continuidade de valores e sentidos de identidade
(Canjéo, 2003, p.9).

E notavel que a transmissdo de saberes informais dos mais antigos para os
mais jovens é uma pratica cada vez mais recorrente, com o intuito de formar um
ambiente cultural empoderado. Assim, a preocupacdo com a educacdo dos
adolescentes tem aumentado, pois acredita-se na capacidade destes de transformar
0 seu entorno cultural.

A preocupacdo que mestre Humberto tinha com a preservagao da cultura
local, foi fomentada entre os seus antes de sua morte e durante a pesquisa
percebeu-se que existe um movimento por parte dos organizadores do Boi do
Maracand, com a preservacdo de sua identidade e com a memoria dos
ensinamentos do mestre Humberto, bem como por parte de pesquisadores locais e
nacionais em manter viva essa historia.

Vérias acbes de preservacao e popularizacdo do grupo foram percebidas,
dentre elas merece destague 0 museu que conta a histéria do Bumba meu boi do
Maracand. Esse museu funciona em um comodo da sede onde ficam expostas
varias pecas com significado histérico e afetivo como: quadros de antigos
organizadores (figura 13), recortes de jornais, roupas, carcacas, Prémios em

festivais, dentre outros objetos com significado especial para o grupo.
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Figura 13: Quadros de antigos organizadores do Boi do Maracana

Fonte: imagem da pesquisadora durante visita a sede do Boi

A preservacao, divulgacdo e memoria sdo imprescindiveis para a Historia e
para as geracoes futuras, através do quadro exposto (figura 13), todas as figuras
importantes para o Boi do Maracana ficam expostas, como uma forma de
reverencia-los. Por isso, outra acdo importante séo as oficinas, sendo que uma delas
foi realizada na Semana Maranhense de Danca de 2022, com Jhonatha Oliveira,
que brinca no personagem de caboclo de pena, e € neto de mestre Humberto.
Durante a oficina, os participantes puderam vivenciar os aspectos culturais e
religiosos que envolvem o personagem. A mesma oficina vem percorrendo outros

espacos, dentre eles espacos escolares para difusdo do Bumba meu boi (figura 14).

Figura 14: Cartaz de divulgacéo do centro cultural vale e finalizacdo da oficina

| COM JHONATAN OLIVEIRA
ATOR E DANCARINO POPULAR. 20 ANOS
COMO CABOCLO DE PENA

16 A 19

DAS 10H AS 13H

CENTRO CULTURAL
VALE MARANHAO

Fonte: Centro cultural vale maranhao Fonte: Imagem da pesquisadora

Outra acéo foi o programa Ilha em edicdo 2, em parceria com a escola de

cinema do Maranhao, que oferece cursos na area de audiovisual para jovens entre
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16 e 30 anos, dos grupos de Bumba meu boi e também para moradores do
territério com o objetivo de fazer a interacdo entre os conhecimentos aprendidos e a
producdo de filmes, todos o0s cursos aconteceram nos territdrios. Os projetos
voltados para a comunidade ndao param e acontecem geralmente sextas e sabados,
como o “Arte da Nossa Gente”, aos cuidados do Laborarte?? e ainda oficinas de
danca popular e de percussao.

Essa preocupacéo era tado forte para Humberto do Maracana que quando
faleceu, em 2015, ja tinha delegado funcdes: Maria Soares continuaria na
presidéncia do grupo, Ribinha (José Ribamar Algarves Mendes), seu filho, ficou na
cantoria herdando seu maraca, o que significa que é o amo responsavel em
comandar o grupo. Em entrevista concedida a Cardoso (2016, p. 152) ele relata:
"Desde crianca eu sempre tive meu pai como espelho, como um modelo do que eu
gueria ser, comecei a cantar com 9 anos em um Boi mirim, assim como seu pai. O
professor é ele. Estou aqui pra dar continuidade ao nosso Boi". Acrescenta-se a ele
na cantoria Humberto Filho, ambos filhos do mestre Humberto e Emanuel Vitor, neto
de Humberto do Maracana.

O Bumba meu boi do Maracand é um espetaculo cultural e artistico
riquissimo, com um potencial educativo valioso. Ao longo das apresentagbes, é
possivel ver as quatro linguagens artisticas em acao: Artes Visuais, Musica, Danca e
Teatro. Embora o nosso estudo se concentre na visualidade do Boi, € necessario
destacar a presenca das outras linguagens para o0 desenvolvimento da

manifestacéao.
3.2 Elementos da Linguagem Visual presentes no Bumba Meu Boi do Maracana

A plasticidade € um conceito amplamente estudado por especialistas de
diversas areas do conhecimento, sendo considerada a base composicional de todas
as imagens visuais. Em resumo, ela é formada pelos elementos da linguagem visual,
que incluem “a linha, a superficie, o volume, a luz e a cor”, de acordo com Ostrower
(2013, p. 53). Ja Dondis (2015, p. 23) acrescenta a lista “o ponto, a forma, a diregéao,

o tom, a textura, a escala ou proporcéo, a dimensao e o movimento”.

22 E um grupo artistico independente, fundado em 1972, que realiza trabalhos culturais desenvolvidos no
Maranhdo, produzindo nas areas de teatro, danga, musica, capoeira, artes plasticas, fotografia e literatura. Esta
sediado em um casardo colonial no centro histérico da cidade de S&o Luis do Maranh&o.
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Segundo Viana (2006, p.92) “Cores, formas, brilhos, gestos, todos esses
elementos sdo condensados com a intencionalidade de apresentar-se e representar,
atingir aos que lhes assistem”. Esses elementos tém o poder de provocar, como
Saporta (1996) descreve, "as vertigens do olhar", possibilitando oscila¢des, vertigens
e até mesmo alucinacfes. Ao olhar uma obra de arte, somos levados a projetar
visdes do mundo que vao além da realidade palpavel.

Esses elementos sdo fundamentais para a criagcdo e interpretacdo de
qualquer obra visual, seja uma pintura, uma escultura, uma fotografia ou até mesmo
os elementos do Bumba meu boi. Estes sdo concretizados nas indumentarias
utilizadas pelos brincantes, bem como nos bordados do couro do boi. O bordado é
uma tradicio antiga que perdura até os dias atuais. E uma manifestac&o cultural rica
em detalhes e tradicdo. Ao longo da histéria, os materiais utilizados nesse tipo de
bordado tém sido de extrema importancia para a confeccao das pecas.

Segundo mestre Humberto em entrevista (Lima, 2008, p.163) ‘o Boi de
Maracana usa micangas e canutilhos”, pois no passado utilizava paetés, o que ele
considerava ser muito alusivo ao carnaval. Esses canutilhos e micangas, sao
preferidos do grupo por serem feitos de vidro. Esses materiais sdo considerados
fundamentais para dar vida e brilho as pecas, pois possuem um acabamento
delicado e sofisticado. Esses materiais sdo considerados fundamentais para dar vida
e brilho as pecas, pois possuem um acabamento delicado e sofisticado. Em 2020
dona Maria José, atual presidente do Boi reafirma as tradicbes deixadas pelo
mestre, e acrescenta como € realizado o bordado do Boi do Maracand, discorrendo
que:

A gente usa mais canutilho, micanga, pouca micanguinha, e ai a gente
tenta seguir o padrdo do nosso bordado, até pra ter certa visibilidade,
por exemplo, viu aquela peca, é do Boi de Maracana. E um estilo nosso,
onde estiver, a gente conhece (Sousa, 2020, p. 162).

Os canutilhos sédo pequenos tubos de vidro, que podem ser encontrados em
diferentes cores e tamanhos. Eles sao utilizados para criar detalhes e contornos nas
pecas bordadas, conferindo um aspecto tridimensional e realista. J& as micangas
sdo pequenas esferas de vidro, que também podem ser encontradas em uma
variedade de cores. Elas séo utilizadas para preencher espacos vazios nas pecas
bordadas, adicionando textura e brilho.

E interessante destacar que, ao utilizar canutilhos e micangas feitas de vidro,
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0 bordado do Bumba meu boi também carrega consigo a historia e a tradicdo desses
materiais. A matéria-prima, o vidro, ao longo dos séculos foi aprimorada, agregados
outros elementos, como Aalcalis, chumbo, célcio e bérax?3, até chegar ao que
conhecemos hoje, favorecendo infinitas possibilidades de sua utilizagcdo. De acordo
com Alves (2010, p.89) “no Bumba-meu-boi em especial, com a criacdo e utilizacao
de micangas, canutilhos e vidrilhos (canutilhos menores para fazer as curvas) de

diversas cores e espelhados” (figura 15).

Figura 15: Mi¢angas e canutilhos de um atelié de bordado

Fonte: Imagem da pesquisa de Maryluce Cardoso Alves
Atualmente, os proprios brincantes sdo responsaveis por confeccionar suas

roupas. No entanto, “muitos grupos tém se empenhado nao apenas em preparar seu
guarda-roupa para brincar, mas também em criar pecas cada vez mais brilhantes e
chamativas” (Costa; Carvalho, 2002, p. 23), muitos brincantes competem entre si
para ter as roupas mais bonitas e ricamente bordadas.

Nesse contexto, surgem os artesdos bordadores, que sao mais
especializados nessa arte e sdo muito disputados durante as festividades juninas.
Esses bordadores nédo dependem exclusivamente do bordado como fonte de renda
principal, pois possuem outras ocupagdes. Apesar de n&do serem muito bem
remunerados, dedicam-se ao Bumba meu boi com amor e encontram realizacdo no
gue fazem.

No Maracand, assim como em outros lugares, as bordadeiras, costureiras,

23 Os alcalis, como o chumbo, célcio e bérax, sdo substancias quimicas com propriedades especificas e
amplamente utilizadas em diversos setores, dentre eles a produc¢do de micangas.
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brincantes e artesdos da comunidade tém grande destaque, principalmente quando
se trata das indumentarias utilizadas. As atividades realizadas pelos grupos de
trabalho decorrem ao longo do dia e incluem diversos materiais: maquina de costura,
agulhas, micangas, lantejoulas, muitos materiais aplicados nas atividades de
reparacdo. Ha uma divisdo do trabalho em que alguns se encarregam de tarefas
definidas: um se encarrega de acrescentar as penas que se perderam nas
apresentacdes dos anos anteriores, nas roupas das indias e nos capacetes dos
caboclos de pena enquanto outro se encarrega de montar a estrutura da armacao,
dos capacetes.

Em relac&o ao couro do Boi, € uma peca de extrema importancia no universo
do Bumba meu boi, sendo a capa da armacdo do animal. Essa capa € feita de
veludo e é resultado de um trabalho artesanal de bordado utilizando canutilhos,
paetés e micangas. E um verdadeiro objeto de arte, pois nele sdo bordados diversos
elementos. O tema principal da festa é sempre representado de forma detalhada e
colorida, trazendo vida e beleza a peca. Além disso, também é bordado o "nome do

boi", que é a identificacao da agremiacao responsavel pela apresentacao (figura 16).

Figura 16: Destaque do tema e nome do boi
, g ™

Uma caracteristica interessante no couro do boi é que, nos ultimos anos, ele
tem apresentado ndo apenas figuras tradicionais, como santos, mas também figuras
publicas contemporaneas. Politicos e artistas tém sido homenageados através do
bordado no couro, retratando a influéncia da cultura popular no contexto atual.

O trabalho de bordado no couro do boi exige habilidade, paciéncia e
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dedicacéo por parte dos artesdos responsaveis. Cada detalhe € minuciosamente
pensado e executado, resultando em verdadeiras obras de arte. Através do couro do
boi, a festa do Bumba meu boi ganha ainda mais brilho e graciosidade, encantando
0 publico com sua beleza e tradicdo. E importante ressaltar que o couro do boi é
renovado a cada ano, garantindo a qualidade e a preservacéao da peca.

De acordo com o mestre Humberto, em entrevista realizada por Lima (2008),
explicou que eles comecaram a definir o desenho que seria bordado bem antes do
periodo junino. Segundo registros, desde 2008, o couro € bordado por dona
Terezinha, uma bordadeira do municipio de Cururupu, que possui preceitos muito
rigidos. Ela ndo permite que ninguém veja seu trabalho e, em 2023, continua

bordando para o grupo.

3.2.1 Analise dos Elementos Visuais no Bumba meu boi do Maracana

“‘Quando se lida com as formas em artes visuais convive-se habitualmente
com as relacbes entre a superficie, o espaco, o volume, as linhas, as texturas, as
cores e a luz” (Ferraz; Fusari, 2010, p.80).

Os elementos de visualidade apresentam-se sempre articulados e em
situagbes compositivas. Uma caracteristica marcante desses elementos é a sua
capacidade de transmitir informacgdes e sentimentos por meio de sua disposicédo e
organizacdo. A combinacdo de cores, formas, linhas e texturas criam um conjunto
harmonioso e atrativo aos olhos do observador.

Para Ferraz e Fusari (2010), a superficie € um elemento plastico que se
articula como plano, area ou pelas linhas de seus limites, cuja organizacdo pode
criar efeitos de maior ou menor movimento, tenséo e repouso, podendo ser plana ou
tridimensional, € nela que os elementos visuais sao aplicados. No Bumba meu boi a
superficie est4 presente no couro do boi (Figura 17), nas indumentéarias, nos

capacetes onde sédo desenvolvidos todos os demais elementos visuais.
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Figura 17: Destaque para a superficie do couro do boi

\ v h

Fonte: Imagem da pesquisadora

Na superficie percebe-se 0 espaco através da sensacdo de profundidade e
dimensédo que o bordado transmite, seja através da perspectiva ou da organizacao
dos elementos dentro dela, onde o volume é representado tridimensionalmente nas
imagens, dando-lhes uma aparéncia realista.

Para que a composicao visual aconteca, € necessario compreender o ponto
como a unidade minima e fundamental. Segundo Dondis (2015, p.13), “o ponto é um
indicador e marcador de espaco. E a partir dele que se inicia a construgéo de uma
imagem ou obra visual”. O ponto, por si sO, pode parecer simples e insignificante,
mas possui um papel essencial na criacdo de uma composicdo. Ele é capaz de
direcionar o olhar do espectador, criar ritmo e equilibrio, além de estabelecer
relacbes entre os elementos presentes na imagem. Através da combinagcdo de
pontos, € possivel criar linhas, formas e texturas, construindo uma composi¢ao
visual rica e interessante. Cada ponto se relaciona com os outros, formando uma
rede de relacfes visuais.

No bordado existem variados pontos, segundo o0 pesquisador em cultura
popular, Jandir Gongalves?* os varios tipos de pontos observados (Figura 18), sendo
eles: A- franja ou chuvisco ou chuveiro ( os canutilhos ficam pendurados); B- ponto
corrido ou serrote (o canutilho fica na diagonal); C- ponto embutido (uma carreira um
fio paralelo de 2 ou trés carreiras de canutilho); D- salpico (para preencher os
espacos vazios); E- chevet; F- flores; G- ramos; H- azulejo (o canutilho em grupos

quatro grupos de trés, sdo dispostos dois na horizontal e dois na vertical, formando

24 Jandir Gongalves, pesquisador em cultura popular. Durante anos coordenador do museu casa de
Nhozinho. Responsavel por muitas exposi¢oes e livros como Cofo, Tramas e Segredos.
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um quadrado); I- ziguezague; J - casa da abelha etc, assim pode-se exemplificar

alguns pontos.

Figura 18: Estrutura de pontos

Fonte: Pro ucao da pésuisador

.

Figura 19: Detalhe dos pontos

Fonte: Imagem da pesquisadora

As estruturas de pontos utilizadas pelos bordadores séao variadas e diversas.
E interessante observar que, mesmo sem conhecer a definicdo exata de cada ponto,
os bordadores conseguem criar belissimos trabalhos combinando-os entre si. Essa
habilidade requer estudo, paciéncia e logica para compor de forma precisa 0s
detalhes em couro.

O pesquisador Jandir Gongalves, que acompanha variados grupos da
manifestacdo pelo Maranhdo, ressalta em entrevista que o bordado esta
intrinsecamente ligado a capoeira, que por sua vez esta relacionada ao miolo, que
esta intimamente conectado a danca, ou seja, todos os elementos estéo interligados.

O movimento dos pontos da origem as linhas que sdo utilizadas para criar
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formas e contornos, transmitindo movimento, direcdo e ritmo a obra de arte.
Segundo a definicdo de Ostrower (2013, p. 54), “a linha é o elemento visual que
configura o espago linear de uma dimensao”. A autora complementa a defini¢ao,
levando em consideracao fatores como posic¢éo, direcao, formato e espessura, que
combinados entre si geram infinitas possibilidades de criacao.

A linha (figura 20) é um elemento fundamental na composi¢cdo visual,
podendo ser reta, curva, sinuosa, continua ou pontilhada, entre outras variacdes.
Além disso, também desempenha um papel importante na representacdo de formas
e objetos. Através da linha, é possivel transmitir sensacdes de leveza, rigidez,
fluidez, entre outras, podendo ainda delimitar contornos, criar texturas e sugerir

movimentos.

Fonte: Imagem da pésquisadora

Na imagem do bordado do Boi do Maracana é possivel observar o movimento
das linhas para formar uma imagem, sendo elas: linhas retas, curvas, horizontais,
verticais, dentre outras, possiveis de serem demarcadas.

As texturas (figura 21) desempenham um papel fundamental na composicao
visual, conforme observado por Ferraz e Fusari (2010, p.85), elas definem texturas
como as "aparéncias visuais resultantes da materialidade das superficies". Em
outras palavras, as texturas sdo as caracteristicas visuais que podemos perceber
guando olhamos para uma obra de arte ou para um objeto.
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Figura 21: Detalhe da textura no chéu do cantador

Na imagem é possivel perceber o relevo alcancado através das micangas e
canutilhos, que vao fazer com gque essas texturas possam variar desde asperas e
rugosas até texturas suaves e macias. No Bumba meu boi as texturas
desempenham um papel na comunicacdo de significados e emocgdes, Ssao
combinadas para criar contrastes interessantes, desempenhando um papel
fundamental na criacdo de profundidade e volume em seus bordados como
observado na imagem.

A luz, segundo a definicdo de Ostrower (2013, p. 87), “é o contraste formal
entre o claro e o escuro, devendo-se evitar confundir com a representacdo do
fendbmeno natural da luz’. Todos os objetos, independentemente da fonte de luz,
projetam sombras, € esse contraste entre o claro e o escuro que € chamado de luz.
No couro do Bumba meu boi, esses elementos séo representados de forma menos
evidente, podendo ser identificado através de outro elemento visual, a cor.

A luz e a cor desempenham papéis essenciais na composi¢ao visual, pois sao
responsaveis pela criagdo de contrastes, sombras, efeitos de luminosidade e
atmosfera. A luz pode ser direta, indireta, natural ou artificial, enquanto a cor pode
transmitir diferentes emocdes e significados, além de estabelecer harmonias e
contrastes visuais.

Essa composi¢cdo visual do Sotaque de Matraca € caracterizada pela
aplicacdo abundante de penas, conforme apontado por Reis (2009), estas sao
especialmente tingidas de forma vibrante e colorida. As penas de emas sdo 0s

materiais mais utilizados na confeccdo das indumentarias das indias (Figura 22) e



63

dos Caboclos de pena. Ressalta-se que 0 uso excessivo de penas confere um
aspecto visual chamativo a esses personagens. A aplicacdo de penas tingidas de
maneira vibrante e colorida adiciona ainda mais vivacidade e expressividade as
indumentérias, tornando-as verdadeiras obras de arte.

Figura 22: Detalhe penas das roupas das indias

Fonte: imagem da pesquisadora durante a expedicdo formativa maranhense

Essas cores desempenham um papel fundamental na expressao artistica,
pois carregam simbolismos e estabelecem harmonias visuais. Segundo a

autora Ostrower esse valor exato da cor dependeré:

[...Jdependera do conjunto em que é vista. Dependera, portanto, sempre de
um contexto coloristico...Quando entra em combinagdo com outras cores,
cada cor recebe, dessa combinacéo, determinadas func¢des sociais, sendo
redefinida a cada relagédo” (Ostrower, 2013, p. 235).

A forma como percebemos uma cor esta intrinsecamente ligada ao seu
contexto. Quando observamos uma cor isoladamente, podemos ter uma impressao
inicial sobre ela, mas € somente ao considerar as cores ao seu redor que podemos
compreender plenamente o seu significado e impacto. Comparemos a imagem

abaixo (Figura 23).
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Figura 23: Composicao cromatica da imagem do caboclo de fita

A imagem original do caboclo de fita ou rajados do boi do Maracana é
colorida, sua vestimenta € composta por camisa e calca comprida, geralmente de
um material de cor mais brilhante, como o cetim. A combinacdo de cores vai
desempenhar um papel crucial na transmissao de mensagens visuais. A forma e as
cores se relacionam entre si criando diferentes efeitos visuais, como contrastes,
harmonias ou tensfes. Essas escolhas cromaticas sdo fundamentais para transmitir
e estabelecer uma linguagem visual coerente e atrativa aos espectadores como

observa-se também nos capacetes dos caboclos de pena (Figura 24).

Figura 24: Capacetes expostos ao sol para manutencao das penas

ARACANA

Fonte: https://www.instagram.com/boidemaracanacficial

Ainda sobre as cores, no couro do Boi, (Figura 25), os bordadores
demonstram uma habilidade Gnica ao utilizad-las de forma intuitiva, mesmo sem

conhecerem a definicdo formal do elemento "cor". Eles se mostram verdadeiros
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pesquisadores visuais, explorando o efeito das cores por meio de uma pratica
constante. Ao testarem diversas combinacfes e coloca-las justapostas, 0s
bordadores conseguem alcancar efeitos visuais planejados e impactantes.

Essa dedicacdo em experimentar e descobrir novas formas de utilizar as
cores no couro reflete a expertise e o talento desses artesdos. A composicado é
meticulosamente planejada em todos os aspectos, desde a escolha dos materiais
até as suas disposi¢cdes. Cada elemento é cuidadosamente pensado para, em
conjunto com o fenbmeno da luz que desempenha um papel fundamental na
valorizacdo das cores (figura 25) presentes nos bordados, pois a iluminacéo
adequada realca os detalhes e a vivacidade das cores utilizadas, proporcionando
uma experiéncia visual mais intensa para quem assiste ao espetaculo. Além disso, a
luz também pode criar efeitos de sombra e contraste, enfatizando ainda mais a

riqgueza do trabalho artesanal.

Figura 25: Detalhe da composicao das cores
T I ‘,“ - Canidl
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Fonte: Imaem da pesqisador

Ao observar essa composicdo, é impossivel ndo perceber a harmonia entre
0s materiais utilizados (micangas e canutilhos), e os pontos sdo cheios, a disposicao
dos elementos, a interagcdo com a luz e os movimentos desenvolvidos. No couro do
Boi de Maracana de 2022, a imagem de S&o Jodo aparece, com toda vivacidade e
nuances de cores, além da riqueza local, a natureza, que € ressaltada através do pé
de babacu.

Compreender e dominar essas relacbes entre o0s elementos visuais é
essencial para a realizacdo de uma obra de arte coesa e impactante. Através da

combinagcdo e manipulacdo desses elementos, o0s artesdos podem criar
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composic¢des visualmente interessantes e transmitir sua mensagem de forma eficaz.
Em suma, a Arte Visual representa um universo vasto de possibilidades, onde
a interacdo entre a superficie, o espaco, o volume, as linhas, as texturas, as cores e
a luz desempenham um papel fundamental na expresséo artistica. Através desses
elementos, os artesdos podem criar obras repletas de significado que vao estar

presentes também na visualidade da musica, da danca e do teatro.

3.2.1.1 Visualidade da Musica / Toada no Bumba meu boi do Maracana

Torna-se relevante abordar aqui os elementos musicais presentes no Bumba
meu Boi do Maracand, sem adentrar em seus dominios técnicos, pois agrega
valores estéticos as apresentacfes. Um dos valores estéticos importantes nas
apresentacoes € o design visual. A escolha de cores, fontes, imagens e layout pode
afetar a percepcao do publico e transmitir uma mensagem mais clara e atraente. Um
design visual bem elaborado pode capturar a atencdo do publico e tornar a
apresentacao mais memoravel.

Esses valores estéticos estdo presentes em varios elementos musicais do Boi
do Maracand, como as matracas e 0s instrumentos de percussdo que déo o

compasso a brincadeira. Albernaz (2004) destaca sobre o instrumento:

“A matraca, no Maranhdo, € o nome de um instrumento de percussao
constituido de duas tdbuas de madeira, cujo tamanho mais comum é 20 cm
de comprimento, 5 cm de largura e 2 cm de espessura. Sao tocadas
batendo-se uma contra a outra pelos brincantes chamados “matraqueiros” e
sdo fundamentais para marcar o ritmo no bumba meu boi” (Albernaz, 2004,
p.13).

Esses diferentes tamanhos vao produzir sons distintos. Quanto maior for a
matraca, mais grave sera o som produzido por ela. Por outro lado, as matracas
menores emitem sons mais agudos (figura 26). Essa variacdo no som das matracas
permite uma maior diversidade sonora em uma apresentacdo musical. Dessa forma,
€ possivel criar diferentes ritmos e melodias, tornando a toada mais rica e

interessante aos ouvidos dos espectadores.
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Figura 26: Matracas em tamanhos diferentes

Fonte: https://www.instaqram.com/boidemaracanaoficial -

Os valores estéticos desempenham um papel essencial na criacdo de
apresentacdoes impactantes e eficazes. Eles sdo responsaveis por transmitir a
mensagem de forma visualmente agradavel, capturando a atencdo do publico e
estabelecendo uma conexao mais profunda. Destaque também para os pandeirbes

(figura 27), que no Boi de Maracana possui um som marcante.

Figura 27: Pandeir6es pintados com a imagem de Humberto do Maracana e Mariele Franco.

P N P2 P& ~d P -
Fonte: a primeira https://www.instagram.com/boidemaracanacficial e a segunda do fotégrafo Murilo
Santos.
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A visualidade desempenha um papel fundamental no Boi do Maracana. Nos
pandeirbes, duas imagens foram pintadas, representando duas figuras de grande
importancia. Uma delas é o mestre Humberto, uma figura local de grande relevancia
para a comunidade. Sua presenc¢a nos pandeirdes é uma forma de homenagear sua
contribuicdo para a cultura e tradicbes do Boi do Maracana.

A outra imagem € de Mariele Franco, uma soci6loga, ativista e politica
brasileira que se destacou por sua defesa incansével dos Direitos Humanos. Sua
presenca nos pandeirBes € uma forma de lembrar e honrar seu legado de luta pelos
direitos das minorias e pela justica social. A inclusdo de Mariele Franco nos
pandeirbes do Boi do Maracand € uma maneira de destacar a importancia do
ativismo politico e social na construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.
Essas duas figuras representam o compromisso do Boi do Maracand com a
valorizacdo da cultura local e a defesa dos direitos humanos, tornando-os parte
integrante da identidade e da expressao visual do grupo.

Esses instrumentos de percussdo sdo de extrema importancia para a
sonoridade caracteristica desse folguedo, pois seu som é potente e pulsante. Além
disso, os pandeirbes possuem uma presenca visual imponente, com suas
dimensdes avantajadas e acabamento artesanal.

A linguagem artistica da mausica, esta presente no Bumba meu boi do
Maracand também através das toadas e da figura dos cantadores. Para Humberto
do Maracand, em relato sobre as toadas ele diz:

As toadas sdo como qualquer composicao, vocé pega um lapis e faz uma
poesia. A questdo é a melodia, ha pessoas que fazem poesia e outras a
melodia, por isso existem as parcerias. As melodias saem da mente, as
vezes estou sozinho calado, olho pra ali, vem o vento, a lua...isso significa
gue nao sigo uma linha determinada. A poesia torna-se mais forte quando

nasce do homem que esta ligado a natureza, a inspiracdo vem das belezas
naturais (Lima, 2008, p.154).

De acordo com Sousa (2020, p. 222), as toadas do Boi de Maracana
possuem um conjunto de caracteristicas proprias da musicalidade dos grupos de
Bumba meu boi de matraca, tanto nas tematicas quanto no canto. Ressaltando-se
as toadas de pique que sdo caracteristicas dos grupos desse sotaque, onde um
cantador faz provocacdes a outro ou responde. Atualmente essas toadas nao sao
realizadas pelo grupo em virtude das incompreensdes e conflitos que podem gerar.

Para familiarizar o leitor com o universo pesquisado, recortamos o0 termo
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Cantador que deve ser compreendido e se apresenta como legitima possibilidade de
entendimento. Para Cascudo (1972, p. 67), “Trata-se de um poeta do povo que
perambula pelo sertdo, cantando versos de sua autoria ou alheios”. Refere-se ao
cantor popular, principalmente nos estados do nordeste brasileiro.

Carvalho (2005) reafirma o que diz Humberto (LIMA, 2008) sobre a figura do

cantador, e pontua da seguinte forma:

Os cantadores sé@o considerados verdadeiros poetas, porta-vozes da sua
gente, que nas suas toadas (cantigas) falam das coisas do seu dia-a-dia, da
realidade onde estéo inseridos, do bem e do mal, das alegrias e tristezas,
do amor, da saudade, do adeus. E, na habilidade das rimas desse artista
popular, tudo pode caber” (Carvalho, 2005).

Essa assertiva é claramente percebida nas toadas do Boi do Maracand, pois
relata os acontecimentos marcantes, a preocupagédo com a terra e outros temas que
dizem respeito a realidade local da brincadeira e do estado, seus conflitos e suas
transgressbes. Em entrevista Humberto declara que a toada ndo pode ser feita de

qualquer jeito, ele fala:

“Nao vou dar informagdes erradas sobre as coisas. As toadas que falam das
ilhas de Upaon-Acu e os Reis da encantaria procurei pesquisar. A toada que
fala dos sitios seculares das margens do rio bacanga procurei uma pessoa
gue conhecesse todos os sitios” (Lima, 2008, p.156).

Dessa forma, desde os ensaios 0s brincantes e o publico ja aprendem e
classificam suas melhores musicas/toadas, aquela que conseguiram pegar
(aprender) de forma mais rapida e conseguem cantar juntos, escolhendo aquela que
possui um belo e rico conteudo, a mais bonita, a melhor, a mais animada. Cada
toada tem a sua beleza, sua identificacdo, sua receptividade € que ira consagra-la e

torna-la mais conhecida e famosa.

3.2.1.2 Visualidade da Danca no Bumba meu boi do Maracana

A estética desempenha um papel fundamental nas apresentacdes,
principalmente quando se trata da linguagem corporal desenvolvida por meio da
danca. A maneira como se move, gesticula e o0s posicionamos durante as
apresentacdes pode transmitir entusiasmo e emogoes, estabelecendo uma conexao

com o publico. Além disso, o figurino e a aparéncia pessoal também desempenham
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um papel importante na estética das apresentacfes. Esses aspectos estéticos
podem influenciar a percepcdo do publico e contribuir para a forma como a
mensagem é recebida, interpretada e lembrada.

O autor Camara Cascudo (1967, p. 179) trata sobre as definicbes da danca
“...] danca é a forma de expressao tradicional popular que se baseia em
movimentos ritmicos de corpo ou parte dele, em geral acompanhados por musica e
canto, e aprendida de modo informal por contatos impessoais”.

O Bumba meu boi € um bailado popular muito praticado no Brasil que ndo se
restringe apenas a uma regido, podendo ser encontrado tanto na area rural quanto

nas urbanas. Conforme Santos Neto e Ribeiro e Ribeiro (2011),

[...] a danca a qual nos referimos se traduz como forma cultural resultante
de processos criativos agregados as realidades de ontem e hoje.
Considerando os contextos de cada grupo, cada danca é o retrato dessas
realidades, tornando-se impossivel fugir delas, o que resulta na diversidade
de grupos que expressam suas identidades (Santos Neto e Ribeiro, 2011, p.
104).

Nesse sentido, pensando o processo criativo a partir de sua historicidade, a
danca do Boi de Maracana tem uma forte influéncia da cultura indigena, pois, nos
passos lentos, a flexdo dos joelhos e dos calcanhares e a ligeira inclinacéo do corpo
(Padilha, 2019).

Sentindo a necessidade de descrever 0os movimentos representados
observou-se como este se dava e como transcorria sua evolugdo. Ndo sendo o
Nosso proposito nos prendermos a descricao técnica ou coreografica do Bumba meu
boi em questdo, tendo em vista que este trabalho ndo é especifico para a area de
danca. Sobre como séo criados os passos ou a forma de dancar das indias, ndo ha
uma assertiva sobre sua criacao, pois, segundo as brincantes [...] seguem 0s passos
gue foram apresentados ao grupo pelos mais antigos.

Sendo assim, as pessoas que elaboram as coreografias, cresceram naquele
ambiente e s6 de escutar a musica conseguem desenhar o0 movimento e
acompanha-lo, o que demonstra a relacdo existente entre a musica, a danca e o
espaco de evolucao que eles tém com seus brincantes.

No universo do Bumba meu boi, a danca ndo se limita a uma forma
padronizada, pelo contrario, € uma verdadeira festa de movimentos e ritmos, onde

cada brincante se entrega de acordo com a funcao ou personagem que representa.
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E como se cada passo contasse uma historia Gnica, cativando a todos com sua
magia e encanto. Nesse mundo de fantasia, a diversidade é celebrada e cada
brincante traz consigo uma coreografia criativa e envolvente. Sobre isso destaca-se

que:

O corpo de cada brincante/bailante € Gnico e é neles que as personagens
ganham vida para abrilhantar a festa. Nos espacos onde se apresentam, 0s
brincantes, como artistas que sdo, transformam seus corpos em
instrumentos para criar obras de arte de carater efémero que se fazem e
desfazem em cada espaco dancado (IPHAN, 2011, p. 179).

Nesse sentido, observa-se que a danca do Bumba meu boi é uma tradi¢édo
rica e diversificada, repleta de corpos brincantes que contam historias e dao vida a
essa manifestacdo cultural. No entanto, é importante ressaltar que ndo é possivel
descrever essa danca de uma Unica maneira, pois h4 uma variedade de bailados
apresentados pelos brincantes.

E de suma importancia ressaltar que os movimentos dos personagens est&o
intrinsecamente condicionados a indumentaria que cada uma veste. Quando nos
referimos aos movimentos condicionados pela indumentéria, podemos observar que
cada tipo de roupa possui caracteristicas especificas que podem limitar ou facilitar
certos gestos e até mesmo a fluidez dos movimentos.

Cabe mencionar os movimentos dos diferentes personagens que fazem parte
do Bumba meu boi do Maracané, pois enriquecem visualmente as apresentacoes.

E notdrio que o Boi é o personagem central da brincadeira, seus movimentos
sao apreciados por quem o observa. O miolo (figura 28) € o brincante responsavel
por dar vida ao boi, sendo considerado o centro da festa. Ele é responsavel por
conduzir o boi com sua danca e encenacgfes, onde "O brincante responsavel por

rolar o boi corre, pula, morre, ressuscita, foge, danca, brinca"(IPHAN, 2011, p. 181).
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Figura 28: Miolo dando movimento ao Boi.
v T——

Fonte: imagens da pesquisadora

Na imagem observa-se que a movimentacao tremulante em varios momentos,
como na elevacdo da carcaca®® acima da cabeca e os giros para todos os lados que
parecem ser aleat6rios e com uma rapidez que s6 quem consegue controlar é quem
ja tem muita habilidade. Segundo informacdes durante as entrevistas, 0os brincantes
que dangcam com o Boi relatam: “o bom miolo é aquele que consegue apresentar ao
publico o Boi e toda sua estrutura”.

Outra figura expressiva no Bumba meu boi do Maracané sé&o os caboclos de
pena ou caboclo real, segundo Barros (2018, p.59) estes s&o “indios guerreiros que
ajudam na captura do Pai Francisco”. A concepgao coreografica deste personagem
esta condicionada ao peso da indumentaria (entre oito e doze quilos) (Santos Neto;
Ribeiro, 2011).

O personagem em questdo exibe uma grande intensidade fisica e dramatica
em seus movimentos, que sdo ainda mais acentuados pelo balanco do seu
imponente cocar. De acordo com Jhonatan Oliveira que brinca com a indumentéria
de caboclo de pena (figura 29), “alguns passos somente 0S mais antigos, ou quem
conviveu com eles sabem dancar, os mais novos ficam com vergonha de realiza-

los”.

25 Armacéo feita de materiais leves. Em S&o Luis sdo utilizadas madeiras leves como a jeniparana e buriti; na
Baixada Ocidental Maranhense entram na confeccdo da carcaca estopa, folhas de bananeira seca e espuma; na
regido do Médio Itapecuru é comum a utilizagdo de vergalhdes
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Figura 29: Movimento do Caboclo de Pena

{7 i s

Fonte: age de rickson.melo. Disponivel em:
https://www.instagram.com/jhonoliver 15/?hl=pt e https://www.instagram.com/rickson.melo/?hl=pt

A visualidade do cocar ou capacete do caboclo de pena é um simbolo
poderoso que adiciona um elemento visual marcante a performance, enfatizando
ainda mais a forca e a presenca do personagem. Através dessa combinacao Unica
de elementos fisicos, dramaticos e visuais, 0 personagem se destaca de forma
impressionante.

O cocar ou capacete do caboclo de pena é uma peca de vestuario que possui
um significado cultural profundo. Ele representa a conexdo com a ancestralidade, a
sabedoria e a espiritualidade dos povos indigenas. Além disso, o cocar ou capacete
também pode simbolizar a protecéo e o poder do personagem.

O cocar ou capacete é feito com penas de aves, cuidadosamente
selecionadas e trabalhadas. Cada pena possui sua prépria simbologia e significado,
transmitindo mensagens especificas para aqueles que sabem interpreta-las. A
combinacdo de cores e formas das penas também contribui para a visualidade
marcante do cocar ou capacete.

Portanto, é evidente que a visualidade do cocar ou capacete do caboclo de
pena desempenha um papel crucial na construgdo e no desenvolvimento do
personagem. Essa peca de vestuario ndo apenas adiciona um elemento estético a

performance, mas também transmite uma mensagem poderosa sobre a identidade e
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a esséncia do caboclo de pena. Sua presenca imponente e marcante é capaz de
envolver e cativar o publico, tornando a performance ainda mais memoravel e

impactante.

3.2.1.2 Visualidade do Teatro no Bumba meu boi do Maracana

O Bumba meu boi é um verdadeiro espetaculo teatral que engloba diferentes
formas de expressdo artistica. Ele pode ser compreendido como teatro popular,
teatro musical, teatro dramatico, teatro de bonecos ou até mesmo uma combinacéo

de atores e bonecos em cena. Para Borralho,

Ha um roteiro dramético que se transmite oralmente e que se estrutura
durante os ensaios ou treinos. A trama central pode ser a “tradicional” ou
consensual e, em torno dela, se desenvolvem as tramas paralelas que
atualizam a comédia incorporando dados e fatos do momento historico
(Borralho, 2020, p. 40).

Assim acontece no Maracand, a trama vai se desenrolar a partir da producéo
das toadas, dos ensaios onde cada personagem tem definido sua posicao durante
as apresentacoes.

O enredo no Maracana é narrado a partir do personagem do pai Francisco,
que esta presente durante as apresentacoes. A medida que a trama se desenvolve a
partir do desejo de Catirina de comer a lingua do boi, ele sai em busca do animal, o
gue na perspectiva do grupo impossibilita a presenca da gravida durante as
apresentacoes.

A teatralidade da morte do Boi € um evento marcante presente em todos os
grupos e sotaques da brincadeira. E um momento de espetéaculo que se estende por
varios dias e exige a participacado de partes bem definidas. A encenacao da morte do
Boi é realizada de forma grandiosa e dramatica. Os participantes se envolvem
intensamente, representando cada etapa desse ritual. Desde a captura do Boi até o
seu abate, todos os detalhes sdo meticulosamente encenados. No Maracana, para
encerrar a temporada 2023, o ritual de morte do Boi aconteceu nos dias 12, 13 e 14
de agosto.

No dia 12 de agosto, ocorreu a tradicional fuga do Boi, percorrendo algumas

comunidades vizinhas e chegando ao bairro Taim ao amanhecer do dia 13. Na



75

manha seguinte, foi erguido o mourdo?® (figura 30), revestido com papéis brilhosos
em cor verde e branco, que de acordo com alguns autores se aproximaria da
malacacheta?’ e decorado com pequenas lembrancas e/ou alimentos. Quanto mais
adornado, colorido e repleto de presentes for o0 mourdo, maior serd o prestigio de
guem o oferecer ao Boi, pois 0 impacto visual conferird ao ritual uma aura de luxo e

ostentacéo.

Figura 30: Mourdo Boi do Maracana 2023
O, R R AT L ™. S

Fonte: imagens da pesquisadora

Esse evento cultural, conhecido como fugida do Boi, € uma tradi¢cdo que atrai
a participacdo de moradores locais e visitantes. A fuga do Boi consiste em uma
encenacdo em que um boi € solto e percorre as ruas das comunidades, gerando
diversdo e entusiasmo entre os presentes. No mesmo dia a noite aconteceu o ritual
de matanca. No dia 14 aconteceu a derrubada do mour&o, onde morreu o boi (figura
31).

26 0 mour&o, onde o boi é amarrado para ser sacrificado, ¢ um dos icones mais importantes desse ritual. E um
tronco de arvore, de preferéncia um jambeiro, derrubado para esse fim. Os modelos e estilos de mourdes variam
de um grupo para outro por refletirem as representac@es estéticas dos responsaveis pelo simbolo do sacrificio da
prenda de S&o Jodo (IPHAN, 2011, p. 124).

2" Malacacheta: mineral brilhante, pequenas folhas de papel com brilho metalico.
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Figura 31: Ritual de matanca

e i o

Fonte: https://www.instagram.com oidémaracanaoficial

Antecedendo o ritual, as toadas sdo entoadas pela ultima vez. Em seguida, &
entoado 0 verso "vamos arrancar o0 n0sSso mourao, que nele morreu o touro devogao
de S&o Jo&o". Nesse instante, o Boi adquire mais ritmo e os brincantes dangam e
cantam com grande entusiasmo, aproveitando os derradeiros momentos da

temporada.


https://www.instagram.com/boidemaracanaoficial
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4 A PRESENCA DO BUMBA MEU BOI NO CURRICULO

Para discutir a importancia do ensino sobre o Bumba meu boi nas escolas no
estado do Maranhd&o, recorreremos ao curriculo proposto para educacgdo escolar. O
Curriculo aqui considerado, € aquele compreendido como curriculo oficial ou escrito,
€ percebido como um instrumento da escola que foi “planejado oficialmente para ser
trabalhado nas diferentes disciplinas e séries de um curso” (Paraiso; Santos, 1996,
p. 84).

No Documento Curricular do Territério Maranhense: Ensino Médio o governo
do estado do maranhdo “ressalta a necessidade de enxergar a diversidade
sociocultural que norteia a construcao historica do estado e de seu povo, tendo-se a
maranhensidade como eixo fundamental da construcédo deste curriculo” (Maranh&o
2022, p.15), é nesse sentido que destacamos a necessidade de trabalhar o Bumba
meu boi do Maracand no curriculo de Artes Visuais do Centro de Ensino Renato
Archer.

De acordo com o Caderno de Orientagdes Curriculares para o Novo Ensino
Médio (Maranhdo, 2022), o componente de Linguagens e suas Tecnologias
contempla os conhecimentos das Artes Visuais. A partir dessa referéncia, os alunos
podem expressar-se através de processos de criagdo autorais — tanto individuais
quanto coletivos — usando referéncias estéticas e culturais, assim como
conhecimentos de diversas naturezas (artisticos, historicos, sociais e politicos) e o
Bumba meu boi como fonte de estudo.

Embora muito ja se tenha discutido e investigado sobre a relacao entre
Curriculo e cultura, esse assunto continua sendo alvo de debates no meio
educacional e académico, especialmente devido a constatacdo de que a cultura do
aluno é muitas vezes invisibilizada no ambiente escolar. Por isso, concorda-se com
Moreira e Candau (2007, p. 19) ao afirmarem que “tem havido um foco muito forte
nas questdes culturais, pois [...] cabe reconhecer, hoje, a preponderancia da esfera
cultural na organizacdo de nossa vida social, bem como na teoria social
contemporanea”.

Mas o que é Curriculo? A qual tipo estamos nos referindo? Por isso a
necessidade de buscar respostas e refletir a partir das teorias do curriculo, pois cada
uma delas oferece um direcionamento diferente para esse campo de estudo,

moldando a sociedade da época, sendo necessario conhecer sobre a Teoria
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tradicional, Teorias criticas e a Teoria pos critica.

4.1 CURRICULO: concepcdes historicas e politicas

Considerando o espaco do curriculo na educacéo, é necessario evidenciar, de
acordo com Goodson (1995), que o termo “curriculo” é derivado da palavra latina
“scurrere”, que significa correr, curso ou carro de corrida, podendo também referir-se
a um curso a ser seguido. O curriculo tornou-se, ao longo do século XX, um campo
de estudo e pesquisa. “As condigbes associadas com a institucionalizagdo da
educacdo de massas permitiram que os estudos do curriculo surgissem, nos
Estados Unidos, como um campo profissional especializado” (Silva, 2011, p.22).

E nesse contexto da histéria da educacédo, em um momento em que forcas
politicas, econbmicas e culturais buscavam moldar os objetivos e as formas da
educacdo de massas, que foram construidas as Teorias do curriculo, destacando-se
a Teoria tradicional, Teorias criticas e Teoria pos-critica. Apesar das teorias do
curriculo indicarem varios caminhos, ha uma concordancia de que o curriculo esta
entrelacado com o que a escola deve ensinar, definindo caminhos e trajetérias e
demonstrando aos seus atores o que se quer deles.

Ao analisarmos a obra de Silva (2005), podemos perceber que a Teoria do
curriculo tradicional tem como objetivo primordial a neutralidade do individuo,
buscando promover a identificagcdo dos objetivos da educacao escolarizada. Tal
teoria visa a formagéo de trabalhadores especializados e a oferta de educagéao geral
e académica. Os modelos mais tradicionais de curriculo so iriam ser definitivamente
contestados a partir dos anos 70, quando emergiram inUmeros movimentos sociais e
culturais que questionavam de forma explicita a sociedade e suas organizacoes.

Nessa perspectiva, surge a Teoria curricular critica, que vai se contrapor a
ideia de neutralidade, e vai compreender o curriculo como uma reagao de poder. “O
curriculo é trajetoria, percurso. O curriculo € autobiografia, a nossa vida. O curriculo
é texto diverso, documento. O curriculo &€ documento de identidade” (Pacheco, 2005,
p. 95).

Outra linha de estudo sobre curriculo passa pelas Teorias pés-criticas, que
trazem em seu amago uma ideia de curriculo multiculturalista e evidenciam as
inumeras diversidades presentes na sociedade. Nesse sentido, “os curriculos

entendidos como formas de selecdo e representagcdo da cultura, compreendem
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demandas das questbes de género, raca, etnia, sexualidade, multiculturalismo”
(Eyng, 2010, p. 37).

Apesar dessas teorias ndo serem perspectivas acabadas, Correia e Dias
(1998, p. 115) relatam que “[...] elas convertem-se em marcos orientadores das
concepcOes sobre a realidade que abarcam e passam a ser formas, ainda que
indiretas, de abordar os problemas praticos da educac¢ao.” Com o passar dos anos,
o curriculo passou a ser visto de diferentes formas, adaptando-se as demandas
sociais e educacionais.

Paraiso e Santos (1996, p.82) evidenciam a ideia de que tem havido
mudancas de enfoque nos estudos no campo do curriculo € que este “[...] vem
sendo entendido como artefato cultural, a medida que traduz valores, pensamentos
e perspectivas de uma determinada época ou sociedade”. Dessa forma, ele vai
sendo construido através de mudancas e necessidades da sociedade vigente,
imprimindo sua marca.

Nesse sentido, Lopes e Macedo (2002) vao buscar nos pensamentos de
autores como Paulo Freire, Unico brasileiro, e alguns estrangeiros como: Apple,
Giroux, Marx, Gramsci, Bourdieu, Lefébvre, Habermas e Bachelard, orientacdes
importantes sobre curriculo, conhecimento cientifico, saber popular, selecdo de
conteudos, superacdo das dicotomias entre contetdo e vida, dentre tantos outros
guestionamentos.

Michel Apple, em seu livro intitulado “ldeologia e curriculo”, publicado em
1979, é o primeiro autor a se interessar em estudar a afinidade existente entre a
escolha dos contelidos e os interesses da classe dominante. Segundo o referido
autor, educacéao e curriculo ndo sdo neutros.

“O curriculo nunca é simplesmente uma montagem neutra de conhecimentos,
gue de alguma forma aparece nos livros e na sala de aula de um pais. Sempre parte
de uma tradicdo seletiva, da selecao feita por alguém [...]” (Parasqueva, 2002, p.
53).

Discutindo sobre o que contribui tanto no curriculo formal, como no curriculo
em acao e no oculto, destacam-se os estudos de Moreira e Silva (2008). Nessa
perspectiva, identifica-se o curriculo como reprodutor de desigualdades sociais.
Lopes e Macedo (2002) afirmam que esse curriculo pode ser determinado como um
campo intelectual, que interfere nos diferentes atores sociais, legitimando

concepcgdes epistemoldgicas e sociopoliticas. Assim, as variadas visfes desses
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atores escolares passam a interferir na selecdo de disciplinas, conteudos e métodos
educacionais.

Segundo Paraiso e Santos, h4d ainda o conceito de curriculo vazio ou
curriculo nulo que sdo conhecimentos ausentes, silenciados, omitidos da proposta
curricular ou das praticas de sala de aula. Muitas vezes, “esses curriculos
abrangem conhecimentos significativos e fundamentais para a compreensdo da
realidade” (Paraiso e Santos, 1996, p.84). Seu significado € de extrema importancia
para entender o curriculo como espaco de afirmacdo e negacdo de elementos de
diferentes culturas.

Julga-se necessario ressaltar que qualquer que seja a concepc¢ao de curriculo
adotada, ndo ha duvidas quanto a sua importancia no processo educativo escolar.
Segundo Moreira e Candau (2007, p.19), “é por intermédio do curriculo que as
“coisas” acontecem na escola”.

Se entendermos o curriculo, segundo Williams (1984), como escolhas que se
fazem em vasto leque de possibilidades, ou seja, como uma selecdo da cultura,
podemos concebé-lo, também, como conjunto de praticas que produzem
significados.

No entanto, Arroyo (2015, p.54) explicita em seus escritos que “a histéria dos
curriculos das escolas tem mostrado que as criancas e adolescentes e jovens-
adultos sdo oferecidos curriculos pobres em conhecimentos e em cultura e apenas
mediocres em habilidades primarissimas de leitura-escrita, contas, noc¢des de
ciéncias”.

Para Torres Santomé (1995), as culturas ou vozes dos grupos sociais
minorizados e/ ou marginalizados, que nao apresentam estruturas de poder, sao
com frequéncia excluidas de salas de aula, podendo até sofrer deformacdo ou
estereotipacédo, visando dificultar ou eliminar suas possibilidades de reacéo, de luta
e de afirmac&o de seus direitos. E por isso que se deve garantir oportunidades para
gue essas minorias possam expressar-se sem medo de serem silenciadas.

Assim, “os movimentos sociais apontam a necessidade de curriculos densos
em conhecimento e em cultura, valores que garantam os direitos a educacgéo
cultural” (Arroyo, 2015, p.54).

Moreira e Candau (2007) incentivam a incorporacdo de uma abordagem
pedagdgica contextualizada e culturalmente orientada para compreender melhor os

processos culturais. Eles sugerem, ademais, que devamos olhar para as culturas
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como inter-relacionadas, assim como mutuamente geradas e influenciadas, para
oferecer ao subalternizado a possibilidade de compreender o mundo de maneira
mais profunda.

No curriculo, trata-se de desestabilizar o modo como o outro é mobilizado e
representado. “O olhar do poder, suas normas e pressupostos, precisa ser
desconstruido” (McCarthy, 1998, p. 156). Dessa forma, ressalta-se que néo se trata
de substituir um conhecimento por outro, mas de propiciar aos estudantes a
compreensao de relacdes de poder envolvidas na hierarquizagdo das manifestacbes
culturais e dos saberes, assim como nas diversas imagens e leituras que resultam
guando certos olhares séo privilegiados em detrimento de outros.

E a partir de tal panorama que, neste estudo, o enfoque se da em como a
insercdo das manifestacbes populares, dos saberes da comunidade, das
experiéncias vivenciadas pelos alunos deve servir de base para a construcdo do
conhecimento na escola.

Para tanto, as diferencas culturais estdo presentes nas instituicdes de ensino
e devem ser parte integrante das relacdes interpessoais e das praticas pedagdgicas
no ambiente escolar. Neste pensamento, Silva e Rebolo (2017, p. 181) afirmam “a
necessidade de que as ac¢les educativas permitam o aprendizado dos diferentes
sujeitos, grupos, sociedades e que respeitem e valorizem as diversidades culturais”.
Assim, os estudantes compreenderdo suas culturas como sistemas originais de viver

€ pensar.

4.2 Curriculo e os Estudos Culturais

A énfase dada a corrente pds-estruturalista, aos processos de significacao, e
as teorias pOs-criticas, na segunda metade do século XX, concebe que todo
conhecimento depende da significacéo e esta, por sua vez, depende de relagdes de
poder. Nao ha conhecimento fora desses processos (Silva, 2011).

Nesse sentido, ha um destaque para “o curriculo multicultural, pois valoriza-se
a diferenca e o multiculturalismo e ndo “uma hierarquia entre culturas”, elas séo
equivalentes” (Silva, 2011, p. 86). O curriculo é uma construcao social ao longo dos
diferentes tempos histéricos e, por consequéncia, esta vinculado as relacdes de

poder inerentes a cada época.
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Inserido nesta linha de pensamento, Moreira (2001, p.3), afirma que se trata
de “[...] pensar o curriculo em uma sociedade cada vez mais multicultural, em que a
pluralidade de culturas, etnias, religides, visbes de mundo e outras dimensodes das
identidades infiltra-se cada vez mais nos diversos campos da vida”.

Quando se adentra no universo escolar, esse pensamento € ampliado,
concebendo “o curriculo como as experiéncias escolares que se desdobram em
torno do conhecimento, em meio a relagbes sociais, e que contribuem para a
construcdo das identidades dos estudantes” (Moreira e Candau, 2007, p.18). O
curriculo associa-se, assim, ao conjunto de esfor¢cos pedagdgicos desenvolvidos
com intencdes educativas.

Partindo do pressuposto da constru¢do das Teorias pos-criticas, evidencia-se
a discussao de que as diversas culturas seriam o resultado das diferentes formas
pelas quais os variados grupos humanos, submetidos a diferentes condicdes
ambientais e historicas, realizam o potencial criativo que seria uma caracteristica
comum de todo ser humano (Silva, 2011).

A vista disso, “os estudos culturais ampliam-se e revigoram conceitos para o
campo curricular, tais como cultura, identidade e diferenca” (Paraiso, 2004, p.54). A
partir de 1964, um grupo de intelectuais reunidos em torno da discussdo sobre
cultura, comecaram a utilizar esses conceitos para pensar 0 curriculo na
Universidade de Birmingham, na Inglaterra, por meio da fundacdo do Centro de
Estudos Culturais Contemporaneos.

A partir dos anos 70, tem-se a contribuicdo expressiva de Stuart Hall nos
Estudos Culturais, colocando sua marca no rumo teérico e politico. “A centralidade
da cultura, ressaltada pelo tedrico, tem uma dimenséo epistemologica, que vem
sendo denominada “virada cultural”, no sentido substantivo, empirico e material da
palavra” (Hall, 1997, p. 17). Para o referido autor, a cultura € um dos elementos mais

dindmicos e mais imprevisiveis da mudanca histérica do novo milénio. Segundo ele,

[...] ndo devemos nos surpreender, entdo, que as lutas pelo poder deixem
de ter uma forma simplesmente fisica e compulsiva para serem cada vez
mais simbdlicas e discursivas, e que o0 poder em si assuma,
progressivamente, a forma de uma politica cultural (Hall, 1997, p. 20).

Assim o0 estudioso avalia, que a cultura tem adquirido uma notoriedade sem

precedentes no que diz respeito a estrutura e a organizac¢do da sociedade moderna



83

tardia, sendo constitutiva em toda analise social. De acordo com Hall (1997, p.97),
“‘um dos fundadores desse centro de pesquisas, 0 berco dos Estudos Culturais é
incisivo nessa perspectiva’. Neste viés de pensamento, ele destaca o significado
que a cultura assume nos dias atuais: um papel central nos processos politicos de
manutencao e/ou subversdo das relacdes de poder hegemonicas.

Silva (2011) traz a ideia de que esse curriculo representa uma selecao de
cultura, uma préatica de significagdo que, expressando-se em meio a conflitos e
relacdes de poder, contribui para a producao de identidades sociais. Por isso, € tdo
importante compreender o conceito de identidade, uma vez que envolve sempre a
definicdo de quem pertence ou ndo a determinado grupo.

Assim, “a identidade é historicamente situada, ndo € Unica e contraditoria”
(Paraiso, 2004, p.58). Nesse sentido, o poder de definir a identidade e marcar a
diferenca estd sujeito a disputas, porque ambas ‘[..] ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sédo disputadas
(Silva, 2000, p.81). Nesse sentido, essas disputas definem uma identidade como
norma.

Portanto, “as identidades na perspectiva dos estudos culturais sdo moéveis,
fluidas e contestadas” (Paraiso, 2004, p.59), uma vez que, historicamente, no
cinema, na midia, nos livros, nas universidades ou nos curriculos das escolas, 0s
grupos dominantes sempre falaram sobre os demais grupos e reconstruiram
representacfes e narrativas que tiveram efeitos de poder e de verdade, que
infelizmente se propagam até hoje.

Dessa forma, “apropriar-se dessas instancias culturais e tentar nelas
inscrever sua propria historia, propor as questdes de seu interesse, divulgar suas
reivindicacbes e mostrar o que pensam e querem tornam-se metas desses grupos
silenciados” (Paraiso, 2004, p.60).

Para uma melhor compreensdo de tal processo, este estudo, propde-se a
perceber as diferentes possibilidades de significar a cultura e como estas vém sendo
incorporadas pelo campo educacional, contribuindo, por sua vez, para significar o
proprio termo curriculo e para analisar como a cultura aparece na disciplina de arte

na escola.

4.3 Cultura, Curriculo, Educacao e Arte
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Entende-se por cultura os modos de vida de um lugar, sistemas de valores,
tradicbes e crencas, artes, oralidade e letras, todos o0s aspectos espirituais e
materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam a sociedade ou o0 grupo étnico e
cultural que vive em determinado lugar (Brasil, 2001, p. 14). Isso implica no
levantamento da abordagem sobre as caracteristicas da sociedade contemporanea
e para que se possa entendé-la, é preciso observar seus aspectos mais
abrangentes.

A partir dessa concepcgéo Sans (2009, p 15) define cultura

Cultura também é entendida como resultante da evolu¢cdo da espécie
humana, que através de suas etapas, desenvolveu a capacidade de
simbolizar, atribuindo sentido as coisas e aos acontecimentos. O ser
humano vive em grupos, cria costumes e normas que transmite por tradicao
a outras geracdes. A esse conjunto de criagbes sociais da-se o nome de
cultura (Sans, 2009, p 15).

Esse sentido que o homem vai dar as coisas ao longo de sua vida nédo vai
estar dissociado dos demais espacos sociais frequentados por ele. Goodson (1995)
nos esclarece essa prerrogativa, em seu escrito sobre curriculo, teoria e histéria, o

contexto histdrico em que tal perspectiva se apresenta:

[...] em primeiro lugar, existe um contexto social em que o conhecimento é
concebido e produzido e, em segundo lugar, existe a forma em que este
mesmo conhecimento é traduzido para uso em ambientes educacionais,
neste caso as classes, mas posteriormente as salas de aula (Goodson,
1995, p.32).

Assim, constatou-se o poder do curriculo para determinar o que deveria se
processar em sala de aula e acabou por descobrir outro, o poder de diferenciar. As
criangas que frequentavam a mesma escola podiam ter acesso ao que representava
“‘mundos” diferentes através do curriculo a elas destinado (Goodson, 1995, p.33).

No que tange ao ensino das culturas na escola, Candau (2008) identifica que
ndo h& educacdo que ndo esteja imersa nos processos culturais nos quais 0s

sujeitos se situam. Dessa forma,

[...] ndo é possivel conceber uma experiéncia pedagoégica “desculturizada”,
isto é, desvinculada totalmente das questdes culturais da sociedade. Existe
uma relacéo intrinseca entre educacgédo e cultura(s). Esses universos estédo
profundamente entrelagados e ndo podem ser analisados a ndo ser a partir
de sua intima articulagdo (Candau, 2008, p. 13).
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E indispenséavel colocar em pratica um curriculo escolar que valorize essas
diversas culturas, estimulando o respeito a diferenca, a nocdo de que existe um
mundo plural. Nesse sentido, Bourdieu (1996) pensou a relagédo entre cultura e
escola em que "a cultura é o conteddo substancial da educacao, sua fonte e sua
justificacéo ultima [...] uma n&o pode ser pensada sem a outra”.

Com base nessa ideia proposta por Bourdieu, acredita-se que na escola, a
aprendizagem e o curriculo devem ser refletidos a partir de uma perspectiva de
construcdo que ndo € Unica, ao contrdrio, mostra-se cada vez mais
multiculturalizada, constituida de diferentes cores e formas e assim € plural desde a
sua ideia inicial, despida da concepcédo de que h& saberes mais valiosos do que
outros e pautada na perspectiva de diferentes saberes, como discutido por Freire
(1987).

Mas o0 que € esse multiculturalismo de que trata Bourdieu? no século XX, o
conceito de cultura vai adquirindo novas agdes e com isso novos significados com o
passar do tempo, e a transformacao da sociedade. Tendo como base esses novos
significados, percebe-se o surgimento de termos como “multiculturalismo”, outros
sobre pluriculturalidade, e temos ainda o termo considerado mais apropriado para
alguns autores- Interculturalidade.

Para Barbosa (1999, p.7), enquanto os termos "Multicultural" e "Pluricultural”
significam a coexisténcia e mutuo entendimento de diferentes culturas na mesma
sociedade”, vamos ver surgir o termo Interculturalidade, que para a referida autora
significa,

[...] interacdo entre as diferentes culturas. Isto deveria ser o objetivo da
educacdo interessada no desenvolvimento cultural. Para alcangar tal
objetivo, é necessario que a educacgao forneca um conhecimento sobre a

cultura local, a cultura de varios grupos que caracterizam a nagdo e a
cultura de outras nagdes (Barbosa, 1999, p.7).

Nessa perspectiva, varios autores vao discutir o conceito de
interculturalidade, a definicdo feita por Barbosa (1999) e por Candau (2008) se
encontram quando esta define como sendo como “uma abordagem que promove
uma educagao para o reconhecimento do ‘outro’, para o dialogo entre os diferentes
grupos sociais e culturais” (Candau, 2008, p.52). Este entendimento esta voltado

para a construcdo de uma sociedade humana, plural e democréatica.
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A partir da premissa de que o individuo € composto por aspectos culturais
diversos ao nascer, a escola precisa acompanhar o seu desenvolvimento para que
ndo haja esse rompimento brusco. Para isso, é indispensavel relacionar educacao a
cultura popular, pois dessa unido resultara um pensar para outra forma de escola, ou
seja, uma escola mais adequada as reais necessidades dos seus alunos.

E preciso que se tenha ciéncia que entender o “local” como possibilidade
pedagdgica é uma pratica considerada recente, uma vez que, ao longo das décadas,
essa tematica foi relegada a um contetdo subalterno, de menos importancia e pouco

valor a ser ensinado, como se observa no trecho extraido de Giroux e Simon:

[...] apesar da profuséo de estudos culturais publicados na Ultima década, o
discurso dominante ainda define a cultura popular como o que sobra apds a
subtragdo da alta cultura da totalidade das praticas culturais. (...) e
geralmente é uma forma de gosto popular considerada indigna de
legitimacdo académica ou alto prestigio social (Giroux e Simon, 2008, p.
97).

Seguindo a visdo antropolégica de cultura apontada pelos estudiosos da éarea,
parte-se do pressuposto de que nenhuma cultura pode ser definida como superior a
outra, e, em meio a estas reflexdes, ndo se pode deixar de inferir que o curriculo é
feito de escolhas de conteudo e, a partir dos interesses dos grupos, deveria
expressar a visdo de mundo da comunidade escolar, na qual esta inserida, a sua

localidade. Le&o e Andrade entendem que

[...] contextualizar temas locais aos contetdos formais é de fundamental
importéncia para o ensino e aprendizagem dos estudantes, trazendo para
sua vivéncia escolar contetdos referentes a sua histéria, sua memoria e sua
identidade, estimulando assim, a implementacdo de um curriculo
diversificado mais dinamico, criativo e inovador nas atividades curriculares e
extracurriculares da educacéo basica (Ledo e Andrade, 2020, p.399).

Dessa forma, a escola deveria ter como pressuposto principal levar seus
alunos a pensar criticamente sobre a sociedade na qual estédo inseridos, distinguir
seus problemas e, por meio dessas reflexdes, procurar formas de modificacédo
concreta.

A tematica torna-se relevante ao se ponderar que em um pais do tamanho do
Brasil, com diferencas culturais imensas de regido para regido, esse conhecimento
deve ser considerado. Para Hernandez, “cultura” do aluno é entendida: “como o

conjunto de valores, crencas e significacdes que nossos alunos utilizam (quase
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sempre sem reconhecé-lo) para dar sentido ao mundo em que vivem” (Hernandez,
2000, p.30). Eis o grande desafio posto pela pds-critica para a educacao: o de se
pensar em diferentes contextos e, ainda assim, dialogar com o0s saberes ditos
globais, como ser o lugar sendo todos os lugares.

Nesse contexto, a década de 1990 foi marcada por muitas transformacdes
sociais e, durante esse periodo, a diversidade cultural passou a ter maior énfase no
cenario mundial, sendo discutida pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO). No que se refere ao debate educacional
brasileiro e as orientacdes das politicas publicas para a educacéo, o Relatorio Delors
traz o documento intitulado como “Educacao: um tesouro a descobrir’ e o Relatério
Cuéllar, intitulado como “Nossa diversidade criadora”. Em ambos os documentos,
identifica-se a correlagdo entre cultura e desenvolvimento (Cuéllar, 1997) e ainda
sobre o papel fundamental da educacdo em promover tal desenvolvimento (Delors,
1999).

A UNESCO se preocupa em tornar a diversidade cultural uma temética
relevante nos anos 90, em virtude da crise estrutural do capitalismo vivida desde
meados da década de 1970, na qual o desemprego e a exclusdo social foram
evidenciados, levando as economias dos paises a afirmarem o discurso de incluséo
e a elaborarem politicas de reconhecimento e tolerancia, com o objetivo de atingir a
coesao social e a paz internacional entre paises diversificados.

Dessa forma, na década de 90, o Brasil participa de convencdes
internacionais, interessando-se pela promocédo e protecao da diversidade cultural e
participando de compromissos internacionais. Nesse cenario, o Brasil fez da area da
educacdo um panorama de formulacbes de leis, planos e diretrizes. Entre eles
estdo: Lei de Diretrizes e Bases - LDB, Lei n.° 9.394/1996; Parametros Curriculares
Nacionais — PCN’s (1997); Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Bésica
(BRASIL, 2013); Diretrizes Nacionais para a Educacgio das Rela¢Bes Etnico-Raciais
e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (BRASIL, 2004); Lei
n.° 10.639/2003, que torna obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-
Brasileira nos estabelecimentos de ensino; Diretrizes Nacionais para o0
Funcionamento das Escolas Indigenas (Brasil, 1999); Diretrizes Operacionais para a
Educacao Basica do Campo (Brasil, 2002) e Plano Nacional de Educacao (Brasil,
2001).

Apés a criacdo da Unesco, foi organizada uma Convencao em que:
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[...] um de seus principais convidados foi o antropélogo francés Claude Lévi
Strauss que proferiu uma palestra sobre cultura, levantando uma
contestacao sobre o conceito de raca, determinismo biolégico e defendendo
0 conceito de cultura com uma coerente explicacdo sobre as diferencas
(Moura, Oliveira, Souza e Silva, 2010, p,404).

Nessa mesma ocasido, Strauss (1952) referiu-se a diversidade humana e a
importancia do reconhecimento das diferencas culturais existentes no mundo. Nesse
sentido, o Relatério Cuéllar ressalta que “Em um mundo cada vez mais
interconectado, cada individuo tem direito a acessatr, livre e imediatamente, uma rica
diversidade das expressdes culturais, sejam elas de seu pais ou de outros.” (Cuéllar,
1997, p. 21). Dessa forma, o relatério defende que todos os individuos tenham
acesso a bens e servigcos que lhes tragam uma devida subsisténcia, independente
de cultura, sendo necessario para isso que o progresso ande lado a lado.

No entanto, é necessario compreender que o direito a liberdade cultural
pressupfBe a existéncia de direitos culturais com todos os seus valores, simbolos,
rituais e instituicdes sociais (Moura, Oliveira, Souza e Silva, 2010, p.402). O relatorio
“‘Educagdo: Um Tesouro a Descobrir” propde quatro pilares para a Educacao:

Aprender a Conhecer, Aprender a Fazer, Aprender a Ser e Aprender a Viver Juntos.

Aprendemos a conhecer-nos (e a respeitarmo-nos mau grado as vigorosas
diferencas de pontos de vista), como ponto de partida para a aprendizagem
comum de fazer uma proposta de futuro. Ao mesmo tempo provamos que
podiamos aprender a viver juntos e que o aprender a ser s tem significado
na relagdo com o outro diferente e na sua inesgotavel riqgueza pessoal
(UNESCO, 1996, p. 10).

A partir de todas as discussdes levantadas pela UNESCO, é que ganham
énfase os estudos da arte com um curriculo apoiado em trés acdes bases: o fazer
artistico, a contextualizacdo e a fruicdo da obra de arte. E 0 que se observa na
Abordagem Triangular adaptada pela pesquisadora Ana Mae Barbosa. Segundo
Rizzi (2008),

A Abordagem Triangular permite uma interacédo dindmica e multidimensional
entre as partes e o todo e vice-versa, do contexto do ensino da arte, ou
seja, entre as disciplinas basicas da area, entre as outras disciplinas, no
inter-relacionamento das trés acBes basicas: ler, fazer e contextualizar e no
inter-relacionamento das quatro ac¢bBes decorrentes: decodificar,
experimentar, refletir e informar (Rizzi, 2008, p. 345).

Considerando esse contexto do ensino de arte, na concepcdo de Barbosa

(1991), “o ensino das artes corresponde as quatro mais importantes coisas que as
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pessoas fazem com a arte. Elas a produzem, elas a veem, elas procuram entender
seu lugar na cultura através do tempo, elas fazem julgamento de sua qualidade”
(Barbosa, 1991, p. 36-37). Ainda para a autora, 0o ensino da arte € compreendido
como uma maneira contextualizada de vé-la relacionada a cultura. Nesse sentido, a
escola seria a instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a
vasta maioria dos estudantes em todo o pais.

Nessa perspectiva que os PCN’s (2001) trazem, que o conceito de Arte
contempla esse viver juntos e a relagdo com o diferente, na qual “a arte € um
conhecimento que permite a aproximacdo entre individuos, mesmo os de culturas
distintas, pois favorece a percepcdo de semelhancas e diferencas entre as culturas,
expressas nos produtos artisticos e concepgodes estéticas” (Brasil, 2001, p. 35).

A Educacéo através da Arte, é definida por Ferraz e Fusari (2010, p.17) como
“[...Jum movimento educativo e cultural que busca a constituicdo de um ser humano
completo. Valorizando o0s aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura
despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual
pertence”.

Nesse sentido, objetiva-se a constituicdo de um ser humano completo, dentro
das formas do pensamento humanista e valorizando o ser a partir de uma formagao
omnilateral, uma educac¢éo que considere o individuo em todos os seus aspectos.

Seguindo ainda as orientagées da UNESCO, a partir da LDB 9394/96 em seu
art. 26, paragrafo 2°, fica normatizado que “o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatoério, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos (Brasil, 1996) tornando-o um componente
curricular com a mesma importancia que os demais, ainda que em tese, pois
efetivamente ndo se observa isso. Esse artigo da referida lei apresenta também a
parte diversificada do curriculo, que devera ser composta pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela.

No entanto, a escola do séc. XX, desde sua institucionalizacdo, ainda
demonstra que tem dificuldades em trabalhar com as diferencas. Candau (2011),

apoiada em Lerner, reforga sobre esta escola:

[...] a escola do século XX, publica, gratuita e obrigatéria, recebeu
historicamente uma heranca do século anterior, que se trata de criar um
Unico povo, uma Unica nacdo, com individuos considerados iguais perante a
lei, no entanto desconsiderando as suas diferencas socioculturais (Candau,
2011, p. 242).
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Infelizmente, € este tipo de escola que perdura em boa parte do Brasil e que
carrega esse historico dos séculos anteriores, de tratar todos de forma homogénea
(Silva e Rebolo, 2017, P.182). Candau (2008), a partir das ideias de Lerner, convida
a refletir sobre a necessidade de oferecer & escola mecanismos didaticos no sentido
de que possibilitem seu trabalho com a diversidade.

A partir da reflexdo sobre os mecanismos didaticos, € necesséario que se
entenda a escola como instrumento social e cultural. Também é importante lembrar
que todo individuo nasce em uma sociedade que ja carrega em seu bojo uma gama
de conhecimentos que podem ser potencializados ou ndo. Santos e Queiroz fazem o

seguinte destaque sobre a heranca cultural:

Nascemos seres sociais e integramos diferentes grupos para, depois, a
escola ser inserida em nosso contexto de vida. A heranca cultural, primeira
gue nos é transmitida ao nascermos, ndo se desintegra quando adentramos
0 espago escolar, muito pelo contrario, ela pode ser potencializada,
eliminada ou aculturada, dependendo do enfoque dado a aprendizagem,
gue pode nos emancipar ou nos moldar aos padrfes preestabelecidos
(Santos e Queiroz, 2018, p.366).

De acordo com Pereira e Sousa (2016), essa parte diversificada do curriculo
se constitui em uma politica que apresenta um espaco narrativo para se produzir
praticas curriculares com base na cultura local, por meio de acdes politicas
cotidianas, mas em interlocucdo  com politicas educacionais  que séo
interpretadas e traduzidas no contexto da pratica (Pereira e Sousa, 2016, p.451).

No entanto, mesmo percebendo a existéncia de fatores positivos, 0 texto da
Lei deixa margens para interpretacdes diversas, tanto no que tange ao ensino de
arte, quanto a cultura local, pois traz a “indefinicdo e ambiguidade que permitem a
multiplicidade de interpretagcdes, uma vez que a expressao ‘ensino da arte’ pode ter
diferentes interpretacfes, sendo necessario defini-la com maior precisdo” (Penna,
2010).

Considerando esses aspectos estudados por varios pesquisadores, esta
secdo apresenta-se na perspectiva de tornar esse acesso possivel e amenizar
falhas durante a execucdo desse curriculo. A arte educadora Ana Mae Barbosa é
incansavel ao defender os objetivos da implantacédo do ensino da cultura popular nas

aulas de arte, no Ensino Basico. Para ela,

Através das artes temos a representacdo simbdlica dos tracos espirituais,
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materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o
grupo social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradices e
crencas. A arte, como uma linguagem representacional dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum
outro tipo de linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientificas.
Nao podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento parcial
de sua cultura (Barbosa, s/d. 2 e 3).

Tendo como pressuposto todo esse arcabouco que repensa a relacdo entre o
ensino de arte, cultura e escola, € que se considera que 0 espaco escolar deva
respeitar as singularidades e subjetividades contidas na diversidade existente nas
comunidades, no intuito de torna-las de fato significativas. Para Silva (2008, p.15),
ninguém, hoje, negaria o papel de enorme importancia que a escola tem na defesa,
promocao, difusdo e conhecimento das manifestacdes culturais populares. Porém,
talvez ainda n&o esteja claro como essas manifestacées podem contribuir no ambito
escolar.

A cultura popular é aqui entendida a partir dos estudos de Canclini (1983),
que afirma: esta se constitui por um processo de apropriagdo desigual dos bens
econdmicos e culturais de uma nacdo ou etnia, por parte dos seus setores
subalternos, e pela compreensao, reproducao e transformacéo real e simbdlica das
condi¢cdes gerais e especificas do trabalho e da vida (Canclini, 1983, p. 43). O
referido autor estuda as manifestagcdes culturais populares a partir de sua insercao
no contexto socio-cultural, transitando pelas diferengas sociais no capitalismo e pelo
enfrentamento entre as culturas hegemonicas e subalternas.

Para Silva, recusar a subalternidade da cultura popular e recuperar sua
importancia consistem em leva-la a ocupar um lugar privilegiado, de onde se pode
pensar e ver criticamente, possibilitando pensar com profundidade nos principais nos
e estrangulamentos da histéria do Brasil e da cultura brasileira em geral. As
manifesta¢cdes artisticas sdo exemplos vivos dessa diversidade cultural dos povos e
expressam a riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares (Brasil,
2001, p.37).

Isso implica no levantamento da abordagem sobre as caracteristicas da
sociedade contemporanea. Para que se possa entendé-la, é preciso observar seus
aspectos mais abrangentes, tendo em vista que as artes populares sdo, muitas
vezes, discriminadas por serem consideradas um conhecimento secundario. “A
abordagem multicultural em Educacéo busca articular pela via da interculturalidade,

saberes/conhecimentos que estdo fragmentados e dispersos entre varias culturas
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majoritarias e minoritarias”, salienta Barbosa (2012, p. 109).

Para tanto, acredita-se ser possivel abordar a cultura respeitando a
diversidade existente, por meio de um curriculo que contemple as maneiras de fazer,
pensar e ver as relacbes sociais, através de uma educacdo que valorize a
multiculturalidade e as identidades culturais, ndo permitindo que os individuos e as
culturas que sao “negados” socialmente tornem-se ‘“invisiveis” e deixem de ser
percebidos pelo grupo no qual estdo inseridos. Nesse sentido, a arte apresenta-se
como um espaco de didlogo com o mundo de diversas formas, usando as mais
variadas linguagens que a constituem e perpassando os caminhos do fazer artistico

e da vida.

4.4 O que os Documentos orientadores educacionais enunciam sobre cultura e

interculturalidade

Para fins dessa pesquisa, buscou-se fazer o levantamento e a analise dos
documentos orientadores da educacéo, norteado pela interrogacéo: O que se mostra
sobre cultura e interculturalidade nos documentos que norteiam o curriculo escolar
em Arte. Com esta finalidade, ha uma variedade de instrumentos legais e textos
politicos que s@o marcos regulatérios no curriculo da educagdo basica. N&o
restringiu-se a pesquisa aos documentos do ensino médio por entender que o0s
mesmos se fazem presentes na vida escolar do aluno, desde sua introducéo nesse
espago.

Dessa forma, este estudo teve como premissa as discussdes acerca das
tematicas de cultura e interculturalidade contidas nos documentos oficiais, bem
como nos que se referem a disciplina Arte, a ser discutida a partir de bases e
normatividades para os curriculos da educacao basica no Brasil.

Inicialmente, convém ressaltar, conforme destacado anteriormente, que a
educacéo basica brasileira utiliza documentos basicos que orientam 0s processos de
reflexdo, planejamento e pratica pedagodgica em todas as escolas do pais. Entre os
principais documentos encontram-se: A Constituicdo Federal de 1988, a LDB (Lei n°®
9.394/1996), os PCNs (1997), as DCN (2013) e a BNCC (2017) .

A necessidade desse estudo e a relevancia desta tematica fica mais evidente
em nosso pais, quando os Parametros Curriculares Nacionais para a Educacao

Fundamental no Brasil elegem a Pluralidade Cultural (Brasil, 1997), como um dos
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“temas curriculares transversais”, haja vista, que outros programas e projetos ja
haviam tratado da tematica de forma timida. Para tanto, € preciso compreendermos
porque esses documentos normativos, a exemplo dos PCN sao tao importantes para
o direcionamento da educacéo no pais.

Percebe-se que ha todo um percurso historico, no qual observa-se que um
dos marcos legais de maior evidéncia na educacdo é a Constituicdo Federal do
Brasil datada de 1988, que em seu Art. 205 capitulo Il garante “A educacdo, direito
de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e incentivada com a
colaboracdo da sociedade, visando o pleno desenvolvimento da pessoa, seu
preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” (Brasil,
2020, p. 109).

Dessa forma, percebe-se que as politicas educativas reconhecem e destacam
gue existe uma identidade nacional, porém infere-se que ainda de cunho
monocultural com uma educagdo universalista que predomina nos curriculos
escolares, e que conjectura que todos/as compartilham igualmente de uma mesma
cultura.

Esses documentos normativos, a exemplo da BNCC (2017) “definem o
conjunto orgéanico e progressivo das aprendizagens essenciais” que todos os alunos
da educacdo béasica devem construir durante a sua escolarizagdo “e indica 0s
conhecimentos e competéncias que se espera que todos os estudantes
desenvolvam” (Brasil, 2017, p. 7).

No quadro 1, é possivel observar que a cultura aparece nos diferentes
documentos que norteiam a educacédo do pais.

Quadro 1- Referente aos alunos
Constituicao Federal de 1988
Art. 210. Serdo fixados conteddos minimos para o ensino fundamental, de maneira a

assegurar formacao basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais” (Brasil, 1988, p. 122).

Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB n°9394/1996)

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum,
a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e da clientela.

§2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacdao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

Parémetros Curriculares nacionais de Arte (PCN)

Conhecer e valorizar a pluralidade do patrim6nio sociocultural brasileiro, bem como aspectos
socioculturais de outros povos e nacdes, posicionando-se contra qualquer discriminagédo
baseada em diferencgas culturais, de classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras
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caracteristicas individuais e sociais (Brasil, 2001, p.07);

As manifestacBes artisticas sdo exemplos vivos da diversidade cultural dos povos e
expressam a riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares (Brasil, 2001, p.37);
O tema da pluralidade cultural tem relevancia especial no ensino de arte, pois permite ao
aluno lidar com a diversidade de modo positivo na arte e na vida (Brasil, 2001, p.41);

O pluriculturalismo no ensino de arte tem como objetivos, enquanto também se potencializa
o orgulho pela heranga cultural em cada individuo, seja ela resultante de processos de
erudicdo ou de vivéncias do &mbito popular, folclérico ou étnico (Brasil, 2001, p.42).

[...] a educacéo escolar deve considerar a diversidade dos alunos como elemento essencial
a ser tratado para a melhoria da qualidade de ensino aprendizagem. [...] A escola, ao
considerar a diversidade, tem como valor maximo o respeito as diferencas - ndo o elogio a
desigualdade. As diferencas ndo sdo obstaculos para o cumprimento da ag¢édo educativa;
podem e devem, portanto, ser fator de enriquecimento (Brasil, 1997, p.96-97).

Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacgéo Béasica 2013

Art. 22. 8§ 1° As criancas provém de diferentes e singulares contextos socioculturais,
socioecondmicos e étnicos, por isso devem ter a oportunidade de ser acolhidas e
respeitadas pela escola e pelos profissionais da educagdo, com base nos principios da
individualidade, igualdade, liberdade, diversidade e pluralidade (Brasil, 2013, p.72).

Essa diversidade econdmica, social e cultural exige da escola o conhecimento da realidade
em que vivem os alunos, pois a compreenséo do seu universo cultural é imprescindivel para
gue a acao pedagodgica seja pertinente. Inserida em contextos diferentes, a proposta politico
pedagogica das escolas deve estar articulada a realidade do seu alunado para que a
comunidade escolar venha a conhecer melhor e valorizar a cultura local (Brasil, 2013,
p.110).

Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construcéo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural. P.09

O componente curricular Arte contribui, ainda, para a interacdo critica dos alunos com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferengas e o didlogo intercultural,
pluriétnico e plurilingiie, importantes para o exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca
entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e diferencas entre elas. p.193
(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais
das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, favorecendo a constru¢cdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR31) Relacionar as préaticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Fonte: elaborado pela autora

Nessa perspectiva, a partir do quadro 1 observa-se que a educagédo se
constitui em um direito politico, garantido por lei, que assegura ao individuo o direito
ao conhecimento, bem como formac&do que respeite 0s principios constitucionais,
dentre eles o respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais como

evidencia a normativa da Constituicdo Federal.
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Na Lei de Diretrizes e bases da Educacdo 9394/96, em seu artigo 26,
demonstrado no quadro 1, linha 2, apresenta um marco importante no ensino de
Arte na escola, tornando-o um componente curricular com a mesma importancia que
os demais, ainda que em tese, pois efetivamente ndo se observa isso. Esse artigo
da Lei nos traz ainda a parte diversificada do curriculo, que devera ser composta
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

De acordo com Pereira e Sousa essa parte diversificada do curriculo se
constitui em uma politica que apresenta um espaco narrativo para se produzir
praticas curriculares com base na cultura local por meio de ac¢les politicas
cotidianas, mas em interlocucéo com politicas educacionais gue sao
interpretadas e traduzidas no contexto da pratica (Pereira e Sousa, 2016, p.451).

No entanto, mesmo percebendo a existéncia de fatores positivos, o texto da
Lei deixa margens para interpretagdes diversas, tanto no que tange ao ensino de
Arte quanto a cultura local, pois traz a “indefinicdo e ambiguidade que permitem a
multiplicidade de interpretacfes, uma vez que a expressao “ensino da arte” pode ter
diferentes interpretacfes, sendo necessario defini-la com maior preciséo” (Penna,
2010).

Outro documento bem significativo, s&o os PCN (1997) que reafirma a
importancia de conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural
brasileiro e para isso é preciso compreender a cultura como “os modos de vida de
um lugar, sistemas de valores, tradicdes e crengas, artes, oralidade e letras, todos
0S aspectos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam a
sociedade ou o grupo étnico e cultural que vive em determinado lugar” (PCN 2001,
p.14), ver quadro 1, linha 3.

Isso implica no levantamento da abordagem sobre as caracteristicas da
sociedade contemporanea e para que se possa entendé-la, é preciso observar seus
aspectos mais abrangentes. Tendo em vista que as artes populares, muitas vezes
discriminadas por ser considerada um conhecimento secundario, estdo presentes
em todos os documentos até aqui analisados e expressam sua preocupacao com
ensino intercultural. “A abordagem multicultural em Educacdo busca articular pela
via da interculturalidade, saberes/conhecimentos que estdo fragmentados e
dispersos entre varias culturas majoritarias € minoritarias”, ressalta Barbosa (2012,
p. 109).
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No que tange as necessidades singulares dos alunos com relacdo a
diversidade cultural presente nos PCNs (1997), a escola deve estar preparada para
trabalhar com os desafios constantes e presentes no intuito de formar individuos
solidarios e empaticos ao outro. Tendo em vista, que “as politicas educacionais
recentes, reconhecem formalmente a diversidade cultural e promovem politicas de
educacao intercultural, mas estas politicas tém sido construidas sem o dialogo com
0S grupos socioculturais interessados” (Marcon, 2010).

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educac¢do Basica (BRASIL
2013), observadas no quadro 1, percebe-se que respeitar as diferencas € o dever de
todo cidadao, e por isso esta presente desde a educacéo infantil, uma vez que as
criancas que adentram nossos espacos escolares provém de diferentes e singulares
contextos  culturais, com modos de viver particulares, cada um
com suas especificidades, seus contextos econdmicos e étnicos diferentes.

Conhecer a realidade em que vivem os estudantes é de extrema necessidade
para a constru¢do de um curriculo que tenha sentido e significado para todos, e para
gue a comunidade escolar venha a conhecer melhor e valorizar sua cultura. Para
Dowbor (2006), “a ideia da educacgao para o desenvolvimento local esta diretamente
vinculada a compreensdo, e a necessidade de se formar pessoas que possam
participar de forma ativa das iniciativas capazes de transformar o seu entorno, de
gerar dinamicas construtivas” (Dowbor, 2006, p. 123). Todas essas assertivas estao
no cerne do desenvolvimento da educacéo para a formacdo de uma sociedade justa.

Depois do aparecimento da pluralidade cultural em todos os documentos
acimas citados e contidos no quadro 1 nesse intuito, trazemos na ultima linha do
quadro um, a contribuicdo da BNCC (2017) para reafirmar a importancia de se
abordar as manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e reafirmar a
presenca da cultura, bem como “o respeito as diferengcas e o dialogo intercultural,
pluriétnico, importantes para o exercicio da cidadania” (Brasil, 2017, p. 191).

Para tanto a BNCC (2017) em seu componente curricular de Arte, segue
concordando com a presenca da multiculturalidade no curriculo e ressaltando que
seja respeitado, e difundido nas praticas de sala de aula. H& varios anos, para
muitos arte-educadores, a exemplo da professora Ana Mae Barbosa, a “Arte-
Educacdo baseada na Comunidade € uma tendéncia contemporanea que tem

apresentado resultados muito positivos em projetos de educacdo para a
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reconstrucdo social, quando néo isolam a cultura local, mas a discutem em relagao
com outras culturas” (Barbosa, 2012, p. 20).

Barbosa (2012), ja defendia uma educacéo que respeitasse 0s preceitos da
Interculturalidade que é evidenciado nas competéncias gerais nimero 3 da BNCC
(2017), que, conforme ja foi dito nos indica valorizar e fruir as diversas
manifestacfes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producdo artistico-cultural (Brasil, 2017, p. 09).

Dessa forma, percebe-se de acordo com o quadro 1 que 0s varios
documentos legais que direcionam a educacao brasileira, ja fazem mencédo ou
indicam a educacdo intercultural como forma de incluir a todos de forma
indiscriminada, no entanto percebe-se que até hoje esses conhecimentos nao
constam nas praticas escolares de forma adequada e efetiva, e para que a lei seja
colocada em pratica e reverbere na comunidade escolar, € preciso também que
inicie desde a formacdo dos professores. Diante dessas inquietagdes no que
concerne a aplicacdo das legislacbes propostas, salienta-se a demanda de habilitar
os docentes para responder as mudancas propostas de forma a contemplar uma
educacdo de qualidade pautada nos proprios documentos oficiais como sera
possivel observar no quadro 2, no que tange ao aparecimento da cultura nos

documentos para educagao superior.

Quadro 2- da Educacéo Superior
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB n°9394/1996)

Art. 43. A educacao superior tem por finalidade:

lIl — incentivar o trabalho de pesquisa e investigacao cientifica, visando o desenvolvimento
da ciéncia e da tecnologia e da criacdo e difusdo da cultura, e, desse modo desenvolver o
entendimento do homem e do meio em que vive;

IV — promover a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que
constituem patriménio da humanidade e comunicar o saber através do ensino, de
publicacdes ou de outras formas de comunicacao.

Par&metros Curriculares Nacionais Tema Transversal Pluralidade Cultural (PCN)

Esta proposta traz a necessidade imperiosa da formacdo de professores no tema da
pluralidade cultural. Provocar essa demanda especifica na formacao docente é exercicio de
cidadania. E investimento importante e precisa ser um compromisso politico-pedagogico de
gualquer planejamento educacional/escolar para formagéo e/ou desenvolvimento profissional
dos professores (Brasil, 1998 p.123).

Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica (DCN)—2013

Art. 14. A base nacional comum na Educagdo Basica constitui-se de conhecimentos,
saberes e valores produzidos culturalmente, expressos nas politicas publicas e gerados nas
instituicdes produtoras do conhecimento cientifico e tecnoldgico; no mundo do trabalho; no
desenvolvimento das linguagens; nas atividades desportivas e corporais; na producgdo
artistica; nas formas diversas de exercicio da cidadania; e nos movimentos sociais (Brasil,
2013, p.67);

X — Promover a integracdo da Educacdo Béasica com a formacao inicial docente, assim como
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reforcar a formacédo continuada como pratica escolar regular que responda as caracteristicas
culturais e sociais regionais (Brasil, 2013, p.173).

Fonte: elaborado pela autora

Na primeira linha do quadro 2, é possivel contemplar o que diz a lei de
diretrizes e bases da educagao (LDB 9394/96) sobre a finalidade da educagéo
superior, levando-nos a perceber que a formacéo deve contribuir para a producao do
conhecimento, aprimorando o potencial critico dos professores. Na perspectiva da
interculturalidade espera-se que a identidade seja construida através do dialogo
entre os atores escolares. Para que seja possivel esse desenvolvimento, Ledo e
Andrade (2020) reforgam que “o professor precisa estar atento ao contexto em que
atua, detectar as necessidades locais e globais e ressignifica-las em objetivos e
temas escolares dos mais diversos em suas praticas pedagogicas cotidianas, entre
eles, a mensuracgao e/ou implementacao da tematica local” (Le&o e Andrade, 2020 p,
399).

Os PCNs (1997) reforcam a necessidade da formagéo de professores para a
pluralidade cultural, e para que isso ocorra é necessario implementar politicas de
formacdo docente direcionadas para a criacdo de uma identidade do educador
ajustado a valorizagao das variadas culturas o que significa dizer que o docente vai
estar preparado para trabalhar de forma democratica dentro da sala de aula
considerando a realidade soécio-cultural de seus alunos e do ambiente em que
vivem, ndo permitindo a propagacdo de preconceitos e discriminacdes dentro do
espaco escolar. A professora Wedna Cristina Galindo vai considerar que essa
identidade do professor “pressupbe uma concepcédo desse sujeito humano como
portador da capacidade de simbolizar, de representar, de criar e compartilhar
significados em relacdo aos objetos com os quais convive”, o que vamos perceber
nas manifestacdes culturais (Galindo, 2004, p.15).

Para tanto as DCNs (2013), traz-nos na prépria Lei a integracdo da Educacédo
Basica com a formacdao inicial do professor, bem como reforca a necessidade de
formacdo continuada. No entanto, ndo se pode afirmar que s6 a formacdo de
professores é capaz de transformar esse cenario, uma vez que é necessario a
adaptacao dos espacos académicos, valorizagdo profissional, escolas com estrutura
digna e formacdes continuadas que nao sejam mecanizadas e que consigam

atender as necessidades impostas todos os dias nas escolas baseando-se nas
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realidades sociais dos alunos, nas vivéncias de cada um, ou seja abrir espaco para
novas propostas, pesquisas e didaticas dos professores.

Assim, percebe-se que é no espago escolar que as acdes transformadoras
devem ocorrer, englobando conteddos diversos, segundo a proposta curricular
(Base Nacional Comum Curricular). Contudo, apesar de existirem documentos que
fazem referéncias as acGes pedagodgicas relativas a interculturalidade e orientem o
planejamento e 0 acompanhamento da politica pedagodgica de forma estruturada as
acoes de formacao dos profissionais, “é evidente a preocupacio e a incerteza em
relacdo a forma como serdo integrados esses conteudos no cotidiano escolar”
(Gomes, 2008, p. 72-74).

No levantamento realizado nos instrumentos normativos percebeu-se a
presenca da cultura desde a Constituicdo Federal de 1988 até o documento mais
recente, a Base nacional comum curricular. Sobre varias nomenclaturas e
denominagcbes que atendesse o0 avanco dos estudos, cada documento traz a
importéancia de se considerar os conhecimentos locais, no entanto ndo podemos
dizer que de fato como esses conhecimentos foram considerados em seus
curriculos, por esse motivo resolvemos investigar como a manifestacao local do
Bumba meu boi do Maracana é trabalhado nas aulas de Arte do Centro de Ensino

Renato Archer, como discorreremos a seguir.
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5 O BUMBA MEU BOI DO MARACANA NAS AULAS DE ARTE NO CENTRO DE
ENSINO RENATO ARCHER.

Nesta secdo, discutiremos o Bumba meu boi do Maracand em um contexto
educacional, focando especificamente na sua presenca na instituicdo escolar, que
sera utilizada como local de pesquisa. Abordaremos o Centro de Ensino Renato
Archer, explorando seus aspectos geograficos, historicos e pedagdgicos, além da
sua relacdo com o elemento da cultura popular maranhense, conhecido como

Bumba meu boi.

5.1 Caracterizacao historica, geogréafica e pedagdgica da escola pesquisada

A pesquisa em ldcus foi realizada no Centro de Ensino Renato Archer, situado
na R. Principal, 2000, bairro Maracand, regido do Distrito Industrial de S&o Luis no
Estado do Maranhé&o.

O Maracana tem sua origem em um local onde a natureza era predominante,
com arvores, passaros e nascentes de rios. Infelizmente, essa exuberante
vegetacao foi suprimida pela constru¢do da linha do trem, um vestigio da antiga
estacao ferroviaria que existia no bairro, conhecido anteriormente como Araracanga.

Hoje localizado na zona rural de Sao Luis, cerca de 25 km do principal centro
comercial da capital, com facil acesso pela BR-135. O bairro destaca-se por suas
caracteristicas naturais bastante modificadas nas Ultimas décadas e por seus
aspectos culturais.

Com o crescimento de familias no bairro e seu entorno, surgiu a necessidade
de escolas para os filhos estudarem. Anteriormente, existiam apenas escolas para
0S anos iniciais, o que levava as criancas mais velhas a interromperem seus estudos
ou se deslocarem para bairros proximos. Com o passar do tempo e a
conscientizacdo da populagcdo passaram a reivindicar escolas de anos finais e
Ensino Médio para a localidade.

Dentro dos beneficios conquistados, pela comunidade do Maracand, destaca-
se o Centro de Ensino Renato Archer, que é a escola selecionada para a pesquisa
ora apresentada. A referida escola faz parte da Rede Publica estadual de Educacéo
do Maranh&o e contempla, o Ensino Médio, has modalidades de ensino regular, EJA

- Educacdo de Jovens e Adultos e EJATEC - Educacédo de Jovens e Adultos
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Técnico. No turno matutino e vespertino funcionam as turmas regulares de 1°, 2° e
3° ano. No turno noturno, ocorre a EJA, na modalidade EJATEC, que € voltada para
jovens e adultos que nao conseguiram finalizar seus estudos na idade adequada.
Nessa escola, ha um curso profissionalizante com o objetivo de aumentar a
empregabilidade dos alunos e incentivar a continuidade dos estudos. A duragao
média para a concluséo do curso é de 2 anos.

A imagem seguinte demonstra a fachada do hoje, Centro de Ensino Renato
Archer (figura 32), como uma conquista realizada pela comunidade do Maracana.

Figura 32 - Fachada do Centro de Ensino Renato Archer/ Maracana
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Fonte: Escola Digna, Disponivel:
https://twitter.com/governoma/status/1075775622675222528?lang=zh-Hant

A citada escola foi inaugurada no ano de 1985, na Gestdo do governador Luiz
Rocha, para atender Jovens e Adultos dos anos finais do Ensino Fundamental e do
Ensino Médio. Fundada pela professora Vitéria de Sousa Guimaraes, inicialmente,
funcionava como anexo do Centro de Ensino Almirante Tamandaré, localizado no
bairro Cohab, oferecendo o curso auxiliar de escritério. Nessa época, suas
atividades eram realizadas no prédio da escola municipal Unidade de Educacéo
Basica Major Augusto Mochel, sob a direcdo adjunta de Maria Silveira de Lemos.
Somente em 1989, passou a funcionar em um prédio da rede estadual, na escola
Professor Raimundo Lopes, no turno noturno, ainda como anexo.

De acordo com seu Projeto Politico Pedagdgico — PPP (2022), somente no

ano 2000 que a escola recebeu o nome de Centro de Ensino Renato Archer, por
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determinacdo da Secretaria de Educacédo, e Luis Carvalho assumiu a direcdo até
2001. Em seguida, Maria Lucia do Nascimento Costa assumiu a gestao,
permanecendo no cargo até 2003, periodo em que a escola implementou o tele-
ensino. A partir de 2003, Nubia Maria Pires Baldez assumiu a direcdo e a escola
continuou funcionando apenas no turno noturno. Em 2013, Lucineide da Silva
Martins assumiu a gestdo, mas ficou apenas 8 meses no cargo. Ap6és um ano sem
gestdo, a entdo secretéria Zilda Baldez assumiu a direcdo da escola e atualmente, o
colégio é gerido por Jodo Vilar Braga Coelho, desde 2017.

A estrutura fisica da escola em questdo foi adaptada para atender as
necessidades do seu funcionamento. Ela possui cinco salas de aula equipadas com
guadro branco, luminarias, ar-condicionado e ventilador. Além disso, conta com uma
sala de diretoria, secretaria, sala de professores, laboratério de informatica e
biblioteca integrados, assim como cozinha e banheiros separados para ambos os
Sexos.

Como o prédio ndo foi construido com as necessidades das escolas da
atualidade, a falta de espaco adequado como quadra de esporte, refeitério e
auditorio para reunides impossibilitam a realizacdo de algumas atividades que
muitas vezes sdo sanadas com a boa vontade de diretores e professores em
conseguirem outros espacos para a realizacao de alguma atividade extra classe.

A seguir, apresenta-se a fachada externa do Centro de Ensino Renato Archer

atualmente.

Figura 33 — Entrada principal do Centro de Ensino Renato Archer(fachada)
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Verificou-se que a fachada da escola estd com a pintura desgastada, pela
acdo do tempo, porém cabe ressaltar que a escola esta localizada na avenida
principal do Maracand, via de acesso de 6nibus e carros e no periodo chuvoso, toda
agua acumulada na avenida é jogada no muro da escola, o que resulta nas manchas
de barro observado na area externa.

Ao adentrarmos a escola, logo avista-se um grafite ao fundo, que chama a
atencao de todos. Esse grafite foi criado com o intuito de ressaltar a presenca de
uma horta suspensa (figura 34), resultado de um projeto desenvolvido pela
professora de biologia. Essa iniciativa trouxe um colorido especial a escola,
tornando-a mais alegre. A horta suspensa proporcionou um ambiente propicio para o
cultivo de diferentes espécies de plantas e ervas. Além de embelezar o espaco, essa
horta também tem um papel educativo, permitindo que os alunos aprendam sobre o
processo de cultivo, a importancia da alimentagcdo saudavel e a valorizacdo da

natureza.
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Fonte:Imagem da pesquisadora (2023)



104

E interessante ver como a professora de biologia conseguiu unir Arte,
Educacao e Sustentabilidade nesse projeto, deixando sua marca na escola de forma
tado significativa. A presenca do grafite e da horta suspensa é um lembrete constante
do poder transformador que a educacdo pode ter, inspirando os alunos a se
envolverem em iniciativas semelhantes e a valorizarem a beleza presente em nosso
entorno.

Internamente, observou-se que as salas de aulas sdo amplas e possuem uma
boa iluminacdo. Além disso, contam com ar condicionado, 0 que gera um ambiente
confortavel e propicio para o aprendizado. A boa iluminacdo, por sua vez, contribui
para uma melhor visibilidade e concentracdo dos estudantes, garantindo que todos
consigam acompanhar as aulas com clareza. Ja o ar condicionado € responsavel
por manter a temperatura agradavel, evitando desconfortos térmicos que poderiam
prejudicar o desempenho dos alunos. Dessa forma, as salas de aulas (figura 35)
oferecem um ambiente propicio para que os estudantes se desenvolvam de maneira
adequada e aproveitem ao maximo as oportunidades de aprendizado. Porém, é
importante ressaltar que as salas possuem numero consideravel de alunos entre 35

a 45 alunos por turma.

Figura 35: Sala de aula do CEM Renato Archer

ditiing

Fonte: Imagem da pesquisadora (2023)

A biblioteca é outro ambiente de aprendizagem que merece destaque, obtida

por meio do programa rotas e redes literarias da Fundacéo Vale, com o objetivo de
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promover o acesso de alunos ao livro. A iniciativa atendeu municipios maranhenses
gue ficam no entorno da estrada de ferro Carajas por meio de encontros com
formacao de profissionais da educacao, criacdo ou remodelagem de salas de leitura
e ampliacdo do acervo de livros literarios em escolas publicas do Maranhdo.

O projeto Rotas e Redes Literarias foi desenvolvido e executado em seis
etapas. Inicialmente, realizou-se a selecdo das escolas participantes. Em seguida,
foram formadas comissdes representativas de cada instituicdo. Também foram
promovidas capacitacdes com foco na escolha adequada do acervo e da mobilia.
Além disso, foram realizados treinamentos para aprimorar as praticas de mediacéo
de leitura. Por fim, ocorreram as inauguracdes das salas de leitura.

A importancia do projeto se deu pelo fato de envolver os alunos em todas as
fases, desenvolvendo neles o sentimento de pertencimento e responsabilidade pelo

seu espacgo, a qual deram o nome de Sala de Leitura “Humberto do Maracana”.

Figura 36 — Espaco biblioteca durante inauguracao

4

Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer/2021

O espaco foi chamado assim devido ao fato de muitos estudantes serem
descendentes de integrantes do Boi de Maracana. Além disso, € um local com uma
cultura popular muito forte e tem como representante um dos maiores compositores

e cantadores de Bumba meu Boi da cultura Maranhense.



106

Informacdes obtidas na pesquisa empirica demonstram que com a
inauguracdo da sala de leitura, varios projetos educativos, foram desenvolvidos,
dentre os quais pode-se citar: Trupe da Literatura, com objetivo de envolver os
estudantes na criacdo artistica, buscando o fortalecimento da pluralidade e
integracao das artes e da literatura a partir de uma perspectiva diferenciada da sala
de leitura (SANTOS 2021).

Figura 37: Inauguragéo da Sala de Leitura “Humberto de Maracan@”

Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer/2021

Os experimentos visuais visaram a integracdo de imagens e trechos dos
textos dos livros recebidos na sala de leitura, buscando-se criar uma conexao entre
elementos visuais e textuais, para enriquecer a experiencia de leitura e promover

uma compreensdo mais profunda do conteudo.
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Figura 38: Alunas realizando experimentos visuais. Artes visuais e literatura de
forma integrada.
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Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer/2021

Dessa forma, encontrou-se um espago com um ensino de Arte consolidado
através de experimentos visuais, poesia, rap e beatbox (expressdo musical a boca,
os labios para criar sons), mediacdes de leitura, criacdes e producdes artisticas,
oficinas de teatro, encontro com escritores e sarau da trupe, atividades estas mas

dindmicas e atendendo os anseios da comunidade escolar.

5.2 Percurso Metodoldgico da pesquisa.

Para Prodanov e Freitas (2013, p.44), pesquisar cientificamente significa
realizarmos essa busca de conhecimento, apoiando-nos em procedimentos capazes
de dar confiabilidade aos resultados.

Nesse sentido, em relagéo a investigacdo, Demo (2006 p. 42) afirma que ela
deve ser um principio educacional, uma "realizacdo" e ndo uma "adequacéo”. Ele
também aborda a diferenca entre a investigacdo como principio cientifico e a

investigacdo como principio educacional.
5.2.1 Tipo de pesquisa
No que tange a natureza, a pesquisa realizada se classifica como aplicada,

que para Prodanov e Freitas (2013, p.51), objetiva gerar conhecimentos para

aplicacao pratica dirigidos a solucéo de problemas especificos, envolvendo verdades
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e interesses locais.

Assim, esta etapa inclui a posicdo de um pesquisador que movido por uma
necessidade, se conduz a resolugcdo de problemas. Assim, a nossa investigagao
assenta nesta perspectiva, pois pretendemos dar um contributo interventivo no
Centro de Ensino Renato Archer, escola de Ensino Médio que foi o local de
investigacdo sobre o estudo do Bumba meu boi do maracand como manifestacéo
artistico cultural no contexto da formacao em Arte para professores.

Acrescentamos que a nossa pesquisa fundamenta-se nos principios
metodolégicos dos Mestrados Profissionais, no que tange sua aplicabilidade. Neste
sentido, o paragrafo Unico, da Portaria n. 17/2009, da Coordenacdo de

Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior — Capes:

A oferta de cursos com vistas a formacdo no Mestrado Profissional tera
como énfase os principios de aplicabilidade técnica, flexibilidade
operacional e organicidade do conhecimento técnico-cientifico, visando o
treinamento de pessoal pela exposicdo dos alunos aos processos da
utilizacé@o aplicada dos conhecimentos e o exercicio da inovacéo, visando a
valorizag&o da experiéncia profissional (Brasil, 2009, p. 2).

Quanto ao método de procedimento, utilizou-se o Estudo de Caso, tendo em
vista, a necessidade de apreender essa dimensdo da pratica e dos saberes. De
acordo com Godoy (1998), é um método de olhar a realidade social que utiliza um
conjunto de técnicas de pesquisa usuais nas investigacbes sociais como a
realizacdo de entrevistas, o uso de documentos pessoais e a coleta de historias de
vida.

Nesse sentido, o estudo de caso pode decorrer de uma perspectiva
interpretativa, que procura compreender como € o0 mundo do ponto de vista dos
participantes, ou uma perspectiva pragmatica, que visa simplesmente apresentar
uma perspectiva global, tanto quanto possivel completa e coerente, do objeto de
estudo do ponto de vista do investigador (Fonseca, 2002).

Assim, o0 estudo de caso como estratégia de pesquisa compreende um
método que abrange tudo, com a logica de planejamento incorporando abordagens

especificas a coleta de dados e a analise de dados (Yin, 2001, p.33).

5.2.2 Instrumentos de coleta de dados

A coleta de dados € um procedimento associado as investigacdes que
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abrangem fendmenos sociais, com o intuito de recolher informac¢des por meio do
pesquisador. Essa atividade € realizada para fins de pesquisa, planejamento,
estudo, desenvolvimento e experimentacfes técnicas especificas (Richardson,
2008).

Para Lakatos e Marconi (2003, p. 165) essa € a etapa da pesquisa em que se
inicia a aplicacdo dos instrumentos elaborados e das técnicas selecionadas, a fim de
se efetuar a coleta dos dados previstos.

Os instrumentos de coleta de dados utilizados foram a observagéao, entrevista
e a utilizacdo de questionarios.

Para Gressler (2003, p. 169), a observagado € uma técnica de coleta de dados
para obter informacdes e utilizar os sentidos para captar aspectos da realidade. Nao
se resume apenas a um ver ou ouvir superficial. Nesse sentido fizemos a
observacdo nao-participante, que para Cervo (2007, p.31), “ocorre quando o
pesquisador deliberadamente se mantém na posicdo de observador e de
espectador, evitando se envolver ou deixar-se envolver com 0 objeto da
observagao”.

No que tange a entrevista, ela é acima de tudo uma conversa a dois, ou entre
varios interlocutores, realizada por iniciativa do entrevistador, destinada a construir
informagOes pertinentes para um objeto de pesquisa, e abordagem pelo
entrevistador, de temas igualmente pertinentes tendo em vista este objetivo (Minayo,
2010, p. 261).

A entrevista foi realizada com gestores e a professora de Arte do Centro de
Ensino Renato Archer. Foram utilizadas entrevistas semi estruturadas, organizadas
em roteiros prévios, de forma que foram sendo modificadas durante o percurso. Para
Bauer e Gaskell (2002, p. 73) toda pesquisa com entrevistas € um processo social,
uma interacdo ou um empreendimento cooperativo, em que as palavras sao o meio
principal de troca.

O questionario foi aplicado a professora de Arte que preenche sua carga
horéria nos dois turnos. Conforme Lakatos e Marconi (2003, p. 201) questionario é
‘um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada de
perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do
entrevistador’. O modelo de questionario que utilizamos foi o de questbes mistas, ou
seja, aquele que reune perguntas fechadas e/ou abertas, no intuito de interpretar as

respostas do docente em articulacdo com o referencial tedrico (Richardson, 1999).
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5.3 Andlise e interpretacéo dos dados da pesquisa

A andlise e interpretacdo dos dados de uma pesquisa, referem-se ao
processo de examinar as informacdes coletadas, identificar padrdes, tendéncias ou
relacGes significativas, e atribuir significado aos resultados. Essa etapa envolve a
aplicacdo de métodos ou técnicas, dependendo da natureza dos dados, com o
objetivo de extrair conclusdes que possam responder as perguntas da pesquisa.

5.3.1 Observacao sistematica

Acreditamos que a aproximacao com a area de pesquisa e seus participantes
ndo é apenas uma tarefa técnica, mas envolve também a percepcdo de outras
pessoas e de seu local de origem, provocando no investigador o debate critico em
torno dos dados coletados. Para Bogdan e Biklen (2010, p. 122), “ndo € s preciso
aprender os aspectos técnicos da forma como deve proceder, como também é
preciso sentir que esse papel é auténtico e que se ajusta a si”.

Para inicio de tal momento, solicitamos a autorizacdo da Secretaria Estadual
de Educacao (SEDUC) para realizar a pesquisa de campo no Centro de Ensino
Renato Archer, essa autorizacao foi nos dada através do secretario de educacao
Felipe Camardo, que garantiu que pudéssemos pesquisar em qualquer escola
estadual, uma vez que somos a primeira turma de mestrado em Educacao fruto da
parceria entre UFMA e SEDUC. Com a carta de apresentagéo (Anexo A), em maos,
realizamos nosso primeiro contato formal.

Iniciamos nossa pesquisa com a apresentacdo na escola, no dia 30 de
novembro de 2022. A observacdo inicia desde nossa entrada no campo de
pesquisa, ja tendo definido os elementos a serem observados desde o primeiro
contato e delimitados no instrumento proprio (Apéndice A) e também conhecer o
local, suas instalacdes e a rotina da escola. Fomos muito bem recebidos pelo gestor
geral e a gestora adjunta que logo me apresentaram a professora de Arte. Ap6s uma
longa conversa apresentamos o objetivo geral da pesquisa, demonstrando que o
Bumba meu boi do Maranhdo em especial o do Maracana, possui conhecimento e
contetdo proprio que pode ser abordado nas aulas de Artes Visuais do Ensino
Médio.
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Na semana seguinte, marcamos o melhor dia para conversar com a
professora de Arte, a mesma € funcionéria publica efetiva do estado, sob o regime
de 40 horas, 0 que a torna a mesma a Unica professora do componente curricular
nos dois turnos, matutino e vespertino. Neste momento, houve a assinatura do termo
de Consentimento Livre Esclarecido (Anexo B) e organizacdo do cronograma de
pesquisa junto a coordenacdo pedagogica e a professora, respeitando os dias de
planejamento da mesma.

Iniciamos nossa coleta de dados com a utilizacdo de um roteiro de
observacéo (Apéndice A), este nos deu um panorama geral sobre o contexto escolar
e a tematica pesquisada. Logo quando nos apresentamos a gestdo da escola,
apresentamos as ferramentas de pesquisa, dentre elas a de coleta de dados com os
gestores e coordenadores (Apéndice B). Nessa primeira conversa com a professora
apresentamos o roteiro da entrevista semi estruturada (Apéndice C), abrindo espaco
para acrescentar outras informacdes e 0 questionario que iria direcionar a pesquisa
e a mesma preferiu que fosse uma ferramenta digital, pela facilidade de responder.
Dessa forma, organizamos o questionario no Google Forms (Apéndice D). O envio
do link do formulario on-line se deu por meio do aplicativo de mensagem Whatsapp.

Durante a observacédo, pode-se perceber como a professora de Arte da
escola pesquisada desenvolve suas praticas pedagogicas em sala de aula,
sobretudo observar como insere o Bumba meu boi do Maracand em suas aulas.
Assim, observamos a préatica pedagogica desenvolvida, bem como a rotina, o
planejamento da professora sobre o conteudo, verificando como e se ocorre a
insercdo dos contetdos do que trata a pesquisa, bem como, as acdes que
favorecem a educacdo para a valorizacdo do Bumba meu boi enquanto

manifestacao identitaria maranhense.

5.3.2 Anélise das entrevistas

Na segunda fase da coleta de dados, procedeu-se a entrevista com dois (2)
participantes da pesquisa. A reducdo no numero de participantes ocorreu devido as
muitas demandas do gestor geral, porém este compartilhou todos os documentos da
escola e deixou a cargo da gestora adjunta atender-me conforme as necessidades
da pesquisa. O fato da professora ter uma carga horaria de 40 horas como ja

mencionado facilitou os encontros. No entanto, acredita-se que ndo houve prejuizo
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para a pesquisa, uma vez que conseguimos extrair as informacgdes necessarias para
nossas questdes por meio das duas entrevistas realizadas.

Ambas as entrevistas se deram no mesmo dia, no periodo matutino, apés o
expediente. Sendo primeiro com a Professora e depois com a Gestora Adjunta, na
sala dos professores, cedida para este fim. Iniciamos as entrevistas reforcando o
pedido de gravacdo das respostas, para posterior transcricdo das falas e ideias
apresentadas pelas entrevistadas.

Foram formulados dois roteiros de entrevista, um para a Gestora pedagdgica
(Apéndice B) e outro para a Professora (Apéndice C). Essa diferenciacéo se fez pelo
fato de que no roteiro da Gestora haviam questdes relacionadas as experiéncias
pedagdgicas da escola e da professora questfes relacionadas a sua formacgéo
inicial, experiéncias com o Bumba meu boi do Maracand e a sequéncia didatica
usada. As outras perguntas tinham tematicas comuns as duas entrevistadas,
relacionadas a oferta do ensino do Bumba meu boi do Maracand na escola,
Formacdo Continuada sobre a tematica e as contribuicbes dessa temética para a
formacéo do aluno.

Apés a realizacdo da entrevista, procedeu-se a transcricio da mesma,
utilizando a gravacao realizada durante 0s questionamentos. As perguntas e
respostas foram dispostas ao longo do texto, visando uma melhor visualizacdo do
seu conteudo e facilitando a extracao das informacfes que serdo apresentadas a
seguir. Optamos por apresentar primeiro a parte especifica das questdes feitas a
professora e, posteriormente, a parte comum entre as duas entrevistas, com o intuito
de organizar as ideias e declaracdes de ambas as entrevistadas.

Iniciamos nossa entrevista solicitando a professora que fizesse uma breve
apresentacdo sua. A entrevistada, de 40 anos, é natural de Sédo Luis e se
autodeclara de cor parda. Sua formacédo é em Educacéo Artistica.

Essas informacdes fornecidas sao importantes para compreendermos melhor
o perfil da entrevistada e sua trajetoria. A idade nos da uma nocao do tempo de
experiéncia e vivéncia que ela possui. J4 a naturalidade nos permite entender seu
contexto cultural e geografico de origem. A autodeclaracdo de cor é relevante para
analisarmos questfes relacionadas a diversidade e incluséo. E, por fim, a formacéo
em Educacao Artistica nos indica sua area de conhecimento e expertise. Com base
nessas informacdes, podemos prosseguir com a entrevista e explorar os temas

pertinentes & area de atuacao da entrevistada.
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Prosseguimos a entrevista solicitando que a professora nos falasse sobre sua
escolha profissional, e com uma voz calma e serena, ela compartilhou comigo sua
trajetoria académica e os motivos que a levaram a escolher seu curso. Desde
crianga, ela sempre demonstrou habilidades com a Arte, e essas habilidades foram
encorajadas e incentivadas tanto por seus pais quanto por seus irmdos. Conforme
foi crescendo, sua paixao e talento pela Arte foram sendo cada vez mais agucados,
especialmente quando comecou a tomar a iniciativa de construir projetos na area na
escola no Ensino Médio, chegando a ganhar prémios na area do teatro em uma
apresentacao no festival promovido pela Co Teatro hoje CACEM. Essa experiéncia
na escola solidificou sua decisdo de seguir uma carreira académica na area da Arte,
prestando o vestibular para Educacao Artistica, porém sem a certeza de que queria
seguir a carreira docente. A medida que foi cursando a Universidade, descobre que
licenciatura era pra ser professor e a partir das aulas e dos trabalhos de pesquisa do
professor Ardo Paranagud e Luiz Passine ela se apaixonou pela area da docéncia.

Ao ser solicitada a relatar sobre sua trajetéria de vida profissional,
compreende que sua escolha pela profissdo esta diretamente ligada aos
ensinamentos recebidos dos professores ao longo da sua formacao. Ela acredita
gue os desafios enfrentados ao longo da carreira estao intrinsecamente relacionados
a visdo equivocada de que a Arte é considerada um luxo ou algo menos importante

“

do que disciplinas tradicionais como Portugués e Matematica. Para ela, “na
realidade, a Arte tem o poder de abrir horizontes (sugere que a arte tem o poder de
proporcionar novas experiéncias e visdes de mundo, enriqguecendo assim a
compreensao e a apreciacdo do espectador em relacdo a diferentes aspectos da
vida e da criatividade). A Arte, € vista como uma ferramenta que pode provocar
reflexdo e proporcionar um olhar mais critico e sensivel para a melhoria da
sociedade.

Nesse sentido, a percepgcdo e a consciéncia acerca da importancia da Arte
para a formacdo do individuo sdo fundamentais. Através da arte, é possivel
desenvolver habilidades de expressdao, criatividade e sensibilidade, que contribuem
para a formacao integral do ser humano. Segundo ela, infelizmente, ainda existe
uma falta de valorizacdo e compreensao em relacdo ao papel da Arte na educacao.

Outro ponto que merece destaque € a questdo salarial dos professores de
Arte. E lamentével constatar que o salario muitas vezes ndo corresponde aos anos

de dedicagédo e estudo na universidade, além de ndo ser equivalente ao trabalho
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desempenhado nas escolas. E necessario reconhecer o valor e a importancia do
trabalho do professor de Arte, garantindo-lhe uma remuneracéo justa e condizente
com sua formacgao e responsabilidades.

Quando perguntada sobre como foi sua experiéncia com as Artes Visuais na
Universidade? Ela nos respondeu que sua vivéncia foi extremamente gratificante.
Durante sua formacao, teve a oportunidade de estudar e desenvolver habilidades
em Educacao Artistica, abrangendo todas as disciplinas comuns do curso. Ao longo
desse percurso, pode observar que possuia uma forte habilidade com os elementos
da linguagem visual, em especial o trabalho com cores, que foi explorado na
disciplina ministrada pelos professores Lobato e Raimunda Fortes.

Ela relata que ao término do quarto periodo, os professores me aconselharam
a escolher Artes Plasticas devido suas habilidades nessa area. No entanto, o sonho
gue sempre nutriu com o teatro, desde o prémio ganhado no Ensino Médio era mais
forte e, por isso, decidiu se habilitar em Artes Cénicas.

“Acredito que a experiéncia com as Artes Visuais na Universidade contribuiu
significativamente para minha formagdo como arte educadora”. A diversidade de
disciplinas e o estudo aprofundado dos elementos da linguagem visual
proporcionaram uma base soélida de conhecimentos e técnicas, que podem ser
aplicadas em sala de aula, uma vez que na educacéo o professor ainda trabalha
com todos os componentes segundo o livro didatico (informagdo verbal da
entrevistada).

No bloco seguinte de perguntas nos referimos a cultura popular. Iniciamos
com o questionamento se durante sua formacdo no curso de Educacao Artistica ela
teria tido acesso ao conteudo sobre a cultura popular maranhense? Sua resposta foi
negativa, ou seja, ela ndo teve acesso ou teve muito pouco conhecimento sobre
esse assunto especifico. No entanto, na area da antropologia, ela teve contato com
tedricos que abordam a cultura popular em geral, mas nada relacionado a cultura
maranhense. No item 5.2, que pedia uma justificativa para a falta dessa vivéncia
académica, ela acredita que essa falta de conhecimento a prejudicou em sua pratica
docente. Isso se deve ao fato de ela ndo possuir uma base sélida sobre a cultura
maranhense, desconhecendo tanto os tedricos quanto os mestres maranhenses que
falam sobre o assunto. Essa lacuna a obrigou a construir esse conhecimento por
conta propria, por meio de pesquisas em bibliotecas, salas de leitura, internet e até

mesmo nos livros didéaticos disponiveis.
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Destacamos a seguir as questdes com pontos comuns entre as duas
entrevistas. Foi questionada a professora se ela ja havia participado de alguma
formacgéo especifica sobre o Bumba meu boi do Boi do Maracand. A professora
respondeu que nunca participou de nenhuma formacao sobre o assunto, 0 que a
levou a buscar materiais na internet. Ela entende que, ao adentrar um espaco
desconhecido, é necessario conhecer a histéria, a cultura e os habitos locais para
compreender melhor os alunos. A gestora adjunta também nunca participou de
nenhuma formacgao nesse sentido. No entanto, ela ressaltou que “a escola sempre
desenvolve praticas que valorizam a cultura do Maracana em diversos componentes
curriculares, nao se limitando apenas a disciplina de Arte”. Isso foi comprovado pela
homenagem realizada a Humberto do Maracana ao dar nome a biblioteca. Essas
informagBes mostram que tanto a professora quanto a gestora adjunta reconhecem
a importancia de conhecer e valorizar a cultura local. Embora n&do tenham
participado de formacdes especificas sobre 0 Bumba meu boi do Maranhéo e o Boi
do Maracand, elas buscam suprir essa lacuna por meio de pesquisas e préticas
pedagdgicas que promovam a compreensao e o respeito pela cultura maranhense.

A professora foi questionada se ela teria alguma dificuldade em trabalhar
conteudos relacionados ao Bumba meu Boi do Maranhdo, mais especificamente o
Boi do Maracand. Ela demonstrou que nao tem nenhuma dificuldade em
compreender a pratica da manifestacdo e percebe que os alunos se interessam
bastante por esse conteudo. Além disso, na pergunta niamero 8, foi questionado se
ela ja trabalhou sobre a tematica em suas aulas, e quais os fatores que limitam o
ensino desse conteldo em sua escola. A professora afirmou que ja trabalhou essa
tematica, inclusive no projeto Trupe da Literatura, onde os alunos escolheram o
nome da biblioteca por votacdo, e o nome escolhido foi em homenagem a Humberto
do Maracana. Essa figura é destaque no bairro, pois é avd de muitos alunos.

Esse senso de pertencimento faz com que eles se sintam orgulhosos de
terem o reconhecimento do avé como uma figura maxima da cultura local. Mas, o
gue seria pertencimento? De acordo com Moriconi (2014), quando uma pessoa se
sente pertencente a um determinado meio, ela passa a fazer parte dele e a se
identificar com seus valores, objetivos e necessidades. Nesse sentido, o individuo
deseja 0 bem e o cuidado para esse meio, pois ele se torna uma extenséo de si
mesmo.

Quanto as limitagbes, no que tange ao ensino do conteudo, ela considera
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gue nao exista pois os alunos ja tém vivéncia e conhecimento sobre o assunto,
valorizando a cultura local. Uma das limitac6es apontadas pela professora é a falta
de espaco fisico adequado para realizar atividades que demandam um espago
grande. Atualmente, eles precisam utilizar o espacgo do Viva?®, porém este local fica
muito longe da escola e requer uma infra estrutura de organizacdo. Mesmo com
essa dificuldade, é o Unico espaco disponivel para eles. A falta de um espaco
adequado na escola também foi mencionada pela gestora adjunta, que afirmou que,
se tivessem tal espaco, poderiam realizar e receber muitos projetos.

Além disso, outro fator limitante e o mais importante é a falta de recursos para
projetos dessa natureza. Os projetos desenvolvidos na escola até o momento foram
possiveis gracas aos recursos obtidos pelo projeto da biblioteca financiado pela
Fundacao Vale. Na maioria das vezes, os professores precisam arcar com 0S custos
do proprio bolso.

Essas limitacGes impactam diretamente nas atividades e projetos que podem
ser desenvolvidos pela escola. A falta de espaco fisico adequado dificulta a
execucao de atividades que exigem um ambiente amplo, limitando as possibilidades
de aprendizado e interacdo dos alunos. Além disso, a escassez de recursos
financeiros impede a realizacdo de projetos mais ambiciosos e inovadores, que
poderiam trazer beneficios significativos para toda a comunidade escolar.

Ambas as entrevistas (professora e gestora) tinham o questionamento a
seguir: Qual a importancia das formacdes e dos materiais com orientacfes didaticas
para 0 ensino sobre o Bumba meu boi do Maranh&o (Boi do Maracana)? Relatamos
qui, primeiro a concepc¢ao da professora em seguida a da gestora.

Na concepcdo da professora ambos sdo extremamente relevantes, pois
desempenham um papel fundamental ao suprir a lacuna existente na formacéo dos
professores. Ter um material desenvolvido e pensado especificamente para ser
trabalhado com os alunos é mais do que necessario, € urgente.

J4 a gestora adjunta destaca que um material construido a partir das
necessidades dos professores daquela escola, daquele local especifico, com uma
linguagem voltada para eles, vai beneficiar os alunos. Isso é de extrema importancia,

pois permite uma maior identificagédo e envolvimento dos estudantes com o conteddo

28 O espaco do Viva é um logradouro publico (pragas) construido na década de 1990, pela entdo governadora
Roseana Sarney, com o objetivo de proporcionar para a comunidade, um espago urbanizado destinado ao lazer e
entretenimento dos moradores.



117

apresentado. Além disso, a utilizacdo de materiais com orientacdes didaticas
adequadas proporciona uma abordagem mais clara e estruturada sobre o tema,
facilitando o processo de aprendizagem.

As formacdes, por sua vez, S840 essenciais para instruir os professores a
transmitirem o conhecimento de forma adequada e eficiente. Elas proporcionam o
aprofundamento tedrico necessario sobre o Bumba meu boi do Maracana, suas
origens, significados e caracteristicas, além de fornecerem métodos e estratégias
pedagdgicas para abordar o assunto em sala de aula.

Dessa forma, as formacdes e os materiais com orientacdes didaticas se
tornam ferramentas imprescindiveis para o ensino sobre o Bumba meu boi do
Maracana. Eles fornecem subsidios para que os professores possam mediar 0
conhecimento de forma clara, contextualizada e atrativa, contribuindo para a
valorizacéo e perpetuacdo dessa manifestacdo cultural tdo significativa.

Qual a contribuicdo do ensino sobre Bumba meu boi do Maracana para a
formacao dos alunos? A contribuicdo sobre a temética, € visivelmente significativa,
pois ao ser abordada em sala de aula eleva a auto estima, além de possibilitar a
troca de informacdes e abrir espaco para o rompimento de preconceitos em relacéo
a essa manifestacdo cultural, especialmente no que diz respeito as questbes
religiosas. Valorizar a herancga cultural e incentivar a busca pelo conhecimento sé&o
objetivos fundamentais desse ensino, contribuindo para o crescimento e formacgao
dos alunos. Além disso, o conhecimento prévio adquirido sobre o Bumba meu boi
auxilia ndo apenas na vida pessoal, mas também na vida profissional, pois estimula
0 respeito ao outro e suas especificidades.

E necessario que essa manifestacdo cultural seja transmitida nas escolas,
especialmente no Maracana, para que ela sobreviva ao tempo e espaco,
assegurando que seus moradores e simpatizantes ndo permitam que ela
desapareca. O ensino sobre o Bumba meu boi do Maracané proporciona aos alunos
uma oportunidade Unica de se conectarem com suas raizes culturais,
compreenderem a importancia da diversidade e desenvolverem habilidades de
respeito e valorizagdo das manifestacdes culturais alheias. E através desse
conhecimento que o0s alunos sdo capacitados para se tornarem cidadaos
conscientes e engajados em preservar € promover a cultura brasileira.

Dessa forma, na visdo das entrevistadas é indiscutivel a relevancia do ensino

sobre o Bumba meu Boi do Maracana na formag¢do dos alunos, pois ndo apenas
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enriquece seu repertorio cultural, mas também os prepara para serem agentes de
transformacao social, respeitando e valorizando a diversidade cultural presente em

nossa sociedade.

5.3.3 Andlise dos questionarios

O questionario teve duas partes: na primeira houve o recolhimento de
informagdes gerais, como: nome, género, religido e tempo de atuacdo na escola
pesquisada. Esta parte inicial serve para fazer um breve perfil dos sujeitos da
pesquisa, algumas dessas informacfes foram discutidas também ao longo das
entrevistas.

Na segunda parte, o questionario apresentou cinco (5) questdes cada uma
com 3 sub questdes, que discorriam sobre: primeiro, 0 Bumba meu boi na escola;
segundo, conhecimento geral sobre o Bumba meu boi do Maranh&o; terceiro,
conhecimento geral sobre o Bumba meu boi do Maracand; quarto, a existéncia de
algum material didatico de apoio disponivel na escola para ensino sobre 0 Bumba
meu boi do Maracana, seus personagens e instrumentos, tais como livros didaticos,
guias ou apostilas; e por ultimo, na quinta questdo, questionou-se em gque um guia
didatico-explicativo sobre o Bumba meu boi do Maracana, poderia ajudar o professor
em sua pratica diaria. E ainda nessa questao, solicitou-se que caso o professor(a)
tivesse alguma sugestdo de como gostaria que o Bumba meu boi do Maracana
fosse trabalhado na escola, ficasse a vontade para sugerir.

ApOs receber as respostas do questionario, procedeu-se com a reescrita do
texto. Os resultados foram inicialmente importados do formato online do formulario
para o formato PDF. Com os dados escritos em formato word, as respostas foram
organizadas para uma analise mais aprofundada do contetdo obtido. A partir da
leitura e interpretacdo dessas informacdes, foram feitas as seguintes consideragoes.

Ao perguntarmos a professora se 0 ensino sobre o Bumba meu boi do
Maracana foi abordado nas aulas de Arte durante o periodo em que ela leciona na
escola, ela nos respondeu afirmativamente, destacando que utilizou como
metodologia a realizacdo de seminarios (figura 39), entrevistas com brincantes e a

exibicdo de videos sobre o Bumba meu boi do Maracana.
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Figura 39: Exposicao de Cartaz durante apresentagéo de seminario
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Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer

Durante as apresentacdes e no proprio cartaz os alunos ressaltam “esta
pesquisa esta sendo de alta relevancia para conhecermos e homenagear um icone

= ”

da cultura popular do Maranhao” (trecho escrito no cartaz de apresentagdo). No
entanto, a professora fez algumas ressalvas em relacdo a carga horéaria limitada,
gue ela considera um obstaculo para o desenvolvimento das atividades. Atualmente,
o Componente Arte é ministrado apenas uma vez por semana, com duracdo de 45
minutos.

A respeito da indagacao relacionada a estrutura fisica do ambiente escolar
para fins educacionais, € importante salientar a fala da professora “a falta de um
espacgo adequado, como uma quadra esportiva, um auditorio ou um espago aberto,
dificulta o desenvolvimento da parte pratica das aulas de Arte, restringindo-as
apenas as atividades tedricas”. Percebeu-se que isso obriga os alunos e professores
a pensar em estratégias que envolvam o uso de outros espacos na comunidade

(figura 40), o que muitas vezes demanda transporte e logistica adicionais.
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Figura 40: Atividade externa no viva Maracana

Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer

Em virtude de ser uma atividade que envolvia uma quantidade expressiva
de alunos e convidados n&do tinha como faze-la na escola, exigindo que
ocupassem outro espaco, nesse caso a praca do Viva Maracana. Nessa ocasiao

contou-se com a participacdo do cantador Ribinha e alguns brincantes como

observa-se na figura 41.

Figura 41:Participacdo do Boi de Maracana no Sarau da Trupe
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-
Fonte: Acervo da professora de Arte do Centro de Ensino Renato Archer

Essas dificuldades evidenciam a importancia de investimentos em

infraestrutura escolar, especialmente no que diz respeito as aulas de Arte. O ensino
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sobre manifesta¢des culturais, como o Bumba meu boi do Maracand, é fundamental
para o enriquecimento cultural dos alunos e para a valorizacdo da nossa identidade
maranhense. E necessario que as escolas tenham espacos adequados e uma carga
horéaria suficiente para que os alunos possam vivenciar e experimentar as Artes de
forma mais completa. Dessa forma, sera possivel garantir uma educacdo de
qgualidade e promover o desenvolvimento integral dos estudantes.

De acordo com a informacdo adicional, a gestora adjunta destacou que a
escola dispde de alguns materiais pedagdgicos, como caixa de som, data show e
notebook, que podem ser utilizados nas aulas sobre o Bumba meu boi do Maracana.
Essa constatacdo nos leva a inferir que a escola possui uma estrutura minima para o
ensino dessa tematica.

No entanto, é importante ressaltar que, em relacdo a existéncia de algum
material didatico disponivel para o professor sobre o Bumba meu boi do Maracana,
como livros, e-books, apostilas ou outros recursos semelhantes, todas as respostas
obtidas foram negativas. Essa constatacao reforca um dos objetivos desta pesquisa,
que é apresentar uma possibilidade de preencher essa lacuna existente nas aulas
de Arte.

Ao serem questionados sobre a relevancia de um Guia de Orientacdes
Didatico-Pedagdgicas sobre o ensino do Bumba meu boi do Maracand nas aulas de
Arte, podemos identificar dois aspectos significativos. O primeiro esta relacionado ao
valor do pertencimento cultural, que abrange a compreensao da identidade cultural e
0 acesso a cultura do Estado. O segundo aspecto diz respeito a abordagem didatica
do ensino dessa tematica, fornecendo uma metodologia assertiva e orientacdes
claras sobre como trabalha-las. Este guia seria uma ferramenta valiosa para o0s
professores, auxiliando-os no ensino dessas manifestacdes culturais tdo importantes
para a regiao.

Ao analisarmos os dados encontrados, € possivel inferir que o ensino sobre o
Bumba meu boi do Maracand ocorre no Centro de Ensino Renato Archer, mais
especificamente nas aulas de Arte. Porém, ficando limitado as atividades em sala de
aula, em virtude da escola ndo possuir estrutura fisica adequada que permita as
atividades praticas: laboratorios de Artes visuais, oficinas de danca, de musica ou
apresentacées. E importante ressaltar que ndo ha nenhum material didatico de apoio
disponivel para os professores que ministram essas aulas de Arte com enfoque no

Bumba meu boi do Maranhao.
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Tanto para a professora quanto para a gestora adjunta, um Guia de
Orientacbes Didatico-Pedagdgicas para o ensino sobre o Bumba meu boi do
Maracand poderia ser uma ferramenta extremamente (til e colaborativa para as
escolas, pois teriam acesso a um material completo e de qualidade para trabalhar a
tematica durante as aulas. Esse guia poderia trazer informacdes sobre a origem,
histéria e significado dessa manifestacdo cultural, bem como sugestbes de
atividades pedagdgicas que explorem diferentes aspectos do tema, como a musica,
a danca, as vestimentas e as historias relacionadas ao Bumba meu boi.

Além disso, sugeriram que 0 guia trouxesse orientacdes sobre como abordar
o tema de forma inclusiva e respeitosa, valorizando as diferentes culturas e tradicoes
presentes na sala de aula. Isso € especialmente importante em um pais tdo diverso
quanto o Brasil, onde a valorizacdo da cultura e da identidade de cada regido é
fundamental para a construcéo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Dessa forma, o Guia de OrientagBes Didéatico-Pedagogicas para o ensino
sobre o Bumba meu boi do Maracana poderia colaborar com a escola,
proporcionando aos alunos uma experiéncia educativa completa e enriquecedora,
que valoriza a diversidade cultural e estimula a criatividade e o interesse dos

estudantes.

5.4 Proposta de aplicabilidade do Guia de Orientacdes Didatico-Pedagdgicas
sobre Bumba meu boi do Maracané para as aulas de Artes Visuais no Ensino
Médio

De acordo com Leite (2018), os cursos de poés-graduacao stricto sensu na
area profissional, além da dissertacdo, geralmente demandam a elaboracdo e
implementacdo de um produto educacional ou educativo. O propésito deste produto
€ contribuir para o processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, como
pesquisadores, € importante nos preocuparmos com o tipo de material a ser
direcionado ao publico-alvo e com o processo de producéao necessario para alcancar
0s objetivos da pesquisa.

O produto educacional elaborado é denominado Bumba meu boi do
Maracand: Guia de Orientacdes Didatico-Pedagdgicas para as aulas de Artes
Visuais no Ensino Médio. A proposta do produto versa sobre acdes pedagodgicas de
intervencao e orientacdo formativa, no contexto da Arte. Foi pensada para auxiliar os

professores de Arte do Ensino Médio da rede estadual de educagédo a trabalhar a
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valorizagdo e o pertencimento através da visualidade do Bumba meu boi do
Maracana. E importante salientar que o(a) docente pode fazer adaptacées didaticas,
incluir ou excluir qualquer umas das sugestdes que seja viavel a sua realidade.

O Guia de Orientacbes Didéatico Pedagdgico sobre Bumba meu boi do
Maracana possui 64 paginas, o qual inclui os elementos pré-textuais - capa, folha de
rosto; elementos textuais — cinco capitulos; elementos pos-textuais — referéncias. A

capa (figura 42): € composta pela imagem das figuras participantes da manifestacéo.

Figura 42: Capa do Guia de Orientacoes

4

HERBIA ARAUJO SOARES

Guia de orientacao didatico pedagégico
para as aiulas de Artes Visuais no Ensino
Médio.

Fonte: Acervo da pesquisa

O Guia de Orientacdes Didatico-Pedagdgicas sobre Bumba meu boi do
Maracana esta organizado em cinco capitulos, da seguinte forma:

a) Estudo Tedrico da tematica- breve historico sobre como a manifestacdo se
inicia no maranh&o, como se constituiu e trard informac¢des sobre como vai
adquirindo caracteristicas proprias do local.

b) Pensando em conexdes- Pensar a relacdo com 0S outros componentes
curriculares, dando ideia ao professor de Arte quais sdo as areas afins a
tematica para enriquecer o contetdo.

c) OrientagcOes para atividades- como o professor pode organizar a turma, se
necessario formar grupos, necessidade de equipamentos.

d) Atividades- Séo atividades de verificacdo de assimilacdo dos conteudos,
visando que os(as) alunos tenham posicionamentos, em tomadas de agéo e
reflexdo das aprendizagens.

e) Curiosidades- Sao informacdes adicionais sobre o universo do Bumba meu
boi.



124

f) Se liga nas visitas culturais- Dica de espacos museais de Sdo Luis que
podem ser explorados.

g) Ampliando o Olhar- sugestéo de videos e livros.

Capitulo 1: ASPECTOS HISTORICOS DA FESTA DO BOI- Nesta secio
faremos um passeio pela historia e pelos tedricos da cultura popular, buscando as
origens das festas de Boi ou quando e porqué de sua aparicdo como figura central
nessas manifestacbes. Foi pensado também junto a professora a utilizacdo de
imagens em tamanho grande para que fossem exploradas durante as aulas (figura
43). Sugerimos que antes de iniciar a licdo, o(a) docente possa fazer uma sondagem
aos(as) alunos o que sabem sobre as festas de Boi. Durante o desenvolvimento com
a professora, sentiu-se necessidade de trabalhar a interdisciplinaridade, o que fez
com gque criassemos o item “pensando em conexdes”, que indica quais as conexdes
podem ser realizadas entre os componentes curriculares, enriquecendo a temética.
Trazemos um texto no anexo | “O ciclo do gado e o auto do Boi”, para que o aluno
se familiarize, e faca uma atividade de interpretacdo textual. Em seguida temos as
orientacdes das atividades onde sugere-se ao docente como utilizar o guia, podendo
fazé-lo através de roda de conversa, discutir com os(as)alunos, os conteudos
abordados, levantando alguns questionamentos, conforme observado nas
orientacdes didaticas.

Figura 43: Capa do 1 capitulo e modelo de orientacéo
rvy - =
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ASPECTOS HISTORICOS DA

A DO BOI
:
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PENSANDO EM CONEXOES
Seria importante, nesta parada, o convite acs
professores das areas de conhecimento:

« Arte: explorar a leitura das imagens da
abertura do capitulo e como o ciclo do gado
influenciou as manifestacdes culturais.

« Histéria: contexto histérico e méo de obra.

« Lingua Portuguesa: interpretacao de texto

FEST 7
2 alha "‘

Desenvolvimento

1- Inicie a aula, com a exposigao da imagem do capitulo,
questionando os alunos sobre o que eles pensam ou
conhecem a respeito das imagens. Conhecem sua
origem? Alguém ja participou da festa? Quem nao
participaria e por qué?

2-Faga uma breve explanagéo sobre o contetido;

3- Depois divida a turma em grupos e cada um ficara com
uma folha do capitulo para discutir e apresentar para os
demais. Sugira para a aula seguinte a pesquisa sobre o
que foi o ciclo do gado no Brasil e como foi a mao de obra
nesse periodo;

4-Reserve essa aula para apresentagéo dos resultados
das pesquisas;
3 “,« 5- Os estudantes devem ser orientados a ler em grupo, o

pe ) y \ y s texto “Ciclo do Gado e o Auto do Boi"(Anexo 1). Apés a
\ i = i
R A ‘ » ,“P
¥ 'LW-:‘L- ad )
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leitura, os estudantes devem responder as questdes
Fonte: Acervo da pesquisa

objetivas de acordo com a leitura realizada.
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Capitulo 2: O BUMBA MEU BOlI DO MARANHAO- Faremos um breve
histérico sobre como a manifestacdo se inicia no Maranhdo, como se constituiu e
trard informacgdes sobre como vai adquirindo caracteristicas préprias do local como a
lenda em torno da gravidez de Catirina, os santos populares e o Bumba meu boi
como patrimbnio imaterial. Nas orientacbes para atividades, sugerimos que o
professor inicie a aula, com a exposicdo da imagem do capitulo (figura 44),
guestionando os alunos sobre o que eles pensam ou conhecem a respeito das
imagens, e se conhecem o local onde essas imagens estao localizadas, espera-se
gue os alunos respondam que conhecem a casa do Maranhdo e que os Bois fazem
parte daquele acervo. Faca uma breve explanacdo sobre o conteudo. Ainda nessa
aula propomos o video- Conheca a histéria do Bumba meu boi, abra espaco para
discussdes e opinides dos alunos sobre o assunto. Apds essa introducao na aula,
abordamos sobre a triplice miscigenacdo, em virtude de aparecer muito forte nos
personagens da manifestacdo e sua importancia na formagédo da cultura brasileira.
Nessa perspectiva solicitamos que descrevam como eles percebem os personagens
do Bumba meu boi. Considerando que o folguedo é patriménio mundial sentiu-se a
necessidade de trabalhar esses conceitos com os alunos, tendo em vista que a
grade curricular do Ensino Médio contempla a tematica. Encerra-se a segunda
unidade com a montagem de uma exposicdo sobre os patrimbnios materiais e

imateriais do Maracana.

Figura 44: Capa do 2 capitulo

O Bumba meu
Boi dq

Fonte: Acervo da pesquisa
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Capitulo 3: O SOTAQUE COMO IDENTIDADE DO BUMBA MEU BOI-
abordard a definicdo de sotaque, e como cada estilo identifica uma regido do
Maranh&o considerando as peculiaridades de cada um, ressaltando os instrumentos,
0S personagens, as indumentérias, dentre outros. Sugere-se que antes de iniciar a
licdo, o(a) docente pode fazer uma sondagem aos(as) alunos sobre o que sabem
sobre instrumentos utilizados na festa. Também, em roda de conversa, o(a) docente
discutirA com os(as) alunos os conteddos do capitulo, levantando alguns
questionamentos, conforme estdo nas orientagdes didaticas: Conhecem quais
desses sotaques que aparecem na capa (figura 45)? Eles tém os mesmos ritmos? O
gue os diferencia? Espera-se que respondam que cada sotaque tem um ritmo
diferente em virtude dos instrumentos utilizados, onde sugere-se que 0 professor
solicite quem tem algum desses instrumentos levar para a sala de aula e
compartilhar com os demais colegas a forma correta de toca-los. Na oportunidade
propomos uma oficina de confecg¢ao da “Matraca” e do pandeirdo, utilizando material
reciclado que possibilitem sua construgcéo, finalizando com uma exposicdo dos
projetos de trabalhos.

SOTAQUE
COMO
IDENTIDADE
DO BUMBA
MEU BOI

Fonte: Acervo da pesquisa



127

Capitulo 4- CONHECENDO O MARACANA E SEU BUMBA MEU BOI -
Nesta se¢do detalhamos teoricamente sobre os processos historiograficos, sociais e
culturais do bairro Maracana, e como isso influenciou diretamente no surgimento do
Bumba meu boi na regido. Nesta edicéo, sugerimos que antes de iniciar a licdo, o(a)
docente pode fazer uma sondagem/conhecimento prévio aos(as) alunos, explorando
a imagem da capa (figura 46). Perguntar aos alunos se eles reconhecem a imagem
da capa, o que sabem sobre a histéria do Maracana? Porque tem um trilho de trem
passando na porta da escola? Porque o bairro e o Bumba meu boi tem esse nome?
Todas essas perguntas serdo respondidas com o video sugerido no material
“‘Reporter Mirante foi ao Maracand de 2012”, que conta essa historia desde o
principio. Questionar os alunos quem s&o as figuras importantes que eles conhecem
no bairro, porque se destacam e a partir dai iniciar a trajetéria de mestre Humberto,
para desenvolver o grupo e torna-lo um dos mais conhecidos do Maranhéo.
Abordaremos também a questao textual a partir das letras da musica (Toada), onde
os alunos terdo espacgo para fazer suas criagdes, o professor pode solicitar que ao
final coloquem a melodia, utilizando seus aparelhos celulares.

Figura 46: Capa do 4 capitulo

BUMBA MEU BOI DO _

MARACANA

{
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Fonte: Acervo da pesquisa
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Capitulo 5- ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL PRESENTES NO
BUMBA MEU BOI DO MARACANA - Neste capitulo fazemos a analise visual dos
elementos encontrados no Boi do Maracanéa auxiliando o professor como trabalhar
essa tematica e sair do &mbito do abstrato. O docente iniciara questionando alguns
significados como: o que é ponto, linha e cor? Sera que esses elementos sao
fundamentais na comunicacéo visual? Podem ser encontrados em diversas formas
de expressao artistica do Bumba meu boi? Em seguida o docente inicia a aula
explicando brevemente o significado de cada elemento e sua importancia na
composicdo visual. Nas orientacGes para as atividades, apds a explicacéo teodrica,
os alunos serdo divididos em grupos e serdo orientados sobre a atividade de
criagdo de uma composicao visual utilizando os elementos estudados. Cada grupo
pode escolher um tema especifico para sua composi¢cdo, como natureza, animais,
esporte, entre outros. Ao final da atividade, cada grupo pode apresentar sua
composicdo visual para a turma, explicando as escolhas feitas em relacdo aos
elementos da linguagem visual. Essa atividade permite que os alunos desenvolvam
sua criatividade, percepcao visual e habilidades de expresséo artistica, além de

promover a compreensao dos elementos fundamentais da linguagem visual.

Figura 47: Capa do 5 capitulo

Elementos da linguagem visual
presentes no Bumba meu boi
do Maracana

Fonte: Acervo da pesquisadora
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo geral investigar a integracdo do Bumba
meu boi do Maracana ao curriculo de Artes Visuais do Centro de Ensino Renato
Archer, com o propésito de compreender como essa manifestacado cultural pode
enriquecer e aprimorar o ensino de Artes Visuais, incluindo-o como contetudo de
ensino, em um Guia de Orienta¢des Didatico pedagdgico, cujo propdsito € promover
o (re)conhecimento, a valorizacéo e a salvaguarda do Bumba meu boi do Maracana
enquanto Patrimonio Cultural maranhense e brasileiro.

Ao investigar o ensino sobre o Bumba meu boi do Maracana, buscamos
ultrapassar as limitac6es e superar as restricdes relacionadas a formacao inicial
pessoal e a pratica profissional docente. Além disso, esperamos que outros
profissionais possam encontrar apoio pedagogico em suas praticas de ensino. Esta
pesquisa nao se limita a ser um meio para adquirir ou confirmar conhecimentos,
mas é também resultado da inquietacdo presente em profissionais da Educacéo
Bésica.

A trajetéria percorrida ao longo desta pesquisa, motivada por uma
necessidade pessoal e profissional, evidenciou a importancia vital deste tipo de
estudo para a Educacdo Béasica como um todo. Uma investigacdo a nivel de
mestrado profissional, por meio da qual se produz conhecimento e se oferecem
possibilidades de aprimoramento para professores através de seus produtos
educacionais, € uma necessidade incontestadvel. No ambito pessoal, é
imprescindivel ressaltar que concluir esta etapa do estudo representa uma
recompensa de valor inestimavel.

Através desta pesquisa, é possivel inferir que a cultura popular deve estar
inserida nos programas curriculares de Arte do Ensino Médio, logo a presenca do
Bumba meu boi maranhense esta devidamente respaldado com base na andlise dos
documentos oficiais e nas fundamentacdes legais da Educacdo. Isso se verifica
tanto pela interpretacdo do que € proposto nos documentos de alcance nacional,
como o Programa Nacional de Educacéo (PNE), por exemplo, estabelece que os
diferentes niveis governamentais devem desenvolver planos e estratégias de politica
educacional que estejam conectados a politica cultural. Por sua vez, o Programa

Curricular Nacional Mais (PCN+) destaca a importancia de os estudantes adquirirem,
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nas aulas de Arte, competéncias e habilidades que Ihes permitam reconhecer e
valorizar o patrimoénio artistico, natural e cultural, bem como compreender sua
integracdo nos ambito regional, nacional e internacional (BRASIL, 2002, p. 193) e a
Base Nacional Comum Curricular — BNCC, que garante reconhecer e analisar a
influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas
manifestacdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais (BRASIL, 2018).

No contexto estadual, o Plano Estadual de Educagé&o do Maranh&o (PEE/MA)
estabelece como meta a preservagdo das riquezas culturais e naturais da regiao
maranhense por meio de programas educacionais. De acordo com as Diretrizes
Curriculares Estaduais do Maranhdo (DCE/MA), € fundamental considerar uma
pratica de ensino que esteja relacionada as producdes e manifestacbes artisticas
presentes nas comunidades, assim como as demais dimensdes da cultura, incluindo
seus bens materiais e imateriais (MARANHAO, 2014a, p. 42).

Foi possivel constatar, por meio das producdes lidas sobre a tematica que o
Bumba meu boi, enquanto conhecimento a ser abordado nas aulas de Arte, sofre
com a falta de sistematizacdo em seu ensino e a falta de contextualizacdo dessa
pratica. Isso resulta em sua relegacdo a um mero "objeto decorativo”, parafraseando
Brasileiro (2002-2003) no ambito do ensino, o que € um equivoco.

No que diz respeito ao Bumba meu boi, no contexto das aulas de Arte, é
evidente a importancia de abordar os conteudos relacionados a essa manifestacao
cultural. Conforme enfatizado por Marques (1997), essas dancas possuem
contextos, textos e subtextos que podem ser explorados de maneira pedagdgica
pelos professores em suas aulas. Esses contedudos sdo fundamentados nos
referenciais encontrados em Carvalho (2005), Viana (2006), IPHAN (2011, 2018),
Santos Neto (2011), Silveira (2014) e Barros (2018).

Na realidade em que investigamos, junto aos individuos do Centro de Ensino
Renato Archer, podemos inferir que o ensino sobre o Bumba meu boi do Maracana
ocorre por meio da implementacdo de estratégias como pesquisas e seminarios.
Porém, no que tange aos recursos disponiveis, encontramos alguns entraves tanto
em termos de espacos quanto de materiais didaticos, limitando as condicdes
propicias para que esse processo educacional se desenvolva e o trabalho do
professor se efetive. E importante ressaltar que atualmente ndo ha um material
pedagogico de apoio para o ensino sobre o Bumba meu boi do Maracana, o que

evidencia a necessidade de sua criacdo, pois a escola esta localizada no mesmo
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bairro a poucos metros da sede da brincadeira.

A partir desse diagndstico, foi possivel identificar a necessidade de
estabelecer uma conexdo mais solida entre o espaco escolar e o grupo folclorico.
Com o intuito de promover essa integracdo de maneira eficiente, construimos
coletivamente um guia didatico pedagogico embasado em fundamentos teoricos
sélidos. Esse guia contempla uma série de atividades que visam aproximar os dois
espacos, dando um suporte ao docente, permitindo que os estudantes conhegcam e
valorizem o folclore de sua regido. Além disso, também foram incluidas sugestdes
de videos, visitas a museus, que complementam o contetudo abordado, ampliando o
repertorio cultural dos alunos. Esperamos que esse guia didatico pedagogico seja
uma ferramenta util para os educadores, auxiliando-os a promover uma educagao
mais contextualizada e significativa. Através dessa integracao entre escola e grupo
folclorico, esperamos esta construindo uma ponte entre o conhecimento académico
e as tradigcbes culturais, proporcionando aos estudantes uma formagao mais
completa e enriquecedora.

No contexto do ensino remoto, durante o periodo em que a pesquisa foi
realizada, ndo foi possivel aplicar o Guia criado como intervencédo pedagodgica. Isso
se deve a Instrugdo Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA, que estabelece as
formas metodoldgicas de apresentacdo do Produto Educacional na dissertacédo
durante o distanciamento social causado pelo novo Coronavirus (SARS-CoV-
2/COVID-19). Acreditamos que a aplicacdo deste produto, em um momento
oportuno no futuro, seria altamente benéfica para o trabalho realizado, no entanto,
acredita-se que atingiu o objetivo, uma vez que foi construido junto a docente de
Arte. Portanto, nossa expectativa € que assim que possivel, possamos colocar o
produto educacional em pratica.

A importancia de abordar a temética dos bumba meu boi do Maracana reside
na constatacao de que se trata de um conhecimento produzido por um povo, que se
transforma ao longo do tempo e sofre influéncia direta dos agentes mobilizadores da
sociedade. E uma trama continua de existéncia, resisténcia e transmutacéo. Dentro
de suas esséncias, a visualidade do boi do Maracana revela saberes historicamente
construidos, moldados pelos que os produziram, e que contam a nossa histéria
através de imagens, movimentos, gestos, melodias e poesia durante suas
apresentacoes.

Com base no exposto, chegamos a conclusdo de que é urgente e
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imprescindivel a implementag&o de politicas educacionais que promovam a incluséo
nao apenas do Bumba meu boi, mas também de diversas manifestacdes da cultura
popular local no planejamento escolar de forma sistematica e plural. Ao incluir essas
manifestacbes no ambiente escolar, estamos proporcionando aos alunos a
oportunidade de conhecer e apreciar a diversidade cultural de sua regido,
promovendo a tolerancia, o respeito e a valorizacao de suas raizes.

Portanto, é importante ressaltar que a inclusdo da cultura popular no curriculo
ndo se restringe apenas ao estudo tedrico. E essencial proporcionar vivéncias
praticas, como a participacdo em grupos folcldricos, a realizacdo de festivais e
apresentacées, e o contato direto com os mestres e artistas locais. E fundamental
gue o planejamento escolar inclua a cultura popular como parte integrante do
curriculo, possibilitando aos alunos o conhecimento e a vivéncia dessa riqueza
cultural. Através da inclusdo, estaremos formando cidaddos conscientes de sua

identidade cultural e preparados para valorizar e preservar as tradigoes de seu povo.



133

REFERENCIAS

ALVES, Maryluce Cardoso. O Bumba-meu-boi do Maranhéo: Cultura, processos
de criagcao do objeto “boi” e influéncias sociais. Monografia apresentada ao
curso de Educacao Artistica na Universidade Federal do Maranhdo - UFMA. Séo
Luis, 2010.

ALBERNAZ, Lady Selma Ferreira. O “urrou” do boi em Atenas: instituigoes,
experiéncias culturais e identidade no Maranh&o. Campinas: Unicamp, 2004.
Tese de Doutorado em Ciéncias Sociais. 343p. Disponivel em:
https://www.ufpe.br/documents/1016303/1021684/o+urrou+do+boi+em+atenas+instit
uicoes+experiencias+culturai. Acessado em: 22. Fev.2022.

ARAUJO, Marcelo de Souza. A Identidade em Movimento: um estudo sobre a
comunidade do Maracana (1930-1970). 2012. Dissertacdo (Mestrado) - Programa
de pos-graduacédo em Cultura e Sociedade, Universidade Federal do Maranhdo, S&o
Luis, 2012.

ARROYO, Miguel G. Os Movimentos Sociais e a construcdo de outros
curriculos. Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 55, p. 47-68, jan./mar. 2015.
Editora UFPR. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/er/a/xYIBbBhyTpcKNjpSHpxZVht/?lang=pt &  format=pdf
Acesso em: 28 NOV 2021.

AZEVEDO NETO, Américo. Bumba-meu-boi no Maranhdo. S&o Luis:
ALUMAR,1997.

AZEVEDO NETO, Américo. Bumba-meu-boi no Maranhdo. Sao Luis: Alcantara,
1983.

BARBOSA, A. M. (Org.) Arte, Educacéao e Cultura. Belo Horizonte: C/Arte, 1999.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo: Perspectiva; Porto
Alegre: Fundacédo IOCHPE, 1991.

BARBOSA, A. M.(org) Inquietacdes e Mudangas no Ensino da Arte. 7.ed. — S&o
Paulo: Cortez , 2012. Véarios autores ISBN 978-85-249-1910-7.

BARROS. Ana Déborah Pereira de. LINGUAGENS ARTISTICAS DO BUMBA MEU
BOI NO CURRICULO DO ENSINO MEDIO DO MARANHAO: Uma experiéncia no
Centro de Ensino Manoel Beckman. Dissertacdo (Mestrado profissional em Gestéo
de Ensino da Educacgdo Baésica), Universidade Federal do Maranh&do, Sdo Luis.
2018.

BARROS, Aidil de Jesus Paes de. Projeto de pesquisa: propostas metodoldgicas.
Petropolis, RJ: Vozes, 1990.

BAUER, Martin W. & GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e


https://www.ufpe.br/documents/1016303/1021684/o+urrou+do+boi+em+atenas+instituicoes+experiencias+culturais+e+identidade+no+maranhao.pdf/cec94054-5aa3-4267-9a57-8e5fa6bce783
https://www.ufpe.br/documents/1016303/1021684/o+urrou+do+boi+em+atenas+instituicoes+experiencias+culturais+e+identidade+no+maranhao.pdf/cec94054-5aa3-4267-9a57-8e5fa6bce783
about:blank
about:blank
about:blank

134

som. Tradugéo de Pedrinho A. Guareschi.Petropolis: Vozes, 2002.

BORRALHO, Tacito Freire Elementos animados do Bumba-meu-Boi do Maranh&o. Séo
Luis: EDUFMA, 2020. Recurso digital: 125 p.: il. p&b. Disponivel em:
http://www.edufma.ufma.br/wp-content/uploads/woocommerce_uploads/2020/03/Elementos-
Animados-do-Bumba-Meu-Boi-do-Maranh%C3%A3o.pdf . Acessado em: 15. Mar¢.2022.

BOURDIEU, P. Razdes préticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus,
1996.

BRASIL. [Constituicdo (1988)] Constituicdo da Republica Federativa do Brasil:
texto constitucional promulgado em 5 de outubro de 1988, compilado até a Emenda
Constitucional no 105/2019. Brasilia: Senado Federal, Coordenacdo de Edicbes
Técnicas, 2020.

BRASIL. Resolucdo CNE/CP N° 2 de 20 de dezembro de 2017. Institui e orienta a
implantacdo da Base Nacional Comum Curricular, a ser respeitada obrigatoriamente
ao longo das etapas e respectivas modalidades no ambito da Educacédo Bésica.
Brasilia: CNE/CP, 2017.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior. Documento de area: Ensino. 2016. Disponivel
em:http://www.capes.gov.br/images/documentos/Documentos_de _area_2017/DOCU
MENTO_AREA_ENSINO_24 MAIO.pdf. Acesso em: 17 jul. 2022.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da
Educacdo Basica / Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica.
Diretoria de Curriculos e Educacéao Integral. Brasilia: MEC, SEB, DICEI, 2013.

BRASIL. Ministério da Educacdo. CAPES. Portaria Portaria Normativa N° 17, DE
28 DE DEZEMBRO DE 2009. Brasilia, 2009.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares
nacionais: arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. — Brasilia: MEC/SEF, 2001.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos: pluralidade
cultural. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional. Lei n® 9.394, de 1996.
Diario Oficial da Uniao, Brasilia, 23/12/1996 Disponivel em
www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/I9394.htm. Acesso em 18 OUT 2021.

BUENO, André Paula. Bumba-Boi maranhense em S&o Paulo. Sao Paulo: Nankin,
2001. Inclui um CD.

BUENO, Francisco da Silveira. Dicionéario escolar da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: FAE, 1986.

CANCLINI, N. G. As Culturas Populares no Capitalismo. S&do Paulo: Brasiliense,
1983.



135

CANDAU, Vera Maria (Org.). Diferencas culturais e educagédo: construindo
caminhos. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2011.

CANDAU, Vera Maria. A diferenca esta no chéo da escola. In: COLOQUIO LUSO-
BRASILEIRO SOBRE QUESTOES CURRICULARES, 4. E COLOQUIO SOBRE
QUESTOES CURRICULARES, 8., 2008. Anais. Florianopolis: Universidade Federal
de Santa Catarina, 2008.

CANJAO. Isanda. O Lugar da meméria no Bumba meu boi. In: Olhar, memoéria e
reflexdes sobre a gente do Maranh&o. lzaurina Maria de Azevedo Nunes (org).
S&o Luis: Comissao Maranhense de Folclore, 2003.

CARDOSO, Leticia Conceicdo Martins. As mediacbes no Bumba meu boi do
Maranhdo. 2016. Tese (doutorado em Comunicacdo)- Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,2016. Disponivel em:
https://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/6694

Acesso em: 20.Fev.2022.

CARVALHO, Luciana Goncalves de. Palhacadas para Sao Joé&o. In: Comédias do
Bumba meu boi do Maranhdo. Alexandre Nazareth da Rocha (coordenacao),
Wilmara Figueiredo e Luciana Goncalves (Pesquisa e edi¢cdo)- Santarém: Cumbuca,
2014.

CARVALHO, et al. Caracterizacao fenotipica do gado Pé--Duro do Nordeste do
Brasil. Boletim de Pesquisa e Desenvolvimento, n. 93, Teresina: EMBRAPA, p.10-
-11, 2010.

CARVALHO, Maria Michol. Boi de Costa de méao: um estilo da “brincadeira”
imortalizado por nhozinho. In: Nhozinho imensas miudezas. Heloisa Nascimento
Alves, Alice Cavalcante Lima e Silva- Rio de Janeiro: sdbios projetos, 2007.

CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Matracas que desafiam o tempo: € o Bumba-
Boi do Maranhao, um estado da tradicdo/ modernidade na cultura popular. S&o
Luis: 1995.

CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Cole¢do Terra
Brasilis. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d. 1972, 930p.

CASCUDO, Luis da Camara. Folclore do Brasil. Rio de Janeiro: Fundo da Cultura,
1967.

CERVO, Amado Luiz. BERVIAN, Pedro Alcino. Metodologia Cientifica. 52 ed. - Sdo
Paulo: Prentice Hall, 2007.

CORREIA, A. P.; DIAS, P. A evolucdo dos paradigmas a luz das teorias
curriculares. Revista Portuguesa de Educacdao, Braga, v. 11, n. 1, p. 113-122, 1998.
Disponivel em: Disponivel em: https://core.ac.uk/download/pdf/55602184.pdf Acesso
em: 7 Nov. 2021. https://core.ac.uk/download/pdf/55602184.pdf.

COSTA, Carla; CARVALHO, Luciana. Fé e festa: bumba-meu-boi do Maranhdo. Rio


https://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/6694
about:blank

136

de Janeiro: Funarte, CNFCP, 2002. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/SAP0106%20%20F%C3%89%20E%20FESTA
%20BUMBA-MEU-BOI%20D0%20MARANH%C3%830.pdf. Acessado em: 20.
Jan.2022.

CUELLAR, Javier Pérez de (org.). Nossa Diversidade Criadora. Campinas:
Papirus/UNESCO, 1997.

DELORS, Jacques (coord.). Educacao: um tesouro a descobrir: Relatorio para a
UNESCO da Comisséao Internacional sobre Educacéo para o Século XXI. Traducdo
de José Carlos Eufrazio. Sdo Paulo: Cortez Editora. Brasilia: Unesco, 1998.

DEMO, Pedro. Pesquisa: principio cientifico e educativo. Sdo Paulo: Cortez, 2006.

DE SOUZA MARTINS, C. C. Bumba meu boi do Maranhéo: folclore, tradicédo e
identidade. Revista de Historia, Patriménio e Cultura, [S. I.], v. 4, n. 2, p. 111-127,
2021. DOI: 10.29073/heranca. v4i2.352. Disponivel em:
https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/article/view/352. Acesso em: 28
marg. 2022.

DE SOUZA MARTINS, C. C. Politica e Cultura nas histérias do Bumba meu boi.
S&do Luis, século XX. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) PPGH/UFF, Niter6i-RJ.
2015. Disponivel em: https://www.historia.uff.br/stricto/td/1880.pdf . Acesso em: 20
marg. 2022.

DONDIS, Donis A. A sintaxe da linguagem visual. Sado Paulo: 16 de outubro 2015.
Ed: Martins Fontes - selo Martins; 32 edi¢cdo (16 outubro 2015). 248 paginas. ISBN-
10: 8580632471.

DOWBOR, Ladislau. EDUCAQAO E DESENVOLVIMENTO LOCAL. 06 Nov 2007.
Disponivel em: https://dowbor.org/wp-content/uploads/2013/03/10-
educa%C3%A7%C3%A30-e-apropria%C3%A7%C3%A30-da-realidade-local-revisto-
10.doc. Acesso em: 28 Jan. 2022.

EYNG, Ana Maria. Curriculo e avaliacdo: duas faces da mesma moeda na
garantia do direito a educacéo de qualidade social. Revista Didlogo Educacional,
v. 15, n. 44, Champagnat, Curitiba, 2015.

EYNG, A. M. Curriculo escolar. 2. ed. rev. e atual. Curitiba: Ibpex, 2010.

FERRAZ, Maria Heloisa C de T.; Fusari, Maria F de Rezende e. Arte na Educacao
Escolar. Cortez editora. Perdizes- Sao Paulo,2010.

FRANCA, J. S.; SALES, A. C. Lira jovem, a nova geracdo de cantadores de
bumba meu boi do maranhao: bumba--meu--boi sotagque de costa de mao. Séo
Luis: 360° Grafica e Editora, 2016.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 172 ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987.

FONSECA, J. J. S. Metodologia da pesquisa cientifica. Fortaleza: UEC, 2002.


http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/SAP0106%20%20F%C3%89%20E%20FESTA%20BUMBA-MEU-BOI%20DO%20MARANH%C3%83O.pdf
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/SAP0106%20%20F%C3%89%20E%20FESTA%20BUMBA-MEU-BOI%20DO%20MARANH%C3%83O.pdf
about:blank
about:blank
about:blank
about:blank

137

FURLANETTO, Beatriz Helena. O Bumba-meu-boi do Maranh&o: territério de
encontros e representacdes sociais. Revista RA'E GA - O Espaco Geogréfico em
Andlise, Curitiba, n. 20, p. 107-113, 2010. Editora UFPR. Disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/raega/article/view/20615. Acesso em: 18 marg. 2022.

GALINDO, Wedna Cristina Marinho. A construcao da identidade profissional
docente. Revista PSICOLOGIA CIENCIA E PROFISSAO, 2004. Disponivel em
(http://www.scielo.br/pdf/pcp/v24n2/v24n2a03.pdf) Acesso em 18/07/2021.

GIROUX, Henry; SIMON, Roger. Cultura popular e pedagogia critica: a vida
cotidiana como base para o conhecimento curricular. In: MOREIRA, Antonio Flavio;
SILVA, Tomaz Tadeu (Org.). Curriculo, cultura e sociedade. Sdo Paulo: Cortez,
2008. p. 93-124

GOODSON, Ivor. Etimologias, epistemologias e o emergir do curriculo. Curriculo:
teoria e pratica. Petropolis: Vozes, 1995, p.29-44.

GODOY, A. S. Estudo de caso qualitativo. In: GODOI, C. K.; BANDEIRA-DE
MELLO, R.; SILVA, A. B. (Org.). Pesqguisa qualitativa em estudos
organizacionais: paradigmas, estratégias e métodos. 1 ed. Sdo Paulo: Saraiva,
2006, v. , p. 115-146.

GOMES, N. L. Diversidade e curriculo. In: BEAUCHAMP, J.; PAGEL, S. D.
NASCIMENTO, A. R. do (Org.). Indaga¢cdes sobre curriculo. Brasilia, DF: MEC,
2008.

GRESSLER, L. R. Projeto de pesquisa. In: Introducdo a pesquisa: projetos e
relatérios. S&o Paulo: Loyola, 2003.

GUIA DE APRESENTAQAO DE TESES DA USP. 2015. Disponivel em:
<http://www.biblioteca.fsp.usp.br/~biblioteca/guia/i_cap_04.htm>. Acesso em: 18 de
Maio 2018.

HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In: SILVA.T.T (Org).ldentidade e
Diferenca a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis. Vozes, 2000.

HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolucdes culturais do
nosso tempo. Revista Educacédo & Realidade, Porto Alegre, v. 22, n. 2, p. 15-46,
1997.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura visual, mudanca educativa e projeto de
trabalho. Porto Alegre : Artmed, 2000.

IPHAN. Instituto do Patrim6nio Histoérico e Artistico Nacional. Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do Maranhao. Dossié do registro como Patrimoénio Cultural do
Brasil. Séo Luis: Iphan/MA, 2011. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_bumba_meu_boi(1).pdf.
Acesso em: 20. Fev. 2022.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de


about:blank
about:blank

138

Metodologia Cientifica. 5. ed. S&o Paulo: Atlas, 2003.

LEAO, Karl Schurster Verissimo de Souza; ANDRADE, Oberdan da Silva de
Andrade. HISTORIA LOCAL E CURRICULO DIVERSIFICADO: conexdes entre a
memoria e identidade nos espacos escolares. Fénix — Revista de Historia e Estudos
Culturais Janeiro -Junho de 2020 Vol.17 Ano XVII n°® 1 ISSN: 1807-6971. Disponivel
em: Acesso em: 8 julho 2021.

LIMA, Zelinda de Castro. Humberto Barbosa Mendes. In: Memodria de Velhos:
Depoimentos. Memdria Oral da Cultura Popular Maranhense — Francisco Naiva. Vol 7.
Sao Luis: CMF/ SECMA, 2008.

LIMA, Carlos. O Universo do Bumba meu boi do Maranh&o. In: Olhar, meméria e
reflexbes sobre a gente do maranh&o. lzaurina Maria de Azevedo Nunes (org)-
Sao Luis: comissdo Maranhense de Folclore, 2003.

LIMA, Carlos. Universo do Bumba- meu-Boi. In: Boletim On-line da Comissao
Maranhense de Folclore — CMP, agosto de 1998, n°11. P.6e 7.

LIMA, Carlos. de. Poesia e Tradi¢c&o. Jornal Vaga-lume. S&o Luis: Governo do
Estado do Maranh&o, mai. / jun. 1993.

LOPES, Alice Casimiro; MACEDO, Elizabeth. O pensamento curricular no Brasil. In:
Curriculo: debates contemporaneos. Sao Paulo, Cortez, 2002.

MAGALHAES, Celso de. A poesia popular brasileira. Rio de Janeiro: Biblioteca
Nacional, 1973, p. 7-27.

MARANHAO. Secretaria de Estado da Educacdo. Documento curricular do
territério maranhense: ensino médio / Maranhdo, Secretaria de Estado da
Educacdo. — Séo Luis, 2022. v.2: il.

MARCON, Telmo. Educacao indigena diferenciada, bilingue e intercultural no
contexto das politicas de acfes afirmativas. Visado Global, Joacaba, v. 13, n. 1, p.
97-118, jan./jun. 2010. Disponivel em: Acesso em: 18 agosto 2021.

MATOS, Elisene Castro. Cazumba: Etnografia de um personagem do Bumba-meu-boi /
Sao Luis, 2010. 142 fl. Dissertacdo (P0s-Graduagdo em Ciéncias Sociais) — Curso de
Mestrado em Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Maranhéo, 2010.

MCCARTHY, C. The uses of culture: education and the limits of ethnic affiliation.
New York: Routledge, 1998. Os usos da cultura: a educacédo e os limites da
afiliacdo étnica. Nova York: Routledge.

MELO, Ana Paula Rios de. ESTUDANDO O BATALHAO DE OURO DO
MARACANA: A importancia do Turismo e os ciclos ritualisticos do Bumba-meu-boi
do Maracanad. Monografia apresentada ao Curso de Turismo da Universidade
Federal do Maranhéo, 2005.

MINAYO, MC de S. O desafio do conhecimento: Pesquisa Qualitativa em Saude
(12° edigcéo). Sao Paulo: Hucitec-Abrasco, 2010.



139

MORAES, Jomar. Bumba-meu- boi: folguedo e vitéria do povo maranhense.
Projecéo. Sao Luis. 1981.

MOREIRA, Antdnio Flavio Barbosa; CANDAU, Vera Maria. CURRICULO,
CONHECIMENTO E CULTURA IN: IndagacfGes sobre curriculo: curriculo,
conhecimento e cultura. Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria de Educacao
Bésica, 2007. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Ensfund/indag3.pdf Acesso em: 28 Dez.
2021.

MOREIRA, Antbnio Flavio Barbosa; SILVA Tomaz Tadeu da (orgs). Curriculo,
Cultura e Sociedade; traducdo de Maria Aparecida Baptista. 10. ed. Sado Paulo,
Cortez, 2008.

MOREIRA, Anténio Flavio Barbosa. Curriculo, cultura e formacdo de
professores. Educar em Revista, num. 17, 2001, pp. 1-14 Universidade Federal do
Parana Parana, Brasil. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/pdf/1550/155018328003.pdf. Acesso em: 12 OUT.2021.

MORICONI, Lucimara Valdambrini. Pertencimento e identidade. Orientacdo de
Adilson Nascimento de Jesus. Campinas, SP: [s.n.], 2014. TCC. (1 recurso online
(52 p.)), il., digital, arquivo PDF. Disponivel em:
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1624871. Acesso em: 28 OUT. 2021.

MOURA, Kethlen Leite; OLIVEIRA, Caroline Mari; SOUZA E SILVA, Irizelda Martins
de. Relatério Delors e Relatorio Cuéllar: desmistificando a diversidade cultural
e a educacao na politica educacional brasileira a partir da década de 1990.
Revista Visdo Global, Joacaba, v. 13, n. 2, p. 397-418, jul./dez. 2010. Disponivel em:
https://portalperiodicos.unoesc.edu.br > article » view. Acesso em: 19 Nov.2021.

OLIVEIRA, Andréa. Nome aos Bois, Tragédia e Comédia no bumba-meu-boi do
Maranh&o/Andréa Oliveira. -- Sao Luis, 2003.

OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Editora da Unicamp; 12 edicdo (13
setembro 2013). Idioma: Portugués, 512 paginas. ISBN-10: 8526810189.

PACHECO, J. A. Estudos curriculares: para a compreensdo critica da
educacdao. Porto: Porto Editora, 2005.

PADILHA, Antdnio Francisco de Sales. A construcao iluséria da realidade:
ressignificagcdo e recontextualizacdo do bumba meu boi do Maranhé&o a partir
da musica. EDUFMA, Sé&o Luis, 2019.

PARAISO, Marlucy A. Contribuicdes dos estudos culturais para o curriculo.
Presenca Pedagdgica, Belo Horizonte, v. 10, n. 55, p. 53-61, jan.-fev. 2004.

PARAISO, Marlucy e SANTOS, Luciola. Dicionario Critico da Educacéo:
Curriculo. Presenca pedagdgica,1996. V.2, n.7.Belo Horizonte.


about:blank
about:blank
https://repositorio.ufma.br/jspui/bitstream/1/198/1/Encantados%20e%20encantarias.pdf
https://repositorio.ufma.br/jspui/bitstream/1/198/1/Encantados%20e%20encantarias.pdf
https://repositorio.ufma.br/jspui/bitstream/1/198/1/Encantados%20e%20encantarias.pdf
https://repositorio.ufma.br/jspui/bitstream/1/198/1/Encantados%20e%20encantarias.pdf

140

PARASKEVA, Jodo M. Michael W. Apple e os estudos [curriculares] criticos.
Curriculos sem Fronteiras. v. 2, n. 1, p. 106-120, Jan./Jun. 2002.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2010.

PEREIRA, Maria Z. d. C; SQUSA,,Jorge L. U. d. PARTE DIVERSIFICADA DOS
CURRICULOS DA EDUCACAO BASICA: que politica € essa? Revista ESPACO
DO CURRICULO, v.9, n.3, p. 448-458, 2016.

PRADO, Regina Paula dos Santos. Todo ano tem festas na estrutura social
camponesa. Sao Luis: PPGCS/GERUR/EDUFMA, 2007. 200 p. ISBN 978-85048-84-
6. Disponivel em:
https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rpcsoc/article/view/813. Acessado
em: 20. Mai.2022.

PRADO, Regina de Paula Santos. Todo ano tem as festas na estrutura social
camponesa.1977. 244f. (Dissertacdo de Mestrado) - Programa de Pds-Graduacéo
em Antropologia Social, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Museu Nacional,
Rio de Janeiro, 1977.

PRODANOQV, Cleber Cristiano. FREITAS, Ernani Cesar. Metodologia do trabalho
cientifico: Métodos e Técnicas da pesquisa e do trabalho académico.
Universidade FEEVALE, Novo Hamburgo- Rio Grande do Sul. 2013.

RAMOS, Arthur. O ciclo do totemismo. In: O Negro Brasileiro. Etnografia
Religiosa e Psicanalise. 22 Ed. Recife: Fundaj, Editora Massangana, 1988.
Capitulo XIlI. p. 249-270.

REIS, Rosalva. AO SOM DAS CAIXAS, A SOMBRA DA JUCAREIRA, ENTRE
MATRACAS E PANDEIROES. In: Turismo Sertanejo: Patrimdnio Cultural e
Realidade Social em Comunidades. Giovanni de Farias Seabra; Anderson Pereira
Portuguez (Organizadores). ltuiutaba: Barlavento. 2014. 232p. Disponivel em:
https://asebabaolorigbin.files.wordpress.com/2014/11/ebook-turismo-sertanejo-2.pdf.
Acessado em: 12. Mar. 2022.

REIS, José Ribamar Souza dos. O Abc do bumba-meu-boi do Maranhao / José
Ribamar Souza dos Reis. Sao Luis, 2005.

REIS, José Ribamar Souza dos. Bumba-meu-boi, o maior espetaculo popular do
Maranhd&o. 3o ed. Sao Luis: Lithograf, 2000.

RICHARDSON, Roberto Jarry (Org.). Pesquisa Social: Métodos e Técnicas. Sdo
Paulo: Atlas, 1999.

RIZZI, Maria Christina de Souza Lima. Reflexdes sobre a Abordagem Triangular do
ensino da arte. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.). Ensino da arte, memoria e historia.
Sao Paulo: Perspectiva, 2008. p. 336-348.

ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1879-1880). Rio de
Janeiro: Typ. Laemmert & C., 1888.


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rpcsoc/article/view/813
https://asebabaolorigbin.files.wordpress.com/2014/11/ebook-turismo-sertanejo-2.pdf

141

SAPORTA, Karine. As Vertigens do Olhar: para uma utopia da representacao. In:
Para uma Utopia Realista em Torno de Edgar Morin: encontros de Chateauvallon.
Traducédo de Teresa Cristina Silva. Lisboa: Instituto Piaget, 1996.

SANS, Paulo Cheida (org). Aspectos da Arte e Cultura Popular em Campinas.
Campinas; PUC, 2009.

SANTOS, Rosane Barreto Ramos dos; QUEIROZ, Paulo Pires de.
INTERCULTURALIDADE: INSTRUMENTO DE MUDANCA DA PRAXIS
ESCOLAR. Revistaleph, No.31 2018.

SANTOS NETO, J.;; RIBEIRO, T. C. Bumba meu boi: som e movimento. Sao Luis,
MA: IPHAN, 2011.

SILVA, Vanilda Alves da; REBOLO, Flavinés. A educacdo intercultural e os
desafios para a escola e para o professor. Revista INTERACOES, Campo
Grande, MS, v. 18, n. 1, p. 179-190, jan./mar. 2017.

SILVA, Wesclen Denves Ferreira da; MARTINS, George Walisson Coutinho.
Desenvolvimento do turismo rural na APA do Maracana: uma proposta de formacao
de guias mirins com estudantes do 5° ano da UEB 21 de abril. 2011. Monografia
(Graduacdo em Geografia) — Universidade Estadual do Maranhéo, 2011.

SILVA, René Marc da Costa (org.). Cultura popular e educacéo. Série Salto para o
futuro. Brasilia: Ministério da Educacao, Secretaria de Educacéao a Distancia, 2008.

SILVA, Tomaz Tadeu. Documentos de identidade: uma introducdo as teorias do
curriculo. -3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2011. 156 p.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos
culturais /Tomaz Tadeu da Silva (org.), Stuart Hall, Kathryn Woodward.- Petrépolis,
RJ: Vozes, 2000.

SILVEIRA, Maria de Ribamar Silva. NAS ENTRANHAS DO BUMBA MEU BOI:
Politicas e estratégias para botar o Boi de Leonardo na rua. Dissertacdo (Mestrado)
— Universidade Federal do Maranhédo, P6s Graduacao Interdisciplinar em Cultura e
Sociedade - Séo Luis, 2014. Disponivel em
https://tedebc.ufma.br/jspui/handle/tede/58?mode=full. Acessado em: 18.mai.2022.

SOARES, Herbia Araujo. Bumba meu boi de Presidente Juscelino: historia,
transformacdo e relevancia no processo educacional no municipio de Presidente
Juscelino- MA. Monografia apresentada ao curso de Licenciatura em Educacéo
Artistica/ UFMA—- S&o Luis, 2012.

SOUSA, Kessia Rosaria de. A PRODUCAO CULTURAL DO BUMBA MEU BOI DE
MARACANA EM SAO LUIS-MA. Tese (Doutorado) - Curso de Histéria,
Universidade Federal do Maranhdo, SAO LUIS, 2020. Disponivel em:
https://tedebc.ufma.br/jspui/bitstream/tede/3249/2/KESSIA-SOUSA.pdf.  Acessado
em: 18.mai.2022.

TORRES SANTOME, J. As culturas silenciadas no curriculo. IN: SILVA, T.T. (Org.)



https://tedebc.ufma.br/jspui/bitstream/tede/3249/2/KESSIA-SOUSA.pdf

142

Alienigenas na sala de aula: uma introdugdo aos estudos culturais em
educacdao. Petropolis: Vozes, 1995.

UNESCO. Educacdo um Tesouro a Descobrir: Relatério para a UNESCO da
Comisséao Internacional sobre a Educacao para o Século XXI, Jacques Delors.
Lisboa: ASA, 1996.

VIANA, Raimundo Nonato Assuncdo. O Bumba-meu boi como fendédmeno
estético. (Tese de Doutorado) - Programa de Pos-Graduacdo em Educacao. Natal,
RN, 2006. Disponivel em: https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/14135.
Acesso em: Ago.2022.

YIN, R. K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 2. ed. Porto Alegre:
Bookman, 2001.


about:blank

143

APENDICES



APENDICE A: ROTEIRO DE OBSERVACAO DA ESCOLA

Pesquisadora: Herbia Araujo Soares

Local da pesquisa: CE- Renato Archer Participantes da pesquisa:
Professores que trabalham o
componente curricular Arte

Tipo de pesquisa: Estudo de caso Instrumento de coleta de dados:

instrumental Observacao estruturada ndo
participante

Forma de registro: Diario de campo

Objeto da coleta de dados: Conhecendo o espaco escolar

CRITERIOS A SEREM OBSERVADOS

1-Quanto a escola

a) Quantidade de estudantes
b) Quantidade de turmas
c)Espacos educativos

2-Organizacdo do ambiente e da préatica docente

a) disposicao das carteiras, limpeza, iluminacéo e ventilacéo
b) horarios e rotina

c) Atividades previstas para o ano letivo

3-Quanto a metodologia utilizada pela professora
a) Materiais didaticos

b) Tempo de duracédo das aulas

c) Espaco adequado para a aula

4-Quanto a presenca da pesquisadora na escola
a) Receptividade dos gestores

b) Receptividade da professora

c) Interferéncias na rotina

FORMA DE REGISTRO NO DIARIO DE CAMPO

1- Chegada ao campo de pesquisa

2- Descricao dos itens observados com analise e reconstrucao dos dialogos

(caso seja necessario)
3-Avaliacdo da observacao do dia e observacdes secundarias
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APENDICE B: ROTEIRO DE ENTREVISTA — GESTOR GERAL E GESTORA
PEDAGOGICA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGCAO BASICA
(PPGEEB)
MESTRANDO: HERBIA ARAUJO SOARES
ORIENTADOR: PROF. DR. MAIRA TERESA GONCALVES ROCHA
TEMA: BUMBA MEU BOI DO MARANHAO: um estudo sobre a manifestac&o artistico
cultural no curriculo de Artes Visuais no Ensino Médio no Maracand em S&o Luis - MA.

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM A GESTORA ADJUNTA

Formacéo:

Funcéo:

Tempo de atuacao docente: desde

1. A escola oferece experiéncias pedagogicas com o contetdo sobre o Bumba meu
boi maranhense ou especificamente sobre o boi do Maracana?

1.1Se SIM: Como sdo essas experiéncias? Elas sdo voltadas para o ensino? Em quais
disciplinas?

1.2 Se NAO: O que causa a falta do ensino dessa tematica?

2. Ja foi ofertada alguma formacéo continuada sobre este conteddo?

2.1 Se SIM: Como essa formagdo aconteceu? Quem a ofertou? Foi satisfatoria?

2.2 Se NAO: O que representa a falta de formag&o continuada no tema? Ha prejuizos
pedag0Ogicos?

3. Enquanto GG ( ) ou GP (). Qual a contribuicdo do ensino sobre o Bumba meu
boi do Maracané para a formagao dos alunos?

4. Como a Gestdo pode trazer esse contedo para ser contemplado em seu Curriculo?

5° De que forma um Guia de Orienta¢des Didatico- Pedagdgicas para o ensino sobre
0 Bumba meu boi do Maracana poderia colaborar com a escola?




APENDICE C: ROTEIRO DE ENTREVISTA — PROFESSOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA
(PPGEEB)
MESTRANDO: HERBIA ARAUJO SOARES
ORIENTADOR: PROF. DR. MAIRA TERESA GONCALVES ROCHA
TEMA: BUMBA MEU BOI DO MARANHAO: um estudo sobre a manifestac&o artistico
cultural no curriculo de Artes Visuais no Ensino Médio no Maracana em Sao Luis - MA.

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS PROFESSORES QUE MINISTRAM
O COMPONENTE CURRICULAR ARTE

Formagéo:

Funcéo:

Tempo de atuacao docente: desde

1.Faca uma breve apresentacdo sua (idade, naturalidade, autodeclaragdo de cor e
formacéo);

2. Relate sua trajetoria de vida academica (motivos para escolha do curso);

3. Relate sua trajetoria de vida profissional (motivos para escolha da profisséo e
desafios ao longo da carreira);

4. Como foi sua experiencia com as Artes visuais na Universidade?

5. No curso de Educacdo Artistica vocé teve acesso ao conteudo sobre a cultura
popular maranhense?

5.1 Se sim, como foi essa experiéncia? Ela ajudou na sua pratica docente?

5.2 Se ndo, vocé acha que a falta desta vivéncia na academia lhe prejudicou na sua
pratica docente? Em que?

6. J& participou de alguma formac&o especifica sobre 0 Bumba meu boi do Maranhao
e especificamente sobre o Boi do Maracana?

7. Vocé tem dificuldade em trabalhar conteidos referentes ao Bumba meu Boi do
Maranhéo e especificamente (Boi do Maracana)?

8.) Vocé trabalha ou ja trabalhou sobre 0 Bumba meu boi nas suas aulas? Quais 0s
fatores que limitam o ensino desse conteildo na sua escola?

9. Para vocé, qual a importancia das formacdes e dos materiais com orientagdes
didaticas para o ensino sobre 0 Bumba meu boi do Maranh&o (Boi do Maracand)?

10. Qual a contribuicdo do ensino sobre Bumba meu Boi do Maracand para a
formacéo dos alunos?
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APENDICE D: QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE

Estae

uma pesquisa para a composigao da dissertagdo da discente Herbia Araujo Soares,

mestranda do PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA

EDUCACAO (PPGEEB) intitulada BUMBA MEU BOI DO MARANHAQ: um estudo sobre a manifestagio
artistico cultural no curriculo de Artes

Visuais no ensino médio no bairro Maracana em Sao Luis- MA.

Caro Professor,

Vocée

esta recebendo um questionario que vai nos ajudar a avaliar o processo de

ensino sobre os aspectos referentes ao Bumba meu boi do Maranh&o no ensino de
Arte. Por isso, precisamos que voce responda com a maior sinceridade possivel a
todas as questées.

NOME:

Género *

@®

Feminino

Masculino

Prefiro ndo dizer

Outro:

O O O




24/08/2023_17:33 QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE
Religido: *

() catélica

(® Protestante

() Espirita

() Religides de matrizes africanas
() Agnéstico/Sem Religiso

() outra

Esta secfo se refere a como a tematica aparece no ensino de Arte

1. Durante o seu periodo de atuagao na escola houve o ensino sobre o Bumba meu boi do
Maranhdo dentro das aulas de ARTE?

@ sim
() Nao

1 A- Caso sim: Quais égias utilizadas () dologia)? *

Realizamos de Sarau (com apresentagéo artistica e palestra/conversa com Ribinha do Maracana)

tedrica e de trabalhos, dindmicas, Projeto Cultural, etc

*

P P

1B- Caso n&o: Por quais motivos esse conteldo nao foi ofertado? *

24/08/2023, 17:33 QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE

2. Durante o seu periodo de atuagdo na escola, vocé vivenciou algum momento em gque o
Bumba meu Boi do Maracana esteve presente na escola?

@® sim
) Nao

2 A- Caso SIM. Quais situages? *

Na apr &0 do Projeto Sarau da Trupe

*

UMBA MEU BOI DO MARAN

HAO

3.1Quantos e quais séo os sotaques do Bumba meu boi? *

Matraca, Zabumba, Costa de M&o, Baixada e Orquestra. Sdo 5

3.2 Cite 5 exemplos de grupos de Bumba meu boi do Maranhao que vocé conhece e
indique os seus respectivos sotaques:

Matraca: Boi de Maracana, Maioba
Orquestra: Barrica, Boi de Axixd,de Morros
Baixada: Boi de Zé Olhinho, de Pindaré

O GERAL SOBRE O

3UMBA MEU BOIC

CONHE

3.3 Sobre o Bumba meu boi do Maracana, qual sotaque vocé acredita que ele faz parte? *

Matraca
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24/08/2023, 17:33 QUESTIONARIO DIAGHOSTICO DOCENTE

3.4 Quais os personagens que vocé conhece no Bumba meu boi do Maracana? *

Caboclo de Fita, Pena, Cazumba, Amo, indias, vagueiro, Catirina, Pai Francisco...

3.5 Quais as linguagens artisticas vocé considera que estejam presentes no Bumba meu  *
boi do Maracana?

Musica, danga, teatro, performance.

JeRE U MATERIAL LIDATILU

4. Existe algum material didatico (como livro impresso, apostila, caderno) disponivel, sobre  *
o Bumba meu Boi do Maranh&o, préprio para as aulas de Arte?

() sim
® nNao

4 A- Caso SIM: Qual material? _*

N&o ha material. Mo que eu conhega.

Em que um caderno didatico-explicativo sobre o Bumba meu boi do Maracana, poderia *
ajudar vocé na pratica docente?

Podia ajudar muito significativamente, pois o material que possuo eu mesma fiz , retirando livremente
da internet, bemn como documentérios e videos (porém ha um documentario gue gostaria, mas ndo &
disponivel em internet que & o documentdrio "Guriatd”. Este material, organizado seria de grande valor
pois iria ajudar no meu planejamento, ja que o Boi de Maracana é assunto trabalhado todo ano na
escola gue leciono.

24/08/2023, 17:33 QUESTIONARIO DIAGNOSTICO DOCENTE

Caso vocé tenha alguma sugestao de como vocé gostaria que o Bumba meu boi do
maracana fosse trabalhado na escola, fique a vontade para sugerir.

Acredito gue seguinde uma sistematica gue privilegiasse o conhecimento prévio do aluno e depois
seguia com a sistematizagdo do conteddo através de varias possibilidades como: aula expositiva e
dialogada, pesquisa, apresentag&o de videos e documentarios, quiz de perguntas e respostas, visita a
sede do Boi, exposigao de fotografias, dindmicas, oficina de misica (como tocar os instrumentos do boi
de matraca, com integrante do bumba boi de Maracana levando o material; confecgo de instrumentos
do bumba meu boi com material reciclado, coral da masica Maranhao meu tesouro meu torrao,
apreciagio do Boi na escola ), homenagens aos artistas (ou mestres) de Boi, apresentagio do Auto do
Bumba meu Boi atraves da linguagem teatral( interpretagio, fantoches). Ha muitas possibilidades!!

Este formulario foi criade em UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ.

Google Formularios
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ANEXO A — CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA

DE CAMPO

CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

SFMy UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO | E

i )" / PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO GESTAO DE ENSINO DA
EDUCAGAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

CARTA DE APRESENTAGAO PARA PESQUISA DE CAMPO

Prezado/a Senhor/a: Prof Jodo Vilar Braga Coelho

Gestor Geral do Centro de Ensino Renato Archer - Maracana

Vimos por meio desta apresentar-lhe o/a estudante HERBIA ARAUJO
SOARES regularmente matriculado/a no Mestrado Profissional do Programa
de Pos-Graduagdo em Gestdo de Ensino da Educagio Basica da
Universidade Federal do Maranho, sob matricula de N° 2021107666 para
desenvolver sua pesqguisa de Mestrado intitulada “BUMBA MEU BOI DO
MARANHAQ: um estudo sobre a manifestagéo artistico cultural no curriculo de
Artes Visuais no Ensino Médio no bairro Maracana em S3o Luis - MA™.

Na oportunidade, solicitamos autorizagao de Vossa Senhoria em permitir
a realizagdo da referida pesquisa nesta renomada unidade educacional de modo
que ofa referido/a estudante possa coletar dados por meio de observagoes,
entrevistas, questionarios efou outros meios metodologicos que se fizerem
Necessanos.

Solicitamos ainda a permiss@o para a divulgagio desses resultados e
suas respectivas conclusdes, preservando sigilo e ética, conforme termo de
consentimento livre e esclarecido que sera assinado pelos sujeitos envolvidos
na pesquisa. Esclarecemos que tal autorizagao & uma pré-condigio.

Colocamo-nos a disposicBo de Vossa Senhoria para quaisquer
esclarecimentos.

Sao Luis, 29 de novembro de 2022.

QN v o

Profa Dra Vanja Maria Dominices Coutinho Fernandes
Coordenadora do PPGEEB/UFMA
Matricula SIAPE: 1352588
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA
EDUCACAO BASICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

Eu )

Professor (a)de Arte do Centro de Ensino Renato Archer, pertencente a

Rede Estadual de Ensino do Maranh&o, concordo em conceder
entrevista a discente Herbia Araujo soares, do Programa de Pés-
Graduagdo em Gestédo de Ensino da Educacgéo Bésica, da Universidade
Federal do Maranhdo, para a pesquisa de Dissertacdo, intitulada
BUMBA MEU BOlI DO MARANHAO: um estudo sobre a
manifestagdo artistico cultural no curriculo de Artes Visuais no
Ensino Médio no Maracand em S&o Luis - MA.

Declaro estar ciente de que minha participacdo € voluntaria e
qgue fui devidamente esclarecido (a) quanto aos objetivos e
procedimentos desta pesquisa.

Declaro, ainda, estar ciente de que por intermédio deste Termo
sdo garantidos a mim os seguintes direitos: (1) solicitar, a qualquer
tempo, maiores esclarecimentos sobre esta Pesquisa; (2) ter ampla
possibilidade de negar-me a responder a quaisquer questdes ou a
fornecer informag¢des que julguem prejudiciais a minha integridade

fisica, moral e social.

Sao Luis, / /

Assinatura do entrevistado
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ANEXO C- PROPOSTA DE PRODUTO EDUCACIONAL

Guia de orientacao didatico pedagogico
para as aiulas de Artes Visuais no Ensino
Médio.
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Universidade Federal do Maranhao
Reitor Natalino Salgado Filho

Ageéncia de Inovacao, Empreendedorismo,
Pesquisa, Pés-Graduacgao e
Internacionalizagao
Fernando de Carvalho Silva

Coordenagdo do Programa de Pos-
Graduacao em Gestao de Ensino da
Educacao Basica
Prof®. Dra. Vanja Maria Dominices Coutinho
Fernandes

Autora do produto educacional
Prof®. Mestranda Herbia Araujo Soares

Orientadora do produto educacional
Prof®. Dra. Maira Rocha

Diagramacao
Aisha Jenifer Cabral

Imagem da capa
Imagem 1: Fotografia de Murilo Santos/ Imagem
Imagem 2 e 3: 2015 fol um ano de grande
superacao para o Boi de Maracana.
https://www.instagram.com/p/CeUGc-PJCWD/
Produgao: Aisha Jenifer Cabral

Sao Luis
2023
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APRESENTACAO
Caro professor (a),

A elaboracdo deste guia de orientagoes didatico !
pedagogico, construido como produto educacional no
mestrado profissional (PPGEEB/UFMA). Foi pensado g
- para auxiliar os professores de Arte do Ensino Médio da sz
= rede estadual de educacdo a trabalhar a valorizagcdo e o #°
% pertencimento através da visualidade do Bumba meu boi
do Maracana.
De posse do guia de orientactes didatico pedagodgico,
E o(a) professor (a) deve desenvolver de forma dindmica as
% atividades propostas, auxiliando os estudantes diante das
_4 possiveis duvidas, fazendo questionamentos sobre a 8%
realidade local, mostrando caminhos e escutando g#s
pe atentamente para compreender o local de fala do
=== estudante.
'.- Orientamos que sua aplicabilidade em sala de aula, seja
W'’ desenvolvida no tempo e espago regular do processo de
2 ensino e aprendizagem, preferencialmente, nas aulas de
#= Arte. Pensando o Bumba meu boi do Maracand como [
¥ uma manifestacédo riquissima culturalmente sugere-se um
e trabalho interdisciplinar com outros componentes >
curriculares, sendo eles: Sociologia, Histéria, Lingua &
¢ Portuguesa e Educacéo Fisica.
2 Entende-se aqui a necessidade da pratica do dialogo
|_f§%. critico e da interagdo colaborativa entre culturas no
0 ' ambiente escolar, tendo em vista que esta envolve B
g~ aspectos familiares e comunitarios que chamamos de
# Interculturalidade. =
Este material foi construido em conjunto com os
professores de Arte do CE Renato Archer, com o objetivo
de suprir a necessidade da falta de material especifico na &
escola sobre a cultura local, o Bumba meu boi do |BE
Maracana. Espera-se que essa leitura possa contribuir 55
para o fortalecimento da identidade da comunidade
escolar.

Herbia Araujo Soares
PPGEEB/UFMA
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Rl B . 1)

ASPECTOS HISTORICOS DA
FESTA DO BOI

¢




Na histéria da humanidade,
identifica-se  constantemente a
figura do boi como figura principal
de uma celebracgdo. Para Carvalho
(19995, p.33), a aparigédo do animal
“‘como elemento motivador de um
conjunto de pessoas que tocam,
cantam e dancam ‘tem uma
ressonancia universal’, essas
expressoes sao usualmente
empregadas para externar um
relacionamento especial entre o
homem e o animal, destacando-se:
a visualidade, a musica, o canto € a
danca.

Capitulo 01

A brincadeira do Boi reune esse conjunto de
elementos ludicos e artisticos que encantam
geragdes de sua génese aos dias atuais. Boi € o

termo genérico pelo qual

conhecida a

manifestacdo cultural popular brasileira que tem o
animal como principal componente cénico e

coreogréafico.

quando surgiu o

espanholas trazida

em terras brasileiras.

Porém, ninguém sabe ao certo onde nem
folguedo.  Estudos
apresentam que essas brincadeiras provém
do Boi de canastra, uma satira das touradas
pelos colonizadores
portugueses no processo de formagdo do
Brasil. Muitos estudiosos se debrugaram nos
estudos sobre a origem, o periodo e os
responsaveis pela chegada das festas do boi

04
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A partir de uma analise da representagcédo coletiva,
Mario de Andrade (1982), definiu o boi como “o bicho
nacional por exceléncia”, atestando que ele € comemorado
e permeia o pais de norte a sul, tanto nas zonas de
pastoreio, como nos locais sem gado, perpassando todas
as manifestacdes musicais do povo.

Um dos pesquisadores onde mais encontra-se
referéncia sobre a figura do Boi, € Camara Cascudo
(1972), que faz algumas mengdes a presenca do boi
como elemento motivador de comemoragées populares,
religiosas e miticas, afirmando que ha bois dancantes por
todas as regides pastoris do mundo, Africa, Asia,
América Austral, Central e do Norte e, em especial, cita o
Boef Gras na Franga, o boi processional dos vanianecas
do sul da Angola, o boi bento de Sao Marcos, em
Portugal.

Para o antropdélogo Arthur Ramos
(1988, p.256), o surgimento das
festas de Boi esta atrelada ao
totemismo bantu, tendo em vista que
esse povo tinha o costume de realizar
festas totémicas, relacionando essa
tradicéo cultural com as festas para o
boi no Brasil. Para esse autor, as
festas de Boi foram inventadas por
escravizados dessa etnia, traficados
para a colbnia portuguesa na
América e que ja praticavam o
totemismo no continente africano.

O mesmo autor observa que entre os
bantus, por ele classificados como povo
primitivo, o boi € o “animal totémico por

exceléncia”, sendo o auto popular do Bumba
meu boi a mais representativa sobrevivéncia

U totémica no Brasil (IPHAN 2011, p.16),
. mesclada com elementos indigenas, porém

de indiscutivel origem afro-bantu.

05
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Além dos aspectos
culturais, no Brasil
historicamente, o animal
boi tem uma posi¢céo de
destaque também na
economia, ganhando
maior notoriedade entre
os séculos XVII e XVIII

Fonte:https://escolakids.uol.com.br/historia/pec
uaria-e-povoamento-colonial.htm

Para Carvalho (1995, p. 34), isso se deu em virtude
desse periodo ser conhecido como ciclo do gado ou
civilizagdo do couro, quando a existéncia da populagéao
do nordeste achava-se ligada de maneira profunda a
criagéo de boi.

Nesse sentido, Cascudo (1999) indica a regido
Nordeste como possivel local originario do folguedo,
respaldando sua conjectura no processo de importagéao
das primeiras cabegcas de gado bovino para o Brasil,
ocorrido no ano de 1535 sob a coordenacgao de Tomé de
Souza (CARVALHO et al., 2010).

A recuperacdo desses enfoques histéricos, €
necessario para que se perceba que o negro, o indio € o
branco estavam inseridos no contexto que configurava a
sociedade brasileira da época. O negro teve a festa do
Boi como forma de expressdo cultural, combinando
influéncias com indios e brancos europeus, resultando
em uma ligagcdo especial que caracteriza essa festa
popular brasileira.

Independente de titulagéo ou localidade, todos tém
em comum a figura central do boi e as variagdes do
espetaculo comico popular, em que se percebe a riqueza
de signos e significados, impregnados em cada etapa do
ciclo da festa em questdo, marcada por um simbolismo
forte e expressivo.
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e— PENSANDO EM CONEXOES
f)' Seria importante, nesta parada, o convite aos
professores das areas de conhecimento:

« Arte: explorar a leitura das imagens da
abertura do capitulo e como o ciclo do gado
influenciou as manifestacoes culturais.

» Histdria: contexto histérico e mao de obra.

« Lingua Portuguesa: interpretacao de texto

Orientacbes para as atividades

e
Desenvolvimento

1- O docente ira iniciar a aula, com a exposicdo da
imagem do capitulo, questionando os alunos sobre o que
eles pensam ou conhecem a respeito das imagens.
Conhecem sua origem? Alguém ja participou da festa?
Quem néo participaria e por qué?

2-Faca uma breve explanacgao sobre o conteudo;

3- Depois divida a turma em grupos e cada um ficara com
uma folha do capitulo para discutir e apresentar para os
demais. Sugira para a aula seguinte a pesquisa sobre o
que foi o ciclo do gado no Brasil € como foi a mao de obra
nesse periodo;

4-Reserve essa aula para apresentacdo dos resultados
das pesquisas;

5- Os estudantes devem ser orientados a ler em grupo, o
texto “Ciclo do Gado e o Auto do Boi’(Anexo 1). Apos a
leitura, os estudantes devem responder as questdes
objetivas de acordo com a leitura realizada.
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Anexo 1

Ciclo do Gado e o Auto do Boi

A presenga do boi como elemento motivador dos grupos
étnicos nacionais surge entre finais do século XVIl e inicio do

século XVIIl, como resultado de um processo de
transformacdes sociais, ocorridos neste periodo. Alguns autores
aliam a origem do folguedo, Bumba-meu-boi, ao

desenvolvimento do Ciclo do Gado, também chamado
Civilizacdo do Couro, ou seja, um periodo em que o gado
vacum - introduzido no pais em 1534 por Ana Pimentel, esposa
de Martim Afonso de Sousa - transforma-se em importante fator
da economia colonial, tanto como mé&o-de-obra auxiliar dos
escravos nos engenhos de acgucar, quanto como produtor de
alimentos (carne e leite, principalmente) para as populagoes das
fazendas e povoados. Funciona como fator de interiorizagéao
nacional, consagrando o ciclo produtivo desse periodo.

O Ciclo do Gado, iniciado na Bahia, toma duas diregcbes
diferentes ainda no século XVII, aproveitando a faixa de
influéncia do rio S&do Francisco ou rio dos currais,

O primeiro sobe o rio acompanhando o seu curso pelo
Nordeste; o segundo, depois de atingi-lo, transp&e-o em direcgéo
ao Norte até o Piaui. A partir do rio Parnaiba e do litoral, o boi
chega ao Maranhao, espalhando-se por todo o estado - onde
existissem pastos bons e agua pura -, passando depois para o
Ceara, fechando o cerco com a primeira diregdo, vinda de
Pernambuco.

Por resistir as intempéries naturais, disseminar o povoamento,
torna-se fonte nutritiva de alimento das populagdes do interior e,
ao mesmo tempo, ajudar no trabalho duro da lavoura, o boi
passa a ser percebido como um animal importante no ciclo de
producéao da renda familiar e empresarial. Mas também aparece
como um elemento ativo e sempre presente passando a ser
percebido pelos negros e indios como um companheiro de
trabalho, um simbolo de forga, violéncia e resisténcia, assim
como de equilibrio, calma e solidez.

De fato, a figura poderosa do touro esta ligada ao dominio
mitico e tradicional de todos os povos, em todas as culturas, nas
mais diferentes celebragbdes, divinizado e totemizado
principalmente nos cultos agrarios onde o boi € animal vivo.

Francisca Ester de Sa4 Marques. - Sao Luis: Imprensa Universitaria, 1999.
Texto na integra disponivel
em:http://www.terrabrasileira.com.br/folclore2/e70ciclo.html

162




Atividade de interpretagcao de texto:
Ciclo do Gado e o Auto do Boi

1. Conforme o texto apresentado a presencga do boi
como elemento motivador dos grupos eétnicos
nacionais surge entre finais do século XVII e inicio
do século XVIII. A que grupos o texto se refere?

2. De acordo com a leitura pesquise o que foi o ciclo
do gado ou do couro.

3. Quais as duas dire¢des diferentes que o ciclo do
gado tomou ainda no século XVII, e por qué?

4. Como e por que o ciclo do gado chega ao
Maranhao?

5- Construa a sua tese de porque o animal Boi se
tornou elemento motivador das festas de Bumba
meu boi espalhadas pelo Maranhao.

09
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Marcel Goutherot

https://ims.com.br)por-dentro-
acervos/gautherot-e-a-cultura-
popular/

Isso explicaria a teoria que
teria chegado no Maranhéo,
por meio dos negros
escravizados que sairam da
Bahia e chegaram ao
Maranhao, passando pelo
Estado do Piaui, tendo em
vista que eram a méao de
obra da época.

[...] Em terras maranhenses
se acrescentou de novos
elementos num processo
comum ao folclore, e se
diferenciou da brincadeira
do boi na area do Nordeste
agucareiro, embora
conserve muitos pontos
comuns nNo que concerne ao
fio tematico e aos
personagens

(OLIVEIRA 2003, p. 60
apud VIEIRA FILHO
[s.d]).

Os

capitulo 02

aspectos culturais e

econdmicos dos séculos XVII e
XVIIl, explicam as varias teorias
existentes sobre a origem da festa
de Bumba meu boi no maranhéo.

B o
https://www.historiadealagoas.c

om.br/a-louvacao-do-bumba-
meu-boi.html

Outra vertente de
investigagdo € a que surge
na segunda metade do
Século XIX, com os estudos
de Silvio Romero (1888) e
Celso de Magalhaes (1973),
gque comegaram a se
preocupar em identificar as
expressoes culturais
populares e defendiam que
o} repertério narrativo
brasileiro era de origem
portuguesa.
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& (0) PENSANDO EM CONEXOES
didlogos com os

\ T Vocé pode estabelecer
componentes curriculares:

e

— « Arte: importancia de Mario de Andrade na

semana de arte moderna .

« Lingua Portuguesa: influéncia de Mario de
Andrade na literatura brasileira.
« Histéria: contexto histérico e formacgédo do

povo brasileiro.

Atrelado a Silvo Romero e Celso
Magalhaes, um dos principais
defensores dessa linha de estudo foi
Mario de Andrade, para quem o Bumba
meu boi originou-se em Portugal e, como
a poesia popular e outros dramas e
dangas realizados no Brasil, “foram
constituidos integralmente aqui (...),
ordenados semi-eruditamente nos fins do

XVIII, ou principios do século seguinte”
(Andrade apud Cascudo, 1984 p. 41).

https://enciclopedia.itaucultural.or
g.br/obra2318/retrato-de-mario-
de-andrade

Seguindo a origem dos portugueses, Domingos Vieira Filho
(1949), define a comedia como um “auto dramatizado”, com
uma constante tematica conhecida, mas que se enriquece a

cada ano de novos elementos
(LIMA, 2003, p.73).

TRIPLICE MISCIGENACAO

A
v L3

)

Sua apresentacédo reFresenta uma espécie de Opera
[

popular, resultado da trip

ce miscigenacao de elementos

das culturas indigena, africana e europeia, em que o boi € o

protagonista.

12
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No Maranh&o, a maioria dos grupos se formaram a partir
de um carater religioso devido a devocdo aos santos
comemorados no més de junho, sendo eles:

i
Sao Pedro

Santo Antonio (29 de junho) (i

(13 de junho)

Séo Jéo

( Sao Marcal
( 24 de junho) ( 30 de junho)

O =
() CURIOSIDADE SOBRE SAO MARCAL

Apesar do forte apelo popular, Sao Marcal nao tem sua
histéria oficialmente reconhecida pelo catolicismo romano
institucional. acredita-se que tenha sido um discipulo de
Cristo da segunda ou terceira geragdo. Sua presenga é
mencionada em relatos do milagre dos peixes, onde Margal
era apenas um menino. Ele também teria testemunhado a
ultima ceia, um evento de grande importancia para os
seguidores de Jesus. Apdés a morte de Cristo, Marcal
continuou a espalhar a mensagem do evangelho por varias
regides. Sua Iinfluéncia foi tdo marcante que muitos se
converteram ao cristianismo gragas a seus ensinamentos e
testemunho de vida. Sua morte ocorreu cerca de quatro
décadas apo6s a crucificagdo de Jesus, deixando um legado
de fé e devocdo (Luis Antonio Simas. Disponivel
em:https://iree.org.br/colunista/luizasimas/).
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Mas como isso fica evidenciado
no Auto do Bumba meu boi?

Pai Francisco
Bumba meu boi
Presidente Juscelino

Catirina
Bumba meu boi
Presidente Juscelino

Boi de Presidente
Juscelino

O auto conta narra a historia
de:

Pai Francisco - escravo e
vaqueiro de confianga de seu amo,
o dono da fazenda — € obrigado a
furtar e matar o boi de estimagao do
senhor para tirar-lhe a lingua,
obedecendo aos apelos e “desejos”
de Mae Catirina, sua mulher, que

se encontra gravida. Fato
consumado, chega ao
conhecimento do amo, que,
enraivecido, manda fazer

sindicancia, através de vaqueiros e
indios, para descobrir a verdade e o
autor do crime. Pai Francisco é
encontrado, trazido preso e
obrigado a dar conta do boi. Seqgue-
se, entao, uma verdadeira
pantomima, cujo teor e finalidade
sao trazer o animal de volta a vida.
Os doutores, pajés, ou curadores
sao chamados a intervir e, atraves
de processos magicos, com a ajuda
do Pai Francisco, ressuscitam o boi.
O boi “urra” novamente por entre o
contentamento geral, Pai Francisco
€ perdoado e os brincantes entoam
canticos de louvor, dangando em
volta do animal, na comemoragao
desse milagre da ressurreigéo.

14
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BUMBA MEU BOI COMO
PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL

A amplitude de conhecimentos envolvidos no folguedo fez
com que ele fosse considerado Patrimoénio imaterial do
Brasil, pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN, desde 2011 e em 2019, recebeu o titulo
de Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela
UNESCO, sendo por isso nomeado Complaxo Cultural do
Bumba meu boi.

”\ Patriménio material

E o conjunto de bens fisicos que :
compoe o patriménio histoérico-cultural. =]
exemplo: Centro Histérico de Sao Luis

Patrimoénio imaterial

&4 Esta relacionado aos saberes, as
i crencas, aos comportamentos e as
& praticas de uma comunidade ou
. regiao.

exemplo: Tambor de crioula

E por que Complexo Cultural do Bumba
meu boi do Maranh&o?

Por que reune diversos bens culturais como:
oficios artesanais (bordadeiras, confeccdo das
indumentarias e dos instrumentos, confecgédo da
carcaca do boi e das mascaras), personagens
(indias, vaqueiros, pai Francisco, mae Catirina,
miolo, etc); a religiosidade (catolicismo popular,
bois de encantado, promessa, etc); performances
(auto/comédia); calendario ritual; expressoes
musicais e a variedade de estilos de boi”.

(DE SOUZA MARTINS, 2015, p.145).
P

.
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v conhecendo os patriménios

- = histoéricos de Séo Luis

>} https://youtu.bely_eZWdU-LIQ iﬁ

E relevante informar que o Bumba meu boi € uma
manifestacdo cultural que tem um carater histérico
fundamental para o entendimento da construcédo da
sociedade maranhense e, de acordo com o processo de
aceitacdo, percebe-se ainda as constantes transformagoes
nesse folguedo, que se manteve resistente por longos
anos. Com relagéo as mudancgas, ndo cabe aqui avaliar se
foram benéficas ou n&do, mas sim entender suas
contribuicbes para que o Bumba meu boi seja
compreendido em todas as suas expressoes. Por isso, a
importancia de conhecer a histéria e os atributos da
brincadeira, tendo em vista que sua singularidade também
marca, a diversidade das manifestagbes do Bumba meu
boi no Maranhdo, e os sotagques como elementos que
tornam cada brincadeira como Unica.

: SE LIGA NESSAS VISITAS CULTURAIS

—

Casa do tambor
de crioula

N

Casa de Nhozinho Casa de Maranhao

i ) Todos os museus estdo localizadas no centro
HIT[| histérico de S&o Luis e abertos para agendamentos
de visitas.
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AMPLIANDO O OLHAR: VIDEOS
QUE VOCE PODE UTILIZAR

Conheca a histéria do Bumba
Meu Boi

https://youtu.be/sYgDGoPFAWY

Complexo Cultural do Bumba meu
Boi do Maranhao

https://youtu.be/2qTTg4YX6Bw

Uma Conversa sobre Bumba Meu

Boi no Maranhéo
https://youtu.be/yLo-3yKaslA

Bumba Meu Boi do Maranhao:
Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade

https://youtu.be/4C1jXK-pa9w
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Orientagoes para as atividades

Desenvolvimento

1- O professor ira iniciar a aula, com a exposicdo da
imagem do capitulo, questionando os alunos sobre o que
eles pensam ou conhecem a respeito das imagens, e se
conhecem o local onde essa imagens estdo localizadas.
Faca uma breve explanacao sobre o conteudo;

2- Ainda nessa aula exiba o video 1- Conheca a histéria do
Bumba meu boi, abra espaco para discursdes e opinides
dos alunos sobre o assunto.

3- Apés essa introdugéo na aula 2 aborde sobre a triplice
miscigenacao e sua importancia na Arte e na formacéo da
cultura brasileira.

4- De acordo com o aprendizado dos alunos questione
como a triplice miscigenagéo aparece no auto do Bumba
meu boi.

5-Descreva como vocé percebe os personagens do Bumba
meu Boi.

6- Divida os alunos em grupo para lerem o texto louvacéao
do Bumba meu boi (anexo 2) e posteriormente utilize a
atividade escrita (anexo3).

7-Trabalhe com os alunos o Video 2- Complexo Cultural do
Bumba meu Boi do Maranhéo, destacando seu conceito e
o porque de ser um complexo.

8- No topico BUMBA MEU BOI COMO PATRIMONIO
CULTURAL DO BRASIL, trabalhe com os alunos o
conceito de Patriménio Material e Imaterial, para auxilia-lo
utilize o video 4.

9- Divida os alunos em grupo para a montagem de uma
exposi¢do sobre os patrimdnios materiais e imateriais do
Maracana.
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Anexo 2

A louvacéo do Bumba meu boi

De todos os folguedos populares no Brasil €, sem duvida, o
Bumba meu boi o mais caracteristicamente nacional; assim
pode ser considerado ndao apenas pela extensédo geografica de
sua presenca, constituindo tema conhecido do norte ao sul. Os
personagens que nele figuram, representativos dos diferentes
grupos étnicos que constituiram os elementos fundamentais de
nossa formacéao.

Geograficamente é talvez o unico folguedo, cuja tematica, a
presenca do boi e sua glorificacéo, aparece em partes do Brasil,
embora com nomes diversos. E, por exemplo, Boi Bumba na
Amazonia; € Boi Surubi, no Ceara; € Boi Kalema, no Rio
Grande do Norte; € Boi-duro, Burrinha ou Mulinha de ouro, na
Bahia; &€ Boi de mamé&o em Santa Catarina; € Bumba em varias
partes do Brasil; como € simplesmente Boi, em outros lugares
— expressao essa, alias, que aparece também sinonimamente
a outras, em varios pontos do pais.

Sua origem € discutida. Para uns é a consagracéao do Boi,
com uma tradicdo extra brasileira e até mesmo extra europeia,
ja vinda de fontes mais remotas, como seja a consagracdo do
Boi Apis, no Egito. Para outros, € tradicdo trazida de Portugal,
das Tourinhas, touradas praticadas no Minho, regido de onde
fol grande a emigracdo para o Brasil; isto que recorda Luis da
Camara Cascudo, mestre maior neste assunto do folclore, é o
gque nos parece mais acertado. Aqui tomou feigdo propria,
impregnou-se de génio local, recolheu elementos culturais do
meio, integrou as figuras étnicas, e pdde entdo surgir como
manifestacédo expressiva de nossa criatividade cultural.

Sabe-se que, entre nds, as primeiras manifestacdes do
Bumba se encontram recolhidas no Nordeste, em regido
acucareira, ou litoranea; dai se fol estendendo, adaptando-se a
cada meio. Deveria ter sido de origem sertaneja, em zona
pastoril, onde o bol imperou como motivo de atividade
econdbmica. Entretanto, seus figurantes, algumas de suas
cenas, evidenciam justamente sua origem extra  pastoril,
embora para ai tivesse sido levado posteriormente. E curioso
observar, e isto mostra ainda mais seu surgimento em zona néo
de criatério, que o folguedo néao é registrado no Rio Grande do
Sul nem nas Minas Gerais — areas importantes na criagdo de
gado.

Manuel Diégues Junior
Texto na integra disponivel em: 19

https://www .historiadealagoas.com.br/a-louvacao-do-bumba-m
boi.html
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Anexo 3 41 ‘,

Atividade de interpretagdo de texto: <.t
A louvagao do Bumba meu boi

1. Conforme o texto apresentado, de todos os
folguedos populares no Brasil, o Bumba meu boi é
sem duvida o mais caracteristicamente nacional.
Considerando sua leitura e reflexdo, responda as
perguntas que seguem abaixo:

a) Quais sao os diferentes grupos étnicos que
constituiram os elementos fundamentais de nossa
formagao?

b) Geograficamente € talvez o unico folguedo, cuja
tematica — a da presenga do boi e sua glorificagéao
— aparece em partes do Brasil. Cite quais sao essa
regides e como se chama em cada uma delas?

c) De acordo com o texto, qual a origem do Bumba
meu boi defendida e baseada em que?

d) De acordo com seus estudos, qual sua opiniao
sobre a relagdo do Boi com as manifestagoes
populares brasileiras?
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SOTAQUE
COMO
IDENTIDADE
DO BUMBA
MEU BOI




Capitulo 03

Sotaque” € o termo usado no
Maranhao, para designar o estilo de
Bumba boi conforme a origem local,
e abrange a lirica das toadas com
sua maneira de cantar, a
instrumentalizagdo musical com seu
jeito de tocar e a indumentaria com

sua forma de dané:ar e de atuar.
(BUENO, 2001, p. 32).

Vocé sabia que no Maranhdo em
2011, foram identificados 450 grupos
de Bumba meu boi em 70 dos 217
municipios maranhenses?

Porém, supdem-se que esta
quantidade seja bem maior,
tendo em vista que muitos grupos
que estdo localizados em
povoados, em areas mais
distantes das sedes dos
municipios do interior do estado,
ndo foram cadastrados pela
Secretaria de Cultura do Governo
do Estado.
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Segundo a pesquisadora Carvalho
(1995, p.47), cada sotaque tem as
suas caracteristicas basicas, os seus
componentes peculiares em que se
verificam diferengas no tocante a
concepgdo, a organizagcdo e as
formas de apresentacdo dos
conjuntos de Bumba.

Indias sotaque de
matraca

Ressaltam-se ainda as
variagbes quanto  aos
elementos constitutivos do
universo do Boi, tais como
o ritmo, a coreografia (o
bailado), a indumentaria,
os instrumentos, as
toadas, o auto (a histéria, o
enredo, os personagens).

indias sotaque de orquestra

Reis (2005, p. 18) classifica-os em cinco principais ritmos
(estilos ou sotaques). Sado eles: matraca ou da llha,
zabumba, orquestra, Pindaré ou Baixada e Cururupu ou
costa de méao. No entanto, vale ressaltar que a variedade de
estilos foge a categorizacéo feita por pesquisadores, tendo
em vista que é perceptivel a existéncia de outros grupos que
nao estdo descriminados em nenhuma dessas classificacoes
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SOTAQUE DE MATRACA

O sotaque de matraca ou da llha, formam verdadeiros
batalhbes de pessoas. Sua denominacdo advém das
matracas, que sdo caracterizadas por dois pedacos de
madeira que ao serem batidas e repenicadas uma na
outra produzem som. De acordo com Azevedo Neto
(1983), “este instrumento € uma heranca indigena
i)?lt)rgduzida no Bumba meu boi em meados do século

Matracas durante apresentagdes

Fonte:https://jornaldoporao.ordpress.com/20
21/07/02/boi-maracana-sotaque-de-matraca/

Além das matracas, ha também os pandeirées ou

tinindeiras (grandes aros de madeira que chegam até 1m
de diametro), os tambores-ongas € os maracas. Os
pandeirbes podem ser de couro ou de pele, sendo que o

primeiro € necessario aquecer na fogueira.

No que tange aos personagens, Silveira (2014,
p.36) destaca o caboclo de penas, brincante
exclusivo desse sotaque, que usa um cocar com
penas na horizontal e veste saiote, gola e
aderecos nos bracos e pernas, de penas de ema
tingidas em cores variadas; ainda ha também as
indias e os rajados.
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SOTAQUE DA BAIXADA

“Também conhecido
como sotaque de Pindaré,
€ originario de duas
cidades: Sao Jodo Batista §
e Viana” (CARVALHO,
1995, p.67). Tem seu ritmo
cadenciado e também
possui formacgao circular
em suas apresentacgoes.

No que tange “aos personagens, encontram-se os

rajados, os cazumbas, as indias, o amo e os
vaqueiros” (IPHAN, 2011, p.107).

Os rajados ou baiante personagem
com chapéu meia-lua com penas de
ema e fitas, podendo ser chamado
também de chapéu chuvisco, pois em
seu bordado ha a presenca de varios
canutilhos pendurados representando as
chuvas da regiao e plantagoes de arroz.

Cazumba Boi de Pindaré

Sao seres mascarados que
dao margem a diversas
interpretagdes. Sao vistos como
um bicho da mata, um animal da
B fazenda, espiritos protetores da
& floresta ou mesmo pretos-velhos.

, E uma figura hibrida, que esta
B entre o animal e o humano, um
[0 %% ser fantastico.

"; L.

ram.co

i

m/p/CfPMz8Xprb9/Murilo Santos

Fonte:https://www.insta
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SOTAQUE DE ZABUMBA

Oriundo do municipio de
Guimaréaes, destaca-se pelo
ritmo forte dos instrumentos
de percussdo, sendo a
zabumba o mais caracteristico
desses grupos. E tocada e
apoiada em varas de madeira,
denominadas forquilhas. Para
Carvalho (2014, p. 23), a
brincadeira, em sua
concepgao mais difundida no
estado, teria sido criada por
negros escravizados nessa
regiao, em eventual
colaboragéao com os
indigenas. de acordo com as
memorias  registradas  por
pesquisadores, a formacéo

desse sotaque, dataria da
década de 60.

Os rajados usam

um maraca e .

vestem saiote e gola Tapuias

adornados pelos Constituem .

luxuosos bordados. as  indias ¢
guerreiras do
sotaque.

Zabumbas usadas na

apresentagao dos grupos de
Bumba meu boi

' V..

- Ry s
Fonte:https://g1.globo.com/ma/maranhao/sao-
joao/2022/noticia/2022/05/29/sotaque-de-

zabumba-ancestralidade-e-resistencia-no-bumba-
meu-boi-do-maranhao.ghtml

Sobre os personagens
Barros (2018, p.58) faz a
seguinte descrigao:
Grinaldas- Brincantes
também denominados
como Caboclos de fitas
ou Rajados, que formam
um corddo ao redor do
boi.

Palhacos — Atores de
comédias que se
apresentam mascarados
neste sotaque.
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SOTAQUE DE COSTA DE MAO

De acordo com Carvalho Rajados do Sotaque Costa-de-Ma
(2007, p.44), este sotaque tem |
como bergco principal o

municipio de Cururupu, e seus
vizinhos Serrano do Maranhéo
e Bacuri, no litoral norte do
estado. Recebe esse nome
pela forma como sédo tocados
os pandeiros, onde a batucada
€ realizada com o dorso da
mao e fazem uso também de

tambores-onca e maracas. Fonte: Imagem da autora na
exposicao Nhozinho imensas
miudezas
ALl SE LIGA NA DICA: .
I 0 Dentre os brincantes, fazem
@  MIUDESAS parte deste sotaque os
AL vaqueiros, os rajados, as
Nhozinho & marujas, as tapuias e os
wiuders & B tapuios. Quanto as
Tplc apresentacoes, ressalta-se
e = a dramatizacao da
' y matanca, da comédia e da
iﬁ#&.ﬂ palhagada.

Nas vestes, o destaque é
para o chapéu em formato de
cone com fitas coloridas
compridas, jaquetas e calgoes
até a altura dos joelhos, feitos

de veludo inteiramente
bordados (IPHAN, 2011, p.108).

No que tange ao bordado, a
- peculiaridade € o bordado em alto
relevo, devido o uso de pedraria e
também da técnica de bordar as figuras
em um pedago de veludo a parte,
pregando depois no couro como se
fosse um enxerto.

(CARVALHO, 2007, p.44). 27
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SOTAQUE DE ORQUESTRA

O Sotaque de orquestra € considerado
como o mais novo do universo da
brincadeira. Nascido na Regido do §
Munim, também denominado Boi de
Musica. Sua composicdo constitui-se por §§
uma orquestra, que coloca em evidéncia §
varios instrumentos, entre os quais se
destacam os de sopro e de cordas,
composta também por clarinetes, banjos, EENEEESE
saxofones e pistons, além de bumbos, Fonte: Imagem da autora em
tambores-onga e maracas . 2010

Existem varias versdes, sendo a mais conhecida e defendida
por pesquisadores em cultura popular € brincantes de Bumba
meu Boi, a existente no municipio maranhense de Rosario.
Que relata que o sotaque emergiu gragas ao saxofone de um
musico que, vindo cansado de passar a noite tocando,
encontrou-se com um grupo de Bumba e foi contagiado por sua

melodia, passando entdo a acompanha-lo o que resultou em
uma alegre e contagiante mistura.

O ritmo musical € mais acelerado o que contribui para o
desenvolvimento da danga, constituindo assim com uma

coreografia marcada e ensaiada, com passos cadenciados e
ritmados.

Quanto as indumentarias, percebe-se uma
rigueza de materiais, além de uma variedade
muito grande de bordados, penas, fitas
coloridas, micangas e paetés, que fazem desse
figurino um espetaculo a parte.

Quanto aos personagens destacam-se
vaqueiros de fita, os campeadores, indias, pai
Francisco e Catirina. Para Soares (2012, p.27)
as indias ganham destaque com suas
fantasias de pena, geralmente
industrializadas.
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DANDO PLAY: VIDEOS QUE VOCE
PODE UTILIZAR PARA AMPLIAR O
CONHECIMENTO SOBRE SOTAQUES.

Série Sotaques do Bumba meu
boi - Matraca

https://youtu.be/e4GG8mfbLno?
si=ACHoFBUBHJ9wkOfQ

Série Sotaques do Bumba meu boi -
Baixada

https://youtu.be/vINrVeMVGLo0?
si=FsgtlrxHgbhRMccWV

Série Sotaques do Bumba meu boi -
zabumba

https://youtu.be/WcCixOdyDkk
?si=vEQd4My5Xzunr3Hi

Série Sotaques do Bumba meu boi -
Costa de méao

https://youtu.be/tAjlI92jTKXg?
si=DWSaC23LmyxKBp_4

Série Sotaques do Bumba meu boi -

Orquestra
https://youtu.be/rK3TE2Kbnf4?

si=5CA064ItAXuvHnX6 29




184

Seria importante, nesta parada, o convite aos
professores das areas de conhecimento:

« Arte: explorar a leitura das imagens da
abertura do capitulo e perceber se os alunos
reconhecem os sotaques.

» Educacédo Fisica: explorar os movimentos
corporais através dos sotaques.

Orientagoes para as atividades

DESENVOLVIMENTO

aos(as) alunos sobre o que sabem sobre os sotaques e os
instrumentos. Também, em roda de conversa, o(a) docente
discutira com os(as) alunos os conteudos do capitulo,
levantando alguns questionamentos: Conhecem alguns
desses sotaques? Eles tem os mesmos ritmos? O que os
diferencia?

2. Levar o audio de cada uma das toadas dos diferentes
sotagques para gue o aluno ao escutar consiga perceber os
instrumentos utilizados.

3.Divida a turma em 5 grupos: grupo | (Matraca); grupo |l
(Zabumba); grupo Il (Baixada); grupo IV (Costa de mao) e
grupo V (Orquestra).

4. O professor entregara a cada grupo um sotaque de acordo
com o material do guia.

5.Cada grupo ira fazer a leitura do material, além de assistir
ao video referente ao seu sotaque.

6.Posteriormente os alunos devem apresentar o seu sotaque
a partir da danga, dos personagens, das indumentarias,
dos instrumentos, dentre Outros.

7.Devem levar ainda uma atividade pratica para desenvolver
com a turma. Como a criagdo de um bordado ou um
instrumento musical referente ao sotaque apresentado.

SE LIGA NA DICA: O grupo matraca podera ensinar a
turma a desenvolver uma matraca, pandeirdo ou um
maraca. Os outros sotaques deverdo seguir o mesmo
exemplo.

3(



VAMOS FAZER UMA
MATRACA?

1. Materiais necessarios:

- Placa de madeira (aproximadamente 20 cm x 5
cm)

- Tintas acrilicas

- Pincéis

- Serra para madeira

2. Passos:

Corte da madeira: Utilize a serra para cortar a placa
de madeira no formato desejado para a matraca.
Lembre-se de garantir que seja facil de segurar.

3.Decoracao: Professor deixe os alunos
expressarem sua criatividade decorando as
matracas com tintas acrilicas. Podem ser padrbdes
coloridos, desenhos ou até mesmo mensagens
relacionadas a cultura local.

4.Secagem: Apds a pintura, permita que as matracas
sequem completamente antes de utiliza-las.
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Capitulo 04

O bairro Maracana esta localizado na zona
P rural de Sao Luis, cerca de 25 km do
‘«.~-<_ principal centro comercial da capital, com

*, facil acesso pela BR-135. Destaca-se por

"te-....’ suas caracteristicas naturais bastante

modificadas nas ultimas décadas e por seus

aspectos culturais.

CURIOSIDADE &

O nome Maracana dado ao bairro e
ao folguedo, em tupi significa
passaro grande. No passado o
nome original era Araracanga. Uma
curiosidade € que ambos, os nomes
da estacdo e do bairro, sdo nomes
de espécies de araras.

belezas-naturais-marcam-0-maracans-narro-an gu«de-zons;us:.n |

A partir de 1921, com o inicio da construgdo da
estacao ferroviaria de Araracanga, que se localizava no
bairro do Maracana, e fazia a linha Sao Luis-Teresina, a
qual foi inaugurada em 1924 e posteriormente demolida
nos anos 1980, a regido passou por transformagdes
significativas.
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O lugar € um celeiro de |
manifestacbes populares: a
Festa do Divino e a Festa de
Reis, a Festa da Jucara.
Segundo os moradores, a
mais popular dentre elas € o
Bumba meu boi, que
também leva o nome do
bairro.

“‘Maracana, em vocé estou inspirado este ano para
cantar algumas coisas do teu passado. Foram cinco
familias que aqui tudo comecgaram: Pereira, Coutinho e
Barbosa, Costa e Algarves por cem mil réis te
compraram; Teu povo vivia de lavoura e pescaria, carvao
no cofinho pra cidade iam vender; Seu meio de
transporte era mesmo embarcado pelo Rio Bacanga
tanto fazia chover; E o teu nome tu ganhou de um
arvoredo que aqui tinha demais batizado por nossos
velhos pais; Em 1875 aconteceu a sua fundacéo. No dia
13 de junho os nossos velhos pais festejaram Santo
Antonio e Séo Joao” (Maracand e suas raizes — toada
Humberto de Maracana).

Em sua toada Humberto confirma a presenca das
familias Barbosa, Algarves, Pereira, Costa e Coutinho que
séo consideradas as primeiras a chegarem ao lugar. Araujo
(2012) cita, ainda, as familias Garcez, Santos e Meireles

como participantes deste momento inicial.
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MAS QUEM FOI MESTRE HUMBERTO?

& Humberto Barbosa Mendes,
% mais conhecido como Humberto
§ do Maracana, figura de destaque
¥ na construgcdo na histéria do
bairro, ja falecido, foi uma
personalldade |mportante para a
,» cultura do Maranhéo .

Nasceu no dia 02 de novembro, de
1939, na regido do Maracana. Seus
pais € Candido José Mendes e
Edeltrudes Barbosa Mendes. Porém
ficou orfao de mae muito cedo e foi
criado por seu pai, sua irma e seus
avos paternos Romao Baldez e
Sebastiana Rosa Mendes.

-~~~ SE LIGA NA DICA:
- Conhega um pouco mais sobre a
histéria de Humberto do Maracana

No Livro Memoria de Velhos- Vol
VIl, que compde as memorias dos
‘mestres da cultura popular’. O
contedo dos livros consiste em
entrevistas autobiogréficas.

Ou assista ao video 4 que estd em
anexo na pagina 41.
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PRESIDENTE DO BUMBA MEU BOI DO MARACANA

Dona Maria José (Maria José de
Lima Soares)- formagdo em
Pedagogia e Servigo Social, ela
também atua como gestora em
uma escola da comunidade,
além de dedicar seu tempo
organizando projetos sociais €
culturais, dentro e fora do
barracdo do boi do Maracana.
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HISTORICIDADE DO BUMBA MEU BOI DO MARACANA

O Bumba meu boi do
Maracana teve suas raizes
histéricas = como boi de
promessa, assim chamado
porque era realizado como
gratiddao a Sao Jodo por uma
graca alcangada.

*!_" Ma‘. ‘?’l‘
SAOORO

24 DE JUNHO

Em 1955 o senhor José Martins (tio de Humberto),
organizou um boi de promessa, chamado Flor do Brasil,
no ano seguinte fez o Boi Flor do Nascente, que ja nao
era de promessa, depois fez outros Bois em parceria
com outras pessoas (LIMA, 2008). Dessa forma, a cada
ano quem colocava o Boi dava um nome diferente.

' Entre os anos de 1957,
: ' 1958 e 1959 o Boi nao
g 7 brincou, voltando a se

- apresentar em 1960, quando

se formou o “Unido do Povo”
..!I .@I sob a coordenagdo de José

Martins, Ursulino Barbosa e
Coriolano Barbosa que juntamente com outras pessoas
reuniram-se € convidaram toda a comunidade (LIMA, 2008).
Naquele periodo, o principal cantador do Boi do Maracana

era o Angelo Reis.

A partir de 1960, a histéria da tradicional danga dos
Bois de promessa ganhou novos capitulos. Em 1969, um
grupo coletivo retomou a ideia de organizar o Boi e, em
1971, o evento tornou-se ainda mais especial, pois foi
realizado com apenas um amo. Desde entdo, nenhuma
outra interrupgéo tem ocorrido.
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Cardoso (2016), o grupo de Bumba
meu boi do Maracana, passou a %
existir  juridicamente, registrado ¢

como “Associacdo Recreativa e
Beneficente de Maracand”, sob a

HISTORICIDADE DO BUMBA MEU BOI DO MARACANA

Em 1979, de acordo com

lideranca de José Martins. Antes g ¥

mesmo de existir, o grupo ja tinha §
um espago de encontro entre os
membros da brincadeira,

__-\v-" s

Humberto informa que o terreno onde foi construida
a Sede foi uma doacdo da senhora Rosa Mochel, a
seu pedido. Foi levantado primeiro um barracéo de
palha em 1975, e no ano seguinte, 1976, foi iniciada a
construgdo em alvenaria. "A proporcéo que o grupo foi
crescendo, fomos aumentando o espaco, tanto que

hoje temos cozinha e alojamento para os brincantes"
(CARDOSO, 2016, p.133).

A sede do grupo passou por
mudancas estruturais

@ significativas, que a tornaram

ainda mais especial.

>umusuao|o£MARACANA“‘° oy dessas mudancas foi a

—=x’

Ampliando o conhecimento: conhega um
pouco sobre s técnica do grafite e o trabalho
do artista visual Maranhense Gil Leros.

Uma
pintura

g de um painel em grafi
' artista plastico Gil Leros, que
retratou o mestre Humberto na
fachada principal do barracéao.

ite do
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PERSONAGENS

Boi- E a figura principal da
brincadeira. A representagao
visual do boi, conhecida como
1 carcaca ou capoeira, é
| constituida por uma estrutura
construida a partir de materiais
leves. O couro € frequentemente
confeccionado em veludo,
geralmente na cor preta, e
adornado com bordados de
i micangas e canutilhos.

O Caboclo de pena usa um chapéu de
estrutura metélica coberto com penas de
ema tingidas em diferentes cores. Ele
também usa uma gola feita de penas longas
que cobrem todo o abddémen, além de
saiotes, perneira, tornozeleira e um
acessorio no punho.

Indias- sao meninas,
mulheres cobertas por penas
no peito, maos e pernas e
usam um cocar na cabeca.

O Caboclo de fita usa um chapéu feito
com base de fita de tecido, preso até o
topo em formato de cone. A aba frontal &
revestida de veludo e decorada com
franjas feitas de migcangas nas
extremidades. Além disso, ele veste um
colete bordado de veludo e uma calcga feita
de cetim.
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SE LIGA NA DICA:

Toadas do Boi do Maracana:

1.Maranh&o Meu Tesouro, Meu Torrao.
2.Aldeia de Tupinamba
3.Banzeiro Grande
4.Pelo Bem de Todos
5.A Bencao, Mamae Querida
6.Desperta Maracana
7.Quem Resolve E o Coracéo
8.Upaon-Acu
9.A Coroa Existe
10.Batalhao de Ouro
11.Caracteristicas Populares do Brasil
12.Chora Apaixonada (Despedida)
13.Chora Apaixonado
14.Cinco Letras (Despedida)
15.Cuidado Com As Imitacdes
16.Desengano da llha
17.Desperta Brasil
18.Diversidade Cultural da llha
19.Dom da Natureza
20.E Mais Quem Quer Fazer Toada

OBS: Se quiser escutar o Audio das toadas acesse:
https://www.letras.mus.br/bumba-meu-boi-de-
maracana/
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DANDO PLAY: VIDEOS QUE VOCE
PODE UTILIZAR PARA AMPLIAR O
CONHECIMENTO SOBRE O BUMBA
MEU BOI DO MARACANA.

Repdrter Mirante foi ao Maracana,
um dos bairros mais antigos da
zona rural de Séo Luis

https://globoplay.globo.com/v/2258899/

\ ) S g 10 PEDRAS 06# HUMBERTO DE
@9 CAMPOS MESTRE
& Vedval @ https://youtu.be/aoZhvjt8Pzw?
v @.® si=GQV4BFxz8g73AWhh

Doc. Humberto de Maracana - Rio
do Mirinza
https://youtu.be/-J_OhOHb52707?

si=70AVezPD60OrSiQmO

Guriata (2018) - Um documentario sobre o
mestre Humberto de Maracana.

https://youtu.be/6ZsCzRhNcp0?
si=LVHoLHsU48x9TZSi

HISTORIA DO BOI DE MARACANA
https://youtu.be/oalllLiEPRs?
4]

si=PcUsOFQ3n04vuCvE




Seria importante, nesta parada, o convite aos
professores das areas de conhecimento:

+ Arte: explorar a leitura das imagens da
abertura do capitulo e perceber se os alunos
reconhecem a imagem, bem como trabalhar
o grafite realizado na sede.

« Portugués: Trabalhar a letra das toadas,
estrutura textual, significado de palavras.

Orientagoes para as Atividades

DESENVOLVIMENTO

1. Sugerimos que antes de iniciar a licdo, o(a) docente
faca uma sondagem sobre o conhecimento prévio
dos(as) alunos, indagando acerca do que sabem
sobre:

- A historia do Maracana?

- Porque tem um trilho de trem passando na porta da
escola?

- Porque o bairro e o Bumba meu boi tem esse nome?

Todas essas perguntas seréo respondidas com o video
1 sugerido no material “Repadrter Mirante foi ao Maracana
de 2012", que conta essa histéria desde o principio.
Questionar os alunos quem séo as figuras importantes
que eles conhecem no bairro, porque se destacam e a
partir dai iniciar a trajetéria de mestre Humberto (Livro
Memorias de velhos VII), para desenvolver o grupo e
torna-lo um dos mais conhecidos do Maranhao.

O Professor também tera a relacdo das toadas, onde
podera abordar a questdo textual a partir das letras da
musica (Toada), onde os alunos teréo espaco para fazer
suas criacdes, o professor pode solicitar que ao final
cologuem a melodia, utilizando seus aparelhos celulares
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Atividade: Algumas sugesttes de ” r',]}})
topicos e areas para investigar. n \Q ,;ﬁ{j
S

Passo a passo:

1- Origem e Histdria: Oriente os alunos a pesquisarem a
origem e a histéria do Boli do Maracana, para que
descubram como e quando essa tradigcdo cultural surgiu
e como ela evoluiu ao longo do tempo. Para isso pode
utilizar como fonte alguns trabalhos académicos, bem
como o livro Memoria de velhos, Volume VIl e os videos
disponiveis neste capitulo.

2-Significado Cultural: Explore com os alunos o
significado cultural do Bol do Maracana para as
comunidades locais. Como essa tradicédo € valorizada e
celebrada?

3- Personagens e Figuras Importantes: |dentifique as
figuras e personagens-chave do Boi do Maracana, como
o mestre do boi, os brincantes e outros participantes
importantes.

4-Eventos e Festivais: Solicite que pesquisem os eventos
e festivais nos quais o Boi do Maracana desempenha um
papel significativo. Como essas festividades séo
organizadas e comemoradas?

5- Preservacdo e Desafios: Leve-os a investigar os
esforcos de preservacédo do Boi do Maracana e quais
desafios enfrentam, como a manutenc¢do da tradigdo em
tempos modernos.

6-Impacto Social: Incentive-os a analisar o impacto social
e econdmico do Boi do Maracand nas comunidades
locais. Como a tradigdo afeta a vida das pessoas e a
economia da regidao? Pode ser aprofundado com a
contribui¢édo do professor de Sociologia.
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Atividade: Algumas sugestées de & 4

topicos e areas para investigar. ) f—;ﬁ{ﬁ
7

<EE

S

Passo a passo:

7-Entrevistas e Testemunhos: Se possivel, conduza os
alunos a realizarem entrevistas com pessoas que
participam ativamente do Bol do Maracana ou que tém
conhecimento sobre a tradicdo. Suas experiéncias e
perspectivas podem ser valiosas.

8-Visita pedagogica ao Museu: Informe-se sobre como
fazer a visita, agendamento e as principais exposigoes e
pecas do acervo do museu do Boi do Maracana. Isso
ajudara vocé a entender o que estd em exibigcdo e a
apreciar melhor as pecas e objetos em exibigdo que
contam a histoéria do grupo.

AGORA E SUA VEZ, VAMOS
PRATICAR

A Documentacédo Visual e Audio:

Procure por fotografias, videos e
gravacdes de audio relacionados ao
Boi do Maracana, junte as
entrevistas feitas por vocé e crie
seu proprio documentario.

Vocé precisaréd apenas de um
celular com camera e audio para
gravacéo e muita criatividade.

45

198



Elementos da linguagem visual
presentes no Bumba meu boi

—
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ELEMENTOS BASICOS NA ARTE

A plasticidade € um conceito amplamente estudado por
especialistas de diversas areas do conhecimento, sendo
considerada a base composicional de todas as imagens
visuais. Em resumo, ela é formada pelos elementos da
linguagem visual, que incluem “a superficie, o ponto, a linha,
a , textura, o volume, a luz e a cor’. Cada um deles possui
caracteristicas proprias e desempenha um papel fundamental
na construgcdo de uma composicgao visual.

A superficie € um elemento plastico que se articula como
plano, area ou pelas linhas de seus limites, cuja organizagéo
pode criar efeitos de maior ou menor movimento, tenséo e
repouso, podendo ser plana ou tridimensional, € nela que os
elementos visuais s@o aplicados (Ferraz e Fusari, 2010) .

No Bumba meu boi a
superficie esta presente
no couro do boi, nas
indumentarias, nos
capacetes onde sao
desenvolvidos todos os
demais elementos
visuais.

Na superficie percebe-se o espacgo
através da sensacéao de profundidade
e dimenséo que o bordado transmite,
seja através da perspectiva ou da
organizacdo dos elementos dentro
dela, onde o volume é representado
tridimensionalmente nas imagens,
dando-lhes uma aparéncia realista.
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O ponto é o elemento mais simples da linguagem
visual. Ele representa uma marcagdo minima no espago
e pode ter diferentes tamanhos, formas e cores. Pode ser
usado de forma isolada ou em conjunto com outros
pontos, formando padrées e texturas.

No bordado, existem variados
pontos, segundo o pesquisador em
cultura popular, Jandir Gongalves.
. Os varios tipos de pontos
Y observados s@o os seguintes: A-
franja ou chuvisco ou chuveiro (os
canutilhos ficam pendurados); B-
ponto corrido ou serrote (o
canutilho fica na diagonal); C-
ponto embutido (uma carreira um
fio paralelo de 2 ou trés carreiras
de canutilho); D-salpico (para
preencher os espagos vazios);

E- chevet; F- flores; G— ramos; H- azulejo (o canutilho em
grupos quatro grupos de trés, sao dispostos dois na horizontal
e dois na vertical, formando um quadrado); |- ziguezague; J -
casa da abelha etc, assim pode-se exemplificar alguns
pontos.

As estruturas de pontos
utilizadas pelos bordadores
sdo variadas e diversas. E
interessante observar que,
mesmo sem conhecer a
definicdo exata de cada
ponto, 0s bordadores
conseguem criar belissimos
trabalhos = combinando-os
entre si.

Essa habilidade requer estudo, paciéncia e légica para
compor de forma precisa os detalhes em couro.




A linha € outro elemento importante na linguagem
visual. Ela pode ser reta, curva, ondulada, continua ou
descontinua. A linha pode ser usada para delimitar
espagos, criar contornos, direcionar o olhar do
observador ou formar padroes

Linha reta horizontal /—\ [\)
Linha curva

Linha ondulada

Linha reta vertical /\/\

Linha inclinada Linha quebrada
Espiral

Na imagem do bordado do Boi do Maracana é possivel
observar o movimento das linhas para formar uma
imagem, sendo elas: linhas retas, curvas, horizontais,
verticais, dentre outras, possiveis de serem demarcadas
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ELEMENTOS BASICOS NA ART

As texturas desempenham um papel fundamental na
composigao visual, conforme observado por Ferraz e Fusari
(2010, p.85), elas definem texturas como as "aparéncias
visuais resultantes da materialidade das superficies". Em
outras palavras, as texturas s&do as caracteristicas visuais
e/ou tateis, que podemos perceber quando apreciamos
uma obra de arte ou um objeto artistico.

Na imagem é possivel
perceber o relevo
alcangcado através das
migangas € canutilhos,
que vao fazer com que
essas texturas possam B
variar desde asperas e *
rugosas até texturas
suaves € macias.

No Bumba meu boi as texturas desempenham um papel
na comunicagdo de significados e emogdes, séo
combinadas para criar contrastes interessantes,
desempenhando um papel fundamental na criagcdo de
profundidade e volume em seus bordados.

Ja a luz, “é o contraste formal entre o claro e o escuro,
devendo-se evitar confundir com a representagédo do
fendémeno natural da luz” (Ostrower, 2013, p. 87). Todos
os objetos, independentemente da fonte de luz, projetam
sombras, € esse contraste entre o claro e o escuro que &
chamado de luz.
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ELEMENTOS BASICOS NA ARTE

. d

Cor é a percepgéo provocada pela agédo da luz sobre o
orgao da visdo. Quando a luz atinge um objeto o objeto
tem a capacidade de absorver algumas cores dessa luz e
refletir outras. As cores que séo refletidas pelo objeto séo
aquelas que acabamos percebendo visualmente. Em
outras palavras, a cor que vemos em um objeto é
determinada pelas cores da luz que ele reflete para nossos

olhos.

A luz e a cor desempenham papéis essenciais na
composigao visual, pois sdo responsaveis pela criagédo de
contrastes, sombras, efeitos de luminosidade e atmosfera.
A luz pode ser direta, indireta, natural ou artificial,
enquanto a cor pode estabelecer harmonias e contrastes
visuais.

A imagem original do caboclo de fita ou rajados do boi
do Maracana € colorida, sua vestimenta € composta por
camisa e calca comprida, geralmente de um material de
cor mais brilhante, como o cetim. A combinagéo de cores
vai desempenhar um papel crucial na transmissdo de
mensagens visuais. A forma e as cores se relacionam
entre si criando diferentes efeitos visuais, como contrastes,
harmonias ou tensoes.
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As escolhas cromaticas séo
fundamentais para
transmitir e estabelecer
uma linguagem visual
coerente e atrativa aos
espectadores como
observa-se também nos
capacetes dos caboclos de
pena.

Ao observar essa
composi¢do, percebe-
se a harmonia entre os
materiais utilizados
(migangas e
canutilhos). Os pontos
sao cheios, a
disposicdo em que os
elementos foram
bordados, a interagdo
com a luz e os movimentos desenvolvndos compdem a obra.

Os canutilhos sé@o pequenos tubos de vidro, que podem
ser encontrados em diferentes cores e tamanhos. Eles séo
utilizados para criar detalhes e contornos nas pecas
bordadas, conferindo um aspecto tridimensional e realista.
Ja as migangas sd@o pequenas esferas de vidro, que
também podem ser encontradas em uma variedade de
cores. Elas sao utilizadas para preencher espacos vazios
nas pecas bordadas, adicionando textura e brilho.
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sualidade da Musica / Toada no Bumba meu boi do Maracana

Os valores estéticos estdo presentes em varios elementos
musicais do Boi do Maracanad, como as matracas e os
instrumentos de percusséo que ddo o compasso a brincadeira.

A matraca, no Maranh&o, € o nome de um
instrumento de percussdo constituido de duas
tdbuas de madeira. Esses diferentes
tamanhos vao produzir sons distintos. Quanto
maior for a matraca, mais grave sera o som
produzido por ela. Por outro lado, as Matracas
menores emitem sons mais agudos.

Essa variagdo no som das matracas permite uma maior
diversidade sonora em uma apresentagdo musical. Dessa forma,
€ possivel criar diferentes ritmos e melodias, tornando a toada
mais rica e interessante aos ouvidos dos espectadores.

A visualidade desempenha um
papel fundamental no Boi do
Maracana. Nos pandeirdes, as
N imagens ganham destaque. Ao lado
pode-se observar a figura de grande
iImportancia, o mestre Humberto,
uma figura local de grande relevancia
para a comunidade. Sua presenca
nos pandeirbes € uma forma de
homenagear sua contribuicédo para a
cultura e tradigbes do Boi do
Maracana. ——
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A estética desempenha um papel fundamental nas
apresentacdes, principalmente quando se trata da linguagem
corporal desenvolvida por meio da danga. A maneira como se
move, gesticula e os posicionamos durante as apresentagoes
pode transmitir entusiasmo e emocgodes, estabelecendo uma
conexao com o publico.

O autor Céamara
Cascudo (1967, p. 179)
trata sobre as definicoes
da danga “[...] danca é a
forma de expresséo
tradicional popular que
se baseia em
movimentos ritmicos de
corpo ou parte dele, em
geral acompanhados
por musica e canto, e
aprendida de modo
informal por contatos
impessoais”.

No universo do Bumba meu boi, a danga nao se limita a
uma forma padronizada, pelo contréario, € uma verdadeira
festa de movimentos e ritmos, onde cada brincante se
entrega de acordo com a fungdo ou personagem que
representa.

A danca do Bumba meu boi € uma tradigéo rica e
diversificada, repleta de corpos brincantes que contam
histérias e dao vida a essa manifestagdo cultural. No
entanto, € importante ressaltar que nao € possivel
descrever essa danga de uma Unica maneira, pois ha
uma variedade de bailados apresentados pelos

brincantes.




Os movimentos dos diferentes personagens que fazem
parte do Bumba meu boi do Maracana, enriquecem
visualmente as apresentacgoes.

O Boi € o personagem central da
brincadeira, seus movimentos s&o
apreciados por quem o observa. O
miolo € o brincante responsavel por
dar vida ao boi, sendo considerado
o centro da festa. Ele é responsavel
por conduzir o boi com sua danga e
encenagdes, onde "O brincante
responsavel por rolar o boi corre,

ula, morre, ressuscita, foge, danca,
grinca"(lPHAN, 2011, p. 181).

Observa-se que a movimentagédo
tremulante em varios momentos,
como na elevacdo da carcacga
acima da cabeca e os giros para
todos os lados que parecem ser
aleatorios € com uma rapidez que
sO quem consegue controlar € quem
Miolo dando movimento ao Boi jé tem muita habilidade.

Outra figura expressiva no
Bumba meu boi do Maracana g
sdo os caboclos de pena ou §
caboclo real, segundo Barros
(2018, p.59) ‘estes s@o “indios % AR
guerreiros que ajudam na &%
captura do Pai Francisco”. A e
concepgao coreografica ™
deste  personagem = esta &9
condicionada ao peso da # Z.
indumentéria (entre oito e M e
doze quilos). “Alguns passos <= #4
somente os mais antigos, ou /
guem conviveu com eles
sabem dancgar, os mais novos |
ficam com vergonha de & A ,
realiza-los”. (Jhonatan = S ,
Oliveira) g
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O Bumba meu boi € um verdadeiro espetaculo teatral que
engloba diferentes formas de expresséo artistica. Ele pode ser
compreendido como teatro popular, teatro musical, teatro
dramatico, teatro de bonecos ou até mesmo uma combinagéo
de atores e bonecos em cena.

Visualidade do Teatro no Bumba meu boi do Maracana

Ha um roteiro dramatico que se transmite oralmente e que
se estrutura durante os ensaios ou treinos. A trama central
pode ser a “tradicional” ou consensual e, em torno dela, se
desenvolvem as tramas paralelas que atualizam a comédia
incorporando dados e fatos do momento histérico
(BORRALHO, 2020, p. 40).

O enredo no Maracana é
narrado a partir do personagem
do pai Francisco, que esta
presente durante as
apresentacdes. A medida que a
trama se desenvolve a partir do
desejo de Catirina de comer a
lingua do boi, ele sai em busca
do animal, o que na perspectiva
do grupo impossibilita a
presencga da gravida durante as
apresentacoes.

A teatralidade da morte do Boi € um evento marcante
presente em todos os grupos e sotaques da brincadeira. E um
momento de espetaculo que se estende por varios dias e
exige a participacao de partes bem definidas. Os
participantes se envolvem, representando cada etapa desse
ritual. Desde a captura do Boi até o seu abate, todos os
detalhes sao meticulosamente encenados. No Maracana, para
encerrar a temporada, o ritual de morte do Boi acontece em
geral em trés dias do més de agosto.
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Atividade: Algumas sugestdes

Passo a passo:

Materiais necessarios:
« Folha de papel em branco
« Canetas coloridas ou lapis de cor
« Lapis

O docente ira solicitar que os alunos se organizem em
grupo. A partir dai, pensem em tematicas que possam
desenvolver como as caracteristicas da natureza do local, os
artistas, as festas, as dancas, dentre outros.

1.Ponto:

o Comece desenhando pontos na folha de papel. Eles
podem ser grandes, pequenos, espacados ou
agrupados. Pode usar uma cor especifica para os
pontos ou variar as cores.

2.Linha:

o Conecte alguns dos pontos com linhas. As linhas
podem ser retas, curvas, onduladas, ou qualquer
forma que vocé preferir. Experimente criar diferentes
tipos de linhas para adicionar variedade a
composi¢édo. A partir da linha produzir a imagem de
sua escolha.

3.Cor:

o Agora, adicione cor as areas formadas pelos pontos
e linhas. Pode colorir cada forma individualmente ou
escolher padrées de cores que |he parecam
interessantes.

4. Exploracgéo:

« Experimente diferentes combinacgdes de pontos, linhas
e cores. VejJa como a mudanga na disposicdo dos
elementos afeta a aparéncia geral do desenho. Tente
criar contrastes interessantes entre as cores e explore a
variedade de padrées que vocé pode fazer.

5. Ao final da atividade, cada grupo pode apresentar sua
composicéo visual para a turma, explicando as escolhas
feitas em relagcdo aos elementos da linguagem visual. Essa
atividade permite que os alunos desenvolvam sua
criatividade, percepcédo visual € habilidades de expresséao
artistica, além de promover a compreensdo dos elementos
fundamentais da linguagem visual. ot

—
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Atividade: Algumas sugestbes

Técnica de Bordado Livre

Professor comece explicando brevemente o que € o
bordado livre. Mostre alguns exemplos de bordados do Boi do
Maracana para inspirar os alunos.

MATERIAIS

— Tecido de algodéo 50 centimetros x 50 centimetros, um por
grupo, veludo ou papel A4 ou 40 Kg;

— Linhas de costura ou uma mais resistente;

— Migangas e Canutilhos de diferentes tamanhos e cores;

— Agulhas para bordado nimeros 9 ou 10 para ponto cruz;

— Tesoura ;

— Selecionar as imagens produzidas pelos alunos na atividade
anterior.

Passo a Passo:

1-Os materiais listados devem ser dispostos a frente de cada
grupo no inicio da aula. As imagens produzidas devem ser
colocadas expostas, para que escolham.

2- Tanto as imagens como as linhas podem ser trocadas
entre os alunos. As imagens apenas no inicio da aplicagdo da
técnica, e as linhas a qualquer tempo durante as aulas.

3- Os alunos devem selecionar as cores e os tipos de linha
(podendo ser ambos os tipos) a serem utilizadas. Estas linhas
podem ser socializadas durante o processo. Explique como a
escolha desses elementos pode criar texturas e padroes
interessantes em seus bordados

4- Mostre aos alunos como adicionar migangas e canutilhos
ao bordado. Eles podem enfiar esses elementos diretamente
na linha de bordar ou fixa-los usando pontos de bordado.
Experimente diferentes disposicoes e combinacdes para criar
efeitos visuais Unicos, colocando-os na linha e vao fazendo a
cobertura dos desenhos.
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GLOSSARIO

Amo - € a figura central da festa e do boi, sendo o lider, o
proprietario da fazenda, o coronel, o latifundiario, o chefe e o
patrédo de Pai Francisco e dos vaqueiros. Ele é responsavel
por entoar as toadas, tocar o apito e agitar o maraca.

Aquecer na fogueira- para que o couro figue mais flexivel e
ressonante, resultando em um som mais vibrante e definido
ao ser tocado. geralmente pandeirées e tambores sao
esquentados antes da apresentacéo.

Bois de encantado- Bois que s&o realizados em intengéo
de seres espirituais.

Bois de promessa- maneira tradicional de “botar boi” por
promessa, ou seja, de promogdo da brincadeira em
homenagem a S&o Jodo, como uma forma de retribuicao por
uma graca alcangada, expressandc um agradecimento pela
intercessdo do Santo que veio em socorro do devoto,
atendendo o seu pedido.

Bordado - é uma forma de arte téxtl que envolve a
decoracéo de tecidos com agulhas e fios. Nessa técnica, sao
criados padroes, desenhos ou texturas ao costurar fios
coloridos no tecido base. O bordado pode ser feito @ mao ou
a4 maquina e pode incluir uma variedade de pontos e
técnicas.

Burrinha- € um tipo de wgllante da roda que tem a funcéo de
garantir o espaco necessario para o bom desempenho dos
brincantes. E um boneco feito com uma estrutura de buriti
coberta por pano, com o centro vazado para permitir que um
brincante, possa se colocar dentro.

Caboclos-de-pena, caboclos guerreiros ou caboclos
reais- Presente no sotaque da llha, os brincantes utilizam
uma indumentéaria pesada feita de penas de ema, podendo
ser tingidas ou ndo. O corpo do brincante € coberto por
perneiras, joelheiras, braceletes, saia e peitoral. Além disso,
um cocar com mais de um metro de didmetro, adornado com
penas, & usado na cabeca do brincante.

Catirina- Ela é retratada como uma mulher gravida que age
de forma exagerada.
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GLOSSARIO

Carcaca- Armacéo feita de materiais leves. Em Sao Luis séo
utiizadas madeiras leves como a jeniparana € buriti; na
Baixada Ocidental Maranhense entram na confeccdo da
carcaca estopa, folhas de bananeira seca e espuma; na
regido do Meédio Itapecuru & comum a utilizacdo de
vergalhdes.

Cazumbas ou Cazumbas- sdo Essas figuras misteriosas sao
conhecidas como seres mascarados, feitas de diferentes
materiais como pano, madeira ou borracha. Elas também
usam batas de veludo bordadas ou tecido de chita, chamadas
por alguns de fardas, que sdo ampliadas na area dos quadris
com a fixacdo de um cesto de palha ou um pedaco de
madeira colocado sob as vestes.

Encantados ou invisiveis- Refere-se a uma categoria de
seres espirituais recebidos em transe medilnico, que né&o
podem ser observados diretamente ou que se acredita
poderem ser vistos, ouvidos ou sentidos em sonho, ou por
pessoas dotadas de vidéncia, mediunidade ou de percepcgéao
extra sensorial, como alguns preferem denominar.

Indias ou Tapuias- Meninas que dangcam em cordao ou fila,
em conjunto, com marcacgdes definidas de movimentacgao.

Miolo- € o participante que se posiciona dentro do boi e o faz
dancar. Ele & responsavel por manipular o boneco, dando
vida ao objeto central da brincadeira.

Pai Francisco- Também conhecido como Nego Chico, o
escravo da fazenda, €& retratado como um personagem
cOdmico que rouba e/ou mata o boi.

Palhagos, palhaceiros, chefes de matanga- personagens
cOémicos das narrativas, como comédias, palhacadas e
matancgas, tém a responsabilidade de fazer o publico rir com
suas performances. Elas sdo auxiliadas pela caracterizacao
de suas personagens com mascaras € roupas velhas

Vaqueiros campeadores ou rapazes- representam os
trabalhadores da fazenda, responsaveis por lidar diretamente
com o boi. Eles utilizam uma vara-de-ferrdo para conduzir o
movimento do boi durante a coreografia que executam juntos.
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