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RESUMO

A pesquisa versa sobre formac&do continuada em Teatro de Animacao intitulada
“‘Aprender brincando: alfabetizando com o teatro de bonecos” para professores
generalistas que atuam do 1° ao 2° ano do Ensino Fundamental - Anos Iniciais e de
Arte da cidade de Raposa-MA. Para atingir tal objetivo de estudo foi ofertado Curso
formacédo em Teatro de Bonecos para os professores, atuantes na rede municipal de
ensino de Raposa/MA formato presencial, dividido em cinco médulos compostos por
atividades tedricas e praticas e de material educativo. Participaram deste estudo 12
professores, todos especialistas. Quanto ao enfoque, optou-se pelas caracteristicas
da abordagem da pesquisa qualitativa, seguindo a conjuntura desta investigacdo, o
método de procedimento selecionado foi a pesquisa cartografica. Os instrumentos de
coleta de dados foram: entrevistas iniciais e finais estruturadas, pesquisa documental,
relatério docente, grupo focal, registro audiovisual. Para coletar os dados foram
utilizadas plataformas digitais online através das ferramentas do Google, tais como
Google Forms e Google Meet, além da forma presencial, sendo que na primeira
tivemos o questionario manifestacao de interesse e inscri¢cdo; a segunda, de audio e
video para realizacdo das entrevistas e dos grupos focais. A analise e interpretacao
dos dados com enfoque qualitativo, foi realizada por meio de quadros, tabelas e
graficos para sistematizar as falas dos participantes durante as entrevistas (inicial e
final) em categorias e subcategorias. Esses dados evidenciaram que a maioria das
docentes participantes tiveram uma caréncia na formacgdao inicial do docente, com
relacdo ao contato com o teatro de animacdo. Contudo, os dados coletados e
analisados no periodo pés-intervencdo, demonstram que o curso de formacédo
continuada proposto contribuiu para que os participantes adquirissem e ampliassem
0s conhecimentos sobre as contribuicbes do teatro de bonecos para o0 processo de
alfabetizacdo de estudantes de Ensino Fundamental - Anos Iniciais da cidade de
Raposa-MA. Nesta pesquisa 0s principais aportes teéricos foram: Barros e Kastrup
(2019),Deleuze e Guattari (1995), Escossia e Tedesco (2012), Goldenberg (1997),
Minayo (2008), Thiollent (2009), Yin (2016), Santos (2003), Arantes (2017), Amaral
(2004), Santana (2004), Vygotsky (1984). Nunes (2007), Alvarenga (2017), Oliveira
(2008), Kishimoto (2002), Ferreiro e Teberosky (1985), Segel (1995), Blumenthal
(2005), Yamane (2004), Sheehan (1969), Marmol (2019), Fusari; Ferraz (2001) Cunha
(2005). Soares (2010), LDB (1996), C.F (1998), BRASIL (1998), PNE (2014), PCNS -
Arte (1998), PCNEF (2000), BNCC (2017) e DCTM (2019).

Palavras-chaves: Teatro de Bonecos. Arte. Ensino Fundamental. Formacao de
Professores. Alfabetizacao.



ABSTRACT

The research deals with continuing education in Animation Theater entitled "Learning
by playing: alphabetizing with puppet theater" for generalist teachers who work from
the 1st to the 2nd year of Elementary School - Initial Years and Art in the city of Raposa-
MA. To achieve this study objective, a training course in Animation Theater was offered
to teachers working in the municipal teaching network of Raposa/MA in a face-to-face
format, divided into five modules consisting of theoretical and practical activities and
educational material. Twelve teachers, all specialists, participated in this study. As for
the focus, we opted for the characteristics of the qualitative research approach,
following the conjuncture of this investigation, the method of procedure selected was
the cartographic research. The data collection instruments were: initial and final
structured interviews, documentary research, professor's report, focus group,
audiovisual record. To collect the data, online digital platforms were used through
Google tools, such as Google Forms and Google Meet, in addition to the face-to-face
form, with the first having the questionnaire expression of interest and registration; the
second, audio and video for conducting interviews and focus groups. The analysis and
interpretation of data with a qualitative approach was carried out using charts, tables
and graphs to systematize the participants' speeches during the interviews (initial and
final) into categories and subcategories. These data showed that most of the
participating teachers had a lack of initial teacher training, in terms of contact with
puppet theater. However, the data collected and analyzed in the post-intervention
period demonstrate that the proposed continuing education course contributed to the
participants acquiring and expanding their knowledge about the contributions of
puppetry to the literacy process of Elementary School students Years Initials of the city
of Barros e Kastrup (2019), Deleuze e Guattari (1995), Escéssia e Tedesco (2012),
Goldenberg (1997), Minayo (2008), Thiollent (2009), Yin (2016), Santos (2003),
Arantes (2017), Amaral (2004), Santana (2004), Vygotsky (1984). Nunes (2007),
Alvarenga (2017), Oliveira (2008), Kishimoto (2002), Ferreiro eTeberosky (1985),
Segel (1995), Blumenthal (2005), Yamane (2004), Sheehan (1969), Marmol (2019),
Fusari; Ferraz (2001) Cunha (2005). Soares (2010), LDB (1996), C.F (1998), BRASIL
(1998), PNE (2014), PCNS -Arte (1998), PCNEF (2000), BNCC (2017) it is

DCTM (2019).

Keywords: Puppet Theater. Art. Elementary School. Teacher Training. Literacy.
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1 INTRODUCAO

O ensino de Arte exerce importante papel no processo de formacéo e de
desenvolvimento dos aspectos cognitivos, social-afetivo e motor do educando e na
elaboracdo dos conteudos programéticos de cursos de formacdo de professores
alfabetizadores por estimular relacées mais sensiveis e criticas entre os individuos
e seus bens culturais garantindo experiéncias para que os alunos desenvolvam
capacidades de percepcao, sensibilidade, imaginacédo, criacdo e expressdo. Pois
desde os primérdios da humanidade, as artes cénicas fazem parte do nosso
cotidiano, ajudando a modificar inclusive a nossa forma de observar o mundo e nos
relacionarmos com as pessoas (AMARAL, 2004). Tendo como func&o promover o
desenvolvimento cultural além de legitimar a acdo de professores e alunos sobre o
conhecimento de Arte exigido em legislagdo (BARBOSA, 1989).

E, desta forma, ha de se considerar as mudancas pertinentes as propostas
pedagdgicas a partir dos documentos oficiais que norteiam a educacdo basica
brasileira por meio de legislacbes e orientagcbes. Em virtude disso, torna-se
relevante construir uma reflexdo mais aprimorada sobre a importancia do ensino
do teatro de bonecos e sua contribuicdo e atuagéo no campo educacional nos dias
atuais. Pois, além de contemplar a ludicidade no processo pedagdgico, por meio
de brincadeiras, teatralidade e jogos, é uma linguagem que ressignifica o0 mundo,
constituindo as préaticas culturais (LUCKESI, 2016).

Nesse sentido, faz-se necessério destacar a Lei de Diretrizes e Base da
Educacgéo Nacional (LDB) n. 9.394 em 20 de dezembro de 1.996. A respeito a arte
em seu Art.26, paragrafo § 2°: “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatoério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 1996, p. 16). E nessa perspectiva
a Lei 13.415 de 2017 traz alteracao: “§2° O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituirh componente curricular obrigatorio da educacao
basica” (BRASIL, 2017, p. 345). Consolidando-se como area de conhecimento nos
curriculos escolares, com implantacao de propostas de interdisciplinaridade entre
as linguagens artisticas e entre outras areas do conhecimento.

Para Silveira (1997), o teatro de bonecos no meio educacional € um
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instrumento que possibilita assimilagdo dos contetudos experienciados através do
fazer artistico, estabelecendo uma relacdo afetiva entre os estudantes. Ele rompe
com praticas tradicionais e preconiza um aprendizado que valorize a construgcao
dos saberes, o desenvolvimento e a instrumentalizagdo da construcéo gradativa de
linguagens a fim de lerem seu mundo e sua cultura Além disso, outro fator
relevante para escolha desse objeto de estudo, diz respeito a necessidade de
investimentos em ac¢des formativas para os docentes, notada enquanto professora
da Educacéo Infantil e de Arte, no municipio de Raposa/MA, principalmente no que
tange o desenho curricular acessado durante a formac&o inicial com pouco contato
com a tematica em estudo. Para alcancarmos tais objetivos pedagdgicos,
propomos a utilizacdo do Teatro de Bonecos como veiculo de expressao e
aprendizagem, analisando as possiveis contribuicbes dessa ferramenta para a
alfabetizacao articulando contetudo dentro do processo de ensino e aprendizagem
de Arte asseguraram os questionamentos para a realizacao desta pesquisa, Diante
do exposto, elaborou-se o seguinte problema de pesquisa:

De que maneira o teatro de bonecos contribui para o processo de
alfabetizacdo do ensino fundamental?

Para a construcdo do trabalho, foram estabelecidas perguntas secundarias
que ajudaréo na conducao da pesquisa:

De que forma o teatro de bonecos esta presente na formacéao inicial de
professores de artes cénicas no Brasil?

De que maneira os professores generalistas empregam elementos/técnicas
do teatro de bonecos durante o processo de alfabetizacdo de criancas?

Quiais sao as contribuicdes de uma proposta metodoldgica em Arte baseada
no teatro de bonecos para a alfabetizacéo de estudantes do Ensino Fundamental -
Anos Iniciais?

O interesse pela pesquisa surgiu a partir das praticas pedagogicas como
professora da Educacao Infantil da Rede Particular de Ensino de Sao Luis/MA e da
Rede de Ensino Municipal da Raposa/MA, do trabalho como arte-educadora na
Zona Rural de Sao Luis/MA, das oficinas de Teatro Animacdo ofertadas pelo
Casemiro Coco CoTeatro (UFMA) e através da experiéncia académica no Curso
de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), em

especial nas disciplinas Teatro Infanto-Juvenil, Préatica e Producao de Espetaculos
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e Teatro de Animacdo. Com base nessas experiéncias, surgiu o interesse em
empreender a possibilidade de ampliacdo da cultura artistica, proporcionando aos
alunos integracgéo entre o fazer artistico, sua contextualizagédo, na qual a ludicidade
e arte de aprender estejam articuladas de forma indissociavel como um direito
incondicional do ser humano. Por trata-se de uma experiéncia abrangente,
heterogénea e aberta a diversidade com infinitas possibilidades cénicas, onde
coabitam técnicas de manipulacdo/animacéao formas, bonecos e objetos.

A partir desse contexto, estabelecemos como objetivo geral da pesquisa
verificar de que maneira o teatro de bonecos contribui para o processo de
alfabetizacdo de estudantes de Ensino Fundamental - Anos Iniciais da cidade de
Raposa-MA. Para isso, delineamos os seguintes objetivos especificos:

e Analisar de que forma o teatro de bonecos esta presente na formacgao

inicial de professores de Artes Cénicas no Brasil;

e |dentificar como os professores generalistas empregam

elementos/técnicas do teatro de bonecos durante o processo de

alfabetizacdo na cidade de Raposa-MA;

e Verificar as contribuicbes de uma proposta metodolégica em Arte

baseada no teatro de bonecos para a alfabetizacao de estudantes do

Ensino Fundamental - Anos Iniciais.

Esta pesquisa esta direcionada aos professores do primeiro e segundo ano
do Ensino Fundamental - Anos Iniciais, tanto generalistas como de Arte. A opgéo
por esse publico-alvo foi motivada por perceber que o teatro de bonecos
potencializa o ensino aprendizagem da leitura e da escrita dos alunos do ensino
fundamental do primeiro e segundo ano, possibilitando a interacédo, a busca do
conhecimento despertando o interesse, curiosidade, observacdo, concentracéo e
0 processo de alfabetizacéo.

Neste estudo, oferecemos um curso de formacdo continuada em Artes
focado no teatro de bonecos a professores do generalista e da Rede Municipal de
Ensino da cidade de Raposa-MA. Esperamos que a pesquisa possa trazer
contribuigdes que potencializam o uso da Arte Cénica na escola, tendo o boneco
como uma ferramenta que promova o0 desenvolvimento das habilidades
necessarias a vida e ao processo de aprendizagem. Contudo, professores de toda

comunidade escolar deverdo conhecer a importancia de tais instrumentos
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pedagogicos para o desenvolvimento intelectual dos seus alunos. Portanto,
desenvolvemos uma pesquisa aplicada, com abordagem qualitativa com método
de procedimento a pesquisa bibliografica, participante e cartografica, na qual
pretendemos contribuir com a formacao integral dos alunos para tanto faz-se
necessario subvencionar professores através da Formacdo Continuada com
fundamentacao tedrica e pratica teatrais educativas trabalhando as habilidades de
alfabetizacdo, compreensao e desenvolvimento linguistico dos alunos.

O presente projeto de dissertacdo encontra-se organizado em cinco sec¢oes.
A primeira delas, denominada de Introducéo, traz breve apresentacdo sobre o
tema, o interesse pelo mesmo, 0s questionamentos da problematizagédo, o0s
objetivos a serem alcancados, e por fim apresenta-se a estrutura da dissertacao.
Na segunda, intitulada Arte, teatro de bonecos e educacdao, discutimos a relacéo
entre arte e educacao, suas implicac6es enquanto disciplina do curriculo escolar e
também sua utilizag&o para fins educativos, focando com maior especificidade nas
artes cénicas e no teatro de bonecos. Na terceira secdo, Alfabetizacdo e Arte
discutindo os métodos de alfabetizac&o e letramento: com producdes artisticas de
forma ludica ampliando o dominio da linguagem e o uso da escrita e leitura,
alfabetizacao através da Arte e alfabetizacdo a partir do teatro de animacgdo. Na
guarta secao Metodologia da Pesquisa, apresentamos o0 delineamento
metodolégico do estudo, sua finalidade e dimensdo temporal, os métodos
utilizados, o universo do estudo e os participantes, bem como a descricdo do
produto, os instrumentos da coleta de dados e os procedimentos adotados na
pesquisa sob orientacbes de autores como Sabiote (2016), Prodanov e Freitas
(2013), Bardin (2006) e Deleuze e Guattari (1995), entre outros.

A sexta secdo RESULTADOS, descreve os tratamentos, as analises de
dados do material coletado, da interpretacdo dos resultados com enfoque
gualitativo, realizada por meio de quadros, tabelas, gréaficos e os diferentes
instrumentos empregados. Finalmente, a sétima se¢éo, com CONSIDERACOES
FINAIS, onde apresenta uma retomada aos questionamentos e objetivos da
pesquisa, destacando breve sintese do que foi abordado e dos resultados obtidos,
salientando sua importancia para a Educagdo, bem como sinalizando
encaminhamentos para futuros estudo.

Espera-se, dessa forma, que este trabalho sirva de referéncia para
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realizacdo de novas reflexbes e estudos futuros, garantindo a continuagao de
propostas metodolégicas sobre a utilizacdo do teatro de bonecos no Ensino
Fundamental como suporte no processo de aprendizagem. Finalmente, almejamos
gue a nossa investigacao possa trazer contribui¢cdes proficuas para a area do teatro
de animac&do no contexto escolar, sobretudo para no campo da confeccdo de
bonecos manipulacdo a aprendizagem com o boneco através de préticas reflexivas,
proporcionando uma experiéncia tatil e visual que envolve os sentidos e facilita a
compreensao dos conteudos abordados. Além disso, a interacdo com os bonecos
permite que as criangas expressem suas ideias, pensamentos e sentimentos de
forma criativa e lddica, promovendo o desenvolvimento da linguagem,
comunicacdo e habilidades sociais encorajando a desenvolver habilidades
metacognitivas, como autoavaliacdo, autocontrole e autorregulacdo, que sao
essenciais para o seu desenvolvimento académico e emocional. E uma forma de
aprendizagem ativa e significativa, que permite que as criangas explorem diferentes

perspectivas, solucionem problemas e se expressem de forma criativa e reflexiva
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2 TEATRO DE BONECOS: Ludicidade e arte aplicados a educacéo

O objetivo do presente capitulo é discutir a relacéo estabelecida entre teatro
de bonecos, ludicidade, arte e educacédo. Para tanto, serd apresentado um breve
histérico da arte no contexto educacional, tanto no papel de disciplina curricular
como uma estratégia metodoldgica empregada por outros campos do
conhecimento (especialmente para a alfabetizac&o). Ao final sera apresentada uma

revisao acerca do nosso objeto de estudo, o teatro de bonecos.

2.1 Arte na educacédo: um breve historico

Desde dos primordios, a arte tem sido presenca constante nas formacdes
culturais da histéria da humanidade. No Brasil, antes mesmo da colonizacao, as
tribos indigenas empreendiam diferentes técnicas para produzir elementos proprios
da sua cultura, como pintar e ornamentar o corpo, cantar e dancar em adoragcao ou
em agradecimento a alguma divindade, confeccionar objetos artesanais, dentre
outros. Tais atividades ndo eram consideradas artisticas por esses povos e, por
essa razdo, a transmissao desses saberes se dava por meio dos costumes e
valores de cada tribo ao longo do tempo (LAGROU ELS, 2010).

Contudo, com a chegada dos jesuitas, a arte torna-se um bem de cultural
conhecido e difundido entre os povos que ali habitavam naquele periodo, sendo em
grande parte das vezes utilizada como um recurso eficaz para levar-se a cabo o
processo de catequizacdo dos indigenas dentro da doutrina cristd (BARBOSA,
1998). Dentro da educacao formal, a arte se fez presente na proposta desenvolvida
pelo Ratio Studiorum como um plano de estudo desenvolvido nos colégios
jesuitas no final do século XVI (FRANCA, 1952) através das atividades de oratoria
e de declamacdo, que utilizavam o0s gestos draméticos como forma de
expressividade sacra (HANSEN, 2001). Assim, o Ratio propunha uma educacéao
integral do homem. Seus preceitos vao além de um simples método de estudo,
queriam assegurar aquilo que entendiam como “progresso de uma civilizagao”,
atingindo valores e formas de comportamento de comprovada eficicia na vida de
uma sociedade. LIMA, D. F. C. F.; PAIVA, J. M., 2007, p.03.
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Figura 1: Aulas Régias - Wikipédia, a enciclopédia livre

Fonte:https://assets.betalabs. net/fit-in/338x508/production/pacolivros/item-images/31300dee88a53

Por outro lado, nesse momento as artes plasticas eram consideradas de
cunho inferior devido ao seu carater manual, funcdo esta que ficava a cargo dos
escravos, diferentemente da musica, da filosofia, do grego, do latim e da retorica,
consideradas como atividades intelectuais (BARBOSA, 2002). Barbosa, Pimentel e
Peixoto (2006) destacam ainda que existia no periodo da colonizac&o do Brasil uma
separacao das praticas artisticas em artes liberais (destinadas a elite) e oficios
manuais (destinados ao trabalho escravo).

Na segunda metade do século XVIII, os jesuitas foram expulsos pelo
Marqués de Pombal e, com isso, foram extintos os colégios jesuitas, dando lugar a
criacdo de uma escola publica, laica e baseada no pensamento iluminista,
implantando uma politica educacional dialética com préticas focada nas relacdes
econdmicas anglo portuguesa (NISKIER, 2001).

Dessa forma, estado portugués assumiu o controle pedagogico da
educacéao, criando as aulas régias ou avulsas de latim, grego, filosofia e retorica,
gue deveriam suprir as disciplinas antes oferecidas nos extintos colégios jesuitas,
elevando as ciéncias, as técnicas e as artes numa tentativa de unificar o curriculo
e ensinar de maneira geral os contetdos a todas as escolas do Brasil col6nia. Em
decorréncia disso, o ensino da Arte ocorreu de forma isolada com aulas préticas de
desenho, figura e o canone classico greco-romano (CARDOSO, 2002).

Todavia, segundo Barbosa (1979), a vinda da Missao Francesa ao Brasil no

inicio do século XIX impulsionou o ensino das artes plasticas em espacos formais,
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com a criagdo da primeira Escola de Belas Artes trabalhando desenho, pintura,
escultura e arquitetura civil inspirado nos moldes da Ecole des Beaux-Arts de Paris.

Ocorrendo o distanciamento entre a arte académica e a arte popular, uma
vez que no estilo neoclassico os alunos aprendiam novos procedimentos e técnicas
de pintura, assim como regras académicas de arquitetura e escultura (CHAVES,
2013).

Figura 2: Escola de Belas Artes  Wikipédia, a enciclopédia livre

FONTE:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/

Ao longo do periodo Imperial, o arquiteto Joaquim Bettencourt da Silva, ex
aluno da Academia Imperial de Belas Artes, fundou o Liceu de Artes e Oficios no
Rio de Janeiro, em 1858, com o objetivo de ofertar o ensino de artes e oficios e
atender a caréncia da producdo manufatureira que encontrava-se crescente com a
propagacdo e o desenvolvimento da classe operaria através das instrucdes
necessaria ao exercicio racional da atividade artistica e técnica das artes e dos
oficios industriais, dando apoio aos 6rféos e sociedades civis (SANTANA, 2004).

Com isso, o Liceu de Artes e Oficios tinha a finalidade de difundir ao povo
educacdo e conhecimento do belo, além de propagar a instrugédo indispensavel
para o exercicio racional da parte artistica e técnica das classes operarias que tinha
como objetivo o0 ensino para o trabalho. Nesse mesmo sentido, € possivel analisar
de que maneira a cultura escolar produzida pelo Liceu interferiu no cotidiano dos
sujeitos que participavam do processo de escolarizacdo dos saberes dos oficios
(CUNHA 2005).
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Figura 3: Liceu de Arte e Oficina

LYCEOsu: ARTES: OFFICIOS

DE
S.PAULO

FONTE: https://upload.wikimedia.org/wikipedia

Figura 4; Oficinas de decorag&o ocorridas no Liceu de Artes e Oficios na primeira metade do

séc.20 | Acervo fotogréfico para a Exposicéo Histérica no novo CCLAO
x

Fonte:https://i0.wp.com/spdagaroa.com.br/wp-content/uploads/2018/08/Fachada-Liceu-das-Artes-e-
Ofi%CC%81cios-Exposic%CC%A7a%CC%830-Histo%CC%81rica.jpg?w=1920&ssl=1
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Com o declinio da Monarquia, a Proclamacéo da Republica (em 1889) e o
advento dos ideais positivistas fomentadas sobretudo por Benjamin Constant
reduziram o ensino de Arte ao desenho geométrico dentro do curriculo escolar,
considerado um poderoso instrumento para o desenvolvimento do raciocinio légico
para aperfeicoar a mao-de-obra para a industria, oferecendo assim a possibilidade
de um oficio (MOTOYAMA, 2004). Essa situacao foi modificada com as reformas
educacionais ocorridas no inicio do século XX, o que trouxe a Arte um status de
produto esplendoroso, em contrapartida aos trabalhos manuais que continuavam
preenchendo lugar de desprestigio (BARBOSA; GONCALVES; PIMENTEL, 2006).

Segundo Fusari e Ferraz (2001), o ensino de Arte nesse periodo refletia a
Pedagogia Tradicional baseada em conteudos reprodutivistas, essencialistas e
universalista, completamente desvinculados da realidade sécio-cultural, baseado
em uma verdade absoluta, geralmente ligada a arte do homem branco, ocidental e
erudito. Além disso, valorizava-se as reproducdes de coOpias e repeticdo dos
modelos propostos pelo professor, permanecendo o antagonismo do ensino
primario e secundario versus o academicismo neoclassico no ensino superior.

A Semana de Arte Moderna de 22 ergueu o aperfeicoamento metodolégico
no campo da Arte-educacado com a quebra dos modelos europeus que vigoravam
dando oportunidade para a formacado de uma arte com caracteristicas préprias do
Brasil valorizando os elementos nacionais (BARBOSA, 979). Concomitante a isso,
chegam ao Brasil as primeiras ideias sobre o movimento da Escola Nova ou
Escolanovismo. De acordo com Saviani (2008), essa nova tendéncia pedagdgica
direcionava a arte trabalhando a imaginacéo, a sensibilizacéo, a expressividade, a
integracéo e a inteligéncia das criangcas em um ambiente estimulador.

Apesar disso, os anos 1930 foram marcados pelo surgimento do maior
projeto de ensino de musica da histéria do Brasil: o canto orfednico. Idealizado por
Heitor Villa-Lobos, essa proposta pedagdgica recebeu grande investimento
financeiro e de infraestrutura do Governo Vargas (CHERNAVSKY, 2004) acabou
se tornando um instrumento de propaganda politica ao expressar 0s sentimentos
de nacionalismo por meio de hinos coletivos em momentos civicos, transformando-
se em um legado de doutrinacdo politica do Estado Novo (SUBTIL, 2009).

O canto orfednico figurou como conteudo obrigatério do curriculo escolar até
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a década de 1970 (QUADROS JR.; QUILES, 2012). Sendo uma realidade das
escolas brasileiras com apresentacées vocais formadas por estudantes de
diferentes niveis, . Contudo, em 1971, com a LDB 5.692, decreta o ensino da
Educacado Artistica, abordando os conteudos de Artes Plasticas, Musica, Artes
Cénicas e Desenho ocorrendo a substituicdo da graduacdo em Mdsica pela de
Educacéo Artistica com habilitaces especificas (CERESER, 2003).

Além disso, o projeto também teve um importante papel na formacéo de um
senso de identidade nacional, promovendo a valorizacao da musica brasileira e o
reconhecimento da sua diversidade cultural. Apesar do sucesso inicial, o canto
orfebnico enfrentou criticas e resisténcia, principalmente em relacdo a sua
obrigatoriedade nas escolas. Com o tempo, o projeto foi perdendo forca e foi
gradualmente sendo substituido por outras propostas e métodos de ensino de
musica. No entanto, o canto orfebnico deixou um legado importante na histéria da
educacdo musical no Brasil. Suas influéncias podem ser percebidas até os dias de
hoje, tanto na valorizacdo da musica brasileira quanto na importancia atribuida a

educacdo musical como elemento de formacéo integral dos estudantes

Figura 5: CANTO ORFEONICO era uma disciplina que consistia em atividade musical
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Com o fim da Era Vargas convergiu o inicio do Movimento Escolinhas de
Arte (MEA), cujo objetivo era a formagédo do ser sensivel e critico por meio da
educacdo através da arte. Fundada em 1948 pelo artista plastico Augusto
Rodrigues, a arte/educadora Lucia Alencastro Valentim e a escultora norte-
americana Margaret Spencer, disseminado em diferentes regibes do pais e
também na América Latina, como Uruguai, Paraguai, Chile e Argentina (BACARIN,
2005).

Gohn (2014) afirma que os participantes do MEA se empenharam para que
esse modelo de arte-educacéo fosse introduzido nas escolas publicas, pois 0
ensino de Arte das escolinhas era informal, fundamentado na livre expressao e na
criatividade artistica do educando, metodologia fundamentada em artistas e
educadores entre eles: Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e Lucia Alencastro
Valentim, eles sentiam que as criangas necessitavam de um lugar onde pudessem
liberar seus impulsos criadores compreendo a crianca e a educacdo através da

arte.

Figura 6 :Foto da aula de pintura na Escolinha Municipal de Arte (data provavel: 1963)
[

=
_?l j'r/

&

. . -
Fonte:https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQmrLIE89roBGUQ329tHroxL

Com a criagéo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional
(LDB) em 1961 (Lei n° 4.024) apresentava os primeiros indicios de que a Arte &
uma disciplina integrada ao ensino. No paragrafo Unico do artigo 26, a referida
(LDB) propde que os alunos tenham uma iniciacao artistica a partir das técnicas de
artes no Ensino Primario e no Ensino Médio. J4 o inciso IV do artigo 38 estabelece

gue a iniciacdo artistica seja oferecida como atividade complementar, ou seja, ndo
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obrigatéria (MARTINS, 2014).

Souza (2008) aponta que eram oferecidas matérias optativas como canto
orfednico e artes industriais para o ciclo ginasial; desenho e introducéo as artes
para o Colegial; pesquisa e desenvolvimento das ciéncias, letras e artes para o
Ensino Superior. De acordo com Ferraz (2009) o ensino da arte deveria ser
autdbnomo, processo de descoberta com foco na Experimentacao/criagdo do aluno
privilegiando a criatividade do individuo tanto na organizacédo do ensino como nas
atividades complementares de iniciacdo artistica.

O advento da LDB n°® 5.692, em 1971, instituiu a obrigatoriedade da
Educacao Artistica no curriculo escolar. De acordo com Subtil (2012), o ensino de
Arte passou ter carater técnico-cientifico sob a responsabilidade de um profissional
polivalente responsavel por lecionar as linguagens artisticas. Essa transformacéo
fez com que o conhecimento artistico especifico se dissolvesse em préticas
superficiais e pouco fundamentadas (FUSARI; FERRAZ, 2001).

Em consequéncia disso, a implementacdo da Educacado Artistica trouxe
sérios problemas para a area e para a formacdo de professores de Arte que
reverberam até os dias atuais e o teatro era compreendido como um evento festivo,
espontaneo e ndo como um objeto de ensino e aprendizagem. Primeiramente, a
polivaléncia acarretou a desvalorizacdo das especificidades de cada linguagem
artistica, levando as aulas de Arte um momento de vivéncias artisticas ora
superficiais, ora puramente técnicas (BARBOSA, 1989).

Além disso, a falta de formacdo artistica pode limitar a capacidade do
professor de inspirar e motivar os alunos na disciplina, bem como de oferecer
orientacdo técnica e construtiva nas atividades artisticas. Isso pode resultar em
aulas monoétonas e desinteressantes para os estudantes, que podem nao ver o
valor ou a importancia da arte em suas vidas.

E importante destacar que a formac&o artistica especifica ndo € o Unico
critério para um bom docente de Arte. Habilidades de comunicagdo, criatividade,
capacidade de adaptacdo e interesse genuino pela disciplina sdo também
importantes para o bom desenvolvimento das aulas.

No entanto, a falta de formacédo artistica especifica pode ser um obstaculo
para a qualidade do ensino de Arte, limitando o potencial de aprendizado e

desenvolvimento dos alunos nessa &rea. E fundamental que os docentes de Arte
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tenham a oportunidade de aprimorar suas habilidades e conhecimentos artisticos
por meio de cursos e capacitacdes, a fim de proporcionar uma educacéo artistica

de qualidade aos estudantes

Figura 7: Escolinha Municipal de Arte de pelotas e suas Metodologias

Fonte:https://wp.ufpel.edu.br/artenaescola/files/2020/08/capa-evento-minicurso-edi%C3%A7%C3%A30.jpg

Em segundo lugar, houve o fortalecimento da linguagem visual em
detrimento das demais, tornando-se a linguagem artistica mais lecionada nas
escolas brasileiras atualmente (Quadros JR.; Quiles; Barros, 2017). Em terceiro
lugar, em muitos contextos, docentes que lecionam essa disciplina ndo possuiam
formacao artistica especifica, transformando a aula de Arte em um espaco
desvinculado de experiéncias artisticas e utilizado em alguns casos como conteudo
acessorio para outras disciplinas, como Geometria, todos recebiam aulas gratuitas
de leitura e caligrafia, elementos de numeramento, etc., elementos geométricos,
desenho linear, portugués, francés, sistema métrico, histéria e geografia, conceitos
morais e andlise constitucional imperial, além de assisténcia médica e odontoldgica
e material didatico. (Silva, 2004).
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Figura 8: Artes Visuais no Brasil nos Anos 70

Fonte: https://s.ebiografia.com/img/dj/an/djanira_da_motta_e_silva.jpg

Pimentel (2006) destaca que surgiu a Abordagem Triangular, uma proposta
desenvolvida pela arte-educadora Ana Mae Barbosa e que defendia que o ensino
de arte deveria integrar trés facetas do conhecimento: producdo, contextualizagéo
e fruicdo da obra artistica. Para Barbosa, o fazer artistico deveria vir associado a
analise de obras e a histéria da arte, estimulando o aluno a vivéncias praticas e
tedricas, trabalhos individuais e coletivos e a se tornar uma pessoa capaz de se
expressar e se comunicar. Paralelo a isso, ganhou for¢ca na década de 1980 o
Movimento Arte-Educacéo, tinha como obijetivo discutir a funcédo e as metodologias
do ensino de arte na tentativa de sensibilizar os professores tanto do ensino formal
guanto informal. Os impactos do Movimento Arte-Educacéo foram observados na
LDB n° 9.394, de 1996, com a instituicao da disciplina Arte no lugar da Educacao
Artistica, sendo também uma disciplina obrigatéria do curriculo escolar. Entre 2004
e 2010, foram publicadas as diretrizes curriculares dos cursos de licenciaturas para
cada linguagem artistica, que permitiu novamente os impactos do Movimento Arte-
Educacédo (MEA) foram observados na LDB n° 9.394, de 96, com a instituicdo da
disciplina Arte no lugar da Educacdo Artistica, sendo também uma disciplina

obrigatéria do curriculo escolar.
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Figura 9- A Arte e a Liberdade para Criar

Fonte:https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/Y6rfN7VNquwWm5WChhPmYXxF5kKFpt2atZvp8TDTY

Entre 2004 e 2010, foram publicadas as diretrizes curriculares dos cursos de
licenciaturas para cada linguagem artistica, 0 que permitiu novamente a
estruturacdo dos cursos de Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro (Nunes, 2007).
Vale ressaltar que no ano de 2004 surge O Curso de Licenciatura em Teatro foi
criado através da Resolucdo 75-CONSUN, de 28 de setembro de 2004. No primeiro
semestre letivo de 2005, quando de sua implantacdo, varias dificuldades
académicas e administrativas foram  detectadas, repercutindo na
operacionalizagcdo, o curso de Licenciatura em Teatro conseguiu superar as
dificuldades iniciais e se tornou referéncia na formacao de profissionais na area de
teatro de animacédo. Os estudantes formados pelo curso tém conseguido sucesso
no mercado de trabalho e contribuido para o desenvolvimento e valorizagcdo dessa
linguagem artistica.

Com isso, as InstituicBes de Ensino Superior voltaram a formar profissionais
capacitados em linguagem artistica. Entretanto, na administracéo publica observa-
se uma grande resisténcia para contratacdo destes pois ainda fomentam a prética
e 0 exercicio do ensino de arte de maneira polivalente (Alvarenga, 2006;
PIMENTEL, 2006).

Contudo, anteriormente a LDB de 1996, a Educacao Artistica era tratada de
forma fragmentada e pouco valorizada nas escolas, sendo muitas vezes relegada
a um papel secundéario. Com a alteracéo da legislacéo, a disciplina Arte passou a

ser obrigatoria nos curriculos escolares, possibilitando uma abordagem mais ampla
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e integrada da educacgdo artistica. E as diretrizes curriculares dos cursos de
licenciatura em cada linguagem artistica, publicadas entre 2004 e 2010,
possibilitaram uma formacao mais qualificada e especifica dos professores de Arte.
Essas diretrizes estabeleceram os conteddos e competéncias que os futuros
professores devem adquirir ao longo de sua formacgéo, contribuindo para a melhoria
da qualidade do ensino da disciplina nas escolas.

Dessa forma, as diretrizes curriculares e a obrigatoriedade da disciplina Arte
trouxeram novos impactos para a educacao brasileira, permitindo que a arte e a
cultura ocupem um lugar de destaque no curriculo escolar. Isso proporciona aos
alunos a oportunidade de desenvolverem habilidades artisticas, de ampliarem sua
sensibilidade estética e de se expressarem de forma criativa, contribuindo para sua
formacdao integral e para a construgdo de uma sociedade mais rica culturalmente

Nesse mesmo periodo, foram publicados véarios documentos norteadores
complementares as legislacdes que, apesar de ndo terem carater obrigatério, foram
de fundamental importancia para o desenvolvimento da educacdo no Brasil do
século XXI. Para a Educacdo Infantil, foi publicado o Referencial Curricular
Nacional da Educacéo Infantil (Brasil, 1998); para o Ensino Fundamental, foram
publicados dois volumes dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental, um para 12 a 42 séries (Brasil, 1997) e outro para 5% a 82 séries
(Brasil, 1998); o Ensino Médio foram publicados os Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (Brasil, 1999), as Orientacbes complementares
para o Ensino Médio (Brasil, 2000) e as Orienta¢des Curriculares para o Ensino
Médio (Brasil, 2005).

De acordo com Santiago e Campos (2017), os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) de Arte representaram um importante conquista para o ensino de
Arte nas escolas, pois possibilitaram o seu reconhecimento como disciplina com
conteudo proprios (divididos em musica, teatro, danca e artes visuais) e ndo mais
como uma mera atividade artistica. Nesse sentido, ressaltamos que o teatro de
animacao tem como funcao principal entreter e envolver pode ser utilizado como
uma ferramenta educativa, pois estimula a imaginacdo, a criatividade e a
capacidade de observacdo do espectador. Ao assistir as representacdes dos
objetos animados, as criancas e adultos podem aprender sobre diferentes historias,
culturas e valores. Dessa forma, o teatro de animacao tem o poder de encantar,

emocionar e ensinar, proporcionando uma experiéncia teatral Unica e estimulante
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para o publico.

Portanto, os PCN ofereceram aos docentes de Arte base necessaria para
estruturar estratégias, desenvolvendo a percepcdo, imaginacdo, emocao e
sensibilidade dos estudantes, fomentando o conhecimento e reflexdo sobre as
producdes artisticas através da interagcdo com diferentes materiais, procedimentos

e instrumentos no processo de ensino aprendizagem (Brasil,1998).

Figura 10: O ensino de Arte nas Escola: Reflexdo e Ideias

Fonte:https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQCejeOZ0jJYmfsOV{7yFQ5Fxx3kf5xGzO6ka8bsIpOu_s1f1ZsmUEFO_sh
k20ibvnFE14&usqp=CAU

Nunes (2007) destaca que, apesar das dificuldades nos ultimos anos, houve
um crescimento das linguagens artisticas na atual LDB em func¢éo da orientacéo
dos PCNs-Arte e da criagdo das DCNs dos cursos de graduacéo de Arte com
formacdo complementar na linguagem artistica, ampliacdo dos cursos na
modalidade EaD assim como a criacdo de cursos semipresenciais € o
fortalecimento do Plano Nacional de Educacao (PNE) na area de Arte.

No ano de 2008, a musica se tornou um contetdo obrigatorio da educacao
basica a partir da publicacdo da Lei n° 11.769, ato que foi estendido as demais
linguagens em 2016 com a publicacéo da Lei n® 13.278. Para tanto, foi estabelecido
0 prazo de cinco anos, a partir da dltima lei, para que os sistemas de ensino
promovessem adequacdes necessarias para sua implementacao (Brasil, 2016).

Alvarenga (2013) afirma que a Lei n® 13.278/16 € resultante do esforco

conjunto dos professores de Arte que, ao longo de décadas, lutaram pela
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manutencdo e melhoria do ensino de Arte com as reivindicagdes, publicacdes,
mobilizacdes e reorganizacdes de politicas publicas educacionais junto ao governo.
Para Shiroma e Santos (2014), o ensino especializado das linguagens artisticas
oferece qualidade ao ensino, podendo auxiliar, ainda mais, no processo de reflexao
critica da sociedade e valoriza os saberes especificos dos docentes, mas possibilita
a criacdo de conexdes entre com as demais linguagens e também com outras
disciplinas do curriculo (Nunes, 2007). Contudo, € importante que os 06rgaos
competentes estejam vigilantes para evitar que essa determinagcdo sirva como
incentivo do ensino de Arte de maneira polivalente (Alvarenga, 2013; Saviani,
2008).

Publicada em 2018, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) trata a Arte
como uma area de conhecimento comprometida com a ideologia dos grupos
dominantes, reduzindo o ensino a pura expressao livre, proporcionando uma
formacao limitada ocasionando esvaziamento do ensino no teor critico e reflexivo
formando sujeitos déceis, conformados ocultando a for¢ca da imaginacdo dos
alunos na escola (KONDER, 2002). Para tanto, é preciso reconhecer a importancia
de diferentes formas de expresséo artistica, sejam buscando promover o respeito
a diversidade cultural e a valorizacdo da identidade dos estudantes orientando-os
por praticas pedagdgicas que valorizem a participacdo ativa, estimulando a
experimentacdo e a expressao individual, considerem suas vivéncias e ampliem
suas possibilidades de fruicdo e criacao artistica. Para tanto, € importante que o
ensino da arte valorize a liberdade de expressao, mas também promova a reflexéo
critica e estimule a imaginacdo e a criatividade dos alunos, permitindo-lhes
desenvolver todo potencial criativo e imaginativo pois, a arte é uma forma de
expressdo poderosa que pode abrir espaco para novas perspectivas e
possibilidades, mas quando limitada e subjugada as ideologias dominantes, perde
sua capacidade de fomentar a imaginacdo e a liberdade de pensamento dos
alunos. Dessa forma, sera possivel tanto valorizar a liberdade de expressdo como

também proporcionar um ensino mais amplo, critico e reflexivo.
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Figura 11: Arte na Escola

Fonte::https://pensaraeducacao.com.br/rbeducacaobasica/wp-
content/uploads/sites/5/2018/06/02-artes-300x300-€1530211271186.png

Contudo, Barbosa (2010) enfatiza que a Arte € um tipo de conhecimento
humano no qual é possivel expressar/denunciar de forma criativa os males da
sociedade. Macedo (2014) afirma que a Arte possui espaco limitado e simbélico no
curriculo da Educacéao Basica, ultimos anos, especialmente apds a implementacéo
da BNCC, sendo reduzido, dando lugar a conteudos de outras areas de
conhecimento de carater mais cientifico, limitando bastante o potencial do trabalho
artistico na escola. Tal situacéo ocasiona uma experiéncia de aprendizagem restrita
sobre diversas manifestacfes culturais, contribuindo para a invisibilidade da forca
comunicativa, reforco das desigualdades educacionais e a hegemonia do
imaginario neoliberal impossibilitando a ampla compreensdo do mundo.

Para tanto, nos anos 90 foram criados os Parametros Curriculares Nacionais
de Arte (PCN), documento norteador que confirma o ensino da Arte como
componente curricular, constituido de conteudo especificos ligados a diversidade
cultural, a compreensdo do mundo com conteudo articulados aos eixos de
aprendizagem: producdo em arte, fruicdo e reflexdo (Brasil, 2000). Dessa forma
Rodrigues (2013) relata que os PCN de Arte apresentam como fundamentacgdo
metodolégica a Proposta Triangular e sua abordagem formada pela
contextualizag&o historica, leitura critica e estética do fazer artistico assim como a
interacdo dinamica e multidimensional entre contexto do ensino da arte, e demais
disciplinas.

Nessa perspectiva, Martins (2012), reforca a necessidade de trabalhar os
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saberes especificos da Arte fazendo uso dos seus elementos e codigos para que
obtenhamos uma construcdo dialdgica e significativa através da mediacdo do
conhecimento historicamente organizado, proporcionando uma experiéncia de vida
significativa, cheia de descoberta e a exploracédo de si mesmo e do mundo que o
rodeia. O ensino do teatro € fundamental para aquisi¢céo da linguagem porque, por
meio da imitacdo e do jogo criativo, as criancas séo incentivadas a descobrir
gradualmente a si mesmas, aos outros e ao mundo ao seu redor e ao longo do
caminho da descoberta, segue-se 0 aprendizado nas artes e outras disciplinas,
unindo disciplinas, imaginacdo, observacdo possibilitando participagdo ativa no
processo de ensino-aprendizado (Reverbel, 1997).

De acordo com os PCN de Artes: O teatro ndo s6 desempenha uma funcéo
integradora no desenvolvimento das criangas, mas também lhes oferece
oportunidades para explorar de forma critica e construtiva o conteudo social e
cultural de sua comunidade por meio da interacdo com seus pares. No dinamismo
da experimentacdo, sob a influéncia criativa proporcionada pela liberdade e
seguranca, navegando por todas as emergéncias internas, integrando imaginagéao,
percepcao, emocao, intuicdo, memaria e raciocinio (PCN, 1997).

Figura 12: Abordagem Triangular no ensino de Arte e Culturas Visuais

Fonte:https://i0.wp.com/pedagogiaparaconcurseiros.com.br/wp-
content/uploads/2019/12/musica_teatro.jpg?fit=597%2C659&ssl|=

Nesse contexto, Ferraz e Fusari (2009) ressignificam que as contribuicdes
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de Ana! Mae foi fundamental para a construcdo dos saberes no ensino da Arte,
criando, ampliando e ressignificando o repertério dos alunos em arte a partir das
implicagdes individuais, coletivas, culturais valorizando as diversas criagdes
artisticas. Para tanto, Rossi (2019) aponta que os profissionais da Arte estdo
mobilizando estudos e praticas relacionados a implementacgéo e a experimentacéo
pedagdgica a partir de novas propostas metodolégicas que aproximam arte,
experiéncias cotidianas, repertérios artisticos, culturais e estéticos. Pedagogica a
partir de novas propostas metodolégicas que aproximem arte, sujeitos a suas
experiéncias cotidianas, repertdrios artisticos, culturais e estéticos.

Richter (2003) conclui que os novos desafios do ensino de Arte € focar na
percepcao estética aliada a questdo multicultural representada pela identidade
artistica, a diversificacao cultural e as experiéncias estéticas por meio de conexdes
e interacdes entre diversos codigos culturais para que tenhamos um ensino que
estabeleca constru¢des dialdgicas considerando o contexto onde os alunos estao
imersos. Dessa forma, ndo nos limitamos a teoria, conteudo e forma do fazer
artistico, mas na dimensdo ética e dialégica com sentido e significado
fundamentada na compreensdo multicultural da producdo artistica e do ato
educativo interdisciplinar (Ormezzano, 2007). Desta forma o fazer artistico busca
estabelecer dialogo, permitindo que este também seja um agente ativo no processo
artistico. Isso envolve criar espacos para a participacdo do publico, incentivar a
troca de ideias e perspectivas e ser aberto ao didlogo e ao questionamento. A obra
de arte se torna, assim, um ponto de partida para a construcédo de significados
compartilhados e para o estabelecimento de conexdes entre pessoas e culturas.

Portanto, o fazer artistico na dimensdo ética e dialégica implica em
considerar o impacto social da arte e buscar promover uma reflexdo ética e um
didlogo multicultural, permitindo que a obra de arte se torne uma plataforma para a
expressao e a transformacao social.

1 Ana Mae Barbosa professora de Pés-Graduagdo em Arte-Educacédo da Escola de Comunicacéo e Arte da
Universidade de S&o Paulo. Foi diretora do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo —
(1986-1993) e presidente da International Society of Education trought Art — inSea — (1991-1993). Atualmente
€ professora visitante da The Ohio State University, EUA. Publicou os livros: A Imagem no Ensino da Arte
(Perspectiva); Arte-Educacéo: Leitura no Subsolo (Cortez); Recorte e Colagem: Influéncia de John Dewey no
Ensino da Arte no Brasil (Cortez), entre outros.
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2.2 Arte para educacdo: o ludico e o cénico como estratégias de ensino

Dentro do processo pedagoégico, muitas sdo 0s recursos utilizados pelos
docentes para a estruturacdo e a construcdo do conhecimento académico. De
acordo com Jiménez Vélez (1998), o ludico € uma das estratégias mais
empregadas que apresentam maior eficacia no processo de ensino-aprendizagem
de criangas.

Segundo Almeida (2003), a crianca vivencia o processo de socializacdo ao
compartilhar, participar de atividades criativas baseadas na experimentacdo e na
compreensdo do processo de aprendizagem. Através de atividades ludicas,
experimentando a construcao da autonomia, da aprendizagem, da ressignificacéo
do vocabulario gestual fluente e expressivo através do movimento e da linguagem
(BRASIL, 1998).

Nessa perspectiva, Bomtempo (1986) atividades Iudicas assemelham-se ao
“fluir artistico”, colaborando com a transcendéncia das necessidades,
preocupacoes do dia-a-dia, aprimorando sensacoes e percepcdes, aflorando novos
atributos biofisicos, sociais e a envolve um elemento emocional de prazer, sem
nenhum compromisso com a realidade, sendo uma atividade agradavel. Elas tém
como objetivo proporcionar momentos de descontragdo, expressao e criatividade,
tendo oportunidade de explorar a imaginagao, sensacoes e percepc¢oes diferentes,
e desenvolver habilidades fisicas, cognitivas e sociais. As atividades ludicas séo
essenciais para o desenvolvimento infantil, pois estimulam a imaginacédo, a
socializacdo, a resolucédo de problemas e o aprendizado de regras. Além disso,
essas atividades podem proporcionar um estado de "fluxo”, onde a pessoa esta
completamente imersa na atividade, perdendo a nog¢ao do tempo e se sentindo
plenamente envolvida e satisfeita.

Santos (2002, p. 244) assevera que o ludico gratuito e liberto de qualquer
obrigatoriedade disciplinar funcionaria como uma forma de administracdo do
carcere escolar, “ja que a escola priva suas criangas da liberdade, espontaneidade
e alegria, que caracterizam as manifestacdes ludicas da infancia”. Dessa forma, é
um veiculo singular na educacao pois catalisa relagbes humanas pessoais com 0s
ambientes fisico e social como componente de cultura historicamente construido
(Marcellino 1999). Sendo essenciais para o desenvolvimento integral das criancgas,

pois além de proporcionarem momentos de diverséo e prazer, também contribuem
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para o desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e social. Portanto, é
fundamental que as criancas tenham oportunidades de brincar e se expressar

livremente durante sua infancia.

Figura 13: Pintando a Chuva

Fonte: https://www.criandocomapego.com/wp-content/uploads/2017/10/pintando-a-chuva-08.jpg

Para Snyders (1996), o ludico é uma das formas mais eficazes de envolver
as criangas nas atividades. Para este autor, a brincadeira € algo intrinseco a ela,
possibilita a aprendizagem prazerosa e permite o desenvolvimento coletivo e uma
visdo de mundo real com objetivo de expressar, investigar, criticar e modificar a
realidade, estimulando a vida social e o desenvolvimento construtivo da crianga.
Desta forma, “educar & ir em diregéo a alegria” (Snyders, 1996, p. 36). O ludico
possibilita ao professor compreender o significado e a importancia das atividades
para o desenvolvimento do aluno em seus projetos educativos (Dallabona; Mendes,
2004).

Modesto (2014) afirma que o brincar € uma representacéao da realidade, pois
expressa angustias, reproduz sentimentos e acontecimentos satisfatérios ou néo.
Com o ludico, aprendemos brincando de forma interativa e prazerosa em um
processo de constante aprendizagem. Aguiar (2004) afirma que as atividades
lidicas proporcionam aprendizagens e habilidades em um ambiente acolhedor,
motivador, estruturado e substanciado de brincadeira, jogos e fantasias, onde a
crianga desenvolve seus repertorios cognitivos, emocionais, sociais e motores.

Ferreira (1986), por sua vez, apresenta dois conceitos interessantes sobre a

palavra ludico: “jogo ou descontragdo, divertimento, gracejo” e “utilizado para
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recrear ou dar prazer’. Para Kishimoto (2002), o ludico é um adjetivo masculino
com sua origem vem do latim ludus significa brincar incluem-se jogos, brinquedos
e brincadeiras, ferramenta de grande importancia para o desenvolvimento, de
recurso pedagogico interativo com atividades descontraidas e espontaneas.

Por esse motivo, Barbosa (2010) esclarece que a ludicidade tem a ver com
os estados de inteireza, de plenitude e prazer com os quais o individuo faz contato
enguanto brinca. Mantendo-se em harmonia consigo mesma, com seus colegas e
com o mundo, construindo seus conhecimentos, agucando a capacidade de
relacionar a nova informacao com seu proprio conhecimento .Para Gomes (2004),
a ludicidade é a forma que o sujeito criador brincar com a realidade, ressignificando
sua existéncia, transformando o mundo, colaborando com a emancipacdo humana
por meio do diadlogo, da reflexdo e da construcéo coletiva combatendo a excluséo
social. Ela auxilia no desenvolvimento pessoal, social e cultural do individuo,
colaborando com a saude mental, a expressao e a constru¢cdo do conhecimento.

Para Souza (2015), o ludico possibilita mudangcas no processo de ensino
aprendizagem, sendo uma ponte que auxilia na melhoria do conhecimento, da
oralidade, do raciocinio e do sentido. Barbosa (2010) explica que o ladico € um
instrumento metodoldgico que possibilita o desenvolvimento total da crianca por
meio de praticas significativas, bem como de atividades fisicas, promovendo um
estimulo racional e social em um ambiente extrovertido, incitando o interesse, a
criatividade e a interacdo. Ainda sob um viés pedagogico, o ludico é uma
metodologia prazerosa, libertadora e reflexiva, pois possibilita o aluno explorar e
analisar a cultura, as regras e a mudar realidade através da imaginacéo (VITAL,
2009).

Para Almeida (2008), as atividades ludicas sdo fundamentais na infancia
porque possibilitam a interacdo social, a criacdo e a idealizacdo contribuindo no
processo de ensino e aprendizagem da criangca. Matos (2013) alerta que o0s
professores necessitam perceber a real importancia do brincar, tendo em vista que
a ludicidade é uma necessidade do ser humano em qualquer idade, ndo podendo
ser vista apenas como entretenimento. Modesto (2014) destaca que o ludico
desperta a aprendizagem, transformando a sala de aula em um espaco de
construcdo do conhecimento onde o aluno passa a ser protagonista de sua historia.

Por este motivo, Trevarthen (2011), ressalta que a medida que brincam, o espirito
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lidico permeia todos os aspectos da vida das criancas e, por essa razdo, €
fundamental para viver e se adaptar as demandas da vida cotidiana. Além de ser
um direito € um exercicio afetivo ou seja, a expressdo mais genuina do ser humano.

Panksepp (2007), considera que o ladico possibilita a construgdo de um
mundo magico do sentido, da experiéncia subjetiva. Motivando, valorizando,
cooperando socialmente seu papel na sociedade, e o boneco e demais formas
animadas sao excelentes ferramentas. De acordo com Santana (2011), a area de
Artes é considerada um dos campos de conhecimento que trabalha a ludicidade
com maior propriedade. Um exemplo disso pode ser verificado nos documentos
norteadores da educagédo, os quais vinculam as atividades ludicas desenvolvidas
dentro das linguagens artisticas, sobretudo nas artes cénicas (Brasil, 1997; 1998).

Zabala (1998) destaca que a arte cénica nos PCN de Arte € abordada sob a
Otica de ensinar de forma ludica articulando o fazer, a leitura da arte e sua
contextualizacdo. Por essa razdo, Santos (2005) sustenta que as experiéncias
pedagogicas do teatro devem ser concebidas pela escola como um instrumento
lidico de acdo sobre a realidade, adquirindo novos significados através da
concepcdo coletiva de um discurso estético, das metaforas ladicas, com
criatividade e construcgdo critica nos processos pedagogicos.

Peixoto (2008), entende que a vivéncia pedagodgica entrelaca nossos
sentidos e experiéncias através das linguagens expressivas de forma ladica,
original e plural, capaz de transformar nossas vivéncias estéticas para que ocorra
a unidade entre pensamento, sentimento e intuicdo, possibilitando para o
inesperado/desconhecido.

Martins (2008) afirma que a arte cénica em sua ludicidade impulsiona o
aprendizado a partir do acesso a sabedoria do corpo, da abertura dos sentidos, da
plasticidade, do comportamento, do prazer de existir e conhecer suas vivéncias
sensoriais, afetivas, emocionais, cognitivas, linguisticas e corporais. O ludico na
arte cénica é uma ferramenta de extrema importancia para o aprendizado e
desenvolvimento pessoal e artistico do individuo, possibilitando o conhecimento de
si, do outro, da cultura e do mundo (Souza, 2015).

Por sua vez, Kishimoto (1996) expde que o ladico na arte cénica desperta
no aluno o desejo de aprender, gerando concepgbes, construgao de

significados, crescimento pessoal e relagdes l6gicas de socializagao.
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Nesse sentido, o teatro, como atividade ludica na escola, oportuniza a
expansdo do conhecimento, favorecendo a anadlise critica sobre a realidade,
descobrindo gradativamente a si préprio, o outro e o mundo. Dessa forma, ao longo
do percurso educativo vai desenvolvendo simultaneamente a aprendizagem da

Arte assim como de outras disciplinas (Reverbel, 1997).

Figura 14: Atividade Ludica-Grupo Eleva

Fonte:https://sp-
ao.shortpixel.ai/client/to_webp,q glossy,ret img,w_780,h 450/https://blog.elevaplataforma.com.br/wp-

content/uploads/2019/03/original-4a90c8eea9055d70d4f27613d0b66e0a-780x450.jpg

Santos (1999) acredita que o ludico na arte cénica é um instrumento de acao
terapéutica e pedagogica, pois proporciona experiéncias riquissimas ao individuo,
possibilitando contato com o seu mundo interno, a aprendizagem, o bem-estar, a
socializacdo, a comunicacao, a expressao e a construcao do conhecimento. Nesse
sentido, Boal (2009) afirma que saber ler e escrever ndo sido suficientes. E
necessario experienciar, enxergar e ouvir, construir imagens, palavras, gestos e
sons. Arte € direito e obrigagéo, forma de conhecimento e gozo. A Arte esta a dever
da cidadania critica, da libertacéo (Boal, 2009).

Luckesi (2004), por sua vez, afirma que o ludico nas artes cénicas aparece
nas vivéncias e na percepcao interna do sujeito em um tempo-espago proprio,
gerando conhecimento de si mesmo e proporcionando confianca interna e externa

estimulando a acdo e o crescimento de sua personalidade corporal e emocional.
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Barbosa (2010), o ludico na arte cénica possibilita a interacdo e
experimentacdo através das brincadeiras, desenvolvendo diferentes dominios do
comportamento humano: cognitivo, social-afetivo e motor. Sendo um instrumento
metodoldgico que possibilita o desenvolvimento do aluno, oportunizando uma

aprendizagem de qualidade em um ambiente descontraido e criativo.

Figura 15: O poder do Ludico na sala de Aula- Educador 360

LA

Fonte:https://educador360.com/wp-content/uploads/2019/09/0-poder-ludico-na-sala-de-aula-thumb

Martins (2008) corrobora com essa afirmacéo e estabelece relacdo com o
Teatro de Bonecos ao dizer que a vivéncia cénica nesse contexto faz parte de um
processo ludico que auxilia o fortalecimento e o desenrolar da criatividade do
individuo a partir do conhecer, do expressar, do compartilhar e do brincar. Assim,
atividades como essas estimulam o desenvolvimento da consciéncia corporea
diante dos desafios do processo criativo, uma vez que o teatro de bonecos é um
campo ludico de experimentacao diante daquilo que se produz: criacao estética do
boneco, utensilios, construcdo de cenérios, atividades grupais, formulagdo de
palavras, textos, etc. (Amaral, 2008). Ao manipular os bonecos e criar didlogos e
situacdes, as criancas sdo estimuladas a desenvolver habilidades linguisticas e
criativas. Elas podem criar personagens e inventar historias, praticar a formacéao de
palavras e textos de forma ludica e divertida. Aprendem sobre estrutura de

historias, desenvolver o vocabulério, aprimorar a expressao oral e escrita, e ganhar
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confiangca na comunicacdo. Além disso, ao criar e ensaiar uma peca teatral, elas
também estdo exercitando a capacidade de organizacdo e planejamento, que séo
habilidades importantes na formacdo de textos. Ingredientes de uma historia
divertida: introducéo, desenvolvimento, climax e conclusao.

Ao trabalhar com bonecos e criar personagens, as criangas podem aprender
sobre a importancia de cada parte de uma historia e como conecta-las de forma
coerente. Além disso, o teatro de bonecos também pode ser utilizado como uma
ferramenta para a alfabetizacdo. As criangcas podem criar pecas teatrais baseadas
em histdrias ja conhecidas ou criar suas proprias historias. Durante o processo de
criacdo, elas podem escrever roteiros, ensaiar e apresentar suas pecas para 0s
colegas, exercitando a leitura e a escrita.

Em suma, o teatro de bonecos pode ser uma excelente ferramenta para a
formacédo de palavras e textos. Ao envolver as criangas de forma ladica e criativa,
ele estimula o desenvolvimento linguistico e criativo, além de promover habilidades
de comunicacéo, escrita e leitura.

Barbosa (1998) e Roubine (1998), por sua vez, destacam que as vivéncias
lidicas com o Teatro de Bonecos, possibilitam as criangas oportunidades de criar,
sonhar, vivenciar, refletir e de criar conhecimentos a partir das convencdes teatrais
com atividades artisticas expressivas e consciéncia grupal. O teatro de bonecos na
escola pode ser utilizado tanto como uma atividade pedagdgica quanto como uma
forma de entretenimento. Ao manipularem o0s bonecos e interpretarem
personagens, os alunos podem vivenciar diferentes emocdes, explorar os limites
da imaginacdo, desenvolver habilidades socioemocionais, como a empatia e a
comunicacao, e ampliar o repertério cultural.

Além disso, o teatro de bonecos possibilita a integracao de diferentes areas
do conhecimento, como literatura, historia, ciéncias e artes, por meio da criacdo e
encenacdo de pecas teatrais. Os alunos podem adaptar histérias infantis, criar
roteiros originais e explorar temas que estejam sendo abordados em sala de aula.

O teatro de bonecos também pode ser utilizado como uma ferramenta
inclusiva, proporcionando a participacéo de alunos com dificuldades de expressao
oral ou fisica. O uso dos bonecos permite que todos os estudantes tenham a
oportunidade de participar e se expressar, independentemente de suas habilidades

individuais.
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Assim, o teatro de bonecos se mostra como uma poderosa ferramenta para
o desenvolvimento das vivéncias ludicas na escola, proporcionando momentos de
aprendizado prazeroso, criativo e significativo para os alunos.

Para Fantin (2008) as vivéncias pedagdgicas que utilizam o Teatro de
Bonecos, como forma de producéo cultural contribuem para a criagéo de situagdes
transformadoras, na perspectiva de aprendizagem social, cultural, afetiva, ludica e
histérica. O teatro de bonecos contribui para o desenvolvimento do ser humano
divertindo adultos e criancgas, copia humana, impulso imaginario de brincar de Deus
através da criacdo de seu protétipo, pois tem o poder de entreter, transformar,
representar e satisfazer o imaginario tornando fantastico o mundo real (AMARAL,
1996).

Ja Martins (2008) destaca que as vivéncias com Teatro de Bonecos
oferecem uma gama de possibilidades de execucdo de préticas pedagdgicas
lidicas, que buscam a espontaneidade, a alegria, a autonomia e a liberdade
criativa, respeitando a individualidade, valorizando a expressao corporal, subjetiva
e cultural relacionadas as dimensfes biografico-sécio-cultural buscando o
desenvolvimento fisico, mental, cultural e social do individuo subsidiando as

praticas ludicas (Martins, 2008).

Figura 16: Pais e Filhos Uol- Brincadeira para o Dia das Criancas

Fonte: https://paisefilhos.uol.com.br/wp-content/uploads/2021/10/criancas-brincando-com-fantoche.webp

Segundo Pereira (2008), a experiéncia com o Teatro de Bonecos vai além
da sua caracteristica ludica. Como pratica que integra o cenario da arte-educacéao,
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ela promove o despertar de sentimentos, acdes e pensamentos, além de motivar a
criatividade e a expressao pessoal. Contudo, a atividade expressiva nesse contexto
faz uso de uma de suas ferramentas didaticas, o boneco, possibilitando o contato
direto com o brincar, oportunizando a intera¢do, a manipulagéo, o desenvolvimento
da linguagem corporal, da criatividade e das experimenta¢des lidicas como recurso
valioso experimentado durante o processo de criagdo onde o boneco € um
excelente coadjuvante no jogo dramatico do brincar. (Bonfim, 2010). Nesse
sentido, o ludico e o cénico como estratégias de ensino desempenham um papel
fundamental na educacao, pois oferecem uma abordagem alternativa e criativa
para o processo de aprendizagem. Duas estratégias que podem ser empregadas
sdo o ludico e o cénico. Envolvendo a incorporagdo de jogos, brincadeiras e
atividades divertidas no processo de ensino. Isso torna o aprendizado mais
envolvente e atrativo para os alunos, pois estimula sua curiosidade, imaginacao e
criatividade. Ao adotar o ladico, os professores podem criar atividades que
envolvam a arte, como pintura, desenho, teatro e masica, de forma a promover uma
abordagem mais dindmica e interativa. Através de atividades como dramatizacgoées,
encenacdes e improvisacbes teatrais, os alunos podem explorar diferentes
perspectivas, pontos de vista e culturas, estimulando o pensamento critico e a
empatia. Tanto o ludico quanto o cénico oferecem uma abordagem mais holistica
e completa para a educacao. Eles permitem que os alunos aprendam de forma
ativa, participativa e significativa, relacionando-se com o conteldo de maneiras
além da tradicional transmissdo de conhecimento. Além disso, essas estratégias
também ajudam a desenvolver habilidades socioemocionais proporcionando aos
alunos uma maior compreens&o de si mesmos e dos outros. E importante ressaltar
gue a arte ndo deve ser vista apenas como um complemento ou entretenimento na
educacado, mas como uma disciplina fundamental por si s6. Ao incorporar o ludico
e 0 cénico no curriculo, os alunos tém a oportunidade de explorar diferentes formas
de expressao, desenvolver sua criatividade e construir um senso de identidade e
pertencimento. Portanto, é fundamental que as escolas valorizem e promovam a
arte como uma area essencial para o desenvolvimento integral dos alunos.

2.3 O teatro de bonecos: conceito, historia, aplicacdes e beneficios

Boneco, fantoche, titere, marionete e mamulengo s&o terminologias

utiizadas no Brasil para fazer referéncia a objetos inanimados usados
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frequentemente em espetaculos teatrais (AMARAL, 2004). Ele integra o género
cénico denominado Teatro de Animacdo (ou Teatro de Formas Animadas) em
conjunto com as sombras, as mascaras e outros objetos que transitam entre o
animado e o inanimado, arraigados a mistérios, ritos e crencas do povo, misturando
linguagens, técnicas e experimentacbes (Amaral, 1996). Imagem criada com
objetos é a imagem de um objeto apresentado apenas por suas formas e seus
movimentos, desligados de suas func¢des ou simbolismos. Ele pode ser tomado em
seu todo ou em suas partes. E sob artificios de luz, espago, movimento, resulta
num terceiro objeto, no qual, o de origem n&o é sequer reconhecido. (Amaral, 1991,
p. 231).

Borralho (2015) afirma que o Teatro de Animagao tem como caracteristica a
interligacdo entre as linguagens visual, gestual, musical, corporal e cenografica,
além da imagem do objeto, o ritmo, a entonacao, os gestos e os movimentos. Tillis
(2011) complementa que nesse género, o ator/objeto possui licengca para fazer
criticas em seus espetaculos dramaticos, evidenciando através da satira e da
parddia as debilidades da sociedade e exibindo uma imagem corrosiva do ser
humano em todos os niveis.

De acordo com Dewi (2017), bonecos séo objetos artificiais criados para
representacdo de modelos humanos ou animais. Segundo Segel (1995), a criacéo
do boneco teve como motivacdo a necessidade do homem em brincar de Deus na
tentativa de dar vida a um objeto, fazendo-o a sua imagem e semelhanca.

Bezerra (2012) afirma que a origem do teatro de bonecos é muito antiga,
cujas origens se perdem na historia Relata-se que os primeiros bonecos foram
criados utilizando as méos. é a forma teatral mais famosa do teatro de bonecos.
Um fantoche € uma representacao tridimensional, antropomorfica ou zoomorfica,
animada por meio de varias técnicas de manipulacdo.encontrado em diferentes
culturas ao redor do mundo, como o Bunraku no Japdo, o Wayang Kulit na
Indonésia, o Teatro de Marionetes na Europa e muitos outros.Portanto, podemos
dizer que a origem do teatro de bonecos é realmente muito antiga e esta presente
em diferentes culturas ao longo da histéria da humanidade

A luz das fogueiras nas cavernas, ainda na Idade da Pedra, os homens
projetavam sombras para produzir formas de animais, pois estimavam brincar
contra parede, contar histérias, uma forma de alegrar as criancas. Posteriormente,

novas formas foram criadas a partir de pedra, madeira, couro, metal, papel, plastico,
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figuras de pessoas ou de animais delineados na parede (Borba Filho, 1987).

Figura 17: Pedagogia ao Pé da Letra- Historia do Teatro de Bonecos

Fonte:https://pedagogiaaopedaletra.com/wp-
content/uploads/2011/03/espetculooteatrodesombrasdeoflia.jpg

Blumenthal (2005) afirma que os bonecos surgiram h& cerca de trés mil anos
e, desde entdo, eles tém sido usados para alegrar e comunicar ideias ou
necessidades de vérias sociedades humanas. Evidéncias mostram que eles eram
utilizados no Egito por volta de 2000 a.C. a partir do uso de figuras de madeira

operadas com barbantes.

Figura 18: Boneco de Argila

Fonte:https://3.bp.blogspot.com/-
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FuVzIS8ndjo/Wd71z_37vAI/AAAAAAAAFAU/KILOoeO_DdU6GwgZmFp6_LyWP6SJIGXgr
CwCLcBGAs/s1600/brinquedos_no_egito_antigo_02.jpg.

Figura 19: Teatro de Bonecos: Uma Arte magica e Milenar- Mundo Cultura

Fonte:http://2.bp.blogspot.com/-UCQMIVFs9CQ/TkQ8kDkeT7I/AAAAAAAAAMA/POMBI7amjKU/s1600/498463996

Os hierdglifos encontrados nessa regido também descrevem "estatuas que
caminham" usadas pelos antigos egipcios em pecas teatrais religiosas. Xenofonte,
fildsofo grego que foi discipulo de Sécrates, é autor dos registros mais antigos sobre
bonecos, datados de 422 a.C. (Yamane, 2004).

Sheehan (1969) apresenta em seu trabalho uma reviséo histérica sobre o
boneco nas civilizagbes antigas. Por exemplo, os bonecos no Egito antigo - cerca
de 2000 a. C. - eram feitos apenas para adultos e eram usados em cerimoénias
religiosas, sendo frequentemente enterrados em tumbas antigas. Na China e no
Japdo antigo havia uma forma rudimentar de teatro na qual os bonecos eram
manipulados numa caixa suspensa pelos titereiros?. Nas tradicdes e expressoes
orais, 0 boneco era igualmente conhecido e usado para contar histérias do dia-a-
dia das pessoas. Na Idade Média, eles eram o entretenimento mais apreciado e
estimado pelas grandes massas populares. No século XVIlI, os dramaturgos mais
famosos do Japao escreveram para o teatro de bonecos. Esses fatos evidenciam
gue os bonecos tém se mostrado uma importante ferramenta artistica, de

entretenimento e de transmissado de conhecimentos (Marmol, 2019).

2 pessoa responséavel por manipular o boneco
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Sheehan (1969) afirma que, no cristianismo, os bonecos foram usados pela
primeira vez nas igrejas da Italia e depois na Franca para contar historias religiosas.

No entanto, os titereiros acabaram sendo expulsos da igreja em virtude da
sua maior inclinagcdo para as histérias mundanas ao invés das religiosas. Por essa
razéo, eles comegaram a se apresentar nas ruas dos mercados e logo se tornaram
artistas populares.

Amaral (1996) afirma que o teatro de bonecos é uma manifestacéo do povo
ligado a pantomima e a improvisa¢do. Contudo, ao longo do tempo, surgiram 0s
dialogos improvisados sem o registro do texto escrito. O que temos documentado
hoje s&o pecas que ndo externam a mesma inventividade de sua criacdo. Dessa
forma, o teatro de bonecos popular acrescido de dialogo e conflito faz referéncia
histérica aos atores comicos do teatro popular greco-romano

J& o teatro de bonecos do Ocidente representa a realidade da vida humana,
suas relagdes, aspectos politicos e sociais, assim como a relacao do divino pelo
inexplicavel, pelo ndo-usual, pelo faz de conta, pelo burlesco, pelo horrendo, ou
seja, pelo nao-logico (Amaral, 2011).

Borba Filho (1987) destaca que no Brasil, os bonecos chegaram através dos
colonizadores portugueses, tendo em vista que eles eram muito populares na
Europa no século XV, assumindo caracteristicas religiosas, na forma de presépio,
figuras articuladas ou ndo que descreviam o nascimento de Cristo. Para Ana Maria
Amaral, "nos ultimos anos, convencionou-se usar a palavra boneco como um termo
genérico que abrangesse suas varias técnicas" (Amaral, 2011, p. 71).

Amaral (1996) explica que na Idade Média o teatro de bonecos em Roma
ilustrava, historias biblicas, contudo, a Igreja Bizantina tentou proibir
representacdes das figuras sagradas, mas as apresentacfes mantiveram
presentes nas feiras livres e nas festas laicas. Em Portugal, bonecos draméticos os
bonifrates (frades bons) trabalhavam com a difuséo popular da vida dos santos. Na
Inglaterra o teatro de atores com encenagdo em dupla: um narrava historias e outro
manipulava os bonecos "mudos"” fazendo a ilustracdo das acfBes (BARBOSA,
2008).

J& Brochado (2015) explana que as formas profanas do boneco com forte
influéncia do mamulengo (nomeado de Presepe), com representacao burlesca dos
personagens com caracteristicas profanas, apresentavam duplicidade de carater.
Contudo, nessa época, a religido apoderou-se das artes. Assim, 0s artistas
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plasticos acabaram focando seus trabalhos em esculpir estatuas em madeiras que,
com o passar do tempo, adquiriram movimentos, com apresentacdes de temas
religiosos, com brincadeiras simples e profanas (Amaral, 2011).

Brochado (2015) afirma que, a partir de entdo, os bonecos expandiram por
todo o mundo, apropriando-se das diferentes formas: boneco de sombra,
marionete, boneco de vara, boneco de luva, bonecos articulados, boneco de
garrafa pet, dentre outros. Dessa forma, no Brasil, as primeiras manifestacdes do
Teatro Popular ocorreram em Pernambuco no inicio do século XIX, adotando um
boneco sob a denominacdo de mamulengo. As pecas apresentadas pelo Teatro
Popular com mamulengos abordam diversos temas, desde contos tradicionais e
lendas populares até satiras politicas e criticas sociais. Elas sdo conhecidas pela
irreveréncia, humor e critica social, além de representarem uma forma de
preservacgao da cultura popular e da identidade pernambucana.

Figura 20: Teatro de Boneco Mamulengo- Nosso Povo Patrim6nio Cultural

fl;&,

Fonte: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/images/stories/mamuIengo%ZOtraol.png

Mamulengo significa mdo mole, uma manifestacao popular lendéria do teatro
de bonecos que originou-se no interior do Nordeste, emigrando para os grandes
centros urbanos e assumindo diferentes nomes em cada local. Por exemplo, no
Maranh&o ele se chama Cassimiro Coco; na Paraiba, Babau; no Rio Grande do
Norte, Jodo Redondo (Ladeira; Caldas, 1993).

Frossard e Gagnon (2016) chamam a atencéo para a versatilidade de
materiais com o0s quais os bonecos podem ser confeccionados. Segundo os

autores, existem evidéncias de bonecos construidos com pano, madeira, garrafa
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pet, papéis, feltro colorido, papeldo, cola, tintas témpera, goma, pinceéis, tarugos,
varetas e até midias virtuais.

Dewi (2017) cita, por exemplo, o boneco de méo, criado em uma espécie de
luva calcada em uma das maos do manipulador, sendo constituido por cabeca,
bracos, méos e corpo. Outro exemplo bastante conhecido é a marionete, um
boneco manipulado a partir de fios (também denominado de cordéis) que se
apresenta em um mini-palco, ndo evidenciando quem é o individuo que o manipula
(Yilmazer; Keklik, 2014). Autores como Marmol (2019) e Remer e Tzuriel (2015)
consideram o0 boneco como um importante recurso que pode ser empregado em
diferentes campos de conhecimento.

Em seu estudo, Tilbrook et al. (2016) destaca os resultados significativos do
uso de bonecos por ludoterapeutas e profissionais da saude para a preparacao da
crianca para a hospitalizacdo e/ou procedimentos desconfortaveis e/ou invasivos.
Remer e Tzuriel (2015) afirmam que existem evidéncias de efeitos positivos da
utilizacdo desse recurso para fins terapéuticos e de comunicacdo, ajudando
criancas a superarem sua raiva, frustracdes e medos. Além disso, os bonecos
também contribuem para o aumento da autoconfianca no enfrentamento de

traumas durante os periodos da hospitalizacdo dos menores enfermos.

Figura 21: Hospital Estadual da Crianca usa boneco para explicar procedimentos
médicos - Radiologia RJ

e
Fonte:http://www.radiologiarj.com.br/wp-
content/uploads/2013/08/b_800_600 0 00 _images_stories. ASCOM


https://www.radiologiarj.com.br/hospital-estadual-da-crianca-usa-fantoches-para-explicar-procedimentos-medicos/
https://www.radiologiarj.com.br/hospital-estadual-da-crianca-usa-fantoches-para-explicar-procedimentos-medicos/
https://www.radiologiarj.com.br/hospital-estadual-da-crianca-usa-fantoches-para-explicar-procedimentos-medicos/
https://www.radiologiarj.com.br/hospital-estadual-da-crianca-usa-fantoches-para-explicar-procedimentos-medicos/
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O uso do teatro de bonecos por ludoterapeutas e profissionais da saude é
uma estratégia terapéutica muito eficaz, especialmente no trabalho com criancas,
consiste em utilizar bonecos ou fantoches para representar situacdes e
personagens, permitindo a expressdo de emocdes e sentimentos de forma ludica
e simbdlica.

Nesse sentido, o teatro de bonecos € uma ferramenta valiosa para
ludoterapeutas e profissionais da saude, pois possibilita a criacdo de um espaco
seguro onde criancas podem externalizar suas preocupacdes, medos e desejos de
maneira indireta. Ao interagir com os bonecos, elas podem expressar suas proprias
vivéncias, explorar diferentes perspectivas e experimentar solu¢cbes para
problemas.

Além disso, o teatro de bonecos também pode ser utilizado como uma forma
de informar e educar sobre questdes relacionadas a saude e bem-estar. Por
exemplo, é possivel criar encenagdes que abordam temas como higiene pessoal,
alimentacdo saudavel, prevencdo de doencas, entre outros. Dessa forma, as
criancas podem aprender de maneira ludica e descontraida, absorvendo as
informac6es de forma mais significativa. E uma estratégia terapéutica altamente
eficaz, pois propicia as criancas um ambiente seguro para a expressao de emocgdes
e a exploracéo de solucfes para problemas. Além disso, contribui para a promocéao

da saude e do desenvolvimento integral das criancas.
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Figura 22: Criangas internadas em hospital recebe teatro de bonecos

e

Fonte:https://s2.glbimg.com/1fTEI3O6NKUKAOTsC-
wlg6YbzNs=/0x0:1024x768/984x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c
84a879hbd37670ae4f538alinternal_photos/bs/2022/H/F/jggpDBQ7iWiVBGIKB7ew/hosp.jpg

Ward-Miller et al. (2019) apresenta os bonecos como uma ferramenta de

ensino eficaz no tratamento de individuos com comportamentos autolesivos.
Ademais, os autores afirmam que esse recurso auxilia no desenvolvimento de
estratégias para gerenciar as emocdes turbulentas, medos e inseguranca durante
0 processo de aprendizagem, promovendo distanciamento emocional da doenca.

Na area da educacao, Frossard e Gagnon (2016) afirmam que o trabalho
lGdico com bonecos pode ajudar os estudantes a desenvolverem suas habilidades
psicomotoras, sociais, culturais, interpessoais e cooperativas.

Além disso, ele possibilita a interagdo entre as linguagens, o
desenvolvimento das expressoes corporais, faciais, vocais, espaciais e emocionais
(Kim; Pyun; Lee, 2018). Por essas razoes, torna-se fundamental a realizacédo de
um maior niamero de estudos para verificacdo dos reais beneficios que tal
ferramenta pode oferecer, especialmente junto as criancas.

Frossard e Gagnon (2016) concebem o boneco como veiculo de
desenvolvimento das capacidades sociais, culturais e linguisticas, auxiliando na
precisdo relacional, na escuta, na colaboracdo, na distancia de si mesmo, na
interacdo entre lingua falada e escrita e até mesmo na interagao lingua ou linguas

dos alunos. Essas contribuicdes promovem o desenvolvimento da expresséo


https://g1.globo.com/se/sergipe/noticia/2022/10/12/criancas-internadas-em-hospital-recebem-teatro-de-fantoches-em-aracaju.ghtml
https://g1.globo.com/se/sergipe/noticia/2022/10/12/criancas-internadas-em-hospital-recebem-teatro-de-fantoches-em-aracaju.ghtml
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55

corporal e vocal da crianga, sua gestao do espaco e suas expressoes faciais e das
emocodes. Assim, € possivel afirmar que o boneco constitui-se como um recurso
inesgotavel de aprendizagem, colocando o prazer, o fazer e o sentir a servico da
educacao, da linguagem e do conhecimento.

O teatro de bonecos, enquanto ferramenta didatica e pedagdgica, viabiliza o
acesso a experiéncias e vivéncias substanciadas na ludicidade com producéo de
significados, possibilitando observacao, percepcdao, internalizacdo e reconstrucao
dos saberes com marcas das praticas culturais da espécie humana. Diante dessa
perspectiva, deixa de ser visto como mero recurso de entretenimento, pois
apresenta elementos materiais e imateriais que refletem as formas de pensar, além
de multiplas e diferenciadas possibilidades tematicas (Silveira, 1997).

Corte Vitéria (2010) aborda que o trabalho pedagogico com o teatro de
bonecos realiza a mediacdo docente através do uso das multiplas linguagens,
assumindo um papel de fundamental importancia no elo entre a crianga e a
pluralidade de registros da linguagem ligados a leitura de mundo, experiéncias e
vivéncias sociais. Isso contribui para que o individuo desenvolva uma leitura
reflexiva e critica mais aprofundada da realidade. Nesse sentido, o trabalho
pedagdgico transcende praticas comunicativas, abrangendo as operacgdes
cognitivas relacionadas a construcao da leitura do mundo.

Dessa forma, abre caminhos, estimulando o imaginario e a curiosidade.
Onde e o processo cognitivo, acontece através da atencdo, do planejamento, da
organizagdo, da memoria operacional e o desenvolvimento das habilidades viso-
espacial e temporal, sequencial, memoria de curto e longo prazo, alcangando a
realizacao de um trabalho ativo na construcao dos significados dos textos. Contudo,
passa a ser fundamental estabelecer um processo de experiéncia de alteridade,
possibilitando aos estudantes aproximar e transpor fronteiras culturais o0 que nos
define e nos constitui enquanto sujeitos, uma exigéncia para que compreendamos
0 outro e a ndés mesmos, possibilitando um dialogo entre o eu, o0 boneco e o outro.
Reunindo particularidades técnicas e potencialidades estéticas que contribuem
para a percepcdo do self e exige dos estudantes a producdo de afetos, a
aproximacao de fronteiras culturais e a integracéo entre os corpos (Gallo 2009).
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Figura 23: Teatro de Bonecos e a Mediacdo da Aprendizagem

Fonte:http://2.bp.blogspot.com/-
hoM3CeLrC5E/TkQ27K3ikHI/AAAAAAAAAkw/spOWB6JIHymdc/s1600/fantoches-sao-uma-boa-

Nessa perspectiva, Silveira (1997) relata que o teatro de bonecos no trabalho
pedagogico vinculados a ludicidade proporciona riquissimas construcbes de
aprendizagem e assimilacdo dos conteudos dos componentes curriculares. O
brincar, o ludico e o aprender sdo elementos que corroboram com a construgéo do
conhecimento e a juncdo deles empregada no teatro de bonecos possibilita
inUmeras praticas que auxiliam na internalizacdo de sentidos e na(re)construcao
da identidade das criancas ( Dantas, 2012 ).

O teatro de bonecos no campo educacional requer planejamento, com
formulacado de objetivos, selecdo de materiais, satisfacdo de anseios e construcao
de histéria, possibilitando o processo artistico, articulando contetdos as vivéncias
pessoais e coletivas, com a dramatizacdo, saberes, técnicas e percepcoes,
promovendo a interagdo entre teoria e pratica, além de estimular inUmeras
habilidades motoras, perceptivas e interativas ( Silveira, 1997 ).

Segundo Amaral (1997), a pratica do teatro de bonecos na escola explica
muito do aluno ao professor. No momento em que ele joga dramaticamente com o
boneco, ele ndo esta ali; o boneco toma frente e sai em evidéncia, deixando
transparecer sua personalidade aos olhares desconhecidos. Essas atividades
colaboram para o desenvolvimento da linguagem, organizagcdo do pensamento,
memdaria, raciocinio, imaginacao, expressao corporal, sonora, habilidades motoras,
senso de individualidade e coletividade.

De acordo com Hakim (2019), o uso do boneco na educacéo pode contribuir

como uma ferramenta que promove o0 desenvolvimento das habilidades
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necessarias a vida, estimulando a imaginacdo das criancas, incentivando o jogo
criativo e a producéo artistica. Neste sentido, Remer e Tzuriel (2015) defendem a
utilizacdo desse elemento como mediador de aprendizagem, de motivacdo, da
alfabetizacdo das criangcas auxiliando-as no desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita. Por outro lado, ele pode ajudar na promoc¢éo dos processos de

cooperacao, de atencao e de integracdo do individuo na sociedade.
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Figura 24: Teatro de bonecos e a fluéncia da fala

2 ek

Fonte:http://1.bp.blogspot.com/-
9dcglHwSr88/UyeFJ5qRtKI/AAAAAAAAAaG/YKD8TuUn9cNM/s1600/181064_443479249069120_1
435995151 n.jpg

Nesse contexto, Daniels (2020) estabelece trés principais contribuicdes da
utilizacdo do boneco nas praticas de alfabetizacdo com criancas pequenas: 1) as
relagBes entre os movimentos das méos através da atmosfera afetiva produzida
por elementos como velocidade, lentidao, dindmica e imobilidade dos movimentos
das maos das criancas enquanto manipula os bonecos; 2) a técnica de analise das
fotos de movimentos das maos oferece uma forma de compreender a saliéncia
semiética e afetiva do movimento das maos e da quietude; 3) as praticas de animar
0s bonecos. Juntas, essas contribuicbes exploram novamente a alfabetizacao
como um esforco corporificado e afetivo, contrariando o0s enquadramentos
egocéntricos da alfabetizacdo precoce. Desta forma, Ahmadi (2017) afirma que
contar historias com bonecos desenvolve a fluéncia da fala, a motivacéo e as
atitudes em relagéo a linguagem e a aprendizagem das linguas.

Neste mesmo sentido, Marmol (2019) defende a eficacia do trabalho com
bonecos para o desenvolvimento das habilidades de alfabetizacdo e compreenséo
e desenvolvimento linguistico das criancas. Segundo o autor, ele ajuda na
explicacdo de ideias abstratas e a demonstrar processos e conceitos
especificidades de leitura e de escrita nos ambientes digitais, sem abandonar o
ensino de géneros classicos de textos, como o conto e a crdnica. Durante o
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processo de alfabetizacao, o estudante deve ter contato com textos multimidiaticos.

Tais aspectos podem permitir o planejamento de diversas atividades
compativeis com os objetivos do curriculo da primeira infancia, desafiando as
nocdes de trajetdrias lineares de desenvolvimento da alfabetizacdo da crianca em
linguas. Por este motivo, Ahmadi (2017) chama atencéo para a influéncia do ato de
contar e recontar histérias com bonecos na aprendizagem de outras linguas. De
acordo com o autor, atividades como essas ajudam a motivar e a desenvolver a
fala, destacando a importancia da fundamentacéao integrativa da aprendizagem de
idiomas como a lingua inglesa.

A partir do inicio do século XXI, as definicbes e as formas de alfabetizar
evoluiram bastante com a inclusdo de uma variedade de midias digitais, como por
exemplo paginas da web, videos, video-games, aplicativos de dispositivos moéveis,
jogos e avatares interativos (Burnett, 2010; Darling-Hammond, 2013). Neste
sentido, Hakim (2019) implementa em seus estudos o processo de aplicacdo da
midia boneco de mao para melhorar as habilidades das criancas em contar
histérias, trazendo a alfabetizacdo midiatica como uma experiéncia criativa e
colaborativa do conceito de boneco ideal. E uma obra literaria mostra a realidade
de uma forma nova e criativa, deixando espaco para o leitor entrar em sua trama e
descobrir o que h&a nas entrelinhas do texto estimulando a imaginacao onde a
crianca € o agente modelador e transformador do seu desenvolvimento intelectual
favorecendo a interpretacdo e a compreensao da leitura (Oliveira, 1996).
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Figura 25: Teatro de bonecos e a alfabetizacdo midiatica

\
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Fonte: https://canaldoensino.com.br/blog/wp-content/uploads/2018/11/jogos-online.jpg

Assim, a crianca é capaz de animar automaticamente de acordo com o
enredo da historia, com cenério e os comandos influenciando positivamente as
interacfes, as comunicacdes e as manipulacdes do boneco dentro de um processo
de quatro etapas: planejamento, acéo, observacéo e reflexdo. Nessa perspectiva,
Liang (2016) corrobora sobre a utilizacdo dos bonecos como midias digitais,
entendendo isso como um caminho para a arte de educar e organizar novas
tendéncias de aprendizagem das criancas. Oportunizando o desenvolvimento das
competéncias narrativas, das capacidades cognitivas e da coordenacdo motora
através do método de interagéo e colaboracao.

A metodologia de trabalho com esse tipo de tecnologia faz uso de telas
sensiveis para a producéo de textos complexos, além de incorporar outras acdes
gue constituem as praticas de alfabetizacéo digital, como por exemplo: imagens
coloridas, dialogos, efeitos sonoros, movimentos, negociacdes, semi programacao
textual e combinac@es de ideias de historias compdem uma colaboracao ludica e
muita aprendizagem (Wohlwend, 2015).

Huard, Hayes-Roth e Gent (1997) investigaram a estrutura gréfica de jogos
de computadores utilizadas em préticas de alfabetizacdo, brincadeiras e jogos
multimidia para criangas. Segundo esses autores, tais recursos possibilitam novas

maneiras de ensinar, fundamentadas em praticas contemporaneas direcionadas a
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criagdo de jogos e producdo de midia. Neste contexto, Wohlwend (2015)
argumenta que € preciso uma alfabetizacdo que incentive as criangas a brincar
durante o seu processo de letramento, com praticas de ensino baseadas no ludico,
em interacdes produtivas e em novas tecnologias.

No bojo das discussbes anteriores, Marshall, Rogers e Scaife (2019)
refletem e reafirmam sobre a experiéncia fenomenolégica com o boneco virtual.
Para esses autores, essa experiéncia oportuniza o distanciamento e a reflexao
sobre as praticas de alfabetizacao digital. Como beneficios, eles apontam para uma
metodologia de ensino mais objetiva, interacionista, envolvente e ludica, tornando
as criangas como agentes autbnomos em ambiente motivador, dialdgico,
argumentativo, colaborativo, criativo, interativo e motivacional.

Para Wohlwend (2015), a aprendizagem na primeira infancia deve tirar
proveito dos recursos existentes dentro da alfabetizacdo digital, dos dispositivos
moveis, das tecnologias e dos jogos colaborativos. De acordo com Vargas e
Bussoletti (2013), a disseminacdo das praticas socioculturais da espécie humana
através do Teatro € algo historico e no campo educacional € um recurso didatico
gue possibilita a abordagem de contetdos curriculares, a partir de uma perspectiva
ludica, essencial, para a constru¢cdo do conhecimento dentro da multiplicidade de
linguagens contidas no teatro de bonecos.

Dessa forma, Silveira (1997) afirma que o trabalho pedagdgico com o teatro
de bonecos rompe com tendéncias tradicionalistas arraigadas a aprendizagem
conteudista e tecnicista, intermediando a insercdo de novas praticas de
apropriagcdo de saberes e construcao da identidade do estudante de forma ludica a
partir das experiéncias e vivéncias dos sujeitos marcados pela cultura local. Em
resumo, o trabalho pedagogico com o teatro de bonecos € uma maneira ludica e
criativa de desenvolver diversas habilidades nas criancas, além de promover a
interacdo e o trabalho em grupo. Proporciona momentos de diversdo, aprendizado

e ampliacéo do repertério cultural dos alunos.
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3 ALFABETIZACAO E ARTE

No decorrer dos tempos as praticas de leitura e escrita passaram por
continuas transformacfes e amadurecimento metodolégico. Reconhecendo, e
nomeando praticas sociais avancadas e complexas como “Alfabetizar’ e “Letrar”,
em que alfabetizacdo é a aprendizagem do sistema estabelecido da escrita, letrar
¢é fazer uso dessa competéncia nas praticas sociais (Soares, 2003).

Dessa forma, Barbosa (1991) pioneira da arte-educacé&o no Brasil, afirma que
alfabetizar ndo é apenas juntar letras, decodificar palavras, € estabelecer
confluéncia com a alfabetizac&o cultural para que o mundo das letras faca sentido
em constante crescimento intelectual, social e estético do ser humano.

E por isso que a Arte-Alfabetizac&o busca desenvolver a capacidade de ler,
escrever e comunicar a partir dos conceitos da criacdo artistica, favorecendo a
busca de novos conhecimentos com a representacao de simbolos e signos graficos
(Barbosa, 2001). De acordo com, Paulo Freire (1993) a leitura do texto esta4 no
conhecimento do objeto descrito, ou seja, o sentido real que vai incidir na
sociedade. Lembre-se que nenhuma crianca, ao aprender a falar, precisou que a
fala fosse estruturada em ordem crescente de dificuldade, com exercicios
repetitivos para aprender. Ele simplesmente se viu entre os palestrantes e,
interagindo com eles, aprendeu a falar. Assim, para aprender a ler e escrever, €
necessario que eles tenham a possibilidade de interagir com situacdes de leitura e
escrita, em contextos significantes de seu uso. Quando o0 ensino apresenta
atividades que carecem de sentido e estéo distantes das experiéncias das criancas,
existe um seério risco de causar falha de processo na escola. Vygotsky (1991, pag.
58). A crianga na alfabetizacdo aprende palavra visualizando e desenvolvendo a
discriminacdo visual presente nas Artes Platicas assim como sua contribuicdo na
comunicacao verbal e na leitura de obra de arte, na leitura do discurso visual
centrada na significacdo de seus atributos em diferentes contextos (Barbosa,
1991).

Nesse sentido é importante salientar que arte, especificamente a linguagem
teatral, traz para vivéncia das criancas muitos beneficios, aprendem a improvisar,
desenvolver a oralidade, a expressao corporal, 0 emocional, a sociabilidade, a
coletividade, desenvolvem habilidades de pesquisa, leitura, autoconfianga,

organizacéo do pensamento (PCNs, 1997).
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Com tudo isso, Bombini (2001) corrobora afirmando que o texto ndo tem
somente letras, mas também imagens e sentidos, concebendo a ética, a estética
da experiéncia humana onde o significado dos termos estdo para além das
palavras.

Por essa razao € necessario que a alfabetizacdo aconteca em condi¢des
ambientais e pedagdgicas favoraveis, oportunizando situagbes psicomotoras,
visuais desafiadores, estimulem a criatividade, a redescoberta e a construcao da
escrita. Dessa forma, s6 a visdo ativada pode distinguir duas palavras visualmente,
e essa distincdo é fundamental para entender os cddigos de linguagem que
também sao visuais (Barbosa, 2001).

Por essa razéo, é preciso que o professor seja um agente de transformacéao
social substanciado no dominio teérico, pratico, metodoldgico no processo da
alfabetizacdo, estabelecendo didlogo com a comunidade escolar mediando
solucGes, descoberta e motivacdo emancipatéria. Através da observacédo, do
jogo simbalico e a construcdo seu proprio mundo por meio da realidade que
a sua mente consegue perceber. Diante disso, na arte da leitura fazemos a
analise da fala, pois trabalhamos o valor da leitura, conhecendo os valores
fonéticos das letras e ndo o nome delas (Mortatti, 2000).

Nessa perspectiva essas mudancas alteraram a concepcao do processo de
aprendizagem e das formas de alfabetizagdo, abolindo a diferenga entre
aprendizagem da escrita e praticas efetivas de leitura e de escrita, dessa forma, a
crianca € compreendida como um ser pensante, entendam o que elas
representam, o que elas significam (Soares, 2003). Contudo, podemos afirmar que
a alfabetizacdo através do teatro de bonecos € uma forma divertida e criativa de
ensinar criangas a conhecer e se relacionar com as letras e o processo de leitura e
escrita. Ao utilizar o teatro de bonecos como ferramenta de alfabetizacdo, os
educadores podem criar situacdes em que os bonecos precisam encontrar palavras
escritas no cenario, formar palavras com letras méveis, ou até mesmo criar dialogos
entre os bonecos, incentivando a leitura e a escrita.

Além disso, o teatro de bonecos também pode ser utilizado para trabalhar a
interpretacdo de textos e o desenvolvimento da criatividade das criancas. Através
do teatro de bonecos, € possivel criar roteiros e historias proprias, estimulando a

Imaginacgédo e a expressao oral e corporal. Dessa forma, a alfabetizag&o e a arte se
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unem através do teatro de bonecos, proporcionando um ambiente lidico e
estimulante para as criancas aprenderem a ler e escrever. O teatro de bonecos
também pode ser usado como uma forma de incluir criangas com dificuldades de
aprendizagem, jA que a ludicidade e a interacdo com os bonecos facilitam a
assimilacao dos conteudos.

Portanto, o teatro de bonecos é uma ferramenta valiosa para a alfabetizacéo
e a arte nas escolas, pois une a aprendizagem de letras e palavras com a

criatividade e expressdao artistica das criancas.

3.1 Métodos de alfabetizacdo: alfabetizacdo e letramento: Com producdes
artisticas de forma lidica ampliando o dominio da linguagem e o uso da

escrita e leitura.

A alfabetizacdo é um processo de escrita alfabética e ortografica que
possibilita fazer uso do sistema de leitura e escrita nos diversos espacos, € um
direito fundamental, um requisito basico da educacdo, um dos pilares para o
desenvolvimento de vérias habilidades, promove a participacdo em atividades
sociais, politicas e culturais (UNESCO,1999). Para Ferreiro (2001) alfabetizacéo é
uma tomada de consciéncia, pois ndo € a Unica forma de resolvermos os problemas
de leitura e escrita, pois temos a necessidade de socializar o0 conhecimento com o
objetivo de evitar o fracasso na formacéo inicial dos novos leitores.

De acordo com Cagliari (1992, p.08), “ler e escrever séo atos linguisticos e,
portanto, a compreensdo da natureza da escrita, de suas funcdes e usos €
indispensavel a esse processo”. A crianga, bem cedo, ja tem conhecimentos para
explicar o funcionamento da alfabetizacdo formulando hipéteses para a futura
compreensao do texto escrito. Assim aprendem brincando imitando a escrita,
reproduzindo histérias com base em textos verbais e visuais (Ferreiro, Teberosky,
1985).

Ainda segundo Cagliari (1998) a escrita e a leitura surgiram da necessidade
de comunicacédo, contudo a alfabetizacéo fez-se presente como um processo de
difusdo da escrita e leitura, apropriando-se e compreendendo o sistema letrado

como um processo interativo tornando o aluno leitor e produtor de textos
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significativos, interlocutivos e com sua devida fungdo social. Em contrapartida,
nossos antepassados possuiam um método padronizado para alfabetizar: o
mecanico com juncdo de silabas, memorizacdo de sons decifracdo, copia, leitura
de palavras, e escrita de documentos manuscritos verdadeira férmula da
alfabetizacao (Cagliari ,1998).

Nesse mesmo sentido Paiva (2003), destaca que no Brasil o processo de
alfabetizacdo chegou tardiamente, com os Padres Jesuitas onde organizaram
escolas padronizadas e mecanicas de ensinar a ler e escrever, o que favoreceu o
atraso na formacao inicial dos estudantes diante das precarias condi¢cbes de
funcionamento e de ensino.

Ramos (1953, p. 102) pode-se confirmar a forma mecanica em que era e
ainda as vezes ¢€ realizado o ensino desse processo de aquisicdo da leitura e

escrita. Dessa forma acontece:

Enfim consegui familiarizar-me com as letras quase todas. Ai me exibiram
outras vinte e cinco, diferentes da primeira e com os mesmos nomes delas.
Atordoamento, preguica, desespero, vontade de acabar. Veio o terceiro
alfabeto, veio quarto, e a confusdo se estabeleceu, um horror de
quiproquoés. Quatro sinais com uma s6 denominacéo. Se me habituar se as
mailsculas, deixando as minUsculas para mais tarde, talvez ndo me
embrutecer. Jogaram-me simultaneamente maldades grandes e pequenas,
impressas e manuscritas.

Por essa razédo, Val (2006) relata que alfabetizacdo comeca formalmente no
espaco escolar, um processo especifico e indispensavel que leva a aprendizagem
inicial da leitura e escrita, dominando habilidades bésicas através da conquista
alfabética e ortogréfica que possibilita ler e escrever com autonomia, ou seja a
compreensao e o dominio do cédigo escrito. Além disso, a alfabetizacdo também
envolve o0 desenvolvimento de habilidades de compreensdo de textos,
interpretacdo, producéo textual, gramética e ortografia. E um processo continuo,
gue se estende ao longo da vida, com aprimoramento constante das habilidades

adquiridas.



66

Figura 26: Alfabetizacdo: 12 planos de aula para trabalhar a distancia | Nova Escola

Fonte:https://nova-escola-
producao.s3.amazonaws.com/xxM2NRgTtxcCSDtykXTVh5hBUEtRNE6ghG8Z9yWhYKZtyjCPM7UdVPBWSJ

yv/menina-lendo-livro-na-biblioteca-da-escola-getty-images.jpg

Perez (2002) chama atencdo que a alfabetizacdo tem inicio antes do
ingresso da crianga na escola, come¢a ho momento do seu nascimento atraves
das diferentes leituras de mundo e continua por toda vida em todos os espa¢cos No
bojo das discussGes podemos afirmar que a alfabetizagdo € uma agédo, uma
habilidade de leitura e escrita que ocorre antes, durante e depois do ciclo escolar,
ja o contato com a leitura e escrita acontece repleto de curiosidade, disposicéo e
intencdo. Para tanto, os professores devem utilizar diferentes métodos, técnicas e
recursos para alfabetizar, fazendo sentido para a crianga, estimulando a
importancia do ato de ler e escrever consoante sua realidade (Carvalho, 2008).

Nessa mesma perspectiva Ferreiro (1999), organizou algumas propostas

relevantes sobre o processo de alfabetizacao inicial das criangas tais como:

° Devolver a lingua escrita seu atributo de objeto social;
° Respeitar as producdes da escrita consoante o nivel do aluno;

° Possibilitar a interacdo da lingua escrita em diferentes contextos;
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° Proporcionar a escrita do nome préprio desde os primeiros anos escolares;

° Evitar correcdes graficas e ortograficas com rigor gramatical.

Portanto, Val, (2006) afirma que a alfabetizacdo é o processo de grande
importancia para a educacdo emancipadora e critica. Uma conquista do sistema
ortografico possibilitando ao aluno a compreenséao e o dominio da leitura, escrita e
de diversos textos com autonomia, ou seja, um processo continuo e diversificado.
O uso da leitura e escrita no dia a dia esta muito além da aplicacdo dos saberes

socialmente construidos, das decifracdes de palavras.

Figura 27: Conquista da Leitura e Escrita

\

&£
Fonte:https://pedagogiaaopedaletra.com/wp-content/uploads/2011/04/Criancas_negras_lendo.jpg

Para tanto, € preciso que as criancas aprendam interpretar e compreender
os conteudos para que tenhamos uma educacao transformadora estruturada na
construcdo do conhecimento critico da realidade (Freire e Macedo 1990).

Diante do exposto, autores como Correa e Salch (2007) afirmam que é
necessario conceituar a palavra método, de origem grega, significa caminho, meio,
modo de proceder para alcancar um objetivo levando em conta a realidade dos
alunos. Segundo Carvalho (2008) Dessa forma os métodos de alfabetizacdo séo

classificados como métodos sintéticos, analiticos ou globais pois consideram a
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natureza do elemento linguistico, o processo e as operagdes cognitivas, pois o
método sintético trabalha com a leitura dos elementos graficos (alfabético, o fénico
e silabico) a leitura da totalidade da palavra, e os analiticos ou globais partem da
leitura da palavra, da frase ou do conto para chegar ao reconhecimento das silabas
ou letras.

Dessa forma, o método sintético preserva a correspondéncia entre o oral e
0 escrito, entre som e a grafia, ou seja, é fonémica e silabica, o que se destaca
neste método € o processo que consiste em partir das partes do todo, sendo letras
os elementos minimos da escrita. No método analitico é realizado a identificacédo
completa das palavras ou oragfes e consecutivamente a anélise dos componentes
(Ferreiro, Teberosky, 1985).

Os métodos sintéticos sdo: soletracao, silabacéo, método fénico tém como
objetivo de alfabetizar através dos sons das letras, da soletracdo, silabacéo,
decodificacdo das palavras e a percepcao fonoldgica em uma crescente hierarquia
comecando da identificacao e escrita da letra até o texto (Cagliari, 1998).

De acordo com Montana (2016), o método sintético ou soletracdo é
gradativo, analisa pequenas partes das palavras e silabas fazendo uso do cognitivo
e da memorizagdo para aquisicdo da leitura e da escrita, onde primeiro
conhecemos as letras do alfabeto, em seguida formacéao das silabas e de pequenas
palavras, realizado com o uso da cartilha e pode ser dividido em alfabético, fénico
e silabico. Onde é feita a correspondéncia entre o oral e o escrito, entre 0 som e a
grafia. A partir dessa ideia, € possivel identificar quais 0s passos mais importantes
para se chegar a leitura e a escrita, tais como: reconhecimento das letras do
alfabeto, das silabas, das palavras, fluéncia na leitura, escrita das palavras e das
frases (Morais, 2012).

Por isso que Emilia Ferreiro (1985, p. 16) afirma que as mudancas
necesséarias para enfrentar sobre bases novas a alfabetizag&o inicial ndo se
resolvem com um novo método de ensino, nem com novos testes de prontiddo nem
com novos materiais didaticos. E preciso mudar os pontos por onde nds fazemos
passar o eixo central das nossas decisdes. Temos uma imagem empobrecida da
lingua escrita: € preciso reintroduzir quando encontramos a alfabetizagéo, a escrita

como sistema de representacao da linguagem.
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Figura 28: Cognicdo e memorizag&o para aquisicdo da leitura e da escrita

—————

Fonte: https://files.passeidireto.com/b5aa74b3-cc7c-4d35-b476-faefaf7a7634/bg9.png

Portanto, pode-se dizer que o método sintético faz caminho inverso do
analitico pois parte da maior para a menor parte da palavra em uma relacéo entre
0 som e a grafia, por meio do aprendizado de letra por letra, ou silaba por silaba e
palavra por palavra, ou seja, sdo aqueles que analisam pequenas partes da
palavra, voltada ao cognitivo e a memorizacao para aquisicdo da leitura a fim de
obter maiores informacdes e assimilacdo do conhecimento a partir de textos,
historias e contos (Ferreiro e Teberosky, 1985).

Portanto, € necessario utilizar um método que traga bons resultados pois o
processo de alfabetizacdo ndo possui um Unico método que seja eficaz para todos.
E necessario estimular o habito da leitura, com textos diversificados que promovam
a leitura, a escrita, os conhecimentos, a comunicacéo alicercada na educacao na
construcdo dos saberes e formacgédo de leitores competentes. J4 o letramento é a
compreensao dos textos e sua utilidade social (Carvalho, 2008).

Segundo Soares (1998) o termo letramento € utilizado a partir do momento
em que o conceito de alfabetizacdo se torna insatisfatorio tendo como objetivo
ensinar e aprender a ler e escrever vinculados a compreensdo do contexto, as
praticas sociais e as caracteristicas socio-historicas da aquisicdo de um sistema
escrito. No letramento levamos em consideracdo ndo sé os aspectos linguisticos,
mas 0s aspectos sociais possibilitando a reflexdo do ensino, a aprendizagem e as

praticas sociais da escrita (Kleiman, 2007).


https://files.passeidireto.com/b5aa74b3-cc7c-4d35-b476-faefaf7a7634/bg9.png

70

Soares (2003) corrobora afirmando que o processo de alfabetizacdo e
letramento se misturam, se agregam e geralmente se aglutinam, precisamos ter
atencdo, embora estejam interligados, possuem suas préprias caracteristicas e
conceitos distintos. Alfabetizar é ensinar o cédigo alfabético, letrar é possibilitar ao
aluno diversos usos sociais da leitura e da escrita.

Para tanto a diferenca esta na dimenséo e na peculiaridade da apreensdo
da leitura e escrita. O aluno alfabetizado identifica o codigo alfabético, os sons das
letras, |é palavras e textos simples, o letrado faz uso da escrita e da leitura com
propriedade e desenvoltura fazendo uso de préticas sociais de leitura e escrita que
intermediam e transformam as relagcées humanas (Carvalho, 2010).

Barbosa (1999) chama atencdo que a partir da década de 80 o ensino de
Arte a partir da tem como objetivo desenvolver a qualidade estética da arte
educacao no contexto escolar e o desenvolvimento da capacidade criadora do ser
humano auxiliando os professores através de uma proposta pedagdgica que
valorizasse o conhecimento do aluno e sua aprendizagem.

Dessa forma, o conhecimento estético é valorizado oferecendo informacdes
historicas, o que inspira novas discussdes a respeito da Arte na educacao,
promovendo o desenvolvimento cultural dos alunos. O ensino de Arte na escola é
um espaco de descobertas, de comunicacao e de desenvolvimento de habilidades
motoras, intelectuais, linguisticas e de producédo de ideias, para tanto, 0 processo
de alfabetizac&o deve ser pensado e praticado sob novo angulo, o da crianca que
aprende em interagdo com o objeto de conhecimento dominando o saber linguistico
levado em consideracdo no processo de aquisicdo da lingua escrita (Ferreiro,
1988).

Para tanto, Almeida (1992) afirma que o professor precisa possibilitar ao
aluno oportunidades para que expresse-se de forma espontanea, pessoal,
analisando o contexto das atividades e os beneficios das mesmas para seu
desenvolvimento integral, através de uma visao transformadora ligando realidade,
fantasia, leitura e escrita. Onde o ensino de arte € um espaco de experimentacao,
de jogo, de trocas de sentimentos, percepcdo, imaginacdo e aquisicdo da

linguagem escrita.
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Figura 29: Arte, descobertas, habilidades e alfabetizagéo

Fonte:https://blog.colegioarnaldo.com.br/wp-content/uploads/2019/09/307447-voce-sabe-qual-a-

importancia-da-arte-na-educacao-das-criancasl.jpg

Dessa forma, Pillar (1993) relata que a alfabetizacdo é um processo do
amadurecimento global da crianga. E que as linguagens artisticas como a Danca,
Musica e Teatro, corroboram com 0 ensino no processo de alfabetizacdo na
construcdo do desenvolvimento gréafico, subjetivo e simbdlico expressando
plenamente a intensidade o que as palavras ndo conseguem expressar.

Santos (1999) afirma que com passar do tempo, surgiram diferentes
maneiras para ensinar e estimular a alfabetizacdo e o letramento, onde
escola e professores promovem métodos de ensino diversificados e
inovadores com o objetivo de tornar as aulas mais dinamicas, significativas
e criativas, estimulando o ato de aprender de forma ludica despertando na
crianca o desejo de pensar e aprender de acordo com suas experiéncias
compreendo 0 mundo e seus elementos. Soares, (2003) menciona que a
alfabetizacdo € um processo, onde se aprende a usar a escrita, para fins
comunicativos, em situacfes diversas. Como resultado dos processos de
alfabetizacao, podemos ter a letramento, que é o uso social da escrita, uma pratica
complexa, que envolve a producgéo, recepgéo, interpretacdo e reflexdo, que se

desenvolve ao longo da vida. Letrar é algo que se aprende na escola e na familia
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€ um processo de formagdo das pessoas, como sujeitos sociais, que deve ser
alcancado ao longo da vida (SOARES, 2003).

Oliveira (2012) corrobora afirmando que a linguagem é caracteristica
humana, a chave para a interacdo, uma representacdo simbdlica (verbal e néo
verbal) de uma cultura, de um grupo social, de um entorno social, da experiéncia,
sentimento, pensamento, emocao e comportamento. Ja para Vygotsky (2008) a
linguagem é um sistema de simbolos convencionados, 0s quais representam
objetos, acdes e ideias. Onde o ser humano € capaz de comunicar, expressando
pensamentos, sentimentos, vontades e necessidades, ou seja um instrumento de
comunicacao para a vida social.

Dessa forma o teatro pode ser utilizado como estratégia pedagogica para o
desenvolvimento da fala, da leitura e da oralidade, pois objetiva o processo de
comunicacao. Trabalhando a coordenacao, a flexibilidade, a postura, o equilibrio,
altura, intensidade, clareza, ritmo e percepc¢do auditiva e altura das letras
(Reverbel, 1997). Ensino do Teatro € de grande importancia do desenvolvimento
de uma educacao Progressista para o desenvolvimento do pensamento complexo
na amplitude da capacidade de viver relacionando as partes com o todo; do pensar
sobre pensar o proprio pensar e da consciéncia e autonomia que melhoram as
perspectivas individuais e coletivas, uma necessidade é urgente diante do contexto
atual que renega o conhecimento nado racional e sensivel e valoriza a cultura como
produto (Cavassin, 2008, p 51). Dessa forma podemos afirmar que o teatro é
representativo e esta em constante mudanca de acordo com as necessidades das
pessoas, seu espaco € arua, a sala de aula, o espaco do teatro tradicional etc, pois
proporciona liberdade e seguranga, integrando imaginacéo, percep¢ao, emogao,
intuicdo, memaria e raciocinio (Cavassin, 2008).
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Figura 30: O boneco como estratégia pedagdgica para o desenvolvimento da fala, da
leitura e da oralidade

Fonte:https://nova-escola-
producao.s3.amazonaws.com/vaZt7jvMyx4uWYUq5Qr5DXJN8PKMeCaabM4tkMrXK53nA3MCgv

mg5tqC245b/como-estimular-o-desenvolvimento-da-fala-e-a-oralidade-na-educacao-infantil.jpg

Portanto, Reverbel (1997) o teatro como método de alfabetizacédo
incentiva o potencial criador possibilitando o desenvolvimento de um trabalho
focado na voz, na pronuncia dos sons das letras, nas atividades de expressao
verbal identificando a importancia da voz na comunicagdo e 0 panorama Sonoro
das letras atraves de exercicios como: a escuta, o ritmo, o som e o siléncio, clareza
e percepc¢ao auditiva

Sendo assim, o teatro como instrumento para a alfabetizacdo resgata o
ladico, trazendo para dentro da sala de aula a criacdo de formas de expresséo
e imaginagao, um instrumento de comunicagao e socializagéo e desenvolvimento,
gue contribuem para a educacao de qualidade possibilita uma interagdo com o
mundo de forma rica e prazerosa unindo gestos (signo visual), a linguagem
(desenho) escrita: e os jogos de faz de conta. (Vigotsky, 2009).

Dessa forma Reverbel, (1997) afirma que a crianca faz uso da arte
para expressar seu eu, sentimentos e emocdes através do desenho, do jogo,
brincadeira, da dramatizacédo e manifestacdes culturais demonstrando visao
de mundo e seu potencial artistico para tanto a escola deve possibilitar a

criatividade, a interacdo e socializacdo. Uma nova visao do aprender o sentido
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das palavras, o prazer pela leitura e a imaginagéao, trabalhando conceitos abstratos
contribuindo para formacdo de atitudes, descoberta, curiosidade e
autonomia incentivando seu potencial criador de reinventar sendo construtor
da aprendizagem (Petty, 1995).

Por isso, Abramovich (1997) menciona a leitura abre portas para o
conhecimento, a imaginacdo e 0s sentimentos, pois trabalham problemas
existenciais proprios da infancia estimulando o desenvolvimento cognitivo, a
criatividade e o prazer, permitindo a comunicagao da fantasia com a realidade dos
sonhos com a imagem (real), da imaginacdo com os sentimentos. Ja a escrita e a
leitura, agentes produtores, constroem territérios possibilitam a singularizacdo no
plano molecular, um processo que pode se tornar uma espécie de resisténcia a
grande maquina de producdo capitalistica de subjetividade, ao que é dado e
estabelecido como modelo (Guattari; Rolnik, 1996).

Nesse contexto, a educagéo promove a construcdo gradativa de linguagens,
conhecimentos cada vez mais amplos, a fim de habilita-las a lerem seu mundo sua
cultura, analisando as possiveis contribuicbes do Teatro de Bonecos para o
desenvolvimento na da leitura e escrita no processo criativo que envolve a

confeccéo, a experimentacdo e o jogo dramatico com um boneco.

3.2 Alfabetizacéo através da Arte

Para Magda Soares (2020), alfabetizacdo é um processo de compreensao
e expressdo de significados por meio do codigo, representacdo de fonemas e
grafemas e para tanto, ndo basta ser capaz de ler e escrever palavras isoladas,
mas sim usar adequadamente o sistema ortogréfico através de praticas da leitura
e escrita no processo de conceitualizacdo, interacdo e motivacdo despertando
consciéncia critica em relacdo ao mundo, trabalho e a sociedade.

Dessa forma Soares (2003), afirma que no decorrer do tempo, 0os metodos
de alfabetizacdo passaram por transformacdes tanto em sua forma de organizagéo
assim como em seu aperfeicoamento metodoldgico, a partir da nomeacdo de
praticas sociais avancadas de leitura e escrita. Dessa forma deparamos com o

método que consiste em apresentar as letras e depois os sons das letras e depois
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a sua forma. Com o passar dos anos, novas concepg¢des permitiram que criancas
e jovens ndo apenas conhecessem as manifestacfes culturais da sociedade que
estdo inseridas, mas também desenvolvessem a imaginacdo e a criatividade,
utilizando todos os tipos de ferramentas possiveis.

Sendo assim, a alfabetizacdo ganhou importancia no processo de ensino
aprendizagem, contribuindo para formagdo de um olhar critico interpretativo de
imagens, gestos e objetos desenvolvendo a capacidade de percepcao visual, que
€ importante para a alfabetizacao (Dondis, 1997).

Alfabetizar-se visualmente demonstra como a arte ensina a ver e participar
do mundo com autonomia, criatividade, deixando de lado praticas tradicionais como
reproducéo de modelos padrdes estabelecidos pela sociedade para que os alunos
percebam e compreendam a importancia da arte na construcéo e reconstrucao do
conhecimento que vai além do discurso verbal (Buoro, 2003).

Por isso, Martins (2005) relata que é importante levar o aluno a construir
suas proprias imagens nas diferentes formas de representacéo da Arte, sempre 0
incentivando a expressar com criatividade e autonomia por meio do processo de
construcdo do conhecimento. Neste processo, os professores alfabetizadores tém
a funcdo de serem mediadores no desenvolvimento dessa leitura, orientando os
alunos conceberem além da leitura das letras, “ler” gestos, imagens, agdes,

expressao e outras representacfes do mundo que nos cerca (Soares, 2005).

Figura 31:. Mediacdo da Aprendizagem com professor alfabetizador

Fonte:https://nova-escola-producao.s3.amazonaws.com/ZJyspRUxzApPkxmj9TtNY XXTPWWVkf
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Suba (2020), reafirma que é preciso explorar a arte no processo de
alfabetizacao, ou seja, alfabetizar letrando com o objetivo de proporcionar
aprendizado completo da leitura através letras, palavras, imagens, gestos,
olhares, ou seja, uma alfabetizacao significativa, um novo olhar sobre ler e
;escrever adquire sentido social. Estando diante de uma possibilidade
trabalhar a alfabetizacdo de forma agradavel com incentivo a criatividade, a
expressao e ao nivel de desenvolvimento cognitivo e afetivo para a
aquisicao da escrita (Fontana, 1997).

Para Fontana (1997), assim como a escrita e desenho tém 0 mesmo
carater simbdlico em sua esséncia e a vinculacdo entre ambos € inevitavel,
sendo a escrita o desenrolar natural do desenho um treinador cognitivo
manifestando o carater simbdélico com estreita colaboragcdo com outras formas
simbolicas como a brincadeira. A criangca € o sujeito do seu processo, pois
aprende a desenhar a partir da interagcdo com 0 mesmo, assim, aproprie-se, do
sistema da escrita, reconstroi, diferencia os elementos, compreende a natureza
do vinculo entre o objeto e a sua representacéao (Pillar, 1996).

Para tanto, a leitura e a escrita, colaboram para uma leitura mais real e
profunda do mundo, para a construcdo de um cidadao critico, afetuoso, criador,
onde o desenho vai ocupando uma nova funcéo sendo substituido pela escrita, a
leitura e o célculo, contribuindo para o processo de alfabetizacdo e o
desenvolvimento integral (Ribeiro, 2007).

O processo de aquisicdo da escrita comeca pelo desenho uma linguagem
gréfica, tem como base a linguagem verbal onde reproduzem as caracteristicas dos
objetos e os rabiscos é onde a crianga comeca perceber o significado da coisas,
pelo fato de comecar a nomear os desenhos pois utiliza a fala para dar significados
e direcionar sua producao (Vygotsky, 1984).

Ferreiro (1987) corrobora citando que as grafias sédo introduzidas dentro do
desenho. Por isso, podem ser interpretadas como letras ou complemento, sendo
gue as letras/grafias inseridas diretamente e com eles relacionadas, reiteram uma
relacéo de pertinéncia da escrita no desenho que determina a significacdo que foi
atribuida a ele.

Dessa forma é interessante referir que o ensino da Arte na perspectiva

educativa passou por interferéncias sociais e culturais, como a transformacao da
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disciplina em prética educativa amparada legalmente com bases norteadoras para
0 seu ensino com carater interdisciplinar e sua contribuicdo no processo de
letramento e alfabetizacdo. (Ferraz; Fusari. 1992).

Para Botton (2007), a Arte € uma area do conhecimento, meio de expresséo
de ideias e sentimentos, um instrumento mediador nas ac¢des educativas e do
ensino- aprendizagem da alfabetizacdo e letramento que busca outras formas de
aprender o contetado de modo dinamico. Uma linguagem expressiva que promove
o0 desenvolvimento das capacidades expressivas das criangas contribui para a
alfabetizacdo e o letramento com suas préprias reflexdes, impressoes, ideias e
interpretacdes e producao artistica (Brasil, 1998).

Cunha (1999) por sua vez revela que os fatores fundamentais para o
desenvolvimento das diferentes linguagens iniciam com o conhecimento de mundo
através dos cinco sentidos (visao, tato, olfato, audi¢éo, paladar), do movimento, da
curiosidade, da repeticdo, da imitagdo, da brincadeira e do jogo simbdlico.

Contudo, a Proposta Triangular visa o desenvolvimento de praticas da arte-
educacao nas escolas enquanto meio para se formar cidadaos capazes de interagir
no mundo dominado pelas imagens, permite ao aluno contextualizar e refletir,
criando novas possibilidades de interpretacdo da sua propria realidade auxiliando
no desenvolvimento critico e criativo (Barbosa, 2005).

Por este motivo Ana Mae (2008, p. 80) afirma que no ensino de Arte é
interessante aliar a teoria a pratica com o intuito de construir no discente um
pensamento historico critico, seguindo-se a essa pratica a analise das obras e dos
conteudos.

Dessa forma, € necessario que o professor planeje atividades com intencéo
de promover conhecimento imagético e linguistico experimentando diversos
materiais, que proporcionem a expressividade linguistica, gréafico-plastica,
simbolica, afetiva e a curiosidade em relacdo ao mundo (Cunha, 1999).

Dessa forma, o RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educacao
Infantil) estabelece o0s seguintes objetivos para o desenvolvimento artistico,
estético e linguistico do Teatro de Bonecos tais como: contato com formas diversas
formas de expressdo artistica, ampliar o conhecimento de mundo, manipular
diferentes objetos e materiais, explorando suas caracteristicas e propriedades,

utilizar diversos materiais graficos e plasticos sobre diferentes superficies para
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ampliar suas possibilidades de expressao e comunicag¢ao; ampliar o conhecimento
do mundo e da cultura; produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do
desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, da construcdo, desenvolvendo o
gosto, o cuidado e o respeito pelo processo de producéo e criacao (Brasil, 1998).

Para tanto, Brasil (1998) o RCNEI estabelece uma relacao direta entre arte
(cultura) e desenvolvimento da sensibilidade e a criatividade tendo como objetivo
garantir oportunidades ampliando saberes, favorecendo assim, a democratizacéo
da cultura e do conhecimento, apoiando-se em fundamentos do humanismo, a fim
de beneficiar a insercdo dos alunos em discussoes, reflexbes e autonomia na
aprendizagem segundo os principios éticos, politicos e estéticos.

Para Cavassin (2008) o ensino do teatro neste contexto tem a funcéo de
integrar, socializar ideias e desenvolver sua aprendizagem e o conhecimento de si
mesmo, do mundo que o cerca de maneira ludica. Possibilitando a comunicagéo
através das expressfes corporais, de forma espontanea, imitando a realidade
auxiliando o processo de eclosao da personalidade, do imaginario, da autonomia
valorizando a cultura como produto.

Dessa maneira, o Teatro de Bonecos possibilita as criancas situacdes de
comunicacao e interacdo simbdlica, transformando a sala de aula em espacos que
possibilitam a comunicacao e interagcdo, ambiente de livre expressao e diverséo,
explorando variadas maneiras de conhecimento, estruturacdo espacial, das zonas
circunscritas, proporcionando o desenvolvimento da comunicagao e criatividade
(Campos-De-Carvalho, Bomfim, Souza, 2004). O que possibilita situacbes de
comunicacao e interacdo simbdlica, transformando a sala de aula em espacos de
livre expressao, de comunicacao e interacdo, a construcédo dos contetdos sociais,
culturais e de comunicacdo no que tange a fluéncia criativa, 0 desenvolvimento
global, o processo de socializagdo, de consciéncia critica, atencdo, concentracédo
para o progresso da aquisicdo e dominio da linguagem, da organizacao e o dominio
linguistico corporal, plastico e sonoro de forma prazerosa participativa e dinamica
(Brandéo, Rosa, 2010).

Dessa forma o Teatro de Bonecos tem a finalidade de familiarizar as criangas
com a linguagem e com as manifestacdes culturais. E para tanto é fundamental que
o professor contribua para a ampliagdo de préaticas que envolvam expressividade,

comunicacdo e interacdo simbodlica, gerando situacdes de expressividade
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dramatica, a capacidade criativa e a interagédo social (Santos, 1999).

Figura 32: O teatro de bonecos e 0 desenvolvimento da comunicacgéo e a criatividade

Fonte:https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.amazon.com.br%2Fb%3Fie%
3DUTF8%26n0de%3D16

Assim, o Teatro de Bonecos trabalha com as formas sensiveis de criagéo,
expressdo e a formacdo estética dos alunos. Esta forma de construcdo criativa
caminha no sentido contrario as préaticas de Ensino, que priorizam a linguagem
verbal em detrimento as demais linguagens e a formacgdo estético-cultural na
permeada por caminhos ligados a imaginacdo, ao processo de criacdo, a
apreciacao e a producao do conhecimento (Fantin, 2008).

Além de tudo, Reverbel, (1997) relata que o teatro possibilita a crianca
conhecer inteiramente o panorama sonoro das letras trabalhando através da
pronuncia dos sons, oferecendo a criangca uma série de atividades de expresséao
verbal que o leve a identificar a importancia da voz e da fala na comunicacao
humana, em que o professor podera identificar dificuldades de fala. E esta
necessidade de comunicacgao surge desde o0s primeiros anos, desenvolvida através
da interagdo e mediag&do com o outro (Martins, 2012).

Para tanto, Vygotsky (2008), assim como a linguagem, o teatro € uma
ferramenta de comunicacao onde o gesto é o signo visual, dao inicio a futura escrita
da crianca unindo gestos, linguagem escrita: os rabiscos (desenhos) e os jogos de

faz de conta. Destarte, assim, o professor ao trabalhar com diversas experiéncias
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e vivéncias calcadas na ludicidade. Despertando a observacdo, a percepcéo, a
internalizacdo e a assimilacdo, além disso, trabalhar o panorama sonoro das
palavras fazendo uso dos jogos teatrais com exercicios vocais e auditivos: tom,
intensidade, clareza, ritmo e percepc¢ao auditiva (Oliveira 2012.).

Dessa forma, o professor possui um leque de possibilidades, ao trabalhar a
linguagem por meio do teatro como um instrumento, um meio de comunicacéo e
expressao fazendo uso dos exercicios vocais e auditivos permitindo conhecer em
profundidade o panorama sonoro das palavras, além da estruturacéo de histéria
garantindo a pluralidade de vivéncias na educagédo escolar e a interacao todas as
expressodes artisticas (Oliveira, 2012).

Contudo, o teatro de bonecos como instrumento da pratica pedagoégica no
processo de alfabetizacdo, “amplia as possibilidades para o aprendizado, pois
reune o ato de criar ao processo de assimilagdo dos saberes”, segundo Amaral
(1993, p. 74). Isso aponta para a criagcdo de novos espacos escolares, para uma
nova interacdo entre os conteldos escolares e 0s diversos conhecimentos
vivenciados no ato do fazer artistico e na diversidade tematica que a dramatizacéo
possa abordar. Todos esses fatores, de acordo com Amaral (1993), o boneco
possibilita a relacao afetiva constituida entre a turma e o boneco através da voz, do
movimento, na percepcdo estética, sensibilidade e imaginacdo, ausente nas
praticas tradicionais engessadas que negligenciam as diferentes formas de
expressdo e aprendizagem. O teatro de bonecos proporciona um contexto de
narrativa, permitindo que as criangas se envolvam na constru¢do de historias e
enredos. Isso contribui para o desenvolvimento da linguagem escrita e oral, ja que
€ necessario planejar, organizar e comunicar ideias de forma estruturada.

Essa pratica pedagogica também promove o trabalho em equipe e a
colaboracdo, uma vez que as criancas podem atuar juntas na criacdo e
apresentacado das pecas teatrais. Isso estimula a socializacdo, a empatia e 0
respeito pelas ideias e perspectivas dos outros. O teatro de bonecos desempenha
um papel muito importante na alfabetizacdo e na formacédo estético-cultural das
criancas. Ao utilizar a imaginacdo e o processo de criacdo, o teatro de bonecos
proporciona um ambiente Iudico e educativo, permitindo que as criangas explorem
diferentes personagens, histérias e situagdes estimulando a criatividade e a

expressao das criangas, permitindo que elas desenvolvam suas habilidades
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linguisticas e comunicativas onde sao desafiadas a imaginar, criar e recriar
cendrios e histérias. Ao participar ativamente do processo de criacdo dos
espetaculos de teatro de bonecos, as criangcas exercitam sua capacidade de
observacéo, analise e sintese, desenvolvendo habilidades de raciocinio logico e
critico. Dessa forma, o teatro de bonecos contribui para a alfabetizacdo e a
formacdao estético-cultural das criangas, proporcionando uma experiéncia educativa
e ludica, permeada por caminhos ligados a imaginacao, ao processo de criacao, a
apreciacao e a producao do conhecimento

O teatro de bonecos, portanto, amplia as possibilidades de aprendizado no
processo de alfabetizagdo, integrando habilidades artisticas, cognitivas e sociais.
Ao associar o ato de criar ao processo de assimilacao dos saberes, ele proporciona
um ambiente dinamico e significativo para as criancas, facilitando sua motivacao e

engajamento na aprendizagem.

3.3 Alfabetizacao a partir do Teatro de Animagéao

O teatro de bonecos e sua importancia na alfabetizagcdo e letramento
incentivando a leitura e escrita da crianca para construcao textual substanciada na
multiplicidade da linguagem e da forma de aprender.

Nesse sentido, Vygotsky (1998) afirma que a linguagem € como um sistema
de signos (oral, gestual, escrito, numérico, etc.), criado pela humanidade ao longo
da histéria, presentes nos jogos, brincadeiras e histérias trazendo importantes
contribuicBes para a reflexdo sobre métodos e processos de alfabetizacdo das
criancas de forma que a leitura e a escrita contemplem a amplitude da linguagem
simbdlica.

Dessa forma, a leitura e escrita deixam de ser treinamento exaustivo de
habilidades de decodificacdo de palavras passando a ser um momento natural,
prazeroso da vida e do seu desenvolvimento, onde as criancas descobrem essas
habilidades fazendo uso de experiéncias ludicas, valorizando assim, habilidades de
comunicacao e expressao.

Jé para Figueiredo (2002) a escola deve possibilitar situacdes planejadas de
interacdo, comunicacéo e cooperacdo com o ladico fazendo uso do boneco para
gue as criancas interpretem e remodelem todos aspectos linguisticos de forma

segura, confortavel, desafiadora e autbnoma. Para tanto, é necesséario que
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tenhamos um contexto ludico, dialégico, interativo e social, ou seja, uma relagédo
reciproca entre todas as partes envolvidas (Marchezan, 2005).

Com isso, a utilizacdo do boneco no processo de aprendizagem favorece a
construcdo de significados, sentidos e conexdes, pois as criangas interagem
criando uma cultura de pares, da estrutura participativa promovendo o didlogo na
esfera intrapessoal, proporcionando a interiorizacdo de elementos semioticos e a
recriacdo da linguagem e do pensamento (Carvalho, Rubiano, 2004).

Segundo, Oliveira, Guanes e Costa (2004) histérias narradas pelo professor
utilizando o Boneco atribui novos sentidos a gestos e palavras, desafia e possibilita
as criangas criarem novas representacfes emergentes, narrando suas préprias
histérias, internalizando e externalizando recursos expressivos, desenvolvendo a
linguagem, o jogo simbdlico, processo dialégico, reflexivo, implicito ou intencional.

Para Ferreiro (1979) a hipétese silabica cria condicdes de contradi¢cao entre
o controle silabico e a quantidade minima de letras de uma palavra. No processo
de alfabetizacdo € um avanco conceitual e uma imensa fonte de conflito cognitivo
na vida da criancga, pois é por meio dessa habilidade que desenvolve aquilo que
capta intuitivamente do mundo substanciada através da fantasia. Utilizando uma
abordagem ludica e criativa que ensina as criancas a ler e escrever de forma
divertida, por meio da interacdo com 0s personagens e do contexto dramatico.
Onde fazemos propomos a:

1. Selecao dos materiais: Sao escolhidos bonecos, fantoches ou marionetes que
representam personagens do universo infantil, como animais, objetos ou pessoas.
Esses personagens serao utilizados para contar histérias e realizar atividades de

alfabetizacao.

2. Contextualizagdo: Os bonecos séo apresentados as criangas e ganham um
nome e personalidade. A partir disso, sao criadas histérias ou cenas que envolvam
0s personagens. Essas histérias tém como objetivo apresentar as letras e suas

correspondéncias sonoras, palavras e frases simples.

3. Interacdo com o0s personagens: As criancas sao convidadas a participar das
histérias através dos bonecos. Elas podem manipular os bonecos, representar

cenarios, interpretar personagens e interagir com o enredo. Durante essas
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atividades, sdo trabalhadas habilidades de linguagem oral, como pronuncia,

entonacao e articulacao.

4. Jogos de aprendizagem: Durante as apresentacdes teatrais, 0s personagens
podem propor jogos que estimulem a identificacao de letras, formacéo de palavras,
leitura de silabas e escrita simples. Esses jogos séo realizados de forma ludica e

divertida, incentivando o interesse e a motivacéo das criancas.

5. Producao de textos: Com o tempo, as criancas sao estimuladas a criar suas
proprias historias e didlogos para os bonecos. Elas podem utilizar o teatro de
bonecos como uma ferramenta para expressar suas ideias e aprimorar suas

habilidades de escrita.

6. Registro das atividades: Durante o processo de alfabetizacdo com o teatro de
bonecos, € importante registrar as atividades realizadas, os progressos individuais
e coletivos das criancas. Esse registro pode ser feito por meio de fotos, videos ou
anotacgdes, servindo como material de reflexdo e avaliacdo do processo.

Contudo, através do teatro de bonecos, as criangas tém a oportunidade de
se familiarizar com letras, palavras e frases de forma mais envolvente e concreta,
pois podem ver 0s personagens representando as situacdes de leitura e escrita.
Isso contribui para o desenvolvimento da linguagem e o aprimoramento das
habilidades de leitura e escrita, tornando o aprendizado mais efetivo. Essa
abordagem também incentiva a comunicacao oral e o trabalho em equipe, Dessa
forma, a alfabetizacdo com teatro de bonecos contribui para a formacéo integral da

crianca, estimulando tanto aspectos cognitivos quanto sociais e emocionais.
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Figura 33: Criancas narrando suas historias com o boneco
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Fonte: https://salesianoitajai.g12.br/wp-content/uploads/2019/06/IMG_20190529 150134298.jpg

Dessa forma Cunha (1999) afirma que o processo de alfabetizacdo e
letramento acontece além da fala e da escrita, inclui a expresséo grafico-plastica e
fisica, possibilitando a leitura consciente e sensivel das imagens onde ensinar para
ver e observar significa desvendar as degradacdes e peculiaridades do ensino indo
além, propondo rupturas com as regras pré estabelecidas.

Assim, o teatro de bonecos, como recurso de aprendizagem proporciona as
criancas criatividade, expressdo estética, interacdo social, desenvolvimento de
identidade e independéncia, construindo uma relacdo bidirecional entre pessoa e
ambiente com énfase na comunicacgdo, transformacao do espaco e identificacdo
simbolica (Campos-De-Carvalho, Bomfim, Souza, 2004).

Segundo Vargas e Bussoletti (2013), o Teatro de Bonecos como recurso
didatico possibilita a abordagem dos contetudos curriculares serem trabalhados de

forma inovadora a partir da efetiva construgéo social do conhecimento com novas
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praticas de aprendizagem, mediante a conjuncéo dos contelddos escolares com o
ladico. Intermediando a construcdo dos saberes, das préticas culturais, sociais
favorecendo assim, a construcdo do repertorio de conhecimentos (re)construcéo
da identidade e o desenvolvimento global da crianga (Lopes, 2012).

E por esse motivo autores como Silva (2014) e Silva, Braga e Cipriano (2015)
reafirmam que a construcdo do conhecimento transcende o texto escrito, a
multiplicidade de registros da linguagem, suplantando os elementos alfabéticos
como escrita, fala e imagem com praticas educacionais que contribuem de forma
significativa para a construcdo do sentido e producdo de saberes textuais
ancorados na multiplicidade das formas da linguagem e da percepc¢éo da realidade
da crianca construindo, assim, sua leitura de mundo.

Lopes (2012), teatro de bonecos é uma ferramenta didatica/pedagogica que
traz marcas das praticas culturais humanas, que contribui para a promoc¢ao da
constituicdo de valores, bem como para a apropriacdo de novas formas de pensar
e de agir frente a sociedade contemporanea. Além de possibilitar o acesso ao
aprendizado ludico promovendo a observacdo, compreensdo, a internalizagéo, a
aquisicdo do conhecimento, assim como a producdo de significados, onde a
(re)construcdo dos saberes e dos tracos analogos da crianca refletem as formas
de pensar, a mediacao do trabalho pedagdgico e suas multiplas linguagens.

Dessa forma, consegue demonstrar a variedade de temas que podem ser
abordados por meio da dramatizacdo ao incluir em seus postulados inUmeras e
variadas possibilidades teoricas (Silveira, 1997).

Nesse sentido, o boneco é uma ferramenta de mediagao de aprendizagem
dos contetudos de forma contextualizada onde as variedades das formas
linguisticas, suas particularidades e especificidades possibilitam o rompimento das
barreiras linguisticas para que as criancas aprendam as modulacdes de cada
variedade linguistica onde representam e identificam falas, narrando acdes dos
adultos, suas préticas reproduzindo padrées comportamentais.

Para tanto, o PCN do Ensino Fundamental, as aulas de Teatro devem ter

como objetivos:

1- Compreender o teatro em suas dimensfes artisticas, estética,
histérica, social e antropoldgica;
2- Compreender a organizacdo dos papé€is sociais em relacdo aos
géneros, etnias, diferencas culturais, de costumes e crencas, para a
construgéo da linguagem teatral.
3- Improvisar, pesquisar e otimizar materiais e recursos para utilizar os
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elementos da linguagem teatral;
4- Empregar vocabulério apropriada a apreciacdo e caracterizacao do
trabalho teatral;

5- Conhecer e documentar o acervo e a producao teatral da escola, local
e aquelas veiculadas pela midia;

6- Estabelecer relagdo de respeito com o proprio trabalho, o trabalho de
colegas, com as profissGes da area teatral e com a pratica do teatro na
sociedade; (PCN-Arte, 1998, p.91).

Nesse sentido, o Teatro de Bonecos é um recurso que possibilita a educagéo
estética, histdrica, social e antropolégica; familiarizando com a linguagem estética,
abastecendo repertério de narrativas, desenvolvendo elementos da linguagem
teatral (Figueiredo, 2005). O teatro de bonecos possibilita que o aluno desenvolva
a percepcdo da representacdo e da simbolizacdo, que sdo atividades psiquicas
fundamentais para a convivéncia em sociedade e o desenvolvimento da linguagem
(Vygotsky, 2008 ).

Para tanto, sera necessario que o professor possa desenvolver o processo
de ensino e de aprendizagem com os contetudos de:

1- Criacdo de papéis sociais e géneros nha acdo dramética;
2- Reconhecimento, utilizagcdo e simbolizacdo da capacidade de
expressar-se no plano sensorio corporal;

3- Identificacdo e utilizacdo dos elementos da cena teatral: atuacgéo,
dramaturgia, cenario, etc.

4- Favorecimento do processo intergrupal, seja na escola seja com a
comunidade;

5- Pesquisa e otimizac&o dos recursos préprios a escola e a comunidade
para a pratica teatral. (Idem, p.92).

Dessa forma, Santos, (1999) e Ormezzano (2007) contribuem chamando
atencdo sobre o papel do professor na utilizagdo do boneco como simbolo de
aprendizagem rompendo com barreiras, mobilizando todos a fim de desenvolver a
pratica visando o aprendizado com o teatro de bonecos, contextualizando social e
historicamente as histdrias narradas assim como a aprendizagem da leitura e
escrita.

Assim sendo, para propor situacdes de aprendizagem com Teatro de
Bonecos onde a sala de aula seja um espaco que permitam situacdes de
comunicacao, interacdo simbdlica e alfabetizagéo, através de zonas circunscritas
proporcionam maior interacdo entre as criancas, gerando situacbes de

comunicacao e a identificacdo simbdlica, que inclui identificacbes de ordem afetiva
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e cognitiva (Campos- De- Carvalho, Bomfim e Sousa, 2004).

Figura 34: teatro de Fantoche comunicacao, brincando e aprendendo
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Fonte:https://www.google.com/url?sale
url=https%3A%2F%2Fwww.santos.sp.gov.br%e2F%3Fq%3Dnoticia%2Ffantoches-aj

E ao ouvirem histérias contadas com o Teatro de Bonecos as criancas ,
internalizam assim como externalizam recursos expressivos da aquisicdo da
linguagem num sentido amplo para além da fala e da escrita, que inclui a expressao
grafico-plastica e corporal. Sendo capazes de atribuir novos sentidos a gestos,
palavras, dando espaco a novas representacdes emergentes, além de interagir no
processo dialogico, reflexivo de alfabetizacéo e letramento das criancas pequenas
(Oliveira, Guanes e Costa, 2004).

De acordo com o enunciado na BNCC para o Ensino Fundamental (Brasil,
2017), o ensino de Arte no Maranh&o acontecera por meio da experiéncia artistica
articulado a pratica social, interagdo critica, o conhecimento das diversas
manifestacdes artisticas e culturais e patrimoniais material e imaterial, Onde o
aluno podera contextualizar criticamente os aspectos histéricos e culturais de
diferentes espacos, épocas, inclusive da atualidade, e relacionar com a prépria
realidade, visando a uma aprendizagem significativa.

Dessa forma o documento Contempla, autonomia particular e coletiva

respaldado nos principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis, coletivos,
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e na construcdo da identidade cultural concebida como um sistema global de
formas simbdlicas (GEERTZ, 1999).

Com isso, o ensino de teatro fundamental amplia o universo artistico, cultural
e a linguagem verbal e ndo verbal do aluno, onde o professor é o mediador da
aprendizagem favorecendo uma experiéncia artistica multissensorial de forma
criativa, coletiva e colaborativa, dessa forma os processos de leituras sao
referenciais da linguagem autoral respaldada em projetos multi, inter e
transdisciplinares e nos componentes curriculares. (BRASIL, 2017).

Por esse motivo Ferraz e Fusari (2001) afirmam que nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, o processo de ensino-aprendizagem precisa acontecer de
forma ladica e significativa. Sendo assim, o professor deve sistematizar um trabalho
criativo que desperte o interesse dos alunos com atividades que contemplem:
vivéncias, linguagens, modos de conhecimento a partir dos elementos da natureza
e da cultura, buscando assimilacdo desenvolvendo as suas experiéncias estéticas
e artisticas.

Soares (2010) afirma que as atividades ludicas fazem parte da vida das
criangas de todas classes sociais trazendo muita diversdo e aprendizagem e
guando utilizadas na sala de aula, como o0 processo de alfabetizacao utilizando a
contacdo de histdrias usando os bonecos retorno é satisfatorio na participacéo
individual e coletiva, na avaliacdo e na aprendizagem reflexiva.

Segundo Pereira (2005), para que tenhamos um ensino de qualidade nos
primeiros anos do ensino fundamental precisamos fazer uso das atividades ludicas
pois sdo de grande importancia para o desenvolvimento de varios aspectos no
processo de aprendizagem tais como: atencdo, memorizacdo e a imaginacao.
Onde a contacgao de historias com o uso dos fantoches, possibilita a interacdo dos
alunos, facilitando a criatividade, atencdo pois elas expdéem o que pensam e
prestam atencao.

Soares (2003) relata que a crianca precisa ser colocada diante de situagdes
onde sinta a necessidade de ler com prazer para entender o mundo, enfrentar
medos, traumas, e o fantoche é um excelente instrumento para esta pratica pois
dar significado ao mundo real tornando a leitura significativa promovendo o dialogo
entre o leitor e o objeto lido.

J& para Santos (2006) o boneco é um objeto de linguagem, provedor de
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dialogo, tem fungdo social e educativa, € um ser de interlocucdo, possibilita
relacbes com o mundo interno, externo e com o outro, pois a crianca entra no jogo
da imaginacao onde acredita que o boneco tem vida propria, mantendo um dialogo
e a aquisicao da aprendizagem ficando completamente encantada pelo boneco,
gue em sua imaginagao tem vida, € um ser.

Para tento, Oliveira (2009) relata que a utilizagcdo do boneco como recurso
de aprendizagem da leitura e escrita o desenvolvimento da linguagem oral e escrita,
amplia o conhecimento de mundo, o vocabuléario, estimulando a imaginacéo, a
criatividade e o prazer de ler, proporcionando momentos de magia, encanto e
fantasia. contribuir para a formacéo de leitores competentes, criticos e reflexivos.

Dessa maneira, o Teatro de Bonecos, utilizado como recurso de
alfabetizacdo, proporciona aos pequenos situacdes de criacdo e expressao
estética, interacdo, construcdo de significados, desenvolvimento da autonomia
propondo rupturas com metodologias instituidas em busca de uma educacdo do
ver, do observar e desvelar. Levando o professor repensar procedimentos,
metodologias e praticas (Cunha, 1999).

Para tanto, o teatro como recurso da alfabetizacdo € uma forma de renovar
0 conteudo e enriquecer a préatica pedagdgica, onde o professor precisa buscar
novas praticas para aprimorar o trabalho, oferecendo ao aluno oportunidades de
atuacao, liberdade e respeito. Dessa forma conclui-se que as contribuicdes de
teatro vao para além das técnicas de alfabetizacdo e letramento, propiciando
enriquecimento social e pessoal, que trard muitos beneficios para a comunidade
escolar (Reverbel, 1997).

Nessa perspectiva, o teatro € digno de reflexdo e analise pois é uma
ferramenta que pode auxiliar os professores em seu trabalho garantindo assim
diversas experiéncias na educacdo escolar, mas para isso € necessario que
compreendam que sua formacao precisa ser continua e sua pratica sistematizada
e intencional. O teatro de bonecos é uma ferramenta valiosa que auxilia os
professores a criar ambientes de aprendizagem mais dinamicos, participativos e
enriquecedores, favorecendo o desenvolvimento integral e criativo de ensinar e
aprender, proporcionando momentos de reflexdo, andlise e transformacéo.
Desenvolvendo habilidades de leitura, escrita e interpretagéo de textos motivando

a aprendizagem da leitura e escrita
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4. METODOLOGIA DA PESQUISA

Nesta secao, serdo apresentadas as trajetorias metodoldgicas percorridas
por esse estudo. Nesse sentido, os elementos da pesquisa como enfoque da
pesquisa, finalidade, método de abordagem, desenho de pesquisa, contexto,
participantes, procedimento, instrumentos de coleta de dados, a forma de andlise
e interpretacdo dos mesmos serdo detalhados, apresentando também a descricéo

do produto que fomentou a intervencéo deste estudo.

4.1 Abordagem ou enfoque da pesquisa

O enfoque deste estudo descreve as trajetdrias metodolégicas de uma
“pesquisa estruturada na perspectiva da abordagem qualitativa, tendo como foco
principal o processo, o significado, a interpretacdo dos fenbmenos e a
especificidade subjetiva da analise dos dados, com o objetivo de discorrer
heterogeneidade do problema (PRODANOV; FREITAS, 2013). Ludke e André
(1986) atestam que na pesquisa qualitativa os dados coletados sao preeminentes
explicativos, porgue trazem o ambiente natural e o pesquisador como instrumentos-
chave. Neste contexto o pesquisador possui acesso direto com 0 processo, 0
significado e com os dados coletados.

Desse modo, a preferéncia pelo processo é maior que pelo produto, assim
como o significado que o ser humano atribui aos objetos e a vida. Nessa
circunstancia, Goldenberg (1997) afirma que, na abordagem qualitativa, os
pesquisadores contrapdem-se a um modelo exclusivo de pesquisa, pressupondo
uma metodologia propria baseada no aprofundamento da compreenséo dos dados
e no significado dos acontecimentos.

Para tanto, Minayo (2008) contribui afirmando que na pesquisa qualitativa, a
objetivacao é importante porque contribui para a verificagcdo apurada de juizos de
valores e, para isto, faz uso de métodos e técnicas adequados que permitem a
producdo de conhecimento admissiveis e reconhecidos. Bogdan e Biklen (2003)
corroboram reiterando que diante da complexidade do objeto de estudo é preciso
rever criticamente as teorias, estabelecendo conceitos, técnicas de coleta de dados

analisando todo o material de forma detalhada e contextualizada, uma espécie de
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didlogo entre os pesquisadores e 0s relativos sujeitos.

Dessa forma, o caminho da analise qualitativa do discurso, no estudo
dialogico e na interpretacéo histérico cultural, ocorre pela investigacao ao longo do
processo das reunifes, com as relagdes sociais, com a posicao dos interlocutores
no contexto e com as relagdes de forgca contidas no discurso (Chizzotti, 2006).

Em virtude disso, Yin (2016) elenca cinco caracteristicas que podem ajudar
no processo de imersdo na pesquisa qualitativa: cientificidade; intersubjetividade
da andlise do discurso e dos processos sociais; estudar os significados das
condicbes de vida real dos sujeitos; retratar a opinido das pessoas; abranger o
contexto social, cultural e econdmico, colaborando com as revelagdes sobre as
concepcOes do comportamento humano e por fim utilizar diversas fontes de
evidéncia.

Diante do exposto, Nogueira-Martins e Bogus (2004) reafirmam que o critério
de cientificidade é a intersubjetividade, visto que o conhecimento € constituido pelo
sujeito e pelo objeto numa relacdo dialética, pois busca compreender principios e
leis com énfase no significado do fendmeno. Contudo, Chizzotti (2006) e Ifiiguez
(2004) concebem que a andlise qualitativa do discurso no sentido interpretativo,
interacionista e procedimental, ressaltam o poder da agcéo do discurso sobre outra
ou outras pessoas e o tipo de contexto (sujeito que fala, momento e espacgo e
histéria).

Bosi e Martinez (2007) consideram que a investigacao qualitativa deve estar
pautada em fenGmenos sociais, voltando-se para a producdo subjetiva e a
valorizacdo dos sujeitos em suas relagdes com os contextos institucionais, culturais
e sociais. Parte-se da compreensdo de que a producdo do conhecimento é um
fendbmeno elaborado por vinculos do pesquisador com 0s sujeitos e o campo,
abordando, a estimulacao e a expresséao de subjetividades circunscrita por um meio
de pesquisar (e de elaborar dados), assim como uma instrucao de entendimentos
e analises (Abrahdo et al., 2016).

Para autores como Lourau (2014) e Santos (2003), neste percurso
metodoldgico, o trabalho do pesquisador ndo é neutro, uma vez que esta diante de
uma relacdo conjuntiva marcada por dados, didlogos, visdo critica e o
encadeamento entre os sujeitos da pesquisa. Por isso, 0s objetos da pesquisa

gualitativa afloram as praticas e os experimentos dos sujeitos envolvidos de forma
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reflexiva, analitica e interpretativa, explicando ou contestando o que se observa no
tempo e no contexto historico (Denzin; Lincoln, 2006).

Contudo, deve-se levar em consideracao que a finalidade da abordagem é
estudar as acdes humanas em contextos particulares e buscar resultados para
oposicoes de ordem prética (Sabiote, 2016). Além disso, na pesquisa qualitativa, a
coleta e a analise de dados devem “afinar as questbes da pesquisa ou revelar
novas questdes no processo de interpretagcao” (Sampieri; Collado; Lucio, 2014; p.
470). A pesquisa qualitativa € uma atividade sistematica que analisa experiéncias
e examina interacdes, mas enfatiza a necessidade de retorno propositivo para a
transformacdo dos contextos, mediante as descobertas, ao desenvolvimento e

sistematizacdo do conhecimento resultante (Alzina, 2009).

4.2 Finalidade e dimenséo temporal

Quanto a sua finalidade, o estudo enquadra-se na categoria de pesquisa

aplicada, uma vez que visa propiciar conhecimentos para efichcia da préaxis

by

conduzida a solucdo de problemas especificos e a producdo de diagnosticos
(Thiollent, 2009).

Além disso, ela tem a finalidade de elaborar conhecimentos no exercicio dos
beneficios da pratica com o objetivo de transformar o saber antecedente para
solucionar os problemas existentes (Chehuen Neto; Lima, 2012). O Paragrafo tnico
da Portaria n® 17/ 2009 - CAPES determina que:

A oferta de cursos com vistas a formacéo no Mestrado Profissional tera
como énfase os principios de aplicabilidade técnica, flexibilidade
operacional e organicidade do conhecimento técnico-cientifico, visando o
treinamento de pessoal pela exposicdo dos alunos aos processos da
utilizacéo aplicada dos conhecimentos e o exercicio da inovacéo, visando
a valorizacao da experiéncia profissional.

Dentro do contexto de uma pesquisa aplicada, essa proposta seguira 0s
direcionamentos para a pesquisa do tipo intervengdo. Segundo Damiani et al.
(2012, p. 3), as pesquisas de tipo intervencao:

Sdo planejadas e implementadas com base em um determinado
referencial tedrico e objetivam promover avancos, melhorias, nessas
praticas, além de poér a prova tal referencial, contribuindo para o avango
do conhecimento sobre os processos de ensino/aprendizagem neles
envolvidos.

Sendo assim, acredita-se que a presente pesquisa atende as caracteristicas
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exigidas para um mestrado profissional. Segundo Damiani (2012), esse tipo de
pesquisa pode fomentar a evolucdo e melhorias nas praticas, além de colocar a
prova tal designagéo para a evolugdo do conhecimento sobre os processos de
ensino/aprendizagem inseridos.

De acordo com Gil (1987), a pesquisa aplicada possibilita a aplicacdo dos
conhecimentos cientificos e praticos com rigor e relevancia, indo além da dimenséo
académica e da divulgacdo do conhecimento, objetivando classificar o debate
publico e/ou interferir nos sujeitos ponderados pelo processo de tomada de
decisdo. Esse tipo de pesquisa deve estar comprometido com a inovacéo e
producdo de conhecimento capazes de atingir todos os participantes a partir do
contexto de sua aplicacédo de forma transdisciplinar, heterogénea e critica, gerando
impactos significativos na sociedade na qual esta inserida (SCHWARTZMAN,
2002).

Contudo, a pesquisa aplicada objetiva gerar uma nova visdo de um
determinado fenbmeno; conhecendo os fatos basicos que circundam uma situacgéo,
classificando ou criando categorias, testando teorias, reforcando ou refutando uma
explicacdo (Neuman, 2007).

No tocante & dimenséo temporal, este estudo adotara o modelo longitudinal,
tendo em vista que a coleta de dados sera realizada nas diferentes etapas da
pesquisa, visando verificar a evolugcdo dos participantes durante o processo de
intervencao (Sabiote, 2016). A pesquisa aplicada concentra-se em torno dos
problemas presentes nas atividades das instituicdes, organizacbes e grupos
sociais. Estd empenhada na elaboracdo de diagnoésticos, identificacdo de
problemas e busca de solucées (Thiollent, 2009).

De acordo com Saraiva (2009), estudos longitudinais permitem
compreender, avaliar e analisar a qualidade de um fenémeno ao longo do tempo.
Alves (2006) afirma que, na abordagem longitudinal, o objetivo principal € analisar
como as variaveis se transformam ou se conduzem ao longo do tempo, o0 que
proporciona realizar o delineamento das relac6es de causa e efeito, analisando a
mudanca ou o desenvolvimento de um fendmeno ao longo de um periodo
estabelecido e explorando as complexas relagbes. Assim sendo, a coleta ocorreu
em diferentes momentos, no ato da manifestacdo de interesse/inscricdo, na

realizacdo das entrevistas iniciais e finais, durante a realizacdo do curso de
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formacéo continuada que foi oferecido aos professores Generalista e de Arte do

Ensino Fundamental Anos Finais.

4.3 Método de abordagem

O método de abordagem utilizado é o fenomenoldgico. Bicudo (2000) afirma
gue a abordagem fenomenoldgica contribui para a construcdo do conhecimento,
pois busca compreender a experiéncia vivida e o desenvolvimento do sentido
humano. Neste contexto, Husserl (2001) ressalta a importancia de um método
filosofico que proporcione a descricdo de fendmenos focando a definicdo da
esséncia, da percepcao e da consciéncia.

Para tanto, Moreira (2002) e Queiroz (2007) ressaltam que pesquisa
fenomenoldgica os resultados s&o inalteravelmente descritos a partir do
esclarecimento dos participantes e o pesquisador identifica “temas ou esséncias”
nos dados para obtencdo e desenvolvendo uma explicacdo alicercada. Neste
sentido, Martins e Farinha (1984) apontam trés principios que refletem a
investigacao fenomenolégica mergulhada nos aspectos essenciais e interpretativos
gue sdo: 1) definicao da regido de investigacao; 2) descricdo fenomenologica e 3)
dialética da interpretacgéo.

Martins (1992) considera que a reducdo fenomenologica € um dos
momentos mais dificeis na sequéncia da analise pois nos alerta para a relevancia
de olhar mais e julgar menos aquilo que é “real” ou “mais real”, com objetivo de
alcancar o significado da evidéncia. Nesse sentido, autores como Poupart,
Deslauriers e Groulx (2012) consideram a pesquisa qualitativa como um campo
favorecido da pesquisa fenomenologica. Assim, a pesquisa fenomenolégica é uma
forma de pesquisa qualitativa que descreve o significado da vivéncia como pista ou
método a partir do estudo experienciado ou da vivéncia imediata pré-reflexiva,
objetivando descrever seu significado (Amatuzzi, 2009).

Gil (2010) destaca que, na pesquisa fenomenolégica, o pesquisador deve
fazer uso do rigor e da flexibilidade em busca da esséncia do fendmeno. Moreira
(2002) argumenta que para que isto ocorra, o pesquisador deve observar
atentamente para os temas que relatam a experiéncia discorridas em sentimentos,

crencas, anseios, decepc¢des, angustias, medos, alegrias, tabus, etc. O que importa
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€ a experiéncia vivenciada no mundo no cotidiano da pessoa (Bicudo, 2000).
Dentro desse contexto, autores como Poupart, Deslauriers, Groulx (2012) relatam
gue os critérios basicos da originalidade da pesquisa fenomenoldgica € a
construcdo de seus aspectos imanentes ao contexto estudado, uma vez que podem

ocorrer em diferentes ambitos.

4.4 Método de procedimento ou desenho de pesquisa

O método de procedimento escolhido para esse estudo é a pesquisa
cartografica. Segundo Romagnoli (2009), este método funciona como um
dispositivo, que dinamiza a pesquisa e a vida, tornando-se uma importante
ferramenta de investigacdo que engloba a multiplicidade e a zona de incerteza que
a acompanha, apontando problemas, examinando o coletivo de forcas e a
indagacao do objeto de estudo da pesquisa. O cartografo deve estar alerta aos
procedimentos em curso, sair do plano racional e imergir no plano das intensidades,
subjetividades, contradigcbes dos discursos e das inconstancias experimentadas,
conduzindo os desenhos em conexdo-desconexdo com 0 tema da pesquisa
(Barros; Kastrup, 2012). Segundo Barros e Passos (2000), a pesquisa cartografica
€ um método de pesquisa-intervencao que contribui para a pesquisa institucional,
debatendo a indivisibilidade entre o conhecimento e a transformacao, tanto da
realidade quanto a do pesquisador.

Deleuze e Guattari (1995) afirmam que a cartografia se apresenta como
mapa movel voltado a uma experimentacao respaldada no real. Por consequéncia,
ela acompanha os processos, intervém na realidade e dissolve o ponto de vista dos
observadores.

Barros e Kastrup (2019) afirmam que a pesquisa cartografica constitui-se na
conducdo dos processos, € ndo na concepcao de objetos. A cartografia néo
pretende segregar o objeto de suas conjunturas histéricas nem de suas ligacdes
com o mundo, mas sim 0 oposto, esbocar a rede de forcas a qual o objeto ou
fendbmeno em evidéncia estdo vinculados, transmitindo suas modula¢cdes e seu
deslocamento continuo (Deleuze; Guattari, 1977; Deleuze; Parnet, 1977).

Contudo, na pesquisa do tipo cartogréfica, o pesquisador precisa assegurar

o rigor metodoldgico sustentado pela precisdo de acompanhar o processo, atento
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a tudo que é externado no contexto problema, mantendo-se alerta sobre o objeto
pesquisado sem perder o foco dos objetivos estabelecidos, a fim de produzir
significado sobre ele (Kastrup, 2010).

Para tanto, autores como Deleuze e Guattari (1995) afirmam que o método
cartografico surge como origem de um rizoma, sendo comprovada no pensamento,
na sua performance e no seu pragmatismo onde a experimentacao €é intrinseca ao
real.

Escoéssia e Tedesco (2012), a pesquisa cartografica é interventiva, propondo
ao pesquisador uma imersao nas mobilidades das forcas, nas potencialidades e
nos afetos circulantes, de modo a constituir, com sua presenca e acdes, 0 campo
de investigacdo, desenhando e fazendo surgir paisagens e mapas (formas e
realidades). Na pesquisa cartografica, pesquisador, objeto e pesquisados
encontram-se em um mesmo plano comum no qual estdo envolvidos
indissociavelmente onde deparamos com o0 envolvimento engajado e reflexivo do
pesquisador, sem pretensao a neutralidade com tudo e com todos que envolvidos
na formacao do campo (Passos; Benevides de Barros, 2012).

Contudo, segundo Kastrup (2012). o método da pesquisa cartografica
compreende a pratica da acao concretizada no pesquisador em concordancia com
a circunstancia de estudo, elaborando o saber pelo fazer, produzindo o
conhecimento, tomando posi¢ao, cultivando o olhar e a atengao no processo diante

da diversidade significativa dos sujeitos.

4.5 Universo da pesquisa

A pesquisa foi realizada com professores generalistas e de Arte que atuam
no 1° e nos 2° anos do Ensino Fundamental em escolas publicas da cidade de
Raposa-MA, etapas definidas pela Secretaria Municipal de Educacdo deste
municipio como locus para o desenvolvimento da alfabetizag&o. Para identificagéo
do contexto de pesquisa, esta cidade é conhecida por abrigar a maior colénia de
pescadores do Maranhao (Silva, 2019). A Cidade de Raposa-MA teve a sua
municipalizacdo promulgada no dia 10 de novembro de 1994, decorrente do projeto
de Lei n.° 6.132/94 de autoria do entdo deputado Pedro Vasconcelos. Abarca uma
area total de 66.280 km? e est4 localizada na microrregido da Aglomeracéo Urbana
de Sé&o Luis, Mesorregidao do Norte Maranhense.
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O municipio tem 31.586 habitantes, com salario médio dos trabalhadores
mensais de 1,6 salarios minimos. Possui um PIB (2018) de 7.838,23 reais e um
indice de Desenvolvimento Humano (IDHM) (2010) de 0,626 (IBGE, 2021).

Historicamente, o municipio era tradicionalmente habitado no século XVI
pela etnia indigena dos potiguaras. Em 1940, trés imigrantes de Acarau-CE
(Antdénio do Pucal, José Baiaco e Chico Noca) estabeleceram-se com suas familias,
tendo como atividades principais a pesca de subsisténcia e a producéo de rendas,
ambas realizadas de forma artesanal. Conforme registra Rondelli (1993), a cidade
de Raposa manteve-se isolada por um longo tempo, devido a falta de acesso
rodoviério, situacdo que comecou a ser alterada com a constru¢cdo do primeiro
acesso rodoviario em 1964 e seu asfaltamento em 1977 (Azevedo; Vieira; Melo,
1980).

O Municipio da Raposa fica distante 30 km de S&o Luis e tem como seus
limites 0 Oceano Atlantico, ao norte, e 0 Municipio de Pa¢o do Lumiar, a leste, a
oeste e ao sul. E cercada de praias, dunas e manguezais, sendo bastante
conhecida pelo seu artesanato, pelo sabor de seus peixes frescos comercializados
nos bares e restaurantes da cidade, pelos manguezais e pela beleza de suas praias
desertas. Tendo como principais atrativos 0s passeios nas praias e dunas da
regido, o artesanato e os deliciosos pratos dos frutos do mar.

No ambito educacional, a SEMED/Raposa-MA possui 21 Unidades de
Educacado Basica e aproximadamente 6 anexos para atender uma estimativa de
7.773 alunos. Com taxa de escolaridade de 6 a 14 anos de idade de 96,6% segundo
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2010), a rede municipal de
ensino atingiu indice de Desenvolvimento da Educac&o Béasica -IDEB-2019) de 4,0
para os anos iniciais e 3,6 para os anos finais do Ensino Fundamental.Atualmente,
arede abarca 246 profissionais do magistério do Ensino Fundamental para atender
cerca de 5 mil estudantes matriculados

4.6 Participantes da pesquisa

Participardo deste estudo professoras de Arte e generalistas do Ensino
Fundamental que atuem no 1° e 2° anos em escolas publicas vinculadas a

Secretaria Municipal de Educacdo da Raposa-MA e que estejam em atividade
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durante o periodo da pesquisa. A selecdo dos participantes teve inicio com o envio
de uma carta convite a todos os docentes de Arte vinculados a SEMED-Raposa,
na qual apresentamos brevemente o curso que estava sendo ofertado e solicitava
o preenchimento de uma ficha de inscricdo construida a partir do software Google
Forms (A). O periodo de inscrigcdo para participar da formagéo teve inicio apés a
autorizacdo prévia da SEMED-Raposa (Anexo). Importante ressaltar, que para
iniciar esses procedimentos, a pesquisadora com vinculo ao Programa de Pos-
Graduacdo Gestdo de Ensino da Educacdo Basica da Universidade Federal do
Maranh&o, enviou uma Carta de apresentacdo para concessdo de pesquisa de
campo (Anexo). Assim, o primeiro critério de selecdo da amostra foi o interesse do
professor de Arte em participar do curso de formac&o continuada em Arte. Além

deste, os interessados deveriam:

° 1. Professor (a) de Arte ou Generalista;

° 2. Atuar no Ensino Fundamental Anos Iniciais;

° 3. Ser efetivo;

° 4. Estar vinculado a Secretaria Municipal de Educacéo de Raposa/MA,;

° 5. Ter disponibilidade para participar das acdes presentes na proposta de
intervencao;

° 6. Colaborar com todas as etapas e critérios necessarios para o0

desenvolvimento deste estudo;
° 7. Estar ciente do compromisso com a formacédo, mediante assinatura do

Termo de Consentimento Livre e Esclarecimentos.

Seréo priorizados docentes que atuam em escolas diferentes, tendo em vista
o0 interesse de possibilitar que a proposta oferecida chegue a um quantitativo maior
de instituicdes e, consequentemente, impacte a um maior numero de estudantes.
O processo teve um total de 15 (quinze) inscritos. Todos receberam e-mail
reforcando as orientagBes disponibilizadas na carta convite, além de uma
convocacdo para a primeira reunido da intervengao, na qual foi realizada a
apresentacao pormenorizada do Curso Formacdo Continuada em Arte intitulado
‘Aprender brincando: Alfabetizando com o teatro de bonecos. O quadro abaixo

apresenta a caracterizagdo dos docentes participantes.
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Docente | Graduacao/Ano Especializacdo Zonade Atuacdo | Tempode efetivo
Al Pedagogia/ 2003 Especialista Zona Urbana 12 anos
A2 Pedagogia Especialista Zona Urbana 20 anos
A3 Pedagogia Especialista Zona Urbana 12 anos
A4 Magistério/1990 Zona Urbana 24 anos
A5 Pedagogia Especialista Zona Urbana 12 anos
A6 Pedagogia Especialista Zona Urbana 3 anos
A7 Pedagogia Especialista Zona Rural 12 anos
A8 Pedagogia Especialista Zona Rural 3 anos
A9 Normal Superior Especialista Zona Urbana 12 anos
Al10 Pedagogia Especialista Zona Urbana 20 anos
All Pedagogia Especialista Zona Rural 12 anos
Al12 Pedagogia Especialista Zona Urbana 12 anos
Al13 Pedagogia Especialista Zona Rural 20 anos
Al4 Mestre Zona Urbana 3 anos

Educacéo
Artistica/ Artes
Plastica
Al5 Pedagogia Especialista Zona Rural 12 anos

Fonte: Dados da autora (2022)

O grupo de participantes contou com 15 professoras todos do sexo feminino.

Dessa forma, a partir dos dados levantados, observou-se que os participantes

estavam distribuidos em trés tipos de Licenciaturas em Pedagogia Licenciatura (N

= 12), Normal Superior (N = 1) e Educagéo Artistica com Habilitacdo em Artes

Plasticas (N = 1) e Magistério (N = 1). Quanto a formacdo em cursos de poés-

graduacéo, identificamos 14 (quatorze) professoras especialistas, 1(um) mestre e

com nivel médio Magistério. Os docentes que participaram desta pesquisa estédo
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lotados em escolas tanto da zona urbana (N = 10) quanto da zona rural (N = 5).
N&o foi identificado neste grupo atuantes nas duas zonas, entretanto ha professor
gue atua em mais de uma escola. Quanto ao tempo de atuacédo como funcionario
efetivo da SEMED, constatou-se que existem periodos mais recentes e outros mais
longos. Nesse sentido, 1 participante estava vinculado a SEMED/Raposa ha 24
anos, 3 participantes ha 20 anos, 8 participantes ha 12 anos e 3 participantes ha 3
anos. Importante ressaltar que parte desses docentes possuem outras atribuicoes
para além do compromisso com a SEMED/Raposa principalmente os da
comunidade que realizam trabalhos artesanais e de mariscos. Outros possuem
vinculos na area educacional em outros municipios da Grande Sao Luis, assim
como trabalhos voluntarios e trabalhos voltados a programas de Alfabetizacéo
vinculados a SEMED/ S&o Luis como o Pacto pela Alfabetizacdo e SEAMA —

Sistema Estadual de Avaliacdo do Maranhé&o.

4.7 Construcédo do Produto da pesquisa

Para o desenvolvimento desta pesquisa, criamos uma cartilha com o objetivo
de ampliar a concepcédo dos professoras de Arte e Generalistas do Municipio de
Raposa- MA intitulada, continuada intitulada “Aprender brincando: alfabetizando
com o teatro de bonecos”. Essa formacéo € destinada a professores generalistas
e de Arte que atuam do 1° ao 2° ano do Ensino Fundamental - Anos Iniciais, periodo
educacional em que acontece o processo de alfabetizacdo. O curso de formagéao
continuada terd como foco o uso do teatro de bonecos para o processo de
alfabetizacdo de criancas, abordando os diferentes métodos de confeccdo de
bonecos de luva, elaboracéo e contacdo de histérias e métodos para a construcao
do espetaculo teatral.

A formacdo foi oferecida de forma presencial as professoras da rede
municipal da cidade de Raposa-MA no més de junho de 2022, ocorrendo dois
encontros semanais com 120 minutos de duracdo. Cada encontro foi constituido
por uma parte de formacéao teorico-pratica (90 minutos) e outra na qual foi realizada
um grupo focal para discussdo sobre o processo vivenciado (30 minutos).

Para a realizagdo deste curso, confeccionamos uma cartilha pedagoégica que
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abordaréa os seguintes conteudos:
e A importancia do teatro de bonecos para o processo de alfabetizacao;
e Historia do teatro de bonecos no Brasil e no mundo: sua origem, fungao
social, estética e educativa,
e Tipologia do teatro de bonecos, estrutura cénica e linguistica do corpo do
boneco;
e O teatro de boneco como linguagem teatral contemporéanea;
e A dramaturgia no teatro de boneco;
e O trabalho do manipulador no teatro de bonecos;

e Técnicas de confecgao e animagao e os jogos dramaticos intermediados
pelo objeto/boneco.

De maneira complementar, selecionamos videos sobre a tematica do
trabalho e que estejam disponiveis gratuitamente no Youtube, 0s quais serédo
utilizados para apresentar técnicas de confeccéo e de manipulacdo do boneco, de
montagem de espetaculos ,com objetos inanimados, com bonecos de luva e de
outras formas como de vara, dedoche, sombra, entre outros, documentarios sobre
teatro de bonecos, relatos de experiéncias de escolas que utilizaram o teatro de
bonecos para viabilizar o processo de aquisi¢do da leitura e escrita, videos e/ou
imagens dos diferentes tipos de bonecos e sua importancia para o meio
educacional. Além disso, seréo disponibilizados nos anexos artigos (cientificos e/ou
pedagdgicos) sobre o uso do teatro de bonecos como ferramenta pedagdgica para
alfabetizacao dos educandos.

Durante as aulas, os participantes tiveram oportunidade de experimentar a
composicdo estética e o desenvolvimento das habilidades plasticas, cénicas e
linguisticas de leitura e escrita, onde construiram roteiros para criagdo de cenas
curtas, narracdo de histérias com os bonecos com foco no processo de
alfabetizacdo, com incentivo ao interesse pela leitura e pela construgao textual,
assim como sua aplicacdo no dia a dia. Por outro lado, a formacédo fomenta a
reflexdo sobre o teatro de bonecos na escola, propondo alternativas para o trabalho
do professor alfabetizador, identificando estratégias que despertem o interesse do
estudante, bem como discutir o potencial e os beneficios para o ensino com énfase
na oralidade e na expressao corporal como expressdes individuais e como

experiéncias criativas coletivas em atividades voltadas para o teatro de bonecos.
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Além disso, a proposta pedagdgica estruturar atividades que possibilitem o
desenvolvimento da leitura e da escrita a partir da criacdo de personagens, textos
e pecas teatrais, buscando ampliar o conhecimento vocal, corporal e espacial,
tornando o estudante protagonista da acao.

Com relacdo ao planejamento dos encontros, o primeiro dia foi organizado
em duas sessdes. Na primeira tivemos a apresentacdo do curso e a realizacao de
avaliacdo diagndstica com os participantes a respeito do conteddo que sera
trabalhado e sobre suas expectativas para com o curso. Na segunda sesséo, breve
histéria sobre o teatro de bonecos e sua importancia para a alfabetizacao e para a
formacéao da crianca.

Ao final do primeiro encontro, solicitamos aos participantes que realizem a
leitura do Texto n° 1, disponivel nos anexos da cartilha, como ferramenta de suporte
tedrico para o desenvolvimento do grupo focal.

Do segundo ao quinto encontro, trabalhamos os conteudos especificos
acerca do teatro de bonecos: treinamento vocal, corporal, técnicas de construgéo
e animacao dos varios tipos de boneco (de luva, de garrafa pet, teatro de sombras,
bonecos de varas e de fios, dentre outros), sonoplastia, iluminacao, e construcdo e
dramaturgia do texto. Ao final de cada encontro, foi constituido o grupo focal para
discussdo do texto selecionado e dos conteldos trabalhados até o momento,
buscando sempre a vinculagdo com o processo de alfabetizagdo. O sexto e ultimo
encontro destinamos a organizacdo e apresentacdo do espetaculo de Teatro de
bonecos. Entretanto, nesse momento tivemos a culminancia das diferentes etapas
do processo de formagdo, no qual os participantes organizaram 0s materiais
criados ao longo do curso (bonecos, cenografia e texto) para a composi¢cao de um
espetaculo teatral que dialogasse com elementos da alfabetizacdo. Todas as
etapas do processo serdo registradas em fotos e videos, contando com o

consentimento expresso dos participantes.

4.8 Instrumento de coleta de dados

A coleta de dados € o elemento da pesquisa responsavel pela procura de
informacdes para o esclarecimento dos acontecimentos ou fatos que o pesquisador
quer constatar (Gerhardt, 2009). O pesquisador precisa propor instrumentos de

coletas que atendam o registro e a mediacdo, além de preencher os requisitos:
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validez, confiabilidade, registro sistematico dos dados, verificacdo da validade de
todo e a precisdo para assegurar credibilidade cientifica (Barros; Lehfeld, 2012).

Para este estudo serédo utilizados os seguintes instrumentos de coleta de dados:

4.8.1 Questionario

Aplicamos um questionario estruturado a professoras generalistas que
atuam no 1° e 2° anos do Ensino Fundamental da rede publica de ensino de Raposa
MA. Esse instrumento terd como objetivo verificar de que maneira os docentes
utilizam elementos e técnicas do teatro de bonecos durante o processo de
alfabetizacao dos seus estudantes. Isso ajudara na composi¢ao e estruturacédo do
produto da pesquisa. Sampieri, Collado e Lucio (2014) definem o questionario como
um instrumento de coleta de dados utilizado para fazer medicdo de variaveis
individuais e grupais, com perguntas unidimensionais ou multiplas, estas utilizadas
na medicdo de fendmenos atitudinais. Brocke e Rosemann (2013) afirmam que
existem trés tipos de questionarios estruturados: com perguntas abertas, fechadas
e a combinagdo dos dois. Contudo, as perguntas fechadas n&o requerem
verbalizacdo dos entrevistados, enquanto as abertas oferecem informacdes
completas sobre as respostas coletadas. Para tanto, neste estudo sera empregado

um questionario estruturado com perguntas fechadas.

4.8.2 .Entrevistas estruturadas

A entrevista constitui uma técnica alternativa para a coleta de dados que séo
documentados sobre um tema ou situacéo especifica. Para Minayo (2010, p. 261),
a entrevista “é acima de tudo uma conversa a dois, ou entre varios interlocutores,
realizada por iniciativa do entrevistador, destinada a construir informacdes
pertinentes para um objeto de pesquisa, e abordagem pelo entrevistador, de temas
igualmente pertinentes tendo em vista este objetivo”. De todos os métodos que
dispdem as Ciéncias Sociais, a entrevista € a mais ajustavel, porque possibilita
conceitos dos diversos tipos de entrevistas (GIL, 2008). Durante esta pesquisa,
serarealizada entrevista estruturada com os participantes da pesquisa, professores
generalistas e de Arte que atuam no 1° e 2° anos do Ensino Fundamental da rede
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municipal de Ensino de Raposa-MA, com o objetivo de identificar os conhecimentos
prévios sobre o tema da formacao e as expectativas do curso.

Ao final do processo, foi realizada uma nova entrevista estruturada para
verificar a avaliacdo dos participantes a respeito da formacéo recebida e de que
maneira ela podera contribuir para potencializar o processo de alfabetizacdo dos
alunos da Raposa-MA. O tipo proposto da pesquisa € a estruturada, pois segue um
roteiro previamente estabelecido de perguntas predeterminadas. Pois objetiva
obter diferentes respostas a mesma pergunta, possibilitando a comparac¢éo durante
a andlise destes dados (GERHARDT, 2009). Durante esta pesquisa realizamos
duas entrevistas com os participantes, inicial e uma final, tendo como finalidade
conhecer as expectativas em relacéo a formac&o continuada ofertada (APENDICE-
D).

4.8.3 Pesquisa documental

A pesquisa documental foi realizada ao longo do processo de investigacao
produzindo novos conhecimentos, a fim de compreender 0s acontecimentos assim
como as formas que se desenvolvem. De acordo com Flick (2009, p. 234) a
pesquisa documental deve ser entendida como forma de contextualizacdo da
informacéo, analisada como “dispositivos comunicativos metodologicamente
desenvolvidos na produgao de versdes sobre eventos”. Desta forma, o estudo foi
sistematizado, por meio de pesquisas, tendo por base 0s documentos,
contemporaneos ou retrospectivos, considerados cientificamente auténticos. De
acordo com Gil (2002), a pesquisa documental é uma fonte rica de dados porque
proporciona uma leitura aprofundada da natureza das fontes. Através desta técnica
serdo analisados documentos legais que norteiam a Educacado Brasileira como a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo n° 9394/96, Parametros Curriculares
Nacionais de Arte, a Base Nacional Comum Curricular do Ensino Fundamental, o
Referencial Curricular Nacional para o Ensino Fundamental e o documento
Curricular do Territorio Maranhense, focando o eixo do ensino fundamental e arte
aprovado pelo CEE-MA. Também foram analisados os livros e revistas, videos,
documentarios de Arte sobre Oficinas de Teatro de Bonecos.
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4.8.4 Grupo focal

Segundo Barbour (2009), o grupo focal exige do pesquisador uma certa
naturalidade em relagdo aos fendmenos a serem investigados. Para Arantes
(2017), essa técnica articula as discussdes acerca de uma concepgdo da prética
de pesquisa, apresentando alguns ensinamentos que encadeiam o delineamento
do tema, a interpretacdo dos objetivos, os segmentos da transcricdo e das
interacdes efetuadas. De acordo Bakhtin (2011, p. 297), “os grupos focais podem
permitir aos participantes oportunidade de administrar, simultaneamente, seus
posicionamentos individuais além de desenvolverem uma representacao coletiva
para o pesquisador mediante a construcéo de significados e de seus impactos na
acao”. Nesse sentido, o grupo focal para esse estudo sera composto por 15
professores de Arte e generalistas vinculados a SEMED de Raposa-MA. Para a
dindmica do grupo focal, serdo selecionados textos sobre teatro de bonecos e
educacdo, com especial destaque para o processo de alfabetizacdo. Os
participantes deverao ler os textos com antecedéncia e apresentar suas reflexdes
acerca do mesmo e da formacéo recebida, bem como compartilhar experiéncias
vivenciadas. O grupo focal composto por professoras Generalistas e de Arte com
mediacdo da pesquisadora deste estudo. Esse grupo teve como o objetivo discutir
sobre os conteudos e as estratégias do curso de formacéao continuada em Arte com
o teatro de bonecos para o processo de alfabetizacdo de criangcas, com
compartilhamento de producdes, aprendizagens e experiéncias entre 0s
participantes. Nessas reuniées busca solu¢des para algumas inquietacdes trazidas
pelos participantes, bem como compreender as demandas que surgiam, tomando
como base os relatos de experiéncias e reflexdes coletivas. As reunides foram
realizadas semanalmente de forma presencial, com duragdo minima de 60 minutos
e maximo de 90 minutos. O horéario das reunides foi definido em comum acordo
com as disponibilidades dos participantes, sendo realizadas as tercas e quinta-
feiras as 14 horas. Os participantes receberam previamente todas as orientacées
relacionadas aos registros audiovisuais, sendo inclusive solicitada a assinatura do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE B).

Neste termo, os professores tomaram ciéncia dos objetivos da pesquisa e
da necessidade dos registros das reunifes. Dessa forma, da-se transparéncia ao

processo e evita-se transtornos entre os envolvidos, possibilitando maior
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aproximacdo com a analise dos dados coletados (Garcez; Duarte; Eisenberg,
2011). Todos os participantes receberam, assinaram e devolveram via e-mail o
termo de autorizagcdo contendo todos os critérios e as condicOes referentes ao

registro audiovisual construido

4.8.5 Reqgistro audiovisual

O registro audiovisual € um instrumento de coleta de dados cada vez mais
utiizado em pesquisas educacionais. Sua relevancia estd em oferecer ao
pesquisador a opcao de captar dados que ndo se restringem a registros
manuscritos, possibilitando também o registro de expressdes orais, faciais e
corporais (Quadros Jr.; Lorenzo; Tourinho, 2009). Para este estudo, seréo
utilizados registros fotograficos, em audio e em video, com a intencdo de captar o
maximo possivel de informacdes acerca do processo de formagéo vivenciado, bem
como a riqueza de opinides dos participantes sobre o0 mesmo. Assim, 0S
participantes assinardo um termo de autorizacédo do direito de imagem, isentando
a pesquisadora de quaisquer 6nus relativos a utilizacdo dos dados coletados
(Garcez; Duarte; Eisenberg, 2011), o que permitir4 o livre exercicio da atividade

cientifica.

5.2 Programa de intervencao/Descricdo do Produto da pesquisa

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi criado um programa de intervengao
gue visava ampliar a concepc¢ao de Arte nos Professoras Generalista do primeiro e
segundo Anos do Ensino Fundamental anos iniciais de Raposa/MA, a partir das
diferentes linguagens artisticas com foco no Teatro de Animacdo com Bonecos.
Com duracao de 7 (sete) semanas, contabilizando 40 (cinquenta) horas no total.
Sua composig¢ao contou com um Curso presencial na Sala da Escola da Creche na
Escola Nova Aracagi/ Raposa localizado no endereco: MA-203 - Alto do Farol,
Raposa - MA, 65138-000 e um Caderno Educativo (Figura 36) O curso foi
estruturado em cinco modulos com abordagens teméticas do teatro de animacéao
utilizando o boneco onde trabalharemos com a ferramenta Nutror (Figura 37) para

substanciar nossas atividades, acompanhado de videoaulas, material, (textos,
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artigos e experiéncias de projetos desenvolvidos apresentando o contetdo e os
processos de experiéncias artisticas e o Caderno Educativo. O Curso € ofertado de
forma gratuita aos professores participantes do estudo. A Nutror € uma ferramenta
usada como plataforma para cursos online, que permite o gerenciamento e
acompanhamento das ac¢fes realizadas pelos alunos. Essa ferramenta apresenta
trés categorias de contetdos quanto a criacdo de cursos: gratuito/restrito, publico
e pago. Para atender aos critérios deste estudo, a opcéo selecionada foi a publica,
por permitir 0 acesso publico de qualquer pessoa sem a necessidade de cadastro
prévio.
O curso é estruturado em cinco médulos com abordagens tematicas da
formacéao continuada em Artes focado no teatro de bonecos:
a) Modulo | O que é Teatro de Bonecos ?- aborda os principais conceitos.
b) Médulo Il - Histéria do teatro de bonecos no Brasil e no mundo-
recorte sobre a origem, propagacdo, importancia, tipos, primeiras
apresentacoes, funcdo estética, cultural, social e aplicacdo no espaco
escolar e os beneficios vinculados a ludicidade fazendo uso do boneco para
construcdo de aprendizagem e assimilagéo.
c) Médulo Il - Técnicas de confeccdo e animacdo- - apresenta as
diferentes técnicas de confecg¢do, animagdo e materiais empregados na
producdao artistica do boneco, a partir de estratégias que auxiliam o professor
no processo de aprendizagem e o desenvolvimento de habilidades no
processo de aquisicdo de conhecimento.
d) Médulo IV - Boneco e Alfabetizagado- traz as contribuicdes do boneco
para o processo de alfabetizacdo, apresentando praticas ladicas através do
uso do teatro de bonecos como recurso de aprendizagem entre as
linguagens e a aquisi¢céo da leitura e do texto escrito.
e) Modulo V - Contribui¢cdes da Arte para a Educacéo- trata o ludico como
estratégias metodologicas que auxiliam o professor no processo de
aprendizagem, desenvolvimento de mudltiplas linguagens, experiéncias
significativas de modo que as interagdes e brincadeiras tornam-se eixos

estruturantes no trabalho pedagdgico.

Dessa forma, cada modulo é composto por duas aulas (Aula 1 e Processo)

e um material educativo em formato PDF. As videoaulas foram produzidas pela
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pesquisadora em duas propostas distintas, sendo uma com abordagem do
conteudo tematico e a outra com a apresentacao do processo de desenvolvimento
da experiéncia artistica/pedagogica a ser desenvolvida em cada moédulo. Com
acesso limitado aos participantes, mediante aceitacdo do convite para 0 curso na
plataforma Nutror. Todo o contetdo utilizado durante o curso ficou disponivel no
drive para os participantes. O Caderno Educativo apresenta os contetdos
(fundamentacédo tedrica) e as orientacdes para o desenvolvimento das praticas
artisticas. A cada aula, o participante podera avaliar os conteudos, fazer
comentarios pertinentes as publicacdes e tirar davidas com a mediadora. Esse
acompanhamento fez-se necessario na pesquisa cartografica e ocorreu tanto na
ferramenta Nutror quanto nas reunides do grupo focal realizadas, realizadas
presencialmente no auditério da escola cedida para aplicacdo da pesquisa. Cada
maodulo apresenta um conteudo diversificado referente ao teatro de bonecos e suas
manifestacbes artisticas, culturais e no ambito educacional. A sele¢do das
manifestacdes foi realizada mediante o critério de aplicabilidade e uso de materiais
alternativos para desenvolver o processo criativo na sala de aula do Ensino
Fundamental Anos Iniciais. Além do levantamento da abordagem do contetdo no
material didatico adotado do a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao n° 9394/96,
Parametros Curriculares Nacionais de Arte, a Base Nacional Comum Curricular do
Ensino Fundamental, o Referencial Curricular Nacional para o Ensino Fundamental
e o documento Curricular do Territério Maranhense, aprovado pelo CEE-MA,
Proposta Curricular Municipal (documento provisorio), assim como livros e revistas
de Arte sobre Oficinas de Teatro de Bonecos. No entanto, os videos s&o
estruturados com conteudo e atividades para cada aula. Ja as propostas de
atividades diversificadas e praticas com uso de diversas ferramentas digitais de
aprendizagem.

Os videos produzidos seguiram uma estrutura de contetdo e de atividades
para cada aula. As propostas de atividades foram diversificadas e realizadas de
forma pratica e tedrica, através de diferentes ferramentas digitais de aprendizagem.
As producdes: atividades praticas, artisticas e recursos estao disponibilizados no

formato virtual. As producdes foram organizadas em cinco médulos:

a) Modulo | -- Esta aula apresentard duas propostas de atividades. A
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primeira tratava-se de descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando
elementos teatrais (variadas entonacdes de voz, diferentes musicalidades,
diversidade de personagens e narrativas etc.). A segunda contou com o
mapeamento das manifestacdes artisticas culturais e educativas do boneco.
b) Mddulo Il -Essa atividade versou sobre, diferentes técnicas de confeccao,
animacdo e materiais empregados na producdo artistica do boneco,
informando as etapas do processo criativo por meio de um registro visual na
plataforma Nutron. (Figura- 37).

c) Modulo 11l - - A atividade deste modulo solicitou aos participantes que
produzissem um boneco usando material reciclado. Para compor esta
atividade, solicitou-se ao participante que descrevesse a sua experiéncia
durante a confeccgéao

d) Médulo IV - Os participantes trabalharam formas de alfabetizar fazendo
uso do boneco como recurso de aprendizagem possibilitando a
interiorizacdo dos conteudos.

e) Mddulo V - Como atividade pratica final, os participantes produzirdo um
espetaculo com o tema voltado para a Alfabetizacdo com a utilizacao dos
bonecos seguindo as orientagdes e as dicas apresentadas durante a aula.



110

Figura 35:Caderno Educativo
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Figura 36: Disponibilizacdo do material do curso na plataforma
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5. PROCEDIMENTO

A pesquisa teve inicio com a solicitacdo de autorizacdo para a Secretaria
Municipal de Educacao de Raposa (SEMED). Com a autorizagéo concedida (Anexo
C), deu-se inicio ao processo de captacao de professores Generalista do primeiro
e segundo ano e um professor de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais através
da divulgacéo de comunicacéo oficial via SEMED. O periodo de inscri¢cao teve inicio
com a divulgagéo de uma Carta Convite direcionada aos professores Generalista
do primeiro e segundo ano e de Arte, solicitando que preenchessem um
guestionario fechado via ferramenta Google Forms (Apéndice A), para 0
cadastramento dos docentes interessados. Nesse questionario continha a
apresentacao da proposta de intervencdo de pesquisa, questdes voltadas para
identificacao do participante (faixa etéria, graduacéo, titulacéo), tipo de vinculo com
a SEMED, segmento e anos de atuacdo, disponibilidade e horarios livres,
identificacdo e localizacdo da Unidade de Educacéo Basica de lotacdo, além de
condicbes de acesso a internet. E por fim, pergunta aberta solicitando ao
interessado um breve texto sobre a motivacéo para participar do curso de formacéao
em Arte. Na sequéncia, os interessados realizaram inscricdo para o curso dentro
do periodo determinado e assinaram 0s termos de compromisso, de consentimento
livre e esclarecido e de autorizacéo de direito de imagem.

Antes do inicio da formacdo, os participantes foram entrevistados para
identificar conhecimentos e experiéncias prévios acerca do tema da formacao, bem
COMo suas expectativas para com o curso. Em seguida, foram realizados encontros
formativos conforme descrito anteriormente e, ao final do processo, uma nova
etapa de entrevistas para averiguacao das impressdes sobre a proposta efetivada.
A pesquisa sera concluida com as descri¢cfes e interpretacdes dos dados coletados
em consonancia com os eixos teodricos e metodoldgicos resultando na redacgéo da
Dissertacao.

O encontro iniciou no dia 05 de setembro de 2022 e foi ministrado pela
pesquisadora. Todos os encontros foram realizados no formato Presencial. A

proposta foi apresentada no primeiro encontro ao grupo focal, os quais receberam
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também o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. (Apéndice C), enfatizando
todos os seus elementos e reforcando sua assinatura e devolucao para dar inicio
a pesquisa. Nessa data, foram apresentados os diferentes recursos e materiais que
iriam compor o curso. As devolugdes dos documentos assinados foram via e-mail
e presencial a fim de liberar o acesso a plataforma Nutror via aceitacéo de convite
e posteriormente a liberagdo do Modulo |. Durante a primeira semana do,
realizamos uma entrevista inicial, objetivo conhecer previamente a relacdo dos
participantes, experiéncias prévias acerca do tema da formacdo e suas
expectativas para com o curso. Em seguida, foram realizados o0s encontros
formativos conforme descrito e, ao final do processo, uma nova etapa de
entrevistas para averiguacdo das impressdes sobre a proposta efetivada. A
pesquisa foi concluida com as descri¢cdes e interpretacdes dos dados coletados
em consonancia com os eixos tedricos e metodolégicos resultando na redacgéo da
Dissertacdo. Para tanto o curso foi estruturado a partir de uma rotina de trabalho
constituida por trés atribuicdes a segquir:
a) Tercas-feiras, um novo maédulo (Caderno Educativo + videoaulas) era liberado

na plataforma Nutror;

b) Quintas-feiras, realizacdo das atividade diagnostica com 3 (trés) questdes
sobre o conteudo estudado;

c) Sextas-feiras, os participantes postam uma experiéncia artistica relacionada

ao conteudo estudado.

5.1 Método de Analise de Dados

Entende-se pesquisa como atividade basica da ciéncia na sua indagacgéao e
construcdo da realidade, pois associa pensamento e agcao para responder um
problema inicial. Para isso, foi necessario levantar hipéteses, coletar dados e, por
fim, elaborar o tratamento e a analise de dados do material recolhido no campo
(TEXEIRA, 2003). O método de analise e interpretacdo dos dados utilizado nesta
pesquisa é a andlise de discurso. Para Gil (1998), a andlise de discurso € o nome
empregado a uma multiplicidade de diferentes concepcdes no estudo de textos, a
partir das vastas tradigdes e intervengdes trabalhadas em diferentes metodologias
de ensino. Vergara (2010) afirma que a analise do discurso vai além do que é falado
ou escrito. Ela investiga de que forma o contetido € utilizado para obter resultados
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oferecendo ao leitor o objetivo de uma pesquisa que ndo descarta o conteudo.
Desta forma, compreende diferentes abordagens e exige do pesquisador
sensibilidade para a assimilagéo e interpretacao de subjetividades subentendidas
em um discurso do que ou quem é pesquisado. Assim sendo, optou-se pela
implementacdo da andlise do discurso neste estudo para trabalhar com a
construcdo do texto critico, subjetivo, alinhada a epistemologia interpretativista dos
dados, caracterizando a ideologia na producao de sentidos, nos questionamentos,
na desnaturalizacdo dos discursos. Para tanto, o pesquisador precisa ter clareza
dos instrumentos de coleta de dados selecionados a fim de atender os objetivos
aplicando as trés etapas bésicas do processo deste método:pré-analise, descri¢cao
analitica e analise. Nesse sentido Olabuenaga e Ispizia (1989), afirmam que o
pesquisador precisa ter clareza dos instrumentos de coleta de dados e os
documentos precisam ser analisados adequadamente, para que tenhamos
conhecimento dos aspectos e fendmenos da vida social no campo da investigagao.
Para tanto, todos os dados coletados nessa pesquisa tiveram como suporte o
registro em audio, video e fotografias.

Esses registros foram transcritos utilizando o software Microsoft Word Doc,
e foram desenvolvidos quadros de respostas, tabelas e graficos em que se buscou
sistematizar as falas dos participantes durante as entrevistas (inicial e final) em
categorias e subcategorias, sendo também calculado a frequéncia de citacdo de
cada uma delas, bem como fazendo-se mencéo ha excertos das respostas dadas

pelos participantes.
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6 RESULTADOS

Nesta secdo, serdo apresentados os resultados coletados a partir da
entrevista inicial e final, relato de experiéncia, avaliacées somativas, diagnostica e
porque ndo de satisfagdo, com a presuncdo de avaliar o Curso de Formacao
Continuada em Arte intitulado ‘Aprender brincando: Alfabetizando com o teatro de
bonecos que atuam em escolas publicas municipais de Ensino Fundamental Anos

iniciais vinculadas a SEMED-Raposa, Maranhdo.

6.1 Entrevista inicial

No primeiro bloco da base de dados deste estudo foi realizada uma
entrevista inicial com os participantes. O roteiro deste instrumento contou com a
estruturacdo de 14 questbes abordando diferentes perguntas relacionadas as
expectativas com a oferta do curso, onde versamos conteudo sobre Teatro de
bonecos, 0s materiais, 0s recursos e as praticas didaticas desenvolvidas enquanto
professor. A andlise dos dados, trabalhamos com a organizagdo sistemética em
categorias e subcategorias, a partir dos argumentos obtidos. Todas as entrevistas
passaram pelo processo de transcricao detalhada. Apés a categorizagéo, os dados
gerados foram organizados em tabelas, graficos e quadros de acordo com a
necessidade de cada pergunta. Nas tabelas o item F representa a frequéncia na
gual a subcategoria apareceu nos discursos dos participantes.

Tabela 1: Raz&o/Interesse em participar do curso de formagéo

Categoria Subcategorias F Citacdo
Formacéo continuada pouco acesso a 5 “[...] na graduagdo o acesso a
formacao inicial formacao inicial,foi minimo”.
(A4)
Escassez de oferta
pela rede
municipal 6 “[...] nunca tivemos na rede
municipal de Raposa a
formagao continuada na area de
Arte, principalmente no Teatro
de Animagédo.” (A10).
Capacitagao 13

“[...] valiosa contribuicdo para
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minha atuag¢@o como professora
dos anos iniciais utilizando o
ludico para alfabetizar, algo que
era um grande entrave por falta
de conhecimento e pratica veio
para somar [...]" (A9)

Temaética

Tema tentador

Falta material

Pouco
conhecimento

10

“Apesar de ser encantador, é
um assunto muito dificil para
mim, ja para as criangas vejo
que é maravilhoso.” (A7)

“Nao temos material disponivel,
mas com a possibilidade de
fazermos de material reciclado
este conceito de falta vai ser
repensado [...]" A6

“falta de conhecimento pois na
graduacao nao tinhamos o
ensino de Arte e nem a devida
importancia do ladico na
alfabetizacao estavamos
acostumados com modelos
tradicionais e prontos.” (A5)

Fonte: Dados da autora (2022).

Tabela 2: Raz&o/Interesse em participar do curso de formagéo

Categoria

Subcategorias

F

Citagéo

Tematica

Tematica

Enriquecimento
cultural

“Gosto muito de participar de
pesquisas, principalmente
quando temos oficinas com
materiais que vao ajudar a
prética alfabetizar brincando e
aprendendo. [...]" (A3)

“[...] tremenda pois percebemos
que a nossa cultura é rica e que
possuimos formas atraentes e
significativas de alfabetizar os
alunos s.” (A 11).

Fonte: Dados da autora (2022).

A partir da argumentativa sobre o interesse em participar do curso de

formacédo continuada em Arte, percebeu-se a formacdo de duas categorias
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frequentes entre os participantes, a possibilidade de participar de uma formagao
continuada e a questao tematica. Quanto a formacao continuada, foi evidenciado a
necessidade e/ou interesse em se capacitar. Segundo os participantes, o curso
oferecido trouxe contribuicbes significativas sendo almejado pelos professores
generalistas e de Arte, pois favorece o desenvolvimento profissional assim como a
consciéncia de um trabalho gratificante e a realizacdo de um desejo baseado em
um trabalho que seja atrativo e significativo para sua pratica em sala de aula. Por
outro lado, o aperfeicoamento no sentido de aprofundar ou de ressignificar os seus
conhecimentos na area de atuagcdo poderiam levar ao aprimoramento da pratica
docente e consequentemente investir na qualidade das aulas e de aprendizagem.

Com relacdo a segunda categoria, 0s participantes consideraram o tema
encantador e necessario, fator que os motivou a participar do curso. Verdadeiro
desafio pois a préatica pedagogica os faz repensar sobre a riqueza que a Arte
proporciona e como as areas de conhecimentos estéo interligadas onde percebem
gue ndo possuem o dominio desejado sobre essa tematica para abordar na sala
de aula, o que dificulta a aprendizagem dos alunos. Entretanto, essa deficiéncia,
como énfase unénime registrada por eles, se manifesta desde o curriculo da
formac&o inicial e as praticas unilaterais e fundamentadas em modelos engessados
e tradicionais. Além disso, outro aspecto informado foi 0 pouco material acessivel
a respeito da tematica do curso. Por essa razdo, a oferta de materiais didaticos
para 0 ensino do Teatro com fantoches para a Alfabetizacdo mostrou-se
motivacional para a participacdo na formacdo. A seguir, a tabela 2 apresenta
informacdes sobre o0 contato do participante com a com o Teatro de Animagao com
a utilizacédo do Fantoche durante a graduacédo. Como pode ser observado, a maioria
dos participantes informou que teve pouco ou nenhum contato com esse tema,
evidenciando assim uma caréncia importante na formagéo inicial do docente. Assim
como na rede municipal de Raposa/Ma que mesmo possuindo um (Nucleo de
Formacgao Continuada do Municipio da Raposa-NUFOC) temos a necessidade de

temas voltados para o ensino de arte para que os alunos aprendam brincando.
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Tabela 3: Relagcéo do Teatro de Animacao/ Bonecos durante a graduagéo

Categoria

Teve

Subcategorias

Pouco

Pesquisa

Estagio

F

Citacéo

“Na universidade pouco se falava de teatro
de animacao,timidamente vimos um pouco de
Historia da Arte com as formas de ensinar
meninos e meninas de forma diferenciada. [..]
" (A8)

“[...]. quando entrei no curso de Educagao
Artistica/ Artes Plastica tive uma cadeira com
optativa com de Teatro de Animagcéo,
sensacional pois tinhamos uma triade: Arte
Plastica, Teatro e Linguagem [...]" (A14)

“[...] tive contato com artistas visuais e do
teatro, foi

no estagio Il pois na escola estamos
participando o aniversario da escola foi muito
gratificante pois tivemos um planejamento
multidisciplinar onde os estagiarios iriam fazer
apresentacdes contando a Histéria da
Fundacéo da Escola muito gratificante (A10)

Nao teve

10

“‘Aprendi na sala de aula, na préatica docente
principalmente na Hora da Histéria e nas
datas comemorativas: Dia do Circo, Dia das
Criancas e Alguns estagiarios do Curso de
Odontologia (UFMA3) que ensinavam a
Higiene Dental com Bonecos.” (A5)

Fonte: Dados da autora (2022).

Com relagdo a participacdo anterior em cursos de formacado continuada em

Teatro com fantoches, grande parte dos professores responderam que cursos com

3 UFMA * (Universidade Federal do Maranh&o é uma instituic&o de ensino superior publica brasileira,
mantida pelo Governo Federal do Brasil. A UFMA é uma fundacéo vinculada ao Ministério da

Educacéo.
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essa tematica € raro, mas que uma professora que cursava Licenciatura em
Teatro/lUFMA levou uma apresentacdo de fantoche para a escola lotada (que
trabalhava) e no final de 2022 o Servico Social do Comércio (SESC) oferece
oficinas (Grafico 1). Isso reforca a necessidade de investimentos em propostas
formativas sobre Teatro de Animagcdo com fantoches. Onde os participantes
responderam positivamente a urgéncia de Cursos, Oficinas e webinarios sobre a
tematica. Assim como a solicitacdo a Semed/ Raposa a parceria com o Instituto
Arte na Escola (UFMA), com o Projeto de Extensdo Casemiro Coco (Grupo de
Estudos, Pesquisa e Producédo em Teatro de Animacao, Casemiro Coco, criado em
2004) com o intuito de pesquisar e estudar aspectos relevantes do teatro de formas
animadas. Contudo, percebemos que a tematica de formacdo com Teatro de
fantoches é de grande relevancia para a formacao fisica, emocional e intelectual
pois promove atividades formativas desenvolvendo elementos cruciais para o

ensino e aprendizagem dos professores e alunos.

Gréfico 1: Participacéo de cursos de formacao continuada em Teatro de
Animagcdao/fantoche anteriormente.

25% SIM e | 75% NAO

Fonte: Dados da autora (2022).
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Quanto a abordagem dos contetdos de Teatro de Animagéo/ Fantoche nas
aulas do Ensino Fundamental os professores afirmaram que acontece na hora da
rodinha, na hora de contar Histérias e apresentacbes em datas comemorativas
(Grafico 2). Dentre as propostas de abordagem, pode-se afirmar que elas acontece
em diferentes dimensbes com Arte na Escola ( Com o Teatro de Bonecos e
Objetos) em parceria com a Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), no
departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal do Maranh&o, por meio
do Projeto de Extensdao Casemiro Coco, realizou o Seminario de Teatro de
Animacdao e Educacao com palestras, espetaculos, comunicagfes e debates sobre
0 ensino e a producao de teatro de animacgéo, onde os professores participantes
levaram para escolas de vinculadas( de trabalho) os Espetaculos com Bonecos e
com o Servigo Social do Comércio (SESC) a Jornada Literaria de Raposa realizada
nos dias 26, 27, 28 de outubro de 2022, com apresentacdes, oficinas, debates,

palestras, atividades ludicas e contacdo de histérias.

Grafico 2: Ja trabalhou o teatro de fantoche em suas aulas

B 20 % sim e [l 109 NAO

Observando o grafico 2, é possivel verificar que grande parte dos
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professores afirmaram ter dificuldade de trabalhar com o ludico trazendo o teatro
para ensinar a ler e escrever, pois o teatro de animacao requer conhecimento,
pratica, principalmente como recurso para alfabetizar os alunos. Dentre as
dificuldades apontadas, o destaque mais acentuado refere-se a falta de recursos
didaticos e cursos em Teatro de Animacao pois percebemos que pois nessa faixa
etaria os alunos aprendem brincando e a alfabetizacdo de forma Iudica proporciona
o desenvolvimento das capacidades cognitivas, motora, afetiva, ética,
estética, de relacdo interpessoal, Levando-as aprender conceitos, regras,
normas, valores e também conteddos conceituais, atitudinais e

procedimentais com o aprender fazendo.

Gréfico 3: Teve alguma dificuldade em trabalhar com Teatro de Bonecos

DIFICULDADE

B sim

NAO

Fonte: Dados da autora (2022)

A seguir, a tabela 4 apresenta a opinido dos docentes a opiniao dos
professores sobre a sensacéo dos alunos em relagdo ao uso do Fantoche Nota-se
que metade dos participantes reconhecem que seus alunos demonstram interesse
pelos bonecos na sala de aula. A demonstracéo de interesse se da por esse tema

instigar o reconhecimento e a compreensdo sobre novas possibilidades de
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aprender através da criacdo, da expressdo estética, da interacdo social e da

construcdo de significados e contextos construidos coletivamente, o

desenvolvimento da autonomia propondo rupturas com metodologias instituidas e

engessadas em busca de uma educacéao do ver, do observar e desvelar o mundo

letrado.

Tabela 4: Qual foi a sensacao dos alunos com relagéo ao trabalho com o teatro de

bonecos

Categorias F Citacéo

Demonstram interesse 8 “ Sim. eles tem muito interesse e quase nao
deixam de brincar e inventar com o recurso, pois
em sala na hora da histéria os bonecos saem do
livro 0 que encanta muito dando possibilidade da
histéria continuar, ficam muito motivandos”. (A10)

Demonstram surpresa 5 “Espanto. Porque ficam encantados com a magia

N&o demonstram interesse dos bonecos e a histérias que contam nos dias das
festas que tem na escola, relatam que deveriam
estar nas aulas porque em casa eles brincam
bastante e aprendem” (A7)

N&o demonstram interesse “Nenhum, todos demonstram interesse porque no

Nenhuma | cantinho de brinquedos os bonecos sdo recursos

para contar histérias construcéo de histéria,
articulando contelidos as vivéncias pessoais e
coletivas, com a dramatizagdo, saberes, técnicas
e percepcdes, promovendo a interacdo entre teoria
e pratica, (A2)

Fonte: Dados da autora (2022).

A seguir, o Grafico 4 destaca o posicionamento dos participantes sobre a

importancia de se incorporar os conteudos do teatro de animacdo/boneco no

processo de alfabetizacdo assim como nas praticas de ensino dos professores

generalistas. Foi evidenciado que os participantes afirmam reconhecer a

necessidade de incorporacao de préaticas ludicas com o boneco no processo de

alfabetizacao, pois 0 municipio de Raposa apresenta um dos menores IDEB -2019)

de 4,0. Para tanto, destacam-se estimular o desenvolvimento da criatividade e

nao a reprodutividade como decodificar letras e palavras soltas, sendo sujeito

do processo pedagoégico. Por meio da brincadeira com o boneco onde o aluno

desperta o desejo de saber, a vontade de participar e a alegria da conquista da
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leitura, através da proposta de atividades dindmica e lddica, onde a
aprendizagem passa a ser interessante assimilando os conteddos com mais
facilidades e naturalidade.

Acreditam que essa temética amplia a criatividade, espontaneidade, alegria,
fantasias, nossa préatica pedagdgica, proporcionamos o desenvolvimento de
habilidade realizando novas descobertas, tornando o processo de alfabetizacao,
além do aprender a ler e escrever, mais como uma etapa fundamental e prazerosa

para no universo do ensino-aprendizagem.

Grafico 4: Conteudos do teatro de animacao/boneco no processo de alfabetizacéo é
importante para aprendizagem dos alunos.

90% ISl e 10% N&o

Fonte: Dados da autora (2022)

Com relacdo aos materiais didaticos utilizados para utilizados no teatro de,
pode ser observado na Tabela 5 que os participantes afirmaram unanimemente
gue utilizam os livros de Histérias Infantis e Biblicas nas aulas, entretanto, nédo
atende por completo porque acontece em momentos pré estabelecidos como hora
da rodinha e hora da historia e na hora do brincar. Entretanto, foi mencionado que

nem sempre as escolas dispdem desses recursos. Assim, vale ressaltar que cada
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Unidade Basica Municipal apresenta uma realidade e, por sua vez, isso influencia

na frequéncia de utilizacdo desses materiais como papéis, cola, tesouras, 14, folha

de papel A4, pincéis, tintas, hidrocores, lapis e borracha entre outros. Uma vez que

no Dia do Brincar (28 de maio), data reconhecida pela Unesco, os professores

confeccionam os brinquedos como carros, bonecos, jogos etc com materiais

reciclados.

Tabela 5: Quais materiais didaticos vocé utiliza para trabalhar com teatro de animacao/

boneco?

Categoria

Subcategorias

No

Citacbes

Livro de Historias

Videos

Imagens

Boneco

10

12

“Costumo usar livros dos Classicos
Infantis e videos das Histérias
Infantis acabo mostrando no meu
celular.” (A2)

“Trabalho com imagens
pesquisadas na internet, desenhos
das criangas e figuras recortadas
de livros onde fazemos bonecos
videos.” (A8)

“Trabalho com os personagens
que viram fantoches, as criancas
contam e recontam as histérias.
Estas retiradas dos livros ou feitas
com desenhos das criangas ou de
materiais reciclados, ou seja 0
boneco sempre esteve presente
faltava usa-lo como recurso de

alfabetizacdo.” (A6)

Fonte: Dados da autora (2022).

A Tabela 5 revela os materiais didaticos utilizados para desenvolver o teatro

de Animacao/Boneco disponibilizado pela SEMED/ Raposa e pelo professor. Nota-

se, 0 destaque para 0 uso dos recursos visuais e tecnoldgicos (celular) na tentativa

de aproximar e de ampliar os conhecimentos na aprendizagem dos alunos.
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Contudo, com relagcdo a avaliagdo sobre o trabalho com o teatro de
Animacédo/ boneco nas escolas municipais de Raposa, precisam ser trabalhados
de forma mais ativa, estando mais aberto a novas abordagens de ensino e
aprendizagem onde teriamos o brincar para comunicar e aprender, ampliando o,
dialégico a sensacao, e a experiéncia praticas do aprender fazendo buscando o
desenvolvimento motor, cognitivo e afetivo e linguistico.

Assim, o ladico com o teatro de boneco é uma ponte para auxiliar na
melhoria dos resultados almejados pelos professores. Para manter a comunicagao
entre os participantes durante o periodo de intervencéo, foram criados grupos de
WhatsApp e e-mails em sala de aula para fornecer informacdes, elucidar dividas
e oferecer um suporte eficaz. Nestes meios, estavam disponiveis todas as
comunicacgdes relativas as questbes, prazos, links, acesso a ferramentas,
lembretes diversos, incluindo o dispositivo mais adequado para cada encontro,
tendo em conta se 0s participantes estavam atentos aos recados no whatsapp ou
computador. Os comentéarios via Whatsapp permaneceram mais dinamicos. A
intencdo sempre foi facilitar o acesso e a participacdo do grupo ao longo do
desenvolvimento da intervencédo. Além disso, procuramos manter a comunicacao
mais afetiva e humanizada possivel. Acesso e a participacdo do grupo durante todo
o desenvolvimento da intervencao. Além disso, buscou-se manter a comunicagao
plena e humanizada para que todos sintam-se bem e entusiasmados. O curso de
formacéo teve inicio no dia 05 de setembro de 2022 com encontro presencial onde
fiz a minha apresentacdo assim como a do projeto. logo apOs os participantes
iniciaram suas apresentacdes informando seu nome, sua formacdo, local de
atuacdo na SEMED Raposa (destacaram o0 ano que leciona e suas respectivas
unidades de ensino) e a motivagao para participar dessa formacgao continuada. Os
destaques quanto a motivacdo em participar apresentados foram pelo
direcionamento da formacao ser na area de Arte/Teatro, com o objetivo de ampliar
0s conhecimentos e praticas ludicas, a dificuldade de trabalhar com esta tematica
com os alunos na alfabetizag&o e trocar experiéncia entre colegas.

Outro ponto pertinente na fala dos docentes foi a falta de oferta de formacéo
continuada para professores no municipio de Raposa. Os participantes, por meio
das suas falas, demonstraram muito interesse em participar do curso apesar das

circunstancias em que se encontravam cheios de projetos escolares.
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6.2 Relato de experiéncia: Curso de Formagdo Continuada em Teatro de
Animacéao/ Boneco

A proposta de intervencdo denominada Curso de Formag&o Continuada em
Teatro de Animacgao/ Boneco foi aplicada entre os meses de setembro e outubro
de 2022 com o objetivo de ampliar a concepcdo de Arte aos professores de
Generalistas do Ensino Fundamental Anos Iniciais de Raposa/MA, a partir das
diferentes linguagens visuais, plasticas e cénicas que compdem o teatro de
bonecos. Nessa secédo, serd apresentado todo o processo de desenvolvimento
vivenciado pelos pesquisadores e participantes da pesquisa, destacando as
experiéncias positivas e negativas, fazendo o uso de relatos, producdes textuais e
de ilustracBes realizadas durante o periodo de aplicacdo. Essa intervencao
aconteceu no segundo semestre de 2022, no formato presencial. Utilizaremos a
ferramenta Nutror como suporte para disponibilizar o material didatico por
possibilitar acesso gratuito, digital e on-line. As reunides semanais referentes ao
grupo focal foram realizadas presencialmente. O curso se desenvolveu em sete
semanas. A primeira semana foi de apresentacéo da intervencdo assim como dos
participantes e liberagcdo do modulo 1; da segunda até a sexta semana ocorreu o
desenvolvimento dos demais modulos seus respectivos conteddos programaticos;
por fim, a sétima contou com o0 encerramento e a avaliagdo da intervencao. A rotina
de trabalho adotada para esse estudo constitui-se de trés acdes realizadas durante
a semana. A cada terca-feira, era liberado um novo modulo de estudo, composto
por videoaulas, artigos cientificos, atividades tedricas e praticas na plataforma
Nutror. Nas quintas-feiras, os participantes realizavam uma avaliacdo somativa
com trés questdes sobre o conteudo estudado.

Os encontros eram realizados as tercas-feiras e quintas-feiras com duracao
entre 60 e 90 minutos e nas sextas-feiras os participantes deveriam postar uma
experiéncia artistica relacionada ao conteudo estudado. Contudo, do segundo ao
guinto encontro mantivemos um roteiro composto por boas-vindas (orientacdes
breves), retomadas das caracteristicas gerais presentes no material didatico (uso
de ferramenta Nutror) e compartilhamento de experiéncias (material publicado no
Google sala de aula).

Finalizada a socializacdo entre os participantes, foi apresentada a

intervencao Curso de Formacao Continuada em Teatro de Animacao destacando
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seu objetivo, a proposta com suas respectivas atividades, datas, horéarios, avaliacdo
e participacdo. Em seguida, conheceram a estrutura do caderno educativo
referente ao primeiro Modulo | - O que é teatro de boneco? Historia do teatro de
bonecos no Brasil e no mundo, Técnicas de confeccédo e animacéo, Contribuicbes
da Arte para a Educagdo: o Boneco na Alfabetizagdo, de modo a facilitar o
acompanhamento das aulas. Na sequéncia, foram convidados a acessar seus
respectivos e-mails para que pudessem aderir ao convite de acesso a ferramenta
Nutror e assim conhecer os comandos da mesma e os materiais didaticos que
teriam disponiveis durante toda a formacgéo, podendo registrar a avaliacdo a cada
mdbdulo. Outra atividade realizada no primeiro encontro foi a leitura, assinatura e
devolucéo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, enfatizando todos seus
elementos.

Por fim, aplicacdo do primeiro instrumento de coleta de dados a avaliagédo
diagndstica inicial composta por questdes objetivas e discursivas sobre o contetdo
programatico do curso. Esta primeira coleta foi realizada por meio da ferramenta
Google Forms e antes de dar inicio ao primeiro médulo. A segunda semana teve
inicio em 12 de setembro com a liberagcdo do Modulo 1l - o Boneco de objetos,
Caracteristica, Confeccao do boneco, Estruturacdo do enredo Textos, diferentes
tipos de textos e construcdo da histéria com énfase na alfabetizacédo e Definicédo
dos personagens e ensaio. No terceiro encontro, comecamos compartilhando as
experiéncias em seguida Boneco de caixa/ papeldo/ papel suas caracteristicas,
formas de confeccéo do boneco, estruturacdo do enredo, personagens e breve
ensaio. No quarto momento: boneco de vara, suas caracteristicas, formas de
confeccdo do boneco, estruturacdo do enredo, personagens e ensaio. No quinto
encontro: boneco garrafas Pet, suas caracteristicas, formas de confeccédo do
boneco, estruturacdo do enredo, personagens e ensaio e no sexto encontro
reflexdo sobre forma diferente de ensinar de maneira ladica, interativa e
espontanea. Contudo em cada encontro faziamos ensaio para o espetaculo com
os bonecos de garrafa pet onde trabalhamos com textos musicados criados pelos

professores a partir da necessidade de alfabetizar de forma ludica.
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Figura 37: Imagens de Bonecos no Brasil e no Mundo

Fonte:Teatro de Bonecos Piaui-Hoje

7

Portanto, percebe-se que o boneco é encontrado em todo o mundo,
assumindo diferentes formas e estilos, mas leva consigo caracteristicas que
identificam a sua identidade artistica. presente no estilo cerimonial oriental, ou no
estilo comico ocidental, sendo a representacdo do homem em sua imaginacao ou
natureza feito por este homem que dialoga com sua propria existéncia através da
representacao teatral. inserido num contexto historico, social, politico, econémico,
religioso e educativo. Nesse primeiro grupo focal, a participacdo do grupo foi
intensa. Contudo, os participantes demonstraram interesse em compartilhar suas
producgdes e reforgaram conteddos trabalhados, provocando discusséo final apos
a exposicao coletiva, foi lancado o questionamento.

“Qual a contribuicao do conteudo estudado para atuagcao em sala de aula?”
Sobre essa argumentacao, o participante A10"[...] Relatou que "ampliou bastante o
conhecimento sobre a histéria do teatro sobre as fortes ligagdes ao tradicional, ao
passado, aos deuses e ao sagrado”. O participante"[...]. A6 "[...] destacou a
importancia e o significado da palavra boneco um termo genérico que abrange suas
varias técnicas de confeccdo e manipulagéo tais como: boneco de luva, boneco de
vara, boneco de marrote, boneco de balcdo, boneco marionete, boneco de
sombras, dentre outros. Muito bom pois confundia e para mim sé existia um que
era fantoche"[...]. A2"[...] o que maia me chamou atenc¢éao foi que o homem muito
cedo, criou o boneco sua imagem para brincar de Deus dando vida sendo senhor
de sua criacdo"[...]. A8 "[...] muita aprendizagem ndo s6 confeccionar o boneco,

mas sua importancia, surgimento e atuacdo como ferramenta de aprendizagem,
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protesto e diversdo, mas o que me chamou muitissimo atencao foi a origem do
Teatro de Bonecos, uma das mais remotas maneiras de diversdo da humanidade,
desde o tempo das cavernas datando entre 422 ac, fizemos um passeio historico
conhecendo paises e seus bonecos, costumes e tradi¢cdes foi muito interessante,
exercicio muito bom”. A4 “[...] sim, riquissimos pois aprendi que a palavra boneco
€ um termo genérico que abrange varias técnicas de confec¢do e manipulagcdo
como: boneco de luva, boneco de vara, boneco de garrafa pet, boneco de balcéo,
boneco de sombras, dentre outros. Show de bola, ou melhor Espetaculo garantido
em minhas praticas"[...]. A7 "[...].de forma geral, percebo que o boneco sempre
esteve inserido num contexto histérico, politico, religioso e educativo, pois aprendi
gue ele é encontrado em todo o mundo, com diferentes formas com caracteristicas
gue identificam a sua identidade artistica a verdadeira representacdo do homem
em sua imaginacdo ou natureza pois dialoga com sua prépria existéncia.
Tremendo!! Amei. A12 "[...]. Pode-se perceber a partir desses relatos o teatro de
bonecos amplia conhecimentos, praticas e a construcdo de novas competéncias
gue possibilitam criar vinculos entre o que faz e as novas aprendizagens. O
interesse da pratica teatral na educacédo é recuperar, junto com a crianga, por ela
e para ela, o sentimento ancestral de magia e encantamento que a arte apresentou
na constituicdo da nocao da humanidade, para que, ao adquirir o olhar estético, a
crianca possa vivenciar o mundo que a rodeia com um profundo sentimento
renovador e critico que, a qualquer época, € imprescindivel para a evolucdo do que
conhecemos hoje como uma sociedade humana. A pratica de teatro na educacgéo
prepara a crianga para compreender o mundo, unindo-a ao primitivo. O teatro pode
ser a ponte (SOUZA, 2008, p.16).
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Figura 38: Slide sobre a Histéria do Boneco no Brasil e no Mundo

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-RETTORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO m 1977, foi criada a (ABTB) no Sul e Sudeste do pas. Formas do Boneco
CENTRO DE CIENCTAS SOCTALS e
PROGRANA DE P0S-RADUAZAD GESTAD DE ENSTNO DA " G
EDVCACAO BASTCA (258) i

0 Bonece pede ter forma: humana, zoomérfica, antropomérfica,

ANA CRISTINA SOUZA SILVA

APRENDER BRINCANDO: Alfabetizando
com o teatro de bonecos

» Conceito de Teatro de Bonecos
o Historia do Teatro de Bonecos no Brasile no Mundo

Fonte: Dados da autora (2022)

Seguindo o planejamento no moédulo Ill trabalhamos as Técnicas de
confecgao e animacéo- atividade versa sobre as diferentes técnicas de confecgao,
animacdo e materiais empregados na producdo artistica do boneco, a partir de
estratégias que auxiliam o professor no processo de aprendizagem e
desenvolvimento de habilidades no processo de aquisicdo de conhecimento
informando as etapas do processo criativo por meio de um registro visual no Google
Sala de Aula intitulado: Teatro de Boneco: Brincando e Aprendendo. Cujo objetivo
era desenvolver habilidades de confeccdo de bonecos e manipulacdo do boneco

usando como recurso de aprendizagem de leitura e escrita.
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Figura 39: Teoria e Técnica de Animacao do Boneco

N
LS

Fonte: Dados da autora (2022)

Figura 40: Processo de Confeccdo do Boneco de Garrafa Pet

>

Fonte: Dados da autora (2022).
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A terceira discussao partiu dos questionamentos sobre: “Do seu ponto de
vista, 0 desenvolvimento desse processo criativo, contribuiu para ampliar seu
conhecimento e sua pratica docente? Onde destacaram pontos significativos a
partir do material disponibilizado para as producdes, estudos e apresentacgao feita
pela pesquisadora, tais como pensar a pratica artistica para além da sala de aula;
realizar a pesquisa em arte e buscar novas propostas a partir dos materiais e da
realidade que se encontra; despertar para 0 senso critico partindo da pratica
ludicas; comungar das trocas de experiéncias entre professores. Conforme os
relatos do participante A10"[...]. essa proposta € muito construtiva pois aprendemos
gue o boneco é um objeto inanimado até que o manipulador Ihe da vida. Essa vida
€ expressada pelo modo como o manipulador/ titereiro e/ou bonequeiro manipula
0 boneco dando vida ao boneco. "Um professor que nunca tenha passado pelo
processo de sair com um material artistico especifico jamais compreenderd o tipo
peculiar de raciocinio, de reflexdo, qual € necessario para trabalhar com °banco,
com as tintas ou com qualquer outro. Isto significa que o professor deve estar
verdadeiramente envolvido na criagdo com esses materiais, ndo sendo bastante
gue os conheca de um modo abstrato, ou por ter lido ou por ter realizado,
mecanicamente, algum projeto. O material e a expressao devem formar um
todo"(Lowenfeld, 1977: 83).

A4 "[...]. aprendi bastante ndo sabia que primeiro dominamos a técnica de
manipulagdo de bonecos, sendo necessario conhecer os movimentos de suas
maos antes de comecar a trabalhar com o boneco em si. Conhecer o movimento
de cada dedo, movimentar o pulso e criar ritmos em cada movimento adquirindo
percepcéo e dominio do movimento das maos, educando-as adquirindo o maximo
de sincronismo e naturalidade quando estiver interpretando com o boneco”. A7
"[...]. estou encantada pois observei que as nossas maos estdo em constante
movimento (Juntamente com o0s bracos e o corpo), com elas também nos
comunicamos através de gestos, ora demonstrando algo, ora expressando um
sentimento. Lindo demais fantastico me emociono”. Importa o encantamento que o
teatro de bonecos causa nas pessoas, o despertar de lembrancgas, experiéncias e
vivéncias artisticas. A reflexdo possivel diante dos conflitos apresentados como
instantes dramaticos, por meios de temas propostos concretamente, pela

apresentacao de ideias escolhidas para sensibilizar aquele que vé, ouve, canta,
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cheira, pega e dialoga com a imaginacgéo, que é despertada na revelacdo objetiva
e subjetiva que esta linguagem artistica instiga (Miachon, 2006).

Contudo, os participantes se mantiveram entusiasmados com as atividades
propostas, participando ativamente. Foi possivel perceber pelas explanacdes e
praticas realizadas que os professores se sentiram desafiados e satisfeitos ao
desenvolver a proposta de atividade direcionada para a alfabetizagcéo das criancas
assim como aprendizagem dos conteudos.

Dando sequéncia as atividades da quarta semana foram iniciadas com o
Médulo IV - O Boneco e Alfabetizacdo com as contribuicdes do boneco para o
processo de alfabetizacdo, préaticas ludicas com a utilizacdo dos bonecos como
recurso de aprendizagem entre as linguagens e a aquisicdo da leitura favorecendo
a producéao de textos orais. Criando e encenando as historias e sincronizando fala
e 0s movimentos do corpo do boneco e suas emoc¢des. Promovendo interacao,
aprendizagem, trabalhando textos com falas dos personagens, ter dominio da
diccéo e interpretacdo e com exercicios de trava-lingua para melhorar a dic¢do e a
projecdo vocal. Para Vargas e Bussoletti (2013), no campo educacional, o uso
Teatro de Bonecos como recurso didatico ampliou-se consideravelmente. O
proposito desse uso é a abordagem de conteudos curriculares, a partir de uma
perspectiva de ludicidade. Ora, os conteddos curriculares, em vez de serem
abordados de uma maneira convencional [livros escolares e quadros brancos], sdo
trabalhados de uma forma inovadora que € a representacao efetuada por meio de
bonecos e fantoches. Dessa forma, o Teatro de Bonecos traz consigo marcas e
tracos da ludicidade.

Em relacdo ao boneco e a alfabetizacado, a organizacéo das representacdes
de espaco € fundamental, uma vez que a compreensao dos sistemas de leitura e
escrita passa necessariamente pelo espaco através do movimento. Além disso, a
crianga sO pode ler e expressar em palavras a sua realidade a partir de vivéncias
que ocorreram num contexto espacial. Neste sentido, as atividades de expressao
plastica sdo essenciais para que a criangca possa expressar e comunicar o seu
mundo interior, pois as palavras nem sempre exprimem em toda a plenitude a
intensidade de uma vivéncia; as realidades subjetivas exigem meios particulares
de expressdo como 0s jogos simbdlicos e as artes plasticas (Pillar, 1993).

Essa visdo se apresenta nos estudos de Pillar (1993) que compara os
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processos de desenvolvimento gréafico-plastico com os da escrita, afirmando que
as atividades visuais contribuem positivamente na construcdo de representacoes

de forma e espaco, elementos que sédo essenciais para a alfabetizacéo.
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Figura 41: Construcéo do Texto e contribuicdes do boneco no processo de
aquisicdo da leitura

Fonte: Dados da autora (2022).

Dessa maneira, pode-se observar que o0s professores foram muito
participativos. Com o entusiasmo e interativo, ‘Compartilhando experiéncia’ além
de oportunizar e ampliar conhecimentos, praticas e possibilidades pedagdégicas
ladicas. Ampliando os recursos, refletindo e desenvolvendo préticas diferenciadas
para melhoria das estratégias de ensino e consciéncia profissional. Quanto ao
critério de aplicabilidade no contexto educacional, os professores consideraram
necessario a aplicacéo do teatro de bonecos, por se um recurso motivacional para
0 ensino e aprendizagem, favorece aos alunos a compreensdo das silabas, das
palavras e assim, possibilitando o desenvolvimento no processo da aquisicdo da
leitura e da escrita.

Contudo, para intensificar as discussdes a seguir ao roteiro proposto, a
mediadora do grupo focal langcou um novo questionamento: "O contetdo estudado
contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua pratica docente para a
abordagem do Teatro de Bonecos? Quais contribuicbes vocé pode destacar? O
participante A5 destacou que "[...] esses materiais estudados (sobre a historia,
técnicas de confeccdo do teatro e os métodos de alfabetizacdo tinha pouco

conhecimento essas possibilidades que estdo aparecendo, essas op¢des que nos
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podemos utilizar na sala de aula, est4 enriquecendo muito na minha percepcao,
vou ampliar os meus conhecimentos, vou colocar em préatica quando a gente
retornar [...]"; outro destaque importante foi realizado pelo participante A9: "[...] me
abriu um leque de possibilidades de como trabalhar o processo de alfabetizac&o
de forma dindmica e ladica sendo atrativo para os aluno e professores, a iniciativa
e empolgacado tem que comecar pelo professor com o ludico em todo o processo
possibilitando aos alunos desenvolvimento e conhecimentos Uteis e significativos.
Para mim, barbaro. [..]"; os demais professores apresentaram que as
possibilidades colaboraram ndo apenas para ampliar saberes, mas também para
tornar as experiéncias simples em experiéncias potenciais, assim desenvolvendo
conhecimentos Uteis e significativos, buscando atender as necessidades de cada
um, construindo contextos que atendam as especificidades de todos.

A2: "[...] um ambiente motivador € fator preponderante para o inicio da
alfabetizacao e, portanto, nés professor devemos propor praticas pedagdégicas que
reinam elementos que estimulem a aprendizagem, do aluno possa realizar com
prazer as tarefas que lhe séo propostas e o boneco é um recurso educacional que
auxilia tanto o processo de ensino, como o da aprendizagem, oportunizando tarefas
criativas e prazerosas para que os alunos possam evoluir e aprender [...]". A6 "[...]
o teatro como método de alfabetizacéo incentiva o desenvolvimento do trabalho
focado na voz, na pronuncia dos sons das letras, nas atividades de expresséo
verbal, eu como professora tenho dificuldade e dava pouca atencédo a pronuncia
das palavras valorizando somente a escrita. Deixando na invisibilidade a voz, o
panorama sonoro das letras, pois desconhecia os exercicios trabalhados como: a
escuta, o ritmo, o som e o siléncio, clareza e percepc¢do auditiva [...]" e A4 "[...]
para mim, o boneco foi um norte, instrumento de comunicacao, socializacao e
desenvolvimento, um recurso para ajudar na alfabetizag&o, a oficina abriu a cortina
do ver, do fazer e do animar a consciéncia linguistica dos alunos nos fazendo
compreender como fazem e aprendem através das formas, expressao e
imaginacao, pois possibilita a interacdo com o mundo de forma rica e prazerosa
[...]"

Por esta razdo é que Barbosa defende que hd uma alfabetizacédo visual,
porque é o primeiro canal por onde passa a alfabetizacdo, seguido pelo ouvir. A

autora afirma que “a representagao plastica visual muito ajuda a comunicacao
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verbal, que é restrita a umas setenta palavras para uma crianga de seis anos”.
(BARBOSA, 1999, p.28) Ou seja, ao agucgar os sentidos da criancga, ela distingue
as letras e constroi seu sistema de escrita.

Essa visdo se apresenta nos estudos de Pillar (1993) que compara 0s
processos de desenvolvimento gréafico-plastico com os da escrita, afirmando que
as atividades visuais contribuem positivamente na construcdo de representacoes
de forma e espaco, elementos que séo essenciais para a alfabetizacdo. E Soares
(2002), a pessoa, quando se torna letrada, passa a ter uma ambientacdo social e
cultural, mudando assim sua forma de pensar, de agir e de viver em sociedade e,
dessa maneira, se comunica melhor e amplia seus conhecimentos. No contexto do
ensino e aprendizagem da Arte, analisando a concepcao de letramento, nos
detemos na multiplicidade de habilidades de leitura e de escrita; assim, ao
envolvermos as variadas linguagens artisticas, em suas particularidades, cada uma

delas nos oferece a oportunidade de melhor comunicagéo e ampliagao da cultura.

Figura 42: Aprendendo a Ler e Escrever com os Bonecos

Fonte da autora (2022).

Outro questionamento levantado pela mediadora: "Quais suas dificuldades
para desenvolver as atividades? Descreva.” de forma unanime responderam que
tiveram e que nunca tinham confeccionado o boneco, apenas utilizam o de feltro
ou espuma industrializado. O boneco estava presente no momento da historia e do
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brincar nas festas comemorativas, mas com o advento da internet estava sendo
substituido pelos videos do youtube. Mddulo V Nossa atividade pratica final, com
a criacdo do Espetaculo: Aprender Brincando Alfabetizando com Teatro de
Bonecos. Onde as atividades praticas e diagnosticas comecaram bem antes, pois
fizemos a verificacdo do trabalho sobre o Ludico nas praticas educativas, seus
conhecimentos sobre o Teatro de Bonecos assim como sua utilizacdo em sala de
aula. Nos primeiros ensaios fizemos palco improvisado com lencois, varas de
vassoura, um varal e uma toalha grande. Fizemos Este tipo de empanada € prépria
para a apresentacdo de fantoches de luva, vara, bastdo ou tringle e dedoches,
podendo ser facilmente apresentados em lugares alternativos como uma janela,
porta, canto de sala, corredor, etc.apresentacdes com diferentes tipos de boneco

entre ele o de vara feito be papel, o de objeto, com o corpo.

Figura 43: Apresentacao do Boneco de Diferentes Materiais

Fonte da autora (2022).

Logo apés, a mediadora do grupo focal fez a projecéo do Caderno Educativo.
Destacando a priori, a origem do Teatro de Bonecos e sua utilidade no contexto
artistico e educacional assim como cada participante destacou as caracteristicas

do conteudo estudado relacionadas ao tema, o objetivo, as referéncias artisticas,
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0s materiais utilizados; além de apresentar sua opinido sobre a aplicabilidade desta
atividade para seu contexto educacional. Nesse sentido alguns participantes da
pesquisa apontaram que a formacao vem promovendo a diversificacdo da utilidade
dos materiais e aplicabilidade das técnicas, pelo fato da escola publica trabalhar
com o material que esta a disposicéo; papéis, tais como cartolinas, papel pardo,
jornais velhos, garrafa pet, TNT, papel de embrulho, papeléo etc. Desta forma os
materiais promovem uma intensa busca de experimentacdo compartilhada com as
técnicas de producdo. Apesar disso, alguns professores relataram que ja
desenvolveram adaptacdo dos materiais, seu custo beneficio e pela facilidade de
manuseio. Entretanto, um participante ressaltou que alguns diretores de escola ndo
gostam deste tipo de atividade, pela forma de confeccéao, utilidade dos espacos
escolares e tempo de exposicdo. Foi possivel observar que maior parte dos
professores demonstravam o desejo de poder continuar a formacdo em teatro de
animacao e refletirem sobre a alfabetizacao cultural sé € possivel a partir de uma
base tedrica pautada na reflexdo, em que a certeza que temos é que as
oportunidades de experiéncias estéticas ao longo da vida podem fazer dos que
vivenciam a Arte como um caminho para a formagcdo de consciéncia estética,
historica, critica e de repensar a forma de trabalhar e os procedimentos da
alfabetizacdo, aprendendo a dialogar no sentido da teoria e da pratica e, assim,
discernir que o real e palpavel para o senso comum é a sua pratica. Que na
Educacdo, estd relacionada com o prazer de experimentar: um lugar de
“reconstrugdes, até porque a concepgdo de um lugar para o desenvolvimento da
criatividade, da imaginacdo e da sensibilidade através da expressdo de
sentimentos e ideias nas linguagens artisticas” (Coutinho, 2006, p.42) tem sido o
gue influencia a concepcao de educacéo pela arte, levando outras areas a entendé-
la, utiliza-la e difundi-la como uma via de acesso ao aluno, ou seja, como ferramenta
de apoio psicolégico e pedagdgico, desviando, assim, o real lugar de funcéo da
Arte na Educagdo. Lowenfeld e Brittain (1970), afirmam que “a Arte pode
proporcionar a oportunidade para o desenvolvimento a custa de recursos jamais
possibilitados por outras areas disciplinares”. E que as oportunidades de criacado
vao desde o aproveitamento corporal e/ou vocal, no universo cénico e/ou vocal, na
“performance”, nas dangas, que podem ser do tipo modernas, rituais e/ou regionais

e pode ser até mesmo na proposta de pesquisa de materiais para compreender o
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universo das Artes Plasticas, como pintura, recorte, colagem, montagem, pesquisa
de cores, tons, texturas, contextualizando com a histéria de artistas, assim como
reconhecer nessas histérias e nesses movimentos artisticos a prépria histéria da
humanidade, proporcionando uma forte contribuicdo para o desenvolvimento
cognitivo e corporal de todo individuo que se envolve com ela, né&o
necessariamente na infancia , mas é importante comecar a partir dela (Lowenfeld;
Brittain,1970, p. 404).

Contudo, destacamos a importancia de disponibilizar os links dos videos
educativos na descricdo da plataforma para facilitar o acesso. Em seguida, eles
responderam a avaliagdo de satisfagdo sobre a composicdo da proposta de
formacédo, levando em consideracdo os critérios: conteudo, material, atividades,

tempo, plataforma, comunicacdo e mediadora.

Figura 44: Diferentes tipos de bonecos e suas caracteristicas.

Fonte da autora (2025)
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6.3 Avaliacdo diagndstica

Os participantes foram submetidos a avaliagdo diagnostica sobre
conhecimentos prévios relacionados ao tema da pesquisa, isto €, teatro de

bonecos. Essa avaliacao foi estruturada com questdes discursivas

6.3.1 Avaliacao diagnostica: questdo discursiva

A partir da argumentativa “O que é teatro boneco e sua utilizagio no contexto
educacional?" foi possivel organizar os entendimentos prévios dos participantes na
categoria Diagnostica inicial (Quadro 2). Dentre as definicbes apresentadas,
grande parte dos professores reconhece o teatro de boneco como expressao
humana, uma representacao teatral por meio de bonecos animados e manipulados
sendo um dos géneros mais conhecido no “Teatro de Animacao" em diferentes

contextos historicos e sociais.

Quadro 2: O que é teatro boneco sua utilizagdo no contexto educacional?

Participante Diagnéstica inicial Diagnoéstica final

Al Como aprendemos o teatro de E a primeira vez que
bonecos presente em diferentes | trabalho com a
espacos e épocas: ldades linguagem teatral
Antiga, Média, Moderna, Arte voltada para
Africana e um pouco de Arte aprendizagem dos
moderna, mas utiliza-lo como alunos. Vai ser muito
recurso para alfabetizar foi proveitoso.
otimo.

A2 O teatro de bonecos e a arte Inicialmente a
plastica ( confec¢éo) confeccao do boneco

da aos alunos
elementos que
possibilitam uma
leitura mais completa
da criacéo, do estilo
da obra e das
caracteristicas das
obras, da expresséo
visual do boneco, a
qualidade vocal do
ritmo e entonacao da
fala do personagem
e a manipulacao.
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animagdo na sala de aula,
mesmo que o tempo reduzido
por causa da carga horaria por
reconhecer da sua importancia
para o aprendizado da leitura e
escrita dos alunos, assim como
sua formacgéo historica e
cultural

A3 Creio ser essencial para Irei utilizar em plano
formacéo de professores e de aula para que se
alunos que tenham cumpra além da
oportunidade de conhecer os funcao artistica,
processos de produc¢do artistica | educativa, uma
do boneco assim como sua critica ou exposi¢édo
utilidade para auxiliar no da realidade social.
processo de alfabetizagédo.

A4 Os contetdos programaticos o | Mesmo assim o
Ensino de arte com teatro de teatro sempre esteve
boneco apresenta-se presente os alunos
timidamente no contetdo criam seus bonecos,
programatico dos anos iniciais dao vida e repassam

0 que muitas vezes
nao tinham coragem
de expor, por isso,
busco aproveitar esta
forma de aprender
brincando e
ressignificando os
conteudos
trabalhados de forma
lidica e
interdisciplinar.

A5 Busco trabalhar com o teatro de | Abordo o teatro de

bonecos porque
sdo essenciais para
a formacéo,
aprendizagem e
conhecimento dos
alunos.

Quando questionados sobre

‘O que é teatro boneco sua utilizagdo no

contexto educacional?”. Nos momentos de pré e de pds intervengao os docentes
apresentaram definicbes com maior peso de variacdo conceitual, conforme Quadro
2. Com relacdo a primeira categoria, 0s participantes consideraram como
elementos mais relevantes o processo de confeccao, a utilizacdo do boneco como
recurso de aprendizagem para leitura e escrita e a medicdo da aprendizagem de
forma ladica nos conteudos programaticos dos anos iniciais, além da ampliacédo
dos estudos e processos de criacdo, estético, simbdlico, o diadlogo e artistico. Por

7

iISso que para Dewey o importante ndo € viver uma experiéncia, mas viver
experiéncias é a aprendizagem num processo continuo de descobertas. A
experiéncia marcada em nossa memoaria emotiva que pode mudar a nossa maneira
de ver, sentir e pensar sobre algo € uma experiéncia de pensamento, ou

consumatoria. Essa experiéncia tem qualidade estética. Dewey afirma que



143

“‘qualquer atividade pratica, desde que seja integrada e se mova por seu proprio

impulso para a sua consumagao, tem uma qualidade estética” (DEWEY, 2010,

p.115).

Quadro 3: Qual o valor pedagdgico do Teatro de boneco no desenvolvimento da

aprendizagem

Participante

Diagnostica inicial

Diagnostica fina

do boneco revestir-nos de valores e
principios facilitando o dialogos,
histérias lidas ou contadas ou
dramatizada

Al A aprendizagem com o boneco O trabalho com a
possibilita atitudes transformadoras, | linguagem teatral permite
possibilitando a participacédo e o melhor conhecimento do aluno
desenvolvimento do aluno. e possibilita conhecé-los na

integra. Assim, podemos
ajuda-los no processo de
socializagéo, fazendo-os
sentir-se a vontade, sem
inibigBes. Propiciando um
ambiente de conforto e
liberdade e aprendizagem.

A2 Permite, que o professor conhega o | O boneco estimula a sentir
nivel de desenvolvimento prazer durante a atividade
psicolégico do aluno através das acdes impressas

espontaneamente, ao fazé-los
falar, cantar ou brigar.

A3 Agora, para mim, trabalhar com o Sim pois enfatiza: a percepcao
Teatro de Bonecos na educacédo € | visual, auditiva, tatil e de
mais que uma atividade Iudica, é sequéncia de fatos (espago-
um jogo que educa para o convivio | temporal), a coordenacéo de
social. movimentos, criatividade e

imaginacéo, expressao
gestual, oral e plastica
memoria e vocabulario e a
socializagao.

A4 Diante da aprendizagem com a Pois ao criar os bonecos,
oficina, o trabalho com Teatro de criamos a cenografia, os
Bonecos na educagéo pode ser textos envolvidos no aspecto
visto sob dois aspectos: quando o ladico e o criativo, através das
aluno assiste e quando cria, ou atividades motoras, a
seja, espectador e co-autor da sua | expresséo verbal e o trabalho
aprendizagem. em equipe

A5 Cabe a nés professores com o uso Desta forma estariamos com

uma pratica pedagdgica que
possibilita o trabalho das
varias disciplinas, o
desenvolvimento da
capacidade fisica, intelectual,
a troca de conhecimentos e a
superacéo individual.

A gquarta argumentativa das avaliagfes diagnosticas inicial e final questionou
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os professores sobre o valor pedagogico do Teatro de boneco no desenvolvimento
da aprendizagem para os alunos do ensino fundamental. A partir do conjunto de
conteudos listados (aprendizagem com o boneco, o nivel de desenvolvimento
psicolégico do aluno ao utilizar o boneco como um recurso de aprendizagem, 0s
aspectos ludico, criativo, motores, expressividade verbal e o trabalho
interdisciplinar desenvolvido). Conforme argumentos dados, as professoras
abordam essa tematica de acordo com a experiéncia com teatro de boneco como
recurso de aprendizagem que vai além do processo de aquisicéo da leitura e escrita
a partir das orientagcbes mencionadas nos documentos oficiais, oficinas e aulas.
Isso quer dizer que inserir o Teatro de Bonecos no campo educacional ndo é algo
gue seja realizado sem um planejamento prévio, requer planejamento, formulacéo
de objetivos, a selecdo tematica, a formulacdo de uma historia a ser apresentada
etc. O teatro de bonecos como ferramenta didatica e pedagdgica requer passos a
serem seguidos, em prol de alcancar os objetivos propostos a partir da apropriacéo
de conteudos repassados. Nota-se que a contribuicdo desse conteludo para a
formacéao, aprendizagem e conhecimento dos alunos no que diz respeito a arte, a
cultura e a aprendizagem principalmente quando fazemos o recorte da aquisicao
da linguagem oral e escrita em relacdo da quantidade e qualidade de informacgdes
pelo manuseio da palavra, como poucas vezes pode ser encontrado em outras

expressoes artisticas e/ou linguisticas, talvez s6 na palavra escrita, na literatura.

6.3.2 Avaliacao diagnostica: questdes objetivas

Tabela 6: Resultados das questdes objetivas das avaliagdes diagndésticas inicial e final
sobre conhecimentos prévios relacionados o teatro de bonecos

Participante Inicial Final t p

Al 12,00 12,25 5,253 | 0,002
A2 10,50 15,00

A3 10,00 14,00

A4 11,75 13,75

A5 7,50 14,75
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De acordo com a tabela 6, a analise comparativa entre as avaliacdes
diagnésticas inicial e final mostrou que todos os participantes tiveram resultados
satisfatorios na avaliagcdo na etapa pos-intervencgdo. Desta forma, a partir do teste
de Wilcoxon de amostras pareadas foi capaz de confirmar que o desempenho dos
participantes melhorou estatisticamente e significativamente para (p < 0,05) na
performance dos participantes, periodo pos-intervencéo, evidenciando dessa forma
0 curso de formagao continuada proposto contribuiu para que os participantes

adquirissem conhecimentos sobre teatro de bonecos.

6.4 Entrevista final

A sexta secdo deste capitulo trata dos dados obtidos na entrevista final com
0s participantes. O roteiro deste instrumento contou com a estruturacdo de 5
guestdes relacionadas as expectativas e a avaliacdo do curso recebido, contendo
as abordagens do contetdo do teatro de bonecos e as praticas didaticas que

poderao ser desenvolvidas em sala de aula.

Pergunta 1. Suas expectativas sobre o Curso de Formagao Continuada
sobre teatro de bonecos como instrumento da pratica pedagogica no processo de
alfabetizacao dos alunos do ensino fundamental séries iniciais foram atendidas?
“[...] sim, e como porque precisamos deste apoio e como fosse uma educacao
suplementar para o aprendizado trouxe também muitas inspiracdes. Porque vocé
sempre esta aprendendo muito rico e valido para a alfabetizacao dos alunos e para
nossa pratica em sala de aula foram bem importantes.” (A1).

“Confesso que no inicio fiquei um pouco receosa, mas depois descobri que
€ possivel aprender brincando, técnicas maravilhosas pois fomos do simples ao
uatil, onde partimos da teoria para a préatica de forma interdisciplinar fazendo um
passeio na psicologia, linguistica, pedagogia e arte. Fantastico!!!” (A3).

“‘Gostaria de relatar sobre o material que comegou com uma viagem a
histéria da humanidade e como o ludico esteve presente nas primeiras formas de
ensinar e divertir criancas e adultos, além da forma que o povo construiu seu
boneco como um relato da identidade cultural. Sim, tivemos um material primoroso,
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didatico, dialégico, com excelentes referéncias, de facil compreensdo sem duvida
um material para minha vida académica e profissional” (A5). “as praticas artisticas
foram de fundamental importancia para desenvolver os conteudos estudados pois
possibilitou experimentos a partir da adaptacdo de materiais alternativos
oportunizando contextualizar os conteldos abordados com as sugestdes de
atividades pedagogicas do Caderno Educativo possibilitando consequentemente a
qualidade do ensino de acordo com a realidade das escolas” (A2).

Pergunta 2. Pontos positivos do curso de formagao continuada:

“ Vou citar um pouco do mundo que nos foi proporcionado. Gostei da
producdo dos videos, do material educativo, da organizacdo do contetudo e da
didatica e da qualidade do material” (A2). “ Excelente compartiihamento das
atividades, muitos links, leituras sobre as formas do processo de aquisicdo da
leitura fundamentados com autores da alfabetizacdo entre eles a saudosa Magda
Soares, ou seja, decodificamos, compreendemos e interpretamos com os bonecos,
enfim, aprendemos fazemos e refletindo” (A3). “Otima interlocucéo didatica entre
teoria, pratica e o dialogo coletivo sobre todo o processo desenvolvido a cada

mddulo. Achei isso muito legal, porque era estudar, fazer e refletir’ (A4).

Pergunta 3. Pontos negativos do curso de formagéo continuada?

“[...] € importantissimo citar o tempo pois achei pouco tempo para o tdo vasto
conhecimento, mas da proxima vez tem que ter um tempo maior, tem muitas coisas
pra falar.” (A1). “[...] Para mim, foi o tempo tanto destinado as aulas tedricas e
praticas, apesar da paciéncia e destreza da mediadora”. (A3). ‘[...] creio que
deveriamos pensar melhor o tempo habil para executar as atividades praticas seria
melhor” (A5).

Pergunta 4. Vocé considera importante incorporar os contetudos do teatro de
bonecos no processo de alfabetizagao do Ensino Fundamental anos iniciais? “Com
certeza, porque saimos de uma proposta transdisciplinar que une alfabetizacéo,
arte e histéria, um divisor de &guas abrindo caminhos para se trabalhar
estabelecendo dialogos transversais, possibilitando a aprendizagem dos nossos
alunos.” (A4). “Vou ser breve e objetivo. Foi espléndida este trabalho pois nossas

praticas com alfabetizacdo estavam engessadas, apesar dos documentos,
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continuavamos produzindo uma colcha de retalhos alfabético que pouco contribui
para a alfabetizacdo dos nossos alunos. Agora vamos em frente respaldados em
praticas reflexivas” (A2). “Sim. extremamente importante. Tanto que deveria ser um
dos temas do NUFOC/Raposa (Nucleo de Formacédo Continuada do Municipio da

Raposa) a fim de dar oportunidades aos demais colegas da Semed/ Raposa”. (A1).

Pergunta 5. Quais seriam suas sugestbes para o Curso de Formacéo
Continuada?

“Para mim, o curso teve uma excelente estrutura de formagao continuada
tanto na forma como no conteldo, tanto que fiquei curiosa de conhecer alguns
bonequeiros e demais artistas do teatro de animacéao, pois segundo aprendi é bem
vasto e lindo inanimar objetos, corpos e tudo que pensares. creio que todo assunto,
conteudo s6 tem sentido quando conseguimos conhecer a sua contextualizacédo
histdrica, o fazer artistico e apreciar de forma ludica”. (A2). “Deveriamos criar um
grupo de estudo porque essa foi uma proposta muito boa, nota dez, podendo até
continuar passando pelas demais formas animadas,com a utilizagao de atores néo-
humanos, tais como bonecos, mascaras, objetos, sombra etc.”. (A3). “Manter o
contato continuando com o grupo no WhatsApp para trocarmos experiéncias,
nossas produgdes e avangos na aprendizagem”. (A5).

Contudo, depreendemos que o0s participantes consideraram relevante os
conteudos trabalhados durante o curso tanto na dimensao teérica quanto pratica.
Denotando a necessidade de investimentos em propostas formativas sobre teatro
de bonecos como instrumento da pratica pedagdgica no processo de alfabetizacéo
na perspectiva da abordagem dialdgica, reflexiva e criativa resultando a ampliacdo
da concepcédo da aquisi¢do da alfabetizagdo e letramento. Além da ampliacdo da
concepcao, ressignificacao e aprimoramento da pratica docente a partir do ensino
de Arte.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral desta pesquisa foi verificar de que maneira o teatro de
bonecos contribui para o processo de alfabetizagcdo de estudantes de Ensino
Fundamental - Anos Iniciais da cidade de Raposa-MA. O programa de Intervencéo
foi elaborado, a partir dos critérios pré-estabelecidos: aplicabilidade e uso de
materiais e técnicas de confeccdo e utilizacdo do boneco como recurso para
desenvolver o processo criativo na sala de aula do Ensino Fundamental Anos
Iniciais do primeiro e segundo ano; levantamento da abordagem do contelddo do
teatro de animacéao fazendo uso do boneco, além das orientagcdes que compdem
os documentos oficiais em nivel federal e estadual. Os resultados obtidos seréo
apresentados, de acordo com 0s objetivos especificos propostos para iniciar essa
investigacao.

Quanto ao primeiro objetivo, analisar de que forma o teatro de bonecos esta
presente na formacéao inicial de professores de Artes Cénicas no Brasil dialogando
sobre o ensino de Arte e as mudancas ocorridas na educagédo em decorréncia das
politicas educacionais (leis, principios, regimentos), destacando as transformacdes
do curriculo na disciplina Arte em seu ambito historico e conceitual, fazendo uso do
lidico a partir de estratégias que auxiliam o professor no processo de
aprendizagem e desenvolvimento de habilidades no processo de aquisicdo de
conhecimento articulando os eixos de aprendizagem: produgcao em arte, fruicao e
reflexao.

O segundo objetivo proposto foi identificar como os professores generalistas
empregam elementos/técnicas do teatro de bonecos durante o processo de
alfabetizacdo na cidade de Raposa-MA, para auxiliar o professor no processo de
aprendizagem e desenvolvimento de habilidades. Por isso é fundamental aliar a
pratica pedagoégica com o uso do boneco em sala de aula proporcionando novas
experiéncias com producdes ladicas, o dominio da linguagem e o uso da escrita e
leitura.

O terceiro objetivo deste estudo verificar as contribuicbes de uma proposta
metodolégica em Arte baseada no teatro de bonecos para a alfabetizacdo de
estudantes do Ensino Fundamental - Anos Iniciais com praticas ludicas fazendo

uso do teatro de bonecos como recurso de aprendizagem auxiliando o trabalho dos
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professores no desenvolvimento psicomotor e a aquisicdo da leitura que
transcendem o texto escrito. Contudo, foi relevante conhecer e seguir a orientacao
destacada na LDB de n° 9394/96, Parametros Curriculares Nacionais de Arte, as
Diretrizes Curriculares Nacionais, Plano Nacional de Educacdo PNE (2014), BNCC
— Base Nacional Comum Curricular, DCTM-Documento Curricular do Territério
Maranhense e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao Inicial e
Continuada para a Formacéao, também sobre a aquisicéo ou elaboracédo de material
didatico para que tenhamos uma aprendizagem significativa, contribuindo, assim,
para a melhoria do desempenho do aluno.

O terceiro objetivo deste estudo foi elaborar um material didatico no formato
de Caderno Educativo abordando o teatro de boneco como recurso metodolégico
para a alfabetizacdo de estudantes do Ensino Fundamental - Anos Iniciais. Para
alcancéa-lo, levou-se em consideracdo a producdo do processo de alfabetizacédo
utilizando o teatro de bonecos como um recurso de aprendizagem que auxilia a
aprendizagem significativa, ao acesso de diversos textos, a pesquisa, e na melhoria
do desempenho do aluno. Dessa forma, o Caderno Educativo apresenta contetdos
(fundamentacédo tedrica) e as orientacdes e as sugestbes de materiais para o
desenvolvimento das préticas artisticas, com indicacdo de textos complementares,
sugestdes de atividades extras, indicacdo de videos para aprofundamento dos
conteudos de teatro de boneco.

Por dltimo, a proposta para este estudo foi verificar as contribuicdes da
formacéao continuada em teatro de boneco contamos com a autoriza¢ao por parte
do referido PPGEEB/UFMA, liberagdo da SEMED Raposa, através do Setor de
Estagio, posterior a disponibilizacdo de uma carta convite direcionada aos
professores contendo orientacdes e critérios especificos (contou como periodo de
inscricdo e obteve 17 inscricbes, mas somente 12 professoras atendiam aos
critérios exigidos). ApGs a inscricdo e a selecdo dos docentes que manifestaram
interesse, foi dado inicio as orientacfes para inicio da intervencéo de pesquisa. O
Programa de Intervencdo contou com o Curso Formacéo Teatro de Boneco como
propostas de Formacao Continuada para Professores Generalista do primeiro e
segundo ano do ensino fundamental anos iniciais de forma presencial. O Curso foi
criado dentro da ferramenta Nutror, dividido em cinco médulos compostos por aulas

e atividades teodricas e praticas no formato de videos e de material educativo
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desenvolvido a partir do segundo objetivo. Antes do inicio aos estudos propostos,
conhecemos individualmente, cada professor para identificar questbes prévias,
uma verificagdo do conhecimento assim como a aplicabilidade relacionadas a
tematica deste estudo, destacando as expectativas com a oferta do curso, a
abordagem do conteddo, os recursos e as praticas didaticas. Esse primeiro
momento possibilitou a aplicagdo do instrumento de coleta inicial, conferindo
ressalva para duas categorias quanto a expectativa: formacédo continuada e
temética, que por sua vez evidenciaram a caréncia de oferta da tematica
investigada, durante a formacdo docente inicial. Entretanto, os professores
destacaram o0 interesse de conhecer mais para fomentar propostas mais
propositivas para ampliar a qualidade do Ensino no que diz respeito ao processo
de alfabetizacdo fazendo uso do boneco como recurso de aprendizagem. Dessa
forma, deu-se continuidade a intervencdo que foi desenvolvida em 7 (sete)
semanas com encontros semanais (grupo focal) com duracéo de 1 (uma) hora e
meia para discutir questdes relacionadas as unidades de conteudo, realizadas de
forma presencial mediados por um roteiro composto por boas-vindas (orientacées
breves), retomadas das caracteristicas gerais presentes no material didatico
compartilhamento de experiéncias (material publicado Google Forms) e discusséo
direcionada. O fator preponderante, apontado, foi o compartiihamento de
experiéncias entre os professores quanto ao referencial teorico e realizacdo dos
processos criativos compostos por orientacdes referentes as formas de
alfabetizacao utilizando o boneco, o desenvolvimento das préticas artisticas e as
indicacbes de materiais, ajustaveis a cada realidade. Diante disso, vamos de
relatos que fortalecem essa relevancia “[...] € muito satisfatério estar no curso
principalmente quando o aprendizado vem ao encontro de nossas praticas,
tinhamos muitas dificuldades de alfabetizar pois a forma de trabalho ndo atingia a
todos era cansativa e ndo tinha significado para os alunos [...] a interacado, a pratica,
0 criar causa muita inspiragédo onde tentamos imitar a realidade do homem e o
irreal, explorando metaforas, sem distorcer sua natureza latente do homem de criar
e sua relacdo com a criacao, isto € magnifico" (A1) e “Eu aprendi muito, técnicas e
atividades maravilhosas fiquei frenética pois ao mesmo tempo que fazia pensava
inUmeras formas de desenvolver atividade, quando e como fazer. ” (A3).

No decorrer da intervencdo, outros desdobramentos foram sendo
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construidos a partir das praticas desenvolvidas mediante orientagées do processo
criativo, resultando no Produto Didatico resultados das atividades do Processo
Criativo realizadas pelos professores). Além das proposicbes de Formacao
Continuada para os professores de generalistas e de Arte que compdem o quadro
efetivo da SEMED/ Raposa. Para tanto, é preciso que a secretaria de educagao
busque parcerias para que formagbes nesta area continuem acontecendo.
Atualmente, cabe destacar que cabe ao professor buscar o investimento na
formacao profissional pois sente dificuldade de abordar a tematica do teatro de
boneco nos primeiros anos do ensino fundamental pois permite 0 melhor
conhecimento do aluno. O teatro de bonecos apresenta relevancia significativa
para se fazer presente no curriculo da Educacdo Basica, pois permite 0 melhor
conhecimento do aluno. Permitindo, que o professor conheca a personalidade, os
valores e o nivel de desenvolvimento psicoldgico estimulando o prazer durante a
atividade, tende a desenvolver amplamente a comunicagéo juntando os sons,
palavras e vozes a manipulacao. Apos o fim da intervencao foi possivel reconhecer
pelos dados coletados e analisados que a oferta do curso de formacéao continuada
proposto contribuiu para a ampliacdo da concepgéo dos participantes em relacao
aos conhecimentos sobre teatro de bonecos promovendo construgao de percursos
didaticos para ampliar a qualidade do seu ensino e aprendizagem da leitura e
escrita. Por isso, torna-se necessario pensar em propostas que contribuam para o
crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural, criando condigcbes para a
construcé@o do conhecimento de forma critica e construtiva dos contetidos, cabendo

as secretarias estaduais e municipais desenvolverem a oferta de processos fo
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APENDICE A —Entrevista Inicial com os participantes

Universidade Federal do Maranh&o
Agéncia de Inovacao, Pesquisa,
Pés-Graduacéo e Internacionalizacdo -AGEUFMA.
Centro de Ciéncias Sociais/CCSO
Programa de Pés-Graduagdo Gestao de Ensino da Educacédo Basica
(PPGEEB)

Questionario para Entrevista Inicial com participantes

1- Qual sua graduac&o? Onde vocé se formou?

2- Ha quanto tempo esté lotado na Secretaria Municipal de Educacéo de
Raposa, como professor Generalista/ Arte ?

3- Qual a razaol/interesse em participar do curso de formagéo continuada em
Teatro de Boneco ? Possui outras experiéncias como docente?

5- J& participou de cursos de formacgao continuada em Teatro de Boneco
anteriormente?



6- Vocé ja lecionou contetdos de Arte de Animacéo utilizando o Boneco em
suas aulas para o Ensino Fundamental?

9- Quais séo os artistas de Teatro de Animacéo que vocé conhece? Voceé ja
trabalhou com algum deles?

10- Quais sédo os artistas maranhenses de arte que vocé conhece? Vocé ja
trabalhou com algum deles?

11- Enquanto professor Generalista/ Arte, considera importante incorporar
contetudo de Teatro de Animacdo dentro do ensino de Arte para o Ensino
Fundamental - Anos Iniciais/ Finais?

12- Quais materiais didaticos vocé utiliza para abordar o Teatro de Animacgao/
/ Boneco?
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13- Como vocé desenvolve o conteudo de Teatro de Animacgdo/ Boneco
disponibilizado no material didatico adotado pela SEMED- Raposa?

14- Qual a sua avaliagdo sobre o contetudo presente neste material didatico?
Justifique.
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APENDICE B —Entrevista Inicial com os participantes

Universidade Federal do Maranhéo
Agéncia de Inovacao,, Pesquisa,
Pés-Graduagéo e Internacionalizagdo -AGEUFMA.
Centro de Ciéncias Sociais/CCSO
Programa de P0s-Graduacado Gestdo de Ensino da Educacédo Basica
(PPGEEB)

Questionario para Entrevista Final com participantes

1- Suas expectativas iniciais com o Curso de Formacdo Continuada sobre
Teatro de Animacdo alfabetizando com Boneco foram atendidas? Justifique.

2- Com base no Curso de formacédo continuada recebido, qual sua avaliacdo
atual, sobre o contedo em Teatro de Animagé&o? Vocé considera o conteudo
trabalhado nesse curso relevante para abordar na sala de aula? Justifique.

3-Quais pontos positivos do curso de formacdo continuada vocé pode
destacar? Justifique.

4-Quais pontos negativos do curso de formagdo continuada vocé pode
destacar? Justifique.

----5- Como vocé avalia, no geral, a composi¢cao da proposta de formacao
levando em consideracdo atividades trabalhadas Teatro de Animacao
alfabetizando com Boneco.



6- ApOGs esse Curso de Formacao Continuada, vocé tem pretenséo de trabalhar
o contetdo Teatro de Animacéo no do Ensino Fundamental? Justifique.

7 - Enquanto professor, vocé considera importante incorporar conteddo de
Teatro de Animacéo alfabetizando com Boneco do ensino de? Justifique.
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Universidade Federal do Maranhéo
Agéncia de Inovacao,, Pesquisa,
Pés-Graduagéo e Internacionalizagdo -AGEUFMA.
Centro de Ciéncias Sociais/CCSO
Programa de P0s-Graduacado Gestdo de Ensino da Educacédo Basica
(PPGEEB)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Pesquisa: “Aprender brincando: alfabetizando com o teatro de
bonecos”

Prezados,

Estamos realizando uma pesquisa chamada " Aprender brincando:
alfabetizando com o teatro de bonecos” que tem como objetivo geral
verificar de que maneira o teatro de bonecos contribui para o processo
de alfabetizacdo de estudantes de Ensino Fundamental - Anos Iniciais
da cidade de Raposa-MA. Para tanto, solicitamos o seu consentimento para
o Windows participar desse estudo como voluntario(a), sob a responsabilidade
da mestranda Ana Cristina Souza Silva, com orientacdo do Professor Dr. Jodo
Fortunato Soares de Quadros Junior

Assinando esse termo de consentimento, vocé se declara ciente de que:

e Possui as condi¢des necessérias para participar do curso desenvolvido em 7
(seis) semanas que contara com atividades presenciais.

e Deverd participar da entrevista inicial/diagndstica no primeiro encontro sobre
a tematica em estudo;

e+ Durante a pesquisa, vocé devera participar do curso estruturado a partir de
uma rotina de trabalho constituida por trés acdes que irdo favorecer o seu
desenvolvimento e o seu aprendizado;

e \/0cé participard dos encontros semanais as sextas-feiras, com 1 (uma) hora
de duracéo, para discutir questdes relacionadas aos médulos de conteudo;

e Todas as reunides serdo fotografadas/gravadas para posterior analise dos
dados;

e Vocé devera acessar regularmente os médulos com apostila e video aula na
plataforma Nutror que serdo liberados individualmente e sempre as sextaas-
feiras,
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eVocé devera responder a uma prova para avaliagdo da aprendizagem
contendo 3 (trés) questdes sobre o contelido estudado via Google forms;
eVocé devera postar uma experiéncia artistica relacionada ao conteudo
estudado, seguindo as orientacbes para producdo e postagem, sempre as
guartas-feiras;

e Devera participar da entrevista final diagnéstica no ultimo encontro do curso;
e Seus dados pessoais serdo mantidos em sigilo absoluto e os resultados
gerais obtidos por meio da pesquisa serdo utilizados apenas para alcangar 0s
objetivos do trabalho acima exposto, cujos resultados poderéo ser publicados
em livros, periddicos e eventos o Windows cientificos:

e Vocé autoriza a pesquisadora responsavel a utilizar em seu estudo todos os
produtos visuais desenvolvidos durante o curso;

e Os procedimentos aplicados ndo oferecem riscos a sua integridade moral,
fisica ou moral,

e A participacdo na pesquisa € voluntaria e podera ser interrompida a qualquer
momento em funcdo do seu interesse ou necessidade;

e Sera beneficiado com um certificado de 40 (quarenta) horas referente ao
curso de formacdo continuada recebido. Além disso, vocé podera acessar
gratuitamente as atividades tedricas e praticas (no formato de videos e de
material educativo) durante o periodo do curso. A pesquisa também oportuniza
a ampliagdo do seu conhecimento sobre Teatro de Animacgéo e sua aplicacao
em sala de aula;

e \Vocé podera entrar em contato com a responsavel pela pesquisa - mestranda
Ana Cristina Souza Silva, necessario, pelo e-mail: ana.teatro2013@gmail.com;
eVocé obteve todas as informacbBes necessarias para poder decidir
conscientemente acerca do seu consentimento para participar do estudo;

e Este termo de consentimento é feito em duas vias, sendo que uma delas
ficard em seu poder e a outra com o pesquisador responsavel.

R.G.-- -

Residente na mmmmmmmmannnaae

ne ,(complemento),
Bairro,- s ,Municipio,------
Contato, e , dou o meu consentimento livre e

esclarecido para participar de forma voluntéria na pesquisa acima citada.

Sao Luis, -- de 2022.

Assinatura do Participante Assinatura do Pesquisador
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APENDICE D - Roteiros dos Encontros Focais

FORMACAO EM TEATRO DE ANIMACAO, BONECO
PRIMEIRO ENCONTRO - Grupo Focal

PRESENCIAL

PRIMEIRO MOMENTO:
Tempo: 10 min.

- Boas vindas
Apresentacao dos participantes:

Cada participante tera 30 segundos de apresentacdo elementos que 0s
professores

devem reforgar:

Nome

Formacéo

Atuacgdo/publico atual na semed/ Raposa (atinos/unidades de ensino)
Motivacao para participar desse curso de formacgao

SEGUNDO MOMENTO: Apresentacdo do curso

Tempo: 30 minutos

Apresentacao: proposta, datas, avaliacéo, participacao.
Apresentacao Modulo |

Convite para Plataforma NUTROR

Avaliagéo diagnostica Inicial

Termo de consentimento; assinatura e devolugéo
Entrevista inicial

TERCEIRO MOMENTO:
Tempo: 30 minutos

Realizacdo da Avaliagdo diagnéstica Inicial e agendamento das entrevistas
iniciais.

Encerramento

Agradecimentos
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APENDICE E- Roteiros dos Encontros Focais.

FORMACAO EM TEATRO DE ANIMACAO, BONECO
PRIMEIRO ENCONTRO - Grupo Focal

PRESENCIAL
SEGUNDO MOMENTO:
Tempo: 2 minutos

Apresentar a Historia e as caracteristicas do Teatro de Animacao presentes no
material didatico de forma breve e objetiva.

OBS: ressaltar que outras leituras devem ser realizadas para ampliar cada vez
mais o repertdrio do Teatro de Bonecos como recurso de Aprendizagem da Leitura
e escrita.

TERCEIRO MOMENTO-COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS

-Apresentar e explicar as funcionalidades de leitura e comentar postagens de
videos.

Tempo: 1 minuto
Compartilhar as producdes resultantes da pesquisa realizada por eles e relacionar
com as

caracteristicas do contelido, destacando sua importancia para a construcéo de
aprendizagem da leitura e escrita através do teatro de bonecos.

As Producdes serdo projetadas destacando o que se pede
Tempo: até 2 minutos (24 minutos no total)

Finalizado o Primeiro Médulo, Qual a contribuicdo do teatro de bonecos para
0 processo de alfabetizag&o ?

Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)
-Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva suas
inquietacoes.

Tempo: minuto (12 minutos no total)
Agradecimentos!!!



PRIMEIRO ENCONTRO - Grupo Focal
FORMACAO EM TEATRO DE ANIMACAO, BONECO

PRESENCIAL

PRIMEIRO MOMENTO: Tempo: 1 min

Boas vindas

SEGUNDO MOMENTO Tempo: 2 minutos

Apresentar as caracteristicas do Teatro de Animacdo e suas contribuicées para
trabalhar a alfabetizacdo e as diferentes técnicas de confeccdo e os materiais
didaticos utilizados Revisar as leituras para ampliarmos cada vez mais o
repertério.

TERCEIRO MOMENTO COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS

Tempo até 2 minutos (24 minutos no total)

"Quando o aluno vivencia a experiéncia de ser o mudo de imagens e objetos,
estabelece relacbes a partir do repertério dele, tanto nas suas pesquisas pessoais
guanto para enfrentar desafios propostos pelo professor. E assim que ele passa
por experiéncias artisticas (LIMA, 2013)

Compartilhar as producdes de propostas do teatro de animacdo/ boneco
resultantes da atividade realizada por eles e relacionar com as caracteristicas do
contetdo estudado

Sobre sua proposta artistica, destaque:

1. Qual caracteristica do teatro de animacéao/ boneco vocé buscou destacar?

2. Como sera a participacéo do publico?

3. Qual o motivo da escolha do tema, dos materiais e dos suportes
empregados?

Apos apresentacéo de todos - discussao:
Do seu ponto de vista, o desenvolvimento desse processo criativo com o Teatro

de Animacéo/ Boneco contribuiu para ampliar seu conhecimento e sua pratica
docente na alfabetizacdo das criancas? Quais contribuicbes vocé destaca?
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Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)
- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)

Com relacédo a experiéncia da segunda semana, alguma observagéo, alguma
sugestao, alguma ressalva?

Agradeco a participacdo de todos, até amanha!

FORMACAO EM TEATRO DE ANIMACAO, BONECO

QUARTO ENCONTRO - Grupo Focal

PRIMEIRO MOMENTO: Tempo: 1 min.

.Boas vindas

SEGUNDO MOMENTO: Tempo: 15 minutos

Apresentar as caracteristicas da Arte para a Educacao destacando a importancia
do ludico a partir de estratégias que auxiliam o professor no processo de

aprendizagem por meio do material didatico brevemente explicagéo
Além de revisar com videos e textos teatro de bonecos: conceito, historia,

aplicacdes e beneficios no espaco escolar e sua contribuicdo na aprendizagem.

Criar nuvem de palavras (historias, aplicacdo, materiais, processo e motivo de
criacao, definicdes etc)

Revisar com os participantes a retomada do contetdo estudado.

OBS: ressaltar que outras leituras devem ser realizadas para ampliar cada vez
mais o repertério.

TERCEIRO MOMENTO COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIA
Tempo: 25 minutos (2 minutos para cada participante)

Compatrtilhar e relacionar com as caracteristicas das producdes das propostas
lidica com o boneco resultantes da atividade realizada
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Em seguida destaque:
Relate sobre o processo de criacdo do boneco?

-Quais os materiais empregados?
-onde e quando fara uso do recurso/ aplicagao?

-Processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias
artisticas;

-Por fim, registre sua opinido sobre a aplicabilidade desta atividade para seu
contexto

educacional.

Para encerrar-Gostaria de registrar algum comentario?

TERCEIRO MOMENTO Tempo: 15 minutos

Destacar elementos artisticos e educativos do texto indicado para leitura: O teatro
de bonecos na esfera educacional e sua contribuicdo no ensino aprendizagem. O
texto traz a apresentacdo de uma proposta, de um processo de ensino-
aprendizagem experimental que se deu por meio de praticas "educativas com
objetivo aproximar o teatro de animacao a cultura local, onde a pesquisa parte do
interesse dos estudantes Proposta semelhante no projeto cidade subjetiva para
abordar a ideia de pertencimento nos alunos para seu territério, sua histoéria,
provocada pelo professor para o despertar. Ambos discutem o cotidiano local
partindo de narrativas oralizadas e vivenciadas pela comunidade escolar e
familiar para que reflitam a importancia de quebrarmos paradigmas tradicionais e
fazer um trabalho construtivo onde a aprendizagem anda de méos dadas com o
fazer- aprender e refletir.

PARTIMOS DIRETAMENTE PARA A DISCUSSAO:
- O conteldo estudado contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua pratica

docente para a abordagem do teatro de animacdo?boneco? Quais contribuicbes
vocé pode destacar?

Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva Com
relacdo a experiéncia da primeira semana, alguma observacao, alguma sugestéo,

alguma ressalva?
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Agradeco a participagdo de todos, até o préximo encontro.

FORMACAO EM TEATRO DE ANIMACAO, BONECO

QUINTO ENCONTRO - Grupo Focal
PRIMEIRO MOMENTO

MUSICAS ACOLHIMENTO- Palavra Cantada: Duelo Magico.
https://youtu.be/7bXYsYKgONA

Boas vindas

Tempo: 2 min.

SEGUNDO MOMENTO: Projecao do video: Teatro de Bonecos - Origem, Historia
e Mistério

https://youtu.be/eRpTB89INS8LO

Convite para sexto encontro!

TERCEIRO MOMENTO - COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIA E
RETOMADA DO

CONTEUDO
Tempo: até 2 minutos (24 minutos no total)

Compartilhar as producbes da proposta com o teatro de bonecos a partir dos
textos e videos estudados.

Destacando:

O tema e o motivo da sua escolha?

Qual artista buscou referéncia?

Quais materiais serdo empregados? Qual local onde ocorrera a aplicagéo?
Registre sua opinido sobre a aplicabilidade desta atividade para 0 seu contexto

educacional Na sua escola ha espaco para desenvolver, para aplicar essa
atividade?



As imagens serdo projetadas e o participante que a apresentou destaca o que se
pede

Registre sua opinido sobre a aplicabilidade desta atividade para o seu contexto
educacional Na sua Unidade de Educagéo Basica ha espaco para desenvolver,
para aplicar essa atividade?

As imagens serao projetadas e o participante que a apresentou destaca a que se
pede.

APOS APRESENTACAO DAS PROPOSTAS:
O MODULO ESTENCIL ART contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua
pratica docente para a abordagem da arte contemporanea? Quais contribuicdes

vocé pode destacar?

Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva

QUARTO MOMENTO

PRODUQAO DO PLANO DE AULA COLABORATIVO Pensado para
participantes-3 a 2 grupos

Explanacéo: 2 minutos

Producao: 15 minutos (durou 30 minutos)

Cada grupo recebera o mesmo tempo para planejar

1-A partir da temética sugerida desenvolva uma proposta de trabalhar esta
tematica em momentos distintos tedrico, pratico e apresentacao (o que deseja que
seus alunos apresentem);

-O grupo deve levar em consideracao seus conhecimentos prévios e adquiridos
a agora sobre as das manifestacdes artisticas do teatro de animacédo aplicar na
proposta de aula ( Alfabetizando com o Teatro de Boneco)

Ill- Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar que atuam

IV- Importante! S&0 sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias V-
N&o esqueca! Indique a faixa retina dos seus alunos, informando a turma

182
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VI- Estamos juntos, bom trabalho!
O grupo precisa levar em consideracao sua realidade para planejar

Os momentos tedrico, pratico e apresentacdo

Tempo de execucdo

Assuntos

O nivel do alunado e sua respectiva participacao;

Estratégias; Recursos; Competéncia dos componentes curriculares.e Avaliacdo
Temaéticas: O teatro de de animacédo e as praticas de alfabetizacdo

Apos 15 minutos cada cada tera 5 minutos para apresentar seu plano (20 minutos)
Durante a apresentacdo do grupo da vez os demais deverdo assistir e destacar
0Ss pontos positivos e aqueles que podem receber colaboracéo.

OBS: Todos receberdo o mesmo modelo de plano.

Para discusséo e encerramento:

Tempo: 20 minutos

Finalizando a apresentacdo de todos, cada grupo se manifesta com os ajustes
identificados sugerindo solugdes, sem deixar de destacar os elogios,

MEDIADOR: durante todo o processo o mediador devera atentar para destacar as
possiveis discussfes Nessa atividade avaliamos como eles irdo desenvolver a
proposta adequacdo da tematica, tempo proposto, referéncias, contextos,
participacdo do aluno.

PARA REFLETIR:

Descreva como foi pensar essa tematica relacionando-a as manifestacbes do
teatro de animacdo/boneco destacando sua importancia para o alfabetizar
brincando e letrando.
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APENDICE F - Resultados das propostas do planejamento colaborativo

Planejamento de Aula
Prefeitura Municipal de Raposa-MA
Secretaria Municipal de Educagdo-SEMED
UEB Nova Aracgagi, UEB José Lisboa e UEB Crianga Esperanca

Professores A1, A5, A7.A9

Componente Curricular: Arte Turno: matutino Turma: Unica
Temética: Teatro de Animagéao

Orientacgoes:

1. A partir da tematica sugerida desenvolva uma proposta de trabalho em
trés momentos: tedrico, pratico a argumentativo ( 0 que deseja que 0s
alunos apresentem)F

2. Devem levar em consideracfes os componentes curriculares prévios e

adquiridos sobre as manifestacdes artisticas do teatro de animacao;

3. Na&o esqueca de pensar na realidade escolar e a necessidade de usar o
boneco como recurso de aprendizagem;
Teremos uma excelente troca de experiéncia;

5. Na&o esqueca de identificar, a turma, turno, niamero de alunos

6. Vamos maos a obra. E bom Trabalho!!!
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APENDICE G : Produto Educacional
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Dedico este trabalho a todos que acreditam
que a escola pode alimentar a criatividade
das criangas, promovendo a valorizacdo da
cultura ladica aliada ao processo de
assimilacéo dos saberes entre os contetdos
escolares e os diversos conhecimentos
vivenciados no ato do fazer artistico.
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" Arte, educacgdo é como fandango, aqui dangando.
Essa dan¢ca marcada pelos sons dos tamancos e o
fervor das emogodes. Educar-se é agora romper com
o siléncio que mata, é aceitar nossas desgracgas.
Educar-se & tomar nossos dramas nas mdos é tirar
o titere, o boneco, o novo Proteu, o outro eu liberto e
expressd@-lo com a for¢a de nosso grito e dos nossos
gestos... Conceber a educacgdo pela arte é assumir-
se como criador; comprometido com a
transformagdo das formas, das matérias e das
relagdes propostas... o boneco é a possibilidade de
ser capaz de tanto e de tudo mas... A infncia e o
ladico - formas gémeas no jeito encontrado pelo
homem para continuar livre..e..."

(silva, 1987:6-7).
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Ola Professores (as),

Este Caderno de Orientagées Pedagégicas, é parte integrante da dissertagdo de mestrado,
intitulada: ‘Aprender brincando: Alfabetizando com o teatro de bonecos, resultado da
intervencdo pedagégica apresentada ao ao Programa de PésGraduagdo em Gestéo do
Ensino da Educagéo Basica (PPGEEB), da Universidade Federal do Maranhéo, na Area de
Concentragdo Ensino e Educacgdo Basicq, linha de pesquisa Ensino e Aprendizagem na

Educagéo Bdsica, Area de Concentragdo : Ensino na Educagéo Bdsica e Arte
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O que se propde neste produto educacional,sdo atividades lidicas com Teatro de
Bonecos, as diversas caracteristicas, com histérias voltadas para o processo de criagéo e
producdo de textos, contribuindo para a alfabetizagéo criando leituras com sentidos
totalmente desenvolvendo a sensibilidade, meméria, autonomia e capacidade criativa.
trazendo o que Amaral (1993, p. 74). Isso aponta para a criagio de novos espagos
escolares, para uma nova interagdo entre os conteGdos escolares e os diversos
conhecimentos vivenciados no ato do fazer artistico e na diversidade tematica que a
dramatizagéo possa abordar. Todos esses fatores, de acordo com Amaral (1993, p. 75),
“favorecem a relagdo afetiva que se estabelece entre o grupo e entre a crianga e o
boneco, ausente nas praticas tradicionais pedagégicas, que enfatizam o aprendizado de
forma mecanica, negando emogdes, sentimentos e formas diferenciadas de expressao”.
Desse modo, cabe ressaltar que o produto comecou a ser idealizado a partir das primeiras
visitas @ campo e durante os encontros formativos, pois as professoras estavam
entusiasmadas para aprender brincando e alfabetizando com o boneco trazendo
atividades ladicas para este contexto educativo. Fizemos explicagdo sobre o Teatro de
boneco no Brasile no mundo, classificagées e utilidade no contexto escolar, além de varias
brincadeiras e exercicios corporais, vocais e criagéo de textos, confecg@o de bonecos de
garrafa pet e de vara, ensaios do espetdculo intitulado: ‘Aprender brincando:
Alfabetizando com o teatro de bonecos construido coletivamente com as professores a
partir da compreenséo e expressdo de significados, representacdo de fonemas e
grafemas, leitura e escrita do texto utilizando a concentragéo, escuta e memorizagéo
trabalhando com uma boa dose de brincadeira facilitando o mergulho na arte do
aprendizado; seguindo uma construgéo de ensino, natural ao processo evolutivo da
crianga desde as primeiras fases .Dessa forma, organizou-se trés apresentagées com o
boneco de garrafa pet a primeira: Intitulada Os sons das Vogais, segundo Formacéo de

Palavras e Os trés porquinhos ja sabem ler.
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O ensino de Arte tem como fungéo promover o desenvolvimento cultural
além de legitimar a agdo de professores e alunos sobre o conhecimento de
Arte exigido em legislagéo (BARBOSA, 1989).Exercendo importante papel no
processo de formagdo e de desenvolvimento dos aspectos cognitivos,
social-afetivo e motor do educando e na elaboragéo dos conteludos
de formacgdo de professores alfabetizadores por

e criticas entre os individuos e seus bens

ra que os alunos desenvolvam
aginagdo, criagdo e expressdo.

iretrizes e Base d



a Educagéo Nacional (LDB) n. 9.394 em 20 de dezembro de 1.996. Para Silveira (1997), o
teatro de bonecos no meio educacional &€ um instrumento que possibilita assimilagéo
dos conteldos experienciados através do fazer artistico, estabelecendo uma relagéo
afetiva entre os estudantes. rompendo com prdticas tradicionais preconizando o
aprendizado que valorize a construgéo dos saberes, o desenvolvimento e a
instrumentalizagdo da construgdo gradativa de linguagens a fim de lerem seu
mundo, sua cultura,fazendo uso do Teatro de Bonecos como veiculo de expresséo e
aprendizagem, analisando as possiveis contribuicdes dessa ferramenta para
alfabetizagéo articulando contelido dentro do processo de ensino e aprendizagem de
Arte com onde trazemos técnicas de confeccgdo, utilizagéo dos bonecos para contar e
ensinar histérias potencializando o ensino aprendizagem da leitura e da escrita dos
alunos do ensino fundamental do primeiro e segundo ano, possibilitando a interagéo,
busca do conhecimento a fim de despertar o interesse, curiosidade, observacgéo,
concentragdo e o processo de alfabetizagdo.

Nesse sentido, Caderno de Orientagdes Pedagoégicas intitulado: Orientagées
Pedagoégicas de Orientagdes Pedagoégicas Com Praticas Lidicas Com O Teatro De
Animagdo Utilizando O Boneco Para Professores Alfabetizadores, surgiu das vivéncias
ladicas entre a pesquisadora e as professoras dos primeiros e segundo ano do Ensino
do Ensino fundamental Menor e de Arte do municipio de Raposa/MA. Logo, este
material pedagégico, tem por finalidade servir de suporte teérico e metodolégico
para a insergéio de prdticas ladicas com a utilizagéo do boneco de luva na
elaboragdo e contagdo de histérias, construgdo de espetéculo teatral, na
aprendizagem da linguagem oral e escrita, ampliando o conhecimento de mundo,

vocabuldrio, a imaginagdo,a criatividade e o prazer de ler, proporcionando

to e fantasia. contribuir para formagdo de leitores
sim sendo, selecionou-se pilares teéricos para
I, as ideias dos estudiosos que tratam
z na construgdo da autonomia, da
oporcionando aprendizagens e
0so, libertador e reflexivo.
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2. INICIANDO A HISTORIA,
A APRENDIZAGEM,
oV MELHOR

A BRINCADEIRAWM

2.1 Entendendo a Historia do Teatro de Bonecos

P

Vocé sabia que a magia do Teatro de Bonecos &€ milenar e encanta
adultos e criangas, uma das mais remotas maneiras de diverséo entre a
humanidade desde os homens das cavernas. Acredita-se que na pré-
histéria os homens se divertiam com as sombras, brincando com elas
nas paredes das cavernas e desenvolvendo variadas formas de

reproduzir a natureza ao seu entorno.

A histéria do Teatro de Bonecos é tdo ancestral quanto a do
proprio teatro tradicional. Presente nos primitivos que,

deslumbrados com suas silhuetas nas paredes das
cavernas, com o teatro de sombras, visando talvez entreter
suas criangas. Desde entdo a criatividade tomou conta,
surgiram os bonecos moldados com barro, desprovidos de
juncdées, s6 depois apareceram os primeiros exemplares
com a unido de cabega e membros.

1




Figura 1. Homem primitivo criando os primeiros bonecos de sombra

?
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https://www.articularte.com.br/wp-content/uploads/2019/09/Pfizer-Aldactone-Thumbr.jpg

Figura 2 Menina brincando com o Teatro de Sombra

- o A\

https://www.google.com/url?
sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.cl%2Famp%2Fpin%2F491033165601891102%2F&psig=
AOVWWaw2wLt37Y1Znnhu7NIliDwe_3&ust=1680125193807000&source=images&cd=vfe&ved=0CA0Q
jRxqFWOTCLIEjgDI__ OCFQAAAAAJAAAAABAD

Vamos fazer as Sombras nossos
bonecos, ou melhor Vamos pro]etqr e
brincar como nossos amigos das

cavernas!!
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2.2 O Boneco na Pré- Historia

Figura 3.Boneco de Barro

Jocé Sabial!

é
m do Teatro de Bonecos

orige : P
ﬁma%as mais remotas moner:::de
divers@o entre @ huma

a forma de expressdo

i ess
il : antiga datam de 422

artistica mais
a.c.

Figura 4. O teatro na Antiguidade

®

® O TEATRO

®

®

o Teatro de fantoches [O—

® + O teatro de bonecos tem sua origem na

® Antiguidade.

)

e’ Os homens comegaram a modelar bonecos no 5 5 5
e barro, mas sem movimentos e, aos poucos, foram s o s
e aprimorando esses bonecos, conseguindo mais o ielel s
e tarde a articulagdo da cabegca e membros para

e fazerrepresentacdes com eles.

® - Na China, India e Java ja existia o teatro de

®  bonecos.

©

Vocé sabia que O
Boneco parad os poyos
antigos era um objeto
sagrado!!!
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Figura 5. Boneco feito de Barro Antigo

segundo Amaral (1993, p. 75). Historicamente, o boneco & um
objeto sagrado, tanto por suas ligagdes com a mdscara, como

por se identificar com objetos rituais.

Figura 6: Histéria do Teatro de Bonecos Antigos

https://www.google.com/url?
sa=i&url=https%3A%2F%2Fpointdaarte.webnode.com.br%2Fnews%2Fa-historia-do-

teatro-de-
bonecos%2F&psig=AOvVaw2WxvpKTFJI3nEKhPALaxowA&ust=1680126696690000& @
source=imagesé&cd=vfe&ved=0CAOQjRxqFWOTCPif0O7N__0CFQAAAAAJAAAAABA

14
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A histéria do teatro de bonecos é muito
antiga. Ha registros de sua presenga entre os
egipcios e os gregos antigos. Em lugares como a
China, Ilha de Java e Indonésia, essa arte existe
ha tanto tempo que é impossivel determinar
quando comegou. Nesses lugares, os bonecos
eram tratados com muito respeito, pois as
pessoas acreditavam que eles eram mensageiros
dos deuses. [1]

Curi osidade''!

P S
r6-Historia €cOMO 2 .
Ocontecmm:

o boneco era

Na P

coisas
melhor, como
concebido?

Na Pré-Histéria a origem do Teatro de Bonecos
remonta ao Antigo Oriente, em paises como a Chinaq,
india, Java e Indonésia.

Figura 7. Teatro de lenda chinesa origem do teatro de
sombras: o imperador Wu'Ti da dinastia Han,

https://www.google.com/url?
sa=i&url=https%3A%2F%2F pt.wikipedia.org%2Fwiki%2FTeatro_de_sombras&psig=AOvVaw
228fPQCcWHmMB5fTIQ3eVWEc&ust=1680125681185000&source=images&cd=vfe&ved=0CAO

QJRXqGAGTCJiKgozK__ OCFQAAAAAJAAAAABCWBW

ND
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Amaral (1993) afirma que o teatro de bonecos na india de cardcter religioso
remonta hd pelo menos 200 anos a.C. Segundo a crenga, Adi Nat teria sido o
primeiro bonequeiro surgido da boca do deus Brahma. Manifestava-se em
forma de procissées com narradores, cantores e musicos que tocavam sinos
e tambores, evocando os antepassados com mantras e oragdes, onde os

heréis do passado eram relembrados para atrair forgas e homenagear os
antepassados, o objetivo final, sempre o bem vencesse o mal.

\Jocé sabial! i
purante muito te!'npo’ ! S e
bras na india foi a Gnica titind
il Go popular € com Lok
eil:\zgﬁxento religioso ed no;r::\sszc; s
A 7 i !
priV'lleng:ng; oa:rlu;::z,sagens [elig'éziaz
;nal.m su?)stituidas por'formos_: corgo q’u e
o spago para tmprow?aq 2
abn_u N ptemcxs contemporapeo:!am “
tk:?igsgieiros obscenas que diverti

pablico.
2.3 Grécia Antiga

Na Grécia antiga os bonecos articulados tinham, além da importéncia

cultural, conotagées religiosas chamados de Neyrospasmata,que significa
objetos postos em movimentos com pequenas cordas.

Vejam que Interessante!!

Figura 8. Bonecos da Grécia Antiga
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2.4 No Oriente

O teatro de boneco era em seu inicio uma expressdo do povo, ligado &
pantomima; ao longo dos anos surgiram os di@logos improvisados.

Figura 7.Boneco do Oriente

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fmundocultura.com.br%2Fteatro-de-

bonecos-uma-arte-magica-e-
milenar%2F&psig=AOvVaw19CPNMsFeWng4yCcNDSHad&ust=1680129474712000&source
=images&cd=vfe&ved=0CAOQjRxqFWoTCNCQuUZfY__OCFQAAAAAJAAAAABAD

Segundo Amaral (1993, p.74), o teatro de boneco surgiu no Oriente a partir da
ligagdo entre a poesia e a musicalidade das palavras.

_ Vamos assistir: Fique por dentro:

> Teatro de Bonecos : uma arte magica e
milenar - Mundo Cultura
Visitar

curiosidade‘-‘-‘-

Hoje © Teatro de Bone’co§ et

o ostra mais um sO tipo e s
el ama de bonecos que se Mis iy
ComP‘eXO c nfecgdo plastica € propostd cetore;
técanCfS, . inda a variante de bonec.os ea o
permltln:;)ng patamar de acgdo, denomma?g (o]
r';:::r;n ceom ponecos, tudo num s6 espetaculo.

de Oriente € Ocidente
ilo, mas uma




Figura 8. Bonecos do Oriente e Ocidente

oje
o Teatro de ponecos queé hoj
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i ocado € '
sido  suf 5 o
::eomnsequénciu perdera-se o ap

. se
iqioso do qudl
scl‘lento |ehg| s

um per\

ao
originou, ficando releg::zj:MARAL'
imagindrio infantil e popular

1996, p-17)-
Dessa forma vamos dar uma olhada

Vocé sabia? Que existem divergéncias e disputas sobre a origem do
Teatro de sombras na forma mais artistica envolvendo a China e a india.
A tradigdo chinesa mantém as sombras cénicas até os dias de hoje. Na
india temos longas representagdes de Teatro de bonecos repassando
valores religiosos que regem a vida social. J& na Turquia surgiu o teatro
de sombras Karagoz, com uma mensagem universal, os seres humanos
s@o manipulados por Deus, Esta expressdo artistica influencia o mais
famoso Teatro de Bonecos em Java, bem como o do Egito e de Sido. Ainda

na Asiq, o Japéo deu origem a uma das mais tradicionais artes milenares
do teatro, o Bunraku. Vamos conhecé-los!!!

Figura 9. Bunraku Figura 10 Teatro de sombras Karagoz,

Teatro o Bunraku

Teatro de sombras Karagoz,

18
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2.5 NO IMPERIO ROMANO

Agora vamos para o Império Romano onde os bonecos eram cléssicos!!

Os bonecos no Império Romano classicos de cunho humoristico-
educacional, recheados de conteldo cotidiano, linguagem forte e apta
para todo publico, reflexo das culturas européias.

Boneco Romano

Na Idade Média, os bonecos eram apresentados em feiras populares com
o objetivo de doutrinar os principios catoélicos, os Jesuitas utilizavam o
Teatro de bonecos para catequese e uso educativo.

Figura 12. Teatro na Idade Média



Fique de olhot!

Vocé sabia que o boneco indica a tradigéo bonequeira de cada pais,
mantendo entre o elo da irreveréncia, a espontaneidade, a néo-
submisséo as regras, a comicidade e algumas vezes a crueldade
recebendo diferentes nomes conforme o local, por exemplo na Itdlia o
boneco de Maceus, que antecedeu o Polichinelo. Na Alemanha:
Kasper, na Ruassia: Petruska, em Java: Wayanag, na Espanha
Cristovam, na Inglaterra Punch, na Franga: Guinol no Brasil o cémico e
satirico Mamulengo.

Vamos conhecé-los!
Sdo lindos verdadeiras obras de Arte

Figura 13 Boneco BUNRAKU

1; P = e

Surgiu no Japdo, hé indicios de seu surgimento por volta do século
VIll, mas um desenvolvimento mais significativo vai aparecer em
Osaka, depois do século XVI, com a denominagdo de "ningy6-Joruri”
(jéruri personagem feminino tradicional.

Figura 14. Boneco Wayang Golek Figura 15. Boneco Polichinelo

205



206

Figura 16. Boneca Petruchka Figura 17. Bonecos tailandeses

.
[e oW NN

Figura 18 Fantoche, marionete ou Figura 19. Mamulengo
marioneta
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Ainda tem mais.... Vocé sabia que:

Os bonecos tém uma importante histéria, desde o Renascimento,
onde eles encontram adeptos que os fazem ressurgir legalmente,
até os Adros das Igrejas, nos pdatios das casas e nas festas das
feiras, defendendo um publico popular, comegando, entéo, uma
nova posig¢do definida, na satira, no humor, e em testemunhos face
a ordem reinante.

O boneco é usado para entreter e educar. Hoje, estd presente nos
consultérios médicos, odontolégicos e psicolégicos e em programas
de televisdo.

\\\ 5 Agoravamos Apreciar Histérias fantdsticas sobre o Teatro
7 de bonecos
> Vamos é sé clicar e aprender se divertindooo!!!!
Links!!!

1.. “Artes Cénicas — Bonecos: Materializagdo das formas animadas”.
https:/ [youtu.be [ 7KIZEy6hQvk?t=11

https:/ [youtu.be/hUs9fQ5T6GQ

3. Canal Fora da Lei. “Documentario Plural”
https:/ [youtu.be/OulAGjM-I9M

@ 2.Entrevista com Adriana Brito e Cia Nu Escuro. Parte I.”




3. CONFECCAO
DO BONECO
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Vocé sabia que a confecgdo dos
bonecos evoluiu com o passar do
tempo?

Existem vdrias técnicas e diversos
materiais utilizados para
confeccionar um boneco.

Existem também muitos tipos de

bonecos e cada um tem sua

caracteristica especifica.

Conhecga agora alguns dos principais tipos de bonecos confeccionados de

diferentes materiais: madeira, argila, papel etc.

E para tanto oferecemos Oficinas de Confecgéo do Boneco de Gg
para auxiliar no processo de Alfabetizagdo e Aprendizage
Escrita utilizando o Boneco. Foi muito divertido porque fize
na Histéoria tanto do Teatro como mergulhamos

Alfabetiza¢do. Vamos ver!!!

b B ¢ vk s i e o 0

Famin: (e 00 O

& U e g & O, com Pl Ol &0
P .

Fonte: Autora (2023)
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3.1 Processo de Confecgéio do Boneco de
Garrafa PET

Para isso vamos precisar de alguns materiais, dedicagéo e muita
criatividade! vamos amigos!!!

3.2 Boneco de garrafa pet

O primeiro passoreina todos materiais: tesourq, 18, cola de isopor ou
brascoplast, canetinhas coloridas, papeléo tecido, EVA, colag, cartolina ou
cilindro de papel higiénico Depois lave e seca muito bem a garrafa, para
que ela possa ser utilizada neste processo.

3.3 Passos:

O primeiro passoreina todos materiais: tesoura, I, cola de isopor ou
brascoplast, canetinhas coloridas, papeléo tecido, EVA, cola, cartolina ou
cilindro de papel higiénico Depois lave e seca muito bem a garrafa, para
que ela possa ser utilizada neste processo.

25



3.3.1 Rosto do boneco

Pegue uma folha de chamex e desenho o rosto do boneco este
momento é o dpice porque estards caracterizando o boneco pense na
emogdo que vocé quer transmitir para isso busque inspiragdes
variadas, faga um esbogo do rosto em boneco antes na folha de papel
chamex desenhe os olhos, a boca dos olhos

W Segue um link para ficar bem claro o passo a passo do rosto do boneco.
’ https:/lyoutu.be/U_NglouloY4?t=15

3.3.2 Pescogo e mdos do Boneco

O pescogo e as mdozinhas do boneco sdo o sustento dos dedos do
manipulador/ bonequeiro pois os dedos ficam fixados nestes cilindros
conforme a grossura dos dedos preste bem atencdo. o cilindro do
pescoco tem que fixar até chegar no topo da garrafa.

Vejam como fazemos o pescogo lembre-se que é um cilindro da grossura
do dedo indicador

LT

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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Preste bem atencdo: As medida
das mdos do boneco é individual
para cada manipulador pois
segue a medida dos dedos
anelar e médio. Ndo esquecga de
dobrar as pontas do cilindro das
mados para ajustar a cabega dos
dedos( anelar e médio).

Fique atento: A altura do cilindro
do pescocgo do boneco varia de 10
a 15 cm conforme o modelo da

garrafa.

3.3.3 Cabelo do Boneco

Agora vamos fazer o cabelo do
boneco. Vocé pode usar a
criatividade e fazer do jeito que
imaginar, da cor que quiser e
conforme a proposta do boneco.
Lembre-se que Ele vai ter vida e voz e
feicdo. Entdo vamos deixd-lo bem
bonito.

Pegue a altura do brago indo do
cotovelo até a mdo de varias voltas
até ficar bem grosso logo apés der
um n6é bem no meio, dividida bem ao
meio para que fique certinho o
tamanho.

27
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- Outra forma é entrelagar a & nos quatros |
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dedos do midinho ao anelar dando vdrias
voltas prendendo bem ao meio dé um né e
pronto. Para franja ou cabelo curto.

Depois amarre ao meio a I& e corte-a ao
meio pode ficar bem volumoso der um né
bem seguro. Depois cole o cabelo na
Cabeca do boneco

3.3.4 Corte do Corpo ( Vestido do Boneco)

Com uma folha de papeldo desenhe o
modelo do corpo em anexo e corte com

uma tesoura.3.3.5 B
N 4

-~

Fique atento as medidas:
pescococom 4 oub5m 0 1.2.3.4 8

Vamos cortar o vestido do boneco com
a mesma meda do corpo mas vou
deixar uma fotos pra ficar bem claro e

facil de fazer. e
.~ __-¥

-~

Bragos de ponta a
ponta 15 cm.

01 234567 8 98101 121311185

E largura do corpo do boneco/ vestido
de 30cm ou 35 cm conforme o
tamanho do brago de manipulator.

28



* * Lembrem-se que estas medidas vdo estar no vestido do

boneco faga direitinho.

Também podemos utilizar este modelo seguindo as mesmas
medidas.

i

Qy ]
"‘w - R

3.3.5 Colocando a cabeg¢a do Boneco

Agora é s6 colocar a cabecga no vestido do Boneco.

Primeiro coloca-se cola ao redor da boca garrafa, do
pescoco do boneco e da garrafa depois na gola/ pescogo
do vestido e pressione bem.

(@)
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Segure bem e depois é sé virar o boneco té pronto!!

E para finalizar vamos colocar olhos, boca, nariz e cabelo e deixar o
boneco bem bonito. Lembrem-se que basta colar e segurar um pouco.
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Figuem atentos para
calcar o boneco o
polegar em um dos
bragos do boneco, o
dedo médio em outro

brago e o indicador fica\/
na cabeca.

Pronto Olhem como ficaram Lindos!! E todos
prontos para Aprender e Ensinar Brincando
Vamosss!!!

31
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L. Cendrios

Agora vamos fazer o Cendrio/
Palco dos Bonecos: Para tanto,
precisaremos de um lengol de
solteiro ou trés metros de
tecido, fio ou barbante, fita ou
grampeador.

Links de video para montagem de
Cendrio de PVC passo a passo:
. https://youtu.be/DIbTTWLUUYM
https://youtu.be/mXy2xDYGYPM

*n
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S. Espetaculo Brincando,
Cantando e Alfabetizando
com Boneco de Garrafa Pet

Agora um pouco do Espetaculo que
montamos Para aprendermos Brincando,
Cantando e Alfabetizando com os Bonecos

1

Links dos videos:

©

https:/[youtu.be/n3NA-RxlaSs
https:/ [youtu.be/FiODsWtJ0oo
https://youtu.be/DDjBw8a28GA
https:/[youtu.be/5bcoAWnczZn8
https:/[youtu.be/5PXGROt2Na4

Vamos Amigos, ndo deixem de curtir!!
Vo aprender Brincando e Encantados
pelo conhecimento!!
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6 HISTORIAS PARA
CONTAR com
BONECO

Vamos trabalhar com trés Historinhas!

182 28 38

1. Amenina que 2.Lendoe 3.0Ostrés
nao sabia ler aprendendo com porquinhos que
os Bonecos gostam de brincar e

ler com os bonecos
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1.A MENINA
ue

l
g nao sabia ler

Era uma vez uma menina linda e muito
bondosa, mas que vivia triste porque todos
os coleguinhas ja conheciam as Letras e
sabiam ler.

Sim, na hora da brincadeira quando tinha
algum desafio os nomes dos brinquedos
nada sabia, por isso ela chorava e chorava.

Um certo dia a linda menina foi assistir um
espetaculos com os bonecos e la ficou
muito feliz pois eles brincavam e
estudavam com as criangas.

Ela ficou feliz porque os bonecos poderiam
ajuda-la.

Boneco- Menina ndo fique triste vamos
ajuda-la seres instrumento da sua
aprendizagem

Menina- Ta bom seu Boneco, eu quero
vamos, vamos!!

Boneco 2- Linda meninas nos bonecos
vamos ensinar a ler de forma divertida,
vocé vai participar, brincar e aprender.
Boneco 3- venha participar sera agora!!
Menina- Vamos!!!

Cantando e Aprendendo Todos!! Bonecos,
Meninas e Plateia com as Vogais nas Maos




Boneco 1 _ Musica na caixa dj

; Todos-
w Letra A, Letra A, Letra A, cadé
\

Vocé esta é a letra A ... De Avido

Letra E, Letra E, Letra E, cadé
Vocé estaé aletraE .. De
Elefante

Letral, Letral, Letral, cadé
Vocé estaéaletral..De
Igreja

Letra O, Letra O, Letra O,
cadé Vocé estaé aletra O..
De Oculos

Letra U, Letra U, Letra U,
cadé Vocé estaé a letra U
.. De Uva

Menina _ Agora eu ja sei pois aprendi cantando,
brincando e relacionando as vogais com as figuras.
Bonecos _ parabéns Todos séo capazes e merecem
aprendert!!

Estamos muito Felizes, mas néo fica sé aqui néo,
menina falta mais o mundo letrado é encantador.

36
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2. LENDO E APRENDENDO
com oS Bonecos

Menina- bom dia Amigos Bonecos agora eu

quero ir mais longe quero aprender as

palavras ndo decorando mas fazendo uma

relagdo do som com grafia e o significado

Boneco

1. Vixe Amiga, vocé aprendeu mesmo e

ainda foi buscar longe calma vamos por

etapa precisaremos aprender a letra inicial

da palavra sua prontncia e grafia.

Menina- T4 certo!! Vamos hoje tem mdsica

também?

Boneco- Sim, mas primeiro as letras sua

forma e prontncia e relagdo com as figuras.
Menina _ 6timo, vai ter jogo com as letras e

figuras?

Boneco- Também

Menina _ Olhe bonecos encontrei a letra P

e logo ali tem a figura do pato

Boneco- Muito bem princesa P de Pato,

vamos, vamos Pronuncie P de Pato
Menina-boneco minha boca estoura e a

abro duas vezes

Boneco- Muito bem!! agora vamos pegar

outra letra

Menina _Olhe Boneco peguei a letra G de
Gato

Boneco- Agora, Escolha outra letra,
menina?

Menina _Letra R de Rato

37



Boneco-Muito Bem vamos fazer da mesma maneira nos
dois pronunciamos, relacionamos com a figura e depois
escrevemos, mas tem uma coisa em comum nestas
palavras, vocé reparou menina?

Menina- Sim, todas tém a palavra ATO e se colocarmos o
"R" forma RATO, se trocarmos o R pelo P forma Pato e se
trocarmos o P pelo G forma Gato.

Boneco-Muito bem !! Est& de Parabéns!!

Menina- Agora vamos cantar e brincar e trocar e criar
palavras amigo
Todos!! Cantando: Eu tirei 0” P “ da minha viola da minha
Viola eu tirei 0 “ P " de Pato &€ amigdo do Rato e estar bem
tudo bem.

Eu tirei o R da minha viola da minha Viola eu tirei o R "Rato
€ amigdo do Gato e estd tudo bem.

Eu tirei o G da minha viola da minha Viola eu tirei o "G”
Gato &€ amigdo do Rato e do Pato estar bem tudo bem.
Parabéns!!

Link da Apresentacgéo da histéria: A menina que

ndo sabia ler

:ﬂ T https:/ /drive.google.com/file /d/1iPA3NFBCVNnsz2
- ’ 8kmmgd8W3TOmCoYEYk/view?usp=share _link

Temos também um Video com a formagédo de
ﬂh“pS”WW‘Nﬂ palavras com a troca das letras: Ge Pe R

https:/ [youtu.be/Bw3iCP189vc?t=1

38
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LETRA DA MUSICA:

Trocando a Letra e formando palavras Brincando,
Cantando e Alfabetizando com os Bonecos

Existia na fazenda
Um Pato com a letra "P"

O fazendeiro errou seu nome
E escreveu Pato com "G"
Existia na fazenda
Um Pato com a letra "P"

O fazendeiro errou seu nome
E escreveu Pato com "G"

O Pato virou um Gato
O Pato virou um Gato
O Pato virou um Gato
O Pato virou um Gato
Existia na fazenda
Um Gato com a letra "G"

O fazendeiro errou seu nome
E p6s um "R"em vez de "G"
Existia na fazenda
Um Gato com a letra "G"

O fazendeiro errou seu nome
E pés um "R"em vez de "G"

"R"em vez de "G"? Ta errado, fazendeiro!

O Gato virou um Rato
O Gato virou um Rato
O Gato virou um Rato
O Gato virou um Rato
Existia na fazenda

' Pato com "G'? Ta errado fazendeiro!

Um Rato que foi & roer
O fazendeiro errou seu nome
E escreveu Rato com "P"
Existia na fazenda
Um Rato que foi la roer
O fazendeiro errou seu nome
E escreveu Rato com "P"
Rato com "P"? Errou de novo, fazendeiro!
O Rato virou um Pato
O Rato virou um Pato
O Rato virou um Pato
O Rato virou um Pato
BIS
O Pato virou um Gato
O Gato virou um Rato
O Rato virou um Pato
O Pato virou um Gato.
Bento e Toto
Produzido por: SIGLA Estudios
Licenciado por: A2 Filmes
Autor: Paulo Santoro
Dire¢do: Bruno Santoro
Cantora: Carolline Fernandes
Arranjos: Anderson Junior
Animacgdo: Bruno Santoro



3. 0S TRES PORQUINHOS

Boneco- Bom dia amigos, agora vamos contar e
encantar com a Histéria dos tres Porquinhos, mas
paraisto acontecer vocés vao nos ajudar, Pode ser?
Menina e Plateia- Podemos!!

Boneco- Em uma floresta ndo muito longe morava
uma familia de porquinhos com 3 irmdos. Pratico,
Heitor e Cicero.

Boneco- Como criancas era o nome deles ?

Menina e Plateia- Pratico, Heitor e Cicero.

Boneco- Pratico comega com qual letra?

Menina e Plateia- Letta P, P de Pato e de Prético
Boneco- Muito bem!!

Boneco- Vocés sabem qual dos Porquinhos
construiu uma casa de palha?

Menina e Plateia- O Pratico

Boneco- Muito bem!! Mas vocés sabem porque Ele
construiu uma casa de palha

Menina e Plateia- Sim, porque era preguicoso
Boneco- Amigos ja que vocés sdo bem atentos e
estudiosos. Qual porquinho fez a casa de madeira?
Menina e Plateia- O Heitor

Boneco- Maravilha!! Vocés sabem que tem um
porquinho muito forte, trabalhador e estudioso que
construiu a casa de tijolos

Menina e Plateia- Sim, O Cicero

Boneco- E agora os trés ja estdo em suas casas sera
quem vai aparecer?

Menina e Plateia- O lobo Mau

Boneco- Vixe socorro amigos, o que sera que vai
acontecer com os tres porquinhos?

40
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Menina e Plateia- O lobo mal vai tentar comé-los
mas ndo vai conseguir, o Lobo vai soprar, sopra e
vai ficar roxo de tanto soprar.

Boneco- Ha sim lembrei vai ser palha e madeira
pra todo lado

Boneco- E Prdtico e Heitor vai correr para casa de
quem?

Menina e Plateia- De Cicero, & eles vdo ficar
seguras a casa é de tijolos

O Lobo vai sobrar sobrar e néo vai conseguir.
Boneco- mas como foi que o Lobo se deu mal e
virou comida dos Porquinhos?

Menina e Plateia- Ele subiu pela chaminé e caiu no
caldeirdo e virou comida de Porquinho

Boneco- Que Bom!! Vocés ja sabem montar
Histéria direitinho, Agora Vamos Cantar !

Quem tem medo do lobo mau

Lobo mau, lobo mau

Quem tem medo do lobo mau...

Eu ndo tenho medo do lobo mau

Lobo mau, lobo mau

Boneco- Bravo!!! Aprendemos bastante Obrigada
amigos!!!

Nunca mais serie comida de lobo mau, vou brincar
e depois estudar.

Agora vamos de fotos do espetéculo!!!

41
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Vejam como os Bonecos ficaram Lindos e sabidossss!!!!

Links da apresentagdo Final: com o Espetdculo Os Trés

l 8 https//www. I Porq uinhos
’ https://drive.google.com/file/d/13vdXS0beZpqMGNkIQd
K-QkzMSgKGk566/view?usp=share _link

42
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E Al AMIGOS,
gostaram?

Ficou Legal mais tem mais vamos Aprender com muita
diversdo vais algumas dicas:

Como tornar a aprendizagem mais atrativa?

Se inspire nos livros favoritos do seus alunos e para isto

Utilize os personagens do teatrinho para reinventar
essa historia. Com certeza eles vdo amar interagir com
esse espetdculo!

Traga a realidade da crianga para a historia

E se os personagens forem pessoas da familia e o
cendrio da casa ou da escola? Ao trazer elementos
proximos a realidade do seu pequeno para a historia,
ele se identifica e fica ainda mais interessado.
Improvise e seja criativo!

E legal se inspirar em alguma histdria, mas é
importante ndo se limitar a ela. Improvisar e brincar
durante a apresentagdo vai despertar o interesse do
seu pequeno e tornar tudo mais divertido e engrag¢ado.
Enfim, aproveite da melhor forma a intera¢do da
crianga para dar novos rumos a histéria!
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Abuse das interagoes e incentive a crianga a
interagir com a historia. Durante o teatro de
bonecos, o personagem falar diretamente com
ela fazendo perguntas e brincadeiras. Isso o
deixard instigado a participar mais ativamente
do espetdculo.

Crie novos personagens

Que podem ser um desenho ou uma imagem
impressa. Basta recortar a imagem, colar em um
papeldo e improvisar com um palito de sorvete.
Assim a histéria ficard ainda mais recheada de
diversdo e possibilidades de aprendizagem.

E temos mais sugestao de Histoérias temos:

Q Uma festa surpresa para Laminha

Q O piquenique da turma

@ Cadé o queijo do Lui?
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7). Bonecos confeccionados
com diferentes materiais

reciclaveis
Além do Boneco de Garrafa Pet Bonecos
temos Bonecos confeccionados de

diferentes materiais que vocé pode fazer
para ensinar brincando com seus alunos

7.1 Boneco com Palito de Picolé

Matérias: Palito de Picol§, cola, tesoura e figuras

§ o~

Recorte as figuras e cole no palito de
picolé uma a uma.
Depois crie sua Historinhas.
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7.2
Bonecos de Dedoche

Materiais: cola, tesoura e figuras
Recorte as figuras e cole as extremidades e depois coloque-as nos
dedos uma por uma. E s6 comegar a brincadeira!

® ® & o 0 0
® © & & 0 0
® & & o 0 o
® © o o o o
® & o 0 0 0
® © o 0 0 o
e & o 0 0 0
® o o o
o o o o
® & o o
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e o 0o o
e e o o

7.2
Bonecos de Luva (EVA)

Materiais: EVA colorido, tesourq, cola e canetinhas coloridas
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Luvados trés Porquinhos
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74
Bonecos com Pregadores de Roupa

Matérias: Pregadores de Roupa, cola, tesoura figuras (desenho
das crianga)

-
LA

(3
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75
Bonecos de dedoche de papel modelo 2

materiais: Figurase tesoura

Links de moldes de Dedoches
https:/[br.pinterest.com/mariahelenakala/dedoches/
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7.6
Bonecocom Vara

Materiais: palito de churrasco ou
papel enroladinho para fazer a
varinha cola, tesoura e figura ou
desenho do aluno

Vamos utilizar os objetos de
casa para fazer nossos
bonecos!!

7.7
Bonecode Crivo

Materiais: Crivo, cola, papel,
tesoura, lapis colorido ou tinta
guache, pincel e fita

Materiais e Molde do
Rosto

Boneco de Crivo
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7.8
Boneco com colher de Plastico ou Pau

Materiais: colher de Plastico o
Pau, colg, olhinhos (pode
desenhar também), boca, 1é
para o Cabelo, tesoura e fita

Enrole a L& nos dedos até
ficar bem grossa, mas pode
ser do jeito que achar
melhor

Depois é s6 colar olhos,
bocaq, cabelo e lago
prontinho pra brincar
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Mais um Modelo com Colheres de Madeira
COLHER DE PAU®

Dica:
£ importante
que um adulto
manuseie a
cola quente,
evitando que
as criangas se
queimem.

Materiais:

eColher de pau pequena e Tinta acrilica decorativa Gato Preto nas cores: creme, preto e branco

© Retalho de tecido estampado e Cola quente e L3 Coats Corrente na cor amarelo @ Pincéis

Condor 421-16 € 422-000 e Blush @ Lipis @ Tesoura sem poata

Passo a passo franzido do vestido e dé um lago para dar acabamento.

1Com o pincel n® 16, aplique uma demio de tinta creme S5Corte vinte pedagos de I3 com 25 cm cada. Amarre 0

em toda colher. Deixe secar, centro e as laterais. Cole na pega para formar o cabelo e

2Com o lpis, desenhe os olhos, a boca e as sobrancelhas.  corte o excesso dos fios

3Corte um pedago de tecido com 50 ecm x 15 em., Franza 6Usando a tinta preta e o pincel n” 000, pinte os olhos, o
um dos lados maiores e fixe na colher, para formar o vesti-  nariz e a boca. Deixe secar ¢ faga a luminosidade dos olhos
do. Use cola quente. com a tinta branca. Esfumace as bochechas com um pouco
4Corte uma tira de tecido com 15 cm x 2,5 cm. Envolva no  de blush.

Link do boneco com colher de Plastico ou Pau:
https://www.google.com/url?
sa=i&url=https%3A%2F%2Fbr.pinterest.com%2Fpin%2F46
9148486158892032%2F &psig=AOvVaw2jGRD pKUogEoF65r
otIXVf&ust=1675929130579000&source=images&cd=vfe

&ved=0CAOQjRxgFWoTCICy5-
04hfOCFQAAAAAJAAAAABAY
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7.9
Boneco de Carretelde Linha

Materiais: carretel, papéis coloridos, cola, tesoura, papel chamex
(este vocé enrola para formar uma vara bem firme, EVA, fita)

Pronto, agora & sé brincar!
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710
Boneco Bocao feito de papelao

Materiais:
papeldo cortado em circulo do tamanho de um
cd, tesouraq, colq, fita. papel chamex ou
cartolina para fazer as duas hastes, lapis
colorido e papel colorido para o contorno dos
olhos mas pode usar chamex é sé pintar.

-3 //_ \\\
// e ‘\\
G
\ 2
\ //
.'\\_.////

Corte o circulo ao meio e depois
cubra com cartolina ou papel
chamex.

Monte a parte superior da cqu
do boneco, cole olhos cabelo

Depois cole as duas partes da /-\
cabeca e as hastes para poder

manipular o Boneco

Pronto agora é sé6 brincar

54
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7.1
Boneco de Sacode Pao

Materiais: saco de péo, tesoura, cola, fita, 16, olhos (pode
desenhar), tinta colorida, pincel.

Corte os Olhos (pode ser desenhado )

Bonecos de papel de P&o

Pronto, agora é s6 brincar!
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712
Boneco de Caixa de Creme Dental

Materiais: caixa de creme dental, tesoura, cola, papel
colorido, papel chamex, canetinhas coloridas e 1& ( pode ser
substituida por papel picado ou tecido recortado em tiras

finas).

Pegue uma caixa de creme dental e corte ao meio pode
revestir de papel colorido no caso verde porque optamos
pelo Jacaré

Com uma tesoura corte o papel branco(chamex) e faga os
dentes

56
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Cole os dentes na parte superior e inferior da
boca do Jacaré

Agora é s6 Brincar com o Jacaré!

Temos outro modelos de bonecos
feitos de Caixa de leite, de remédio
entre outras Vejam!
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Boneco com Estojod
(Personificacao dos C

Materiais:

estojo de 6culos

cola

tesoura

papel chamex

tinta guache pincel
lapis

olhinhos (pode
desenhar fica a
critério)

Desenhe e pinte a lingua
e o nariz e depois cole-

os!

242

Vamos brincar!!
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714
Boneco de Rolo de Fio (personificacao dos
Objetos)

Materiais:

rolo de fio

tesoura

fitas coloridas pequenas
fita transparente
tampinha de cola

Boneco de Rolo de Fio

7.15
Bonecos com rolo de papel higienico

Tigre feito de rolo de papel higiénico e tampinhas de refrigerantes
Materiais:

* rolo de papel higiénico * fio
e papéis coloridos ¢ canetinhas coloridas
e tesoura e pauzinhos ou palito de churrasco
e cola * régua
L]

tampinhas de refrigerante

Enrole o papel colorido no rolo de papel higiénico e faca as
listrinhas
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Depois corte os fios para fazer as pernas,
fure as tampinhas e cole ou amarre as
perna no corpo do boneco e por fim corte
o rolo de papel higiénico ao meio enrole
no papel colorido e desenhe o rostinho e
depois cole ao corpo

Pronto & s6 amarrar o
fio ao pauzinho para
brincarmos com o
tigre

Temos um video da Manipulagéo!
Vamos ver e aprender !!!

https://youtube.com/watch?v=8Pnd4DJq1z8&
feature=share

Sapinho de rolo de papel
higiénico com vara Lindo Boneco
Materiais

rolo de papel higiénico

papéis coloridos (verde) e chanex
tesoura

cola

fio

canetinhas coloridas e lapis preto
pauzinhos ou palito de churrasco Enrole o papel verde
régua (papel cartéo no rolo do
tampinhas de refrigerante papel higiénico)
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Depois desenhe o rostinho do sapinho cole olhos, boca e cole-
o ao corpo, em seguida fure as tampinhas e amarre o fio(l&)
depois cole ao corpo do sapinho e por fim cole o palito de
churrasco para poder manipular o boneco. Segue o modelo
mas faga conforme sua criatividade

S-S
v ‘ G o Boneco sapinho
R

AW ITOONIOMNdes. com v

7.16.
Bonecos de Dobradura

Agora vamos trabalhar com a dobraduras
Desta vez deixo os Bonecos aqui e a tutorial ( passo a passo)
videos do youtube

Boneco Peixinho

Materiais

e papéis coloridos

e cola

e tesoura

e canetinhas coloridas

* régua
https://youtu.be/VQcourlgGOA?t=166
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Temos o Boneco de Dobradura do Cachorrinho
Este € bem simples de fazer

Materiais:

papel branco

cola e canetinhas coloridas e lapis de cor

7.17
Fantoche de Serpente com palitode
churrasco

Materiais

cartolinas coloridas
cola

canetinhas coloridas
régua

tesoura

palito de churrasco
rolo de papel higiénico

Desenhe os olhos e os dentes usando o papel branco com
o preto faga o sombreamento, depois enrole o rolo do
papel higiénico com o papel verde e cole boca e olhos.
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Para fazer o corpo corte duas tiras de papel com quatro
centimetros de largura e 30 de comprimento depois dobre-a
para fazer o efeito sanfonado entrelace uma a outra depois
corte tiras finas( de 5 cm de largura e 10 comprimento e cole
na boca do boneco e por fim cole os palitos de churrascos um
no tronco o outro na extremidade do corpo.,

Serpente de Vara

Para deixar bem pratico vou deixar o link dos videos
com as dobraduras de fantoches.

Fantoche Sapinho
https:/[youtu.be/PX9Npc3WMpk?t=7
Fantoches do Pato, Gato, Cachorro e Rato
https://youtu.be/3VCgmJ8nhsA
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7.18
Boneco de Meia

Link para a confecgéo do fantoche de meia:
https://youtu.be/aayl-NE4Mek
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8. CENARIOS

8.1 Cendrios de Papeldo

Materiais: papeldo, cola, tesoura,
papéis coloridos, fios ou Ia e tecidos

Fonte: Universo Maker- teatro de fantoches

Alguns link para montagem do cendrio com
caixa de papeldo

https:/ [youtu.be/RfLevvm _IRQ
https://youtu.be/WOMUN3bx4F4
https://youtu.be/X9nbvj8BwD8?t=1
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8.2 Cendrio com canos de PVC

CARADE PANTOCHE A VATATS FORNTY

|

e ——

A <A ¢

P —T—11 d
[ I

> P g > P o

Links de video para montagem de Cendrio de PVC passo a passo:

https://youtu.be/DIbTTWLUUYM
https://youtu.be/mXy2xDYGYPM
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Brincando com Teatro de Bonecos

A autora ROSANA RIOS, artista pléastica,
ilustradora, roteirista de TV e também
criadora e manipuladora de marionetes.
Este livro traz orientagéo para confecgéo
de bonecos, criagdo de pequenas histérias
e estimulos para a manipulagdo. Para
apoio didatico em escolas, adultos
interessados ou pais que queiram ensinar
aos filhos brincadeiras criativas.

Aventura do Teatro e Como Fazer Teatrinho de Boneco

Maria Clara Machado

Abordar todos os aspectos de uma pega, a
grande autora de nossa dramaturgia
infantil nos ensina detalhes técnicos e
afetivos que sd@o determinantes néo sé6
para a produgdo de um bom espetdaculo,
mas também para aprendermos a

O 50 1 AT & CoM reconhecer a importdncia da arte no nosso

' FAZER TEATRINHO DE BONECOS i H
ol dia adia.

Menino que virou Fantoche

Autora: Alessandra Pontes Roscoe

Descrigdo: Narrativa em prosa que conta a
historia do contrario do Pinoquio , de um
menino tdo apaixonado por histérias e
fantoches que pede a uma fada para
transformd-lo num fantoche. Ele também
ndo quer crescer, quer até diminuir para
caber na méo das pessoas e levar com
suas histoérias, alegria para as criangas!
e e e e Temas abordados: arte, fabulas, histérias,

teatro, imaginagdo, desejos, medos.
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A pequena marionete da artista belga Gabrielle

Vincent

Cabrielie Vincent

A pequena marionete

Empregando apenas lépis, papel e muita
imaginagéo, a artista belga Gabrielle
Vincent compés uma pequena obra-
prima: uma narrativa sem palavras que
conta, por meio de imagens, a histéria de
um menino, uma boneca de pano e um
velho homem de teatro, um titeriteiro que
encena seu espetdculo em um teatrinho
de rua. De intensa poesia, A pequena
marionete permite distintos niveis de
interpretacdo e conquista leitores de todas
as idades.

Jogos Teatrais na Escola

JOGOS
TEATRAIS

NA ESCOLA

Olga Garcia Reverhel

Olga Reverbel

Jogos Teatrais Na Escola - Atividades
Globais De Expresséo

Editora:editora scipione

Ano:1989

Ao desenvolver suas capacidades de
expressd@o, a crianga estard preparada
para todo tipo de aprendizagem. Com
esse objetivo, a autora reuniu aqui cinco
grupos de atividades para explorar em
sala de aula as capacidades de
relacionamento, espontaneidade,
imaginacgéo, observacgdo e percepgdo. Esta
obra traz sugestées valiosas, que podem
ser colocadas em pratica néo sé nas aulas
de Arte, mas também nas de Lingua
Portuguesa e Histéria, por exemplo, como
uma proposta inovadora de trabalhar
conteudos.

68

252



0. SUGESTOES
DE FILMES

Paco e o Tem po
Paco € um menino de 7 anos que deseja
entender o que é o tempo. Como as respostas
de seu pai sdo insuficientes diante de sua
curiosidade, o menino decide passar o dia
sentado em seu banquinho, esperando ver o
tempo passar.

Confira a série de interprogramas com Teatro de
Bonecos: http:/[tvbrasil.ebc.com.br/interprogr.
https:/ [youtu.be /xwEhbIUHDQI

Makupuni: Catarina, a menina-ancora

Catarina, a menina-ancora, vai ao parque da
ilha de Makupuni para tentar fazer amizade. Os
amigos a ignoram por ndo poder correr, j& que
tem pés de dncora. Solitdria, ela observa um
menino também solitdrio. O menino é
Ludovico, o menino-livro. Os dois logo
comegam a conversar e criar uma amizade
verdadeira. Ludovico, livro que &, sabe o
significado de todas as palavras, inclusive de
"pés-de-dncora”. E assim Catarina descobre
mais qualidades sobre sua condigdo,
aprendendo aceitar e valorizar mais a si

mesma.
Confira a série de interprogramas com Teatro de Bonecos:

http://tvbrasil.ebc.com.br/interprogr...
https:/ /youtu.be/983LTIYWIAk

Teatro de Bonecos Popular do Nordeste,
patriménio cultural do Brasil

O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste € um
dos patriménios culturais do Brasil. O registro
traz protegdo institucional a préatica e garante
sua continuidade na cultura regional do pais.
Conhega os mamulengos, Jodo Redondo,
Cassimiro Coco e Babau - como sdo
chamados os bonecos pelo Brasil - neste video
do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan).

https:/ /youtu.be/HPoIshRMNWQ

IPHAN
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CONSIDERACOES FINALS: PARA NAO
PARAR DE BRINCAR E APRENDER

O Caderno de intitulado: Orientagdées Pedagédgicas de Orientagdes
Pedagégicas com prdticas Ladicas com o Teatro de bonecos
compartilhando brincadeiras cénicas, oficinas, videos e histérias para
subsidiar praticas dos professores alfabetizadores. Cabe ressaltar que
este material pedagégico, estd adepto a ampliagées e adaptagdes
necessdrias conforme as realidades educativas de cada profissional.
Assim sendo, este Caderno de Orientagdes Pedagégicas, foi elaborado a
partir das intervengdes e estudos com a professores generalistas e de
Arte que atuam do 1° ao 2° ano do Ensino Fundamental - Anos Iniciais
originando-se do resultado da Pesquisa intitulada: intitulada “Aprender
brincando: alfabetizando com o teatro de bonecos”, dissertagdo
apresentada ao Programa de Pés-graduagéo em Gestdo do Ensino da
Educagéo Bésica (PPGEEB), da Universidade Federal do Maranhdo, na
Area de Concentragdo Ensino e Educagdo Bdsica, linha de pesquisa
Artel. Ademais, os sujeitos desta pesquisa, colaboraram com a
pesquisadora para a concretizagdo deste produto educacional da
dissertagdo do Mestrado Profissional em Gestéo do Ensino na Educagdo
Bdsica. Desse modo, a intengdo do material pedagégico, prioriza
atividades ludicas a partir da experiéncia ladicas a partir da experiéncia
plena, criando um espago de descobertas criativas.com criagées
cenicas no encontro consigo mesmo gerando possibilidades de
autoconhecimento, consciéncia de si, do expressar, do escutar, do
compartilhar, do brincar e da aquisi¢éo da leitura e escrita. Os registros
dos encontros formativos com as educadoras, foram imprescindiveis
para priorizar o brincar nas praticas educativas, trazendo evidéncias da
importéncia do teatro de bonecos no trabalho docente.
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Portanto, espera-se que este produto educacional produza evidéncias
com relagéo ao processo de formagdo da crianga, apropriagdo critica e
construtiva dos contelddos sociais e culturais de forma dindmica e
criativa para que transite livremente por todas as emergéncias internas
integrando imaginagdo, percepgdo, emogdo, intuigdo, memoéria e
raciocinio e a leitura (p.84) representando as vozes das criangas
pequenas da zona rural de Séo Luis-MA, bem como valorize-as como
sujeitos histéricos e de direitos, capazes de pensar e agir conforme a
cultura infantil que estdo inseridas.
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CONHECENDO O

ORIENTADOR

pela Universidad de Granada (2013), Mestrado em
Musica pela Universidade Federal da Bahia (2007) e
Licenciatura em Artes (énfase em Masica) pela
Universidade Estadual de Montes Claros (20086).
Coordena desde 2015 o Grupo de Ensino e Pesquisa "Arte,
Cultura e Educagao’, certificado pelo CNPq. Atuou como
Professor do Departamento de Muasica da Universidade
Federal do Maranhdo entre 2010 e 2021, onde foi
Coordenador de Convénios e Parcerias Internacionais
(2018-2021) e Coordenador do Nicleo de Humanidades
do Centro de Ciéncias Humanas da UFMA (2014-2017).
Coordenou também, entre 2014 e 2019, o projeto de
extensdo "Masica para Todos” Coordenou diferentes
m pesquisas financiadas principalmente pela Fundagéao de
—- Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico do Maranhdo (FAPEMA) e pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Tecnolégico e Pesquisa
(CNPq). Colaborou como revisor de artigos para
importantes revistas  cientificas nacionais e
internacionais:  Psychology of Music, Drustvena
istrazivanja, Psychology, Society, and Education (PSE),
Latin American Studies Association, Cuadernos de
Linguistica Hispanica, Revista da ABEM, OPUS, Debates,
etc. Publicou artigos nas principais revistas de Masica no
Brasil e em periédicos internacionais, indexados nas
maiores bases de dados do mundo, principalmente Web
of Science (WOS), Arts and Humanities e SCOPUS, bem
como publicou livros e capitulos de livros em diferentes
idiomas. Realizou conferéncias em diferentes paises
(Brasil, Colémbia, Espanha, Estados Unidos).
http://lattes.cnpq.br/3915193940262721
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ANEXO A :Formulario: Aprender Brincando e Alfabetizando
Formulario da Oficina Arte/Alfabetizacéo

E-mail*
E-mail valido

Este formulario esta coletando e-mails.Alterar configuragdes
“Aprender brincando: alfabetizando com o teatro de bonecos”

Questionario Convite para Professore generalistas e de Arte

Ol&! Me chamo Ana Cristina Souza Silva sou professora de Educacao
Infantil e Arte, graduada em Licenciatura em Pedagogia e Teatro pela
Universidade Federal do Maranhdo e mestranda do Programa de POs-
Graduacéo Gestao de Ensino da Educacéo Basica (PPGEER/UFMA). Sou
orientanda do Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares De Quadros Junior e juntos
estamos desenvolvendo a pesquisa intitulada : uma proposta de formacéao
continuada em Teatro de Animacao intitulada “Aprender brincando:
alfabetizando com o teatro de bonecos” para professores generalistas que
atuam do 1° ao 2° ano do Ensino Fundamental - Anos Iniciais e para
professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais. Nossa pesquisa
tem como objetivo geral verificar de que maneira o teatro de bonecos
contribui para o processo de alfabetizacdo de estudantes de Ensino
Fundamental - Anos Iniciais da cidade de Raposa-MA. Por isso, estamos
oferecendo um Curso de Formacéao Continuada em Teatro de Animagéo, de forma
gratuita, a partir da plataforma NUTROR. A carga horéria total sera de 40h, ao
final, vocé obterd um certificado. O curso esta dividido em cinco moédulos,
compostos por atividades tedricas e praticas no formato de videos e de material
educativo que estard disponivel para todos os participantes. Esse curso sera
desenvolvido em 6 (seis) semanas e contara com atividades presenciais. Com
relacdo ao primeiro, teremos encontros semanais as sextas-feiras as 14h, com 1
(uma) hora de duracdo, para discutir questdes relacionadas as unidades de

conteudo. Para tanto, estabelecemos o seguinte cronograma prévio:
02/10/2022: Apresentagdo do curso e avaliacao diagnoéstica

09/10/2022: O que €é Arte Teatro de Boneco?
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16/10/2022: Histéria do teatro de bonecos no Brasil e no mundo

23/10/2022: Técnicas de confeccao e animagao

30/10/2022: Boneco e Alfabetizacdo

07/07/2022: Contribuicbes da Arte para a Educacéo

14/07/2022: Avaliagéo final

Além disso, o curso foi estruturado a partir de uma rotina de trabalho constituida

por trés acdes que irdo favorecer o seu desenvolvimento e o seu aprendizado

a) Toda TERCA-FEIRA seré liberado um novo médulo com apostila e video aula

plataforma Nutror,

b) Toda QUINTA-FEIRA sera realizada uma avaliagcdo com 5 (cinco) questdes

sobre a contetido estudado;

c) Toda SEXTA-FEIRA, vocé devera postar uma experiéncia artistica relacionada

ao conteudo estudado.

Caso deseje participar, vocé devera preencher este formulario, indicando os seus
dados pessoais e responder algumas questdes relacionadas as condicdes

exigidas para a participa¢cao no curso. Agradecemos 0 seu interesse e esperamos



que esse curso possa contribuir para a ampliagdo do seu conhecimento sobre

Teatro de Boneco e sua aplicacdo em sala de aula.

1. E-mall

2. Nome completo

3.Contato telefone/Whatsapp

4. Qual sua faixa etaria?

5. Em que anos ensina?

6. Vocé se identifica como

7. Qual a sua Graduacéo e habilitacdo?
8. Qual sua maior titulagdo?

Marcar apenas uma opgao.

9.Qual(as) Unidades de Educacéao Bésica leciona?

Texto de resposta curta

10. Onde fica localizada a sua Unidade de Educacgéo Basica?

11. Atualmente, vocé esta vinculado a SEMED/ Raposa?

12. Qual a sua motivacao para participar do curso de formagao continuada

em Teatro de Boneco

Texto de resposta curta
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13. Vocé possui disponibilidade para participar dos encontros nas sextas-

feiras?
14. Se sim, indique qual a melhor opcao de horario para voceé.

15. Vocé esta de acordo com as condigdes e se compromete em participar

de todas as etapas do curso oferecido?

Outras Perguntas

Ill- Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar que atuam

IV- Importante! S&o sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias V-Nao
esqueca! Indique a faixa retina dos seus alunos, informando a turma

VI- Estamos juntos, bom trabalho!

O grupo precisa levar em consideracao sua realidade para planejar

Os momentos tedrico, pratico e apresentacao

Tempo de execucdo

Assuntos

O nivel do alunado e sua respectiva participagao;

Estratégias; Recursos; Competéncia dos componentes curriculares.e Avaliacdo
Tematicas: O teatro de de animacao e as praticas de alfabetizacéo

Ap6s 15 minutos cada cada tera 5 minutos para apresentar seu plano (20 minutos)
Durante a apresentacdo do grupo da vez os demais deverdo assistir e destacar
0S pontos positivos e aqueles que podem receber colaboracéo.

OBS: Todos receberdo o mesmo modelo de plano.

Para discusséo e encerramento:

Tempo: 20 minutos

Finalizando a apresentacdo de todos, cada grupo se manifesta com os ajustes
identificados sugerindo solugdes, sem deixar de destacar os elogios,

MEDIADOR: durante todo o processo o0 mediador devera atentar para destacar as
possiveis discussdes Nessa atividade avaliamos como eles irdo desenvolver a
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proposta adequagdo da temaética, tempo proposto, referéncias, contextos,
participacdo do aluno.

PARA REFLETIR:
Descreva como foi pensar essa tematica relacionando-a as manifestagdes do teatro

de animacéo/boneco destacando sua importancia para o alfabetizar brincando e
letrando.
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ANEXO B: PLANO DE AULA — Teatro de Bonecos

Introducéo

O boneco é um recurso prazeroso tanto para o manipulador como para o
publico. Quando se vé os bonecos se mexendo, a imaginacdo do espectador
pode ir longe podendo viajar com seus movimentos, pois o publico acredita
que € ele que esta falando e vivendo as aventuras do enredo e conforme a
proposta da alfabetizacdo aprendendo a ler e externar suas ideias para formar
um texto, além de lidar melhor com as situagfes do dia a dia, encontrar meios
para resolver problemas e também para sua autoidentificagdo.Aumentando a
vontade de expressar e comunicar seus pensamentos e sentimentos. Para
estimular isso, o professor deve encoraja-la a fazer perguntas e falar sobre
como se sentem em relacdo as decisfes dos personagens ou ao final da

histéria.

Objetivos de aprendizagem

Possibilitar ao aluno a confeccdo do boneco e a utilizagdo do mesmo como
recurso de aprendizagem em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir
historias dramatizadas e a aquisi¢ao da leitura.

Na unidade tematica teatro, sdo explorados 0s seguintes objetos de
conhecimento e as respectivas habilidades:

Contextos e praticas — (EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver
e a ouvir historias dramatizadas e cultivando a percepgdo, 0 imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério ficcional.

Elementos da linguagem — (EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida
cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonagdes de voz,
diferentes musicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).
Processos de criacdo — (EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisacdes teatrais e processos narrativos criativos em
teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano

até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais;
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(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando objetos e
fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar
acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva e (EF15AR22) Experimentar
as possibilidades criativas do corpo e da voz, discutindo questdes de género e
corpo. Na unidade tematica artes integradas, € explorado o seguinte objeto de
conhecimento e a respectiva habilidade.

N&o podemos esquecer da Arte e tecnologia:

Arte e tecnologia — (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacgdes, jogos eletrénicos, gravagdes em audio e video,
fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao artistica.

Recursos e materiais necessarios: Lapis preto, canetinha, folha de papel A4,
tinta guache, pincéis, papéis de cores variadas, cartolina de cores variadas,
barbante, 1a, cola branca, tesoura sem pontas, garrafa pet, cola, tecido,
tesoura,.Feltro ou EVA coloridos; canetinhas coloridas; Cola quente e um

pedaco de papeléo.

Desenvolvimento

Aula 1 — Treinando a manipulagéo dos Bonecos

Duracgé&o: 30 minutos

Introduc&o: Uma verificacdo sobre os alunos sabem sobre boneco (5 minutos)
Conversar sobre Boneco a fim de possibilitar aos alunos que exponham o que
souberem e ougcam o que sera exposto pelos colegas:

“Quem sabe o que sao bonecos?", “Quem ja viu?”, “Porque muitos o chamam
de fantoche?”, “Onde os viu, no teatro, na televisdo, no cinema ou na internet
?” e “O que eles ‘estavam fazendo’?”.

Atividade: Representacao de personagem (de 20 a 25 minutos)

O professor forma grupos e logo apdés introduz a vivéncia da aula:
representacao de personagem usando apenas a mao. Explica o que deveréa ser

feito: juntar os dedos de uma das méaos, formando um “bico”; a parte de cima
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do “bico” serdo os dedos indicador, médio, anular e mindinho e a parte de baixo
sera o polegar; esse “bico” sera o rosto do personagem.

Esclarecendo que deverao fazer o personagem falar. Para isso, o “bico” devera
ser movimentado aproximando e distanciando os dedos, “abrindo e fechando o
bico” como se fosse uma boca. Em seguida, esclarece que deverdo “fazer uma
voz diferente” e deixar os dois personagens conversarem;

Observem que nesta etapa, 0 personagem n&o precisa ter outras
caracteristicas além da voz, entretanto € importante ele falar com voz diferente
da de quem movimenta os dedos. Nesta vivéncia —boneco de mao/ boneco de
luva -- empregam-se as méaos e os dedos para fazer o personagem atuar,
portanto, nela, os alunos comecam a experimentar movimentos necessarios a
manipulacdo de fantoches. Para atuar, o personagem necessita tanto dos
movimentos da mé&o e dos dedos do manipulador (o aluno) como da “voz
diferente” (criada pelo aluno). O professor deve explicar aos alunos que a voz
do personagem é diferente da voz do manipulador e distinguir o personagem
representado pelo boneco de mao e manipulador. Apds treinarem “a voz
diferente” com que o personagem falara, o professor vai solicitar aos alunos
que pensem em como ele sera: seu nome, onde mora, o que faz (trabalha e/ou
estuda, pratica algum esporte, qual, alguma atividade artistica, qual), sua
comida preferida, se gosta de brincar ou estudar, se sabe imitar as pessoas se
sim qual? Logo apds o desenhem. O desenho sera a inspiracdo para a criacdo
do boneco.

Encerramento: Apresentacdo do desenho (10 minutos)

O professor propde que mostrem seu desenho e conversem sobre o0s
personagens que vao criar. Na aula 2, serdo confeccionados bonecos. O
professor deve avisar aos alunos que na préxima aula eles deveréao trazer uma
garrafa pet, cola, tecido, |&, tesoura, tintas, .Feltro ou EVA coloridos; canetinhas

coloridas; Cola quente e um pedaco de papelao.

Aula 2 — Fazendo o Boneco com Garrafa Pet
1. A primeira coisa a fazer, € pegar o fundo da garrafa pet e medir sobre o
pedaco de papeldo. Para fazer o fantoche de garrafa pet, vocé precisa

desse molde que sera feito a boca do personagem.
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2. Use duas vezes o tamanho da garrafa pet, um bem préximo da outra, para
gue ao dobrar os dois circulos, o formato seja da boca do fantoche. E
depois recorte.

3. Corte a garrafa pet ao meio. O tamanho do lado da parte de baixo da
garrafa, deve ser o que formaré a cabeca do fantoche. Sendo assim, vire a
garrafa de cabeca para baixo, e faga a medida, para saber qual serd o
tamanho do rosto do fantoche. E corte a garrafa nesse local.

4. Use o pedaco de papeléao cortado para unir essa parte que cortou da
garrafa, com outra parte que serd o queixo do personagem. Fixe as bordas
do papeldo com a garrafa usando a fita durex em toda a volta.

5. Para fazer fantoche de garrafa pet, vocé vai precisar do pedaco que sobrou
para fazer o queixo do personagem. Recorte uma meia lua do pedaco da
garrafa que sobrou e cole na parte debaixo do papeléo para poder encaixar

0 seu dedao.

Revestimento e decoracgéo

Essa é a parte em que a imaginacao pode rolar solta. A cabeca do fantoche pode

ser revestida com EVA ou feltro, para fazer a cobertura, use a cola quente.

Aula 3. E agora como escrever o roteiro para teatro de bonecos ? E importante
lembrar que um texto curto é a chave para o sucesso neste tipo de teatro, pois
as criancas tém atencdo curta. Além disso, escolher temas para teatro de
bonecos gque sejam interessantes e engracados € fundamental para prender a
atencdo do publico e sua aprendizagem.. Aqui estdo algumas dicas para
escrever um roteiro de sucesso para teatro de fantoches:

1 Escolha um tema que seja atraente, trazendo as historias criadas pelos
alunos

2 Mantenha o texto curto e objetivo, evitando longas descricdes e dialogos
excessivos.

3. Fazendo uso de palavras faceis de entender e palavras-chave para tornar o

texto acessivel a todos, especialmente as criancas.
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4. Enfatize acao e diadlogo, deixando as descri¢cdes para um minimo.

5. Utilize elementos visuais e sonoros para enriquecer a histéria, como musica
e efeitos especiais.

6. Certifique-se de que o enredo seja claro e facil de seguir, com comeco, meio
e fim bem definidos para que as criancas fagam a relagdo com a estrutura

textual de forma coerente.

Lembre-se de que a criatividade € a chave para 0 sucesso no Teatro de Bonecos

Use sua imaginacao e experimente novos temas e abordagens.

Depois que vocé ja determinou o tema a abordagem da histéria, esta na hora de
escrever o roteiro propriamente dito. Um roteiro teatral € uma espécie de mapa que
guia o desenvolvimento de uma peca teatral. E uma ferramenta valiosa e de muita

aprendizagem. Aqui estdo os elementos mais importantes de um roteiro teatral:
1. Titulo da pec¢a: o nome da peca.

2. Personagens: uma lista dos personagens que aparecem na peca, incluindo suas

caracteristicas e relagdes uns com 0s outros.

3. Cena: uma unidade béasica de acdo que geralmente se desenvolve em um local

anico e no tempo.

4. Acgao: a descricdo detalhada das acOes dos personagens e eventos que

acontecem durante cada cena.

5. Diadlogo: as falas dos personagens que permitem que eles expressem suas

ideias, emocdes e relagcdes uns com 0s outros.

6. Descricao de cenério: uma descrigdo detalhada do local onde a cena esta sendo

representada.

7.Transi¢Oes de cena: instrucdes sobre como passar de uma cena para outra, como
mudar de cendrio e como controlar a iluminacdo e o som.Tudo com ajudo do seu

Professor.
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ANEXO C: Google Sala De Aula Foco: Matérias ( Textos, Videos,
Documentarios e Links de Oficinas)

= €3

Oficina de Teatro de Anima
Animacao 1 <

é Compartilhar com sua turma... '( a.

Ana Cristina Souza Silva
3 de dez. de 2022

wxv-imkqg-pdf

1 comentario para a turma

Ana Cristina Souza Silva
21 de nov. de 2022

Ola amigas por favor visitem nossos materiais, em
anexo o slids Vamos nos encontrar e Estudarrr

© 1 anexo
Adicionar comentario para a turma

Nova atividade: Teatro de Boneco/
@ Alfabetizacao
17 de nov. de 2022

=1 = 2
Mural Atividades Pessoas

Il O L x
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Oficina de Teatro de Anima
Animacao 1 <

é Compartilhar com sua turma... :

Ana Cristina Souza Silva
3 de dez. de 2022

wxv-imkg-pdf

1 comentario para a turma

Ana Cristina Souza Silva
21 de nov. de 2022

Ola amigas por favor visitem nossos materiais, em
anexo o slids Vamos nos encontrar e Estudarrr

@ 1 anexo

Adicionar comentario para a turma

Nova atividade: Teatro de Boneco/
Alfabetizacao
17 de nov. de 2022

= B =22
Mural Atividades Pessoas

i @) < K



Ana Cristina Souza Silva

17 de nov. de 2022

Oi Amigos Vamos Trabalhar!!!!
E um Imenso Prazer Tel@s
Obrigadaaa

Comentarios da turma

&

¢é 6

Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022

https://docs.google.com/forms/d/e

/1FAIpQL SdQemjaSyncvUj8oyFfP8JtVrJick

I0r7x1T68yzUS8EKcI3rTw/viewform?usp=sf
link

Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022
https://docs.google.com/forms/d
/e/1FAIpQLSdQemjaSyncvUj8oyFf
P8JtVrJlcklOr7xT68yzUSEKcI3rTw
/viewform

Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022
agora o k Amigasss

Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022
1° Encontro (4h)

- Apresentacao do curso e avaliacao
diagnostica (escutar/perguntar sobre

a experiéncia previa dos participantes -
entrevista inicial)

- O que é Arte Teatro de Boneco?

- Historia do teatro de bonecos no Brasil e no
miindo

i o = .Y
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Teatro de Bonecos
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Arte, imaginacao e aprendizado

O teatro como instrumento de educacao
A historia do teatro de bonecos

e muito mais!

Anexos

Teatro de Sombras

Teatro de bonecos
2.pdf

OFICINA DE
™ o, TEATRS DE BORECES

Oficina Teatro de “ Alfabetizacao com
Bonecos e Animacgao fantoche.

Teatro de Bonecos “ A Origem do teatro de
- Origem, Historia e Mi... fantoches e oficina de...

Salvar todos os arquivos off-line

Comentarios da turma

i O < K
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Teatro de bonecos
2.pdf

m Teatro_Fasciculo4.pdf

b | ‘ 8 S I

OFICINA BE 8
i s, TEATRO DE BONECES §

“ Oficina Teatro de

“ Alfabetizagcdao com
Bonecos e Animacao

fantoche.

“ Teatro de Bonecos

(2 A Origem do teatro de
- Origem, Historia e Mi...

Salvar todos os arquivos off-line

Comentarios da turma

é Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022

https://www.infoescola.com/artes/teatro-de
-bonecos/

é Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022
https://docs.google.com/forms/d/e
/1FAIpQLSdQemjaSyncvUj8oyFfP8JtVrJick
I0r7xT68yzUS8EKcI3rTw/viewform?usp=sf
link

é Ana Cristina Souza Silva 17 de nov. de 2022
acima o link do nosso questionariooo

Comentario para a turma

1 O < .Y

fantoches e oficina de...
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= Oficinade Teatrode A... 88 :

M i1TVICoOOoOUVITO —

é Ana Cristina Souza Silva

Alunos &
& divaneideferreiraZz?24@gmail.com .
@ » (convidado) °
& marciahelena7123@gmail.com B
«@» (convidado) °
@& mylenagabryelleO59@gmail.com B
&5 (convidado) =
® erikacristine573@gamil.com B
o (convidado) °
@ raianediaz@icloud.com B
«@» (convidado) B
& pllyborba@yahoo.com.br B
P (convidado) *

= B 2,

Mural Atividades Pessoas
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ANEXO D - CARTA DE APRESENTACAO PARA PESQUISA DE CAMPO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

. CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

¥ PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO GESTAO DE ENSINO DA
R EDUCACAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

VM4
ain)

CARTA DE APRESENTACAO PARA PESQUISA DE CAMPO

Prezada Senhora: Verismar Gomes da Silva

Secretaria de Educacdo Municipal da Raposa

Vimos por meio desta apresentar-lhe a estudante ANA CRISTINA SOUZA SILVA,
regularmente matriculada no Mestrado Profissional Gestdo de Ensino da Educacéo
Basica, da Universidade Federal do Maranh&o, sob matricula de n°® 202010031, para
desenvolver sua pesquisa de Dissertacdo intitulada “APRENDER BRINCANDO:
alfabetizando com teatro de bonecos”.
Na oportunidade, solicitamos autorizacdo de Vossa Senhoria em permitir a realizacdo da
referida pesquisa em uma das escolas da rede municipal de ensino sob sua gestédo
educacional para que a referida estudante possa coletar dados por meio de observacoes,
entrevistas, questionarios e outros meios metodoldgicos que se fizerem necessarios.
Solicitamos ainda a permisséo para a divulgacdo desses resultados e suas respectivas
conclusdes, preservando sigilo e ética, conforme termo de consentimento livre esclarecido
gue sera assinado pelos sujeitos envolvidos na pesquisa. Esclarecemos que tal
autorizacdo é uma; pré-condicao.
Colocamo-nos a disposicao de Vossa Senhoria para quaisquer esclarecimentos.

S&o Luis, 27 de maio de 2022.

| \(m/&(LWLL»
e

Profa Dra Vanja Maria Dominices Coutinho Fernandes
Coordenadora do PPGEEB/UFMA
Matricula SIAPE: 1352588
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ANEXO C- TERMO DE AUTORIZACAO DA PESQUISA

SEMED

ED X ML,

RAPOSA Prefeitura Municipal de Paposa
Secretaria Municipal de Educagiao

TERMO DE AUTORIZAGAO DE REALIZAGAO DA PESQUISA: “APRENDER
BRINCANDO: Alfabetizando com teatro de bonecos”.

Utilizo-me do presente instrumento, para AUTORIZAR a estudante ANA
CRISTINA SOUZA SILVA, matriculada no Mestrado Profissional Gestdo de
Ensino da Educagdo Bésica, da Universidade Federal do Maranhzo, 2
desenvolver a pesquisa de Dissertacéo intitulada “APRENDER BRINCANDO:
Alfabetizando com teatro de bonecos”, em uma das escolas da rede municipal
de Raposa. Nestes termos, fica autorizada a coleta de dados mediante
observacgoes, entrevistas, questiondrios e outros meios metodoldgicos que se

fizerem necessario.

Da mesma forma, fica autorizada a divulgag@o dos resultados e suas

respectivas conclusoes, desde que sejam preservados sigilo e ética.

No intuito de colaborar sempre com o desenvolvimento da pesquisa e
da qualificagéo profissional, nos colocamos a disposigao e reiteramos votos de

estima e consideragao.

Atenciosamente,

/)\ﬁi)u):i{:f/\
Verismar Gomes da Silva
Secretdria Municipal de Educagédo
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