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As pessoas de bom gosto.

[Slogan do Jornal Snob, para publico gay no Brasil, 1963-69]



“Outra! Era mais outra! Em todo canto as encontraria.
Era um cla que se identificava misteriosamente e ia
crescendo, aumentando, como se todas as mulheres do
mundo estivessem sujeitas a determinado feitico. O feitico
daquela perversdo”. (Cassandra Rios, Copacabana posto 6-
A madrasta, 1970, p.146).



RESUMO

O presente trabalho propde o estudo das representagcbes das praticas
homoerdéticas em alguns filmes do cinema brasileiro através dos vieses pos-
estruturalistas. Pretende-se, assim, analisar a construcdo de personagens e
praticas homoerodticas em nosso cinema através da andalise de seis longas-
metragens brasileiras. A proposta de tedricas como Butler, por exemplo, € analisar
a sexualidade de forma questionadora, desestabilizando categorias até entdo
essencializadas como o feminino ou a homossexualidade. A partir, portanto, dos
seis longas analisados e das demais narrativas levantadas, pretendeu-se discutir
guestbes caras a Diversidade Sexual na atualidade, isto €, discriminacéo,
preconceito, opressao, violéncias; intencionando, assim, com a conclusdo deste
trabalho, oferecer um panorama abrangente — e critico — da representacédo das
praticas homoerdticas no cinema nacional e, consequentemente, na nossa
sociedade.

Palavras-chave: Lesbianismo. Homossexualidade. Cinema Gay.



ABSTRACT

This paper proposes the representations of homoerotic practices study in some
brazilian movies from through poststructuralist theories. It is intended,therefore,to
analyze the construction of characters and homoerotic practices in our cinema
through the analysis of six Brazilian films . Judith Butler, for example, proposes to
analyze sexuality questions in order to destabilizing categories as female or
homosexuality.From the six analyzed movies and the other narratives raised, it was
intended to discuss Sexual Diversity issues as discrimination, prejudice,
oppression, violence, intending after this work completion, offer a comprehensive
and critical view about the representation of homoerotic practices in national
cinema and, also, about our society.

Keywords: Homossexuality. Gay Movies. Lesbianism.
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1 INTRODUCAO

Concluida uma graduagdo em Letras e uma monografia sobre O cémico
nos contos de Arthur Azevedo, o caminho tomado pelos estudos em Género,
Cinema e Sexualidade ndo era o mais previsto. A certeza, porém, de que & preciso
tornar visivel, distinguir e resignificar o olhar sobre as préticas sexuais entre
mulheres moveu este estudo. Além disso, o cOmico ou o0 riso, também esta
presente em grande parte das cenas cotidianas sobre a Sexualidade humana.
Tendo em vista o carater politico deste cdmico, me ative a necessidade de
perceber ndo s6 aquilo que provoca asco ou aversdo, que toca os sentidos e que
emociona, mas também aquilo que atrai 0 riso e 0 escarnio.

No titulo desta dissertacéo, faco destacar o termo mulheres, em italico, para
desestabilizar, a priori, no¢gdes mais “essencializadoras” deste ser mulher, termo
gue supde homogeneidade na representacdo dos sujeitos em géneros e sexos,
ocultando, entdo, a diversidade e pluralidade que supbe a posicdo mulher no
sujeito do género. Intencionou-se, portanto, problematizar o termo mulher, na
tentativa de abarcar a sua complexidade. A escolha dos termos praticas
homoerdticas entre mulheres em vez de “homossexualidade feminina” se deve,
entdo, a tentativa de ndo determinar a orientagcdo sexual das personagens
retratadas nos filmes analisados, de maneira definida, mas abrir espaco para se
discutir as relacdes estabelecidas entre mulheres, problematizando o préprio “ser-
mulher”, conforme as teorias pds-estruturalistas sobre género e sexualidade, entre
estas, Judith Butler (2003), que rejeitam a ideia de que o0 género e também o sexo
pertenceriam a natureza e seriam, portanto, imutaveis; isto €, a compreensao de
gue o sexo, além do género, estaria também atravessado por discursos e nao
deveria ser entendido enquanto substancia ou esséncia definidora do género ou
do préprio sexo.

Cabe, ainda, adicionar que a escolha por trabalhar apenas as praticas
homoerdticas entre mulheres em longas-metragens brasileiros em primeira
instancia, isto é, a opgéao por trabalhar “apenas” com a categoria mulheres, assim
de maneira abrangente, e ndo toda a minoria LGBTTs se deve a tentativa de
contrariar as perspectivas ja produzidas em larga escala acerca das relacdes
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amorosas entre homens, isto €, a relevancia de teses, pesquisas e obras que ja
versaram sobre esta tematica, em particular os estudos realizados na obra A
Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro (2001), pelo pesquisador carioca
Anténio do Nascimento Moreno, sem se deterem nas especificidades das relagfes
amorosas, afetivas e sexuais entre mulheres. A pouca visibilidade de praticas
homoafetivas entre mulheres no Cinema Brasileiro e as construgdes ligadas a sua
representacao carecem, portanto, de enfoque especifico.

E importante lembrar, também, a quantidade de obras filmicas estrangeiras
gue trabalham temas como a “homossexualidade” entre mulheres e também o
processo de transexualidade, sendo indiscutivelmente mais reconhecidas que as
nacionais, entre eles os americanos Meninos nado choram (Boys don't cry)(2009),
Assunto de Meninas (Lost and Delirious 2009), Monster — Desejo Assassino
(2003), o britanico Imagine Vocé e eu (Imagine you and me — 2005), entre outros.
Embora, existam inimeras producdes nacionais que contenham personagens ou
temas acerca da diversidade sexual, grande parte delas sdo pouco conhecidas,
dai a importancia de dar visibilidade para estas obras, muitas delas de grande teor
estético e reflexivo.

O trabalho proposto nesta dissertacdo, isto €, analisar algumas obras
filmicas brasileiras sobre relagbes amorosas, afetivas e sexuais entre mulheres,
portanto, se faz importante em um primeiro momento ao realizar um breve
levantamento histérico sobre algumas obras de relevancia temética, cataloga-las e
por fim analisa-las (em uma amostra reduzida), intentando dar visibilidade a estas
obras e discutir indicios de violéncia, discriminacdo e preconceito num género
artistico supostamente tédo intelectualizado como o Cinema, bem como
acompanhar a trajetéria da representacdo das relacdbes amorosas, afetivas e
sexuais entre mulheres no cinema nacional.

O referido estudo realizado por Moreno (2001), elaborado para a
dissertacdo de mestrado em Artes Audiovisuais da Universidade Federal
Fluminense, s6 abarca a filmografia sobre o tema até o ano de 1991 e, ainda, sem
se deter na representacdo das relagbes amorosas, afetivas e sexuais entre

mulheres mais demoradamente. Em quase 125 filmes que Moreno reune
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cronologicamente em sua obra A Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro,
foram encontrados aproximadamente 38 filmes que expunham, de alguma forma,
a questdo da “homossexualidade” entre mulheres. Este estudo se valeu dos
estudos deste pesquisador como base para os exames que séo feitos a seguir.

Buscar as questdes de género na Histéria do cinema brasileiro, procurar
indicios de discriminacdo, preconceito e/ou violéncia que atestem as
desigualdades de poder contidas na construcéo da ordem normativa naquela que
seria considerada uma das formas de expresséo imagética mais livre e autbnoma
no Brasil, o cinema, constituiu-se minha motivacao para estudar as formas de
expressao de relagbes amorosas/sexuais entre mulheres no Cinema Brasileiro, da
década de 1940 a 2012.

Analisar e interpretar filmes, através dos mais diferenciados métodos tem
se tornado cada vez mais comum na Academia e fora dela, podendo se considerar
um texto com profundidade e rigor sobre alguma obra cinematogréafica, uma
analise filmica.

E necessério, contudo, precisar algumas especificidades em relagdo aos
universos cinematograficos. Para Metz (1971), o universo cinematografico
transporia a tela e se preocuparia também com questdes socioldgicas,
econdmicas, entre outras, enquanto o universo filmico se centraria na abordagem
do discurso significante localizavel no filme, como o discurso homoerotico, por
exemplo.

A Arte, por si sO, possui um carater ambiguo no que diz respeito a sua
forma de composi¢cdo acerca de tipos, fenbmenos e esteredétipos sociais, ja que
tanto podera assumir um olhar denunciador, inovador, como também reacionario
ou conservador da ordem vigente. Trata-se, portanto, tanto do espago onde as
ideologias se camuflam como também do local onde se encontram pertinentes e
contundentes criticas sociais. Muitas vezes, estes fendmenos ocorrem
simultaneamente na mesma obra artistica.

O carater de um filme é processual, isto é, é realizado através de multiplas
etapas, carregadas de estruturas simbdlicas. O cinema, assim, € visto através de

um lugar ideoldgico, estd assentado em um conjunto de valores. Por outro lado,
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através das narrativas que nos sdo projetadas, como percebe Codato (2003), nos
sensibilizamos, rimos, esbravejamos, nos distanciando do carater técnico e
ideoldgico do cinema e nos identificando, emergindo numa espécie de catarse.

Além disso, como bem nota Moreno (2002), as narrativas sdo construidas
através da técnica cinematografica, onde tais recursos, como o primeiro plano, o closer,
0s cortes, entre outros, se unem a construgdo do simbdlico filmico, sem que percebamos,
tantas vezes, estes “detalhes” conscientemente.

Assim, embora o olhar para o cinema varie de acordo com as peculiaridades subjetivas
de cada espectador, o cinema transmite uma série de dados simbdlicos e ideolégicos que
acaba por ditar regras de comportamento, fomentar discursos, etc.

Antbnio Moreno (2001) define retrato filmico como “conjunto de valores
dados a um determinado sujeito ou segmento da Sociedade por uma producéo
cinematografica através da caracterizacdo de seus personagens”. Percebemos,
assim, que estes retratos filmicos, sdo também pinturas sociais. Isto €, revelam o
gue esta em ebulicio no seio das esferas sociais. No caso das praticas
homoerédticas e seus sujeitos, estes retratos ndo soO revelariam os conflitos e
caracterizagdes préprias destes individuos, mas, principalmente, refletiriam o olhar
social sobre estes.

Segundo Silva (2000), “quem fala pelo outro controla as formas de falar do
outro”, dai o poder da representacdo, seja ela de ordem artistica, politica ou

pessoal.

A representagdo se manifesta por meio de uma pintura, de uma
fotografia, de um filme, de um texto, de uma expressdo oral. A
representagdo ndo é, nesta concep¢do, nunca, representagdo mental ou
interior. A representacao é aqui, sempre marca ou trago visivel, exterior.
(SILVA, 2000, p.34)

Segundo a concepcdo do autor, a representacdo deve ser compreendida
engquanto constituidora da sociedade e ndo o seu espelho, isto é, enquanto
producdo de discursos em que a realidade esta baseada e ndo a esséncia que a
sustente. Assim, os filmes devem ser analisados para além do lugar-comum de
apenas refletir a sociedade, o que os isentaria politicamente, mas enquanto

produtores e disseminadores de conceitos e ideologias.
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O conceito de estereotipo, por sua vez, estd diretamente ligado ao da
representacdo, pela maneira unitaria ou reduzida com que sujeitos e grupos de
sujeitos sdo descritos e representados. Os estere6tipos associados a
“homossexuais masculinos e passivos”,por exemplo, pode ilustrar o poder da
representacao arbitraria de um grupo.

Assim é que Bhabha (1998) compreendera o esteredtipo como uma espécie
de reducédo ou uma “falsa representacao”, a partir de uma “forma presa, fixa de
representacdo”. Aulagnier (1979), por sua vez, colocaria 0 eu como constituido a
partir de um conjunto de referéncias identificatorias, nas quais obrigatoriamente o
individuo se reconheceu, onde a coincidéncia entre o0 eu e 0 seu saber, implica na
existéncia de um saber negado, que € ao mesmo tempo saber sobre sua
existéncia e fruto de sua acdo. Logo, frente a uma narrativa, até o espectador
menos incauto, pode adotar a representacdo dessa comunidade ficcional muitas
vezes como verossimil e legitima, correspondente a realidade. Ele julga as
atitudes tomadas e comenta com os amigos os desfechos dos personagens,
encarando-os como se de fato existissem. Essa seriedade com a qual é encarada
a narrativa cinematografica, bem como a dimenséo por ela alcancada, nos leva a
observar com mais cuidado a forma como séo retratadas as histérias levadas as
telas.

Nesta dissertacdo, valorizamos a contribuicdo dos estudos culturais para a
abordagem cinematogréfica, a partir de uma perspectiva pos-estruturalista, devido
a preocupacdo em conceber a analise filmica sob os prismas artisticos, histéricos
e suas implicacdes sociais, politicas, entre tantas outras.

Ao mesmo tempo, a valorizacdo da perspectiva pés-estruturalista adotada
nesta dissertacao se justifica pela recepcdo destas teorias a cultura homoeratica,
isto é, as praticas e identidades plurais que se perpassam e ndo se limitam a
homossexualidade, mas também a transexualidade, a bissexualidade, travestis,
transgéneros, drag queens... Cabe, assim, ressaltar a importancia dos estudos
Queer em estudos que intentem desconstruir categorias antes vistas como

soélidas, como 0 género e 0 sexo, a partir da desconstrucdo das essencializacoes,
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da problematizacdo das identidades sob o olhar critico da teoria as questdes
sociais e sexuais contemporaneas.

A heterossexualidade é uma construcdo politica para o “modelo perfeito” de
constituicdo da sexualidade moderna, enquanto & homossexualidade, produzida
COmo seu oposto, estaria reservado o limbo, a criminalidade, a insatisfacao sexual

as relacdes afetivas insuficientes.

Em um primeiro momento, as telenovelas associaram os homossexuais
com a criminalidade. Logo depois, 0os personagens foram construidos
com base nos estere6tipos da ‘bicha louca’ e/ou afetados e afeminados.
Nos Ultimos anos, as tramas passaram a também representar 0s
personagens homossexuais dentro de um modelo que consideramos
heteronormativo. (COLLING, 2008, p.2)

Faz-se necessario, portanto, que se busque analisar cada obra
cinematografica em sua especificidade, isto €, através de uma analise que procure
desconstruir obviedades e estereotipos costumeiramente associados ao que seria
uma representacao positiva ou negativa das diferencas sexuais.

Em Multiddes Queer (2003), Beatriz Preciado trabalha com o conceito de
microidentidades. Para esta filosofa, € preciso buscar hiperidentidades p0s-
modernas. Assim, a léshica masculina, as travestis, 0s transgéneros, 0s
transsexuais, os gays efeminados, entre outros, cumpririam um papel critico frente
aos dispositivos normatizadores da sociedade que estariam sempre tentando
regularizar os corpos a um padrao limitador e estereotipado. Para Preciado (2003),
“identificacBes negativas como “bolachas” ou “bichas” se converteram em lugares
de producdo de identidades que resistem a normalizacdo, que desconfiam do
poder totalitario, das chamadas a “universalizacao”.

Conforme Hall (2005), os estudos que comecaram a se fazer sob o olhar
gueer estariam baseados, tedrica e metodologicamente, a partir da simbiose entre
0 Pos-estruturalismo francés e os Estudos Culturais dos Estados Unidos,
problematizando assim as percepgdes tradicionais de sujeito, identidade, agéncia
e identificacdo. Ha um consenso no Pds-estruturalismo do sujeito como fugidio,

instavel, fugaz.
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Para este estudo, foram selecionadas e fichadas as fontes bibliograficas
necessarias para o arsenal teodrico. Devido a sua temética, esta pesquisa esta
arqueada sobre dois pilares principais: os estudos em Género e os estudos em
Cinema, embora este Ultimo seja instrumento para aquele. O universo de filmes
encontrado foi elencado cronologicamente e foram associadas breves descricbes
sobre 0 seu conteudo, servindo assim de fonte de consultas a futuras pesquisas
e/ou estudos. Para tanto, foram reunidos todos aqueles filmes com registro de
relagbes amorosas ou sexuais entre mulheres encontrados. Estes filmes foram
levantados através de obras publicadas sobre o tema como a de Moreno (2001),
sites especializados em cinema na internet e algumas revistas, de modo que é
possivel considera-los os mais “reconhecidos” nacionalmente sobre os pontos
abordados na pesquisa, ndo estando neste trabalho apenas aqueles que se tem
pouco ou nenhum registro sobre o tema de modo que, a auséncia possivel de
algumas narrativas néo é entendida como qualquer tipo de empecilho ou entrave
para a analise aqui realizada.

Na etapa seguinte, foram selecionadas 6 obras para uma analise mais
densa,sendo estas: Poeira de Estrelas (1948), Noite Vazia (1964), Ariella (1980),
Vera (1987), Como Esquecer, (2010) e Elvis e Madonna (2011). A escolha se
deu tanto pela relevancia das tramas como pela escolha de filmes situados em

contextos soécio-historicos variados.
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2 MULHERES E SEXUALIDADE NO CONTEXTO DOS ESTUDOS PO S-
IDENTITARIOS

Grande parte das sociedades que se tem conhecimento esta construida sob
algum tipo de classificacdo de diferenciacdo de género, embora estes
mecanismos variem conforme cada Cultura. Na Sociedade Ocidental, resiste o
modelo heterossexual de sexualidade, que definiria aquilo que se constitui sob a
égide da “modernidade” como masculino e feminino ou mulheres e homens, em
funcdo do desejo pelo sexo oposto e a construcédo de identidades supostamente
“masculinas” e “femininas”.

A mulher enquanto género construido social e historicamente em multiplas
sociedades, sob plurais maneiras de opressao, tem sofrido ao longo da Historia
oficial desde a tradicdo biblica, e muito antes dela, um processo constante de
invisibilidade. Nos relatos biblicos, esta é aquela que é tirada da costela de Adao
para lhe servir de companhia. Assim, também € que por muitos séculos tem sido
ratificada, como denunciou Simone Beauvoir (1980), a ideia de que a mulher so
existiria a partir da relacdo binaria que estabeleceria com o homem, como um
sujeito no mundo dependente da relacdo que exerceria com 0 sexo supostamente
oposto, 0 masculino, em oposi¢cdo ou complementaridade uma a outra.

Tendo esta compreenséo, deparamo-nos, pois, com a luta em busca da
autonomia feminina, uma vez que, historicamente, a mulher tem sido vista como
uma espécie desdobramento do género masculino, ou mesmo como um ser
existencial e fisicamente complementar ao homem e, principalmente,
complementado por este para se possa tornar sujeito no mundo.

Segundo Hall (2005, p.8) “O conceito de identidade é complexo, muito pouco
desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para
definiivamente ser posto a prova”. Porém, a identidade nem sempre foi vista sob este angulo.
Para aqueles que compreendiam (ou compreendem) a mulher como um sujeito
inscrito e criado nas leis universais, a mulher seria, numa espécie de analogia
sintatica, um sujeito com predicados predeterminados e verbos de ligacéo

extremamente arbitrarios: “As mulheres sdo maes naturais”; “Toda mulher é
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romantica”; “Isso ndo é coisa para uma dama”; “Uma moca fazendo uma coisa
dessas?” dizem-nos alguns “deles”. Foi (e €), por sua vez, através de formas mais
brandas ou mais opressivas que muitas mulheres ao redor do globo, plurais e
singulares, tém sido usurpados os direitos a valentia e a forca; a rebeldia e a
coragem; aos esportes e as lutas marciais, em funcdo de sentimentos que
supostamente seriam apropriados ao “ser-mulher”.

A Histéria da Mulher, elaborada nos nichos académicos (ja que a Historia
oficial pouco se remeteu a Historia de mulheres), no entanto, € também uma
histéria de sua invisibilidade e dos caminhos que convergem a busca de seu
reconhecimento enquanto individuo singular e autbnomo, intelectual e
sexualmente, dai a ardua defesa da “identidade feminina” no inicio do movimento
feminista. Até chegarmos a conquista do voto, direitos trabalhistas e reivindicacfes
modernas como a de sua sexualidade (ou homossexualidade), um longo caminho
foi percorrido em que foi necessario hastear a bandeira do Feminismo.

Uma das primeiras mulheres a ser associada a orientagdo homossexual foi
a ilustre poeta grega Safo, da cidade de Lesbos, gerando dois
substantivos\adjetivos: safica e lésbica. Adjetivos estes que passaram a ser
relacionados a mulheres que sentiriam prazer em se relacionar sexual e\ou
afetivamente com outras mulheres. A despeito da relativa “abertura sexual’” da
Grécia Antiga, conhece-se pouco sobre as relagdes amorosas e sexuais entre
mulheres, 0 que se sabe, no entanto, é que Safo sofreu varias perseguicbes em
funcdo de sua Poesia e de seus trabalhos educacionais, como fundadora de uma
escola para meninas. Durante a inquisi¢do, grande parte do trabalho de Safo foi
perdido e destruido, restando muito pouco de seus poemas como o fragmento

abaixo:

"Semelhante aos deuses parece-me que héa de ser o feliz
mancebo que, sentado a tua frente, ou ao teu lado,

te contemple e, em siléncio, te ouca a argéntea voz

e o riso abafado do amor. Oh, isso - isso sO - é bastante
para ferir-me o perturbado coracéo, fazendo-o tremer
dentro do meu peito!

Pois basta que, por um instante, eu te veja
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para que, como por magia, minha voz emudeca;
sim, basta isso, para que minha lingua se paralise,
e eu sinta sob a carne impalpéavel fogo

a incendiar-me as entranhas.

Meus olhos ficam cegos e um fragor de ondas
soa-me aos ouvidos;

0 suor desce-me em rios pelo corpo, um tremor (...)
(SAFO, Fragmentos de um Poema)

Neste, Safo parece desejar estar no corpo de um homem para que pudesse
cortejar a amada de modo legitimo, impossivel na condigdo de mulher que amaria
a outra mulher. A mulher n&o-heterossexual, assim, parece sofrer dupla
discriminacdo e invisibilidade. A primeira, por ser mulher, o que leva a
discriminacdo sexista e a segunda pela discriminacdo sexual em funcdo da sua
orientagdo homossexual, considerada ilegitima.

Conforme Jurandir Freire em artigo intitulado A construcdo cultural da
diferenca entre os sexos (2000), a homossexualidade masculina se tornou
discriminada em virtude da sua associacdo com o feminino, visto como em tudo
inferior ao masculino; podemos inferir que as relacdes entre mulheres se tornariam
invisiveis em funcéo de prescindir do masculino, ja que o culto ao masculino em
nossa sociedade desprezaria quaisquer praticas ou vivéncias que nao estivessem
associadas a este.

Os estudos em género estao diretamente relacionados aos conhecimentos
adquiridos em torno da historia do feminismo contemporéaneo, sobretudo do final
das ultimas décadas do século 19 ao inicio do século 20. Guacira Louro (1997)
aponta duas principais ondas no movimento feminista contemporaneo. A primeira
desta, o sufragismo, em que homens e principalmente mulheres reivindicavam a
possibilidade do voto feminino entre outros direitos civis e trabalhistas. A segunda
onda dos Estudos de Género seria marcada pelo movimento tedrico construido a
partir de 1960, isto €, a edificacdo de teorias a partir de estudos de intelectuais
feministas que pretendiam discutir este movimento do ponto de vista intelectual,

construindo a base tedrica do movimento.
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Nas Ultimas décadas, no entanto, os estudos de género tem se
diversificado, compreendendo a mulher enquanto género plural, politicamente
construido historica e socialmente. Assim € que temas que pretendem
interseccionar os estudos da mulher e cultura, mulher e raca, mulher e trabalho e
por que ndao mulher e sexualidade tém ocupado grande espaco nas discussdes
atuais.

Silva (2000) observa que a identidade esta relacionada a fronteira entre “eu”
e “eles”. A propria essencializagdo e naturalizacdo do ser-mulher comecga a ser
colocada em questdo. O género e também o sexo passam a ser problematizados;

as fronteiras entre as identidades passam a se dissipatr.

O movimento entre fronteiras coloca em evidéncias a instabilidade da
identidade, é nas préprias linhas de fronteira, nos limiares, nos
intersticios, que sua precariedade se torna mais visivel. Aqui, mais do
gue a partida ou chegada, é cruzar a fronteira, é estar ou permanecer na
fronteira, que é o acontecimento critico. Neste caso, a teoriza¢do cultural
contemporanea sobre género e sexualidade ganha centralidade.

(SILVA, 2000, p. 89)

A subdivisédo dos estudos em torno da condicdo social da mulher em muitos
focos, sob diversos angulos, longe de enfraguecer as pesquisas e as
reivindicacoes que se fazem a este respeito, soma novo folego aos estudos e
discussdes. O que se pretende é desconstruir a ideia da mulher enquanto bloco
monolitico, isto €, categoria engessada como universal e atemporal.

Segundo Hall (2005), o feminismo possibilitou a discussdo sobre diversos
temas para além (e obviamente imbricados) as lutas de mulheres, como as
guestbes familiares, religiosas e sexuais. Dessa amplitude das discussdes do
movimento feminista é que foi possivel incluir também a discussdo da construcao
das identidades sexuais e de género, entrelacando assim os estudos em género e
sexualidade.

Assim, teorias autocriticas e estudos poés-estruturalistas das teorias
feministas tém constituido a diversidade em estudos de género para explorar

novas dimensbes da opressdo e da dominacdo pela construcdo social da

22



desigualdade social, implodindo assim categorias essencializadas, como homem e
mulher ou heterossexualidade e homossexualidade, por exemplo.

Tais estudos pretendem ir além da denuncia da dominacdo masculina e
suas implicagbes, mas também problematizar a propria construgcdo social da
masculinidade e feminilidade e sua suposta coeréncia com as identidades de

género e 0s papeis sexuais.

O “nés” feminista € sempre e somente uma construgdo fantasistica, que
tem seus propdsitos, mas que nega a complexidade e a indeterminacéo
internas do termo, e sé se constitui por meio da excluséo de parte da

clientela, que simultaneamente busca representar. Todavia, a situacao

ténue ou fantasistica “nds” ndo é motivo para desesperanca. A

instabilidade radical da categoria pde em questao as restricdes fundantes
que pesam sobre a teorizagdo politica feminista, abrindo outras
configuracdes, ndo s6 de géneros e de corpos, mas da prépria politica.
(BUTLER, 2003, p.205)

Judith Butler aponta, assim, a necessidade de se transpor a fantasia de um

“eu” ou um “nés” feminista, ja que a suposta dualidade dos sexos também néo se
sustentaria, bem como as proprias fronteiras entre heterossexualidade e
homossexualidade, tornando, assim, proprio movimento gay mais complexo. Isto
€, desconstruindo definicdes, identidades, papeis e praticas amorosas/sexuais.

Para Lauretis (1994), a primeira limitagdo do Género seria ndo demarcar as
diferencas existentes entre as mulheres e a Mulher; isto é, compreender a mulher
como um sujeito universalizado e ndo atravessado por relagdes historicas, sociais,
raciais, entre tantas outras.

Para Hall (2005), as identidades estabilizadoras, que sustentariam o mundo
social por tanto tempo estariam em declinio, incorrendo assim em novas
identidades, identidades fragmentadas, que comporiam o homem moderno. Assim,
nesta dissertacdo, opta-se pelo vislumbre da necessidade de transpor o binarismo
de género, masculino e feminino, como signos atribuidos, conduzindo-nos a uma
compreensdo mais abrangente de conceitos como identidade, papéis de género,
etc. O conhecimento da existéncia de mdultiplas formas de se encontrar no mundo
e desfrutar de sua sexualidade tem levado a revolu¢des no pensamento classico

de género, norteia esta pesquisa.
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2.1 Estudos sobre Sexualidade

Um dos primeiros escritos publicos sobre a discriminacdo imposta a
homossexuais, tendo sido redigido pelo médico hungaro Karoly Benkert, data do
final do século 19, e ocorreu em fung¢do do artigo 175, que declarava que atos
sexuais entre homens na Alemanha seria um crime. Foi o proprio Benkert o
primeiro a utilizar o termo homossexualidade para associar relagbes amorosas e
sexuais entre “supostos” pares. O termo homoafetividade , por sua vez, surgiria
nos meios midiaticos como um contraponto a homossexualidade, enfocando a
afetividade entre os sujeitos homos (abreviacdo de homoafetivos) sem enfatizar
exclusivamente as préticas sexuais.

O Comité Cientifico Humanitario — CCH, surgiria em 1897, como uma
importante fonte de atividades relacionadas ao fim da discriminacdo e do
preconceito. O Comité lancou as bases para as instituicdes, grupos e ONG’s que
surgiriam nas décadas seguintes pelos direitos dos homossexuais.

O movimento gay vingaria, no entanto, nas décadas de 1960 e 1970, junto
a efervescéncia cultural daquele periodo, na esteira dos movimentos feministas e
hippie. Durante a rebelifo de Stonewall, nas proximidades do bar de mesmo
nome, milhares de pessoas foram as ruas para protestar contra a discriminagéo e
a violéncia aos homossexuais, 0 que acabaria por disseminar protestos e
movimentos em todo o mundo.

Os movimentos gays se fortaleceram em torno da unido entre minorias
sexuais, como no acrébnimo LGBTTTs (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais, Transgéneros e Simpatizantes), atraves de acdes conjuntas de
combate a discriminacgao.

Contemporaneamente, o termo mais utilizado para se referir a aversao,
antipatia, raiva, medo ou preconceito de alguém pelos individuos LGBTTT €
homofobia , formada a partir do prefixo homo, de “igual”, e o sufixo phobos, de
“fobia”; neologismo utilizado pelo psicologo George Weinberg, em 1971, numa

obra impressa.
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Segundo a Organizacado das Nacdes Unidas, centenas de pessoas morrem
no Brasil todos os anos vitimas de homofobia. Este tipo de discriminacdo e
violéncia ocorre em virtude da construcdo sociopolitica da concepcdo de que
existiria uma sexualidade legitima — que se encaixaria no padrdo heterossexual —
a ser seguida e aquelas que estivessem a margem dessa constru¢do — lugar no
gual se produzem os desvios — seriam, pois, dignos de correcdo, punicdo ou
piedade.

Em Problema de Género (2003), Judith Butler percebe o processo de
docializacdo do individuo através de discursos como a heterossexualidade
compulsoria , que almejaria a restricdo da sexualidade a um sistema de padréo
vigente, como o0 heterossexual e o falocentrism o, ou seja, 0 culto ao poder
dominante masculino, como ja havia sido percebido também por Simone Beauvoir
em O Segundo Sexo (1980). Beauvoir notara que o homem é definido enquanto
ser humano, enquanto a mulher se estabeleceria na sociedade através da sua
relacdo com o sexo masculino, este com poder de liberdade enquanto a mulher
esta condenada a se restringir enquanto individuo intelectual e sexual ao homem.
Estes discursos binarios (masculino/feminino), como nota também Bourdieu em A
dominacdo masculina (2005), perpassam também o sexo masculino, atuando
sobre este.

Outro ponto importante para Butler € que até mesmo a materialidade do
corpo, 0 sexo, que ela chama de ideal regulatério, estaria interpretado,
atravessado por discursos. Logo, a “pureza biologica”, a “natureza essencial” do
sexo, a sua “materialidade incontestavel” também seria passivel de discussao, por
também estar marcada pelas formacgdes discursivas do género e do desejo. A
ideia de que “género é cultural e sexo € natural” passou a ser contestada, para
admitir também o carater cultural do sexo.

Para Butler, haveria ainda, uma ordem compulséria em que os individuos
deveriam seguir uma logica normativa em que sexo, género e desejo deveriam
estar alinhados, resultando em mulheres e homens heterossexuais e (Butler, 2003,
p.162) “imagens corporais que ndo se encaixam em nenhum desses dois géneros

ficam fora do humano, constituem a rigor o dominio do desumanizado e do abjeto,
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em contraposicdo ao qual o proprio humano se estabelece.” Assim, um individuo
designado como do sexo masculino, deveria se tornar um homem e ter por desejo
0 sexo oposto, ou seja, ser heterossexual. Os individuos que estivessem fora

desta norma estariam a margem da sociedade ou a margem daquilo que é

considerado um ser humano tipico-ideal.

A ’identidade’ [é] assegurada por conceitos estabilizadores de sexo,
género e sexualidade, a prépria nocdo de ‘pessoa’ se veria questionada
pela emergéncia cultural daqueles seres cujo género é ‘incoerente’ ou
‘descontinuo’, 0s quais parecem ser pessoas, mas nao se conformam as
normas de género da inteligibilidade cultural pelas quais as pessoas sdo
definidas”.

(BUTLER, 2003, p.38)

Logo, individuos que ndo se encontram condizentes com a linearidade
compulsOria entre sexo-género-desejo seriam sujeitos descontinuos, abjetos,
ininteligiveis.

Os espectros de descontinuidade e incoeréncia, eles préprios so
concebiveis em relagdo a normas existentes de continuidade e coeréncia,
sdo constantemente proibidos e produzidos pelas préprias leis que
buscam estabelecer linhas causais ou expressivas de ligacdo entre o
sexo biologico, o género culturalmente construido e a ‘expressédo’ ou
‘efeito’ de ambos na manifestacdo do desejo sexual por meio da pratica

sexual.
(BUTLER, 2003, p. 38)

A inteligibilidade das identidades de género se dariam, ainda, segundo
Butler, através de uma matriz cultural , que exigiria que ndo pudesse existir
identidades que subvertessem a ordem compulsoria sexo-género-desejo. As
sexualidades dissidentes a heterossexual, portanto, estariam no campo da
incoeréncia, seriam individuos ininteligiveis

A abjecéo e a descontinuidade dos individuos foi reforcada até a década de
1990 pelo discurso psiquiatrico, que enquadrava a homossexualidade no catalogo
dos transtornos mentais, pela Organizacdo Mundial de Saude, tornando-a uma
patologia.

Além da psiquiatria (até a década de 1990), algumas doutrinas religiosas

possuem, até hoje, olhares pouco complacentes em relacdo a afetividade e

sexualidade entre “pares”. A midia e as artes também se expressam sobre a
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sexualidade através de multiplos outros discursos. Ainda assim, por muito tempo
se acreditou que a sexualidade humana seria reprimida através do siléncio ou do
fazer silenciar. Os estudos do francés Michel Foucault vieram justamente para
contrariar esta ideia repressiva.

A obra Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber (2005) de Michel
Foucault tem importancia fundamental para os estudos poés-estruturalistas que
viriam a seguir, a partir do entendimento da sexualidade que contraria a hipétese
repressiva e, ao contrario, “fala prolixamente de seu préprio siléncio, obstina-se
em detalhar o que né&o diz; denuncia os poderes que exerce e promete libertar-se
das leis que a fazem funcionar’”. (FOUCAULT, 2005, p.14) A ideia de que a
sexualidade ndo seria reprimida ou silenciada, mas produzida através de
discursos como o médico, o psiquiatra, o cientifico, fomentou as pesquisas em
torno da criagdo da homossexualidade e do sujeito homossexual.

O método genealdgico proposto por Foucault busca a origem dos saberes,
ndo se contenta em analisar os fatos em si e, portanto, procura encontrar 0s
indicios apagados ou desprezados pelos procedimentos da histéria tradicional.
Mais especificamente, ele visa desvendar a esséncia construida, sendo o discurso
o principal responsavel por essa construcdo de uma verdade ideal. Esta incitacdo
ao discurso também perpassa as expressdes e manifestacdes artisticas, como as

obras filmicas.

O essencial é bem isso: que o homem ocidental ha trés séculos tenha
permanecido atado a essa tarefa que consiste em dizer tudo sobre seu
sexo; que, a partir da época classica, tenha havido uma majoracédo
constante e uma valorizagéo cada vez maior do discurso sobre o sexo; e
gue se tenha esperado desse discurso, cuidadosamente analitico, efeitos
multiplos de deslocamento, de intensificagdo, de reorientacdo, de
modificagdo sobre o proprio desejo.

(FOUCAULT, 2005, p.29)

Ele distingue ainda o dispositivo de alianca e o dispositivo de
sexualidade . A sexualidade vista como um dispositivo nos permite pensa-la ndo
como uma esséncia, naturalizada, mas sob perspectivas sécio-historicas. Mais
especificamente, Foucault afirma: “se o dispositivo de alianga se articula
fortemente com a economia devido ao papel que pode desempenhar na

transmissdo ou na circulagdo das riquezas, o dispositivo de sexualidade se liga a
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economia através de articulagbes numerosas e sutis, sendo o corpo a principal —
corpo que produz e consome” (2005). A familia € onde o dispositivo de
sexualidade vai se realizar plenamente, apoiando-se externamente na medicina e
pedagogia, e posteriormente também na psiquiatria, ou seja, é a psicologizagéo e
psiquiatrizacdo das relacdes de alianca — e fica a cargo da instituicdo familiar a
responsabilidade de conter os comportamentos perigosos.

Essa familia responsavel por supervisionar o dispositivo de sexualidade € a
mesma que vai ao cinema e, em certa medida, toma a representacdo proposta
como real. Nesse contexto, a homossexualidade tratada nas tramas
cinematogréficas, principalmente nas de maior publico, teria importante
repercusséo nas formas como estas teméaticas séo abordadas dentro da instituicdo
familiar. Resta saber como especificamente sdo adotadas essas representactes
sociais, embora inicialmente o simples fato de se inserir essa problematica nas
tramas cinematograficas possa ser tomado enquanto um importante carater de
renovacdo do Cinema, as maneiras como essas representacfes sdo exibidas
desde o iniciar do Cinema Brasileiro, aos ultimos anos, com a maior visibilidade da
minoria homossexual, precisam ser questionadas.

O objetivo desconstrucionista tem motivado inUmeras analises feitas no
campo dos Estudos Culturais pela Teoria Queer, tais quais andlises filmicas,
musicais, poéticas, entre outras. Nestas, ha a pretensdo de direcionar um olhar
mais agucado e critico sobre categorias e instancias reguladoras, que levam a um
guadro estético e previsivel da sexualidade humana. Os trabalhos de Foucault no
campo da sexualidade, sobretudo sob o prisma do descentramento do sujeito,
influenciariam bastante os teoricos Queer. Parte-se, entdo, da intencédo de romper
com o determinismo biologico, implodindo assim as categorias que pareciam
estabilizar os sujeitos — arbitrariamente - até contemporaneidade.

Na Lingua Inglesa, o termo queer equivaleria aos termos com carga
fortemente pejorativas em portugués “bicha”, “viado”, “sapatdo”, ‘’bolacha”,
“maricas”. Seu equivalente mais eufémico, contudo, seria aquele interpretado
como “esquisito, estranho”. Como o proprio nome indica, portanto, os Estudos

Queer surgiram como um corpus grande e variado de estudos e pesquisas que
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buscavam desconstruir conceitos tdo arraigados no imaginario social como a
naturalidade da orientacdo sexual e a identidade de género.

Os Estudos Queer partem da premissa de que a orientacdo sexual e a
identidade de género ndo seriam de ordem natural, mas social. Sabido isto, opta-
se por buscar o estranhamento provocado por sujeitos fora dos esteredtipos
socialmente aceitos (lésbicas masculinizadas, travestis, homossexuais
efeminados, tatuados, pessoas com corpo modificado por intervencdes tais quais
piercings, alargadores, etc.) como forma de se contrapor a sociedade normativa,
isto é, que regula os corpos e o0s habitos corporais.

A Teoria Queer intenciona desfrutar de sua condicdo de marginal, até
mesmo como uma maneira de retirar a norma dos proprios ditos “normais” e
embora esteja muito ligada a sexualidade e ao desejo, pretende ir além das
guestdes sexuais para uma abordagem multicultural e interseccional, ou seja,
envolvendo questBes sexuais, de classe, étnicas, estéticas, linguisticas, entre
outras. Judith Butler, uma das pensadoras mais reconhecidas deste movimento
alcancou grande visibilidade com suas obras em muitos paises e em varias areas
das ciéncias humanas e sociais. Ainda muito jovem inicia seus estudos filosoficos,
concluindo o doutorado aos 29 anos.

O conceito de performatividade em Butler procuraria, assim, desconstruir
a suposta esséncia do corpo ou do género. Para Butler, género ¢ um ato
intencional, um gesto performativo que produz significados (PISCITELLI, 2002).
Como o proprio nome indica, esta relacionado a performance, como uma
performance teatral, em que é preciso vestir as roupas adequadas, o vestuarios, a

gesticulacao e as falas adequadas ao personagem:

Séo fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos corpéreos e
outros meios discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo
performativo sugere que ele ndo tem status ontolégico separado dos
varios atos que constituem a realidade. Isso também sugere que, se a
realidade ¢é fabricada como uma esséncia interna, essa propria
interioridade é efeito e fungdo de um discurso decididamente social e
publico, da regulagdo publica da fantasia e pela politica de superficie do
corpo, do controle da fronteira do género que diferencia interno de
externo e, assim, institui a integridade do sujeito.

(BUTLER, 2003, p.194-195)
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Desta maneira, € que Butler salienta o carater historico, social e cultural na
construcdo dos corpos, contrapondo-se a naturalizacdo do sexo e do género,
historicizando-os. A identidade € concebida, conforme Hall, como uma “celebracéo
movel” e, assim, estaria em constante processo de “formacéo e transformacgao”.
Em meio a esta “multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis”, assim, 0s sujeitos sdo constantemente induzidos a apegar-se a norma,
ratificando sempre aquilo que “seriam” e evitando aqueles comportamentos nao
naturalizados, como as praticas homoeroticas, legitimando uma sociedade
heteronormativa .

“Por heteronormatividade entendemos aquelas instituigdes, estruturas de
compreensdo e orientagfes praticas que ndo apenas fazem com que a
heterossexualidade pareca coerente — ou seja, organizada como
sexualidade — mas também que seja privilegiada. Sua coeréncia é
sempre provisional e seu privilégio pode adotar varias formas (que as
vezes sao contraditérias): passa desapercebida como linguagem basica
sobre aspectos sociais e pessoais; € percebida como um estado natural;
também se projeta como um objetivo ideal ou moral.”

(WARNER e BERLANT, 2002, p.230)

A heteronormatividade assim, aparece, como uma série de aparatos
sociais, de instituicbes a estruturas de compreensao, que tem por fim legitimar a
heterossexualidade e torna-la privilegiada. A pesquisa queer, contudo, nado
pretende a defesa dos ndo-heterossexuais, mas a investigagdo das sinuosidades
da heteronormatividade, especialmente aquelas relacionadas a homofobia, ou
seja, a violéncia e a discriminacédo a individuos nao-heterossexuais.

A compreensao da oposicdo entre homens e mulheres ou heterossexuais e
homossexuais, por exemplo, como socialmente construida é uma compreensao
desconstrutiva e problematizadora da realidade. Sendo assim, percebemos as
diferencas sexuais como categorias histéricas e, por isso, ndo delimitadas, mas
edificadas através do mesmo conjunto de referéncias. Assim, pretende-se
guestionar conceitos como “normal” e “patolégico”, “Natural” e “social”, ou,
conforme Guacira Louro (2004), “desconstruir um discurso implicaria minar,
escavar, pertubar e subverter os termos que afirma e sobre os quais o préprio

discurso se afirma.”
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Ha varias maneiras de se observar as diferencas e, entre estas, esta aquela
em que se associa a diferenca a desigualdade e & inferioridade, como no caso das
“minorias” étnicas ou sexuais. Outra forma de interpretar a diferenca é como
originalidade, criatividade, for¢a. Indo ao encontro da visdo queer do mundo a
interpretacdo dada a diferenca por esta dissertacdo € voltada para a consideracao
da marginalizagcdo como subversdo, sem, contudo, fechar os olhos para a

opressao e a desigualdade que séo produzidas pela diferenca.

2.2 Sujeitos nem téo universais: personagens “homoe réticos”

Retirado o sufixo ismo da dita homossexualidade, e antes redigida e
proferida como homossexualismo desde a década de 1990, pouco se tem
guestionado, sendo na Academia, a essencialidade deste termo que pretende se
referir a sujeitos do dito mesmo sexo que se relacionariam sexual e, também,
afetivamente.

Construida enquanto categoria sob o eixo das pesquisas cientificas, como a
biolégica, a médica e a psiquiatrica do século XIX, a homossexualidade foi
carregada por teorias permeadas por uma suposta credibilidade cientifica e foi
constantemente julgada e, tantas vezes, condenada pela moral religiosa.

Garcia (2004) aponta que o termo homoerotismo implicaria uma
concepcdo mais maleavel das praticas afetivas e sexuais entre supostos “pares”,

abarcando uma complexidade maior de prazeres e afetos entre estes sujeitos.

[...], por que imaginamos que exista uma atragdo Unica, uniforme e
suficiente paradefinir a identidade sexual, social e moral de uma pessoa
por trds de todos esses desejos e condutas dispares? Por acaso tal
atracdo ¢é feita de uma “mesmasubstancia”’, reconhecivel em suas
propriedades estaveis e capaz de reproduzir-se erepetir-se
emocionalmente em pessoas tao diversas quanto aquelas que acabamos
dedescrever? O que nessa atracéo, por exemplo, nos permite saber que
“sentir-seatraido e manter relagfes fisicas homoeréticas” e “sentir-se
atraido mas nao terproximidade fisica ou emocional com outro homem”
sejam ocorréncias da “mesmaatracdo erdtica” que torna dois sujeitos
“verdadeiramente homossexuais”? Quando se trala de linguagem de
sensacgdes e sentimentos sexuais existe algo que preexista aprépria identificacdo e ao
reconhecimento lingliisticos? E possivel imaginar uma“‘sensacio” ou uma “atracio
homossexuais” cruas, que se impusessem de imediato a consciéncia do sujeito sem a
mediacdo da linguagem? (COSTA, 1992, p. 29)
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E necesséario refletir as praticas homoerdticas também de forma
desconstruida, longe de essencializacbes. Assim, Jurandir nos faz refletir acerca
das diversas maneiras de se conviver com a sexualidade, diversas perspectivas
de vivenciar a pratica homoerotica e os sujeitos dessas praticas sédo diversos,
multiplos.

Ainda segundo Jurandir Freire (1992), o termo homoerotismo pode ser
compreendido como um contraponto a homossexualidade; sujeitos homoeroticos
podem assim serem contrapostos a sujeitos homossexuais. Esta compreensao
parte da necessidade de retirar daqueles sujeitos ditos homossexuais, 0 peso de
serem vistos de maneira essencialmente sexual, bem como abrir precedentes
para uma abordagem mais ampla das préaticas afetivas, sexuais e de mdultiplas
ordens de obtencdo de prazer. Assim, por ser mais flexivel que o termo
homossexualidade, possibilitaria a referéncia a muitas identidades, que poderiam
ou ndo se encaixar na definicho costumeiramente aceita para a

homossexualidade.
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3 PRATICAS HOMOAFETIVAS E SEXUAIS ENTRE MULHERES EM FILMES
BRASILEIROS

O Cinema é uma forma artistica bastante recente. No Brasil, assistiriamos
a nossa primeira exibicdo de cinema na Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro, em
1896. Os primeiros filmes foram rodados no pais entre 1897-1898. Nossos bisavos
ou avods foram, portanto, os primeiros espectadores dessa nova expressao
artistica brasileira, o cinema tupiniqguim. O Cinema Nacional atravessaria, desde
seus primérdios, ainda, muitas fases como a chanchada, o udigrudi, o cinema
novo, as pornochanchadas, entre outras, até a conquista do mercado e a sua
retomada na década de 1990. Desde aquela primeira exibicdo na famosa rua
carioca em 1896, porém, muita coisa mudou. O cinema brasileiro se diversificou
técnica e artisticamente. Nas Ultimas décadas, sobretudo a partir de 1990,
acompanha-se o0 esforco de registrar, atraves da midia e das expressdes
artisticas, universos alternativos ao heterossexual, branco, ocidental e masculino,
como as de cunho “gay”.

Nada capaz de trazer maior visibilidade aquilo que é considerado diferente,
repelido, repreendido, que aquilo que atrai o nosso olhar. Dai o Cinema como
possibilidade de multiplas discussdes de cunho social em sua cinematografia, pois
embora em muitas de suas fases e principalmente fora das grandes industrias e
do fenémeno blockbuster internacional, o Cinema assuma um carater
vanguardista, revolucionario e critico, ndo podera estar isento, como disseminador
de discursos e imagens, das ideologias dominantes e dos processos coercivos,
como ndo o sdo também os discursos de outras esferas artisticas. O espectador,
portanto, quase nunca sai intato de uma sala de cinema.

Negar a existéncia de “algumas” visibilidades gay no Brasil e em grande
parte do mundo, sobretudo, na ultima década, € estar alheio as movimentagcbes
politicas e culturais. De fato, no Brasil comeca a chegar o conceito, ja propagado
pelas midias norte-americanas, de Guerra Cultural para designar a disputa entre
valores conservadores e ideais culturalmente libertarios como a descriminalizacdo
do aborto, a legalizacdo de alguns entorpecentes, a criminalizacdo da homofobia

ou 0 casamento gay.
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Discutir as relagdes de género, de formacédo de identidade, portanto, nunca
foi tAo contemporaneo — ou polémico. Tais discussdes estdo no ambito da midia,
da internet e até, por que ndo citar, dos pulpitos. Desde a década de 1990 é
possivel perceber a multiplicacdo de discussdes acerca do tema na grande midia,
no entanto, nota-se a necessidade de analisar cuidadosamente os reflexos dessa
visibilidade.

Moreno(2001) defende em sua obra que, através de um fiime, o
personagem gay/lésbica serd ajuizado e rotulado, e assim, lhe serdo apontadas
caracteristicas sociais depreciativas ou qualificativas. A partir desta classificacéo, entram os
aspectos socioculturais, nos quais 0 cinema se insere de maneira bastante relevante,
contribuindo para a discussdo de uma questdo, como a das ‘“relacdes homossexuais”,
elaborando-a, no sentido de dar visibilidade, fomentar discussbes, ou, ao contrério,
perpetuando-a enquanto desviante, patolégica.

Frente a outras midias, tais quais a televisiva, o Cinema possui, em certa
proporgéo, vantagem sobre outros discursos (o que fala, como fala) e a imagem (o
gue mostra, como mostra). Quando se compara, por exemplo, o Cinema a
Telenovela, percebemos que ha, neste primeiro, uma liberdade relativamente
maior que na segunda para tornar visiveis identidades, minorias e discutir
guestbes sociais de modo geral, uma vez que a Televisdo costuma sofrer
censuras e repressfes que ndo sdo tao diretas na expressao filmica. A tematica
de um filme, como a de Do Comeco ao Fim (2009), sob direcdo de Aluizio
Abranches, que relata uma relagdo homoincestuosa entre dois irmé&os, por
exemplo, ndo seria crivel para a Televisdo sem, pelo menos, causar grave
comocao popular como o causa a simples “ameaca” de um beijo gay em uma
telenovela da Rede Globo durante o horario nobre, por exemplo.

Desde seu limiar, e a despeito de toda a sua popularizacdo, o Cinema é
sabidamente feito para uma parcela da populacdo que se espera ter condicbes
materiais e intelectuais para ir ao Cinema; é, desse modo, uma forma artistica
voltada para um publico cativo, que deteria um capital cultural, isto é, conforme
Bourdieu(2005), um acumulo de recursos e competéncias disponiveis e

mobilizaveis em fungéo da cultura dominante ou legitima.
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O Cinema, portanto, € visto como detentor da possibilidade e da liberdade
de trabalhar temas polémicos e densos, justamente por ser encarado como uma
forma artistica intelectualizada que, supostamente, induziria a ideia de isencao de
valores, julgamentos e relacdes de poder frente as narrativas filmicas.

E importante frisar que o Cinema é percebido aqui enquanto discurso, dai a
adocdo da perspectiva bakhtiniana, em que o discurso proferido seria espaco de
multiplas disputas e ndo apenas o espaco concedido a uma unica voz (BAKHTIN,
2008). O Cinema, assim, estaria atravessado por multiplos discursos, através de
relacBes intertextuais, dialdgicas, heterogéneas, entre outras e embora nédo
desejemos aqui nos aprofundar na Andlise do Discurso, é necessario ratificar as
disputas discursivas que ocorrem entre e no mesmo filme.

Para Foucault (2007), o discurso atravessaria todos os elementos da
existéncia humana, uma vez que o discurso esta presente em toda comunicacao
entre conjunto de formas e conteudo. No entanto, € preciso dar relevancia ao
conteudo dos discursos, ja que estes tém o poder de disseminar ideologias em
larga escala, como as de ordem dominante. Sendo assim, o Cinema enquanto
discurso deve ser cuidadosamente analisado a fim de percebemos as ideologias
gue ali se desejam difundidas. Tendo em vista o0 aspecto coletivo da criacao
filmica, as narrativas aqui analisadas serdo consideradas excluindo-se, a priori,
estudos em recepcéao ou producéo.

No capitulo 6 de O Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro,
Moreno (2001) expde um quadro geral do teor do discurso sobre a representacao
da homossexualidade no cinema brasileiro, denunciando a predominancia de
representacdes pejorativas sobre a homossexualidade. Sob tais perspectivas, o
homossexual seria representado como estereotipado, “por exceléncia, na maioria
dos casos, a personagem homo é alienada da realidade politico-social, tem pouca
instrugdo, usam linguajar chulo, e s6 se preocupam com sexo (..) O
homossexualismo [sic] € usado temporariamente como recurso de escalada social
ou reparo financeiro momentaneo, sobretudo pelos jovens (...) O
homossexualismo é utilizado em muitos filmes como uma pratica anormal, de tara,

exibicionismo de pseudo “relacdes lesbianas” para deleite da plateia masculina ou
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meramente como uma experiéncia nova sexual — de sacanagem. (...) Em quase
todos os filmes, outra marca por exceléncia: os personagens homossexuais
pagam para ter parceiro sexual. Em dinheiro, explicitamente em cena, ou através
de mordomias, casa, apartamento, carro. ” (MORENO, p.141-142) Através da
descricdo da representacdo da homossexualidade no Cinema Brasileiro por
Moreno, entende-se que 0s sujeitos designados como homossexuais tém sido,
repetidamente e predominantemente, retratado como seres abjetos. Segundo
Butler, o ser abjeto “[...] relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo sao
consideradas ‘vidas’ e cuja materialidade € entendida como ‘ndo importante™
(Prins e Meijer, 2002, p. 161) Assim, dos sujeitos de orientacdo homoeroética, seria
usurpada a dignidade e a propria vida, uma vez que suas existéncias seriam

renegadas por ndo estarem inscritas na norma.

Aqueles e aquelas que transgridem as fronteiras de género ou de
sexualidade, que as atravessam ou que, de algum modo, embaralham e
confundem os sinais considerados 'préprios' de cada um desses
territérios sdo marcados como sujeitos diferentes e desviantes.[...] Esses
sujeitos sdo tratados como infratores e devem sofrer penalidades.
Acabam por ser punidos, de alguma forma, ou, na melhor das hipoteses,
tornam-se alvo de corregéo.

(LOURO, 2004, p.87)

A representacdo da homoeroticidade tem sido construida, sobretudo até a
década de 1990, segundo Moreno (2001), muito pelo viés da inferioridade do
homossexual, sua marginalidade, sua carnavalizagéo, ridicularizacéo, escéarnio e
troca, como apontou Louro no trecho acima. Por outro lado, ha ainda o outro gume
da faca em que a representacdo da homoeroticidade € carregada de forte apelo
heteronormativo, em que nos deparamos com personagens “discretos”, “bem-
sucedidos”, envernizados socialmente pelo status quo e pela ordem. Ambas as
representacdes podem ser, portanto, problematizadas — tanto aquela que coloca a
homoeroticidade no campo do desajuste, quanto a outra que defende que esta
deveria se ajustar a ordem. Com esta analise, pretendeu-se observar as narrativas

filmicas
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Anos 1940/50

Dos idos das décadas 1940 a 1950, o Brasil vivia um periodo de
redemocratizacdo em que, finalmente, eram salvaguardados a mulher direitos
trabalhistas e do voto, este Ultimo ainda na década de 1930. 1948, porém, tornar-
se-ia um ano histérico para a o Cinema Brasileiro e também para a mulher, pois
nele é insinuada, pela primeira vez, uma relacdo homoafetiva entre mulheres no
cinema nacional, através do filme Poeira de Estrelas, de Moacyr Fenelon. Neste
periodo de transicao entre as décadas de 1940 e 1950, portanto, se inicia a nossa
pesquisa.

Nas décadas ja& mencionadas, Poeira de Estrelas foi ndo sé o primeiro filme
conhecido na histéria do cinema brasileiro que traz uma sugestédo de envolvimento
amoroso ou sexual entre mulheres, mas também a obra de maior expressividade
neste sentido. Falar, contudo, em expressividade homoerotica, seja esta
relacionada a homens ou mulheres, nesse periodo historico que o Brasil vivia, era
ainda leviano. A temdtica, ao contrario, era trabalhada de maneira bastante
camuflada.

Segundo Moreno (2001), as relagcbes amorosas e sexuais entre supostos
“pares” ainda era consideradas tabus na sociedade brasileira nagueles anos e as
referéncias as relacbes “homo” em todo o meio artistico e, no Cinema, eram
escassas e, quase sempre, subliminares. Poucas vezes se falava em
“homossexualidade” — a ndo ser pelo viés da insinuacdo e, menos ainda a
apresentavamos — a nao ser de forma negativa, pejorativa ou através de
xingamentos e parodias.

Nesta fase, as relagdes homoeréticas entre mulheres quando expostas nos
cinemas, se travestiam de troca ou era apresentada de maneira muito sutil.
Quando da “homossexualidade” masculina - a Unica que ja havia mostrado,
claramente, as suas cores - como nota Antonio Moreno (2002) em filmes como
Romeu e Julieta, em qual o Grande Otelo atuou — esta apenas irromperia nas

telas para provocar o riso ou escarnio dos espectadores.
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No caso de Poeira de Estrelas, no entanto, o assunto chegou as peliculas
filmicas pela sutileza, as relagcdes afetivas, amorosas ou sexuais entre mulheres
chegavam ao espectador apenas pelo viés da sugestdo. O filme nos apresenta
uma historia de amizade, entre duas amigas, com expressfes que sugerem a

1174

existéncia de uma relagcdo mais “estreita” ou “intima” entre as duas.

Moacyr Fenelon, morto em 1953, foi um dos fundadores da Atlantida, uma
das primeiras produtoras cinematograficas nacionais, era um homem apaixonado
pelo cinema social e pela critica social. A estas caracteristicas se associam, talvez,
o fato de Fenelon ter tratado o tema do homoerotismo entre mulheres com
aparente dignidade e surpreendente respeito para a €época, ainda que nas
entrelinhas.

Percebe-se, portanto, que a discussdo das relacbes amorosas e sexuais
entre mulheres, até os anos cinquenta € praticamente inexistente em nosso
Cinema. Na década de 1950, por exemplo, ndo ha um filme sequer listado neste

segmento.

a) Poeira de Estrelas

“Ele era 0 meu luxo e eu até apanhava dele. Quando ele me dava uma
surra eu via que ele gostava de mim, eu gostava de apanhar. Com ele era
amor, com 0s outros eu trabalhava. Depois que ele desapareceu, eu, para
néo sofrer, me divertia amando mulher. O carinho de mulher é muito bom
mesmo, eu até lhe aconselho porque vocé é delicada demais para
suportar a brutalidade dos homens e se vocé conseguir uma mulher vai
ver como € gostoso, entre mulheres o carinho é muito mais fino. Vocé tem
chance de ter uma mulher?”

(A Hora da Estrela, Clarice Lispector)

Ano: 1948

Direcdo: Moacyr Fenelon
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Pais: Brasil

Entre os palcos e os musicais, os ares libertinos do inicio do século 1920,
onde os bares estavam lotados de boémios e pessoas em busca de diversédo e
entretenimento, duas artistas brilham como par. Sénia (Emilinha Borba) e sua

companheira, que curiosamente recebe o nome de Norma (Lourdinha Bittencourt).

Lesbianismo e Invisibilidade: S6nia e Norma, compan heiras?

Nos palcos, Sonia costuma performatizar personagens masculinos para
contracenar com Norma, para o delirio e as ovacBes da plateia. A unido de
sucesso entre as duas “amigas” dura algum tempo; tempo este suficiente para que
Norma decida que é o momento de abandonar a carreira musical e dedicar-se a
um relacionamento amoroso, casar-se. Sonia, porém, fica atordoada com a ideia
de que perdera a parceira de palco e de "vida”, afinal, a “sociedade” ja tinha
histdria.

A partir deste enredo, cheio de musica e vivacidade, Moacyr Fenelon
ambienta a trajetéria das duas amigas, cumplices, que sdo forgcosamente
obrigadas a separar-se por imposicdo social. Este filme historico traz uma das
primeiras insinuacdes a relacdes homoerdticas entre mulheres. A unido entre as
duas se desenrolara como um “longo verdo”, precedendo o casamento que
possibilitaria a personagem a se reinscrever na norma.

Em Poeira de Estrelas, Norma se sente acuada pelo peso da idade, teme
ndo conseguir empreender casamento se continuar nos palcos. A moral da época
era dura para com mulheres solteiras, desquitadas ou emancipadas. A relacao de
Norma e Sonia, neste sentido, ndo ia apenas contra a moral da época, mas, mais
gue isso, era impensavel, irrealizavel, sendo a casos rarissimos, onde a fuga a
norma representava o enclausuramento a invisibilidade destes lacos. A
homossexualidade feminina, mais que um tabu, era uma espécie de

impossibilidade.
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Imagem 1 - SGnia e Norma, nos palcos

Fonte: Arquivo Pessoal

Poeira de Estrelas estd ambientado no final da década de 1940, em que
algumas conquistas femininas contemporaneas ainda eram impensaveis para a
sociedade da época; Nestes idos, as relacdes afetivas deveriam ser,

impreterivelmente, heterossexuais e estabelecidas sob os votos do matrimonio.

Com esse engenhoso sistema, a grande maioria das mulheres é
estreitamente controlada: sdo necessdrias circunstancias excepcionais
para que entre essas duas séries de limitagBes, abstratas ou concretas,
uma personalidade feminina consiga afirmar-se. As mulheres que
realizaram obras comparaveis as dos homens sdo as que a forca das
institui¢cBes sociais exaltaram além de toda diferenciacéo sexual.
(BEAVOUIR, 1970, p.169)

As mulheres que trabalhavam no campo das artes eram vistas, tantas
vezes, como subversivas, libertinas; noutras, como imorais, levianas. No frigir dos
0VOsS, era necessario que estivessem pra além da condicdo de mulher comum até
mesmo para produzir esse desconforto. Isto é, era necessario que ocupassem
gualquer posicdo seja no mundo artistico, seja no mundo politico para que suas
acOes pudessem se desviar da norma, sob pena de graves sancdes. As mulheres

inscritas na Histéria, conforme Beavouir(1970) nota, necessariamente ocuparam
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posicdes espirituais, institucionais ou politicas que |he colocaram em separado,
em destaque dentre as outras mulheres.
Entre dois homens, o ato viril por exceléncia, a penetracdo, ndo é em si
mesmo uma transgressdo da natureza (mesmo se ele pode ser
considerado como vergonhoso,inconveniente, para um dos dois se
submeter a ele). Em troca, entre duas mulheres um tal ato que se efetua
a despeito daquilo que elas sédo, e com recurso a subterfugios, é tédo fora

da natureza como a relagao entre um humano com um deus ou com um
animal (FOUCAULT, 1985, p. 32).

A ocupacéo artistica de Norma e Sonia, em tese, Ihes dava a possibilidade
de transgredir, mas nem sempre iSso era possivel. Na sociedade brasileira dos
anos 1940 ndo se admira que Fenelon tenha se valido da condigcéo artistica das
personagens para ir um pouco além do que era a norma na época: a

representacdo risivel do homossexual no Cinema.

O lugar do homoerotismo até meados do século 20

Gladys Bentley, pianista americana que atraiu multiddes para a casa de
shows Clam House na década de 1920, em fraque e cartola, também
desestabilizava o padréo heteronormativo da época.

Ma Rainey, reconhecida pela alcunha de “mée do blues”, cantou sobre a
dura realidade feminina no contexto do seu tempo em que relagdes afetivas entre
mulheres poderiam suscitar a violéncia fisica ou a morte.

Quando nos versos de uma de suas canc¢des, Prove it to me, Ma Rainey
canta “é verdade, eu uso colarinho e gravata... Falo com as garotas como
qgualquer cara velho” a cantora se amparou no fato de a Cultura do Blues ainda
nao ter se aproximado do universo branco conservador norte-americano para
poder discutir sua sexualidade com menos riscos. Na época, estes riscos iam da

prisdo a execucao.
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Imagem 2 - Gladys Betley, cantora americana

Fonte: Arquivo Pessoal

Os teatros, as casas de show, os prostibulos, ambientes noturnos do inicio
do século 1920 ndo apenas ndo eram considerados espacos legitimos para a
presenca de mulheres “direitas”, aquelas que deveriam seguir a risca a moral

burguesa da época, a partir do casamento e manutencéao do lar.

A estratégia de Fenelon

Moacyr Fenelon, diretor de Poeira de Estrelas, foi um grande fomentador do
Cinema Brasileiro, fundou a produtora Atlantida de Cinema, junto a José Carlos
Burle. Dirigindo filmes como E proibido fumar (1943) e Vidas Solitarias (1945),
Fenelon demonstrou profunda preocupacdo com a realidade social. Poeira de
Estrelas € um filme bastante sensivel, com uma trilha sonora encantadora,
narrativa corajosa, que revela a dificuldade da mulher ainda na década de 1940,

em atingir independéncia profissional e intelectual. A propria existéncia da vida
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sexual da mulher desassociada do masculino era vista enquanto afronta a
moralidade.

Anténio Moreno (2003) nota que a maioria dos filmes que logravam discutir
a questdo da homossexualidade em nosso Cinema, o faziam pelo viés da
ridicularizagdo, da carnavalizagdo. O homossexual era inserido nas narrativas,
sobretudo, para provocar o riso, o estigma. Poeira de Estrelas, nesse sentido, foi
um filme a frente do seu tempo. Porém, a moral da época restringiu a narrativa a
insinuacdo de um romance, apenas, 0 que nos leva a restrito material de analise.
Em Poeira de Estrelas, em momento algum, fica nitida, provada a existéncia de
relacbes homoeréticas entre Norma e Sonia. Isto pode ser percebido, contudo,
entre outras razbes, através do desenrolar da narrativa, com o0 desespero da
amiga ao saber do casamento da companheira de palcos e com a estratégia de
Fenelon em simbolizar o masculino e feminino através da performance das

personagens no musical.

"Um garoto que chegou a adolescéncia em meados dos anos 1990 nao é
capaz de imaginar oque significaria assumir sua homossexualidade até a
época em que nasceu. Se hoje ainda nédo é exatamente facil ser gay, ha
pouco mais de 20 anos assumir-se era tarefa para bravos e
destemidos.Mais féacil era refugiar-se no chamado gueto e compartilhar
uma subcultura em que a troca de sinais grafados entre “entendidos” era
uma forma de sobreviver em uma sociedade explicitamente homofébica."
(GREEN, POLITO, 1983, p. 3)

Poeira de Estrelas foi indubitavelmente feito a medida para suscitar a ideia
de uma relacdo amorosa entre as amigas para os “entendidos” ou perspicazes
como para que este romance passasse despercebido pelo crivo moral da época,

nao causando grande clamor ou escandalo entre 0s mais incautos.

O conceito popular do instinto sexual é refletido na lenda, cheia de
poesia,segundo a qual os primeiros seres humanos foram divididos em
duas metades — o homem e a mulher — que estdo, eternamente,
procurando, novamente, se unir peloamor. Espanta-nos, portanto,
descobrir que ha homens cujo objeto sexual é outrohomem e ndo uma
mulher, e mulheres cujo objeto sexual € outra mulher e ndo umhomem.
Os individuos desta espécie sdo chamados ‘“invertidos” por
terem“sentimentos sexuais contrarios” e o fato € conhecido por
“inversdo”. O numerodesses individuos é consideravel, muito embora
seja dificil precisa-lo (FREUD,1973, p. 26).
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O termo “invertido” foi muito utilizado até meados do século 20 no Brasil
para nomear homossexuais no pais, a estratégia de “inverter” o género de uma
das personagens através de sua representacdo no palco, demonstra um artifice
engenhoso para burlar a moralidade social. O proprio termo “artista” também ja
possuiu um significado muito particular: o de sujeitos libertinos, adeptos de
maneiras pouco usuais de se relacionar afetiva e sexualmente. Na capital baiana,
Salvador, O Beco dos Artistas ocupa ha décadas um espaco com publico
majoritariamente  homossexual, como uma espécie deEstatuas de cabecas
masculinas e perfis femininos em ruinas, escuriddo, o fluxo de transito na noite
paulistana... Noite Vazia, produzido em 1964, € um filme em preto e branco, o que
€ plenamente aceitavel dado o contexto tecnolégico da época, porém, ao longo do
filme, a impresséo é que o estilo monocromatico compfe a atmosfera do enredo
com exceléncia. reduto a liberdade sexual. Poeira de Estrelas, portanto, revela
como a possibilidade de amar fora da norma heterossexista era pouco aceito
algumas poucas décadas atras; como era necessario quase que para isso, O
individuo circulasse em ambientes onde havia a possibilidade da sobrevivéncia de
identidades abjetas e desejos poucos licitos. Assim, o submundo noturno, do
blues, dos musicais, do teatro, da musica, cumpriam quase que refagios a
identidades tidas como subversivas.

Anos 1960/70

Seja devido a explosdo estrangeira do que chamamos da Literatura Beat,
de cunho amoral; as manifestacdes pela liberdade sexual; aos protestos contra a
discriminacdo racial; aos movimentos de cinema e teatro de vanguarda ou a
grande explosdo do Rock e de uma postura critica que se construiu entre a
juventude as elites intelectuais, nos anos 60, com o fendmeno do Cinema Novo,
perceberiamos uma significante abertura ao tema das relacdes homoeréticas no
cinema nacional.

O assunto também comecava a ser abordado a partir de outros prismas,

uma vez que, até entdo so havia sido pelas entrelinhas ou pela parédia. Embora a
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década tenha sido relativamente proficua para uma discussdo das praticas
homoerdticas em nossas telas como um todo, percebemos que esta ndo se deu
de modo homogéneo no que tange a exposicdo das relacdes entre mulheres
nestas mesmas telas. Ao contrario, segundo Moreno (2001) as praticas amorosas
e sexuais entre mulheres permaneciam pouco visiveis, pois de 12 titulos que
abordavam a tematica homoerotica durante a década de 1960, por exemplo,
apenas 4 se voltam para a o homoerotismo entre mulheres.

Séo eles Deus e o Diabo na Terra do Sol de 1964, de Glauber Rocha;
Asfalto Selvagem, de 1964 e Engracadinha depois dos 30, ambos de J.B Tanko; e,
por fim, Memoria de Helena, de 1969, de David E. Neves.

Neste periodo foi possivel encontrar personagens exacerbadamente
draméticos ou folhetinescos, filmes Asfalto Selvagem (1964) e Engracadinha
depois dos trinta (1969).

Representacdes marginalizadas dos personagens 0s posicionam as
margens das relagbes amorosas/sexuais consideradas legitimas. Em alguns
flmes é dada pouca centralidade ao tema e quando representado, 0
homoerotismo € posto como marginalizado, desviante.

Durante os 70, iniciava-se no pais a febre do fenbmeno disco, com a
proliferacdo das chamadas discotecas. A musica voltava assim para o seu carater
popular nas danceterias e novas figuras apareciam no showbusiness, geralmente
ligados pela exuberancia do excesso. Era a exaltagdo do cafona, do kitsch. Ja no
Cinema brasileiro, a década de 70 ficaria conhecida pelo apelo sexual das
pornochanchadas. N&o €, portanto, surpreendente que naquele clima de
libertinagem e sexualidade, a “homossexualidade” fosse ser um tema
exaustivamente utilizado.

Ao todo, quinze filmes foram encontrados que tratam da homossexualidade
feminina. Até entdo, a década com maior numero de longas sobre o tema, sendo
estes: Soninha toda pura (1971), de Aurélio Teixeira; O donzelo (1970), de Stefan
Wohl; Ele, Ela... Quem? (1976), de Luiz de Barros; A gata devassa (1974), de
Raffaele Rossi; As noites das fémeas (1976), Fauzi Mansur; Gente fina é outra
coisa! (1977), de Antonio Calmon; As depravadas (1977), de Geraldo Miranda; As

45



amiguinhas (1978), de Carlos Alberto Almeida; Por um corpo de mulher (1979), de
Hércules Breseghelo; Tara, prazeres proibidos (1979), de Luiz Castellini; Matou a
familia e foi ao cinema (1970), de Julio Bressane; A estrela sobe (1974), de Bruno
Barreto; Pecado Mortal (1970), de Miguel Faria Junior, Internato de Meninas
Virgens, de Osvaldo de Oliveira, de 1997 e Na boca do Mundo (1978) de Antbnio
Pitanga.

Foi no final da década de 1960 e inicio dos anos 1970 que foi criada a
Embrafilme — Empresa Brasileira de Filmes, que financiou o langamento de muitos
filmes nacionais e trouxe novo folego ao cinema produzido no Brasil.

Como o numero de filmes no periodo € mais alto que nos anteriores,
tratamos os dados de maneira um pouco mais generalizada, observando tracos
comuns entre as obras. Na maioria dos filmes analisados, foi possivel perceber a
construcdo de personagens como (gestualidade caricatural, isto €,
exacerbadamente dramética ou folhetinesca. Segundo Moreno (2001), a
construcdo dos personagens se deu pelo viés da marginalizacdo, do desvio a
norma. A centralidade do tema da diversidade sexual no filme é dada pelo viés do

sexual.

b) Noite Vazia

Naquele verdo, quando tinha 18 anos, parecia-lhe que tudo podia
acontecer; qualquer coisa... Era 1965; o amor consumido podia apenas
engendrar mais do mesmo. Pelo menos, parecia possivel. Por que ndo
fazer sexo com todo mundo, contanto que vocé os quisesse e eles
quisessem vocé?

(CUNNINGHAM, 2003, p. 81).

Ano: 1964
Direcdo: Walter Hugo Khouri

Pais: Brasil

46



E curioso notar a disposicdo das mascaras (imagens 1 e 2): a cabeca
(centro intelectual), reflete os contornos masculinos; por sua vez, o busto e os

ombros femininos representam a sensualidade, a sexualidade.

Imagens 1 e 2, respectivamente - Estatuas: Cabeca (homem), busto mulher

Fonte: Arquivo Pessoal

De algum modo, este padrdo vai aparecer em Noite Vazia, sujeitando a

mulher & corporeidade. Ao homem, caberiam as angustias préprias do intelecto.

A Cidade e 0 sexo como mercadoria

Os flashes sobre a capital paulista dao lugar a cena de um garoto imitando
o ronco de um carro, ansioso por dar a partida. O pai se despede do filho pedindo
para que este avise a méde que ele ndo vai demorar. O menino e sua imitacao
funcionam como uma metafora para a Cultura da velocidade, das maquinas, do
motor, cultura esta feita por homens; uma vez que eram estes que, a maior parte
do tempo, dirigiam, detinham o poder do ir e vir, da mobilidade. O gosto do pai
pela cultura da velocidade sendo transferido para o filho pode também representar
como a norma heterossexista é transmitida através das relagbes familiares, se

transmite hereditariamente e é pela familia cultivada.
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Lembrar a “boemia”, em raras ocasifes, pode ser considerado uma
atribuicdo feminina. O proprio termo esta datado historicamente e
carregado de sentidos nos quais a masculinidade é o principal atributo.
Nos anos 50 e 60, por exemplo, homens divertiam-se nas noites e
assumiam serem boémios, “por natureza” e mulheres permaneciam em
suas casas, a espera-los acordadas, velando o sono dos filhos, como
recomendado pela especificidade de sua condigdo de mulheres. Esta
seria uma regra geral na composi¢do das relacdes de género daquele
periodo. (SOUSA, 2006, p.1)

Esta “mobilidade falica”, essa capacidade de estar em varios locais licitos e

ilicitos, escapando quase impune as sancdes sociais pode ser ilustrada também a

partir da cena anteriormente descrita. O pai, 0 homem, deixa a casa, durante a

noite enquanto pede que a mulher o aguarde, no ambiente doméstico. Agora um

casal, lado a lado, em uma sacada, quase ndo se entreveem. O clima é de mal-

estar. Segue-se esse dialogo:

“Mulher: H4 um ano atras vocé ndo me deixava sair sozinha, nunca. Nem
queria que eu ficasse no portdo. Tinha ciime de tudo. Estou esperando
vocé dizer de uma vez que ndo gosta mais de mim e ndo apare¢o mais...
Pode dizer.

Homem: Mas vocé sabe que eu gosto, ndo sabe?

Mulher: Acho que néo sei, ndo. S6 sei que ndo é mais a mesma coisa.
Percebo que vocé se sente mal comigo.

N&o é por vocé, eu ndo me sinto bem em lugar algum... Com ninguém.*

J& nos primeiros minutos de filme, ha a impresséo, sinestésica e bastante

particular, de sentir a fragrancia de um perfume forte, masculino, que impregnaria

todas as cenas. Em Noite Vazia, as mulheres parecem reprimir suas inquietacdes

e destemperancas para abarcar a agonia da existéncia dos protagonistas. A

mulher, ali, € querida como um corpo, soélido, previsivel, ao passo que também

devem distrair, encantar, surpreender — o homem.
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Nédo é fortuito que algumas imagens culturais da mulher e do negro
estejam ligadas a ideia de natureza como fecundidade e como luto. Por
um lado, a mulher é vista como mée santificada, mae purissima, caminho
para a salvagdo. Seu corpo pode estar associado a fertilidade, a
fecundidade, a virtude de possuir qualidades apotropaicas, isto é,
capazes de afastar maleficios e desgracas. [...JAO mesmo tempo, a
mulher é percebida como puta, agente do deménio, noturna, caminho
para a perdi¢gdo, 'vagina dentada’', auséncia de pénis. O corpo feminino é
objeto de uma ansiedade fundamental e exemplos desse fenémeno sao
abundantes em vérias culturas.

(HAMLIN, FERREIRA, 2010)

A distincdo entre a fecundidade (mulher do lar, esposa) e do luto (noite,
prostituta) aparece bem nitida em Noite Vazia. Um exemplo disto pode ser
comprovado quando os homens, afinal, se encontram. Luis e Nelson partem para
a noite paulista, juntos, em busca de alguma emocéo e em dado momento, os dois
avistam uma moca parada em uma calgcada. Luiz buzina, enquanto Nelson avisa:
“Eu a conheco, esta é séria!”; “O qué? Vocé esqueceu, rapaz?! Nao existe mulher

séria neste mundo... A ndo ser a mée a irma da gente e, olhe Ia, hein!".

“A mistica da mulher pretende que o Unico valor para uma mulher e seu
Unico dever residem na realizagdo de sua feminitude.[...] que ndo pode
desabrochar sendo na passividade sexual, na aceitacdo da dominacao do

marido e o dom de si no amor.( Friedan, 1964: 40/41)

A liberdade masculina apresentada em Noite Vazia chega a parecer
incdmoda, causa desconforto. Armado por seu capital financeiro, através de seu
automovel, Luiz zanza por toda a cidade em busca de diversdo. Ndo ha limites
para si mesmo. Enquanto isso, sua esposa fica em casa — aguardando-o. De
modo mais ou menos ordenado, todas as mulheres de Noite Vazia parecem
aguardar Luiz e Nelson.

Chegam a um bar, os olhares expressam pouca vivacidade. Os dois amigos
estdo cheios, entediados. Uma moca se junta a eles. “Muito normal!”, dizem.

Deixam o0 ambiente em busca de novas sensacgOes. Visitam outros
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estabelecimentos e parece em vao. Uma amiga antiga aparece, se interessa por
Nelson, embora o marido estivesse em uma mesa proxima com outra mulher. A
senhora explica que os dois tem um acordo aberto de relacionamento.

No contexto da metrépole paulista da década de 1960, “as transformagdes
associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas
tradicbes e nas estruturas” (HALL, 2006, p. 25) Luiz e Nelson sdo dois homens
cansados da tradicdo, da propria modernidade, da cidade cheia de possibilidades

todas “iguais”, de si mesmos.

O gue pedem eles da vida e 0 que desejam nela realizar? A resposta
mal pode provocar duvidas. Esforcam-se para obter felicidade; querem
ser felizes e assim permanecer. Essa empresa apresenta dois aspectos:
uma meta positiva e uma meta negativa. Por um lado, visa a uma
auséncia de sofrimento e de desprazer; por outro, a experiéncia de
intensos sentimentos de prazer. Em seu sentido mais restrito, a palavra
‘felicidade’ s6 se relaciona a esses Ultimos. Em conformidade a essa
dicotomia de objetivos, a atividade do homem se desenvolve em duas
direcdes, segundo busque realizar — de modo geral ou mesmo
exclusivamente — um ou outro desses objetivos.

(FREUD, 2004, p.8)

Visitam locais de mdusica, de danca, restaurantes exoéticos, nada lhes
interessa. Em dado momento, Luiz resolve levar duas mulheres, prostitutas, a um
apartamento luxuoso. Uma delas, Regina, € “a mais experiente no ramo”, loira,
irbnica, realista, diz ja ter transado com mais de mil homens e também ter
experimentado o sexo com mulheres; a outra, Mara, de cabelos escuros, é mais
jovem e demonstra ser apegada ao ideal de amor romantico, em dado momento
fala que gostaria que seus clientes a procurassem uma segunda vez, o que nunca
acontece. Nelson esta hesitante, mas € convencido pelo amigo a seguir para o

apartamento. Nelson e Luiz transam com as duas mulheres, revezam-se.
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Homoerotismo entre mulheres e o deleite dos homens

Luiz costuma numerar as mulheres com quem sai. Possui dinheiro
suficiente para pagar por cada uma delas, até mesmo pela companhia de Nelson,
j& que a melancolia do rapaz parece deixar Luiz, curiosamente, mais animado.
Esta no numero 367. Regina acusa-o de ser esnobe, ao que este repele: “Néo ligo
pra dinheiro”. “N&o liga por que tem”, replica a mulher em seguida.

Os quatro pdem-se, depois, a ver filmes pornds como forma de espantar o
tédio de Luiz. Depois de algum tempo, cansam-se, ao que Luiz sugere que
deveriam fazer algo diferente. Convence, assim, as mulheres a transarem, para o

seu deleite, por um valor a mais no programa.

Imagem 3 - As mulheres se tocam para o olhar de Luiz e Nelson

Fonte: Arquivo Pessoal

Sentados, Luiz e Nelson assistem as mulheres se aproximarem. Tudo dura
poucos segundos, Regina tenta beijar a amiga, a que esta se nega. Em seguida,
Mara cai em choro compulsivo. Nao queria estar ali. Luiz se aproxima da jovem

gue chora, entrega-lhe um copo com agua e toma seu rosto, observando suas
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lagrimas. Como “vampiros emocionais”, cada sensa¢ao das mulheres € captada
por Luiz e Nelson. A impressdo € de que Luiz paga para poder apreciar diversos
tipos de sensacgfes das garotas, motivo pelo qual o rosto molhado de lagrimas da
jovem é observado com gravidade por este.

Noite Vazia ndo remete a ideia, em absoluto, de uma relacdo afetiva ou
sexual entre as personagens para além do deleite de Luiz e Nelson, muito menos
discute de modo aprofundado a homossexualidade. Porém, sua andlise se justifica
pela reflexdo proficua em relagdo a sexualidade da mulher. Sexualidade esta,
tantas vezes, a repousar nas maos de homens. Também, permite pensar sobre a
subjugacéo intelectual da mulher frente ao homem na narrativa; mulheres sem

direito a fala.

Imagem 4 - O choro de Mara

Fonte: Arquivo Pessoal

N&o fica claro, ao certo, a razdo pela qual Mara fica tdo atordoada frente a
ideia de se relacionar sexualmente com outra mulher. Talvez isto se deva ao
inusitado da situacdo, a exposicdo dela aos homens como um bicho exoético, ao
despreparo da moca ou, ainda, a crenca de que a condicdo de léshica fosse

considerada, quem sabe, mais abjeta e imoral que a propria prostituicao.
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“[...] a grande questdo do feminismo seria somente a de ‘desigualdade
dos sexos’[...] ou ndo seria também a da heterossexualidade compulséria
para as mulheres, como meio de assegurar um direito masculino de
utilizagdo fisica, econbémica e afetiva das mulheres?) [..]'Mas a
incapacidade de ver na heterossexualidade uma instituicdo € da mesma
ordem que a incapacidade de admitir que o sistema econdmico nomeado
capitalismo ou o sistema de castas que constitui o racismo sdo mantidos
por um conjunto de forgas, compreendendo tanto a violéncia fisica que a
falsa consciéncia. (Rich, 1981, p. 31-32) “

A heterossexualidade vista como regra em um sistema heteronormativo
geraria, assim, um grupo de mulheres exploradas fisicas, econdmica e
afetivamente. Para além da prostituicdo, esta se daria de modo generalizado entre
as mulheres heterossexuais, como no caso da esposa de Luiz que fica em casa
para que o marido possa se divertir, espantar o tédio, para que este tenha,
inclusive, o direito de se sentir entediado.

Todavia, nada garante que o sujeito minorizado lidara com outras minorias
de modo mais lisonjeiro ou complacente, um negro podera, assim, em dado
momento disseminar a homofobia ou um homossexual ter alguma postura racista.
E certo que ndo ha uma hierarquia das minorias, no sentido da mais oprimida para
a menos oprimida, muito menos uma légica intrinseca a condicdo minoritaria que
garantira o respeito e 0 apoio matuo as demais.

Nas cenas seguintes, o mal-estar continua. Pesadelos, siléncio, tensao.
Quando Luiz percebe que o clima ficou mais denso e que as mulheres se mostram
tdo perturbadas e tdo (ou mais) complexas emocionalmente que estes proprios,
resolve que devem ir embora.

Num mundo onde tudo pode ser capitalizado, as emocdes e até o sexo
aparecem como “objetos” de fetiche. Em dado momento de Noite Vazia Luiz alega
gue Regina tem habitos estranhos, esquisitos, enquanto esta inquire sobre os dele
préprio; Luiz responde, entdo, que “os habitos dele, ele paga”. Este didlogo pode
nos permitir refletir, para além do aspecto machista ou moralista desse tipo de

associacdo, por que as prostitutas costumam ser associadas ao sujo, ao abjeto,
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enquanto os homens que as procuram sofrem menos sangdes mesmo quando

esses relacionamentos tao privados se tornam publicos — o poder econémico.

Anos 80/90

O fenémeno das pornochanchadas resiste até a década de 1980, de modo
gue a producdo sobre a temética “homossexual” de modo geral persiste em nosso
Cinema nesta década, ainda pelo viés do apelo sexual. As pornochanchadas
possuiam forte tendéncia comercial, com producdo bastante numerosa.

Sédo estes os filmes encontrados no periodo: As intimidades de Analu e
Fernanda (1980), de José Miziara; As intimidades de duas mulheres, Vera e
Helena (1980), de Mozael Silveira; Giselle (1980), de Victor de Melo; O império
das taras (1980), de José Adalto Cardoso; Mulher amante (1982), de Wilson
Rodrigues; Mulher objeto (1981), de Silvio de Abreu; Espelho de Carne (1984), de
Antonio Carlos Fontoura; Ariella (1980), de John Herbert; Album de familia (1981),
de Braz Chediak; Engracadinha (1981), de Haroldo Marinho Barbosa; Sofia e
Anita, deliciosamente impuras (1980), de Carlos Alberto Almeida; Amor maldito
(1983), de Adélia Sampaio; Janete (1983), de Francisco Botelho; Bete Balanco
(1984), de Lael Rodrigues; Vera (1986), de Sérgio Toleto; Anjos do Arrabalde
(1987), de Carlos Reichenbach; Leila Diniz (1987), de Luiz Carlos Lacerda; Tessa,
a gata (1982), de John Herbert.

Predominantemente, a producéo da década de 1980 focalizou o sexual e o
erético, através de personagens construidos caricaturalmente e representados
como marginalizados, como pode ser intuido até mesmo pelos titulos das obras.

Na década de 1990, o pais viveu um verdadeiro marasmo artistico no setor
cinematografico. Ainda no ano 90, o ex-presidente Collor extinguiria a Embrafilme
e a Fundacdo do Cinema Brasileiro. A partir deste momento, se seguiu uma
situacdo de total penuria da cinematografia brasileira. Os filmes de maior bilheteria
do periodo seriam aqueles cémicos, como os do Didi e a Turma dos Trapalhdes.

Apenas um longa-metragem foi encontrado que trabalhasse a temaética, e,

ainda assim, uma refilmagem da década de 70 do filme Matou a familia e foi ao
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cinema dirigido por Neville de Almeida. O filme possui um roteiro original e

subversivo quanto a gestualidade e a construcdo dos personagens.

a) Ariella, 1980

“Todo o governo sobre o feminino é baseado naquela pedra de fundacéo;

a castidade é a joia deles, sua peca central, que eles correm para

proteger e morrem se violada. (Orlando, Virgina Wolf)
Ano: 1980
Direcéo: Jhon Herbert
Pais: Brasil

Familia e moralidade

Corpos nus, sexo explicito, seios, brigas, pernas, infidelidades conjugais,
virilhas... Apenas alguns dos elementos que alimentavam e preenchiam as telas
das comédias eroticas brasileiras, as chamadas pornochanchadas, durante as
décadas de 1970 e 1980, principalmente.

Rechacadas pela Imprensa, estas narrativas ganharam grande destaque
popular, embora fossem recorrentemente acusadas de “libertinas”, j& que o sexo
era abundante na maioria das pornochanchadas; e vistas como “amorais”, uma
vez que seus enredos eram construidos para atravessarem a Censura da época,
dada a realidade da censura no Brasil durante o regime militar. As
pornochanchadas conseguiam passar pelo crivo censor, entre outros motivos, pela
discricdo dos cartazes promocionais, que nao revelavam o teor sexual destas
narrativas. Assim, os titulos dos filmes deveriam insinuar, de forma ousada, mas
jamais reproduzir com precisao as cenas menos castas destes filmes.

Ortiz Ramos (1983) associa 0 crescimento da producdo cinematografica
brasileira, ocupando cerca de 29 % do Mercado no pais a ebulicdo de uma grande
variedade de filmes comicos e erodticos que foram abarcados por uma espécie de
criacdo do género “pornochanchada”, com claro interesse comercial e forte apelo

popular.

55



Durante o auge das pornochanchadas, estas levaram grande publico ao
Cinema, se tornando um fendmeno popular, ao passo que eram duramente
criticadas pela Midia. Dirigido por John Herbert, em 1980, a partir de obra de
Cassandra Rios (uma das escritoras brasileiras que mais se voltou a relagdes
sexuais e afetivas entre mulheres em sua literatura), Ariella € considerado pela
critica como um dos filmes mais controversos e polémicos, por envolver atos
supostamente incestuosos. A narrativa € protagonizada por nomes como Cristiani
Torloni e Nicole Puzzi.

O espaco por exceléncia da pornochanchada é a familia burguesa,
ambientes normativos em que se preservava o culto a “moral e aos bons
costumes”. Em Ariella (1980) a familia é também o palco principal dos
acontecimentos que se dariam durante a trama. E em meio a familia que Ariella se
sente sozinha, desprezada, desquerida ao passo que, contraditoriamente, era
desejada com ardor por seus irmaos. Diante do descaso dos “seus” para com a
garota, esta respondia com a introspecc¢dao, imergindo no mundo da escrita através
de um diario, onde refletia sobre a propria trajetéria e seu isolamento, bem como

sua sexualidade.

“Ha alguma coisa despertando em meu corpo, ja o0ddé® abstrata, sou alma.
Torno-me peso, massa tétil, espaco fisico, umailsktede em cada nervo.
Serdo todas as mulheres assim quando despertantqisas do amor? Essas
coisas que palpitam no sexo, como se ali estivesseracdo. Eu penso no
homem, no sexo, em alguma coisa entrando em mirto Biedo!”

Seduzida pelas vielas do cemitério onde estava construido o mausoléu da
familia, Ariella divaga sobre a prépria morte, considerando-a como a derradeira
possibilidade de chamar atencdo da familia. Suas roupas, recatadas e pueris,
performatizam a sua juventude e refletem também o estado de subjugacdo da
personagem por seus familiares.

Orfa, Ariella foi criada pela familia de sdcios de seus pais. Toda a carga
emocional de seu isolamento e das exigéncias que séo feitas & personagem pela
familia, como a necessidade de socializar-se mais, vestir-se de modo casto,
comportar-se segundo as maneiras que parecem estar de acordo com a classe
social em que esté inserida, parecem ser simbolizados na cena acima (imagem 1),

em que Ariella segura a boneca de sua infancia entre as méos e a golpeia, na
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altura de onde se deveria a genitélia feminina. “A vida comeca por aqui”, vocifera

Ariella, a esfaquear o brinquedo.

Imagem 1 Ariella golpeia boneca

Fonte: Arquivo Pessoal

E de praxe situar a questdo da diferenca sexual, e toda a opresséo que

pode se relacionar com a subjugacdo do feminino, na materialidade do corpo. E a
este estigma que Ariella quer atacar, quando desfere os golpes na boneca.

A categoria do sexo é desde o inicio normativa: ela é aquilo que Foucault

chamou de “ideal regulatério”. Nesse sentido, pois, “sexo” ndo funciona

COmo uma norma, mas € parte de uma prética regulatéria que produz os

Corpos que governa, isto €, toda forga regulatéria manifesta-se como uma

espécie de poder produtivo, o poder de produzir — demarcar, fazer,

circular, diferenciar — os corpos que ela controla.
(BUTLER, 2001. P. 153-154)

Conforme o fragmento acima permite inferir, para Butler, 0 sexo enquanto
ideal regulatorio esta para além de sua materialidade ou de supostas binaridades.
O sexo se configura assim como todo um constructo ideal capaz de produzir o

corpo-mulher-género-mulher. Assim, as praticas discursivas, segundo Bultler,
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seriam indissociaveis da constru¢do das diferencas sexuais, ainda que nédo seja,
necessariamente, a sua causa. A genitalia feminina cumpre, assim, o simbolo
ocidental da diferenca entre os sexos, mas nao se justificaria como sua substancia
ou esséncia, razdo pela qual Ariella teve de ir além do desejo desta mutilagéo,
para empreender seus objetivos na narrativa. Isto €, para subverter aquilo que era
esperado de sua identidade, menina casta, pueril, a protagonista teve de adotar
atitudes mais agressivas frente as regras que lhes eram impostas pela familia e
pela sociedade.

Como uma Lisistrata ao inverso, comédia grega classica em que as
mulheres punem os maridos com a greve de sexo, Ariella utilizara ndo a auséncia,
mas o0 proprio sexo como estratégia de punicdo dos familiares por todas as
caréncias e frustracdes que passara até aquele momento. Ao contrario, sera com
0 Sexo que 0s punird, este mesmo que a sua familia pretendia esconder, proibir
“como se lhes fosse essencial que o0 sexo estivesse inscrito ndo somente em uma
economia do prazer, mas em um regime ordenado de saber” (Foucault, 1993). Em
meio as elucubracdes sobre o que ela compreendia do amor, 0 sexo e o prazer
ocupam espacos importantes na imaginacdo de Ariella. E previsivel que esta, no
entanto, associasse o0 sexo a figura do homem, jA& que sob o prisma da
heteronormatividade, todo o desejo sexual soO se faz legitimo se pelo sexo oposto.

Sozinha, masturba-se chamando o nome do irmé&o Alfonso. Possui desejos
libidinosos inconfessaveis a familia, que ndo sabia ser adotiva. Em dado
momento, € abordada sensualmente por um amigo mais velho da familia, numa
espécie de abuso sexual consentido. Mais tarde, no banho, delirard em voz alta:
“Conheci finalmente no contato, na pratica! Entdo € isso: o0 homem se encosta, se
esfrega e goza! E, mais, a sensagcdo gostosa de ter dado prazer a um homem!”.
Depois do fatidico momento a sés com Diogo, o amigo mais velho da familia,
Ariella gradualmente p8e-se a repudiar o titulo de “menina” e passa a exigir ser
chamada como “mulher”, performatizando a sua transposicdo de menina para
mulher através de roupas mais sensuais. A mae, por objetivos escusos, ainda

assim, deseja vesti-la como menina, adjetivando-a de imatura e ingénua. Na
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verdade, estd enciumada com o vigco de Ariella, tem medo da reacao dos filhos e

do préprio marido frente ao amadurecimento da protagonista.

As criangas passam por um rigoroso processo de identificacdo dos
papéis de género, principalmente relacionada aos produtos direcionados
a elas, que tém discursos implicitos, fazendo com que um simples
personagem infantii passe a mensagem de que os homens s&o
poderosos, fortes e viris, enquanto as mulheres sdo complacentes,
carinhosas e passivas numa relagédo de poder homem/mulher baseada no
ambito heterossexista. (SANCHES; SANT'ANA, 2008, p. 3)

Manter Ariella no status de menina, crianca, parece ser 0 mais conveniente
a familia da moca. Ora, as criangcas costumam passar por um rigoroso
acompanhamento moral, em que sdo ordenados discursos, posturas e
performances que devam ser acumulados até a fase adulta, compondo um perfil
legitimo ou inteligivel de género. Se até o século 17 a crianca era vista como um
adulto em miniatura, o decorrer historico tratou de enxergar a crian¢a e, mais que
isso, construi-la como um sujeito moralmente dependente. Dai a importancia, para
Ariella, de transpor o limite simbdlico idealizado por sua mée e adotar a postura
mais amadurecida, que justificaria, ainda que em tese, sua libertacdo moral,
intelectual e sexual.

No caso da menina, o controle sobre seu corpo parece ser ainda mais
autoritério que aquele imposto sobre os garotos. O dever de vestir-se inicia-se
muito mais cedo na menina na sociedade ocidental, ainda na fase anterior a
puberdade. As vestes (recatadas), o modo de falar (suave), o léxico (polido), os
gestos (ritmados), tudo isto deve estar performatizado na menina antes mesmo do
perigo de se “tornar mulher”.

Ariella sofre, em sua prépria casa, abusos de toda a sorte. Sem direito a
voz, é vista unicamente como objeto sexual pelos irméos e pelos pais. Apesar do
desejo incontido, a moral tradicional da época, a posi¢ao financeira da familia, ndo

permitia que estes se aproximarem sexualmente de Ariella.
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O mecanismo utilizado para justificar em Ariella paixdes incestuosas
também é bastante comum. O fato de ndo serem parentes consanguineos, o fato
de Ariella ter sido adotada, permite, ainda que de forma inquestionavelmente
hipdcrita, que seus irmaos e pai se sintam atraidos sexualmente por esta. Todavia,
se o0s lacos consanguineos existissem, estes fluxos de desejo seriam
considerados ainda mais imorais e sujos.

Percebendo os olhares de Alfonso e Diego para com a Ariella, a mae
adotiva deseja enviar a garota para longe; teme sua “sexualidade agressiva”. Tem
se tornado dificil conter a pulsionalidade de Ariella! Indaga até mesmo ao marido
se este sentiria atracao pela filha, ao passo que este recua, ainda que hesitante.
De algum modo, todos na casa tém algum tipo de sentimento considerado ilicito
por Ariella. Os irméos, Clécio e Alfonso, a querem sexualmente. O pai, Rodrigo,
enruste desejos pela garota. A mae, parece ciumenta e esquiva com a afloracéao
da idade e o crescimento dos seios da protagonista.

E curioso notar como a familia tradicional burguesa é criticada nesta
narrativa e em diversas outras pornochanchadas que tiveram como palco de
acontecimentos, a familia. O patriarca tem na secretaria um objeto sexual e néo
parece se envergonhar quando seu filho assiste a cena em que a mesma se
apresenta ao pai, totalmente despida! No universo machista em que os homens
daquela familia estdo inseridos, o comportamento e o fulgor heterossexuais séo
cultivados entre os homens como virtude. Por puro verniz moral, apenas, € que 0s
irmaos ndo se permitem demonstrar desejo sexual por Ariella: o tabu do incesto.

Quando Ariella compreende as razdes pelas quais fora desprezada pela
familia, inflar-se-4 de desejos de vinganca e reparacdo. Isto acontece quando
ouve 0s irmaos confabularem sobre os planos do pai sobre a criacéo dela. Era a
menina, e ndo o patriarca, a herdeira de toda a fortuna da familia, j& que a garota
fora adotada como filha para impedir que assumisse 0s bens financeiros deixados
por seus pais, que eram soOcios majoritarios dos pais adotivos. Neste momento, as
lembrancas sobre as restricbes financeiras que os pais impunham a menina, a
forma como era silenciada, a falta de cuidados ou carinhos, tudo isto vem a tona e

Ariella clama por justica.
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Imagem 2 - Ariella “presenteia” o irméo Cléssio

Fonte: Arquivo Pessoal

O inicio da vinganca de Ariella se da primeiro com o irmao Cléssio, por
guem nutria sincero afeto, até conhecer sua postura egoista perante a heranca.
Cléssio colocava-se extremamente contrario a permitir que a irma descobrisse o
numero de bens financeiros a que tinha direito.

Um dia antes da cerimdnia de casamento do irméo, Ariella vai até seu
guarto e diz querer dar a este um presente. Depois da felacdo, Ariella diz saber
ndo ser irma consanguinea do rapaz e o cospe. Logo depois, em meio a festa de
casamento de Cléssio, Ariella encontra Alfonso e o seduz. Nutre pelo irméo ha
algum tempo sentimentos confusos, que se revelam reciprocos, com 0s momentos
intimos que os dois tém. Enquanto a chama de “putinha” e diz que Ariella “se
esfrega com todo mundo”, Alfonso se deixar guiar pelo prazer junto a irma. No
imaginario heterossexista, a possibilidade da mulher ser capaz do prazer e o
buscé-lo rompem com o ideal da mulher passiva, aprisionada a eterna espera —
do pedido de casamento pelo homem ao ato sexual, em si.

Ao voltar para a festa, Ariella encontra Mercedez, namorada de Alfonso, de
guem muito se aproximou no decorrer da trama. Em ocasido anterior, Ariella havia
grafado em seu diario trés nomes que revelavam seu desejo afetivo-sexual

naquele momento: Diogo, Alfonso e Mercedez.
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Imagem 3 - Ariella e Mercedez, aproximacgao

Fonte: Arquivo Pessoal

Durante a festa, encontra Mercedez embriagada e beija-lhe os dedos
machucados por um pequeno acidente, com delicadeza e vollUpia. Assustada,
Mercedez se distancia. Alfonso encontra as duas e leva Mercedez embora,
contrariado. Entre todos os elementos da familia e fora dela, Mercedez parece ser
a Unica a possuir a confianca de Ariella. A forma como se aproxima da “amiga”,
revela cuidado e atencdo, ao contrario da aproximacdo que estabelecera

anteriormente com Diogo, Cléssio e Alfonso, respectivamente.

“[...] ideologicamente as mulheres sdo 0 sexo, inteiramente sexo e
utilizadas neste sentido [...] uma cadeira ndo é mais que uma cadeira, um
sexo ndo € sendo um sexo. Sexo € a mulher, mas ndo possui um sexo:
um sexo ndo possui a si mesmo. Os homens ndo sdo sexo, mas

possuem um [...]( Guillaumin.,1978, p. 7)

Psicéloga, Mercedez €, por vezes, acusada de ser “emancipada demais”,
por Alfonso. Nao se mostra sempre disponivel ao namorado, é envolvida em
muitas atividades culturais e profissionais. Certa vez Alfonso ameacara
abandona-la em razdo destes motivos. Em Ariella (1980), Mercedez e a

protagonista apresentam dois perfis estereotipados do suposto “feminino”. 0 anjo
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sexualizado (Lolita) e a mulher intelectualizada (feminista). Ambas séo rechacadas
por Alfonso por descumprirem o modelo ideal da mulher submissa — do Sexo a
Cultura.

Ora, a mulher as Artes e o0 Conhecimento de modo geral eram
apresentados como adornos que deveriam se somar aos cuidados domeésticos
para estarem mais aptas a vida matrimonial. O sexo, também, para a mulher
“correta”, “digna do casamento”, ndo deveria ser nem negado nem incentivado,
cabia ao homem procura-lo e a mulher oferecé-lo, em sintese. Por estas razfes €
gue Ariella, pelo despudor sexual e Mercedez, por ousar dedicar-se a outra esfera
gue ndo a doméstica, a outros afazeres que ndo o cultivo do relacionamento
amoroso que estabelecia com este ocupardo o espaco de dois modelos abjetos de
individuo (mulher), conforme Butler.

N&o sera a toa, pois, que Mercedez e Ariella irdo unir-se para resgatar a
fortuna da protagonista, junto a Diogo, primeiro amante de Ariella. Em uma das
cenas, na casa de Mercedez, as duas conversam e bebem, quando esta, em falas

pra l& de ambiguas, provoca Ariella:

M: Cé joga xadrez?

A: Eu néo sei jogar...

M: Tem outro jogo que eu vou te ensinar...

A: Eu nédo sei jogar nada!

M: E um jogo de homem, mas as mulheres estdo aderindo...
A: Ah, eu ndo tenho paciéncia...

M: Com calma vocé vai aprender!

O “desenrolar fisico” do dialogo acima ficou muito popular entre os
espectadores e apreciadores de pornochanchadas: Ariella comeca a jogar bilhar,
sob a guia de Mercedez e, em seguida, as duas acabam transando sobre a mesa
do jogo. Grosso modo, as pornochanchadas costumam ser criticadas pelo uso
“abusivo” do sexo. Antonio Moreno (2003) ao estudar o personagem homossexual
no Cinema Brasileiro, considera que os filmes que se somaram as décadas de
1970 e 1980 utilizavam-se da promiscuidade para representar o homossexual

como um sujeito moralmente questionavel. Quanto as praticas homoafetivas entre
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mulheres, Moreno ressalta que elas teriam, por mister, provocar o deleite dos
homens. A analise de Moreno é aqui corroborada, porém, faz-se necessarias
algumas consideracdes em relagcdo a grande parte das narrativas da época e
também do filme Ariella.

As cenas em que Ariella transa com Mercedez — embora venham atender
aos anseios de uma multiddo de sedentos pelo “ex6tico”, por satisfazer fetiches -
guestionam o “status quo” de uma sociedade heteronormativa como a brasileira,
ao apresentar, com vivacidade e despudor, o sexo entre duas mulheres como uma

realizacdo satisfatoria de prazer.

O que acontece ao sujeito e a estabilidade das categorias de género
quando o regime epistemoldgico da presun¢do da heterossexualidade é
desmascarado [...] qual a melhor maneira de problematizar as categorias
género que sustentam hierarquias dos géneros e a heterossexualidade
compulsérias? (BUTLER, 2003, p. 8).

No entanto, cabe frisar que o sexo entre as duas acontece de modo
analogo ao padrdo heteronormativo, com Mercedez (funcdo “masculina)
dominando e Ariella (funcdo “feminina”), sendo guiada. Isto, por outro lado,
também pode se justificar pela pouca experiéncia de Ariella com mulheres e pela
auséncia quase completa de referenciais tedricos ou midiaticos que I|he

possibilitassem romper com este padrdo na época.

Imagem 4 - Ariella aprende um novo “jogo”
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Fonte: Arquivo Pessoal

O ato sexual entre Ariella e Mercedez é mostrado com riqueza de detalhes,
do momento em que a camera foca Mercedez tirando um anel do dedo e
depositando-o sobre a mesa a confusdo de Ariella com aquilo que estava a

acontecer.

M: Ariella, fica calma que eu ndo vou te machucar!
A: Isso nao é normal, Mercedez!... Eu tenho medo!
M: Medo do qué?

A: Isso ndo é normal!

M: Eu te amo, porra! Ndo tem essa de normalidade, eu te amo...

Durante toda a narrativa filmica, € com Mercedez que Ariella se sente mais
a vontade e de quem ouve o primeiro “Eu te amo”. Embora fique claro que Ariella e
Alfonso possuem, entre si, forte atragdo, o conflito existente pelo tabu do incesto

nao lhe permitem muita aproximacao.

Imagem 5 - Ariella se vinga do “pai”

Fonte: Arquivo Pessoal
Disposta a se vingar, com a ajuda de Mercedez e Diogo, Ariella entra na
justica para resgatar tudo aquilo que |he era seu por direito. Além disso, invade o

escritorio do pai e o faz acreditar que o deseja sexualmente. Quando o pai cede as
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investidas da filha, Ariella grita e pede por socorro, dizendo ter sido obrigada a
manter relacdes sexuais com este.

Durante a confusdo que se da quando a mae e Alfonso entram no escritorio,
a mulher acaba sendo baleada. Ariella ndo esta arrependida, enquanto a méae lhe
arranha o rosto com o pouco de forca que ainda |Ihe resta, a garota pronuncia:
“Ainda € pouco!”

Se, por um lado o apelo sexual das pornochachadas € criticado como apelo
puramente mercadoldgico, 0 sexo (em cores, em seios, vaginas, em beijos) entre
mulheres nunca esteve tado presente em nosso Cinema. Em muitas
pornochanchadas estes atos sexuais entre mulheres eram utilizados como forma
de satisfazer a libido masculina, necessitando do olhar do homem, de sua
participacdo; porém, em alguns, como é o caso de Ariella, o sexo foi aléem do

mercadoldgico; foi subversivo.

b) Vera

“Eu ndo sentia nada, s6 uma transformacdo, peséavel. Muita coisa

importante falta nome”. (Grandes Sertdes Veredas, Guimarédes Rosa)

Ano: 1987
Direcado: Sérgio Toledo

Pais: Brasil

Curiosamente, a cena de abertura de Vera é iniciada pelos momentos
finais do processo de lancamento de um foguete. Nao trazendo Vera nenhuma
tematica sobre a exploracdo espacial ou a ficcdo cientifica, a presenca do
foguete causa surpresa e intriga e so voltara a aparecer ao final da narrativa.

Os foguetes comecaram a ser criados e lancados, junto a outros
equipamentos espaciais, durante a Guerra Fria e objetivavam, entre outros fins,
avancar sobre a superficie terrestre e explorar novos espacos no universo. A
presenca do foguete poderd ser compreendida assim, metaforicamente, como o
se ascender do conhecido para o desconhecido ou inexplorado.
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Conforme Guacira Louro (2004), algumas identidades seriam
consideradas tdo normais que nao precisariam falar de si, outras, no entanto, se
tornariam pouco visiveis e quase nunca poderiam refletir sobre si mesmas.
Essas “outras” identidades, portanto, estariam a margem daquelas que seriam
“ratificadas enquanto identidades socialmente desejaveis”. Sendo  pouco
conhecidas e exploradas, estariam para além das raizes reforcadas da norma e
habitariam o vacuo da descaso, da incerteza, mas também da criatividade, das
reconstrucdes, da ousadia.

Vera (ou Bauer), a protagonista que da nome ao filme, também passa
durante a narrativa por diversas situacdes em que tem de abandonar os terrenos
do conhecido para lancar-se ao incognito. Sua propria condicdo de estar no
mundo, como podera se perceber ao longo da trajetdria da personagem e de sua
historia pregressa na trama ndo parece estar assentada em bases terrenas, pois
tem de, a todo o momento, lidar com conceitos e compreensdes que nao sao
compartilhadas pela sociedade em geral. Butler (2000) quando trata da
inteligibilidade, ou seja, a ordem compulséria entre sexo-desejo-género, aponta
gue aqueles que estivessem fora da norma, seriam considerados seres
ininteligiveis, isto €, abjetos. Estdo distanciados da humanidade, ou seja, sdo
produzidos como o oposto do normal, como se ndo fossem referendados com os
mesmos simbolos e significados que constroem a sociedade heteronormativa.

Nas cenas iniciais da narrativa filmica, Vera é apresentada ao ambiente
gue se tornara comum a personagem nos momentos seguintes da obra: o
espaco de seu primeiro emprego. Chega até la ao lado de um personagem que
terd grande importancia na narrativa e que é chamado pela protagonista pela
alcunha de “Professor”. “Professor” se mostra interessado em auxiliar Vera a
encontrar-se no mundo externo ao internato, onde habitou por algum tempo,
desde que um familiar que era responséavel por sua guarda ali a deixou.

Da histéria de vida pregressa de Vera, sabe-se pouco. Apenas que seus
pais faleceram quando esta ainda era muito pequena e logo em seguida fora
levada ao orfanato pela prima de seu pai, que supostamente teria sentido

necessidade de passar uma estadia no interior. Esta necessidade suscita certa
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intriga no filme: Por que, afinal, a prima do pai de Vera n&o a levara consigo?
Esta necessidade teria sido criada como uma maneira de esvair-se da
responsabilidade da criacdo de Vera? Nao ha visitas desta familiar ou nenhum
cuidado por parte desta depois que Vera é levada ao orfanato. A maneira como
Vera é encarada pela esposa do “professor”, enquanto uma menina complicada e
com problemas, permite a inferéncia de que a protagonista tenha encontrado
durante sua trajetdria de vida outras pessoas que assim |he encararam - talvez a
propria prima.

Por outro lado, sabe-se pouco também sobre a amizade de Vera e do
“Professor”. A todo o momento, este € apresentado como um aliado a
personagem, interessando-se por sua trajetoria e incentivando suas capacidades
intelectuais e artisticas.

A postura de Vera ao longo de grande parte do filme é arredia e
assustada, parece alarmada com perguntas pessoais e desconfiada do interesse
das pessoas por si mesma. Assim € que em certa ocasido Vera inquirira ao
Professor o “por que” de tal ajuda, ao que este responde que “as pessoas tem de
se ajudar”. Vera crescera num internato onde sofria toda sorte de violéncias,
opressdes e discriminagdes. Assim, parecia estranho que o “Professor” nao
quisesse apontar nada a ndo ser estender-lhe a méo a guisa de oferecer ajuda.

O filme néo é concluido em ordem cronolégica, mas através de flashbacks
gue retratam a dura vida de Vera no orfanato. Nas cenas que retratam a
passagem da personagem no Internato para meninas, séo retratadas violentas
penas contra as internas, principalmente aquelas que s&o consideradas pelo
diretor da casa como “machdes”, garotas com tracos supostamente masculinos
ou habitos supostamente homoafetivos.

A trilha sonora do filme é quase sempre densa, carregada, causando certo
incOmodo e estranhamento e, possivelmente, refletindo o estado inquieto de
Vera. A homoafetividade no Orfanato é apresentada como bastante rotineira,
apesar de causar preocupacdo. Assim é que o diretor do orfanato tentara obrigar
as internas a performatizarem (Butler, 2003), utilizando roupas supostamente

“femininas” como vestidos e saias e se relacionando com rapazes. Vera se nega
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as duas tentativas do diretor, alegando que mesmo que este a espancasse, nao
usaria tais roupas.

O orfanato, restrito as meninas, o nome de batismo, a cultura
heteronormativa que pretendia vestir e moldar o comportamento daquelas que
supostamente deveriam ser reconhecidas como mulheres, tudo pretendia calar
as inquietacdes sexuais e existenciais de Vera, porém, mesmo sob a burocracia
e a violéncia, tais oscilagdes resistiram.

Um dos momentos mais tocantes da vida interna ao orfanato de Vera é
guando esta realiza um ritual de sangue com outra interna. A intencdo era
cortarem-se e unirem as chagas como forma de partilharem o mesmo sangue. A
formacdo de familias, entre as internas, dentro do Orfanato tinha por objetivo
formar lacos de afetividade e protecéo.

Em relacdo a identidade e a diferenca, Woodward (2000) aponta que a
diferenca podera ser compreendida como negativa quando provoca exclusédo e
positiva quando permite que se crie, ressignifique e celebre a diferenca.
Agrupamentos como as familias formadas no Orfanato de Vera ndo sé&o
reconhecidas para o Estado ou a Sociedade de modo geral, mas no cotidiano das

internas, estas funcionavam como verdadeiros nlcleos de sobrevivéncia e afeto.

Bauer, uma lésbica ?

“Meu nome é Bauer.” Diz Vera a senhora presumivelmente responsavel
pela selecdo de Recursos Humanos para o0 complexo artistico em que a
protagonista pretendia empregar-se. A afirmativa, até um pouco arredia, pretende
contrapor-se ao nome de batismo, Vera, que € evocado pela senhora ao
conhecé-la.

Apés a conquista do emprego em uma biblioteca, atrCalca social, colete e
camisa comprida, os cabelos bem rentes a nuca. As vestes de Vera, por sua vez,
causam estranhamento ao ndo se encaixarem nos ditames da moda feminina,
sob qual o sexo em que supostamente a personagem deveria estar enquadrada

deveria estar regido e performatizado.
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Da performatizacdo que se esperaria de uma figura designada como
feminina, Vera possui 0 home — e quase nem isso, jA que em varias cenas a
protagonista ird nega-lo em funcdo do nome por ela adotado: Bauer. avés da
influéncia de seu amigo “professor”, Vera almocara com a familia deste. Na mesa
estdo sua esposa e seu filho, ainda crianca. Ha uma desestabilizacdo no
ambiente em funcéo da ndo-performatizacdo do “ideal-tipico” feminino. O menino
se mostra curioso e espantado com o estilo da protagonista e a senhora a encara

de maneira inquieta e confusa.

Imagem 1 - Vera (Bauer) durante a apresentacdo no emprego

Fonte: Arquivo Pessoal

A surpresa da crianga nao parece suscitar outra compreensdo na cena
senao as vestes associadas ao género masculino e a postura distante do que se
esperaria de alguém que estivesse enquadrada segundo o sexo feminino.

Suas roupas também causardo espanto e desestabilizara o seu ambiente
de servico, 0 que os levard a pedir sua transferéncia. Vera, porém, nao se mostra
submissa as ideias que dominam o ambiente heteronormativo em que trabalha.
Quando chamada atencgao por estar vestida com terno e gravata, sob a acusacao
de estas ndo serem roupas adequadas para que atuasse profissionalmente, Vera
alegara, ironicamente, que um de seus colegas € que ndo estaria vestido

apropriadamente, pois ndo estaria utilizando gravata.
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Quando é alertada pelo “Professor” para que evite problemas no emprego
em funcdo de sua personalidade e roupas, esta diz que ndo é “o que todos
pensam” e que desejaria realizar uma operagdo para mudanca de sexo. Neste
sentido, fica evidente que Vera ndo pode se enxergaria apenas como uma
mulher, segundo 0s supostos parametros sociais para o que deveria ser uma
mulher, mas apontaria para a designacdo transexual. Por outro lado, até pelo
contexto historico do filme, durante a década de 1980, os demais personagens
ndo parecem assimila-la, principalmente durantes os momentos iniciais do filme,
como um transexual e mesmo que Vera preferisse chamar-se Bauer, por muitas
vezes 0 nome Vera ecoara durante a narrativa, como uma espécie de prisdo
simbdlica entre a identidade de género que é assumida e aquela que é imposta

socialmente a personagem.

Vera, um transhomem ?

A respeito da emblematica frase de Beauvoir de que a mulher ndo nasceria
mulher, mas assim se tornaria, Butler defende que "ndo h& nada em sua
explicacdo [de Beauvoir] que garanta que o 'ser' que se torna mulher seja
necessariamente fémea" (p. 27). Analogamente, ndo ha nada que garanta que o
individuo que se torna um homem seja macho de nascimento.

Transexuais, segundo Guacira Louro (2004), assim como travestis causam
estranhamento e intolerancia, por fugirem a norma , desafiando a inteligibilidade
social, estando entre polos supostamente opostos, levando a ambiguidades e a
conceitos que incomodam, apesar de também fascinarem.

Bauer conhecera Clara pela primeira vez durante uma exposicao artistica no
complexo em que trabalha. Clara é uma personagem negra e aparentemente um
pouco mais independente que Bauer. Mae solteira, vive sozinha com seu filho
ainda pequeno.

Chamara a atencdo das duas a escultura de uma figura, amarrada pelos
bracos e pernas no teto e com a aparéncia de pura angustia e desespero. A Clara,
a atencdo sera roubada pela empatia piedosa, caridosa, que estabelece com a

imagem, enquanto Bauer parece estabelecer outra relacdo de empatia com a
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escultura; identificacdo, talvez. Isto € perceptivel pela expressdo das duas ao se
depararem com a mesma obra de arte.

As duas se aproximardo, num primeiro momento, pelo interesse artistico. Em
parte também pelos seus “descentramentos”, por suas “descontinuidades” e
“ilegitimidades”. Bauer, uma transexual; Clara, uma mae solteira negra. Ai temos
duas mulheres atravessadas por marcas interseccionais, isto €, sexuais, raciais,
de classe. Bauer levara a Clara um de seus poemas, em cujo eu lirico parece

aludir a complexidade de sua existéncia.

Quisera eu nunca mais voltar

Para mim e para meus sonhos

Quisera nunca mais ter que mergulhar

Nas profundezas do meu mar

Esse oceano de imagens passadas

Sinto que na minha volta ndo ha nada senédo agua

E o gosto amargo de naufragio

Quem sabe, porém, os teus olhos flutuando na superficie
Possam me poupar dos vergalhdes impiedosos

Que castigam a minha alma atormentada...

No poema de Bauer, o eu-lirico pretende evadir-se de lembrancas passadas
e teme a imersdo em si mesmo, consolando-se em coisa alguma a néo ser 0s
olhos daquele ou daquela que poderdo poupar-lhe dos sofrimentos que afligem a
sua alma.

Clara se mostra emocionada com as palavras de Bauer no poema citado, no
entanto, outro poema de Bauer é apresentado em seguida no filme. Desta vez,
dedicado a prépria Clara, no jornal do complexo em que trabalham. A reacdo de
Clara, no entanto, seré diferente quando toma conhecimento dos versos publicos
gue lhes sdo enderecados. Mostra-se avessa a aproximacao de Bauer e conclui
gue esta teria compreendido errado a amizade das duas, dizendo ainda que néo
seria afeita a “mulheres”.
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Embora comungasse de algumas marcas produzidas por intersec¢cdes do
género com Bauer e ambas sofressem san¢cfes em virtude de ilegitimidades a
norma, Clara ndo estava disposta a estar clandestina também em relacdo a
sexualidade. Pelo menos nédo publicamente.

A relacdo intima que compartilhavam, porém em carater particular,
reservado, parecia agradar a Clara num primeiro momento, porém, expor esta
relacdo, quer seja de amizade ou romantica, nas paginas de um meio de
circulagdo publica como um jornal, pareceu extrapolar os limites de uma relacéo
“socialmente segura” com Bauer.

A complexidade da condi¢do de Bauer € a todo o momento discutida no filme
em relacdo a sua identidade de género. O fato de Bauer ndo se compreender
enquanto mulher ndo parece convencer aos demais de que este ndo seria 0 seu
género.

Para Butler, “o sexo ndo seria simplesmente o que alguém tem, mas aquilo
gue torna alguém viavel." Para a prépria Clara, Bauer alega veementemente estar
num “corpo errado”, ser um “homem”. No entanto, se 0 que somos € construido
através da alteridade, isto €, do olhar do outro, em que podera estar assegurada a
transexualidade de Bauer? Talvez por isso a necessidade de Bauer em realizar a
cirurgia de mudanca de sexo, possibilidade que pode parecer a protagonista de

ser inserida & norma, a inteligibilidade.

Constrangimento e Familia

Conforme Foucault, € no ambiente familiar que o dispositivo da sexualidade
vai ser a todo tempo acionado. Vera denuncia as dificuldades passadas por Bauer
para que sua identidade de género fosse respeitada ndo sé no internato em que
viveu, mas também no ambiente de trabalho, nas relacdes afetivas e, sobretudo
no seio familiar.

A ligacdo entre a tradicdo e a familia parece ser reforcada através de

discursos moralizantes, patologicos e religiosos. Por fugir a norma, Bauer torna-se
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uma ameaga, ou no minimo, uma perturbacdo e por isso € constantemente
evitada.

Quando o “Professor” pretende levar Bauer para viver em sua casa, junto aos
seus familiares, sua esposa é veementemente contra, uma vez que acredita que a
familia ndo poderia esconder o constrangimento frente a “um corpo estranho” e a
“uma menina complicada”, um ser “abjeto”, que provocaria repulsa e aversao. Nao
€ a primeira vez que Vera/Bauer sera rejeitada no seio familiar; passara por isto
guando ficara sob a guarda da prima de seu pai, sendo abandonada por esta num
orfanato e também quando fora visitar a mulher por quem se apaixonara, Clara.

Assim que Bauer vai a casa de Clara, logo no terrago, é recebida com muita
aversdo, uma vez que os pais da ultima estavam em casa fazendo-lhe visita e a
mesma temia a reacdo dos dois. Quando Vera consegue performatizar um homem
para os pais de Clara, sem que eles sequer desconfiem de seu género, Clara se
surpreende e o aceita, deixando até que leve seu filho para brincar. Conseguindo
ser percebida como um homem pelos membros da familia de Clara, foi possivel
gue fosse percebido o seu carater lisonjeiro, cavalheiresco, gentil, ou seja, todos
os demais predicados qualificativos do seu carater que ndo seriam facilmente
percebidos num ambiente heteronormativo se esta fosse reconhecida enquanto
ser ininteligivel, alheio & norma. A cena demonstra como a condicdo de
transhomem ou mesmo mulher Iésbica, caso esta fosse a sua condigcdo, seriam
empecilhos para que Vera ndo fosse aceita no seio familiar. Talvez esta seja uma
das realidades mais duras em relacdo a aceitacdo homossexual no contexto
familiar, a sensacdo de que por mais que um individuo seja generoso, astuto,
sensivel e simpético poderia ser arbitrariamente rejeitado em funcéo de seu sexo,

seu género, seu desejo ou suas praticas.

O Sexo chama?

A primeira e, talvez, Unica relagdo sexual entre Bauer e Clara acontece no
guarto em que vive a protagonista. Cabe ressaltar que na filmografia nacional

sobre o tema da diversidade sexual, Clara é uma das poucas, sendo a unica,
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personagem negra. O ambiente € escuro e Uumido e a iluminacdo adentra o
comodo através do gradeado da janela. As sombras quadradas do gradeado
jogam com a ideia da condicdo de aprisionamento sobre os corpos das

personagens. Clara esta despida, Bauer vestido por uma camiseta e uns shorts.

Imagem 2 - Vera e Clara
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Fonte: Google Images

Quando Clara requisita que Bauer tire as roupas que ainda Ilhe cobrem o
corpo, contudo, Vera se nega. Nao pode desnudar-se por que rejeita 0 corpo que
tem e que é comumente associado ao género feminino.

A impossibilidade de Vera despir-se frente a Clara serd um dos motivos do
distanciamento das personagens. Por mais que Bauer pareca estar interessado
em Clara, diz ndo conseguir se relacionar sexualmente com a segunda sem as
roupas que lhe encobrem as genitalias, ja que as recusa.

Clara, no entanto, acredita que as duas sejam iguais e impde como condi¢cao
para que permanecam juntas, a nudez de Bauer. A reacdo do protagonista € fugir,
indo procurar, antes disso, 0 amigo “professor” em sua casa, tarde da noite.

Segundo Judith Butler (2003), “o corpo ndo € um lugar sobre o qual uma
construcao tem lugar, € uma destruicdo que forma o sujeito. A formacdo desse
sujeito implica o enquadramento, a subordinacdo e a regulacdo do corpo.” Sob

esta perspectiva, 0 corpo ndo possuiria um lugar, muito menos um conjunto de
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performances divididas binariamente entre os géneros masculino e feminino,
enguanto oposicdes. Ao contrario, estes binarismos e dualidades seriam frutos de
construcdo social que visaria regular os corpos e subordina-los a ordem vigente.
Da mesma forma, ndo haveria uma forma “correta” de se relacionar sexualmente
ou um conjunto de regras basicas para as relacfes sexuais entre sujeitos de
guaisquer sexos, géneros, desejos ou praticas sexuais. A exigéncia de Clara, por
mais que partisse do desejo, ndo era inteligivel a Vera, uma vez que seu corpo lhe
era repulsivo.

Percebemos, no entanto, que a heteronormatividade perpassa também a
forma com que pares, transexuais, bissexuais, entre outros se relacionam
sexualmente, como se existisse um roteiro prévio daquilo que poderd ser
considerado uma relacdo sexual ou ndo. Para Clara, uma parceira que nao se
despisse, ndo levava a cabo a relacéo de intimidade e desnudamento de pudores
gue o sexo deveria provocar. Ja para Vera, ndo havia nada a desnudar, ndo havia
um corpo nu enquanto sinbnimo de “esséncia’, “crueza’, “honestidade”,
“despudor”, ao contrario, havia um corpo “interditado”, ininteligivel para si prépria e
para os demais.

Vera deseja morar na casa do “professor”, pois assim evitaria 0 quarto em
gue vivia, retrato de sua propria condi¢do existencial, aprisionada. O “professor”,
no entanto, embora conceda que fique em sua casa por alguns dias, lhe
aconselha a buscar um lugar que seja seu, tarefa que parece, no minimo, ardua,
ja que Bauer ndo parece se encaixar nas normas ou nas vivéncias comuns da
sociedade em que esta inserida, sendo reconhecida como 0 “excesso” da norma.
Instantes depois, Bauer sente-se mal e pede para ir ao banheiro da casa do
amigo. Sua estadia no banheiro se prolonga mais que o necessario e o “Professor”
sente necessidade de intervir, ao que lhe encontra com as maos cheias de
sangue, sentada no vaso sanitario. Menstruara.

As genitalias e tragos fisicos associados ao sexo feminino bem como a
menstruacéo eram rejeitadas e negadas por Bauer, no entanto, a todo o momento,
tinha de lidar com estes, seja pelo olhar do outro ou pelas suas proprias

experiéncias fisicas, realidade conflituosa da transexualidade.
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Um corpo estranho

Durante a vivéncia no internato, quando Vera se nega a usar vestido, junto a
outras internas, o diretor do orfanato pede as internas que mostrem, entdo, seus
“paus”, ja que para serem homens teriam que ter “culhdes”. Em outro momento,
uma das internas por quem Vera parecia estar apaixonada comeca a relacionar-se
com um inspetor do internato. Num primeiro momento, Clara rejeita sexualmente
Bauer por ser uma “mulher” e os colegas de servico lhe dizem que ndo podera
vestir terno ou gravata por nao ser um “homem”. Bauer, por sua vez, assim que
deixa o internato passa a posicionar-se enquanto homem. Porém, ndo ha
inteligibilidade para seu corpo e sua identidade é, a todo o0 momento, confrontada
com aquela que Ihe é imposta socialmente.

A dificuldade em conseguir realizar uma cirurgia de mudanca de sexo no
Brasil, a necessidade de esconder seu corpo da sua amante, os olhares de
surpresa ou aversao e a propria menstruacdo, que aparentemente Ihe causava
grande consternacdo, ndo permitiam que exercesse sua sexualidade e sua
identidade de género de maneira suave. Posicionar-se enquanto homem valia-lhe
o esforco de um combatente.

Em alguns momentos caracteristicas agressivas sdo notadas na
personalidade de Bauer, frente a Clara, travando uma disputa com a
personalidade sensivel e terna que demonstra ao longo do filme. A incorporacéo
de tracos considerados machistas e heteronormativos em Bauer, aparece como
efeito colateral da performatizacdo “masculina”. Uma vez que alguns daqueles
designados homens, como tém sido construido socialmente, parecem se afirmar
através da violéncia fisica e simbdlica sobre aquelas designadas mulheres.

Esta ocorréncia faz com que reflitamos sobre a necessidade de
problematizar as sexualidades dissidentes, buscando as formas menos opressivas
de nos cunharmos identidades. A discriminagao a transexuais e da homofobia n&o
parece estar bem desassociadas quando se pensa em transexualidade. De fato, o
transexual parece estar sujeito a dois tipos de preconceitos: homossexual e

transexual. A esta realidade, deve-se levar em consideracdo o desconhecimento
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da sociedade em geral em relacédo a transexualidade até as Ultimas décadas do
século 20 e que poucas vezes, sobretudo aqueles que ndo se submetem a
cirurgias ou a utilizacdo de hormonios, é concedido, socialmente, que o0s
transexuais sejam creditados enquanto transhomens e transmulheres e né&o
mulheres  homossexuais extremamente  “masculinizadas” ou homens
homossexuais exacerbadamente “efeminados”. Assim, nem sempre fica claro que
tipo de preconceito ou discriminagao Bauer sofre.

Segundo Ortiz (2007) o foco da Teoria Queer no Cinema seria o olhar sobre
a diferenca e ndo sobre a semelhanga. Em Vera, tornaram-se relevantes pontos
de discussao, sobretudo, aquelas cenas em que esta nao parecia conformada na
condicdo de mulher, de lésbica — muito menos de homem em uma concepcao
fechada ou dada, mas sim uma ndo-mulher, uma néo-lésbica, mais do que um
homem. Se levarmos em consideracdo o olhar dos demais personagens, a
protagonista deveria ser encarada como Vera ou Bauer? Porém, se o olhar for da
protagonista sobre si mesmo, qual nome escolher? E, se ao contrario, inquirirmos
nosso proprio olhar sobre a personagem, como a chamariamos?

A complexidade da personalidade de Bauer e de sua existéncia enquanto
transhomem € um dos trunfos do filme Vera. A obra discute o dilema da
transexualidade sem negar o peso social e as dificuldades inerentes a esta
realidade. E possivel, ainda, discutir o que tornaria um individuo comumente
associado ao género feminino, um transhomem. Cirurgias, vestuarios, gestos
corporais, cortes de cabelo, nada disso parece determinante para a
transexualidade. O filme, por sua vez, abre a possibilidade de se encontrar tais

respostas no proprio individuo.

Para a Organizacdo Mundial de Saude — OMS, prevista na Classificacdo de
Transtornos Mentais e de Tratamento da Cid 10, F64.0 , a transexualidade ainda €
considerada como um Transtorno de Género, ou seja, uma patologia. H&, contudo,
varias campanhas em favor da despatologizacdo trans, retirando a
transexualidade da condigéo de transtorno. A definicdo de um transexual ainda €
matéria de debate e discusséo, mas ha certo consenso em definir como transexual

aquele individuo ndo portador de transtornos de distirbio mental, tal qual a
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esquizofrenia, e a persisténcia em considerar-se como pertencente a um “sexo
diferente do seu”.

O sexo, assim como 0 género, sdo problematizados por Butler (2003).
Ambos né&o séo vistos como naturais, dados, mas construidos socialmente. Assim,
discursos agem sobre nossa compreensdao de sexo e género. Assim, 0 que
tornaria 0 sexo de Bauer diferente do sexo do Professor? A anatomia, pura e
simples? Igualmente, o que sustentaria a semelhanca entre o sexo de Clara e
Vera a ponto de serem considerados iguais? Muito pouco além dos discursos que
atuam sobre este sexo e algum grau de “fraternidade” pela opressdo a qual sédo
submetidas por serem consideradas semelhantes: mulheres.

Na cena final do filme Vera, Bauer se mostra introspectivo e compreende que
€ preciso buscar a si proprio para se compreender e construir-se identitaria e
sexualmente. Neste sentido, as cirurgias, o vestuario, os gestos e os cortes de
cabelos poderiam ser dispensaveis, alegdoricos ou essenciais para a construcao da
identidade sexual do protagonista enquanto transhomem.

A sua propria transexualidade parece necessitar reflexdo. Afinal, ndo ha um
jeito de ser transexual, assim como ndo ha um jeito de ser homem ou um jeito de
ser mulher. O futuro de Bauer parece incerto e o filme sugere esta precariedade,
pois era sobre esta que estava abancada a prépria transexualidade,
principalmente antes dos anos 1990: um “transtorno” marginal e marginalizador

gue transformava sujeitos em individuos ininteligiveis.

Anos 2000 até a contemporaneidade

Com os anos 2000, o Cinema Brasileiro sofre um processo de retomada,
gue se inicia ja durante o final da década de 90, levando ao lancamento de filmes
como Central do Brasil, indicado ao Oscar. Percebe-se também uma abordagem,
nunca antes vista, das praticas homoeroticas nesta fase de nosso Cinema.

S&o oito os filmes encontrados até a contemporaneidade em nosso cinema
nacional que trabalhem com a representacdo da homoafetividade entre mulheres,
sendo estes: O Céu de Suely (2006), de Karim Ainouz; Como esquecer (2010), de
Malu de Martino; Elvis e Madona (2011), de Marcelo Laffite; Histérias de amor
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duram apenas 90 minutos (2010), de Paulo Halm; A partilha (2001), de Daniel

Filho; Bruna Surfistinha (2011), de Marcus Baldini; Muita calma nessa hora!

(2010), de Felipe Jofilly e Assalto ao banco central (2011), de Marcos Paulo.
Filmes como A Partilha, Histérias de Amor duram apenas 90 minutos,

Assalto ao Banco Central, Como Esquecer e Elvis e Madona.

a) Elvis e Madona

Veados, a gente ainda ouviu, recebendo na carato fré do mar. A musica
era s6 um tumtumtum de pés e tambores batendo.lH&il mara cima e
mostrei olha 14 as Pléiades, s6 0 que eu sabiaguernem raquete de ténis
suspensa no céu. Vocé vai pegar um resfriadoalle £om a méo no meu
ombro. Foi entdo que percebi que ndo usavamos raaseanbrei que tinha
lido em algum lugar que a dor é a Unica emoc¢adongioeusa mascara. Nao
sentiamos dor, mas aquela emogdo daquela horabati RGs, eu nem sei se
era alegria, também n&o usava mascara. Entdo pdesagar que era
proibido ou perigoso ndo usar mascara, ainda noaizannaval.

(Morangos Mofados, Caio Fernando de Abreu)

Pais: Brasil
Ano de Lancamento: 2010

Direcdo: Marcelo Laffite

Quando atravessa as calgcadas, apressada e de cabeca alteada, Madona
nao parecia esperar cruzar com ninguém que desviasse sua trajetoria, embora as
vezes parecesse indiferente ou levemente aborrecida com alguns individuos que
Ihe importunavam, obstaculizando a caminhada. Alguns metros (segundos) depois
guase esbarra em Elvis, seu futuro par romantico no filme. Esta narrativa, como a
partir deste inicio aparenta, poderia ser mais uma comédia romantica tipica do
cinema americano, com inumeros chavbes e clichés proprios de uma fatia de
filmes deste género. E, a bem da verdade, é, em parte, a esta fatia de filmes que

Elvis e Madona pertence. Dirigido por Marcelo Laffite, Elvis e Madona, € uma obra
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singular do Cinema Nacional e, sob muitos angulos, oposto ao que se
convencionou esperar de obras como essas (as comédias romanticas).

O riso vem sendo estudado h& séculos, e a sua parcial definicdo é o que
motiva a incognita e o mistério que é. Podendo se apresentar como sarcastico,
irbnico, rebelde, alegre, e de diversas outras formas, € multiplo, indeterminado —
€ por isso conquista.

O filosofo francés Henri-Louis Bérgson foi um dos tedricos que realizou um
dos mais completos estudos acerca do riso. Tal estudo encerra trés artigos
anteriormente publicados na Revue de Paris. A edicdo em portugués da obra
chama-se O Riso: ensaio sobre a significacdo do cOmico. J& no capitulo um
Bergson indaga qual é a significacao do riso, o que haveria no fundo do risivel e o
que ha de comum entre uma careta de bufdo, um trocadilho, um quadro de teatro
burlesco e uma fina cena de comédia. Buscando, desta forma, aticar a curiosidade
do leitor sobre a esséncia do cédmico, afirma que ndo ha comicidade fora do que é
essencialmente humano.

Outra caracteristica apontada pelo filésofo francés € a coletividade.
Segundo ele o riso parece precisar de eco. Para Bergson o riso tem uma funcao
atil. Deve corresponder a certas exigéncias da vida em comum e ter uma
significagdo social.

A comédia tem uma longa tradi¢do cultural no mundo ocidental e remonta a
antiguidade cléassica. Est4 presente nos simbolos e significados construidos por

muitos grupos, sobretudo, aqueles de origem artistica.

Nas primeiras décadas do século XX, a comédia funcionou como grande
atrativo para um publico que comecgava a se familiarizar com a sétima
arte. Com técnicas herdadas do circo e do teatro, a habilidade e o talento
dos atores do cinema mudo conquistaram multiddes. Com as comédias
romanticas, o amor veio se juntar ao riso para contar histérias que
resgatam a magia dos contos de fadas. Agora, as trapalhadas e
confusGes surgem como obstaculos para tentar impedir que os
protagonistas cheguem a um final feliz.

(ABRANTES, Adriana Aparecida, 2004, p. 12)
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As comédias romanticas seriam equiparaveis, assim, conforme Abrantes,
aos contos de fadas, uma vez que suavizariam as questdes sociais
contemporaneas e provocariam o riso de maneira docil e inofensiva. A referida
pesquisadora se valeu ainda de certos padrdes encontrados em grande parte das
comédias romanticas para construir a sua analise:

Para isso, abordaremos trés nuances da comédia romantica: o mito de
Cinderela, no qual a moga pobre ascende socialmente através do
casamento com o homem rico; A megera domada, em que a garota é
“domesticada” pelo heréi machédo e, por fim, Passos e descompassos,
narrativas conhecidas como qliproqud, nas quais 0s protagonistas

passam por uma série de unifes e separagbes até o entendimento
definitivo do casal.

(id. IBID. p. 10)

Assim, parece um exercicio interessante, considerar 0s aspectos
supramencionados a fim de confrontd-los a narrativa filmica Elvis e Madona,
percebendo de que maneira esta obra subverteria ou corroboraria com os
“padrdes classicos” das comédias romanticas.

Marcelo Laffite nasceu em Volta Redonda, RJ, nos anos sessenta e atuou
como assistente de produgéo no filme Bete Balanco, em seguida trabalhando em
varias funcbes técnicas na Industria Cinematografica. Seu primeiro longa-
metragem, contudo, seria Elvis e Madona, por qual ganhou o prémio de Melhor
Roteiro no Festival de Cinema do Rio em 2010.

Em entrevista a Dolores Orosco, do Portal G1, publicada em 03 de agosto
de 2009, Laffite conta que o roteiro de seu primeiro longa-metragem foi inspirado
no “caso veridico de um pai”, exibido num programa de auditério mexicano, que
abandona a familia para se tornar travesti e acaba se apaixonando pela namorada
do filho. Como protagonistas, destacam-se a atriz Simone Spoladore e o ator Igor
Cotrim. Simone Spoladore, atuou na minissérie Os Maias e contracenou em
filmes com roteiros densos, como o Natimorto e Lavoura Arcaica. Igor Cotrim, por
sua vez, formou-se pelo curso de Arte Dramatica da Universidade de Sao Paulo -
USP e patrticipou da novela Mulheres Apaixonadas da Rede Globo de Televisao.
Apesar do roteiro atual e de um elenco formado por atores experientes, o longa-

metragem teve sérios problemas com patrocinio, o temor das empresas era que o
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enredo afastasse o publico mais conservador. O enredo gira em torno do romance
entre Elvis e Madona, respectivamente uma entregadora de pizzas, e a
cabeleireira Madona, transexual.

O mito da Cinderela?

“VYocé ndo tem cara de entregadora de pizza”, diz o dono da pizzaria em
gue Elvis se associara. Embora Elvis nutrisse grande paix&o por fotografia, a tele-
entrega estava pagando suas contas, ja que estava desempregada. Seu olhar,
suas vestes e sua profissdo sdo despojadas e préticas, porém, as bochechas
alvas, o cabelo lustroso, o rosto angelical, 0 modo como fala, todos estes aspectos
desestruturam esse quadro. Além de ser enquadrada em um género,
supostamente feminino, e ndo estar “adequadamente performatizada” a este, isto
€, ndo se vestir sob os ditames da moda supostamente indicada a mulheres, ndo
possuir os gestos doces e doceis costumeiramente associados a estas e ndo atuar
em campos profissionais “consagradamente femininos”, Elvis ainda aparenta
pertencer a uma classe social que, via de regra, ndo é associada a profissdes
populares, como a de motoboy ou motogirl.

Imagem 1 - Elvis se apresentando para o primeiro dia de trabalho na pizzaria: O principe?
i

Fonte: Arquivo Pessoal
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Em dado momento, o filme apresenta a familia de Elvis, antes abastada,
gue, no entanto, acaba por passar por algumas crises, perdendo grande parte de
seu capital financeiro, este € um dos motivos que levam Elvis a se empregar como

entregadora de pizzas.

N&o se pode, de forma alguma, conceber o género como um constructo
cultural que é simplesmente imposto sobre a superficie da matéria — quer
se entenda essa como 0 “corpo”, quer como um suposto sexo. Ao invés
disso, uma vez que o proprio “sexo” seja compreendido em sua
normatividade, a materialidade do corpo ndo pode ser pensada
separadamente da materializacdo daquela norma regulatéria. O “sexo” €,
pois, ndo simplesmente aquilo que alguém tem ou uma descrigcdo estatica
daquilo que alguém é: ele € uma das normas pelas quais o “alguém”
simplesmente se torna viavel, é aquilo que qualifica um corpo para a vida
no interior do dominio da inteligibilidade cultural.(BUTLER, 2003, p. 111)

O sexo que Elvis possuiria deveria, segundo Butler, estar em consonancia
com a sua identidade e o seu desejo, a fim de estar no dominio da inteligibilidade
cultural. Além do desejo, até mesmo da orientacdo sexual, que deveria estar em
consonancia com o sexo de Elvis, esta deveria agir como uma “mulher”, ou seja,
performatizar essa identidade com eficiéncia, ocupando “espagos proprios do
universo feminino” no mundo do trabalho, da moda, etc. Como uma mulher
oriunda da classe média alta, como parece ser uma das discriminacdes em
relacdo a dessemelhanca de Elvis com os demais profissionais de tele-entrega de
pizza, esta deveria além de reproduzir os ideais supostamente femininos, fazé-lo
conforme sua classe social.

Madona, por sua vez, além de cabeleireira, faz performances em boates da
cidade. Sua paixdo é a musica e seu maior sonho € produzir um show musical
num Teatro, para isso trabalha bastante a fim de conseguir juntar o capital
suficiente para bancar o show, como cabeleireira. Quando é preciso, contudo,
submete-se ao cinema pornd para reunir algum dinheiro.

Madona vive as voltas com um drama pessoal, € constantemente violentada

e roubada por seu amante, cujo nome de guerra na Industria Pornogréafica € Jodo
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Tripé. E € justamente em meio a uma dessas agressdes que Elvis conhece
Madona, quando vai lhe entregar pizza. As duas, apesar de toda a dor, se

aproximam em funcdo dos nomes célebres e de uma instantanea simpatia.

Imagem 2 - Madona em seu apartamento: Cinderela?

Fonte: Arquivo Pessoal

Embora a vida de Madona enquanto mulher transexual seja inegavelmente
subversiva, e ainda que faca shows em boates, ndo parece ter a intencao
deliberada de chocar ou desmistificar paradigmas. Ao contrério, deseja um show
performatico num Teatro e ndo numa boate. O Teatro, ambiente t&o normativo
abriria espaco para a performance de Madona. Um show de Madona num Teatro,
contudo, jamais poderia assumir um carater conservador e ai reside o seu carater
mais revolucionario e pode ser utilizado para ilustrar a rigueza das discussfes que

sdo realizadas nesta obra filmica.

A atuacgdo ou performance da drag queen é o lugar que Butler utiliza
como exemplo de espago de onde se registra uma exposicdo dos
mecanismos de producéo da identidade de género (...) A performance da
drag queen constréi um espagco em que se rompe com a cadeia casual
estabelecida pela matriz de inteligibilidade heterossexual entre sexo e
género (Garcia, 2007, p. 53).
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Em torno do Teatro Tradicional formou-se uma aura de rebuscamento e
sofisticacdo, que remontam a bélle époque. As vestes, tornam-se mais sébrias e
requintadas. As expressodes, mais reservadas. O teatro tradicional ocupa, dentre
0S espacgos artisticos, um local de sobriedade, dai o seu carater normativo. A
execucdo da performance de um transexual em um espaco tdo regularizador
como este representaria, portanto, a implosdo de muitas normas sociais, como € 0
cerne do proprio filme.

“Minha mée tem 5 filhos... Duas meninas, dois meninos e eu” diz Madona,
aos risos. A aproximacao de Elvis e Madona se da em meio a fotografia, a arte de
fazer ver, e entre os “barezinhos sujos de Copacabana”, reduto comumente
associados aos tipicos sujeitos abjetos de que nos fala Butler, no Rio de Janeiro.
Na volta para casa, as duas se beijam sob os gritos de algum vizinho. Enquanto
Elvis se incomoda e protesta, Madona apenas da de ombros e diz “Ah, Elvis...
essa gente € dodoi, preconceituoso... “ E é justamente sobre os ombros de seres
gue causam tanta repulsa quanto curiosidade, tanta atracdo quanta abjecado, que
repousard o peso da subversdo a identidades preestabelecidas e previsiveis,
incolumes. Ja que sdo estes, a sofrer todos os dias o olhar enviesado e
desconfiado de conhecidos e desconhecidos, martires das novas abordagens para
a sexualidade e identidade.

Elvis e Madona quebra varios paradigmas costumeiramente associados aos
filmes que retratam praticas homoerdéticas ndo-heterossexuais. A comecar pelo
titulo, que ndo carrega nenhuma carga pejorativa, mas, ao contrario, brinca com
as palavras (nomes proprios) que sdo associados ao feminino ou masculino e
personalidades contrarias, além, € claro, de duas grandes celebridades mundiais:
Elvis Presley e Madonna.

A Megera domada?

Madona estd tentando se afastar do mercado do sexo e das drogas,
embora reconhec¢a que caso haja extrema necessidade, voltaria ao primeiro. Elvis

ndo entende, ou ndo consegue aceitar essa possibilidade, ela mesma se
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reconhece como deveras “burguesa” para Elvis. As duas vém de mundos diversos,
Madona tem uma histéria de vida dificil, humilde, enquanto Elvis vem de uma
familia rica que empobrecera, com os tipicos valores morais cristdo- burgueses.
Além da questdo moral, hd ainda certo distanciamento cultural, Madona néo
parece dominar alguns cédigos que Elvis domina, e a reciproca também é
verdadeira.

Para ser aceita na familia de Elvis, Madona terd de performatizar uma
personagem “masculina”, isto é, “corrigir’ sua identidade de género para que esta
esteja correspondente a logica de inteligibilidade sexo — identidade — desejo. Para
tanto, adota um visual que logo sera questionado, uma vez que embora se proteja
com vestes tipicamente associadas ao universo supostamente masculino, Madona
ndo é capaz de atuar com perfeicdo para aquela performance que é considerada

legitima do que seria um homem legitimo.

Em outras palavras, o “sexo” € um constructo ideal que é forcosamente
materializado através do tempo. Ele ndo € um simples fato ou a condic¢éo
estatica de um corpo, mas um processo pelo qual as normas regulatérias
materializam o “sexo” e produzem essa materializagdo através de uma
reiteracdo forcada destas normas. O fato de que essa reiteracdo seja
necessaria € um sinal de que a materializacdo ndo é nunca totalmente
completa, que os corpos ndo se conformam, nunca, completamente, as
normas pelas quais sua materializacdo é imposta. Na verdade, sdo as
instabilidades, as possibilidades de rematerializagéo, abertas por esse
processo, que marcam um dominio no qual a forca da lei regulatéria pode
se voltar contra ela mesma para gerar rearticulagbes que colocam em
questao a forca hegembnica daquela mesma lei regulatéria.

(BUTLER, Judith in O corpo educado: pedagogias da sexualidade,
Guacira Lopes Louro p. 112)

A materializacdo do sexo, enquanto constructo ideal como proposto por
Butler, estaria sempre aquém das normas regulatorias que provocam esta
materializacdo. Na analise que faz do comico, Bergson utiliza alguns brinquedos
como analogia aos recursos do cOmico, desta forma, o boneco de molas

representaria a repeticdo tipica da comicidade. Neste sentido, Madona, na cena
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em que tera que performatizar um personagem masculino, se tornard comico por
revelar este desajeitamento, esta falha ao constructo ideal.

Esse desajeitamento a um ideal padronizador € préprio do Iudico, do
cOmico e € um dos recursos do riso. A performance de Madona junto a familia de
Elvis ndo ultrapassa o comico e é justamente por ser um ato lidico, que Madona
ndo sera legitimada como um sujeito pertencente ao que se espera do “universo
masculino” e, as cenas que se tornam tensas no inicio, acabam por serem
finalizadas pelo riso coletivo. Madona €& aceita por sob as vestes com que
pretendeu se armar para escapar das sancfes sociais, isto €, mesmo em sua

identificacdo com o universo dito feminino.

As trapalhadas e os quiproqués

Quando a fotografia que Elvis tirou de Jodo Tripé vendendo drogas em
Copacabana chega ao jornal, este é preso, ameacando Elvis e Madona em
seguida. Enquanto Elvis e Madona vao realizando seus sonhos ( fotografia e show
no teatro), se intensificam as ameacas contra as duas que irdo culminar na morte

do “vildo”, resultando num desfecho agradavel para o par romantico.

Para muito além do riso

E importante frisar que ao contrario dos padrdes encontrados até a década
de 1990, em que as préaticas homoeroticas costumavam serem exibidas, de modo
geral, como insatisfatorias, as personagens Elvis e Madona parecem plenamente
satisfeitas sexualmente e com seus corpos. Ndo ha a necessidade de um terceiro
elemento - como se deu em muitas obras de tematica lésbica - que, quando
aparece, Jodo Tripé, é repelido e s6 consegue algum tipo de contato sexual com
Madona a custo de suas proprias tramoias. Em nenhuma hipotese Jodo Tripé
aparece como um elemento desestabilizador da relacdo de Elvis e Madona. No
entanto, em obras como Noite Vazia, de Khouri, as praticas homoeréticas entre
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duas mulheres ali sédo refletidas como objeto de fetiche a homens, ou seja,
construindo-se em cima do olhar masculino.

Outro ponto importante a se destacar, em relacdo aos padrbes que se
davam até a década de 1990, € que o filme possui um desfecho agradavel as
personagens. Elvis e Madona permanecem juntas, apesar das possiveis
intempeéries. Gravidas, inclusive.

Por fim, a problematizacdo do lesbianismo e da transexualidade e da
naturalizacado do que € ou ndo ser mulher, levando a inquestionaveis reflexdes as
telas de cinema, problematizando paradigmas e normatizacdes sobre o que € ser
ou nao ser mulher, lésbica, transgénero, gay, etc. Elvis e Madona seria um casal
hétero ou homossexual, e os desejos que os embalavam, seriam de qual ordem?
Questdes irrelevantes e desnecessérias para a densidade da narrativa e,
conforme Butler (2003), é ingénuo considerar que a “construcdo de “homens”
apligue-se exclusivamente a corpos masculinos, ou que o termo ‘mulheres’
interprete somente corpos femininos.”

Elvis seria o principe da motocicleta (cavalo branco), justiceiro, honrado e
valente como nos contos de fada? Ou seria a princesa meiga e inofensiva préopria
destas estérias? Pode-se dizer que Elvis subverte os dois papeis. Embora oriunda
da classe média alta, o que poderia sugerir uma ligacdo com a natureza nobre dos
principes, atua como qualquer trabalhadora assalariada, nas horas vagas
fotografa realidades de cunho social, como o desamparo de menores nas ruas, 0
trafico de drogas, etc.

Madona, por sua vez, ndo serviria para Cinderela ou Branca de Neve, em
seu sentido classico. Embora pareca sensivel e, na maioria das vezes, se
comporta de maneira muito terna, € despudorada e ja atuou na Indudstria
Pornografica. Contudo, se pensarmos em personagens dos contos de fadas
resignificados, isto é, questionados, reconstruidos, criticados, talvez Elvis e
Madona pudessem estar nestes refletidos.

O mais curioso e que ja havia sido previamente sugerido é que Elvis e
Madona ndo fogem do modelo das comédias roméanticas mais conhecidas. Segue,

sim, o padrdo ao sugerir uma relacao afetiva permeada por cenas coOmicas,
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trapalhadas e quiproqués que culminam num desfecho favoravel ao casal, mas
vai, além disto, ao apresentar sujeitos considerados abjetos implodindo as normas
através de suas proprias instituicbes, como o show no Teatro de Madona ou as
fotografias com forte cunho social de Elvis. De fato, deve haver um publico que
deseje se identificar e refletir, para além de filmes politizados e engajados, através
de obras que promovam o entretenimento e o humor e, neste sentido, até os
clichés e os padrbes classicos, se travestidos, podem ser subversores. Afinal de
contas, conforme Bergson, o humor € uma arma politica e 0 humor se faz através,

também, da repeticdo, dos signos reconheciveis pelo coletivo.

b) Como Esquecer

As vezes as duas se deitavam na cama. Longo era o dia. [...] se
excitavam uma a outra e faziam amor. Amor triste. (A via-cricis do corpo,

Clarice Lispector)

Ano: 2010
Direcdo: Malu de Martino

Pais: Brasil

Zona de conforto?

Ja conheco os passos dessa estrada/Sei que nao vai dar em nada/Seus
segredos, sei de cor/Ja conheco as pedras do caminho/E sei também que ali,
sozinho/Eu vou ficar tanto pior. E com estes versos de Chico Buarque, na voz de
Elis Regina, que se inaugura a trilha sonora de Como Esquecer. A estética é
“sofisticada”, busca angulos pouco usuais, cores mornas e frias, etc. A narrativa €
composta de indagacfes existenciais, através de falas construidas de maneira
poética e filosdfica. Tais quais 0s versos da cancdo Retrato em Preto e Branco, a
narrativa fala de um universo bem conhecido, um territério j& bem explorado.

As préaticas homoeréticas que se revelam na narrativa e na vida dos
personagens ndo sdo associadas expressdes de surpresa, critica, aversdo ou

ardor. O filme gira em torno de um retrato da sociedade que ja desenvolveu as
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discussdes em torno da homossexualidade, uma esfera social para quem a
diversidade sexual, a0 menos em seu prisma mais normativo, ja € uma constante.

A experiéncia € definida por Tereza de Lauretis (1984) como “[...] um
processo em andamento, pelo qual a subjetividade é construida semiotica e
historicamente.[...] como um complexo de hébitos resultando da interacdo
semiotica entre 0 “mundo de fora’e o “mundo de dentro”[...]. Sendo assim,
podemos considerar a experiéncia como a imersdo do individuo nas praticas
sociais, atraves de multiplos contatos com o mundo, posicao de fala, classe, etc. O
retrato em Como Esquecer é de personagens ligados ao meio intelectual ou
académico, oriundos da classe média alta, com um consideravel acumulo cultural.
Assim, o filme se debruca sobre outro tipo de experiéncia sobre o homoerotico que
ndo esta comumente associado ao nosso imaginario. Julia vive, homossexual
assumida, vive em meio a palestras académicas e vernissages; 0S personagens
principais discutem questbes que estdo para além das proprias praticas
homossexuais, mas sdo comuns as relagbes humanas: o fim das relacGes
conjugais, o processo de depressao ou tristeza apds uma separacao, a dificuldade
da construcao de relacfes afetivas na contemporaneidade, entre outras questdes.

Julia, professora universitaria de Literatura Inglesa, convive com a
necessidade de transpor o estado de melancolia em que vive ap0s o término de
sua relacdo conjugal com Antonia, que durou cerca de 10 anos. Dai € que surge o
dilema substancial que da titulo ao filme: Como esquecer? Durante o desenrolar
da trama, sdo apresentadas formas distintas de superar algum momento
traumatico, e estas formas sédo encabecadas por outros personagens, com estilos
de vida diversos a Julia, como Hugo, grande amigo da protagonista, que acredita
gue esta superacado deva acontecer do mundo exterior para o interior. Isto é, Julia
deveria buscar recursos tal qual a mudanca de endereco, reunides com amigos,
entre outros, para superar o fim do relacionamento.

No primeiro capitulo do seu livro A Palavra e As Coisas, Foucault traz uma

analise sobre a obra “Las Meninas” de Velasquez
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Imagem 1 - Las Meninas — Velasquez

Fonte: Google Images

. Neste, Foucault discute a modernidade inaugural de Velasquez, permitindo
ao apreciador de arte, um assombro inédito. Trata-se de uma obra que subverte a
maneira de se observar a obra de Arte, jA que traz consigo multiplas perspectivas
de apreciacao.

Grande Parte do trunfo de Las Meninas se deve a trazer a figura do pintor
presente na obra, indiferente a representacdo. Este fato faz com que o quadro
sugira maneiras metalinguisticas de se compreender a obra de Arte enquanto
cbdigo. A obra por fim, suscita a quebra do ideal estatico e meramente expositivo
do retrato, da pintura, para revelar o que acontece por detras das cameras, atras
do pincel, no cerne das cenas que se deseja representatr.

Imagem 2 - Retrato de Julia por Antbnia

Fonte: Arquivo Pessoal
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Ao contrario de outras obras filmicas, que apresenta a homossexualidade
sempre pelo prisma mais conhecido, isto é, através da violéncia, san¢cdes ou
discriminagcbes que sao impostas a esta, Como Esquecer permite ao espectador
se deparar com dias “comuns” na vida de individuos homoeroéticos, aqueles em
gue o foco ndo € a violéncia das ruas ou o estigma a que estdo sujeitos, mas o
desalento, a alegria ou o ardor de serem humanos e, como tais, estarem passiveis
as alegrias e as tristezas da vida.

Como Esquecer desnuda o cotidiano de Hugo e AntOnia, as intrigas e as
peculiaridades de seus antigos relacionamentos, os pequenos fatos que se dao
em seus trabalhos. Julia, por exemplo, é constantemente assediada por uma de
suas alunas, o que lhe causa certo desconforto, primando pelo aspecto
profissional de sua vida. O filme, contudo, ndo se desenvolve muito para o campo
do estigma a sujeitos homoerdéticos.

Os retratos se proliferaram a partir do século 19, com 0s avan¢os nha
estrutura Quimica, e geralmente eram tirados para representar a imagem fisica e,
se possivel, a personalidade dos individuos, que gostariam de ser imortalizados
através das lentes da camara. Os retratos, em geral, exigiam um perfil estatico e
bem enquadrado, que passava a ideia de formalidade. Com o avango das
fotografias, sobretudo com o advento da era digital neste tipo de técnica, as
fotografias se tornaram cada vez mais comuns, retratando ndo s6 os individuos
em poses padroes, como forma de identificacdo e memoria, mas também os
multiplos enredos de sua vida, cada milimetro de sua intimidade. Em muitas das
cenas de Como Esquecer aparecem cenas que se desejam amadoras e refletem
esse habito das pessoas comuns filmarem e fotografarem seu cotidiano, como
Julia e Antbnia em suas férias.

Antbnia, ao contrario de Velasquez, contudo, ndo é apresentada em
nenhum momento da narrativa, estd sempre por detras da camera. Por outro lado,
esta presente em cada memoria de Julia durante a narrativa.

E importante frisar que a subjetivacdo das praticas homoeréticas em
fotografias, filmes, ou outros meios artisticos ndo é recente. Nem sempre um

sujeito homoerético pbde ter um rosto. Muito menos um trabalho formal e
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prestigiado como o de Julia. Sem atribulagbes com a Justica, com a Policia, sem a
necessidade de se encarcerar em virtude de sua orientacao sexual.

Como Esquecer nos mostra aqueles sujeitos homoeréticos que poderiam
“se fazer passar” por sujeitos inteligiveis tdo proximos estdo da norma.
Possuidores de um capital cultural e financeiro consideraveis para a populagao
brasileira, ndo estdo suscetiveis as mazelas que muitos dos sujeitos considerados
abjetos descritos por Butler costumam sofrer.

Todo o0 peso das orientagdes sexuais de Hugo e Julia repousam, na
narrativa, como uma espécie de incognita, assim como a presenca fantasmagérica
de Antbnia que em cena alguma € apresentada. N&o € o peso de ser homossexual
frente a uma sociedade heteronormativa, exatamente, o enfoque da narrativa, ndo
se desejou focar a lente da camera naqueles que poderiam ser vilanizados, mas
na propria forca de superagédo dos personagens frente a esta mesma sociedade.

A forca de Como Esquecer para as discussdes que se estabelecem em
torno da diversidade sexual reside no fato de apresentar sujeitos homoeroticos
como quaisquer outros: Trabalham, choram, riem, dormem, estudam. Alguns,
inclusive, estdo tdo proximos daquilo que a sociedade espera de um individuo “de
respeito”, isto €, proximo aos ideais normatizadores, que surpreenderiam “0s mais
incautos”. Nao ha, contudo, nem em Hugo ou em Julia, a vontade de se submeter
a norma ou, ao contrario, de negar suas sexualidades. No entanto, € necessario
gue se pense no conceito de interseccionalidade como uma das justificativas para
gue Julia sofra menos san¢des sociais em virtude de sua sexualidade que a

maioria da comunidade de mulheres homossexuais.

A “interseccionalidade” é, pois, uma ferramenta de andlise que nos ajuda
a perceber como diferentes conjuntos de identidades tém impacto na
forma como se acede aos direitos e as oportunidades. E nos pontos de
interseccdo que nos apercebemos das diferentes experiéncias de
opressao e de privilégio. Todavia, ndo devemos olhar a combinacao das
diferentes identidades como uma mera soma, mas sim perceber que a
combinacdo das mesmas é que produz experiéncias substantivamente

diferentes. Deste modo, podemos perceber por que razdo (ou razdes)
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algumas mulheres sdo marginalizadas e discriminadas, enquanto outras
beneficiam de posi¢bes de privilégio.
( BRANCO, 2008, p. 8)

A partir do conceito de interseccionalidade é possivel inferir que, talvez, se
Julia fosse negra, desempregada ou vivesse em alguma comunidade periférica,
sua aceitacdo social enquanto mulher homossexual fosse um pouco diferente,
talvez mais problematica.

Todavia, € sempre um avango que um personagem como o de Julia possa
chegar ao nosso Cinema haja vista que até os anos 90, segundo Anténio Moreno,
0s homossexuais eram apresentados de forma marginalizada, preconceituosa e
grosseira, Como Esquecer pode ser considerado um avanco do ponto de vista do

discurso e da estética, no entanto, é necessario fazer algumas ressalvas.

Imagem 3 - Julia e Hugo recebem um presente de “casa nova” da mée dele

Fonte: Arquivo Pessoal

Cabe lembrar que Julia e Hugo séo sujeitos muito proximos do padréo de
beleza considerado legitimo (rostos harménicos, pesos corporais adequados,
brancos, etc). Se ndo bastasse, Hugo e Julia possuem nivel superior, trabalhos
prestigiados (arquitetura e docéncia no ensino superior), elevado nivel cultural e

sdo pertencentes a classe média. Se fossem outros o0s sujeitos de Como
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Esquecer, talvez seria necessario problematizar um pouco mais a carga de suas
sexualidades no meio em que viviam.

Além disso, quando se mudam para a casa nova em qual pretendem
esquecer os antigos relacionamentos, Hugo e Julia recebem a visita da méae dele,
gue traz como presente uma toalha de mesa bastante tradicional.

Julia parece contrariada com o mimo (imagem 3), mas Hugo aparenta (ou
finge) gostar. As visitas da mée de Hugo sao frequentes a casa dos dois. Pode ser
gue a toalha represente uma espécie de metafora da norma atuando por meio da
familia, mesmo no caso de sujeitos homossexuais que se reconhecem e sao
aceitos por esta.

Apesar disso, os conselhos e presentes da mée de Hugo sdo apenas
relevados, pois Julia e Hugo se mostram o tempo inteiro autbnomos frente a

influéncia desta.

Imagem 4 - Encontro

Fonte: Arquivo Pessoal

Ao conhecer Helena (imagem 4), amiga de Hugo que vai passar algum
tempo com eles, a protagonista comecga, aos poucos, a se abrir para o mundo. A
forma encontrada por Julia para lidar com a depressao € a escrita e a reflexao
introspectiva. Com o andamento da narrativa, no entanto, a casa, as ruas e a

prépria Julia vdo tomando cores mais fortes.
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O filme analisado transpfe a discussdo sobre as praticas homoerdticas em
um campo pouco visitado pelos sujeitos homoeroéticos: a classe média, 0 meio
cultural. Nao se quer hierarquizar, € importante frisar, um patamar a ser alcancado
por individuos LGBTT, mas €& importante coloca-los também nestes patamares,
pelo motivo simples e certo de que também estdo presentes nessas classes
sociais e a repetitiva representacdo destes em ambientes periféricos ndo poderia
levar a outro resultado sendo a marginalizacdo simbdlica destes no meio social.
Em Sujeitos do Desejo (1999), Butler questiona a normatividade que costuma
permear grandes partes das relacbes de género, contemplando assim, sujeitos
cujos desejos foram constantemente renegados. S&o estes, sobretudo, 0s
individuos que costumam habitar o imaginéario social. A tentativa de marginalizar o
homossexual, associd-lo a criminalidade, a promiscuidade sexual e outras
referéncias, quando constantemente associadas a um grupo de pessoas, revela a
necessidade de inferiorizar esse grupo.

Como Esquecer nos faz refleti, também, acerca da crueldade da
desigualdade social e econdmica de nosso pais. Isto €, as discriminacdes como a
racial e a sexual constantemente estdo associadas também a discriminacédo de
classe. Isto é, as discrimina¢des quando relacionadas também a discriminacdo de
classe social atingem niveis mais elevados de opresséao e violéncia.

Outro ponto importante que Como Esquecer levanta é a discusséo sobre 0s
direitos da comunidade GLBTT. Com o fim da relacdo de Antdnia e Julia, por
exemplo, restam muitas dividas que Julia ndo consegue arcar sozinha, uma vez
gue a companheira entrava com a maior parte das despesas, jA& que seu
patrimonio financeiro era maior. Situagdes comuns como essa em separacoes
heterossexuais sdo prontamente resolvidas pela justica, no caso dos casais

homossexuais, carece-se de uma legislacédo especifica.

4.1 Préaticas homoerdticas entre mulheres em filmes do Cinema Brasileiro

O convite a percepcdo das relacbes amorosas, afetivas e sexuais na
filmografia analisada até a década de 1990, segundo Moreno (2003), se dava

predominantemente pela 6tica da perversdo, daquilo que é proibido, sujo,
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criminoso, doentio ou entdo pelo viés da promiscuidade gratuita, do apelo sexual,
sendo que estas relacdes eram percebidas e expostas apenas para provocar o
gozo dos sentidos e provocar a libido dos espectadores com aquilo que era

considerado socialmente imoral.

Percebe-se, pois, claramente, que a exposicdo dada as praticas
homoerdticas entre mulheres no cinema brasileiro até os anos 1990 €, no entanto,
bastante instavel. Durante as décadas de 1940, 1950, 1960, 1970 e 1990 o
homoerotismo entre mulheres foi retratado sob varios prismas, daqueles que vao
desde a utilizagdo da mulher enquanto objeto sexual, apenas para provocar o
deleite como para fazer refletir criticamente.

Além disso, precisar o teor do discurso de um filme dadas as caracteristicas
inerentes a obra de Arte que, tantas vezes, escapam as investidas socioldgicas se
mostrou tarefa ardua e pouco viavel. Isto €, nem sempre é possivel precisar se as
situacdes, personagens, enredos e representacbes estdo corroborando ou
discutindo ideologias discriminatorias. No entanto, é importante frisar que muitos
dos filmes que retratavam o homoerotismo entre mulheres giravam, de fato, em
torno da sexualidade e do universo criminal, como apontou Moreno (2001), e pode
ser observado através da leitura de alguns titulos encontrados, sobretudo durante

a década de 70 e 80, com o fenbmeno da pornochanchada:

CRIME/ PROIBICAO SEXUALIDADE IRONIA

Pecado Mortal A gata devassa As Amiguinhas

Tara, prazeres As depravadas Sofia e Anita,
proibidos As noites das fémeas deliciosamente impuras
Matou a familia e foi Internato de Meninas

ao Cinema Virgens

Amor Maldito O império das taras

Mulher objeto
Tessa, a gata
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Apesar da constatacdo superficial de que a maioria das narrativas filmicas
brasileiras em que estdo presentes praticas homoeroéticas giram em torno das
tematicas acima categorizadas, € necessario que analise a partir de quais
maneiras estes discursos foram apreendidos, ou seja, a mera presenca de cenas
sexuais ou de falas com conotagao pejorativa no filme ndo garante que o discurso
da narrativa é necessariamente “prejudicial” e “negativo” a comunidade LGBTTSs,
mas denuncia, de modo geral, a cultura de uma época em relacdo a determinada

tematica.

As categorias acima sistematizadas “crime/proibicdo; promiscuidade e
ironia”, obviamente se mesclam em muitos titulos e a separagdo dada a alguns
destes foi utilizado como um recurso de exposicdo. Fato é que tais titulos ndo
eram dados ingenuamente, a toa, uma vez que o titulo de qualquer obra tem a
responsabilidade e o mérito de convidar o espectador as salas de cinema através

de um resumo, deveras condensado, daquilo que ele esta por ver.

Além disso, alguns padrdes ou estereotipos foram encontrados comumente
associados as relacdes homoeréticas entre mulheres nos filmes analisados. Um
destes padrbes encontrados em grande parte dessas obras é a representacao
destas personagens através de severas falhas de carater com a intencdo de

retratar o homossexual como um sujeito comprometido psiquiatrica e moralmente.

. Atentemos para o fato, no entanto, de que até a década de 1990 a
homossexualidade era vista ainda como homossexualismo, ou seja, como
patologia pela Organizagdo Mundial de Saude. Esta concepg¢do ndo seria muito
diferente nas obras filmicas, pois as personagens homoeréticas sdo apresentadas
como desajustadas, inaptas para vida em sociedade. Tal caracterizacédo revela,
talvez, uma estratégia para o descrédito social do homoerotismo, bem como a
associacao da homoerotismo a uma espécie de desvio da personalidade, muitas

vezes perigoso.

Seguem algumas tendéncias encontradas quando deste estudo:
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a) Relacdes sexuais e afetivas insatisfatérias entr e mulheres

As relagBes sexuais entre duas mulheres até a década de 1990 eram
apresentadas comumente de maneira pouco satisfatoria. Os envolvimentos
amorosos giravam em torno de uma sensualidade, mas poucas vezes as
personagens homossexuais apareciam sexualmente satisfeitas. A presenca do

homem, ndo obstante, era constante.

De modo corriqueiro, a sexualidade entre mulheres é acoitada pelo senso
comum, a partir de discursos violentos e lugares-comuns arraigados no imaginario
social. Tais concepcdes rasteiras do lesbianismo o identificam como
ressentimento, magoa com 0 sexo oposto; incapacidade de se “segurar’ ou se
conquistar um homem; auséncia de experiéncia com homens realmente viris;

promiscuidade; falha de carater.

Elvis e Madona se configura como uma obra interessante em relagdo a
ruptura com o poder falico por em nenhum momento ser possivel registrar indicios
de que Madona se sentisse menos mulher ou visse em Elvis algo insuficiente,
aguém das expectativas geradas para alguém que, como ela, se identificasse com
0 género feminino e estivesse orientada, até entdo, a se relacionar sexualmente
com homens. Estar com Elvis, que em momento algum se coloca enquanto sujeito
masculino, ndo se configurou para Madona como uma dificuldade a partir da
perspectiva de sua construcdo enquanto mulher, havendo nela a consciéncia de

gue sua identidade estava para além disso.
b) O sexo entre mulheres para o olhar masculino

Os proprios filmes eram construidos na intencdo de se tornarem uma
possibilidade de deleite visual para os homens, 0 que € possivel notar através dos
titulos, conforme analisamos, dados a estes. Além disso, em varios titulos algum
personagem masculino € inserido em meio a aproximagdo sexual entre duas
mulheres a guisa de ocupar o lugar do elemento que faltava para dar coesédo as

cenas.
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Um exemplo deste padrdo é o filme ja analisado Noite Vazia, de Walter
Khouri, em que duas prostitutas sdo pagas para se envolver sexualmente sob o
olhar atento de dois rapazes. As duas ndo chegam a concretizar o ato, pois uma
delas parece perturbada e enojada demais com a situacdo. Assim, a ideia de que
duas mulheres ndo sao capazes de estabelecer relacbes sexuais satisfatorias €
corroborada no imaginario popular através destas obras que tendem a repetir o

preconceito de que s6 ha prazer e satisfacdo sexual em relacbes heterossexuais.

Em Noite Vazia o culto falico preenche grande parte das cenas, sobretudo
aquelas em que as duas mulheres sdo pagas para transarem. Ali, 0 sexo
homoerdtico enquanto objeto de fetiche, capitalizado, deveria, mais uma vez, estar
a servico do deleite masculino. A mulher ndo é creditada a sensibilidade da libido
ou o desejo sexual autbnomo, mas sempre através da relagcdo que estabelece
com o desejo do homem.

Este € um fendbmeno sintomético j& que em grande parte dos filmes
“lésbicos”, sobretudo aqueles de apelo pornografico, o alvo € o olhar do homem,
ndo da mulher. Sdo estes que compram e que financiam este tipo de producéo por

motivos que ndo cabem aqui serem discutidos.

c) Desfechos tragicos

Até os anos 1990, os envolvimentos amorosos entre mulheres ndo tinham
desfechos la muito afortunados. Ao contrario, os desenlaces em geral eram
ligados a crimes, assassinatos, acidentes tragicos, etc. As deducdes que podemos
fazer a partir dessa constatacdo é que o contexto sdcio-histérico das décadas que
antecederam os anos 2000 era pouco propicio para a exposi¢cdo de uma relacao
homoerotica entre mulheres bem sucedida e satisfatoria. Deste modo, a morte, a
prisdo ou quaisquer outros desfechos de ordem tragica eram a saida encontrada
pelos roteiristas e diretores para levar um desfecho a trama sem provocar a ira do

publico, pouco afeito a exposicao de tais temas de forma lisonjeira.

Este padréo de levar a cabo as personagens ligadas de alguma maneira a

“homossexualidade” pode ser visualizado, por exemplo, no filme As Depravas de
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Geraldo Miranda, onde todas as personagens envolvem-se em desfechos
trdgicos: uma é assassinada; outra morre ao tomar banho de cachoeira; outra
morre afogada e as outras sdo mortas em um tiroteio com a policia. A
homossexualidade, neste caso, era considerada mais uma das “perversdes” das

criminosas.
d) Invisibilidade e Representagéo

Em grande parte das narrativas, as praticas homoeréticas eram apenas

by

insinuadas, devido a moral da época em que estas obras filmicas estavam
situadas. No caso de Poeira de Estrelas (1946), por exemplo, € necessario 0
exercicio da perspicécia a fim de destrinchar a rede de significados que constroem

as relacdes afetivas entre as duas mulheres na época.

Em todas as obras filmicas analisadas, ressalvando-se Como Esquecer
(2010) em que esta problematica ndo € tdo discutida, conceitos como
heterossexualidade compulséria e a heteronormatividade estavam presentes em

varias cenas, servindo como instrumento de subjugacéo destas personagens.

Em Poeira de Estrelas (1948), a heterossexualidade compulsoria tornava
invisiveis quaisquer individuos que pretendessem burla-la. Naquele contexto
histérico, a homossexualidade era um assunto ilicito, que deveria ser afastado das
conversas cotidianas, sendo sob o viés do escarnio e da humilhagéo, tornado-a,
assim, marginal. Assim é que Norma, uma das personagens, se casara para evitar
a pressdo da sociedade sobre uma mulher solteira e artista. No casamento,
contudo, descobrirhA uma vida de burocracias e superficialidades que a

desagradara.
“[...] as normas regulatérias do sexo trabalham de forma performativa
para constituir a materialidade dos corpos e mais especificamente, para
materializar o sexo do corpo, para materializar a diferanca sexual a
servi¢o da consolidagdo do imperativo heterossexual.”
(Butler, 1993, p.46)
Este imperativo heterossexual de que fala Butler (1993) se dard em

diversos momentos das narrativas analisadas, como, por exemplo, quando Ariella
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alega para Mercedez que se relacionarem sexualmente ndo era certo por serem
mulheres. A homossexualidade aparece, assim, enquanto um desvio a norma
passivel de punicéo.

Narrativa recente, que ndo entrou neste estudo, Flores Raras (2013) € um
filme raro, de fato. Neste temos uma trama construida em torno de duas
personalidades importantes, Elizabeth Bishop e a arquiteta Lota Macedo. A
despeito da densidade e relevancia da obra, uma declaracdo de seu diretor, Bruno
Barreto, durante o 41 Festival de Cinema de Gramado, chama atencéo: Flores
Raras ndo seria um filme sobre homossexualidade ou se as orientagfes sexuais
de Bishop e Lota Macedo fossem heterossexuais, dar-se-ia a mesma trama. A
relacéo entre as duas, no entanto, motiva todo o enredo da obra, esté relacionada
a construcdo das obras das duas, na Literatura e na Arquitetura, respectivamente.
Afirmar que a relacdo homoerdtica entre as duas seria algo de menor tamanho na
obra em um mundo em que a sexualidade é rigidamente vigiada, excessivamente

proclamada, castradamente anulada soa, ao que parece, arbitrario.
e) Homoerotismo e Interseccionalidade

A partir da andlise das obras filmicas, foi possivel perceber que classe
social, etnia ou raca, por exemplo, parecem interferir diretamente na composicao
dos personagens. De modo que, em geral, personagens em classes sociais
inferiores sofrem sanc¢des sociais diversas daqueles em condi¢cdes sociais mais
favoraveis. Capital cultural, raca ou religido também parecem contribuir
diretamente nas mais variadas experiéncias que 0S personagens atravessarao
durante as obras filmicas. Foi encontrada, por exemplo, apenas uma personagem

negra a vivenciar uma relagdo homoeratica.

E interessante também tentar compreender como a interseccionalidade
atua, isto é, sob quais especificidades o sujeito esta mais suscetivel a repressao
social. Se colocarmos frente a frente, Elvis e Madona, por exemplo,
encontraremos trajetorias de vida bastante distintas: a primeira oriunda de uma
familia abastada, branca, estudada e a outra com um histérico de familia

desestruturada, prostituicédo e violéncia.
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Igualmente, em Como Esquecer percebe-se que Julia e seu amigo Hugo
sd0 menos suscetiveis a certas violéncias que a comunidade LGBTT costuma
sofrer. O fato de serem brancos, possuirem estabilidade financeira, empregos
formais, residéncia, elevado contetudo cultural, etc, blinda-os contra algumas
formas de opressdo. De outras, contudo, ndo poderdo estar salvaguardados.
Individuos com as caracteristicas dos dois personagens ndo estdo
automaticamente no campo da legitimidade, ainda podem ser considerados
abjetos, porém, estdo mais proximos da inteligibilidade, para a Sociedade, que
outras identidades LGBTT.

Por isso € que se faz necessario discutir, frequentemente, a normatizacao
dentro do movimento LGBTT, uma vez que parece haver perfis de homossexuais
mais legitimos ou menos abjetos a que devem a todo custo serem seguidos.
Homens homossexuais bem-sucedidos, cultos, corpos esculturais, masculinos e
discretos ocupariam uma espécie de patamar acima daqueles efeminados, negros,
pobres, gordos, etc. Da mesma forma, mulher Iésbicas femininas, delicadas,
viajadas, respeitadas e reconhecidas em sua profissdo ocupariam uma posicao de
destaque em relacdo aquelas outras mais masculinas, “desleixadas”, etc.

A produgdo destas identidades normatizadas de homossexuais
padronizados gera ainda mais estigma para aqueles demais sujeitos
homossexuais ou transexuais que ndo s80 capazes Ou nhdo se sentem
representados por estes perfis.

f) O discurso “perversor” e o discurso “higienizado r

Até os anos 1990, os personagens sdo confrontados, em maior ou menor
grau, com o discurso “perversor”’, isto €, aquele que pretende localizar o
homossexual ou as praticas homoeréticas em um ambiente de perverséo, abjecao
e sujeira. E importante frisar que os filmes ndo necessariamente discursos como
esse, mas trazem-no a baila da discussdo ao apresenta-los em suas tramas. A
partir dos anos 2000, por outro lado, se tem um discurso higienizador que

pretende trazer as sexualidades desviantes a norma, esteriliza-las.
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Outra questdo importante quanto a representacdo do homoerético em
nosso Cinema € quanto a utilizacdo politica do sexo. Nota-se que sempre houve
uma ligeira rigidez em se apresentar o ato sexual, o beijo e as caricias se estas
praticas eram homoeréticas. Trata-se de uma espécie de esterilizacdo do
homossexual, como se este fosse um ser assexuado, como se o limite da
visibilidade LGBTT fosse o afeto e 0 sexo entre os seus. Cria-se 0 modelo de
homossexual casto, neutralizado; quase téao invisivel como na década de 1940,

com a excec¢do de que agora se faz mais presente e se diz gay — baixinho.
A necessidade da contextualizagéo

No entanto, é necesséario contextualizar essas narrativas a fim de ndo se
julgar seus conteudos de maneira arbitraria. Ha, ainda, muita dificuldade em
analisar géneros filmicos como a pornochanchada sem a ja esperada
depreciacdo. E necesséario que se faca um exercicio de tolerancia para que se
compreendam certos excessos e certas caréncias presentes nestes filmes como,
também, tracos de uma época ou de um estilo. As comédias erdticas brasileiras,
generalizadamente, traziam a libido e a sexualidade a tona, através de praticas
heterossexuais ou homoeroticas, o que acabava por desestabilizar a hipocrisia
social sobre o tema na época. Além disso, a violéncia, o discurso psiquiatrico e a
contestacdo a moral burguesa eram muito frequentes mesmo em narrativas que
ndo se voltassem diretamente para o universo homoerotico, como o0 caso de
Ariella, mas pareciam fazer coro a algo muito maior que era, sobretudo, a critica

de costumes a um pais que emergia no cenario mundial como o Brasil da época.

Em grande parte destes filmes, a “exacerbada” utilizacdo do sexo n&o era,
COmo O quer 0 senso comum, apenas um apelo popular, mas uma das formas
utilizadas para se contestar a moral burguesa da época; discutir os tabus sociais e

trazer a tona a hipocrisia em relacao ao sexo.

Ariella, uma das pornochanchadas aqui analisada, por exemplo, esta longe
de ser apenas uma narrativa com forte apelo sexual. A forma que a protagonista

encontra para se vingar da familia, através do sexo, pode ser concebido como
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subversivo. Cabe lembrar, também, que a sua aproximacdo de Mercedez se deu
de modo muito particular e nada previsivel e que com esta, a protagonista obteve
uma relacdo sobremaneira mais intima que com os demais parceiros sexuais. Ao
final da narrativa, por exemplo, tem-se a ideia de que é com Mercedez que Ariella

ird se relacionar afetivamente dali em diante.

Nos anos 1940, com Poeira de Estrelas, temos o mundo da Boemia, da
Arte, os jogos simbdlicos, o subliminar; Na década de 1960, em Noite Vazia se
percebe a dendncia do machismo, da capitalizacdo das relacdes, da
comercializacdo da sexualidade, tentando comprar até mesmo o homoerético
como produto de fetiche; Em 1980, com Ariella temos o ardor da libido, o despudor
do sexo contra a hipocrisia e a moral burguesas da época. Quanto a Vera, ainda
no final da década de 1980, se escasseiam as palavras para falar da densidade e
da coragem de uma narrativa que pretendeu discutir a discriminagdo, o estigma e
0 complexo processo de aquisicdo da propria identidade de género através de
uma trama complexa e bastante sensivel. Mas, 0 que se pode perceber, é a
abertura cada vez mais latente na sociedade brasileira para a vida social de

sujeitos transexuais e homossexuais.

Assim, até os anos 1990 o que se V& ndo € exatamente a representacao
negativa do homoerotismo entre mulheres, mas a instabilidade dessa
representacdo que ndo segue modelos faceis. Vulgarmente, os personagens
homossexuais sdo, muitas vezes, hostilizados, sujos, marginalizados e
pervertidos, mas estdo alinhados com as maneiras de se enxergar a
homossexualidade durante estes contextos. Nao havia refugio definitivo para a
homossexualidade até entdo, muito menos zona de conforto. Retrata-los da
maneira que estes estavam nas ruas, no cotidiano, ndo era necessariamente
retratd-los negativamente, mas estar sensivel a realidade nada legitima da vida
destes individuos durante o0s varios contextos socio-histéricos dos filmes

apresentados.

Com os anos 2000, percebemos severas modificacdes no tratamento dado

as personagens na filmografia analisada. De fato, o que a Sociedade Brasileira
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vive a partir dos anos 1990 e, sobretudo, durante o inicio do século 21 foi uma
abertura em todos os meios de comunicacdo para a discussdo do homoroetismo.
A melhor convivéncia com as minorias e a aceitacdo mais democratica da préopria

diversidade possibilitou, certamente, o que viria a ser mostrado em nosso Cinema.

Obviamente, nem todos os filmes acompanham a busca de um novo
tratamento para estes personagens, porém, com a andlise feita, podemos
perceber que a maioria das obras filmicas apds os anos 2000 tendem a posicionar
0 homossexual em outras posi¢cdes que nao as subalternas. A possibilidade de um
filme tal qual Como Esquecer (2010), sob a direcdo de Malu de Martino, vir as
telas de nosso Cinema é bastante positiva para a construcdo da visibilidade
homossexual. Nesta obra, as relacbes amorosas e sexuais entre mulheres séo
tratadas de maneira leve, sensivel e verossimil. As protagonistas sdo mulheres

bem sucedidas em suas carreiras e melhor resolvidas ainda quanto a sexualidade.

A chave para a interpretacdo da chegada dos anos 2000 no que se refere a
representacdo do homoerotismo entre mulheres no Brasil, todavia, € o seu viés
politico — ou politicamente correto, como o querem alguns, como se houvesse sido
realizada uma higienizacdo nos personagens. De ocupacOes subalternas, estas
personagens passam a estar em destague como no caso, por exemplo, de Assalto
ao Banco Central (2010), em que uma mulher homossexual assumia o cargo de

delegada da policia federal.

Deve-se cuidar para que diversidade sexual ndo seja absorvida pela norma,
engolida pela heteronormatividade, apresentando sempre 0os mesmos tipos ideais
de homossexuais (muito semelhantes ao padrao heteronormativo), como se estes
tipos ideais se devessem universais. Acaba-se criando, dai, alguns esteredtipos de
homossexuais inodoros, que ndo causam desconforto, mas menos ainda reflexao;
gue ja quase nem surpreendem e ocupam um espaco de quase legitimidade —
enquanto iniUmeras outras identidades permanecem na marginalidade e na

abjecéo.
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O curioso — e 0 mais encantador — é notar como cada periodo histérico se
valeu da possibilidade, da coragem e das suas proprias limitacdes para retratar a
homossexualidade. Julgar um filme como um monodiscurso, isto €, unidirecional,
ou um discurso de um individuo s6 — o diretor ou o roteirista, por exemplo — que
deliberadamente escolheria qual tbnica dar para as praticas sociais,
transformando positiva ou negativamente o mundo a partir de suas escolhas é, de
algum modo, conduzir a obra de arte a um viés meramente panfletario e
maniqueista. Embora as narrativas filmicas permitam e suscitem reflexdes muito
particulares, de modo geral estas sao atravessadas por muitos discursos que

possibilitam e constroem seus enredos.

De modo geral, toda a filmografia relacionada a representacéo de préticas
homoerdticas é rica de simbolos e significados, pois permite a reflexdo sobre o
contexto historico em que esta inserida, suas limitagdes, seus avan¢os. Permite-
nos olhar para tras e para o hoje e perceber que ndo caminhamos tanto; que ha
mais na superficie que no fundo. Entende-se que nenhum cineasta deseja tomar
uma categoria social como vila deliberadamente, mas que as narrativas filmicas
tenham funcionado como instrumentos para que 0os nossos demoénios e tabus se
manifestassem. Assim, toda obra de arte é importante, pois se ndo luta contra o

preconceito e, ao contrario, cristaliza-o, permite a sua discusséo.

Por fim, qualquer narrativa sobre o universo LGBTT diz mais sobre a nossa
sociedade que sobre o universo sobre o qual pretende falar; como todo aquele
gue critica delata mais sobre si mesmo que sobre seu objeto de julgamento. A
analise das narrativas aqui selecionadas, assim, nos da excelentes pontos de

observacao da nossa sociedade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da prévia analise do maximo de filmes encontrados, sobretudo com
a leitura de Moreno (2001) e, posteriormente, com a andlise das seis obras
filmicas selecionadas, entendeu-se como indispensavel analisar as praticas
homoeréticas em suas especificidades. Embora o grupo LGBTTs tenha objetivos
em comum, cada uma destas letrinhas possui motivacdes historicas e uma pa de
simbolos e ideologias a estas associadas.

Sendo assim, é indispensavel compreender a Historia do Lesbianismo ou
das praticas homoeroticas entres mulheres enquanto uma trajetéria de mulheres.
Sem estar atento a opresséo sofrida pelas mulheres h& tantos séculos e as lutas
necessarias para transpo-la, € dificil entender a realidade das mulheres lésbicas e
daqguelas que se relacionam ou ja se relacionaram com outras mulheres no Brasil.

Ao menos uma das primeiras inquietagdes quando da construgdo deste
estudo foi atendida: € preciso escrever a Historia das Mulheres e, sobretudo, das
mulheres lésbicas, da sexualidade existente entre mulheres, cuja invisibilidade ja
dura séculos.

Muito se fala de uma abertura sexual na Grécia entre homens, mas pouco,
no entanto, se sabe quando desta abertura sexual entre mulheres, se é que esta
existia na mesma propor¢do, ja que a mulher insistentemente teve sua
sexualidade negada, castrada num processo de docializag&o constante.

Pensar em perfis, identidades, posturas para as mulheres contemporaneas
ainda se faz uma urgéncia em virtude dos contornos félicos da nossa Cultura, isto
€, da maneira como a nossa moral, as nossas religibes e toda a vida em

sociedade foi regulada a partir do ponto de vista do homem.

“este lugar de fala é histérico e localizado em um campo determinado de
relagbes sociais; ndo pode, portanto, ser nem definitivo nem unificado ,
sendo atravessado pelas dimensdes que se cruzam e sdo eventualmente
contraditérias. “(DE LAURETIS, 1990:145)
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As mulheres, sob a perspectiva de Lauretis, devem ser vistas a partir do
cruzamento de discursos, que ndo se devem fechados, mas se alimentam do
contraditério. As mulheres ndo devem ser vistas, sobremaneira, enquanto
instancias definidas, resolvidas, mas sempre em processo de construcdo. Este
lugar de instabilidade garantia certa seguranga no confronto ao machismo e a
heteronormatividade.

A partir desta dissertacdo, nos foi permitido acompanhar o imaginéario social
acerca da homoeroticidade entre mulheres através de nosso Cinema por mais de
sete décadas. A tendéncia, num primeiro momento da pesquisa, a0 menos, foi
reunir o maior nimero de informacdes e ndo seleciona-las.

A metodologia apareceu como a etapa mais problemética da construcdo
deste material, uma vez que o método desconstrutivo no Cinema e o estudo desta
arte atraves da Teoria Queer serem pouco utilizados nos estudos sobre Arte no

pais.

Neste, abriguei as consideracdes que pensei serem dignas de reflexdo
guando das discuss0es relativas a representagdo das préaticas homoeroticas entre
mulheres no Cinema de nosso pais, o Brasil. Expus, também, os dados e
materiais sobre os filmes brasileiros que discutem o tema, da maneira mais
abrangente possivel, a fim de ofertar um panorama abarcante dos retratos filmicos
gue tem feito nossas produtoras de Cinema, e nossa prépria sociedade, sobre os
relacionamentos homoeréticos entre mulheres.

A construcdo da Igualdade de Género, fato sabido, perpassa o caminho da
sexualidade. Caminho este que tem sido bloqueado, repetidamente, por tabus
histéricos, sociais, morais, religiosos e politicos. N&o se pode atravessa-lo,
contudo, sem Educacéo, e a condicdo para a Educacdo €, necessariamente, a
visibilidade, ou seja, o abundante conhecimento sobre algo, através de fartas

fontes de pesquisa.

Enquanto a sexualidade humana e, sobretudo, a homossexualidade
permanecerem como interditos, assuntos a serem silenciados, escondidos,

podados, mutilados, ndo podera haver Educacédo. Dai a importancia de estudos,
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palestras, dissertacdes e afins que tragam, a tona, aquilo que, vilmente, setores
sociais pretendem deixar & margem do conhecimento humano. Tais trabalhos séo
também fontes de pesquisa importantissimas para agueles que se sintam atraidos
pelas pesquisas em sexualidades, devido a grave caréncia de estudos sobre o

tema. Fica aqui, portanto, o convite a novas e, necessarias, pesquisas!
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