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“‘Respira o que me inspira pra saber qual é a fita”.
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RESUMO

Analise das letras de Rap dos grupos ClaNordestino e Giria Vermelha e do rapper
PRC enfocando as categorias raga, classe e periferia. As letras foram tratadas como
producgao intelectual desses Mc’s, 0 que nos possibilitou inserir nossa analise sob a
otica da historia das ideias defendida por Quentim Skinner. Nosso trabalho tem como
marco inicial o ano de 2003, onde foi langado o primeiro CD da histdria desse estilo
musical no Maranh&o com o grupo ClaNordestino e marco final o ano de 2008 com
o langamento do CD “A hora do revide”, do grupo Giria Vermelha. A analise das
letras das musicas deste conjunto de rappers aponta para um discurso onde a
questao racial, classista e territorial se fazem presentes ndo apenas com atributo
retdrico, mas, acima de tudo, uma pratica que vislumbra a transformacao radical da
sociedade com uma revolugao socialista. A compreenséao das letras dos grupos aqui
analisados contribui para o entendimento das ideias defendidas pelo Hip Hop

organizado no estado do Maranhé&o.

Palavras-chave: Rap. Raga. Classe. Periferia. Identidade.



ABSTRACT

This present work seeks to analyze the lyrics of Rap group ClaNordestino and Giria
Vermelha and the rapper PRC focusing on the categories of race, class and the
periphery. The lyrics were treated as intellectual production of Mc’s, which enabled
us to insert our analysis from the perspective of history of ideas espoused by Quentin
Skinner. Our work has as its starting point the year of 2003, where it was released
the first CD in the history of musical style in Maranh&o with the group Cl&Nordestino
and marc end the year 2008 with the release of the CD "A hora do Revide", the group
Giria Vermelha. The analysis of the lyrics of rappers points to a rhetorical attribute,
but, above all, a practice that sees the radical transformation of society with a socialist
revolution. Understanding the lyrics of the groups reviewed here contributes to the
understanding of the ideas defended by the Hip Hop organized in the State of

Maranhao.

Keywords: Rap. Race. Class. Periphery. Identity.
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1.INTRODUCAO

Este trabalho que tem por titulo “Rimando Identidades: raga, classe e periferia
no rap maranhense” faz uma analise do pensamento/discurso politico presente nas letras
de dois grupos de Rap, o ClaNordestino e o Giria Vermelha, e um Mc de Séo Luis, PRC,
sendo que estes foram os primeiros CD’s do género gravados na capital maranhense.

O Rap € um género musical que ganhou notoriedade no Brasil, principalmente
durante a década de 1990. Foi nesse periodo que grupos como Racionais Mc’s, Facgéo
Central e RZO passaram a ser conhecidos nacionalmente. Por ser uma musica que
denuncia as mazelas sociais, rimando o cotidiano dos bairros pobres do pais, 0s seus
articuladores foram acusados por muitos de fazerem apologia ao crime. Por isso o Rap foi
considerado um estilo musical marginal.

Durante a década de 1990 e inicio do século XXI varios grupos foram
perseguidos e os seus videoclipes censurados, tal como os videos “Isso aqui € uma
guerra” do grupo paulista Facgao Central e “Soldado do morro” do rapper carioca MV Bill.

O Rap se espalhou pelo Brasil, fora da grande midia, utilizando-se,
principalmente, das radios comunitarias. Talvez seja essa uma das razbes pela qual o
Rap feito no Brasil é considerado um dos mais politizados do mundo. Essa politizacao
pode ser notada nos temas rimados pelos Mc’s — como 0 preconceito racial, a violéncia
policial, bem como o descaso do Estado brasileiro com a periferia.

Cabe aqui ressaltar que o Hip Hop tem como praticantes de sua cultura jovens
oriundos das periferias onde 0 acesso a educacdo é restrito e/ou precario, contudo,
percebeu-se que a producédo artistica, principalmente, no nordeste brasileiro, elabora um
discurso digno de formacgéo académica e uma pratica militante similar as organizac6es de
esquerda.

Tratando-se de um movimento composto por trés elementos é quase que
natural que um se destague mais que 0s outros, isto acontece com o Rap, componente
gue mais se destaca na cultura Hip Hop e que vem sofrendo varias investida da chamada
industria cultural.

Na atualidade, os bairros pobres das periferias do Brasil, assim como em S&o
Luis do Maranhdo, na visdo da midia e dos O0rgaos de seguranca publica, muitas vezes
s&o sindnimos de crimes, drogas, violéncia e bandidagem. E nesse nicho que se organiza
um movimento que canta 0os problemas sociais, danca a falta de oportunidade e pinta a

esperanca de dias melhores. Essa organizagédo, ndo acontece, nem aconteceu por acaso,
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visto que o Hip Hop organizado em S&o Luis j& existe ha vinte e cinco anos, e, hoje, mais
maduro, apresenta um discurso étnico-classista com experiéncia de suas idas e vindas,
de seus altos e baixos, agora com a convic¢do de que se organizou no fim da década de
1990, e neste inicio de século XXI apresenta-se ndo s6 como um movimento cultural, mas
como organizacao da classe trabalhadora.

A pesquisa aqui apresentada se disp0s a fazer questdes do tipo: o que significa
ser negro para os membros do movimento Hip Hop? Qual o significado de classe no Hip
Hop maranhense? O que se entende por periferia no meio hip hopiano? Como se concilia
raca e classe em um movimento a priori cultural? O que pretende o Hip Hop ao conciliar
raca e classe? De onde surgiu a necessidade de autoidentificagcdo com a questao racial e
classista? Por que o Rap maranhense utiliza essas duas identidades em suas letras e
como isso € defendido e difundido? Os Mc’s que cantam as musicas sabem o significado
das categorias musicalizadas?

Esta pesquisa aqui apresentada partiu da observacdo dos discursos e das
praticas hip hopianas, pois ha nestes uma presenca marcante das identidades negra,
classista e periférica, fato este ainda ndo estudado e, portanto, ausente na historiografia
local. Desde a graduacdo demos inicio a investigacdo do tema, porém este precisa ser
aprofundado, e, € isto que pretendemos com este trabalho.

O estudo e a compreensdo do Hip Hop maranhense pode contribuir para
conhecermos um aspecto ainda pouco versado no meio académico e proporcionar o
entendimento de um fenémeno mundial que, ao fixar-se no Maranhdo ganha contornos e
influéncias locais fazendo links do Hip Hop com a cultura popular.

A tematica do Hip Hop ainda € pouco estudada no meio académico, contudo
surge uma producao que destaca desde a sua praxis educativa até a sua relacdo com a
industria cultural. E importante ressaltar que, até o momento ndo tivemos contato com
nenhum trabalho que relacione o Hip Hop com as categorias raca e classe. Na
monografia de conclusdo do curso de histéria trabalhamos o tema, todavia, preocupados
apenas na divulgacao das categorias, ou seja, como elas se manifestavam no Hip Hop.

As motivagdes que nos levaram a explorar tal tema decorrem da nossa atuagao
no meio hip hopiano ha quine anos, onde convivemos, pesquisamos e desenvolvemos
atividades ligadas a este movimento. Outro fator que nos levou ao desejo de
desempenhar tal tarefa € o fato de que foi o Hip Hop que nos influenciou a ingressar na
vida académica, e ao pesquisar este movimento acreditamos estar contribuindo para a

compreensao deste fendbmeno chamado Hip Hop. Entretanto, sabemos das dificuldades



15

de analisar, compreender e estudar algo da qual estamos tdo proximos, porém nao
abrimos méo do rigor cientifico que tal tarefa requer.

Nas ultimas décadas o Hip Hop tem se configurado como um importantissimo
instrumento de mobilizacdo e organizacdo da juventude pobre e negra das periferias
brasileiras. No Maranh&o, precisamente nos bairros pobres, esta cultura tornou-se
movimento organizado e atua como instrumento politico e cultural dessa juventude.
Diferente de outros movimentos culturais de massa o Hip Hop cresceu e se expandiu a
margem dos grandes meios de comunicacdo, gravadoras e produtoras culturais. No
Maranh&o, segundo Ribeiro®, os eventos de Hip Hop transformaram-se em verdadeiros
atos politicos e dialogos da periferia para com a periferia®. Violéncia policial, corrupcéo,
racismo, machismo, identidade racial, desigualdade social e racial, desemprego,
socialismo e tantos outros temas entram na pauta deste movimento.

Por outro lado, inumeros livros tém sidos escritos com as tematicas hip
hopianas e outros sao lidos e discutidos por estes jovens que praticam a cultura Hip Hop,
e desta forma vao descortinando 0 senso comum e adentram a um universo de
conhecimento que possibilita a mudanca de comportamento e estimula a construcédo de
identidades do tipo “preto socialista”, “soldado vermelho de pele escura”, “afro socialista”,
“preto favelado com orgulho”, entre outras.

E também dos anos 90 do século passado, mais precisamente 1992, a
publicacdo do livro “ABC RAP”, “um dos primeiros livros a respeito do Hip Hop no Brasil”?,
este livro foi fruto do projeto intitulado “Movimento de Rua”, realizado pelo Departamento
de Cultura da Prefeitura do Municipio de Sdo Bernardo do Campo. Podemos listar varios
livros com a tematica hip hopiana, contudo, para ilustrar essa afirmacéo citamos: Hip Hop
— 0 estilo que ninguém segura, da soci6loga Rosana Martins lancado no ano de 2007,
onde é feito o resgate histérico do Hip Hop; o Quilombo, Favela e Periferia — a longa
busca da cidadania, da gedgrafa Lourdes Catrril, neste livro a autora utiliza-se do Rap para
construir uma analise das regides periféricas da cidade de Sdo Paulo e, também os dois
primeiros livros da bibliografia maranhense voltada para o Hip Hop: o primeiro foi langado
em julho de 2012 pelo historiador Rosenverck Estrela Santos, intitulado Hip Hop Brasil —

! RIBEIRO, Antonio Ailton Penha. Ideologia forte no bumbo e na caixa: Hip Hop, raca e classe.
Universidade Federal do Maranh&o. Monografia Graduac¢éo em Histéria. S&o Luis, 2010.

> E comum ouvir dos militantes do Q.U. que as bandas de rap deste movimento néo fazem show, mas sim
atos politicos. Afirmag8es desse tipo realcam o teor politizantes das manifestagfes culturais promovidas
pelo Quilombo Urbano (Ribeiro, 2010, p. 64)

> SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil: origens e desdobramentos sociais. Universidade
Federal do Maranh&o. Monografia Graduagao em Histéria. Sao Luis, 2002, (p.61).
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historia e intervencgfes politico-culturais, onde o autor resgata a histéria do Hip Hop no
Brasil e no Maranh&o; o segundo livro maranhense sobre o Hip Hop é uma publicacéo
conjunta de Hertz da Conceicao Dias e Rosenverck Estrela Santos, esse trabalho tem por
titulo Juventude e Periferia em Tempos Neoliberais — cultura, revolugédo e hip hop, esse
livro foi lancado em novembro de 2012 e trata como o Hip Hop se impds frente as
situagOes impostas pelo modelo neoliberal implementados no Brasil.

A producdo da historiografia em torno do Hip Hop maranhense € recente e
passou a ser escrita, ou melhor, publicada, mesmo que nos marcos da academia, em
2002, com a monografia de conclusdo do curso de Histéria Licenciatura Plena na
Universidade Federal do Maranh&o de Rosenverck Estrela Santos, que tinha como titulo
“Hip Hop Brasil: origens e desdobramentos”. Esta foi a obra pioneira a tratar do tema,
porém ela tratou da histéria do Hip Hop de maneira nacional, ndo dando muita atencao
para o Hip Hop local. Igualmente de 2002, a monografia de Hertz da Conceigao Dias,
também da graduagdo em Historia pela UFMA, intitulada “Historia e praxis social do
Movimento Hip Hop Organizado do Maranhao — Quilombo Urbano”, esta obra aponta para
o desenvolvimento do Hip Hop em S&o Luis e indica a relacdo existente entre a questédo
racial e classista existente no movimento Hip Hop organizado, entretanto, também ainda
nao desenvolve os porqués dessa relacdo raca e classe no Hip Hop.

Passados trés anos, Alanna Maria da Silva Aradjo defende a monografia de
conclusao do curso de graduacdo em Educacgao Artistica pela UFMA com o titulo “Hip
Hop: um movimento sécio-politico-educacional que se manifesta através da arte”, onde
ela destaca o carater social, educativo e politico do movimento Hip Hop.

Nessa primeira fase da historiografia hip hopiana temos as bases para
aprofundarmos os conhecimentos a respeito deste fendbmeno chamado Hip Hop. Somente
em 2010, quando Antonio Ailton Penha Ribeiro defende a monografia de conclusao do
curso de Histoéria Licenciatura Plena intitulada “Ideologia forte no bumbo e caixa: Hip Hop,
raca e classe” que deu-se 0s primeiros passos para a compreensao do Hip Hop através
do viés étnico-classista, porém, nesse trabalho o autor ndo aprofunda a questdo, pois nao
desenvolveu os conceitos de racga e classe, apenas enfatizou a utilizacdo destes no meio
hip hopiano.

Analisamos o Hip Hop, através do seu elemento musical, para compreender
melhor as relagbes que ocorrem no seio hip hopiano por utilizar as identidades de raca,
classe e periferia, ou seja, o Rap, onde buscamos compreender como o Rap maranhense

contribui na construcao, divulgacao e uso das identidades racial, classista e periférica.
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Buscamos aqui compreender como jovens de lugares onde a desinformacéo, a
desorganizacdo, a violéncia e a criminalidade sdo os aspectos mais visiveis interagem,
articulam-se e organizam-se em torno de identidades complexas como a racial e a
classista, valorizando o local onde vivem, afinal a identidade periférica é imensuravel para
o Hip Hop, onde este territério ndo é romantizado, mas pode ser transformado.

No momento em que pretendemos analisar aspectos da identidade,
considerando as categorias raca, classe e territdrio para um movimento que a priori,
emerge como meramente cultural, torna-se importante a compreenséo de que, e como,
este movimento articula e manifesta estas identidades em suas atividades culturais e
politicas, bem como se construiu as referéncias para defesa dessas identidades. Deste
modo visou-se 0 entendimento dos conceitos de raca, classe e territorio para que assim
melhor assimilar o que é exposto nas letras feitas pelos Mc’'s que escreveram as letras
gue aqui sdo analisadas.

O Hip Hop mescla orgulho racial e 6dio de classe, isto €, raca e classe
aproximam-se na prética artistica de um movimento politico-cultural de uma juventude
desfavorecida socialmente, que € vitima de um preconceito velado, assim o seu elemento
musical, o Rap, traz em suas letras tanto a questao étnico-racial como também a questéo
classista e a identidade periférica.

Praticamente todos os temas discutidos pelos membros do movimento Hip Hop
transformam-se em letras, passam a ser cantadas e decoradas e se tornam instrumentos
de formacdo politica para quem assiste aos shows ou ouve os Cd’s produzidos
possibilitando, assim, muitas vezes a construcao de identidades relacionadas a questdes
étnico-raciais, classistas e periféricas.

O Hip Hop nordestino ao aproximar-se do movimento negro, das esquerdas
(principalmente com a CUT — Central Unica dos Trabalhadores, o MST — Movimento dos
Trabalhadores Sem-Terra, as Pastorais Sociais, o PT — Partido dos Trabalhadores e o
PSTU — Partido Socialista dos Trabalhadores Unificados), na Ultima década do século XX,
construiu uma referéncia racial e classista que se junta a cultura e a identificacdo com o
local de origem.

Nos CD’s analisados sdo demonstrados de forma nitida as identidades de
classe e racial. Em uma das letras, PRC diz que ele € mais um “maluco de quebrada
transformado em ativista”. O termo “quebrada” o identifica com o local onde vive, ou seja,
a periferia, e desta forma vao se juntando as trés principais identidades defendidas,

divulgadas e utilizadas pelo Hip Hop do Maranhé&o.
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Os individuos que constroem o Hip Hip no Maranhdo se autodefinem como
negros, fato que, corrigueiramente, sdo mencionados nas letras de Rap.

Com relagéio & questdo classista, durante a década de 1990, Dias” sublinha:

A questdo de classe era ainda um padlido contetdo na preocupacao politico-
pedagdgica desta organizacdo. E somente com o contato desta com o Movimento
Hip Hop Organizado do Ceara (MH20O-CE) e com as esquerdas maranhenses,
especialmente o PSTU, PT, MST, CUT que a questdo de classe vai ter uma
atencdo mais especial. (...)

O Quilombo Urbano defendia [ainda] uma proposta chamada “linha preta” que
colocava a questdo racial como central em detrimento da luta de classes.
Enquanto o MH20-CE defendia a “linha direta” de cunho socialista em detrimento
da questao racial alegando que esta ultima dividia o povo pobre.

Como diz o grupo Motim, em musica intitulada “Resisténcia de Favela”, em
homenagem aos vinte anos do Quilombo Urbano, “a simbiose ja foi feita, combinagao
perfeita, consciéncia de classe e consciéncia preta”. O Rap aqui analisado é carregado de
expressdes que colocam o0s autores desta musica como negros, socialistas e de periferia.
Estes predicados nos levam a perceber uma identificacdo que € feita de si mesmo, ou
seja, no Rap maranhense ha uma autoafirmacéo com relacdo a raca, classe e territorio.

A questdo racial € um tema muito recorrente nas letras de Rap. Na discografia
do género no Maranhao essa teméatica também esta presente e de uma forma que nao se
reflete apenas nas questdes fenotipicas e bioldégicas, mas como uma construcao social
onde, de acordo com Guimardes®, raca é uma construcdo sociolégica que atua na
atualidade com a capacidade de distribuir de maneira desigual regalias ou nao dentro dos
moldes de classificacao racial existente na sociedade.

O Rap analisado neste trabalho faz referéncia direta a questdo classista.
Citando pensadores marxistas os grupos fazem uso da conceituacédo elaborada por Marx®

como elemento de suas letras, onde este autor diz:

Os proprietarios de simples forca de trabalho, os proprietarios de capital e os
proprietarios de terras, cujas respectivas fontes de receitas séo o salério, o lucro e
a renda do solo, ou seja, os operarios assalariados, os capitalistas e os

* DIAS, Hertz da Conceicédo. Histéria e préaxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranh&o
“Quilombo Urbano”. Universidade Federal do Maranh&do. Monografia Graduacdao em Histéria. S&o Luis,
2002 (p. 71)

> GUIMARAES, Antonio Sergio. Cor e Raca. In: Raca: novas perspectivas antropolégicas. SANSORE, Livio,
PINHO, Osmundo Araudjo (Orgs). 2. ed. Rev. Salvador: Associacdo Brasileira de Antropologia, EDUFBA,
2008.

® MARX, K. O Capital : critica da economia politica — vol. | — livro primeiro — tomo 2. S&o0 Paulo: Abril
Cultural, 1984. p. 99.
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latifundiarios, formam as trés grandes classes da sociedade moderna, baseada no
regime capitalista de producao.

A questdo de classe tomada pelo Rap parte da visdo dos que cantam este
género musical. Neste trabalho optou-se por ter como base o pensamento de E.P.

Thompson’. O referido autor inglés aborda classe como um fenémeno histérico, assim:

Por classe, entendo um fenémeno historico, que unifica uma série de
acontecimentos dispares e aparentemente desconectados, tanto na matéria da
experiéncia como da consciéncia. Ressalto que € um fenémeno histérico. Nado vejo
classe como uma estrutura, nem mesmo como uma categoria, mas como algo que
ocorre efetivamente (e cujo ocorréncia pode ser demonstrada) nas relacdes
humanas.

Ademais, a noc¢do de classe traz consigo a nogdo de relagdo histérica. [...] A
classe acontece quando alguns homens, como resultado de experiéncias comuns
(herdadas ou partilhadas), sentem e articulam a identidade de seus interesses
entre si, e contra outros homens cujo interesses diferem (e geralmente se opdem)
dos seus. A experiéncia de classe é determinada, em grande medida, pelas
relacbes de producdo em que o0s homens nasceram — ou entraram
involuntariamente. A consciéncia de classe é a forma como essas experiéncias
sdo tratadas em termos culturais: encarnadas em tradi¢cdes, sistemas de valores,
ideias e formas institucionais.

Assim, as classes sociais defendidas no Rap analisado neste trabalho tém
contornos marxistas e marxianos, pois utilizam tanto pensadores que tem influéncia de
Marx, como também o proprio Marx. Este autorreconhecimento, estamos classificando
como identidade. Identidade essa forjada em oposicdo a uma sociedade onde o padrao
de beleza é branco, o sistema econémico é capitalista e o lugar bom de morar ndo é a
periferia. Nesse sentido, de acordo com 0s ensinamentos de Roberto Cardoso de
Oliveira®, estas identidades se ddo por meio do que este autor chamou de “identidade
contrastiva”, ou seja, “quando uma pessoa ou um grupo se afirmam como tais, o fazem
como meio de diferenciacdo em relagdo a alguma pessoa ou grupo com gue se
defrontam. E uma identidade que surge por oposi¢éo. Ela ndo se afirma isoladamente”. A

respeito desta identidade, Taylor®, afirma que a mesma,

designa algo que se assemelha a percepgdo que as pessoas tém de si mesmas e
das caracteristicas fundamentais que as definem como seres humanos. A tese é
gue nossa identidade € parcialmente formada pelo reconhecimento ou pela
auséncia dele, ou ainda pela méa percepcao que os outros tém dela (...). O nao-

" THOMPSON, E. P. A formac&o da classe operaria inglesa — A arvore da liberdade. S&o Paulo: Editora
Paz e Terra, 2004. p. 10

8 OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. Identidade, Etnia e Estrutura social. Sdo Paulo: Pioneira Editora, 1976.
p. 05
> TAYLOR, Charles. Multiculturalisme. Différence et démocratie. Paris: Flammarion, 1994. p. 41.
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reconhecimento ou o reconhecimento inadequado pode prejudicar e constituir uma
forma de opressao, aprisionando certas pessoas em um modo de ser falso,
deformado ou reduzido.

Deste modo, a identidade ndo é construida de modo isolado, ela é antes de
tudo, trabalhada pelo individuo durante sua vida. Assim sendo, surge a importancia de se
considerar essa construgdo. Entende-se, assim: a questdo identitaria s6 tem interesse, e
também sO € reivindicada por sujeitos que ndo sdo reconhecidos por quem deles falam.
Nesse sentido, “minha prépria identidade depende vitalmente de minhas relagdes
dialégicas com os outros"°.

Partindo destes aspectos abordaremos a identidade como uma construcao
social que parte da vida concreta que cada individuo tem. Assim, a identidade nao
significa apenas a representacéo, mas acima de tudo, ela é forjada a partir da experiéncia
vida, sentida na pele pelos individuos. Deste modo, “a identidade se constréi e se
reconstroi no interior das trocas sociais™*’.

Destarte, concordamos com as palavras de Bradley*® quando este nos afirma

que:

A identidade social se refere ao modo como nds, enquanto individuos, nos
posicionamos na sociedade em que vivemos e 0 modo como percebemos 0s
outros no posicionando. As identidades sociais provém das vérias relagdes sociais
que as pessoas vivem e nas quais se engajam.

A periferia € um dos temas mais frequentes nas composicées de Rap feitas no
Brasil, fato que liga diretamente os Mc’s aos seus locais de moradia, tanto na perspectiva
de narrar o cotidiano dessas localidades como também denunciar as condi¢cdes precarias
que essas areas enfrentam.

Neste trabalho tratou-se a periferia como territério, pois € nesse espago que
sdo desenvolvidas a maioria das relacdes sociais dos individuos que fazem o Rap tanto
no Brasil como nos bairros empobrecidos do estado do Maranhéo.

Deste modo, de acordo com Di Méo®*3, o territdrio

combina as dimensdes concretas, materiais, aquelas dos objetos e dos espacos,
aguelas das praticas e das experiéncias sociais, mas também as dimensdes ideais

10 H

Ibid. p. 52
Y CUCHE, Denys. A nocao de cultura nas ciéncias sociais. Bauru: EDUSC, 1999. p. 183
? BRADLEY, H. Fractured identities. Cambridge: Polity Press, 1996. p. 24

Y DI MEO, G. Géographie Sociale et Territoires. Paris: Nathan, 1998. p. 273
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das representacGes (ideias, imagens, simbolos) e dos poderes. Acrescentamos
que esses diferentes registros encontram seu principio unificador e sua coeréncia
no sentido que os individuos conferem a sua existéncia terrestre, através do
espaco que eles se apropriam e do qual eles fazem um valor existencial central.

A base para de construcdo desta andlise foi a construcdo elaborada pelos
individuos quando escreveram as letras dos Rap’s que estdo nos CD’s examinados neste
trabalho, sendo assim, trataremos estas como discurso, onde de acordo com Michael

Foucalt*, o discurso ndo é

ndo mais simplesmente sob seu aspecto linglistico, mas, de certa forma [...], jogos
estratégicos, de acdo e de reacdo, de pergunta e de resposta, de dominacéo e de
esquiva, como também de luta.

O discurso é esse conjunto regular de fatos linguisticos em determinado nivel, e
polémicos e estratégicos em outro.

Deste modo ao tomar as letras de Rap como discurso optou-se por
compreendé-lo como sendo componente de um “conjunto que fazem parte das praticas
sociais”'®. Nesse sentido, o que é proferido nas letras do Rap que aqui é analisado vem &
tona com as imbricacdes do cotidiano dos sujeitos que cantam esse género musical.

O trabalho que aqui apresentamos foi realizado por meio de pesquisa
bibliografica, na qual tivemos o contato mais profundo com autores que versam a respeito
das tematicas: raca, classe, territorio, identidade e Hip Hop, o que nos possibilitou uma
melhor compreensédo para que analisassemos as relacfes que derivam da juncédo deste
guadro. Destaca-se a leitura de Antonio Sérgio Guimardes para melhor compreensao do
qgue é raca, E.P. Thompson e Karl Marx contribuiram para o entendimento a respeito do
conceito de classe, Rogério Haesbaert foi um dos autores que auxiliou na concepcédo de
territorio, de Charles Taylor e Roberto Cardos de Oliveira veio a contribuicdo para pensar
0 que é identidade e Rosana Martins e Hertz da Conceicdo Dias, entre outros, foram
importantes para o desenvolvimento da pesquisa no que tange ao Rap e ao Hip Hop.

A bibliografia tedrica referente a metodologia da escrita historiografica e
sociologica foi de fundamental importancia para ndo nos perdemos em meio aos desafios
que o “fazer historia” oferece ao historiador. Destes autores que contribuiram para essa

etapa destacamos Michael de Certeau, Clifford Geertz e Quentin Skinner.

“ FOUCALT, Michael. A verdade e as formas juridicas.Rio de Janeiro: Editora Nau, 2005. p. 09
15 H
Ibid. p. 11
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Analisamos documentos produzidos pelo movimento Hip Hop: panfletos,
fanzines, revistas, entre outros, o que nos possibilitou identificar as ideias difundidas e
divulgadas por este movimento. Destes destacamos as publicacées elaboradas pelo
Quilombo Urbano.

O Hip Hop, por ser um movimento cultural, oferece-nos as letras de Rap, 0s
videos clipes, os encartes dos CD’s, que podem ser interpretados e, desta forma, estes
materiais nos revelaram como este movimento pensa e age em meio a sociedade. Os
encartes dos CD’s do ClaNordestino, Giria Vermelha e PRC foram, inclusive, colocados
neste trabalho, ndo sé como forma de ilustracdo, mas também como documento que
expbe de modo nitido as convicg¢ao politicas dos que cantam nesses albuns.

Utilizamos também de pesquisa documental em jornais e revistas, o Imparcial,
jornal impresso da capital maranhense e a revista Caros Amigos sdo alguns desses
materiais que foram uteis a esta pesquisa.

A participacdo em eventos e atividades de Hip Hop nos possibilitou, além da
vivéncia, um olhar em lécus do objeto. Desta forma, observamos a praxis social do
movimento no momento da acdo, ou seja, estivemos juntos aos sujeitos da histéria no
processo de realizacdo de suas atividades. Além disso, fizemos uso das técnicas de
entrevistas semiestruturadas com individuos organicamente ligados ao movimento Hip
Hop, no trabalho foi citada apenas a que PRC cedeu.

Este trabalho esta estruturado em trés capitulos mais a introducéo, que expde
uma visdo geral do mesmo, e as consideracfes finais, onde expomos nOSsSOS
entendimentos a cerca do que foi pesquisado. O primeiro capitulo, intitulado Rimas da
Histéria: o Rap, sua histéria e elementos para sua utilizacdo como instrumento e meio de
pesquisa historiografica, trata do resgate historico do surgimento do Hip Hop, da chegada
do mesmo ao Brasil e, também, como se deu a fundamentacdo teorica na qual
abordamos o objeto aqui analisado. Este capitulo est4 subdivido em dois subcapitulos:
Primeiros Versos: a reestruturacdo econémica nos Estados Unidos da América e o
surgimento do Rap e A hora do show: contextualizando os sujeitos que fazem o Rap. O
primeiro subcapitulo trata do contexto na qual o Rap surgiu nos Estados Unidos e o
segundo lanca argumentos sobre a forma que se abordou os sujeitos que fizeram o Rap
aqui analisado.

No segundo capitulo, chamado Na Batida dos Conceitos: Raca, Classe e

Territorio, aborda o debate teorico a respeito dos conceitos de raca, classe e territorio,
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para assim esclarecer o perfil da analise que se faz acerca do modo como Mc’s tratam
estes temas em suas letras.

O terceiro, que tem por titulo Se Liga na Rima: analisando o Rap maranhense,
esta subdividido em quatro partes, onde a primeira intitulada de Versos de uma historia: o
surgimento do Rap na capital maranhense, a formagdo do Quilombo Urbano e suas
referéncias politicas, trata do surgimento do Rap em S&o Luis e da organizacdo do Hip
Hop por meio do Quilombo Urbano, as outras trés partes levam o nome dos grupos e de
seus discos, onde se desenvolve uma analise procurando compreender a légica do
discurso dos MC’s dos grupos CldNordestino, Giria Vermelha e do rapper PRC a respeito
dos conceitos raga, classe e periferia.
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2. RIMAS DA HISTORIA: o Rap, sua historia e elementos para sua utilizagdo como

instrumento e meio de pesquisa historiografica.

Em tempos onde a Histéria nos permite trabalhar com as mais diversas “fontes”
e documentos, como forma de compreender e analisar momentos diversos da historia da
humanidade chega até a nds, por diversos fatores e conjecturas, o desafio de elaborar
uma andlise histérica tendo o Rap'® como instrumento para a construcdo desta
interpretacdo historica a respeito de como sdo veiculadas as ideias de raca, classe e
periferia nesse género musical produzido no estado do Maranhé&o.

A mUsica Rap, um dos elementos do Hip Hop'’, atualmente no Brasil ganha
destaque na produgao fonografica ndo so6 pelos CD’s gravados e langados no mercado,
mas, sobretudo, pelos temas que esta masica traz em suas letras.

O Rap encontra-se envolto em um contexto maior chamado Hip Hop, cultura
(movimento) surgida nos guetos da cidade de New York, nos Estados Unidos da América,

entre o fim da década de 1960 e inicio dos anos 70 do século passado sob o contexto da

Chegada do homem a lua, a guerra do Vietna, o inicio do desenvolvimento da
eletrbnica e da informéatica, a morte de Che Guevara, as manifesta¢gfes estudantis
americanas, alemas, italianas, etc., a Primavera de Praga, (...) as ditaduras latino-
americanas, o acirramento da Guerra Fria, o nascimento da sociedade de
consumo através da cultura de massa, o0 movimento Hippie, (...) o Rock and Roll, a
luta contra o Apartheid na Africa do Sul, a luta pelos direitos civis dos negros
norte-americanos, Marthin Luther King, Panteras Negras, Malcolm X, etc®.

O Hip Hop chega ao Brasil, e também ao Maranhdo, na primeira metade da
década de 1980. A veiculagdo do filme hollywoodiano “Beat Street’, em 1984, nos
cinemas brasileiros e na capital maranhense foi essencial para a popularizacdo e
divulgacdo do Hip Hop no Brasil, quando o Break (a danca do Hip Hop) torna-se o
primeiro elemento hip hopiano a desembarcar em terras tupiniquins via sétima arte,
também sob a influéncia de filmes como “Flash Dance”, “Break Dance”, e pela danga de
Michael Jackson, através do videoclipe da musica “Thriller’, onde sua coreografia trazia

VArios passos ou movimentos tipicos do Break

1 Rap — Rhithm and poetry (rima e poesia), a musica do Hip Hop.

" Hip Hop — movimento cultural composto por trés elementos: Rap (a musica), Break (a danca) e Grafite
(a arte plastica), alguns autores defendem quatro elementos, estes dividem o rap (Mc e Dj) e cada
divisdo torna-se um elemento, isto €, o Rap é cantado por um Mc e este € acompanhado por um Dj que
€ responsavel pela bases instrumentais.

¥ SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil: origens e desdobramentos sociais. Universidade

Federal do Maranh&o. Monografia Graduagao em Historia. Sdo Luis, 2002.
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Mesmo sendo o Break o primeiro elemento do Hip Hop a desembarcar em solo
nacional, cabe ressaltar que “essas diferentes manifestagcdes estéticas [Rap, Break e
Grafite] ndo foram difundidas de modo homogéneo, e o Rap foi o mais difundido como
cultura popular de uma juventude globalizada”®, de modo que este é hoje um dos estilos
musicas mais populares do globo.

Alguns elementos merecem destaque na constru¢cdo da empreitada de como
utilizar o Rap como “fonte” para a construgdo de uma analise historica, neste caso
especifico, como os sujeitos que fazem o Rap no Maranh&o transmitem as ideias de raca,
classe e periferia. Um elemento primordial para desenvolvermos tal tarefa €, sem sombra
de duvidas, o reconhecimento histérico das herancas que este estilo musical traz em seu
proprio percurso historico.

De acordo com Rosana Martins®°, dois elementos de heranca africana tem
grande destaque na forma de se fazer Rap: o drum e o griot. O primeiro simboliza a batida
do coracdo e o segundo representa o contador de historia que vai ao encontro do
primeiro. Analiticamente falando, hd uma relacdo, ou mesmo, uma aproximacao entre o
drum e o Dj e entre o griot e o Mc (rapper).

No que se refere a relagdo entre o Mc e griot, a autora citada anteriormente nos

diz que:

O griot € 0 nome dado aos membros das comunidades localizadas ao norte do
continente africano (Gana, Mali) que, por sua vez, conhecem e contam histérias
via oralidade a partir de cantos ao toque do Kora (instrumento melédico). Eles
transmitem as licdes por meio da musica, som, memoria e sabedoria ancestral [...]
os artistas do hip-hop mantém muito dessas regras. O MC fala para seus ouvintes
em estilo similar aqueles da tradicdo ancestral da Africa embora contem (cantem)
a histéria dos tempos atuais huma linguagem proxima do cotidiano®.

Desta forma, ao dialogarmos com Silva®, a proposta que nos é sugerida e que

concordamos é que:

A referéncia aos griots remete para as praticas comuns ao nordeste da Africa
(Gana, Mali) em que um grupo de musicos se responsabiliza pela narrativa da
histéria da sociedade, apoiados normalmente em um instrumento melddico, o
Kora. Mas a pratica de se narrar a histéria via oralidade a partir de contos e mitos
¢ algo mais universal na Africa.

¥ TAVARES, Breitner. Geragcdo Hip Hop e a Construcdo do Imaginario na Periferia do Distrito
Federal. In: Revista Sociedade e Estado, vol. 25, N° 2, maio/agosto, 2010.

2 MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. Santo André: ESETec Editores, 2005.

! Ibid. p. 14

2 SILVA, José Carlos Gomes da. Rap na cidade de S&o Paulo: misica, etnicidade e experiéncia urbana.
UNICAMP. Tese. Campinas, 1998. p. 37
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Ja a relacao existente entre o drum e o Dj, a autora Rosana Matrtins coloca que
este € um “drummer urbano”, visto que ele, o DJ, recria por meio de drum machines as
batidas do drum por mixagem e scratching™.

De acordo com Edi Rock, Mc integrante do grupo paulista de rap Racionais
Mc’s, na musica Fio da Navalha, faixa 06 do album Holocausto Urbano, “a musica negra é
como uma grande arvore com varios galhos e tal, o Rap € um, o reggae é outro, 0 samba
também...”. Até o desenvolvimento do galho conhecido como Rap essa grande arvore
desenvolveu outros que possibilitaram e contribuiram para o surgimento do Rap. Nesse

sentido, Pimentel**

afirma que o “rap é s6é um dos galhos da grande arvore da musica
negra. E filho do funk, neto do soul, bisneto do spirituals e do blues e irm&o do rock. Primo
do reggae, do samba, do maracatu, da embolada...”.

Assim, até que o Rap despontasse como uma forma musical, a musicalidade
negra afro-americana ja havia desenvolvido uma variedade de sonoridades que, direta ou
indiretamente, contribuiram para que o Rap se transformasse no que é hoje. E, isso
significa dizer que para o Rap se tornar Rap ocorreram diversos eventos culturais,
politicos, sociais e econdmicos que possibilitaram tal surgimento.

Sob o contexto da musicalidade negra dos Estados Unidos o spiritual, “tipo de
cancao popular religiosa afro-americana que nasceu durante a era da escraviddo e

cresceu nos anos da libertagdo”®

, 0S Mc’s herdaram o discurso da superagcdo das
dificuldades e a busca por liberdade, isto é, quando os rappers falam sobre vencer as
dificuldades e encontrar a liberdade, quase que naturalmente eles estdo fazendo mencao
a tradicdo que remete ao spirituals.

Ja o blues tem como aspecto importante o estigma de uma evolucédo nao
meramente musical, mas, sobretudo social, pois da inicio a um modelo diferenciado de
musicalidade individualizada que retrata a cotidianidade, onde o medo, a desgraca, a ma
sorte e 0s amores fracassados sdo as matérias-primas. Sob a influéncia do blues, a
musica Rap pega para si o relato da cotidianidade na qual seus compositores estao

inseridos.

» MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 14.

** PIMENTEL, Spensy Kmitta. O livro vermelho do Hip Hop. Universidade de S&o Paulo. Monografia. S&o
Paulo, 1997. p. 37

» MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 15
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Nas palavras de Santos?®, “o jazz ja& havia proporcionado aos negros norte-
americanos uma identidade cultural”. Para Eric Hobsbawm?’ o jazz “tornou seus gritos de
protestos mais convincentes e esmagadores”.

Com a incorporacdo do jazz e do blues pela indastria cultural, o discurso de
protesto destes estilos musicais foi se perdendo pelo caminho. Segundo Tella?®, “a musica
[[azz e blues] estava cada vez mais distante de suas raizes musicais”, e assim, com o
afastamento destes de suas origens, surge mais um galho da musica negra: a soul music,
gue com suas letras agressivas resgatava a oratOria negra de protesto conforme os
acontecimentos histéricos da década de 1960.

A década de 1960 nos Estados Unidos foi marcada pela agitacdo politica e

inovagodes culturais, onde:

O mais importante autor e intérprete da soul music, James Brown, agitava
multiddes cantando, Say it loud, I'm Black and I'm proud! (Diga alto: sou negro e
orgulhoso) — mensagem do lider sul-africano assassinado, Steve Biko. [...]

Ao lado de James Brown outros homes como os de George Clinton sentiam que
enquanto o soul ganhava maior expresséo no mercado internacional seu contetdo
revolucionario ia se descaracterizando. Criaram, entdo um novo ritmo com a
mesma miss&o, o funk®’.

Deste modo, conforme Tella®:

O funk radicalizava suas propostas e empregava ritmos mais pesados e arranjos
mais agressivos, na tentativa de extrair toda influéncia branca, refletindo na néo
aceitacdo destes como seus parceiros musicais. Esse era um novo momento, uma
afirmacgédo da musica e do musico negro na sociedade norte-americana.

O funk com sua agressividade e radicalismo expressava em suas cancoes
todas as situacdes enfrentadas pelos afro-americanos naquele momento, onde cada vez
mais, estavam presentes neste estilo musical as ideias de mudanca de atitude, a
valorizacdo da cultura negra e a revolta com 0s opressores.

Assim,

mesmo com as pressdes por parte da indUstria fonografica, o funk por um bom
tempo resistiu e firmou-se como som de gente que queria transformar o mundo,

% SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil. p. 22

* HOBSBAWM, Eric. Histéria Social do Jazz. Terra e Paz, Rio de Janeiro, 1995. p.201.

® TELLA, Marco Aurélio Paz. Rap, meméria e identidade. In. ANDRADE, Elaine Nunes de. (Org.). Rap e
educacdo, rap é educacgdo. Sdo Paulo: Selo Negro, 1999. p. 57

» MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 24

* TELLA, Marco Aurélio Paz. Rap, meméria e identidade. p. 57
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mas € com o hip-hop que teremos a mixagem de todos os estilos da Black music
americana juntamente com as tradicdes musicais africanas™'.

Contudo, ndo s6 da mescla da sonoridade da musicalidade produzida nos
Estados Unidos da América e do resgate das herancas africanas foi construido o Rap.

Uma contribuicdo, demasiadamente, importante foi dada pelos jamaicanos.

O surgimento do rap nos EUA se deu num periodo de grande imigracdo dos
jamaicanos para os mais diversos paises, especialmente ao pais acima citado, em
busca de melhores condicdes de vida, uma vez que a Jamaica vivia um momento
de forte crise econdmica e social. Ironicamente, a situacdo dos negros e latinos
nos Estados Unidos era semelhante a da Jamaica no final dos anos 60 e inicio
dos anos 70. No entanto, alguns desses imigrantes conseguiram se destacar no
cenario underground nos guetos de Nova York, através das famosas block parties
(festas nos bairros)®.

O Rap tem suas origens remontadas aos sound systems, que “de forma

elementar [...] consiste em um par de pick up’s (02 toca-discos, dois amplificadores e um

33y « 34

microfone) usados em festas ao ar livre nos guetos jamaicanos®”. Este sistema de

sonorizacdo, além das possibilidades tecnoldgicas apresentadas que permitiram o
surgimento da mixagem, trouxe um elemento significativo para o desenvolvimento do
Rap: o toaster que “caracteriza-se pela construcdo de narrativas de experiéncias que

remetem a historia de vida dos excluidos, atividades ilegais e semi-ilegais, como 0 jogo e

35»

as drogas™”. Assim,

[...] a tradicdo oral griot teria logrado continuidade na didspora e marcado a
experiéncia cultural dos afro-americanos ndo apenas nos EUA, mas em diferentes
regides, como Brasil, e o Caribe. Através de uma série de praticas relativas a
oralidade, localizadas na cultura negra norte-americana como, por exemplo, 0s
storyteller (contador de histéria), os prayer (pastores negros) e a poética da rua (o
preching, o toasting e correlatos como o boastin, singnifying e as dozens) 0s nexos
com a tradicao oral teriam prosseguido.

O desafio rimado entre dois contentores como nas dozens, lembrando os
populares repentes do nordeste brasileiro, sdo frequentemente associados ao rap.
Mas entendem os pesquisadores que através do toast que as relacdes com a
tradicdo oral se explicitam®.

* MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 24.

> ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sdcio-politico-educacional que se
manifesta através da arte. Universidade Federal do Maranhdo. Monografia Graduagdo em Educacao
Artistica. S&o Luis, 2005. p.28

3 SILVA, José Carlos Gomes da. Rap na cidade de Sdo Paulo: musica, etnicidade e experiéncia urbana.
UNICAMP. Tese. Campinas, 1998. p. 39

* ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico-educacional... p. 25.

* SILVA, José Carlos Gomes da. Rap na cidade de S&o Paulo. p.38.

** |bid. p. 39.
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Deste modo, com os individuos que sairam do Caribe rumo aos Estados
Unidos, na perspectiva de melhores condigbes de vida, levaram consigo sua cultura e

nessa bagagem estavam presentes 0s seus sound systems e seus toasters, onde,

Além de proporcionar entretenimento, os Sound Systems apresentavam-se como
alternativa musical ao monopdlio das radios oficiais aliadas ao governo da época e
também como pratica do toast. Os toasters, ou animadores de festas,
aproveitavam a oportunidade para denunciar a violéncia policial, as discriminacfes
e exclusbes sociais, bem como o incentivo a busca pela informacao, valorizacéo e
conscientizacdo entre os frequentadores daquelas festas®’.

A autora Rosana Martins afirma que “o toasting é um dos nomes dado para a
mais moderna forma de storytelling que inclui ritmo, o relato de uma histéria, assim como,
o inventar insultos satiricos”®, fato este que pde o Mc como um desdobramento do
storytel moderno.

Ao juntar as tradigbes africanas do drum e do griot, com as influéncias das
musicalidades afro-americanas, com o aparato tecnoldgico dos sound systems jamaicano
surge o Rap. O Rap é feito por Mc’s e Dj’s, dois ou mais individuos, com funcdes distintas
para a realizacdo da musica, na qual um utiliza-se do microfone e o outro dos toca-discos,
e, como ja dito anteriormente, estes sujeitos ao cantarem Rap estdo exercitando a
heranga cultural africana do griot e os que mixam “recriam o drum”, assim temos
manifestacbes presentes no Rap que remontam a tradicdo oral africana e de sua
musicalidade ancestral. Porém, sem a tecnologia dos sounds systems o Rap ndo seria
Rap, uma vez que a forma classica de um grupo de Rap tem que ter no minimo um Dj nos

toca-discos e um Mc “mandando a rima, com o microfone na mao”.

Desta forma, as técnicas de intervengdo conhecidas como dub produziam um
fundo musical diferenciado da gravacéo original através da manipulacéo dos DJs.
A partir da base de baixo e bateria fornecida pelo dub, os DJs introduziram
composicdes préprias e discursos politicos frutos do improviso. O talk over
(literalmente, falar por cima) juntou-se ao dub como verdadeiros toasts fundido
simultaneamente a tradicdo oral e a tecnologia numa forma diferente de
oralidade.*

O toast jamaicano foi/ € o parente mais proximo do Rap, que ao desembarcar
nos Estados Unidos da América junto com os sound systems entra em contato com a

musicalidade negra produzida naquele pais, onde ambas apresentam em suas

* ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico-educacional... p. 25
* MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p.15
* SILVA, José Carlos Gomes da. Rap na cidade de S&o Paulo. p.39.
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genealogias uma raiz ancestral fincada na Africa, tendo o drum e o griot como elementos
da heranca africana que se unem para dar origem ao Rap propriamente dito.

Podemos afirmar, historicamente, que a musica Rap, tal como conhecemos
hoje, é produto de uma heranca ancestral vinda de Africa, e que, ao mesclar as variacdes
ocorridas nas formas de praticar essas herangcas nos Estados Unidos (blues, jazz,
spirituals, soul, funk) e na Jamaica (principalmente o toast) com a invencdo dos toca-
discos e mixadores, pode entdo surgir essa hova forma de expressao ritmada e poética.

Assim,

A sua constituicio em termos historicos se prende a fusdes culturais e
reelaboracbes musicais relacionadas a tradicdo cultural afro-americana no
contexto das transformacgbes tecnoldgicas contemporéneas. Os pesquisadores
confrmam que no rap ecoam elementos inscritos na tradicdo africana
reelaboradas na diaspora®.

Deste modo, concordamos com Rosenverck Estrela Santos*' quando este nos

propde que podemos

Afirmar ser o rap, bem como, a maioria das musicas negras norte-americanas,
jamaicanas ou brasileiras, fruto de uma histéria cultural que remonta as
sociedades africanas e sua consequente diaspora pelo mundo, tornando-a por
conta disso, uma musica global, sem fronteiras. E claro, que com as
especificidades histéricas de cada pais onde tal musica se situa.

De acordo com Miranda** e os norte-americanos Tricia Rose®® e Russel
Potter** o Hip Hop e, consequentemente, o Rap, foram elementos elaborados a partir da
didspora africana, onde estes autores identificam na génese do que se convencionou
chamar de Rap a influéncia de elementos estéticos e praticos que atravessaram o0
Atlantico em navios negreiros e trouxeram consigo tais elementos, sendo que estes ja
eram utilizados antes de interagirem com o contexto dos bairros empobrecidos de Nova
York.

“* Ibid. p.37.

* SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil. p.23

2 MIRANDA, Jorge Hilton de Assis. Relacdo de mercado e trabalho social no Hip Hop. IN: Cadernos do

CEAS, nimero 223. Salvador, 2006.

* ROSE, Tricia. Black Noise. Rap music and Black culture in contemporany America. Hanover,
London: University Press of New England/Wesleyan University Press, 1997.

* POTTER, Russel. Spectacular Vernacular: hip hop and the politics of postmodernism. Albany, New

York: University of New York Press, 1995.
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Existem, de acordo com Barreto®:

Conexdes musicais e narrativas do hip-hop com a Jamaica, centrais para a
singularizacdo e identidade do viria a se chamar de rap e para o desenvolvimento
da discotecagem. Seja pela pratica de criar musicas originais, a partir de materiais
feitos para consumo, mixando discos da musica negra norte-americana bastante
mercantilizado (funk, soul, rhythm n’ blues, disco), seja na tradigdo do ‘foast’, rimas
e incitagbes aos dancarinos cantadas ou gritadas pelos disc jockeys, donos dos
equipamentos de som (sound systems), as conexfes sao flagrantes.

Sob esse aspecto percebemos uma ligagdo intima entre as festas de rua
organizadas e realizadas pelos sound systems man jamaicanos no centro de Kingston,

capital da Jamaica, com as block parties do inicio do Hip Hop, onde estas “aconteciam

num sistema de guerrilha cultural”®®.

Sendo o ponto de origem a Bronx, bairro superpopuloso de Nova York, onde além
de uma violenta e mal-dissimulada segregac¢éo racial, vemos sugir na década de
70, os bailes feitos nas ruas do gueto. Sem cobrar ingresso para a entrada estas
festas de rua visavam basicamente o lazer das camadas mais jovens e sem
perspectivas. [...] As block parties eram realizadas em edificios abandonados ou
em espacos deteriorados fora da atuacdo do Estado. Divulgadas de boca a boca
ou por meio de panfletos desenhados por grafiteiros chegavam em torno de 500
pessoas”’.

Desta forma, os bailes, ou seja, as block parties tinham, inicialmente, somente
o lazer como objetivo, ainda nao vislumbrava outras possibilidades que néo fosse apenas
a diversao.

Contudo, podemos afirmar que o Rap ndo surgiu do nada, pelo contrario, ao
longo de sua génese varios referenciais foram se somando para assim surgir o que hoje
chamamos de Rap.

Barreto®® aponta que o Rap traz

referéncias imemoriais, tais como a tradicdo oral na transmissdo da cultura
vernacular, a forma dos cantos rituais de chamadas e respostas e as entonacdes e
cadéncias de pregadores religiosos. [Onde] refere-se também ao toast caribenho,
ligado ao roots reggae e ao dance hall. Referéncias na musica americana vao da
habilidade vocal de Cab Calloway no scat singing as baladas romanticas de Isaac
Hayes e Barry White (PERKINS, 1996). Ressalta-se as conexao do rap as formas
de expressdo musical dos negros americanos. Dos gritos nos campos de trabalho

* BARRETO, Silvia Gongalves Paes. Hip Hop na Regido Metropolitana de Recife: Identificacéo,
expressdo cultural e visibilidade. Universidade Federal de Pernambuco. Dissertacdo de Mestrado em
Sociologia. Recife, 2004. p.21
* MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p.32
47 11

Ibid. p. 28.
“BARRETO, Silvia Gongalves Paes. Hip Hop na Regido Metropolitana de Recife. p. 53
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ao spirituals, e deste para o blues e o soul, o rap seria o filho mais novo nessa
genealogia na qual aparecem ainda o funk e o R&B.

Apds compreendermos minimamente o que podemos chamar de genealogia
musical do Rap, onde este para se fazer Rap, herdou as tradicbes de matriz africana
conhecidas por griot e drum, da musicalidade afro-americana legou para si as influéncias
musicais e estéticas de varios ritmos e da cultura caribenha, principalmente da Jamaica,
pois trouxe consigo reminiscéncias do toast.

ApGs esta primeira parte de nossa empreitada, um segundo elemento torna-se
relevante para a compreensdo do Rap enquanto instrumento para esta elaboracéo

histérica: a conjuntura ou contexto sob o qual o Rap foi forjado.

2.1 Primeiros Versos: a reestruturacao econdmica nos Estados Unidos da América

e 0 surgimento do Rap

O surgimento do Rap enquanto muasica tem como pano de fundo as
transformacdes sociais e politicas nas quais os bairros pobres das grandes cidades dos
Estados Unidos estavam inseridos. O bairro do Bronx, em Nova York configurou-se como

sendo o polo onde o Rap se originaria.

South Bronx, Nova York, final dos anos 1960: a especulagdo imobiliaria acarreta a
construcdo de uma grande avenida (free way) e desapropria moradias,
desvalorizando a regido e liquidando a diversidade da vida comunitaria do bairro.
A situacéo de segregacao étnica e socioespacial agrava-se e configura entdo, um
bolsdo de pobreza eminentemente negro e hispanico, com muitos descendentes
jamaicanos. E ali que surge o rap.*’

Durante as décadas de 1960 e 1970 a reestruturacdo pela qual passou a
economia norte-americana e a reconfiguracdo urbana das grandes metrépoles dos
Estados Unidos foram decisivas para a o forjamento do Rap como um estilo musical

diferenciado dos demais.

“Desisndustrializagado”, grande revolugao tecnoldgica, poder crescente do mercado
financeiro em detrimento do capital produtivo, novas divises internacionais do
trabalho e a competicdo da economia global tiveram um impacto direto sobre a
oferta de trabalho urbano. Nova York sentiu fortemente os efeitos dessas
transformacBes. Em meados da década de 70 precisou de empréstimos federais,

* ANDRADE, Julia Pinheiro. Cidade Cantada — Educacdo e Experiéncia estética. Unesp. Sdo Paulo,
2010. p. 56.



33

que resultaram em cortes de servicos sociais, atingindo de forma mais
contundente as areas pobres cuja populacdo ja sofria com o déficit habitacional.
No South Bronx, “o bergo do hip-hop” [e do Rap] essas condi¢cdes foram
agravadas pelas conseqiéncias nefastas de um projeto de reestruturacdo urbana
cujo resultado foi a devastagédo de bairros estaveis “demasiadamente povoados e
compostos basicamente por trabalhadores e pela baixa classe média judaica e
(por) italianos, aleméaes, irlandeses e negros” (ROSE, 1999: 198-199). O projeto da
Cross-Bronx-Expressway deslocou entre os anos 60 e 70 cerca de 170 mil
pessoas destruindo milhares de edificios residenciais e comerciais, atingindo
desproporcionalmente os negros e hispanicos.*

Ao longo dos anos de 1960 negros e hispanicos, fugindo das crises
econdbmicas e sociais que enfrentavam seus paises, buscaram encontrar nos Estados
Unidos melhores condicGes de vida, contudo o que encontram nao condizia com que
esperavam, ou seja, “precisamente no momento em que 0S empregos que procuravam e
as oportunidades que os antigos imigrantes haviam encontrado estavam partindo ou
desaparecendo™*

Esta configuracao foi evidenciada e simbolizada na cidade de Nova York com o
encerramento das atividades do Estaleiro Naval do Brooklin, que anteriormente fora o
maior empregador da cidade. Sob essas condigdes, muitos desses emigrantes “viram-se
desesperadamente pobres, cronicamente desempregados, parias raciais e econémicos,
um enorme lupem proletariat sem perspectivas ou esperangas”.>

Com a situacdo cadtica que enfrentavam as grandes cidades dos Estados

Unidos, estas

foram perdendo paulatinamente as verbas federais destinadas as politicas sociais,
ao passos que as corporagfes substituiram as fabricas; velhos iméveis foram
transformados em condominios luxuosos deixando aos moradores da classe
ope.ré}ria uma pegsuena area residencial, um mercado de trabalho e programas
sociais escassos.

Nesse contexto, no qual os Estados Unidos estava iniciando sua caminhada
sob a orientacdo do que se convencionou de chamar neoliberalismo econémico,
praticamente, desmancha o Estado de Bem-Estar Social, ocorrendo elevagbes dos
indices de desemprego e déficit habitacional, os programas sociais eram praticamente
inexistentes, quem mais sofreu com as consequéncias dessa politica de precarizacdo dos

programas sociais foram os negros e hispanicos. Elas

* BARRETO, Silvia Goncalves Paes. Hip Hop na Regido Metropolitana de Recife. p. 21.
> MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 20.
52
Id.
> MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 19.
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Representavam a fracdo mais pobre, vivendo a margem, isto é, em areas
superpovoadas, deterioradas e com a escassa rede de infra-estrutura basica,
entregue a zonas de vicios, crimes violentos, servigos municipais e transportes
mal equipados e desprotegidos das redes de seguranca.>

As consequéncias dessa situacédo alarmante foram sentidas, mais nitidamente
e fortemente, por negros e hispanicos que viviam nas grandes cidades dos Estados
Unidos da América, uma vez que, “essa transformacgéo implicou diretamente na redugao
da oferta de emprego”.>® Eric Hobsbawm, se refere as condicbes enfrentadas pelos
negros da seguinte forma: “os setores pobres da populagéo negra urbana nativa dos EUA,
ou seja, a maioria dos negros americanos tornou-se o exemplo tipico dessa ‘subclasse’,
um corpo de cidadados praticamente fora da sociedade oficial, ndo fazendo parte real
dela™®.
Com a combinacao entre a pratica neoliberal da contencdo de gastos pelo
poder publico nos servigos e programas sociais e a reestruturagao urbana, “o gueto nova-
ijorquino assistiria impotente ao aumento do desemprego, ao aumento do consumo de

drogas, da delinquéncia juvenil e da violéncia urbana™’.

Essa situacéo era pior para os Latinos e em especial para 0s negros que sofriam
com a segregacao racial. Aos negros, por exemplo, havia: “a proibicdo de
utilizagcdo de lugares publicos para os negros, a separacdo de énibus para negros
e brancos, de banheiros e, principalmente, pelo direito ao voto (...)” (MEDEIROS,
1998, p. 17). Proibicbes estas, que foram radicalmente contestadas pelos
movimentos dos direitos civis, na década de 60, liderados por Martim Luther King,
e por outros lideres e organiza¢des como Malcolm X e os Panteras Negras.58

Nesse cenario conturbado e tenso houve uma exasperacdo das disparidades
sociais e étnico/raciais e a grande midia norte-americana impulsionava uma
estigmatizacdo das areas que sofreram com a reestruturacdo urbana ocorrida naquele
momento. O bairro do Bronx, considerado o “bergo do Hip Hop”, e também o “Utero” do
Rap, foi tido, internacionalmente e nacionalmente, como “uma senha [...] para o acumulo

de pesadelos urbanos como drogas, quadrilhas, incéndios propositais [“tornados icones

54
Id.
> SILVA, José Carlos Gomes da. Rap na cidade de S&o Paulo. p. 34.
*® HOBSBAWM, A era dos extremos: o breve século XX, 1914-1991. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1999.
> MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 21.
*® SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil. p. 17
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159 »60

da ruina e da barbarie social’”], assassinatos, milhares de prédios abandonados™", onde
“tal imagem foi reforgada pelos saques ocorridos no blecaute de 1977”.%*

O panorama politico e social, além do que ja fora dito, apresentava mais uma
nuance que merece importancia relevante: o acirramento das polarizacdes raciais e as
politicas de segregacéo racial, onde “até a década de 60 [...] tinhas leis semelhantes a do
apartheid (processo de segregacao racial na Africa do Sul)”.®

Conforme Faustino.®®

Os anos 60, nos Estados Unidos, foram de imensa agitacédo politica, tempo de
tomada de consciéncia, reacdo a velhos costumes conservadores e racistas, de
identificacdo e afirmacgéo racial, de recuperacdo da auto-estima e de luta pela
conquista dos direitos civis. Das marchas pacificas as manifestacbes mais
ardorosas dos mulgumanos negros, ou 0s exércitos paramilitares dos Panteras
Negras e comicios em estadios e igrejas.

Na segunda metade da década de 1960 e na primeira de 1970 a luta por
direitos civis dos afro-americanos ganha mais forca, onde Martin Luther King Junior e

Malcolm X surgem como figuras que marcam essa luta.

Martin Luther King Jr., filho de pastor, foi pastor Batista. Defendeu deste o inicio de
sua militdncia a alternativa ao dialogo e pregava o amor e a nao-violéncia.
Envolveu-se com os Movimentos dos Direitos Civis e procurava a solucdo para os
problemas da populacdo negra dentro das normas da democracia americana. [...]
King [era] inspirado pelos ideais do lider indiano Mahatma Ghandi, g)referia a
“resisténcia pacifica”. [...] Em 1964, King ganhou o prémio Nobel da Paz. 4

Ja Malcoml X, nasceu Malcolm Little. O seu pai, Earl Little, ativista da UNIA
(Unido Universal para o Progresso Negro) e pastor protestante, foi brutalmente
assassinado por membros da Ku Klux Klan (organizacdo racista norte-americana) e
depois jogado na linha do trem, onde teve o corpo quase partido. Malcolm ainda tinha seis
anos de idade. Malcolm foi, sem sombra de davidas, uma das personalidades que mais
se destacam na luta e defesa dos direitos civis dos afro-americanos, conseguindo
mobilizar tanto negros quanto brancos para encampar a luta por tais direitos e denunciar

crimes cometidos contra a populacéo negra por homens brancos.

> BARRETO, Silvia Goncalves Paes. Hip Hop na Regido Metropolitana de Recife. p. 21.

% MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 20.

*' BARRETO, Silvia Goncalves Paes. Hip Hop na Regido Metropolitana de Recife. p. 21

2 COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. Universidade do Porto. Dissertacao.
Universidade do Porto. Porto, 2008. p. 38.

® FAUSTINO, Osvaldo. Hip Hop:A cultura da periferia que ndo para de Crescer. Raca Brasil. Sdo Paulo.
Simbolo, Ano 4 N° 38, 2000. p. 62.

* COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. p. 39.
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Orfdo, Malcolm enveredou pelo mundo do crime e acabou condenado a pris&o,
onde se converteu ao Islamismo. Passou a integrar a “Nagédo do Isldao”, entre
outras doutrinas tinha a crenca de que os negros foram a criagdo original de Deus
[...]

Com os anos, 0 pensamento de Malcolm passou por uma transformacao radical,
quando viajou a Meca, na Arabia Saudita (um dever que todo muculmano tem que
cumprir pelo menos uma vez na vida). Foi aqui que o lider percebeu que as
diferentes racas poderiam conviver em paz. Infelizmente, o radicalismo nos
Estados Unidos da América tinha chegado a tal ponto qsue, em fevereiro de 1965,
Malcolm X morto foi pelos membros da Nagao do Isl&o.°

Com o assassinato do lider negro Martin Luther King, em abril de 1968, a
proposta defendida por ele se afastava cada vez mais de ser alcancada, ou seja, uma
solucdo por meio da resisténcia pacifica. As reacfes mais radicais e propostas mais
agressivas ganhavam forca, como é o caso do Partido dos Panteras Negras para Auto-
Defesa (traducao literal de Black Panters Party for Self-defense), ou simplesmente,
Panteras Negras (Black Panters), organizacdo de orientacdo socialista, este foi um
movimento criado poés-aprovacdo da Lei de Direitos Civis nos Estados Unidos

caracterizado como:

[...] um movimento criado em 1966 com programa politico baseado nas ideais do
lider comunista chinés Mao Tse-Tung e que defendia o Black Power: poder para
0s negros decidirem os rumos de sua comunidade sem interferéncia dos brancos.
Isso ficou conhecido como o fundamento 4P: Poder Para o Povo Preto. Os
Panteras abriram escritério em todos os estados norte-americanos e estavam na
linha de frente dos movimentos pelos direitos civis, mas foram violentamente
reprimidos pela policia. Antes do inicio da década de 1970, a policia ja havia
fechado quase todos os escritérios dos Panteras e perdendo véarios de seus
militantes.

A aprovacdo das Leis dos Direitos Civis, em julho de 1964, ap6s anos de luta
beneficiou os negros com o fim da segregacéo, juridicamente falando, acabava com as
restricbes raciais de usos dos locais publicos e privados, uma vez que esta lei permitia
aos negros acessos aos ambientes outrora frequentados somente por brancos e, mais
ainda, dava condi¢cGes aos afro-americanos de gozarem dos mesmos direitos “legais” que

o branco.

65
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Contudo, a aprovacao da lei ndo significou, na pratica, o exercicio dos direitos
garantidos pela mesma, pois 0s negros continuavam sendo descriminados, todavia,

houve resisténcia. Pimentel®” destaca que:

[Havia] uma brecha na lei americana para intimidar os policiais brancos. Quando
viam algum negro sendo espancado, aproximavam armados com revélver e

espigadas [...], como tinham o direito de portar armas, nada podia ser feito contra
eles. Se tentassem alguma violéncia, os Black Panters podiam alegar “legitima
defesa”.

Os Panteras Negras se utilizavam

da organizagdo grupal, da dedicacdo aos estudos e ao conhecimento das leis
juridicas grande parte destes valores foram resgatados por membros do Hip Hop,
para combater os abusos de poder exercidos pela instituicdo policial contra os
negros. [...] [muitos] [d]os primeiros B. Boys, Rappers e Grafiters eram os irmaos
mais novos dos Panteras Negras”.68

Por serem combativos e possuir influéncia socialista em plena guerra fria,
também por causa de tiroteios com a policia, os Panteras Negras foram considerados
uma ameagca para a segurancga nacional, ou seja, terroristas.

Outro fator nos chama atencdo ao que se refere a respeito do contexto sob o
qgual o Rap vai se originar: a politica externa dos Estados Unidos, que durante os anos 60
estava em uma disputa armamentista com a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS) e a guerra do Vietna.

Os anos 60 foram tempos de confrontos raciais, sociais e politicos, que
culminaram com a Guerra do Vietname (1965 — 1975). Era época de Guerra Fria,
dezenas de milhares de jovens americanos morreram, e outros tantos voltaram
mutilados e traumatizados pela violéncia que tinham presenciado (muitos voltaram
viciados em drogas. Muitos protestos surgiram por todo pais.69 (COSTA, 2008, p.
38)

Sob esse contexto efervescente que enfrentava os Estados Unidos, onde a
juventude negra e hispanica se encontrava envolta e sofrendo as consequéncias da
propagacdo das politicas neoliberais, da reestruturacdo urbana, o acirramentos das

guestdes raciais, a guerra fria, a guerra do Vietna é que o Rap vai surgir.

¥ PIMENTEL, Spensy Kmitta. O livro vermelho do Hip Hop. p. 19.
® COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. p. 39
* Ibid. p. 38.
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Este estilo musical integrante do Hip Hop, sugere cantar uma letra de maneira
ritmica, quase falada. Rap é um termo procedente do inglés que significa rhythm and
poetry. O cantor de Rap é chamado de MC (master of cerimony) ou rapper. O Rap €&
normalmente acompanhado de instrumentais ritmicas eletrénicas chamadas de bases,
sendo estas coordenadas pelo DJ.

Os pesquisadores do Hip Hop, e consequentemente do Rap, costumam afirmar
e denominar o DJ jamaicano Kool Herc como o “pai do Hip Hop”, “Clive Campbell,
conhecido como DJ Kool Herc, € o homem responsével pelo importante conceito de
deejaying. Aos 27 anos, em 1967 ele se mudou de Kingston [...] para Nova York”.”

O jamaicano Kool Herc tornou-se um dos nomes mais conhecidos dentro das
block parties, pois a sua contribuicdo foi fundamental para a constituicdo do Rap. Herc
trouxe do seu pais de origem a experiéncia dos sound systems. Com suas pick-ups (toca-
discos) e grandes caixas de som, ele ndo se limitava a pér musica para o povo dancar,
onde, mixava sons diferentes, chegando mesmo a criar uma nova musica a partir de

trechos de outras.

Além da introduc&o dos tradicionais sound systems jamaicanos no contexto nova-
iorquino, Herc também foi o responsavel pelas primeiras colagens, em especial de
musica eletrbnica, break beat, que permitiam um alongamento da base musical.
Fusbes de sessdes ritmicas eram coladas com maestria de forma a explorar as
rupturas ou as quebras ritmicas (breaks), na passagem de um tema para outro.”*

Também se atribui a Kool Herc introducdo das primeiras falas e narrativas

poéticas sobre a base ritmica por ele criada no contexto das festas de rua.

De facto, Kool Herc é considerado por muitos o pai do Hip Hop [e do Rap]. Nasceu
na Jamaica em Kingston, tendo vindo em 1967 para Bronx, introduzindo uma nova
forma de recitar versos improvisados sobre o instrumental das masicas mais
conhecidas (Soul e Funk) (Gonzalez & Navarro, 2005). O solo musical de onde iria
nascer o Hip Hop estava armado com o soul e o funk. Mais uma revolu¢cdo musical
nos guetos de Nova York. [..] enquanto acontecia a febre nas pistas das
discotecas, nas ruas do Bronx, o gueto negro e caribenho localizado na regido
norte da cidade de Nova lork, jA se arquitectava a préxima reaccdo de
autencidade negra [surgia o Rap]. No final dos anos 1960, o DJ Kool Herc trouxe
da Jamaica a técnica dos famosos sound systems de Kingston.

Como os trechos, s6 de instrumental, chamados de break eram curtos, Herc teve a
idéia de usar um mixer e dois discos idénticos para repetir indefinidamente o
mesmo pedaco de musica. [...] No inicio, Kool Herc apenas cantava algumas girias
e ditados populares. Além disso, era facil mandar recados e fazer brincadeiras
com as pessoas do publico, porque quase todos se conheciam.”

" MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 28
" ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico-educacional. p. 29.
> COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. p. 39
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Nesse sentido, Martins’®, sublinha:

A verdadeira inovacdo de Herc consistiu no [...] prolongamento [do beat break]
através da manipulacéo de dois discos a rodar simultaneamente em dois pratos.
Outra contribuicdo fundamental de Herc foi a separacdo entre 0 DJ e o0 MC ao
remeter para outro performer (Coke La Rock) a tarefa de improvisar ao microfone
com o objetivo de animar a festa.

Com o passar do tempo, as block parties cairam no gosto da populacdo do
Bronx, e o Freestyle (improviso), acabou por torna-se mais elaborado. Nessa época, 0

Rap ainda nem era Rap, “era conhecido por Mcing, ato relacionado ao Mc, o mestre de

ceriménias”.’*

Como ja foi dito, os sounds systems, com seus toca-discos e mixadores
representaram o elemento tecnolégico necessario e indispensavel para que o Rap se
configurasse sob a forma que possui atualmente. Logo apds a chegada dos jamaicanos
aos guetos de Nova York, quando se iniciaram a block parties, ou seja, quando Rap ainda
estava na sua fase de gestacéo, o Dj teve um papel fundamental para o desenvolvimento

dessa sonoridade.

A importéncia do DJ se deve ao fato de procurar na adaptacdo sempre a batida
certa, na descoberta dos sons que melhor se harmonizam com as letras
propostas, o que implica em um grande conhecimento das raizes do hip-hop, funk,
soul, jazz e da musica negra de um modo geral. S0 os DJs sdo também os
responséaveis por duas das mais tradicionais caracteristicas da musica rap em todo
0 mundo:

. Os samplers que consistem numa espécie de colagens musicais dentro das
musicas, isto é, uma parte tomada de alguma coisa para apresentar a qualidade
do todo. Sdo espécies de citacbes de outros autores e/ou cantores absorvidos na
sua formagdo. Os samplers reconfiguram o tempo para inserir a musica do
passado no presente e redescobrindo figuras histéricas como Malcolm X fazendo
deles parte da cultura contemporénea.

o O scratch, é a técnica de tocar os discos ao contrario, de arranhar fazendo
um efeito novo, provocando sons dos mais diversos’. (MARTINS, 2005, p. 26-27)

No caso especifico do Rap, o DJ ndo se apresenta meramente como um disc-
joquei, mas sim, como um auténtico musico. Segundo Viana (1998), eles sédo o0s
arquitetos do Hip Hop, ou seja, eles sdo os responséveis pelas elaboragdes ritmicas da

musica Rap e também s&o os que animam as festas, onde levam em consideragcao as

”? MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 29

" FRADIQUE, T. Fixar o Movimento: Representacdes da musica rap em Portugal. Lisboa: Publicacdes
Dom Quixote, 2003. p. 75.

” MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 27
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BPM'’s (batidas por minutos) das musicas que sao tocadas nos bailes. Os Dj’s sdo o0s
arquitetos do Rap porque estes sdo os arranjadores desta modalidade musical, pois, de

acordo com Martins’®,

ocorre aqui uma desconstrucdo musical rompendo todas as formas de construcdo
da musica tradicional (da composicao, do arranjo, da melodia, da harmonia) da
chamada cultura erudita, aquela forma de producado cultural, cientifica ou néo,
necessariamente dirigida a classe dominante e produzida para alguns deste setor,
ou seja, tudo aquilo que é visto pela ordem social como sendo de bom gosto,
sofisticado, alto nivel.

A esse respeiro Dave Davey DCook’’ afirma:

O Rap era [e continua sendo] uma forma de arte acessivel a qualquer um. Tu nao
precisas de um monte de dinheiro ou de equipamentos sofisticados para rimar” e
acrescenta ainda, “o rap se tornou popular porque oferecia desafios ilimitados.
N&o havia regras, execepto ser original e rimar na batida do DJ.

O fato de o Rap poder ser feito com arranjos pré-gravados, sem
acompanhamento de uma banda, fez dele um dos estilos musicais mais baratos de serem

produzidos, onde o Dj figura como instrumentista e produtor e animador dos bailes.

O DJ pode tanto atuar na discotecagem selecionando discos nos bailes, puxando
refrdes que animam o publico como atuando no plano artistico, em shows e
campeonatos nos quais o que conta é o talento na arte do scratch, da mixagem ou
colagem. Como o desenvolvimento de novas possibilidades abertas pela
tecnologia na area musical, o trabalho do disc-jéquei foi se tornando cada vez
mais complexo. Tanto samplers como as drum machines ajudaram a abrir mais
portas no dominio de novas batidas. Samplers digitais concederam aos DJs extrair
uma batida particular ou apanhar uma melodia de um som antigo, dando ao
andamento da muasica uma roupagem nova totalmente eletrbnica. As drum
machines concedem aos DJs acrescentar um novo ritmo e como resultado eles
passaram a ser vistos também como consumidores e produtores do que s6
instrumentistas. .

Historicamente, o Dj, na sua concepc¢ao hip hopiana, surgiu a partir da chegada
de emigrantes jamaicanos nos Estados Unidos. Foi um Dj quem delegou a outra pessoa a
responsabilidade de animar a festas e entoar refrdos das musicas nas block parties, e
dessa forma, separou as atividades, fato este que representou o surgimento do Mc e a
colocacgdo do Dj como o responséavel por toda parte de producédo instrumental e ritmica da

musica Rap.

76 .

Ibid. 26.
77 apud COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. p. 40.
® MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 28.
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E por meio de uma série de préaticas relativas a oralidade, como salientado pelo
antropologo José Carlos Gomes da Silva, assim como por, Rosana Martins, localizadas
na cultura negra norte-americana como, por exemplo, os storyeller (contadores de
historias), os prayer (pastores negros) e a poética da rua (o preching, o toasting e
correlatos como o boastin, signifying, e as dozens) — que 0s negros com a tradi¢ao oral
africana teriam tido seu prosseguimento na constru¢ao de narrativas de experiéncias que
remetem a historia de vida dos excluidos. Com o desenvolvimento da pratica do mcing, 0s
improvisos e animacdo das festas tornaram-se mais elaboradas. Mais uma vez, Kool
Herc, tem participagdo fundamental para a construgdo do Rap como tal. “Para melhorar
seu som, Herc tinha investido em um echo Box para seu microfone — assegurando que

sua voz deveria “explodir’ sobre suas selecdes musicais””®

, assegurando dessa forma
uma das caracteristicas marcante do Rap, a predominancia da voz em relacdo ao
instrumental. E, “com o tempo, Kool Herc passou a dedicar as suas invencdes de DJ e
convidou dois amigos para o microfone [...] sendo considerado o primeiro grupo de MC'’s
da historia”.®°

Com a separacdo entre o MC e o DJ, no que diz respeito a suas agdes para
elaboracdo e concretizagcdo do Rap enquanto musica, estes dois elementos continuam
suas trajetérias no Rap, um ao lado do outro, desenvolvendo cada um a sua maneira seus
préprios recursos, contudo, ndo se pode falar em Rap se ndo envolvermos este dois

elementos.

As letras melhor elaboradas passaram a tratar de muitos assuntos, desde o
resgate histérico das lutas dos negros até a vida cotidiana dos jovens do [gueto,]
da favela. Em forma de poemas, 0s jovens recitavam compassadamente em cima
dos break’s beats. Ndo demorou muito, para que essas letras acompanhando as
batidas dos DJ’s, recebessem o nome de Rythm and poetry (ritmo e poesia).®*

E da unido entre o Dj e o Mc que surge, por assim dizer, o Rythm and Poetry,
ou simplesmente, Rap “um género musical marcado, em geral, por um ritmo acelerado e
melodia singular onde o mais importante é a mensagem contida nas letras®®”. O MC, o

individuo responsavel pelas letras desta musica, é:

” bid. p. 31

% COSTA, S. O Papel da Danca na (Sub)Cultura Hip Hop. p. 40.

8 SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil. p. 26.

¥ ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico-educacional. p. 25.
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visto como o legitimo cronista urbano, isto €, aquele que utiliza sua arte no sentido
de resisténcia e critica a sociedade urbana contemporanea ao relatar a excluséo
social, a célera, o abismo distante da experiéncia vivida pelo negro no urbano,
inserido num sistema repleto de intolerancia racial no qual se procura
desestabilizar o discurso dominante numa tentativa de legitimar uma interpretacéo
contra-hegemaonica. [...] Os temas abordados por esses animadores de rua com
abundancia de girias e palavrdes, incitam a revolta, o apelo a tomada de
consciéncia ao tratar, de maneira geral, de temas do cotidiano pertencentes as
desfavorecidas comunidades negras e hispanicas dos guetos, locais de
confinamento de minorias.®®

Podemos conceber o Rap como expressao da cultura negra que prioriza vozes
negras e excluidas na América urbana. Mdasica altamente ritmica; eletrénica. Mdsica como
articulacdo dos prazeres e problemas da vida urbana contemporanea. Muitas vezes 0s
rappers falam com a voz da experiéncia pessoal: utilizam a identidade de observador ou
narrador.

O Rap nao surge todo armado e pronto. Nos guetos urbanos, ele se inscreve
em uma longa tradicdo cultural afro-americana. Como ja foi dito anteriormente, este estilo
musical traz na sua prépria historicidade herancas de origem africana (drum e griot),
influéncias da musicalidade afro-americanas e caribenhas (principalmente jamaicanas).
Segundo Luciane Soares da Silva®*, “o rap pode ser caracterizado como uma express&o
cultural da diaspora no Atlantico”. A diaspora admitiu a “transferéncia” de formas culturais
e estruturas de sentimentos. Dessa mesma histéria se originou o Hip Hop e suas
respectivas manifestacdes, onde dentro destas encontra-se o Rap.

No texto da musica “Bancada Hip Hop” do grupo de Rap maranhense Raio X
Nordeste: “os negros americanos desenvolveram o Hip Hop, quando caiu no ‘mundao’,
brazucas deram o bote”. Esta afirmativa reconhece a formacéo do Hip Hop e do Rap em
solo norte-americano, contudo, enfatiza que a construcdo do Hip Hop e de seus
elementos foram elaboragdes dos “negros americanos”, ou seja, daqueles que
enfrentavam as leis de segregacao racial que eram adotadas naquela época nos Estados
Unidos da América. Isto significa que ha uma identificacdo transnacional com a negritude
que brota na/da prética hip hopiana. Este contexto de identificacdo com a negritude é fruto
da prépria historicidade do Hip Hop e do Rap, visto que a historia do Hip Hop nasce nos
guetos de Nova York nos anos 70, e afirma-se como “o mais importante movimento negro

e jovem da atualidade™®.

¥ MARTINS, Rosana. Hip Hop — O estilo que ninguém segura. p. 31.

8 SILVA, Luciane Soares da. O Rap — um movimento cultural global? In. Sociedade e Cultura, vol. 9, N°
1, jan/jun. 2006. p. 209.

¥ PIMENTEL, Spensy Kmitta. O livro vermelho do Hip Hop. p. 16.
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Estas compreensdes a cerca da historicidade do Rap nos sao importantes para
situarmos o Rap como elemento desta construcéo histérica aqui elaborada, contudo, o
Rap por si s6, sem o devido conhecimento do contexto no qual os individuos que o fazem
estdo inseridos, faz com que a simples andlise das letras ndo expresse 0 momento
histérico na qual este foi elaborado. Desta forma, além da compreensao da histéria do
préprio Rap e das herancas culturais que este traz consigo em sua historicidade, torna-se
necessario reconhecer o contexto social dos sujeitos (no sentido proposto por Quentin
Skinner) que rimam e fazem scratch para podermos ter o Rap como instrumento que
possibilita uma analise histérica. Outra importante consideracdo para colocar-se a
producdo do Rap no hall das “fontes historicas” é situar o “lugar social” dos individuos que

fazem/ produzem o Rap.

2.2 A hora do show: contextualizando os sujeitos que fazem o Rap

Por ser o Rap uma musica dura; agressiva; que expde em suas letras o
pensamento e o cotidiano dos bairros empobrecidos, esta traz em seu bojo varias
conotacgdes politicas e dentro de uma concepc¢do gramsciniana, Hertz da Conceicdo Dias

coloca os MC’s como “intelectuais organicos da favela”, onde estes sao:

Conscientes de seus vinculos de classe manifestam sua atividade intelectual de
diversas formas, [...] para construir o consenso em torno do projeto da classe que
defendem; na sociedade politica, para garantir as fun¢des juridico-administrativas
e a manutencéo do poder do seu grupo social®.

Neste sentido a “organicidade dos novos intelectuais estd relacionada
principalmente a sua profunda vinculacdo a cultura, a historia e a politica das classes
subalternas que se organizam para construir uma nova civilizagéo”.®’

As letras do Rap escritas por MC’s, por si sO, jA expressam uma parte
consideravel do pensamento politico destes individuos. Mas, somente as letras ndo dao
conta de expor todo esse pensamento, nem tdo pouco consegue abarcar toda a

complexidade em que os autores destas se encontram ao elaborar tais letras.

¥ SEMERARO, Giovanni. Intelectuais “organicos” em tempos de pés-modernidade. In Cad. CEDES,
vol. 26, n. 70, set/dez, Campinas: 2006. Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>. p. 378.
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As letras de Rap expressam suas posi¢cdes e pensamento politicos, porém,
somente as letras ndo revelam a sua formacgdo politca nem os porqués de tais
pensamentos. Assim como alguns historiadores das ideias politicas e concordando com
Maria Izabel de Moraes Oliveira: acreditamos que “o0 pensamento politico de um autor
adquire inteligibilidade na medida em que procuramos relaciona-lo a sua propria historia,
tentando perceber como alguns aspectos dos eventos da historia que vivenciou aparecem
em seus discursos”®,

Desta forma, para analise do Rap como produto que divulga pensamento e
posicdes politicas torna-se necessario percorrer a historia dos membros desse grupo para
gue, assim, possamos compreender 0 porqué dessas posi¢coes e desses pensamentos
politicos.

As letras escritas por MC’s, que em suas trajetérias percorreram caminhos
onde suas ideias foram sendo forjadas e elaboradas, trazem suas indignacoes,
preocupacdes com a situacdo atual da periferia, ou do lugar onde vivem e, assim,
divulgam pensamento e ideias politicas.

Das ruas de terras para o0s palcos improvisados nas mesmas periferias, da
escola publica onde estudaram ao emprego que tem ou ndo, mostram que as cancdes
entoadas por estes “cantores” ndo sao so o texto, s6 a letra, mas também a “histéria
efetiva” destes sujeitos.

O Rap enquanto musica e letra séo feitos, principalmente, em primeira pessoa,
neste a historia de vida dos seus autores sdo musicalizadas e, dentro do contexto
histérico, nos apontam indicios, tanto para compreender as ideias defendidas pelos
compositores quanto para entender os contextos sob os quais os Mc’s estdo ou estavam
inseridos.

Assim, ndo basta sé ouvir e entender as letras da musica Rap, e sim coloca-las
dentro dos contextos nas quais elas foram escritas. Assim como um texto politico
classico, “acreditamos que para melhor compreensdao do texto de um autor é de
fundamental importancia tentar enfoca-lo levando em consideracdo o contexto social em
que foi produzido”.®®

As proprias letras de Rap ja apontam para o contexto na qual estas foram

escritas, aonde vem a tona, o cenario politico do Brasil, do Maranh&o e do mundo, da

¥ OLIVEIRA. Maria lzabel de Moraes. Histéria Intelectual e Teoria Politica: confluéncias. In: LOPES,
Marcos (org.) Grandes nomes da histéria intelectual. Sdo Paulo: Contexto, 2003. p. 61.
89 .
Ibid. p. 60.
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periferia, da vida pessoal de seus autores, enfim, indicam algumas paisagens que
contribuem para a compreensdo do por que as ideias defendidas por MC’s sdo as que
eles cantam.

Ficaria um tanto dificil compreender de onde veio essa influéncia, se ndo nos
atentarmos as trajetérias nas quais os MC’s percorreram, uma vez que, segundo
Skinner®® “la captacion de fuerza como del significado esencial para la comprensién de
textos, pese a lo cual el estudio de su contexto social’.

Dessa forma, a compreensdo do contexto social em que foram escritas as
letras e 0s contextos sociais vividos e vivenciados pelos MC’s nos dao subsidios para o
entendimento da defesa de determinadas ideais politicas.

O Rap, assim como os escritos de um pensador politico, ndo € escrito
meramente para refletir a respeito do seu tempo, mas também para ser uma intervencao
na realidade, “em outras palavras, um texto nao é reflexo, porém arma. Um pensador
politico ndo procura refletir o seu tempo e sociedade; quer produzir efeitos. E estes ele

visa através de sua arma especifica, o texto”®?

, € no caso do Rap a “arma especifica” sao
as letras musicalizadas, que ndo sdo utilizadas somente para o entretenimento, mas
também séo agbes/intervencdes politizadas no mundo real dos préprios MC’s que cantam
suas masicas.

Ao consideramos que as letras de Rap séo textos politicos, isso nos abre
espacos para uma forma de analise das mesmas dentro de possibilidades que vao para
além da propria letra e, nos aproxima das metodologias propostas pela historia das ideias
politicas e, principalmente, do contextualismo recomendado por Quentin Skinner, assim,
‘ndo podemos esperar atingir esse nivel de compreensdo estudando tdo-somente os
textos. A fim de percebé-los como respostas a questdes especificas, precisamos saber
algo da sociedade na qual foram escritos”.%> Dessa forma, ndo podemos compreender o
pensamento politico do Rap sem conhecer o tempo onde foi escrito, os ambientes
frequentados por esses pensadores, 0s lugares-sociais de tais autores, ou seja, nada
disso sera feito sem reconhecer o contexto social dos MC'’s.

Todo texto politico tem um publico alvo. No caso especifico do Rap esse

publico alvo é a juventude das periferias. Deste modo, a forma do texto com suas girias

% SKINNER, Quentin. Significado e comprensién en la historia de las ideas. Prisma: revista de historia

intelectual, n°4, 2000. p. 186.

! RIBEIRO, Renato J. A filosofia politica na histéria. In: Ao leitor sem medo: Hobbes
escrevendo contra seu tempo. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2000. p. 47

* SKINNER, Quentin. As fundacdes do pensamento politico moderno. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1996. p. 13.
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pretende dialogar de igual para igual com essa juventude que, na maioria dos casos, nao
passou pelas mesmas relacbes que os MC’s. Colocar o pensamento politico de uma
forma clara e compreensivel para jovens que vivem ou viveram 0 mesmo cotidiano

periférico dos MC’s se torna um objetivo para os que cantam Rap. Assim,

E necessario estarmos cientes de que o significado de um texto ndo existe antes
dele. O sentido passa a existir com base nas opera¢cdes mentais inerentes ao
processo de sua producdo. A linguagem utilizada pelo autor, além de ter
significado, tem o efeito de acbes positivas: o texto traz consigo a intencdo do
autor intervir, em advertir sobre algo que estd acontecendo ou que, em seu
entender, esta preste a acontecer.*®

Deste modo, mesmo que de forma muito breve, tentamos aqui elaborar como
as metodologias da historia das ideias politicas podem contribuir para a compreensao dos
textos musicalizados do Rap. Sendo que cada letra de Rap pode e deve ser entendida
dentro de seu contexto de producao, buscando analisar as trajetorias e 0s contextos que
seus MC'’s estdo/ estavam inseridos, pois, sO assim, estas letras ganham sentido, ou seja,
somente dessa forma estaremos compreendendo as motivagdes que levaram o0s
“pensadores politicos hip hopianos” a escreverem tais textos; tais letras.

Michel de Certeau, em seu livro a “A Escrita da Historia”, mais precisamente no
segundo capitulo, descreve a “Operagdo Historiografica”, ou seja, ele aborda o “modus
operanti” do profissional em histéria. Ele contribui apontando para que a tessitura da
operacao historiografica seja composta de trés elementos que atuam interagindo entre si:
o lugar social, a pratica e a escrita.

No entendimento deste autor o lugar social é produzido a partir do lugar do
sujeito e este ndo se apresenta apenas como sendo o lugar geogréafico. Para realizar a
operacgao historiografica, o historiador deve levar em consideragcdo que “toda pesquisa
historiografica se articula com um lugar de producg&o socioecondmico, politico e cultural”®*,
pois é partindo deste lugar que se instauram os métodos. E o lugar social que permite que
se delimitem os questionamentos que seréo feitos ao objeto. E neste mesmo lugar que se
constroi e se descobre a documentacéo que sera utilizada para inquirir o objeto.

Vale ressaltar que, tanto os objetos quanto o historiador estdo em meio a um
lugar social: 0 objeto tem seu préprio tempo histérico, no nosso caso: o0 Rap. De modo

gue determinadas questbes sO serdo possiveis de respostas se o0 historiador

* OLIVEIRA. Maria Izabel de Moraes. Histéria Intelectual e Teoria Politica. p. 61.

** CERTEAU, Michel de. A escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1997. p. 66.
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compreender o lugar social do objeto dentro da légica de seu tempo. Ja o historiador tem
seu lugar social no presente, ele esta ligado, ou n&o, a uma instituicdo. Este “querendo ou
nao” tem que ter respaldo dos seus pares. A propria histéria da vida do historiador o
coloca em uma determinada posi¢cdo em seu lugar social.

Toda operacao historiografica requer uma pratica, isto é, requer procedimentos
de andlises; requer uma articulagdo entre natureza e cultura; requer o estabelecimento e

“‘escolhas” das “fontes”, visto que,

em historia, tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de transformar em
“documentos” certos objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova distribuicao
€ o primeiro trabalho. Na realidade ela consiste em produzir tais documentos, pelo
simples fato de recopiar, transcrever ou fotografar estes objetos mudando ao
mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto®.

As compreensfes a respeito da operacdo historiografica, principalmente a
respeito do lugar social, contribuem significativamente para a realizacdo desta pesquisa,
Visto que 0s sujeitos e 0 objeto em si tem um lugar social e se constroem a partir deste.

Nesta jornada de elaboracéo, na qual utilizamos o Rap como “fonte” histérica e
objeto analisado, além do reconhecimento das herancas culturais (africanas, afro-
americanas e afro-caribenhas) que o Rap traz consigo nos seu préprio trajeto historico, do
entendimento do contexto social de como essa musicalidade foi forjada (nos guetos
estadunidenses das décadas de 1960 e 1970), precisamos ter consciéncia do contexto
social na qual os produtores do Rap (MC e DJ) estédo inseridos quando elaboram suas
letras e bases musicais.

Por se tratar um trabalho historiografico ndo podemos perder de vista o
ensinamento de Keith Jenkis no que diz respeito a passado e histéria. Este autor nos

sublinha que:

[...] o passado e a historia ndo estdo unidos um ao outro de tal maneira que se
possa ter uma, e apenas uma leitura histérica do passado. O passado e a histéria
existem livres um do outro; estdo muito distantes entre si no tempo e no espaco.
Isso porque 0 mesmo objeto de investigacdo pode ser interpretado diferentemente
por diferentes praticas discursivas (uma paisagem pode ser lida/interpretada
diferentemente por gedgrafos, socidlogos, historiadores, artistas, economistas et
al.), ao mesmo tempo que, em cada uma dessas praticas, ha diferentes leituras
interpretativas no tempo e no esgago. No que diz respeito a histéria, a
historiografia mostra muito bem isso.’

95 .

Ibid. 81.
% JENKINS, Keith. O que é histéria? In: . A histéria repensada. Sao Paulo: Contexto, 2001. p.
24.



48

O passado ndo volta, ndo vem a tona, quando os historiadores se debrucam
sobre questionamentos a respeito de acontecimentos de determinado periodo. Este ato
de responder as inquietacfes acerca do passado s6 serd concretizado por meio de
contato com vestigios, indicios, pistas que possibilitem uma analise do fato em estudo. O
ato de conciliar o passado com a historia, ou seja, a constru¢do de um conhecimento a
respeito do que passou ndo se materializa, pelo contrério, tal objeto sé existiu no passado
e para encontrar as respostas que deseja o historiador para realizar seu oficio terd que
agir como um investigador forense (do tipo do seriado CSI — Investigacdo Criminal) onde
0s menores indicios indicam os culpados de um crime. Assim sendo, concordando com
Carlo Ginzburg®’, o historiador, agora, atuara utilizando o método indiciario.

Como o historiador usa os indicios para responder questionamentos que sao
formulados no presente, as respostas quanto ao passado ndo serdo capazes de trazer de
volta o passado real, tal como de fato ele foi, mas surgem sim, interpretacbes acerca
desse mesmo passado, pois, “[...] a histdria € um discurso em constante transformagao
construido pelos historiadores e que da existéncia do passado ndo se deduz uma
interpretacdo Unica: mude o olhar, desloque a perspectiva, e surgirdo novas
interpretacdes™®.

De certo, e ainda concordando com Jenkins quando este sublinha que “nao

existe historia definitiva”®. Assim, “[...] a histéria é teoria, e a teoria é ideologia, e a
ideologia é pura e simplesmente interesse material. A ideologia penetra todos os aspectos
da historia™®.
Se a historia é teoria e a teoria € ideologia, a historiografia/ Hist6ria ndo é
imparcial, uma vez que nos trabalhos/ pesquisas dos historiadores estdo presentes suas
interpretacdes, seus valores, suas posi¢des e, sem sombra de davidas, suas perspectivas
ideologicas. Neste caso especifico me vejo pesquisando o Rap por causa da influéncia
gue este estilo musical exerceu em minha vida pessoal, e até a escolha do curso superior
no qual adentrei teve motivagao vinda do meio hip hopiano.

Considerando que o trabalho do historiador é interpretar o passado dentro do

préprio passado, surgem variadas e diversas visdes a respeito do mesmo, pois noés

’” GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais: morfologia e histéria. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1986.

*® JENKINS, Keith. O que é histéria?. p.24.

* Ibid. p. 43.
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historiadores néo estivemos no passado para ver determinado fato que hoje analisamos e
mesmo que nds estivéssemos vividos tal acontecimento o nosso olhar, ainda assim, seria
diferente da visdo dos outros individuos que viveram o acontecido (no caso desta
pesquisa, eu vivi e presenciei muitos eventos do Rap no periodo estudado: estava em
contado com o grupo Cla Nordestino quando iniciaram a producéo do primeiro Cd de Rap
Maranhense, presenciei a gravagao, mixagem e masterizagdo dos Cd’s do rapper PRC e
do grupo Giria Vermelha). A nossa interpretacdo a respeito do passado € feita por meio
dos documentos. Neste caso, quem emerge como documento fundamental para esta
andlise € a musica Rap, e nossa analise materializa-se por meio de uma narrativa, onde
esta se apresenta como a pratica do historiador.

A pratica de todo historiador requer um método. De acordo com Ginzburg, “[...]
a respeito do método historico, devemos analisar ndo somente os resultados finais, mas o
caminho seguido para alcanca-lo. Na falta disto se desenhara uma imagem deformada do
trabalho do historiador’***.

O caminho percorrido pelo historiador, ou seja, 0 método empregado para a
construcdo de uma narrativa que responda as inquietacdes e questionamentos do
historiador, onde estes sdo formulados no presente, produz uma interpretacdo do
passado, mas, de forma alguma, este passado € reconstruido tal como foi. Desta forma,
mesmo tendo presenciado alguns eventos, ndo nos questiondvamos em relacdo a eles,
até mesmo porque, nao tinha a intencao de “historicizar” tais momentos.

A premissa de nado reconstruir o passado coloca o historiador na posi¢do de
falar/ escrever algo que trate de alguma coisa que, de fato ocorreu, nas quais as
inquietagdes que mobilizam o historiador para desvendar e analisar os “fatos” acontecidos
no passado sdo do presente, contudo, o passado ndo muda, 0 que pode variar sdo as
formas de interpretacdo; o método, ou seja, 0 que varia € como o historiador age aqui no
presente, visto que, o historiador pinta 0 mundo do passado, mas ele ndo esteve 14, pelo
menos como historiador, como € o0 nosso caso, visto que para este pesquisador “os
historiadores tém préaticas e procedimentos (métodos, na estrita acep¢ado da palavra) para
lidar com o material: modos de verificar-lhe a origem, a posi¢cdo, a autenticidade, a
fidedignidade...”'%.
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GINZBURG, Carlo. Apontar e citar: a verdade da histéria. Revista de Histéria. Sdo Paulo, n. 2. 1991. p.
91.
122 JENKINS, Keith. O que é histéria?. p.46.
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Durante o processo de construcdo da narrativa historiografica o historiador
dispbe de rotinas e procedimentos que s&o inerentes a sua atividade para concretizar sua
tarefa de interpretar/analisar fatos/acontecimentos que ele julga, na sua concepcéo,
importante para a compreensao do seu proprio presente.

O construto historiografico ndo é de certa forma objetivo, pois como foi dito
anteriormente, o historiador traz para a sua escrita suas convic¢des, suas preocupacoes,
seus anseios e suas ideologias. Ocorrendo isto, como operar com a verdade em um texto
historiografico? O que tem de verdade na escrita historiografica?

Tratando das questbes acima, o rigor metodolégico pode indicar o “efeito de
verdade”. Uma vez que, como ja afirmado anteriormente, a historia trata de
acontecimentos ocorridos de fato e o que pode variar sdo as maneiras de interpretar tais
acontecimentos.

Quanto ao efeito de verdade, Ginzburg afirma no texto “Apontar e Citar’ que
para produzir um efeito de verdade devem-se vincular as suas afirmacdes a algum tipo de
prova.

Na atualidade os historiadores encontram-se em meio a um “fogo cruzado”: de
um lado a tradicdo moderna com seus conceitos totalizantes e suas contradicdes binarias
e, do outro lado, o surgimento de um novo paradigma que rompe com 0S conceitos
universais e coloca as contradi¢gdes dicotdmicas em um patamar relacional.

Deste modo, segundo Pierre Bourdieu,

Em termos muito gerais, a ciéncia social, tanto a antropologia como a sociologia e
a histéria, oscila entre dois pontos de vista aparentemente inconciliaveis: o
objetivismo e o subjetivismo, ou, se preferirem, o fisicalismo e o psicologismo (que
pode tomar diversas coloragbes — fenomenoldgica, semidtica, etc.). De um lado
ela pode “tratar os fatos sociais como coisas”, segundo a velha maxima
durkheimiana, e assim deixar de lado tudo o que eles devem ao fato de serem
objetos de conhecimento — ou de desconhecimento — na existéncia social. De
outro lado, ela pode reduzir o mundo social as representacdes que dele se fazem
0s agentes, e entdo a tarefa da ciéncia social consistiia em produzir uma
“explica{%go das explicagdes” (account of the accounts) produzidas pelos sujeitos
sociais.

A realidade social é fruto da percep¢do, mesmo a defendida pelos objetivistas,

assim, a realidade e sua percepcédo devem ser levadas em consideracdo. Desta forma

% BOURDIEU, Pierre. Espacgo social e poder simbélico. In: . Coisas ditas. Sao Paulo:

Brasiliense, 1987. P. 149-198.
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Bourdieu propde uma ruptura com o objetivismo e um repudio ao sujeito universal, onde

este autor afirma:

A ruptura obijetivistas com prenogcdes, com as ideologias, com a sociologia
espontanea, com as folk theories, € um momento inevitavel, necessario, do
trabalho cientifico — ndo se pode dispensa-lo, como fazem os interacionismo, a
etnometodologia e todas as formas de psicologia social, que se apegam a uma
visdo fenomenal do mundo social, sem se expor a graves erros. Mas € preciso
operar uma segunda ruptura, mais dificil, com o objetivismo, reintroduzindo, num
segundo momento, 0 que se precisou descartar para construir a realidade
objetiva.'®*

Continua o autor citado anteriormente afirmando e nos dizendo que:

Ao fazer isso, repudiamos o sujeito universal, o ego transcendental da
fenomenologia que os etnometoddlogos retomam por conta prépria. Os agentes
certamente tém uma apreensao ativa do mundo. Certamente constroem sua visédo
de mundo. Mas essa constru¢do é operada sob coacdes estruturais. E pode-se
inclusive explicar em termos sociolégicos aquilo que aparece como propriedade
universal da experiéncia humana, a saber, o fato de que o mundo familiar tende a
ser taken for granted, percebido como evidente. Se 0 mundo social tende a ser
percebido como evidente e a ser apreendido, para empregar os termos de
Husserl, segundo uma modalidade déxica, € porque as disposicbes mentais
através das quais eles apreendem o mundo social, sdo em esséncia produto da

interiorizac&o das estruturas do mundo social'®.

Ainda segundo Bourdieu, as formas invariaveis operam mascarando a

realidade social, uma vez que a construcéo da realidade social ndo opera no vazio, mas

sim, em meio a propria realidade social, visto que “as representagcées dos agentes variam

segundo sua posicao e segundo seu habitus”.

» 106

As contribuicdes de Pierre Bourdieu para os historiadores implicam em uma

postura que valoriza as variadas maneiras de ver/compreender o mundo, onde 0s sujeitos

da histéria ndo sédo seres pré-programados, mas que se constroem mediante 0s seus

préprios habitus. Essa contribui¢éo implica que,

[...] os agentes se autoclassificam, eles mesmos se exp8em a classificagcbes ao
escolherem, em conformidade com seus gostos, diferentes atributos, roupas,
alimentos, bebidas, esportes, amigos, que combinam entre si e combinam com
eles, ou mais exatamente, que convém a sua posicdo. Mais exatamente: ao
escolherem no espaco dos bens e servicos disponiveis, bens que ocupam nesse
espaco posicao homologa a posicdo que eles ocupam nesse espago social. Isso
faz com que nada classifique mais uma pessoa do que suas classifica(;(”)es.107

% Ibid. p. 157.
1% |bid. p. 158.
106 |d

7 bid. p. 159.
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As proposicoes de Pierre Bourdieu abrem espaco para as contribuicbes de
Clifford Geertz quanto ao conceito de cultura, onde este afirma que o conceito utilizado
por ele é essencialmente semidtico e que “0 homem é um animal amarrado a teias que
ele mesmo teceu”.'® Deste modo, a cultura para este autor sdo essas teias e sua a
andlise, onde os interpretadores desta cultura devem atuar como cientistas interpretativos
gue estado em busca do significado da mesma.

Deste modo, o historiador ao se apoderar do conceito de cultura nos moldes
propostos por Clifford Geertz deve lembrar que ela, a cultura, é publica e é uma
identidade ndo oculta. Desta maneira, o historiador ao desempenhar sua tarefa de

escrever a histéria ndo deve perder de vista que a cultura,

[...] € uma multiplicidade de estruturas conceptuais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sdo simultaneamente estranhas,
irregulares e inexplicitas, e que ele [0 historiador] tem que, de alguma forma,
primeiro apreender e depois apresentar'?”.

E assim, ele, o historiador, estara utilizando-se da descricdo densa da cultura
proposta por Geertz e, no nosso caso, estas proposi¢cdes tendem a colocar nossas
atencdes para detalhes que, até entdo, passavam despercebidos, pois ao detalharmos e
descrevermos as praticas ou o habitus daqueles que fizeram a primeira trilogia da
producdo fonografica do Rap maranhense devemos considerar estes ensinamentos de
Geertz.

Ao elaborarmos uma proposta de analise, tendo o Rap como documento
histérico, onde um estilo musical emerge como um meio pelo qual podemos analisar um
dado momento. Acreditamos que as premissas acima relatadas devem ser observadas,
iISs0 nao significa que outros mecanismos, ou formas de interpretar o Rap nao sejam
usadas. Contudo, acreditamos que esta andlise deva percorrer e reconhecer a propria
historicidade do Rap, onde este apresenta herancas e influéncias africanas, também da
musicalidade afro-americana, ou seja, referéncias advindas da didspora imposta aos
africanos. Destacamos também, o contexto na qual o préprio Rap foi gestado, onde este

foi responsavel pela fala veiculada nesta sonoridade. Outro fator que merece destaque e

% GERRTZ, Clifford. Uma descricdo densa: por uma teoria interpretativa da cultura. In: A

interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989. p. 15
% Ibid. p. 20.
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gue sob nenhuma hipotese, onde o Rap é meio de analise, ndo pode nem deve ser
esquecido, é a importancia do contexto onde o Mc e o Dj que fazem o Rap estédo
inseridos, pois este contexto implica em uma influéncia direta no que o Mc e o Dj vao

fazer e dizer na musica Rap.
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3. NA BATIDA DOS CONCEITOS: raca, classe e territorio

Todo e qualquer conceito sé tem significado em uma conjuntura e/ ou em uma
teoria especifica e em um tempo histérico especifico. Isto €, o conceito toma significado
em um determinado tempo historico e em uma teoria especifica, cabendo ao pesquisador
contextualizar o porqué do uso deste ou daquele conceito. Os conceitos sdo diferenciados
pela teoria adotada, pelo momento histérico pesquisado e pelo tempo histérico na qual o
pesquisador esta inserido. Todo conceito historico € fruto do tempo historico do préprio

conceito: tanto no momento da concepgdo como no de seu uso. Conforme Guimaraes,**°

um conceito ou categoria analitica € o que permite a analise de um determinado
conjunto de fenbmenos, e faz sentido apenas no corpo de uma teoria. [...] A
verdade € que qualquer conceito, seja analitico, seja nativo, sé faz sentido no
contexto ou de uma teoria especifica ou de um momento histérico especifico. [...]
ndo existem conceitos que valham sempre em todo lugar, fora do tempo, do
espaco e das teorias. Sao pouquissimos 0s conceitos que atravessam o tempo ou
as teorias com o0 mesmo sentido. Se é assim, os termos de que estamos falando
sao termos que devem ser compreendidos dentro de certos contextos.

Na atualidade o Rap brasileiro encontra-se em uma encruzilhada. De um lado
0s que afirmam este estilo musical precisa se renovar; cantar outros temas; se expandir; e
do outro, os que insistem em afirmar que o Rap € “voz da favela”, ou seja, que este
precisa continuar denunciando em suas letras as condi¢cdes precarizadas que as pessoas
gue vivem na periferia enfrentam.

A esse respeito Rosenverck Estrela Santos escreve que: “Alegar que Hip Hop
[e 0 Rap] precisa se expandir € mentira. A ndo ser que seja uma expansao vertical, para
cima, para os playboy’s’**!. Os temas abordados durante a Ultima década do século XX
nao foi deixado de lado, mas ja existem grupos que afirmam que o Rap tem que deixar de
falar s problemas sociais e coisas relacionadas aos bairros de periferia para poder atingir
outro publico. Hoje ja vemos grupos como Pollo que em suas letras ndo tratam de
tematicas vinculadas com a periferia, fazem um tipo de rap que fala de amor, paixao,
festas sem ter a preocupacao que o Rap feito nos anos 90 do século passado trazia em

suas letras.

' GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Como trabalhar com “raga” em sociologia. In Educacéo e

Pesquisa. Vol. 29, n. 1, jan/jul. Sdo Paulo: 2003. p. 95.

SANTOS, Rosenverck Estrela. Juventude, cultura e resisténcia politica na periferia. in DIAS, Hertz da
Conceicdo e SANTOS, Rosenverck Estrela. Juventude e periferia em tempos neoliberais.Rio de
Janeiro:CBJE, 2012. p. 107.
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Nos Raps que analisado neste trabalho a questédo racial se faz presente em
varias letras dos grupos: ClaNordestino e Giria Vermelha e do rapper PRC. Diferente de
como foi usado nas ciéncias biologicas, aqui no Rap nacional raca ndo significa
subespécie, como fora comumente utilizado durante o século XVIII para classificar os
animais e plantas. Esta qualificacdo também foi aplicada aos seres humanos,
deliberando, assim, dentro das ciéncias bioldgicas, a existéncia de ragas humanas.

Foi o sueco Karl Von Linné [ou Carl Von Lineu] o primeiro a sistematizar/
classificar os seres vivos em espécies, isso no ano de 1738. Nesta classificacdo os seres
humanos foram denominados de Homo sapiens e colocados no topo do reino animal para

indicar a superioridade sobre os demais animais.

A percepcdo da existéncia de diferencas entre individuos de uma mesma
espécie — e que d& origem a termos como raga, subespécie e variedade — é
muito antiga. Aristételes ja havia escrito sobre isso. O estudo moderno dessas
diferengcas comecou em 1735, quando o naturalista sueco Carl Von Lineu criou
um sistema de classificac@o dos seres vivos — 0 Sistema Naturae — com critérios
mais objetivos do que tudo que fora feito até entdo, e que se mantém até hoje,
tendo sido aprimorado, principalmente com as ideias evolutivas de Charles
Darwin, em meados do século XIX, e seus desdobramentos'** (Bercht, 2007, p.
91).

A categorizacdo Linneu imp0s critérios geograficos e acrescentou critérios
culturais, onde segundo Oliveira:

O africano foi considerado astuto, vagaroso, negligente e governado pelo
capricho; o americano era tenaz, satisfeito, livre e governado pelos bons
costumes; o asiatico era severo, altivo, mesquinho e governado 3pela opinido; o
europeu era descuidado, vivaz, inventivo e governado pelos ritos.™*

A esse respeito Guimarées, sublinha que:

A biologia e a antropologia fisica criaram a idéia de ragcas humanas, ou seja, a
ideia de que a espécie humana poderia ser dividida em subespécies, tal como o
mundo animal, e de que tal divisdo estaria associada ao desenvolvimento
diferencial de valores morais, de dotes psiquicos e intelectuais entre os seres
humanos'**.

2 BERCHT, Veronica. Raca, genes e histéria. in Um olhar negro sobre o Brasil — dezoito anos de

UNEGRO. Editora Anita Garibaldi, Sdo Paulo: 2007. p. 91.
OLIVEIRA, Fatima. Salde da populagdo negra. Organizagdo Pan-Americana de Saude, Brasilia: 2003.
p. 57.

" GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Como trabalhar com “raga” em sociologia. p. 95.
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Assim, a cor da pele so6 foi posta como sinal de diferenciacdo entre as racas em

1775 por Blumenbach. “Antes dele s6 o conde de Buffon, o naturalista Francés, George-

Louis Leclerc teria usado a palavra raca como termo bildgico”.**

Segundo Blumenbach, “as ragas eram cinco tipos: branca ou caucasiana;
negra ou etidpica; amarela ou mongdlica; parda ou malaia; e vermelha ou americana.

Essa classificacdo considerava a regido geografica originaria dessas racas e a cor da

Vale salientar que durante muito tempo o olhar da igreja catdlica contribuiu com
argumentos fortes para o crédito na divisdo dos seres humanos em racas e na sua
consequente hierarquizagdo. A versdo biblica contida no livro de Genesis capitulo 9

versiculos de 18 a 27 diz que:

E os filhos de Noé, que da arca sairam, foram Sem, Cam e Jafé; e Cam é o pai de
Canaé.

Estes trés foram os filhos de Noé; e destes se povoou a terra.

E comecou Noé a ser lavrador, e plantou uma vinha.

E bebeu do vinho, e embebedou-se; e descobriu-se no meio de sua tenda.

E viu Cam, o pai de Canad, a nudez de seu pai, e fé-lo saber a ambos os irmaos
fora.

Entdo tomaram Sem e Jafé uma capa, e puseram-na sobre ambos os ombros, e
indo virados para tras, cobriram a nudez do seu pai, e 0S seus rostos eram
virados, de maneira que n&o viram a nudez do seu pai.

E despertou Noé do seu vinho, e soube o que seu filho menor |he fizera.

E disse: Maldito seja Cana&; servo dos servos seja aos seus irmaos.

E disse: Bendito seja o Senhor Deus de Sem; e seja-lhe Canaa por servo.

Alargue Deus a Jafé, e habite nas tendas de Sem; e seja-lhe Canaa por servo’.

A versdo exposta na biblia levou a interpretacédo de que os filhos de Noé deram
origem as trés racas, sendo que Cam foi punido com a escraviddo perpétua. Nesse
sentido sublinha Bercht:

A versdo biblica (Genesis 9, 18-27) conta que, quando Noé saiu da arca, foi
insultado por seu filho Cam e, para puni-lo, o condenou a sofrer no toérrido
continente africano e a eterna escravidao. A descendéncia dos trés filhos de Noé
(Sem, Jafé e Cam) teria formado, segundo essa interpretacéo religiosa, as racas
que se espalharam pelos diferentes continentes.™®

Na época em que 0s europeus buscavam a legitimacdo de sua expansao

colonial, o conceito de ragcas humanas serviu como base para justificar seu colonialismo,
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uma vez gque os europeus (brancos) se consideram os mais aptos entre os Homo sapiens.

Desta forma explicavam os porqués da colonizagdo da América e da escravizacdo de

Africanos. Nesse sentido Cesar Benjamim, destaca,

A construgdo do conceito de “ragas humanas” foi o empreendimento mais
importante da ciéncia europeia no século XIX. Nessa época, uma parafernalia de
métodos estatisticos e de sistemas de medicdo de cada parte do corpo lancou as
bases de uma antropologia fisica que tentou classificar os grandes grupos
humanos, estabelecendo correlacdes entre caracteristicas aparentes e aptiddes. O
trabalho cosumiu décadas, envolveu cientistas prodigiosos e produziu resultados
numeéricos aparentemente respeitaveis, com suas respectivas interpretagfes. Ele
visava estabelecer bases biolégicas que legitimassem a expansédo colonial das
poténcias europeias, entdo a pleno vapor. O colonialismo passa a ser uma
expressao da supremacia natural de povos mais aptos™*°.

Assim Jaqueline Lima Santos sublinha que,

Neste periodo, a classificagéo racial baseia-se no “ideario biologico” e estabelece
estagios de evolugdo. Comportamentos, carater, e lugar social passam a ser
julgados pela cor/raca. A crenca era de que existiiam diversas racas humanas,
estas separadas por cores, uma considerada “superior” a outra. Também se
difundia a teoria evolucionista que separava a humanidade em uma escala de
desenvolvimento: selvagens, béarbaros e civilizados. Esta dltima categoria,
considerada a mais avangada, era onde se auto-situavam 0s povos ocidentais.
Partindo da crenga que povos brancos e ocidentais eram “superiores”, justificava-
se a escravizacdo dos povos negros e indigenas, o dominio de territérios e a
colonizacdo™®.

No século XX, o desenvolvimento da paleoantropologia e da genética evolutiva,

associado ao perigo eugenista-nazista na Europa da segunda guerra mundial, serviram

para dar uma freada na concepcao bioldgica e religiosa, principalmente a bioldgica, pois

by

em pleno século XXI ainda costumamos ouvir referéncias a maldicdo de Cam como

justificativa para a situacdo na qual os individuos de pele escura se encontram.

Pode-se dizer que essas ideias predominaram até o inicio do século XX,
acacapando as visOes discordantes. O desenvolvimento de dois ramos das
ciéncias bioldgicas, a paleoantropologia e a genética evolutiva, na primeira metade
do século XX, e ameaca representada pelas ideias nazistas e eugenistas durante
a Segunda Guerra Mundial, foram determinante para destronar temporariamente
aquela concepcédo.'*

Assim, Benjamin destaca que:
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No século XX, com o desenvolvimento da genética e da biologia molecular, o
estudo do corpo humano ultrapassou largamente os aspectos morfolégicos mais
aparentes, como a cor da pele, que serviram de base para as classificacdes
anteriores. Ficou demonstrado que, ao longo da evolucdo, os grupos humanos
conservaram uma semelhanca espantosa; compartilham a mesma heranca com
variactes insignificantes.**

Os tracos que usualmente sdo utilizados para delimitar o que seriam as trés
grandes racas: como a cor da pele, a textura dos cabelos, o formato da cabeca, entre
outros, de acordo com Bercht'?® (2007, p.98),

sdo controlados por um pequeno nimero de genes que rapidamente se alteram
em funcéo de fortes pressBes ambientais durante a curta histéria do Homo
sapiens, e que resultam em mudancas superficiais que ndo afetam a unicidade
basica da espécie humana.

Seguindo este raciocino, Benjamim*** complementa:

As variantes genéticas que se encontram entre duas pessoas escolhidas
aleatoriamente em um mesmo grupo (dois nigerianos, por exemplo) n&o divergem
estatisticamente das diferencas existentes entre duas pessoas de grupos distintos
(um nigeriano e um sueco, por exemplo). Do ponto de vista genético e bioquimico,
nao se descobriu nenhum critério valido para juntar ou separar as pessoas.
Estabeleceu-se um consenso de que as diferengas observaveis na linguagem, nos
costumes, nos valores, nos atributos morais, nas atitudes estéticas etc. ndo sdo
biologicamente determinadas. Desde entdo, o conceito de “ragcas humanas” foi
remetido ao museu onde estédo expostas a galhofa as afirmacdes de que a Terra é
plana, de que habitamos o centro do universo, de os corpos graves tendem ao
repouso e outras ideias que (des)organizaram o pensamento da humanidade ao
longo da Historia. Afirmou-se, em seu lugar, a unidade essencial da nossa
espécie.

Desse modo, na biologia, ndo ha mais espago para o conceito de “raga
humana”, pois o termo “raca” de Linneu ndo se aplica ao termo “raga” das ciéncias
sociais. Pois, “raca” nas ciéncias sociais € uma constru¢do sociopolitica. O conceito de
‘raca”, da forma como o usamos atualmente, n&o € definido como meramente bioldgico,
pois 0 mesmo é carregado de ideologia, pois este ndo leva em conta somente os atributos

fisiologicos, mas sim uma demarcacgdo politica que é utilizada para a luta contra a

opressao racial.

22 BENJAMIM, César. Tortuosos caminhos. p. 30.
2 BERCHT, Veronica. Raca, genes e historia. p. 98.
* BENJAMIM, César. Tortuosos caminhos. p. 32
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Os contextos onde estao inseridos os Mc’s e Dj’s que fazem Rap no Brasil e na
capital maranhense déo sentido ao que é versado em suas musicas. O lugar onde
moram, as condi¢cdes de precariedade dos bairros, as condi¢cdes sociais que enfrentam
sdo musicalizadas no Rap que cantam. Assim, de acordo com Terry Eagleton toda

ideologia parte da materialidade, onde estas:

devem ser “reais” o bastante para proporcionar a base sobre a qual os individuos
possam moldar uma identidade coerente, devem fornecer motivagdes sélidas
para a agdo efetiva, e devem empenhar-se, 0 minimo possivel para explicar as
contradicdes mais flagrantes.’®

O conceito de “raca”, utilizado no Rap brasileiro e maranhense, € um conceito
politico, gestado na luta contra o racismo e enraizado a partir das experiéncias dos que
fazem o Rap acontecer. Concordando com Hall, “raca € uma constru¢ao politica e social
presente no discurso que organiza um sistema socioecondmico de exploracdo e exclusao:
0 racismo, que apresenta um efeito de naturalizacdo para justificar as diferencas e as
desigualdades™®®. Assim, explica-se o uso do conceito de “raga” como uma realidade
social e politica, analisando a “raga” como uma construgao sociolégica, ndo mais biolégica
e uma categoria social de dominagéo e de exclusao.

Como foi dito no capitulo anterior, 0 Rap surgiu em meio aos despossuidos e
excluidos do Estado de Bem-estar Social. Os que cantam o Rap que é analisado neste
trabalho tiveram em seu cotidiano a exclusdo social, o racismo como fruto da
hierarquizacdo “racial” e exploragcao capitalista. As pessoas violentadas por essa
hierarquia adotam as categorias dos “dominantes” para denunciar, apontar e resistir aos
lugares de excluséo social onde se encontram.

As letras de Rap dos grupos que analisamos apresentam uma série de trechos
em que fazem mencéo a questao de classe (no proximo capitulo veremos esses trechos).
Nesse sentido, vamos situar como construimos a nossa noc¢éo deste conceito.

Tomando por referéncia o que Karl Marx e Friedrich Engels nos dizem nas
primeiras linhas do capitulo intitulado “Burgueses e Proletarios” do Manifesto do Partido
Comunista, onde estes nos afirmam que “a histéria de todas as sociedades até hoje
existentes é a histéria da luta de classes”. De modo que, em nota de F. Engels na edigao

inglesa de 1888, do texto a cima citado, ele afirma o seguinte:

2 EAGLETON, Terry. Ideologia. Boitempo Editorial. Sdo Paulo: 1997. p. 26.
126 HALL, Stuart. Da diaspora: Identidades e Media¢des Culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2003. p. 72
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Por burguesia entende-se a classe dos capitalistas modernos, proprietarios dos
meios de producédo social que empregam o trabalho assalariado. Por proletariado,
a classe dos assalariados modernos que, ndo tendo meios de producdo, sao
obrigados a vender sua forca de trabalho para sobreviver.'?’

De acordo com Silva e Silva

Marx definiu classe social como a posigdo comum de um conjunto de individuos
no interior das rela¢gfes sociais de producéo. Para ele, classe era um grupo social
com uma funcgéo especifica no processo produtivo. Por exemplo, os proprietarios
de terra, os capitalistas e os trabalhadores constituem classes distintas. Cada um
deles ocupa um lugar especifico no processo de producéo: uns possuem a terra,
outros, o capital, e os trabalhadores, a habilidade de trabalho. As diferentes
funcdes dao a cada classe interesses conflitantes, além de ideias e maneiras de
agir diferentes. A Histéria, por sua vez, seria o relato desses conflitos. Nesse
sentido, a tradicdo marxista tende a conceituar classe com base no lugar que cada
grupo ocupa na economia.'?®

Marx desenvolveu o conceito de classe social observando que ao logo da
historia ha uma “estruturacdo da sociedade em classes distintas, uma multipla gradacgao

*129 " percebendo assim, as diferenciacdes ao logo do percurso

das posi¢des sociais
historico empreendido pelo Homem ocidental. Diferencas estas que indicam uma
simplificacdo dos antagonismos de classe na segunda metade do séc. XIX, pois em 1848,
para Marx e Engels, a sociedade estava estruturada “em dois campos opostos, em duas
grandes classes, em confronto direto: a burguesia e proletariado”. Essa simplificagédo dos
opostos pode ser demonstrada quando observamos as estruturas sociais da Roma
Antiga, esta apresentava uma configuracdo societal onde “encontramos patricios,
cavaleiros, plebeus, escravos, na ldade Média, senhores, vassalos, mestres das
corporagdes, aprendizes, companheiros, servo; e, em cada um dessas classes, outras

matizes particulares”.**°

A sociedade burguesa moderna, que brotou das ruinas da sociedade feudal, ndo
aboliu os antagonismos de classe. Ndo fez mais do que estabelecer novas
classes, novas condicdes de opresséo, novas formas de lutas em lugar das que
existiram no passado.131

2 MARX, Karl e Engels, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. S&o Paulo: Editora Global, 2006. p.
40.
8 SILVA, Kalina Vanderlei e SILVA, Maciel Henrique. Dicionéario de conceitos histéricos. Contexto, S&o
Paulo: 2009. p. 63.
» MARX, Karl e Engels, Friedrich. Manifesto do Partido Comunista. p. 40.
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Esta passagem ndo se deu em trés minutos tipo macarrdo instantaneo, pelo
contrario, a historia se fez em conjunturas especificas de um determinado momento e
com sujeitos Unicos, a vista que, 0s acontecimentos que levaram o Império Romano a
ruina; os que tomaram possiveis as transformacfes necessarias para o que feudalismo
tivesse as suas proprias especificidades, e, também para que o capitalismo se apresente
aos moldes que conhecemos, foram experiéncias sob as influéncias das relagbes
estabelecidas em um dado momento histérico, onde ocorreram processos interligados
para que tais eventos se realizassem.

A derrocada do feudalismo se deu com uma seérie de eventos que colocavam
em xeque suas bases, de modo que estes deram condi¢cdes para surgimento de
estruturas que viessem a dar suporte para a consolidagcédo do capitalismo como modo de
producdo na/da sociedade moderna e que também colocavam em xeque as bases do
feudalismo, de modo que, “dos servos da ldade Média nasceram os moradores dos
primeiros burgos; desta populacdo municipal sairam o0s primeiros elementos da
burguesia”.*?

Assim, até firmar-se como classe social, “vemos, pois, que a burguesia
moderna € o produto de um longo processo de desenvolvimento, de uma série de

transformagdes no modo de producéo e de circulagdo™**

onde as variadas gradacoes das
posicbes sociais se resumiram em burguesia e proletariado, como nos afirmam Marx e
Engels, a sociedade capitalista, como relatamos a pouco, “caracteriza-se por ter
simplificado os antagonismos de classe. A sociedade divide-se cada vez mais em dois
campos opostos, em duas grandes classes em confronto direto: a burguesia e o
proletariado”.***

Para Marx, as classes sociais estdo diretamente ligadas ao modo de producéao.
Contudo, temos que considerar que este autor ndo veio a concluir, em “O Capital”, o
capitulo em que ele se dedicava a este tema exclusivamente, também ndo encontramos
em suas obras uma definicdo mais detalhada do que venha ser, em termos marxianos, o
que este considerava como classe social. Desta forma, os marxistas procuraram
compreender este conceito nas obras onde Marx faz referéncias as classes sociais, 0 que
levou os estudiosos do tema a varias polémicas e a uma movimentada discussado sobre

este conceito, divergéncias estas que aqui nao serao tratadas.

2 |bid. p. 41
133 |d
134 Id
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De certo, podemos afirmar e expor que em Marx, para compreender este
conceito, devemos recorrer aos conceitos fundamentais da sua lei geral da histéria e da
sociedade, onde se apresenta o conceito de modo de producdo, que diz respeito as
formas pelas quais os homens adquirem os meios materiais de existéncia, sendo que o
modo de producéo faz com que o homem estabeleca duas relacdes inerentes ao mesmo:
uma estabelecida entre o0 homem e a natureza e a outra dos homens entre si. Das
relagcbes estabelecidas entre os homens e a natureza para produzir seus meios de
existéncia vem a tona os conceitos de forcas produtivas e das relacdes entre os homens
no processo de producao deriva o conceito de relacdes sociais de producéao.

As forcas produtivas e as relacbes sociais de producdo sédo as bases
econOmicas de todo modo de producdo. Marx deixa claro na carta enderegada a Joseph
Weydemayer, datada de 05 de margo de 1852, que “a existéncia das classes estd apenas
ligada a determinadas fases de desenvolvimento histérico da produgé&o”, o que significa
dizer que as classes estao intrinsecamente relacionadas aos modos de produgéo onde ha
a propriedade privada dos meios e dos agentes da producéo. Ou seja, as relagdes sociais
manifestam-se a partir das relacbes de producdo, nas quais podemos facilmente
identificar as formas de exploracdo decorrentes desses modos de producdo: escravos
explorados por amos no modo de producdo escravagista, servos por senhores feudais no
feudalismo e proletarios por burgueses no capitalismo.

Devemos concordar que este entendimento de classe tem um viés que parte
da matriz econdmica, fato que aponta para a diferenciagdo entre os conceitos da “classe
em si” e da “classe para si’, ou seja, surgem termos para designar a constituicdo da
classe na sua formacdo econdmica e politica, isto é, designam as classes como
resultantes de um determinado modo de producédo e as classes como sujeitos histéricos,
capazes de movimentar-se para a transformacdo das estruturas; tornam-se sujeitos
partindo da propria luta de classes.

Por classe para si entendemos as relagcdes que se constroem para além das
relagbes dos homens com os meios de produgcdo, onde esta se apresenta como a
consciéncia da situacéo de classe, o que possibilita agir de acordo com um interesse, ou,
objetivo de classe, pautado nas experiéncias compartilhadas, vividas, vivenciadas e
percebidas. Esta capacidade da classe para si remete a capacidade de mobilizagao
politica e cultural para ultrapassar a submissdo e chegar a subjetivacdo, onde, desta

maneira, nega-se a ordem estabelecida. Assim, “a classe ndo € apenas um conceito
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econdmico, mas a unidade analitica a partir da qual podemos entender a esséncia da
dinamica politica”.**®

Para o historiador inglés E. P. Thompsom, as classes surgem e se
desenvolvem mediante as relagdes que homens e mulheres vivem e experimentam em
suas relacdes produtivas, em um hall de relacdes, onde elas podem ser culturais, sociais
elou politicas, transformando, assim, a classe em um processo. Isto é, a categoria
“‘experiéncia” desenvolvida por este autor, apresentada como uma pressao determinante
utilizada por um determinado modo de producdo na formacédo das classes ndo pode ser
percebida mais explicitamente sem a referéncia de uma experiéncia comum/coletiva, pois
€ na experiéncia vivida e vivenciada que a consciéncia se forma, surgindo, deste modo, a
disposicdo para a atuacdo enquanto classe. Desta forma, Thompsom coloca para o
conceito de classe a noc¢éo de ator social, ou seja, a classe se forma na propria luta de
classe.

Thompson nos diz, ainda, que as regularidades internas do ser social séo
resultados de causas materiais, ou seja, ocorrem de forma desprendida da consciéncia,
sem intencionalidade, aonde as causas frequentemente vdo ou devem originar o que este
autor chamou de experiéncia vivida, a experiéncia I. Contudo, esses resultados dessa
experiéncia (experiéncia I) ndo penetram diretamente, como “reflexos” na experiéncia II.

Assim,

dentro do ser social ocorrem mudancas que dao origem a uma experiéncia
transformada: e essa experiéncia é determinante, no sentido de que exerce
pressdo sobre a consciéncia social existente, propde novas questdes e oferece
grande parte do material com que lidam os exercicios intelectuais mais
elaborados™*.

Dessa forma, a experiéncia que chega sem avisar, de modo inesperado,
podendo ser afirmativa e negativa, que chega e estabelece relacdes, nos posicionando
em lugar de exercicio, sujeitos a transformacdes, e, da mesma forma, sujeitos também a
reprovacdo. E, igualmente, processo. E movimento de formac&do/ construcio de
identidades de classe e, onde podemos acrescentar, ainda: de género, de etnias e
territorialidade. Estes processos sao dialeticamente interligados onde a experiéncia se

apresenta de modo privilegiado. E. P. Thompson quando prop0e essa visao distancia-se

> PERISSINOTTO, Renato Monseff. O 18 Brumério e a andlise de classe contemporanea. In Lua Nova:
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% THOMPSON, E. P. The Politics of theory. In: SAMUEL, Raphael (Ed.). People’s history and socialist-
theory. London: Routledge, 1981, p. 191.
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do conceito de censo comum de experiéncia, uma vez que este, 0 censo comum,
estabelece a sua validade diretamente com a empiria.
Segundo E.P. Tompson:

A experiéncia | esta em eterna friccdo com a consciéncia imposta e, quando ela
irrompe, nés, que lutamos com todos os intrincados vocabularios e disciplinas da
experiéncia 1l, podemos experienciar alguns momentos de abertura e de
oportunidade, antes que se imponha mais uma vez o molde da ideologia.**’

Analisando a partir destes pressupostos, Alves e Selegrin destacam que:

O conceito de classe social com o “proletariado” constituindo a classe social por
exceléncia é um dos conceitos socioloégicos da maior relevancia epistemologica.
Na verdade, € um conceito cientifico indispensdvel para a episteme da
emancipacéo social (0 que explica o desprezar que as ideologias liberais e pds-
modernas, ideologias conservadoras da ordem do capital, ttm com o conceito de
classe social)'*®.

Deste modo, estas afirmativas nos indicam que ao tomarmos estas indicacfes
como referéncia ndo podemos ver as classes sociais apenas como conceitos vagos ou

meras estatisticas, mas devemos nos atentar que:

a condicdo de proletariedade, condicdo histérico-particular que surge com a
modernidade do capital - e que se amplia e expande-se nos ultimos séculos de
ocidentalizacdo do mundo — [€] que emerge a possibilidade objetiva da “classe
social” como categoria sociolégica, classe social como sujeito histérico-coletivo.
Este é o verdadeiro sentido do conceito de “classe social” que nao pode ser
reduzido meramente a um dado estatistico-social, como o fazem a sociologia
positivista e 0 marxismo vulgar.*®

Diametralmente contrario aos que afirmam que o conceito de classe social hoje
pode ser deixado de lado, optamos por aceitar que este conceito ainda é valido e que nos
auxilia em uma compreensao da realidade aqui analisada, uma vez que a ldgica do
capitalismo néo foi alterada, ou seja, mesmo com as transformacdes ocorridas neste
modo de producédo (no sentido marxista) continuamos percebendo uma nitida divisédo na
sociedade contemporanea, da mesma forma percebida por Marx e Engels na época em

escreveram seus textos.
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A classe, neste caso, diretamente vinculada ao “chao da fabrica”, ou seja, os
operérios das industrias, como classifica Alves e Selegrin:deve ser tratada como a “classe
para o capital”’, nada mais tem que um “significado funcional” para 0 mesmo, nos termos
marxianos a massa do povo €, nada mais, nada menos que uma “classe em relagéo ao
capital”. Desta forma, todos os que recebem algo por seu trabalho, que vendem sua forca

» 140

de trabalho, s&o da classe trabalhadora, porém “ainda ndo uma classe pra si mesma”.

Deste modo, sublinha os autores:

existe uma acepgéao socioldgica de “classe” que distingue na sociedade capitalista
duas classes fundamentais em funcédo da divisédo social do trabalho: a classe dos
trabalhadores assalariados e a classe da burguesia. Classe, nesse sentido, possui
um significado funcional (funcional para o capital).***

Esta caracterizacdo de classe nos leva ao que se convencionou chamar de
‘economismo marxista” e/ou “marxismo vulgar’, uma vez que Marx deixou escrito em
“Miséria da Filosofia” que “as condi¢gdes econdmicas, transformaram, em primeiro lugar, a
massa do povo em frabalhadores” e a essa maneira, “a dominagao do capital sobre os
trabalhadores criou a situacdo comum e os interesses comuns desta classe”.

Contudo, nos convém afirmar que classe, como outrora aqui foi dito, ndo pode

ser vista e entendida apenas como este conceito estatico e amorfo, pois

a classe ndo é apenas um mero conjunto sdcio-estatistico inserido numa
determinada posic&o objetiva da divisdo social do trabalho, ou seja, “classe para o
capital’, mas sim uma coletividade organizada de produtores ou trabalhadores
alienados das condicdes de producdo que possui uma determinada forma de
consciéncia social: a consciéncia de classe (“classe para si”, isto é, classe com
interesses de classe). Enfim, a forma de ser da classe social, na otica dialético-
metarialista, pressupde ndo apenas uma posi¢do objetiva na divisdo social do
trabalho, mas uma determinada forma de consciéncia social, a consciéncia de
classe capaz de transformar em si e para si aquela coletividade particular-concreta
de trabalhadores proletarios em sujeito historico real — a classe do proletariado —
cujo movimento social e politico tende a “negar” o estado de coisas atual. Esta é a
acepcao efetiva (e original) da categoria de “classe social” na dtica marxiana.'*?

-

E nesse sentido, onde a classe social torna-se uma classe para si que
estaremos utilizando o conceito de classe, onde tal conceito indica uma auto-
representacao consciente dos trabalhadores sobre sua situacao social, interesses comuns

e oposicao de interesses em relacdo a outra classe, pois

" Ibid. p. 20
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Dizer “proletario” ou mesmo “proletariado” néo significa efetivamente dizer “classe
do proletariado”. O homem proletario ou o proletariado em si esta apenas
subsumido a condicdo de proletariedade, matéria social da potentia de classe
social como categoria histérica. Nesse caso, o que iremos denominar de “condigéo
de proletariedade” possui apenas a potentia e ndo o acto da categoria de classe
social (0 que nao é pouca coisa). Na perspectiva dialética-materialista, a rigor, sé
ha classe se houver consciéncia de classe.**?

O sujeito de uma classe, neste caso especifico, o proletariado ou a classe
trabalhadora tem sua base de formacédo no processo. Isso significa dizer que ndo basta s6
o individuo vender sua forga de trabalho, ou seja, no sentido em que optamos por utilizar
este conceito, ele s6 se efetiva a partir do momento em que o individuo em questao toma

consciéncia de que ele seja um ente da classe trabalhadora, isto é, do proletariado.

A constituicdo do sujeito de classe é processual, percorrendo uma gradacéo
progressiva (ou regressiva) que vai da consciéncia de classe contingente, a classe
em si, momento estrutural da percepgédo e do entendimento das individualidades
de classe, a consciéncia de classe necessaria, classe para-si, momento histérico-
politico da experiéncia de classe que tende a se generalizar. [...] Na verdade, a
consciéncia de classe propriamente dita ou consciéncia de classe necessaria, se
traduz na superagdo do momento econdmico-corporativo pelo momento ético-
politico (embora, € claro, o momento da percepcdo de classe, nos seus mais
diversos graus de percepcdo, ou a consciéncia de classe contingente, seja
efetivamente consciéncia de classe in fieri). O movimento da consciéncia social
para a consciéncia de classe (que no plano epistemolégico implica a passagem da
consciéncia ingénua para a consciéncia critica) € um momento de catarse das
individualidades pessoais de classe em si para si que ocorre a partir das suas
experiéncias vividas e experiéncias percebidas de classe (como condi¢do objetiva
dada), experiéncias cotidianas mediadas por instituicdes (ou movimentos) culturais
ou politicas capazes de ir além da pseudo-concreticidade. [...] A consciéncia de
classe capaz de constituir a nova forma de ser da coletividade de produtores
sociais - a classe para si, que é a classe social propriamente dita, sujeito histérico
capaz de lutar pelos interesses de classe na cena politica e social, emerge de uma
condicdo material (e situacdo objetiva) historicamente dada e socialmente
constituida pelo modo de produco capitalista.'**.

(194

Deste modo, Ghibaudi'*, destaca que a classe “é uma construcdo histérica e
relacional e, portanto, equivale antes de qualquer coisa a uma luta de classes, as quais
vao constituindo-se na sua interagao”.

A periferia é tema e um termo que, notadamente, encontramos nas letras de
Rap. Este termo refere-se ao lugar onde vive a maioria dos Mc’s que fazem o Rap no
Brasil. Segundo Tanaka (2006, p. 05)

143 Id

“Ibid. p. 21

> GHIBAUDI, Javier Walter. Classe e Territ6rio: Trabalho, acdo coletiva e projetos na periferia de
Buenos Aires. Tese de Doutorado, UFRJ. Rio de Janeiro: 2010. p. 23.
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A nogéo de periferia € uma construgéo social relacionada a préticas e discursos de
sujeitos sociais e politicos de um contexto histéricos especifico, de ascensdo dos
chamados movimentos sociais urbanos, e de tensas mudancas na sociedade
brasileira: a transicdo de um regime politico autoritario e centralizador, para uma
abertura politica democratica; e a passagem de um contexto de intenso
crescimento econdmico de base urbano-industrial para um periodo de recessao e
agravamento dos problemas urbanos**.

7

Essa nocdo de periferia € desenvolvida no mesmo periodo em que o
movimento Hip Hop estad se consolidando no Brasil. Talvez isso possa explicar um dos
porqués do Rap brasileiro carregar em suas letras a periferia. lvo descreve a periferia

como sendo

lugares hibridos e heterogéneos de um cotidiano compartilhado por sujeitos que
vivem na adversidade e na busca por justica social e por direitos sociais e direitos
sobre a cidade, como o acesso a moradia, a saude, ao transporte, a educacgéo e
ao consumo cultural, que interagem e se mesclam com a cidade normatizada,
racional, “legitimada”, ultrapassando velhas nogbes morais de culpabilidade da
pobreza ou de territérios de riscos, que podem sugerir sentidos estigmatizados de
criminalizagdo da pobreza.™*’

Quando relacionamos a periferia com a questdo social, esses lugares
expressam, de forma nitida, a crise urbana e o processo recente de sucateamento das

condicBes sociais e as suas desigualdades nas cidades.Segundo Ivo,**®

A condigcado de “periférico”, portanto, nao é natural, mas representa um ponto de
vista do “outro”, ou seja, dos atores hegeménicos sobre o espago construido e
normatizado das cidades. Contém, portanto, tensées e conflitos inerentes as
perspectivas e usos distintos atribuidos as cidades. Portanto, o periférico ndo se
constitui hum espaco apartado, mas num lugar de resisténcia e também de
inovagdo das condi¢Bes de moradia e reproducdo da vida de seus moradores, na
vivéncia da adversidade, do medo e da violéncia.

Nesse sentido, o Rap tomou para si a construcdo elaborada pelos movimentos
sociais para construir suas letras que relatam a realidade dessas localidades. Contudo, na
visdo dos que fazem o Rap no Brasil, a periferia ndo é s6 o demonstrado nos programas

policiais da televisdo, onde a criminalidade, o trafico de drogas e a violéncia séo

® TANAKA, Giselle Megumi Martino. Periferia: conceitos, praticas e discursos — Praticas sociais e

prodessos urbanos na metrépole de Sdo Paulo. Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Sé&o
Paulo, Sao Paulo: 2006.

IVO, Anete B. L. A Periferia em Debate: questdes tedricas e de pesquisa. In Revista CRH v. 23, n. 58,
jan/abr. Salvador: 2010. p. 10.

“® Ibid. p.9
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marcantes. Acima disso tudo, estas localidades também apresentam seu lado bom,
também sao “um bom lugar”, como dizia o rapper paulista Sabotage.

A questdo da periferia nas letras do Rap Nacional aponta para o lugar onde a
maioria dos que o fazem vivem, esta diretamente vinculada ao territdrio onde estes
individuos estéo inseridos. Tomando de inicio esta referéncia, afirmamos que a periferia
para o Rap ndo € apenas 0 espaco geografico; a localidade distante do centro. Mas, €,
sem sombra de duvida, o territério onde se forja identidades, isto é, a periferia € o espaco
vivido e construido pelos individuos que fazem o Rap.

O conceito de territério foi trabalhado por Raffestin d4 um enfoque no carater
politico do conceito, partindo do espaco geografico para depois adentrar na conceituacao

de territério, uma vez que o0 espaco € anterior ao territério. De acordo com este autor:

Espaco e territorio ndo sdo termos equivalentes e nem sin6nimos. Utilizando-os
indiferentemente, os gedgrafos introduziram em suas analises algumas confusdes
notaveis. E fundamental entender como o espacgo esta em posi¢do que antecede
ao territdrio, porque este é gerado a partir do espaco, constituindo o resultado de
uma acgdo conduzida por um ator que realiza um programa em qualquer nivel.
Apropriando-se concretamente ou abstratamente (por exemplo, através da
representagao) de um espago, o ator o “territorializa”. Para construir um territério, o
ator projeta no espaco um trabalho, isto é, energia e informacdo, adaptando as
condi¢cdes dadas as necessidades de uma comunidade ou de uma sociedade. O
espago é a “prisao original”’, de acordo com a definicdo de Gunnar Olson, a “jaula”,
segundo Jean Brunhes; ao contrario, o territério € a prisdo que os homens
constroem para si, reorganizando as condi¢ées iniciais. E, pois, l6gico afirmar que
nao é a geografia que faz a histéria, mas, ao contrario, € a histéria que faz a
geografia revelando, através do tempo, as potencialidades de um rio, de uma
planicie ou de uma montanha. Um fato totalmente esquecido na analise territorial &
a dimenséo diacrdnica e a dimenséo sincrénica da relacdo com o espac;ol"g.

7

O territério é apresentado tendo um significado politico que revela, assim,
relacbes de poder, de modo que, nesta conceituacdo o territério é exposto,
essencialmente, com um enfoque politico, isto €, como o territério nacional; espaco fisico
onde esta fixada uma nacéo, constituido de materialidade. O autor expde o territério como
um espaco onde esta inserida uma ordem juridica e politica, e também nos coloca que o
territério € um espaco composto por suas medi¢cdes e marcagdes realizado a partir do
trabalho humano, contendo, desta forma, suas demarcacfes, que se materializam por

meio de suas linhas, limites e fronteiras. O autor destaca que:

149 RAFFESTIN, Claude. A produc&o das estruturas territoriais e sua representaco. In: SAQUET, M. e

SPOSITO, E. (Org.). Territérios e territorialidades: teorias, processos e conflitos. Sdo Paulo: Expresséo
Popular, 2009. p. 26.
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E essencial compreender bem que o espaco é anterior ao territério. O territorio se
forma a partir do espaco, é o resultado de uma acdo conduzida por um ator
sintagmatico (ator que realiza um programa) em qualquer nivel. Ao se apropriar de

um espacgo, concreta ou abstratamente [...] o ator “territorializa” o espagolso.

Partindo da apropriacdo do espaco, onde esta se da concreta ou
abstratamente, € que acontece a territorializacdo. Deste modo, o autor nos coloca que

territério é:

[...] um espaco onde se projetou um trabalho, seja energia e informacéo, e que,
por conseqiéncia, revela relacdes marcadas pelo poder. (...) o territério se apéia
no espaco, mas ndo € o espaco. E uma producdo a partir do espaco. Ora, a
producéo, por causa de todas as relacées que envolve, se inscreve num campo de
poder [...] (RAFFESTIN, 1993, p. 144).

O conceito de territério desenvolvido por Raffestin expfe relacdes marcadas
pelo poder, onde sem esta categoria (poder), na visdo deste autor, ndo € possivel
alcancar a compreensdo do que seja territério. Pois é a partir do exercicio do poder que
individuos e grupos definem o territério. De acordo com este autor, poder e territorio,
mesmo sendo autbnomos um em relacao ao outro, atuam juntos para, deste modo, haver
a efetivacdo do conceito de territério. Assim, “o territdrio ndo poderia ser nada mais que o

produto dos atores sociais. S8o eles que produzem o territério, partindo da realidade

inicial dada, que é o espago”.***

Segundo Saquet,?

Outra contribuicdo fundamental de Claude Raffestin, em outra obra (1984), diz
respeito ao que denomina de processo TDR (territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacdo), que se da em virtude de fatores, principalmente, econdmicos: o
mercado € um lugar de emissdo de simbolos, sinais, cédices. Estes estdo
presentes, para C. Raffestin, a partir da argumentacdo de Deleuze e Guattari
(1972/1976), na dindmica econdmica, nas informacfes e comunicacdes, nos
precos e também significam reterritorializacdo. O processo de TDR gera um
espago temporalizado em razéo destas informacdes que circulam e comunicam. A
territorializacdo, para Raffestin (1984), € um processo de relagBes sociais, de
perda e reconstrucdo de relagdes, substantivando uma abordagem relacional e
transescalar do territério e da territorialidade.

Seguindo a mesma linha que Claude Raffestin, Marcos Aurélio Saquet
concorda com a ideia de que o poder € uma constante nas formulacdes a respeito do

territorio, onde este argumenta que:

1% RAFFESTIN, Claude. Por uma geografia do Poder. S&o Paulo: Atica, 1993. p. 143.

151 -
Ibid. p. 07.
192 SAQUET, Marcos. Abordagens e concepcdes de territério. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2007.
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O territério é produzido espaco-temporalmente pelas relagbes de poder
engendradas por um determinado grupo social. Dessa forma, pode ser temporario
ou permanente e se efetiva em diferentes escalas, portanto, ndo apenas naquela
conven%gnalmente conhecida como o “territério nacional” sob gestdo do Estado-
Nacao.

Para além das contribuicbes de Raffestin, Saquet acrescenta em suas
formulacbes trés vertentes defendidas por Haesbaert: juridico-politica, econdmica e
cultural, sendo estas de suma importancia para a realizacdo das interacdes e

interligacfes necessarias para a compreensao do territorio.

[...] as forcas econbmicas, politicas e culturais, reciprocamente relacionadas,
efetivam um territério, um processo social, no (e com 0) espaco geografico,
centrado e emanado na e da territorialidade cotidiana dos individuos, em
diferentes  centralidades/temporalidades/territorialidades. A apropriacdo €
econOmica, politica e cultural, formando territérios heterogéneos e sobrepostos
fundados nas contradi¢cdes sociais.'**

Outro aspecto importante na elaboracdo de Saquet é que, além das vertentes
econOmicas, politicas e culturais, inspiradas em Haesbaert, ele também pondera a
vertente da natureza, que em suas consideracfes, sempre estard presente dentro do

territério. Deste modo, a natureza esta no territério, é dele inseparavel.

7

Na analise de Rogério Haesbaert o territério € apresentado com diferentes
nuances, elaborando, assim, uma visdo em que se percebem trés desdobramentos
basicos que apresentam as seguintes caracterizacdes: juridico-politica, onde “o territério é

visto como um espaco delimitado e controlado sobre o qual se exerce um determinado

|1!155.

poder, especialmente o de carater estatal’™”; culturalista, que “prioriza dimensoes

simbdlicas e mais subjetivas, o territoério visto fundamentalmente como produto da

apropriagdo feita através do imaginario e/ou identidade social sobre o espaco”™®® e

econdmica, “que destaca a desterritorializacdo em sua perspectiva material, como produto

espacial do embate entre classes sociais e da relacdo capital-trabalho™’.

3 SAQUET, Marcos Aurélio. O territério: diferentes interpretagdes na literatura italiana. In: RIBAS, A.

D.; SPOSITO, E. S.; SAQUET, M. A. Territorio e Desenvolvimento: diferentes abordagens. Francisco
Beltrdo: Unioeste, 2004. p. 81.

SAQUET, Marcos. Os tempos e os territdrios da colonizacdo italiana. Porto Alegre: EST Edicdes,
2003. p.28.

%> HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializacdo: do “fim dos territérios” a
[?Gultiterritorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004. p. 76.
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Os territorios, desta forma, nada mais sédo que constru¢cdes sociais, pois vai ser
no exercicio do poder por um grupo ou classe social especifico que estes vao ser
constituidos. Os territérios podem ser caracterizados por seu carater mais econémico, por
seu carater mais politico e/ou por seu carater mais cultural. Deste modo, “o territério pode
ser concebido a partir da imbricacdo de multiplas relagdes de poder, do poder material
das relagBes econbmico-politicas ao poder mais simbodlico das relagbes de ordem
estritamente cultural’**®. As relagées de poder que se manifestam tanto concreta quanto
abstratamente, visto que estas nos levam a relacdes das mais diversas naturezas, tanto

de ordem econdmica quanto politica e cultural, assim:

Se entendermos o territério no seu sentido amplo de dominacéo e/ou apropriacao
do espaco, nos termos de Lefebvre para a producdo do espaco, podemos afirmar
que os objetivos desta producédo e controle (ou des-controle, no caso de incluir a
des-territorializacdo) podem ser os mais diversos, envolvendo fatores de ordem
econdmica, politica e/ou cultural.*®

Podemos afirmar aqui, que Haesbaert nos sugere uma proposta integradora,
ao considerar a possibilidade de articulagdo entre as dimensfes politica, simbdlica e
econdmica. Este autor, nos propde que a desterritorializacdo seria uma espécie de mito,
‘o mito da desterritorializacdo”, desenraizadora, que apresenta a incapacidade de
reconhecer o carater permanente da (multiterritorializacdo na vida dos individuos e
grupos, um processo espacialmente complexo e nao-linear.

O autor afirma que os processos de (multiterritorializacdo necessitam ser
compreendidos pelas possibilidades de perspectivas politicas inovadoras que eles
possam exigir. Neste caso, o territorio tem ligacdo direta com o poder, tanto no sentido de
dominacgdo politico-econdmica, mais concreto e funcional, quanto no sentido mais
simbdlico-cultural, de apropriacdo, onde este carrega as marcas do espaco-tempo vivido,

sendo deste modo, sempre multiplo, diverso e complexo. Assim a acéo de se territorializar

significa criar mediagdes espaciais que nos proporcionem efetivo ‘poder’ sobre
nossa reproducdo enquanto grupos sociais [...] poder este que € sempre
multiescalar e multidimensional, natural e imaterial, de ‘dominagao’ e ‘apropriagéo’

ao mesmo tempo.*®.

2% |bid. p. 79.

HAESBAERT, Rogério Territérios Alternativos. Sado Paulo: Contexto, 2006. p. 172.
1 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializacéo. p. 97
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Outra abordagem interessante ¢ a de Marcelo Lopes de Souza, onde o
conceito de territorio é desenvolvido tendo um viés politico e também cultural, visto que o
autor identifica e reconhece, nas grandes metrépoles, grupos sociais que mantém
relacdes de poder estabelecendo territorios no conflito pelas diferencas culturais.

Deste modo, Souza (2001) afirma que o territério € um espaco ndo so6 definido,
mas também delimitado por e a partir de relagcdes de poder, onde este poder ndo se
restringe somente ao Estado e ndo se confunde somente com violéncia e dominagéo,
compreendendo, assim, que o conceito de territorio deve abranger mais que o territério do
Estado-Nacgao. Portanto, como nos sugere este autor, “todo espaco definido e delimitado
por e a partir de relacdes de poder é um territorio, do quarteirdo aterrorizado por uma

gangue de jovens até o bloco constituido pelos paises membros da OTAN”. %!

Seguindo esta linha raciocinio, Souza (2001) argumenta, ainda, que: “em
gualquer circunstancia, o territério encena a materialidade que constitui o fundamento
mais imediato de sustento econémico e de identificagdo cultural de um grupo”.'®?
Contudo, esta viséo de territorio ndo se vale de uma forma ideologizada que se apresenta
com um poder centralizador como o Estado-Nacdo, mas sim como um territorio
autbnomo, onde as pessoas possuem a liberdade de manifestar suas escolhas, seus
desejo e também suas potencialidades, 0 que ocasiona a construcdo de um espaco
socialmente mais equiitativo.

A contribuicdo de Marcelo Lopes de Souza indica que o territério deve ser
apreendido e compreendido a partir de suas multiplas vertentes com suas diversas
funcdes. Ainda que valorizando as transformacdes e mudancas ocorridas a partir das
relagbes de poder no territério, o autor vislumbra a ocorréncia de uma variedade de
territérios, notados e percebidos principalmente nos grandes centros urbanos, onde
devido a sua complexidade é possivel notar a existéncia de territérios como o da
prostituicdo, do narcotrafico, dos homossexuais, das gangues, das tribos urbanas e outros
gue podem ser temporarios ou permanentes. Precisamente neste sentido podemos
aplicar a territorializacédo do Rap, do Hip Hop nas periferias das grandes cidades. Assim, a
partir das contribuicbes deste autor, podemos perfeitamente aplicar este conceito a

periferia como sendo “um” dos territérios do Rap nacional e do Rap maranhense.

1*1 SOUZA, Marcelo José Lopes de. O territério: sobre espago e poder. Autonomia e desenvolvimento.

In CASTRO, I. E. de; GOMES, P. C. da C.; CORREA, R. L. (Orgs.). Geografia: conceitos e temas. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2001. p. 11.
% Ibid. 108.
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E partindo destas contribuicdes que consideramos a periferia como territorio

para os Mc's que fazem o Rap aqui analisado. Afinal, segundo Carril,**®

N&o entendemos o territério apenas como um mero substrato fixo, ou uma parte
qualquer da superficie terrestre em que o Estado-Nacdo exerce seu poder e
estabelece seus limites. Na verdade, o territério que nos interessa compreender
permeia essa caracteristicas, mas ndo apenas nelas. Acima da nocéo estatica,
biolégica apontada pela Geografia Politica e pela Geopolitica (RAFFESTIN, 1993),
partimos da compreensdo do territério também como sob o prisma subjetivo,
simbdlico, de um espaco no qual o homem estabelece um vinculo afetivo, constroi
sua histéria e concretiza suas representagfes e relacdes, mas este esta na
contradicdo com as forma ditadas pelo poder do capital e pela racionalidade do
Estado.

Vale ressaltar, ainda, que esta opcdo de adotar a categoria para a periferia
rimada no Rap produzido no Maranhdo valida-se com a afirmativa sugerida por Lourdes

Carri‘®l onde esta nos acrescenta que:

o territério apresenta-se como forma do Estado-Nac¢&o e ndo como simbolo de
cidadania. Em espacos depauperados na cidade, alguns grupos buscam uma
territorialidade diferente da que lhe esta atribuida pela exclusédo. Por intermédio do
rap 0s jovens engajam-se na busca inclusdo, pela inser¢cdo no mercado e, ao
mesmo tempo, pela busca de uma identidade.

A nosso ver, estes individuos que fazem Rap, pelo menos o0s que aqui
analisamos, ao conciliar junto ao territério a questao classista e étnico-racial avancam
para a transformacao deste que é o seu lugar; o seu territorio.

Milton Santos'®, em texto publicado no livro Territorio, territérios — ensaios

sobre o ordenamento territorial, sublinha que:

O territério ndo é apenas 0 conjunto dos sistemas naturais e de coisas
sobrepostas; o territério tem que ser entendido como territério usado, ndo como o
territério em si. O territério usado é o ch&o mais a identidade. A identidade é o
sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério € o fundamento do
trabalho; o lugar das residéncias, das trocas materiais e espirituais e do exercicio
da vida. O territério em si ndo é uma categoria de analise em uma disciplina
historica como a geografia. E o territorio usado que é uma categoria de analise.

Nesse sentido, o territério rimado nas letras do Rap feito em Sao Luis do

Maranhdo sdo os bairros onde vivem os Mc’s, ou seja, é a periferia da capital

'3 CARRIL, Lourdes, Quilombo, favela e periferia: a longa busca da cidadania. Sdo Paulo: Annablume,

Fapesp, 2006. p. 62

** Ibid. p. 176.

1% SANTOS, Milton. Territério, territérios: ensaios sobre o ordenamento territorial. Rio de Janeiro:
DP&A, 2006. p. 14.
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maranhense, pois ha uma identificacdo com esses locais. E na periferia que a vida desses
individuos se faz. Eles pertencem a periferia e a periferia pertence a eles.

Deste modo, de acordo com os ensinamentos de Haesbaert, “o territorio, de
gualquer forma, define-se antes de tudo com referéncia as relagdes sociais (ou culturais
em amplo sentido) em que esta mergulhado, relacdes estas que sdo sempre, também,
relacdes de poder”.'®®

A opcdo por tratar aqui a periferia como territorio se deve por entendermos que
a territorialidade esta diretamente vinculada ao modo como os individuos se apropriam do
espaco, Como as pessoas se organizam e como elas dao significado ao lugar.

Consideramos, portanto, que todo territério, inclusive a periferia, é funcional e
simbdlico, que carrega consigo inferéncias politicas, econbémicas e sociais, pois as
pessoas que vivem nesses lugares exercem o “dominio” e sdo “dominados” sobre o
espaco concreto e suas significacdes, tanto para realizar/efetivar suas “fungdes” quanto
para produzir/reproduzir seus “significados”. Nosso caso especifico, os Mc's do Rap feito
no Maranh&o produzem significados, na maioria das vezes, diferenciados tanto dos que

habitam como também daqueles ndo habitam nessas localidades.

166

HAESBAERT, Rogério. Concepcles de territorio para entender a desterritorializagdo. In: SANTOS,
Milton; BECKER, Bertha K. et al. Territério, territorios: ensaios sobre o ordenamento territorial. 3.ed. Rio
de Janeiro: Lamparina, 2006. p. 54.
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4. SE LIGA NA RIMA: analisando o Rap maranhense

Na primeira parte deste capitulo, apresentamos aspectos da historiografia e da
histéria do Hip Hop maranhense incluindo todos os seus elementos (Rap, Break e
Grafite). Para tanto, é impossivel comecar tal processo sem fazer referencia ao
Movimento Quilombo Urbano. Na segunda parte se encontra a andlise das letras dos

grupos ClaNordestino, Giria Vermelha e do rapper PRC.

4.1. Versos de uma histéria: o surgimento do Rap na capital maranhense, a

formacao do “Quilombo Urbano” e suas referéncias politicas.

O “Quilombo Urbano” é a organizagao hip hopiana mais antiga do estado do
Maranhdo. Foi nesta entidade que se agregaram 0s primeiros jovens que praticaram a
cultura Hip Hop na capital maranhense de forma organizada.

Como ja foi relatado por Araujo, Dias, Santos e Ribeiro o Hip Hop foi
apresentado aos jovens maranhenses, principalmente os da capital, por meio do cinema
com filmes como Beat Street e Break Dance e também pelos passos de danca das
coreografias de Michael Jackson. Os filmes supracitados foram exibidos em S&o Luis
entre os anos de 1982 e 1984, nos principais cinemas daquela época — Cine Passeio e
Monte Castelo, sendo o primeiro localizado no centro da cidade e o segundo no bairro do
Monte Castelo. Desta forma, o Break foi o primeiro elemento hip hopiano a qual a

juventude deste estado teve contato.

«CHRISTOPHER WeD0

. e CHARLES PARKER ISE o
Takin' the beat to the streets! o L SILBERG rme @R

Figura 01: Cartazes dos filmes Beat Street e Breakdance
Fonte: http://daquebradarecords.blogspot.com.br/
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Beat Street foi langado no Brasil com o nome de “A loucura do ritmo” em 1984.
Este filme é situado no bairro do South Bronx na cidade de Nova York e conta a historia
de dois irmaos e seus amigos, todos envolvidos com a cultura Hip Hop e Beat Street o
nome do grupo de danca (break) de um dos personagens. Ja o filme Break Dance
também é datado do ano de 1984, este filme tem seu enredo girando entorno da danca
break.

Vale ressaltar que o Grafite (a arte plastica hip hopiana) ja existia no Brasil,
contudo, sem a devida compreensédo de que esta arte era um dos elementos do Hip Hop.

A esse respeito Lima*®’ salienta que

Alex Vallauri foi um artista plastico de classe média que, no final dos anos 70,
grafitava com tinta spray os muros da cidade de S&o Paulo imagens divertidas e
irreverentes. Um artista que tinha acesso as latas de spray que tinham (e tém) um
custo elevando para a maioria dos artistas de rua. N&o por acaso o trabalho dos
grafiteiros brasileiros se diferencia do norte-americano pelo uso da tinta latex, mais
acessivel.

A revista “Mova-se” data o ano de 1984 como sendo o ano “oficial” da chegada
do Break ao Brasil e os filmes Beat Street e Break Dance como sendo a principal
influéncia. Vale lembrar que data do ano de 1983 o langamento da revista “Dance o
Break” a qual contribuiu significativamente para o que ficou conhecido como a “febre do

break” no Brasil.

A revista Dance o Break (...) trazia matérias americanas e brasileiras, com
dancgarinos ensinando alguns passos (...) € quem nao cantou “Mais que linda
estas” do grupo musical Black Junio's (...) ja ficava claro a influéncia que o filme
Beat Street causou nos garotos.

Foi com esse filme que, sem davida nenhuma, o Brasil comecou a entender os
quatro elementos do Hip Hop (Revista Mova-se, 2000).

Somente apds a exibicdo dos filmes anteriormente citados € que se registra a
criacao dos primeiro grupos de Break na capital maranhense.

A partir de entdo, tornou comum aqueles jovens reunirem-se nos terracos de suas
casas para tentar reproduzir os passos dos dancarinos dos filmes. E, destes
ensaios e reunides foram surgindo os varios grupos de break de Sdo Luis, cada
qual representando um determinado bairro: Spectro Break; da Liberdade, Electro

7 LIMA, Marilia Patelli Juliani de Souza. A crise social e 0s jovens da Regido Metropolitana de Sé&o

Paulo: desemprego, violéncia e Hip Hop. UNICAMP. Dissertacdo Mestrado. Campinas, 2006. p. 159.
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Dance, do Monte Castelo, Dente de Sabre, da Cohab, Break Funk Street, do
Maiob&o etc™®®
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Figura 02: Capa da revista Dance o Break
Fonte: Acervo pessoal

O Break estava em varias regides da capital maranhense — desde os bairros
préximos do centro como — Liberdade, Monte Castelo e Bairro de Fatima, até os mais
afastados, como Maiobao, Cohab, Vinhais, Sdo Bernardo, onde moravam as duplas de
B.Boys gue se destacavam nas rodas e rachas de Break realizadas em festas em varias
boates espalhadas pela cidade. No entanto, a Praca Deodoro era o “grande espaco
difusor do Hip Hop maranhense ao concentrar o nimero maior de jovens, dos mais
variados bairros e de diferentes regides que por la circulavam”.*®

A trajetdria do Hip Hop maranhense tem como principal elemento, no inicio de
seu percurso histdrico, necessariamente no periodo compreendido entre os anos de 1983
e 1989, o Break, foi denominado por Hertz da Conceicdo Dias como “a passagem
dialética e cumulativa do espontaneismo a organicidade”, ou seja, esses anos marcam a
transformacao do Hip Hop maranhense de um movimento de caracteristicas espontaneas
para um movimento organizado, porque, foi nesse periodo que se agregou
conhecimentos e experiéncias que levaram jovens a necessidade de organizarem-se.
Assim, o ano de 1989 data o surgimento do Movimento Hip Hop Organizado do

Maranhao, que em 1992 recebeu o nome de “Quilombo Urbano”.

'8 DIAS, Hertz da Conceicéo. Histdria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranh&o

“Quilombo Urbano”. p. 20.
% ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico. p. 67.
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Apo6s a chamada “Febre do Break”, este elemento hip hopiano ficou sendo
praticado, principalmente, por jovens negros e pobres. E a este respeito os referidos
autores afirmam que, desde o inicio, o Hip Hop feito no Maranhdo ja possuia
caracteristica, majoritariamente negra e de periferia, contudo possuia entre 0s seus
adeptos individuos da classe média e que com o fim do modismo (Febre do Break) este
ganhou contornos cada vez mais negro e periférico, ou seja, torna-se um movimento
formado principalmente por negros e pobres moradores de bairros da periferia da capital
maranhense, objeto esteredtipos de preconceitos e repressao policial.

Nesse periodo a imprensa maranhense deu atencdo ao break, mas, de forma
preconceituosa, como foi observado na matéria de um periddico de grande circulagdo no
estado: “Na danca do Break tem assalto, curra e drogas” (jornal “O Imparcial”’, 04 de
dezembro de 1986). Houve um momento na historia do break maranhense em que este
foi praticamente banido dos bailes onde aconteciam as famosas “rodas de break”. Com a
repercussao de matérias com esse conteldo e a repressao aos dancarinos, as rodas

foram proibidas em diversos bailes na cidade. Conforme Lamartine Silva,

Ai os parceiros que dangavam break foram proibidos de fazer roda de break,né?
[...] e todas as pessoas que dangavam break comecaram, inclusive, a ndo se
vestir como dancarinos de break, com calgas largas. Colocaram roupa social, t4
entendendo? E ao invés de fazer as rodas de break, os camaradas comecaram a
dancar nos cantos isoladamente. Cada um dangando na sua, na moral, ao invés
de se vestir com roupas de break, para ndo ser identificado pelos investigadores
de policia que tava rodando as festas. Os caras se vestia de social para ndo ser
identificado.*™

Neste sentido, j& sublinhou Silva'"* *

as formas de mobilizagcao da populacéo
negra [...] sempre foram consideradas ameagadoras a ordem social [...] sendo
denunciadas através da midia e reprimidas pela policia”. Com a proibicao das rodas de
break em boates, a danca comecou a ser praticada em pracas. Por isso a Praca Deodoro,
no centro da capital maranhense, se tornou o principal polo concentrador e difusor do Hip

Hop maranhense. Deste modo, conforme Dias*’?,

Os precursores do Hip Hop maranhense procuraram as pracas de S&o Luis. Com
o fim do modismo (febre do break) e frente as perseguicdes nos bailes e festas de

7% apud.DIAS, Hertz da Conceicao. Histdria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do
Maranhao “Quilombo Urbano”. p. 24.

SILVA, Carlos Benedito Rodrigues da. Da terra das primaveras & llha do amor. S&o Luis:Edufma,
1995. p. 36.

DIAS, Hertz da Conceigéo. Historia e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do

Maranhao “Quilombo Urbano”. p. 25

171

172



79

Sao Luis, os primeiros representantes do Hip Hop, por via do break, buscaram as
pracas da cidade como a Goncalves Dias e, principalmente, a Praca Deodoro.
Nesta praca, durante toda década de 1990, ocorreram as principais manifestacées
artisticas do Hip Hop no Maranh&o.

O contexto politico da década de 1980 era marcado pela ascensdo das lutas
dos movimentos sociais, onde a mobilizagéo pelo fim da ditadura militar; pelo Movimento
Diretas J&, passeatas e greves constantes, some-se ainda a formac&o da Central Unica
dos Trabalhadores — CUT e do Partido dos Trabalhadores — PT.

Nesse sentido, na capital maranhense, a Praca Deodoro era o principal ponto
de encontro das mobiliza¢cdes daquela época. O contato direto que a praga proporcionou
entre 0o Hip Hop e os movimentos sociais e politicos, de acordo com Dias (2002),
possibilitou aos jovens, que ali iam com o simples intuito de dancar Break, ter contato com
as causas sociais daquele momento. Por isso alguns destes dancarinos desenvolveram

certo interesse por tais questdes. A esse respeito Dias’’® destacou que

[...] se a Praca Deodoro, na época, era o principal foco das manifesta¢des dos
movimentos sociais e das esquerdas maranhenses e sendo justamente naquele
mesmo espaco que os breaker's reuniam-se para dancar e “trocar ideias” é
possivel afirmar que muitos destes que ali se encontravam ndo para o ato em si,
mas para demonstrar suas habilidades na danca, acabaram, pois envolvidos por
aguele clima politico da época e adquirindo certo interesse, ainda que espontaneo,
pelas causas sociais.

Segundo Ribeiro'™: “Os primeiros Mc’s (os cantores do Hip Hop, que cantam

Rap) eram em sua maioria dancarinos ou ex-dancarinos de Break e teve a rua como seu
primeiro palco” e a esse respeito Aratjo’’ complementa: “a batida era improvisada em
latdes de lixo, pela técnica do beat box (arte de imitar instrumentos musicais com a boca)
ou ainda pela pelas palmas do publico presente”.

Também era bastante comum um B.Boy praticar, além do Break, o grafite e o
Rap.

A discografia do Rap Nacional comecou a ser gravada e langada por meio das
equipes de bailes blacks, sendo o ano de 1986 marcado pelo langamento do disco de
Pepeu e Mike e 1987 por duas coletaneas: “Remixou? Dancou!” e “Ousadia Rap”, pela

CBS e Kaskata's respectivamente.

2 |bid. p. 26
* RIBEIRO, Antonio Ailton Penha. Ideologia forte no bumbo e na caixa. p. 22.

> ARAUJO, Alanna Maria da Silva. Hip Hop: um movimento sécio-politico. 45.
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Figura 03: Capa e contracapa do disco Remixou? Dancou!
Fonte: Acervo proprio

O ano de 1988 é considerado um marco para o Rap brasileiro, pois foi com o
langamento da coletanea “Hip Hop Cultura de Rua” que o Rap rompeu as fronteiras da
capital paulista e alcancou praticamente todo territério nacional, chegando inclusive ao
Maranhao, onde

este disco causou uma reviravolta no Hip Hop maranhense. Estava ali anunciada a
possibilidade de se cantar rap em lingua nacional e o que é mais importante,
denunciando as mazelas sociais que afetam cotidianamente a maioria daqueles
jovens. A partir de surgiu os primeiros grupos de rap do Maranhdo, o llegal
Bussines e MC Hertz.*"®

Figura 04: Capa da coletdnea Hip Hop Cultura de Rua
Fonte: Acervo prorpio

76 DIAS, Hertz da Conceicéo. Histéria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do

Maranh&o “Quilombo Urbano”. p. 28.
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Neste disco ficou demonstrado a possibilidade de cantar Rap em portugués e a
partir de entdo comecaram a surgir 0s primeiros Mc’s na capital maranhense.

Mc Hertz, atualmente conhecido como Preto Hertz, é considerado um dos
pioneiros em S&o Luis. Tal como na historia do Rap em S&o Paulo, no Maranhéo, os
primeiros rappers também eram dancarinos de break, — Preto Hertz era dangarino de
Break e fazia dupla com Rayner durante a primeira fase do break em S&o Luis. E de sua
autoria a musica “Menor Abandonado”, que é considerada como a primeira musica Rap
feita no estado do Maranh&o.

Em 1989, o produtor musical Milton Sales criou o Movimento Hip Hop
Organizado no estado de S&o Paulo, fato este que “exerceu forte influéncia sobre outros
Estados do Brasil, principalmente no Norte-Nordeste, onde os movimentos organizados
vao assumir fundamental importancia na maneira como essa regido absorvera o Hip

HOp”.177

Neste mesmo ano, 1989, com a realizagdo do primeiro Festival Hip Hop Zumbi,
podemos considerar o surgimento do Movimento Hip Hop Organizado do
Maranh&o.

Com estatutos, programas politicos, reunides extraordindrias, estrutura dirigente,
etc., esses movimentos assumirdo o controle quase que completo do Hip Hop em
seus Estados, se tornando na década de 1990 os expoentes dessa regido.
Podemos citar o NRP (Nac&@o Revolucionéaria Periférica) de Belém do Para, QI
(Questao Ideoldgica) do Piaui, MH20 [Movimento Hip Hop Organizado] do Ceara e
0 Quilombo Urbano do Maranhao.

No ano de 1992, o Movimento Hip Hop Organizado do Maranhdo ganhou o
nome de “Quilombo Urbano”, dando novos rumos a esta cultura em nosso Estado.

O amadurecimento do Hip Hop em S&o Luis do Maranhao esta intrinsecamente
ligado as influéncias do Movimento Negro, dos movimentos sociais, — lutas e sindicatos e
dos partidos de esquerdas que se utilizavam da Praca Deodoro para suas manifestacoes.

Conforme Santos’’®, “Esses movimentos, durante a década de 1990, reuniam-
se em festivais de Hip Hop, organizados em Estados diferentes, sempre num mesmo
formato: um dia para apresentagdes artisticas; outro para discussoées politicas”. De acordo

com Dias!’®,

Y7 SANTOS, Rosenverck Estrela. Hip Hop Brasil: histéria e intervencdes politico-culturais. Rio de

Janeiro: CBJE, 2012. p. 72.
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' DIAS, Hertz da Conceigéo. Histéria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do
Maranhao “Quilombo Urbano”. p. 70.
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Nos sébados e/ou domingos posteriores aos festivais, tem acontecido as
discussdes politico-culturais entre as organizacdes de todo os Estados presentes,
possibilitando a troca de experiéncia, andlise de conjuntura politica local, nacional
e internacional e de como tem se dado a intervencdo de cada uma destas
organizacfes na sua realidade local.

No entanto, vale sublinhar que o Hip Hop nacional e mundial ndo sao
homogéneos, eles expressam em seus atos varias acdes —, ha fatores que unificam o Hip
Hop brasileiro: a questédo racial sempre presente, a periferia rimada sem romantismo, a
denuncia das condi¢cdes sociais vividas e vivenciadas pelos sujeitos que vivem nha
periferia pelos elementos que compdem o Hip Hop.

Estes eixos unificadores estdo presentes no Hip Hop gospel, praticado por
B.boy's, rapper's e grafiteiros ligados a igrejas evangélicas, como por exemplo, em S&o
Paulo no Rap do grupo “Ao Cubo”, nas agbes da “Bancada Rap Gospel” de Belém do
Para, no Rap dos maranhenses do grupo “Estrutura de Rua”, estdo presentes no Rap
feito por grupos que nao estdo ligados a nenhuma organizacao de Hip Hop, e também se
observa tanto no Break, como no grafite e no Rap feito por grupos e individuos ligados a
organizagdes hip hopianas .

Em termos politicos, o Hip Hop do Norte-Nordeste, durante a década de 1990,
mesmo com as caracteristicas de movimento organizado apresentavam divergéncias
entre si. E essas diferenciacdes vinham a tona com maior evidéncia nos festivais, nos
momentos das discussdes politico-culturais. A divergéncia mais notada e discutida nos
festivais de Hip Hop realizados pelas organizactes de Hip Hop do Norte-Nordeste foi a
ocorrida entre o “Quilombo Urbano” do Maranhdo e o “MH20-Cearad”. A organizagao
maranhense defendia a chamada “Linha Preta” e o movimento do Ceara defendia a
“Linha Direta”.

Nesta fase da histéria do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhdo
“‘Quilombo Urbano”, este seguiu o que Dias classificou como “Linha Preta”, isto é,
“colocava a questao racial como central em detrimento da luta de classes”. Ja o MH20-
CE defendia a “Linha Direta” de “cunho socialista em detrimento da questdo racial,
alegando que esta Gltima dividia o “povo pobre” .

Assim, nesta época, a “Linha Preta” defendida pelo “Quilombo Urbano”, por ter
um viés puramente racial era constantemente e duramente criticada pelo Movimento Hip

Hop Organizado do Ceara e vice-versa: “existiam acentuados contrapontos entre todas as

*bid. p. 71.
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organizacdes, especialmente entre o “Quilombo Urbano” e o “MH20-CE” que se
sectarizavam e por vezes rivalizavam-se com hostilidades, respectivamente, em torno da
questdo de raga e classe”.’®" Nessa época o “Quilombo Urbano” entendia que os
problemas sociais que 0s negros enfrentavam eram decorrentes, apenas, da questado
racial, onde o racismo colocava 0s negros nas piores posi¢cdes da sociedade e iSso hao
tinha nenhuma ligagdo com a questéo de classe.

O “Quilombo Urbano”, hoje, afirma, em seu estatuto, datado do ano de 1999,
ser uma “organizacdo suprapartidaria, plurirreligiosa, afro-brasileira, socialista e
revolucionéria, que utiliza o Hip Hop através de seus elementos (Rap, Break, grafite)
como instrumento de mobilizacdo do povo preto e pobre e propagacdo de seu ideal
revolucionario”, que consiste em organizar os jovens de bairros periféricos para
construcdo de uma sociedade socialista.

O avancgo politico do “Quilombo Urbano” em superar a chamada “Linha Preta”
se deu, principalmente, a partir dos contatos estabelecidos com outras organiza¢des hip

hopianas durante a década de 1990 nos festivais de Hip Hop, onde, segundo Dias*®?

(...) houve intenso debate entre as organizagdes de Hip Hop do Norte-Nordeste
(Cultura de Rua-CE, Questao Ideolégica-PIl, Movimento de Resisténcia Periférica e
Mocambo-PA, [MH20-CE] e Quilombo Urbano-MA) sobre o avanco da grande
midia e das multinacionais em relacdo ao Hip Hop, em especial o rap cujo
mercado tem crescido acintosamente em todo o Brasil, inclusive no Nordeste. [...]
Foi, também, a partir destes festivais que o Quilombo Urbano entrou em contato
mais direto com a teoria marxista e socialista. A introducdo destes postulados
tedricos nas discussdes de Hip Hop deu-se pelo MH20-CE que desde 1994 ja
defendia que o socialismo deveria ser uma bandeira incorporada a politica de
todas as organizagfes de Hip Hop que primavam pela militancia.

A “Linha Preta”, defendida pelo “Quilombo Urbano” consistia na luta exclusiva
pelo fim do racismo, ndo levava em consideracdo a questdo de classe, jA 0 MH20-CE que
defendia a “Linha Direta” dava importancia apenas a questao classista, deixando de lado
a racial. Diante dos debates que ocorreram entre essas duas organiza¢des hip hopianas,
0 “Quilombo Urbano” comecou a ter conhecimento do pensamento socialista e os
contatos estabelecidos com as organiza¢cfes da esquerda maranhense, aos poucos, esse
debate comecou a ser inserido nas discussoes internas desta organizagao.

A questéo racial ja era tema nas letras de Rap desde a década de 1980. No

ano de 1992, com o langamento do disco “Escolha seu caminho” do grupo paulistano de
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Rap Racionais Mc's e, em especial a musica intitulada “Voz Ativa”, que em determinado
trecho diz: “precisamos de um lider de crédito popular/ como Malcolm X em outros tempos

foi na América”, “foi um “estalo” para “correr atras” de informagdes a respeito de Malcolm

X e do movimento negro”.*®?

A respeito Tella'®* destaca:

Desde o final dos anos 80, 0 rap passa a retratar temas que o0 remetem ao
passado da populacdo negra, desde a escraviddo até os problemas enfrentados
atualmente; mostra a importancia da religido afro, resgatam datas historicas,
heréis, movimento de direitos civis, artistas e personalidades como Martin Luther
King Jr., 0 movimento Black, a atriz brasileira Zezé Mota, o reconhecimento do
heréi afro-brasileiro Zumbi e da lider contemporénea Benedita da Silva. Os lideres
e movimentos civis norte-americanos apareciam com poucas ligagfes feitas com o
contexto brasileiro, o que logo foi superado com a producdo de novos rap's ja
voltados entéo, ao contetdo afro-brasileiro.

ESGOLHA O SEUCZMINDP

Figura 05: Capa do disco “Escolha seu Caminho” do grupo Racionais Mc’s
Fonte: Acervo préprio

De acordo com Dias,®®

Nessa época ainda ndo existia contato direto dos adeptos do Hip Hop com o
Movimento Negro. Pelo contrario, foi a partir dessa musica dos Racionais (Voz
Ativa) que alguns daqueles jovens foram procurar o Movimento Negro em busca
de material que falasse da vida de Malcolm X.

¥ RIBEIRO, Antonio Ailton Penha. Ideologia forte no bumbo e na caixa. p. 36.

TELLA, Marco Aurélio Paz. Rap, meméria e identidade. p. 60.
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® DIAS, Hertz da Conceigao. Histéria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhéo
“Quilombo Urbano”. p. 34.
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Por se tratar de uma cultura “importada” dos Estados Unidos havia a
desconfianca do Movimento Negro para com os adeptos do Hip Hop e isso fez com
houvesse um distanciamento entre ambos e a procura por informacdes a respeito da
histéria de Malcolm X possibilitou a aproximacdo. Uma figura importante para esse
estreitamento na relagdo entre Movimento Negro e Hip Hop foi Magno Cruz, uma das
liderancas do Centro de Cultura Negra do Maranh&o naquela época, responsavel pela
abertura das portas da biblioteca dessa entidade para os integrantes do “Quilombo
Urbano.

A partir dessa influéncia houve uma busca por informacdes que contribuiram
para consolidar a organicidade do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhdo que, a
partir de 1992, passou a ser chamado de Movimento Hip Hop Organizado do Maranhéo
“Quilombo Urbano” ou somente “Quilombo Urbano” ou ainda, simplesmente, Q.U.

Juntando-se a influéncia do Rap paulistano, com o Rap “gringo” (giria utilizada
para designar o Rap feito fora do pais), principalmente do grupo norte-americano Public
Enemy, que também influenciou o Rap feito em S&o Paulo, o disco | take a nation of
milions to hold us black, langado em 1988, ndo demorou muito e “desceu” até a América
do Sul, chegando no Sul e Sudeste e também ao Maranhdo, primeiramente via MTV,
através do programa Yo! MTV Rap's, onde “vira e mexe” era exibido o video clipe Figth
the power do grupo acima citado no referido programa televisivo. Neste clipe aparecem
imagens de personalidades como Malcolm X e militantes do Black Panthers. Goffman e

Joy em livro intitulado “Contracultura através dos tempos”, nos afirmam que:

Em 1988, com o langamento de | take a nation of milions to hold us black, o Public
Enemy colocou em primeiro plano a militAncia nacionalista negra e o desafio aos
poderosos e ambiciosos proprietéarios e governantes dos Estados Unidos, criando
uma impressionante base de fds também entre jovens brancos assim como
negros. Ao longo dos anos, seu escritor e rapper mais produtivo — Chuck D —
transformou-se em um eloquente porta-voz da contracultura da década de 1990 %e
do século XX), defendendo liberdade civis, falando contra as guerras do Iraque.18

N&o podemos negar o impacto que a musica “Voz Ativa” e a consequente
leitura da biografia de Malcolm X pelos membros do Hip Hop teve na construcdo do
Movimento Hip Hop Organizado. Contudo, uma mausica e um livro, por si s0, talvez néo
fossem capazes de provocar uma mudanca de comportamento “de uma hora para outra”

nos sujeitos que construiram o Hip Hop naquele momento, mas acreditamos que fatores

¥ GOFFMAN, Ken (R. U. Sirius) e Joy, Dan. Contracultura através dos tempos: do mito de Prometeu a
cultura digital; introduc&o de Timonthy Leary. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007. p. 386.
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do contexto socio-politico-econémico-cultural acabam por influenciar, positiva ou
negativamente, as relagdes sociais dos individuos.

Nesse sentido, Dias'®’ aponta que:

O contexto politico da época no estado do Maranhdo favoreceu também esse
interesse pela busca por formagéo politica, pois os grupos de Hip Hop deste
movimento [Quilombo Urbano] por diversas vezes apresentava-se nas
manifestacbes politicas organizadas pelas entidades de esquerda no Maranhdo.
Contudo, é incontestavel o impacto que teve para estes jovens as musicas dos
Racionais e, na sequéncia a leitura da biografia de Malcolm X.

O proéprio Quilombo Urbano reconhece a importancia tanto de Malcolm X como
da musica “Voz Ativa” do grupo Racionais Mc's em texto de um panfleto langado em

fevereiro de 2002 sob o titulo “O mal do malandro”, onde este diz:

Foi ai que escutando Racionais, aquela musica la que diz “precisamos de um lider
popular , como Malcolm X em outros tempos foi na América” que muito “cabdco”
“pirou” e comegou a ler Malcolm X e percebeu que o préprio Malcolm X falava que
era preciso ir por trds da verdade do branco para descobrimos a nossa. De la pra
ca foi foda! Muito estudo, muita militAncia, ou seja, sempre procurando fazer
aquela “parada” que o Lénin dizia: “unir teoria e pratica”

O Movimento Hip Hop Organizado do Maranhdo “Quilombo Urbano”
ultrapassou a década de 1990 em meio as manifestacdes ocorridas na Praca Deodoro, no
centro da capital maranhense, estabelecendo contatos com as entidades de esquerda,
com 0 movimento negro, com movimentos sociais e estudantis de Sao Luis e também
com organiza¢Bes hip hopianas do norte-nordeste do pais. A partir destas relacdes
estabelecidas o MH20O Quilombo Urbano aprofundou os debates no que diz respeito as
guestdes sociais, étnico-raciais, politicas, econdmicas e culturais, e, com o “MH20-Ce”,
principalmente, travou um debate intenso e acalorado sobre suas visées, o0 que, de algum
modo, contribuiu para que hoje a mais antiga organizacdo hip hopiana maranhense,
possa afirmar em seu estatuto que é uma organizagao afro-socialista.

Contudo, este aprofundamento na questdo de raca e classe ndo se deu
somente através dos embates ocorridos entre o “Quilombo Urbano” e o “MH20-Ce”. No

decorrer desse processo, de acordo com os apontamentos de Ribeiro, 8

¥ DIAS, Hertz da Conceicdo. A POSSE DA LIBERDADE: a integracdo neoliberal e a ruptura politico-
pedagégica do Hip Hop em Sao Luis, a partir dos anos 1990. Dissertacdo Mestrado em Educacéao.
UFMA, 2009. p. 167.

¥ RIBEIRO, Antonio Ailton Penha. Ideologia forte no bumbo e na caixa. p. 36.
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As relacBes estabelecidas, ora ou outra, avancaram para além das apresentacdes
culturais nos atos para adentrar aos grupos de estudos dentro das organizacdes
do meio académico e principalmente nos movimentos populares e sindicais.

No elenco dessas entidades destacam-se o Movimento de Universitarios Negros
(MUN), o Instituto Treze de Maio, a CUT, PT, PSTU, MST, CCN, MNU.

Cada um dentro das oportunidades criadas, contribuindo para forjar o que o
Quilombo Urbano é hoje.

Com essas experiéncias: manifestacdes politicas, cursos de formacéo, como,
por exemplo, o “Como funciona a sociedade”, oferecido e realizado pelo “Instituto 13 de
maio”, debates e embates, leituras, como a da revista “Raca e Classe”, langada pelo
PSTU na segunda metade década de 1990, e participacdo em eventos, “O Quilombo
Urbano diz ndo mais dissociar a questéo raca e classe e para isso costuma usar o velho
chavao de Malcon X que diz que “ndo ha capitalismo sem racismo””.*8°

Atos politicos e greves também contribuiram para a construcdo da consciéncia
de classe no “Quilombo Urbano”, como nos aponta Ribeiro (2010, p.41): “A presencga do
Quilombo Urbano, na segunda metade da década de 1990, em atos e greves de
sindicatos que compunham a CUT foram experiéncias praticas de lutas que ajudaram
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este movimento a forjar a consciéncia classista”.

Este mesmo autor complementa sublinhando que:

Ao adentramos o séc. XXI, no que diz respeito a raca e classe: o Quilombo Urbano
e seu Hip Hop Militante propagam esses conceitos em suas musicas, grafites,
panfletos, ressaltando a importancia que tanto a consciéncia negra como a de
classe sé@o fundamentais para a emancipacdo do povo preto e pobre. Desta forma
0 Hip Hop aglutina tanto jovens negros e como ndo negros em suas fileiras para
impulsionar a luta contra a exploracédo e contra o racismo."**

A década de 1990 com toda a dindmica politica que envolveu a Unica organizacéo
de Hip Hop daquela época na capital maranhense, no plano cultural, foi marcada pela
organizacdo do Festival Hip Hop Zumbi. Neste festival apresentaram-se grupos de Rap
como o Skina, Milicia Neopalmarina, Navalhas Negras, o grupo de Break Botsuana
Breakers, além dos grupos de grafite Ganna e Artigo Negro. Na producéo fonografica,
esta década, apresenta algumas gravagcfes em carater demonstrativo. Podemos destacar

as gravacoes feitas pelo Mc Hertz e pelo grupo Navalhas Negras, este ultimo ainda

* DIAS, Hertz da Conceigéo. Histéria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhéo

“Quilombo Urbano”. p. 72.
RIBEIRO, Antonio Ailton Penha. Ideologia forte no bumbo e na caixa. p. 41.
191

Id.
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gravou um videoclipe da musica intitulada “Face oculta racista” que chegou a ser exibido
na MTV.

No fim da década de 1990 e inicio do século XXI S&o Luis ja apresentava um
namero significativo de grupos de Rap, onde podemos destacar os seguintes: Atack Z,
Realidade Urbana, Sociedade Periférica, Q.l. Engatilhado, NRG (Nacao Revolucionaria do
Gueto), Raio X do Nordeste, Consciéncia Negra, Infantaria de Ruas, Abolicionistas, e
ClaNordestino.

Nesta época o maior destaque do Rap ludovisense era o ClaNordestino. Este
grupo teve, antes da gravacgéo do CD analisado neste trabalho, seu Rap sendo divulgado
na Radio Universidade Fm.

O grupo Clanordestino surgiu a partir da fusdo dos grupos Navalhas Negras
formado por Negro Lamar, Preto Hertz, Preto Nando e Dj Juarez, e Milicia Neopalmarina
gue era composto por Preto Ghoez, Verck, Lilian e Dj Ribamar (este sai do grupo antes de
iniciar o processo de produgdo e gravacédo do CD “A Peste Negra”). Os dois grupos que
deram origem ao Clanordestino faziam parte do Movimento Hip Hop Organizado do
Maranhao “Quilombo Urbano”.

Os “oito pretos de rocha” que fizeram parte do ClaNordestino talvez n&o tivessem
nocao da importancia deste grupo para Rap maranhense, nem tdo pouco para o Rap do
nordeste e do Brasil, mas com certeza marcaram a historia da masica Rap em Séo Luis e
no Brasil.

O ClaNordestino, como dito anteriormente, foi resultado da fusdo dos grupos
Milicia Neopalmarina e Navalhas Negras, sendo este o principal grupo de Rap da capital
maranhense no fim da década de 1990 e inicio deste século.

Em 1999 o Movimento Hip Hop Organizado do Maranhdo “Quilombo Urbano”
completou dez anos de existéncia sem que algum grupo Rap viesse a gravar um registro
fonografico. A partir de entdo, esta organizacdo hip hopiana comeca a visualizar a
possibilidade do ClaNordestino ser o primeiro a realizar este feito.

Nessa jornada de producéo e gravacdo do primeiro CD de Rap de um grupo do
“Quilombo Urbano” ocorre um racha na composi¢cado do grupo. Primeiro por divergéncias
politicas no que se refere ao apoio da candidatura de Luis Inacio Lula da Silva para a
presidéncia da Republica em 2002 e também a continuidade, ou ndo, da gravacédo do CD,
uma vez que a mesma estava atrapalhando o desenvolvimento das atividades do

movimento.
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Quanto as eleicbes presidenciais do ano de 2002, a maioria do grupo
ClaNordestino tinham por desejo que o movimento apoiasse a candidatura do PT, ou seja,
a de Lula e a minoria preferia destinar seu apoio a Zé Maria, candidato pelo PSTU. O
“Quilombo Urbano” definiu em reunido apoiar a candidatura do PSTU, o que deixou
descontente a maior parte dos membros do ClaNordestino.

Ja com relagdo as dificuldades enfrentadas pelo “Quilombo Urbano” com a
auséncia de seus melhores quadros que estavam gravando e produzindo o CD do
ClaNordestino em Sdo Paulo, o movimento colocou a necessidade de parar com a
producdo e gravacdo do CD, pois o0 movimento necessitava da presenca dos membros
em S&o Luis para desenvolver melhor suas atividades. Diante disso, Negro Lamar, Preto
Nando, Preto Ghoez, Lilian e Dj Juarez decidiram por dar continuidade a producéo do CD,
e com essa decisdo 0s mesmos acabaram por ser expulsos do “Quilombo Urbano”,
permanecendo nas fileiras do movimento apenas Preto Hertz e Preto Verck, que mais
tarde formaram o grupo Giria Vermelha.

A expulsédo dos membros do CldNordestino resultou no surgimento de um outro
movimento Hip Hop organizado no estado do Maranhdo, o FAVELAFRO, como nos

aponta Ribeiro'®:

[...] a partir da expulsdo da maioria do Clé@nordestino do Quilombo Urbano surge
outra organizacdo de Hip Hop organizado do Maranhdo FAVELAFRO, entidade
fundada pelos membros do Clanordestino que ndo concordavam com a posi¢ao
politica do Quilombo Urbano, no entanto, esta nova organiza¢do [...] néo
conseguiu firma-se, tendo em vista que ndo se tem noticias de atividades
realizadas pela mesma.

Vale ressaltar que mais da metade do Cd ja estava pronto e este veio a ser
langado em 2003.

4.2. ClaNordestino — A Peste Negra

O grupo de Rap ClaNordestino surgiu em 1998 com a fusdo do Navalhas Negras
e do Milicia Neopalmarina, em sua formacdo original este grupo contava com 0s
seguintes Mc’s: Preto Ghoez, Preto Hertz, Negro Lamar, Preto Verck, Preto Nando e

Lilian e os Dj’s Juarez e Ribamar.

2 |bid. p.32.
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Antes mesmo da producao e gravacao, o Dj Ribamar se afastou do grupo e, com
a expulsdo da maior parte do grupo do “Quilombo Urbano”, também sairam do grupo os
Mc’s Preto Hertz e Preto Verck. Quando foi langado o CD intitulado “A Peste Negra” este
grupo era formado por Dj Juarez, Preto Nando, Preto Ghoez, Negro Lamar e Lilian.

Para o desenvolvimento desta pesquisa pretendiamos entrevistar os membros
que faziam parte do grupo na época em que o CD foi langado, porém 0s mesmos nao
concederam as referidas entrevistas com o argumento de que ndo queriam mais tratar do
assunto ClaNordestino, pois este ja havia acabado. Este fato prejudicou o andamento da
pesquisa, mas ainda assim, continuamos, pois o pesquisador ja fazia parte do “Quilombo
Urbano” no periodo de gravagao do CD e acompanhou de perto os acontecimentos.

Preto Ghoez era o nome artistico adotado por Mércio Vicente Goées, nascido no
ano de 1971. Cresceu no bairro da Areinha, periferia da capital maranhense, e comecou a
cantar Rap em 1993 no grupo Habeas Corpus, que no ano de 1994 mudou de nome e
passou a se chamar Skina. Com o fim do grupo Skina, no ano de 1996, junto com Preto
Verck montou o grupo Milicia Neopalmarina, uma referéncia ao quilombo de Palmares.
Marcio Goes veio a falecer no dia 10 de setembro de 2004 em acidente automobilistico
em lItajai, no estado de Santa Catarina. Eximio orador, leitor compulsivo, compositor
inveterado, Ghoez firmou-se como uma das maiores figuras do Hip Hop nacional. Apés
sua morte recebeu varias homenagens, entre elas nome de rua na cidade de Sorocaba-
SP, nome de Ponto de Cultura no Piaui e Rondbnia e uma premiacdo do Ministério da
Cultura também levou seu nome.

Lamartine Silva, nome do rapper conhecido como Negro Lamar, foi um dos
fundadores do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhao “Quilombo Urbano” no ano
de 1989. Ele foi também um dos primeiros dancarinos de Break na capital maranhense,
comecgou a cantar Rap no grupo Mass, antes do surgimento do “Quilombo Urbano”,
depois ao lado de Mc Hertz, Preto Nando e o Dj Juarez formaram o Navalhas Negras.
Criado na periferia da capital maranhense foi professor de smurf dance e, ainda hoje, é
uma das maiores figuras publicas do Hip Hop norte-nordeste. Lamartine Silva ndo nos
concedeu entrevista, mesmo sendo procurado diversas vezes.

Preto Nando, morador do bairro Sacavém desde a sua infancia, na periferia da
capital maranhense, comecou a cantar Rap no grupo Navalhas Negras.

Os principais letristas do grupo foram Preto Ghoez, Negro Lamar e Preto Nando,

Lilian era a responsavel pelos backing vocals e o Dj Juarez pelas mixagens.
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Mesmo com a expulsdo de sua maioria do “Quilombo Urbano” o CD “A Peste
Negra” traz em suas letras ideias e ideais defendidos pelo movimento que outrora 0s
membros deste grupo fizeram parte. Além disso, ainda conta com letras que s&o
atribuidas a Preto Hertz e Preto Verck, sendo que estas sofreram alteracbes, como por
exemplo, a musica “Coracdo feito de Africa”, que na versdo da primeira formacdo do
grupo era intitulada de “Periafricania”.

O CD “A Peste Negra” € composto por 15 faixas escritas enquanto o grupo fazia
parte do “Quilombo Urbano”, logo, traz nessas letras o pensamento politico dessa
organizagédo hiphopiana. Deste modo todo o contexto de concepgao do disco foi feito
dentro desta organizacao, justo no momento em que esta se encontrava em processo de

amadurecimento politico.

Figura 06: Capa do CD “A peste negra” do grupo ClaNordestino
Fonte: Acervo préprio

As 15 faixas do CD “A Peste Negra” do grupo ClaNordestino sao: 1 — Introdocla, 2
— ClaNordestimente Afro, 3 — Leva, 4 — Ases de Periferia, 5 — Todo 6dio a burguesia, 6 —
Coracdo feito de Africa, 7 — Fita cantada, 8 — Toada do Cl4, 9 — Eu sou + eu, 10 —
Segundo Tempo, 11 — Manifesto, 12 — Quebre as algemas, 13 — Quantas histérias pra
contar, 14 — Lokomotiva da figa e 15 — Regando as flores.
O CD do ClaNordestino foi o primeiro da histéria fonografica do movimento Hip
Hop no Maranhé&o, sendo lancado no ano de 2003. Devido a etse fato ele € um dos
marcos cronologicos deste trabalho, pois marca o inicio da gravacdes de CD de Rap em
nosso estado.
O CD do ClaNordestino, sendo o primeiro do Maranhéo, traz elementos da

cultura regional, onde o tambor de crioula e 0 bumba-boi estdo presentes. Demonstra a
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capacidade de elaboragcao de sujeitos da periferia de Sédo Luis e “rasga o verbo” com um
discurso politico classista e étnico. Traz um apelo forte ao orgulho periférico. Cantam
referéncias, personagens que lutaram por ideais coletivos. E um CD impregnado de édio
de classe. Duro. Sendo tudo isso rimado com uma linguagem compreensivel para a
juventude da periferia da capital maranhense.

A primeira faixa deste CD, intitulada de Introducld, inicia fazendo referéncia ao
ano em que este foi langado: “2003 — 0 ano da peste negra”. Neste caso a “peste negra”
nao € a peste bubdnica que se alastrou durante a baixa idade média dizimando quase um
terco da populacédo da Europa naquela época. Esta “peste negra” cantada nos versos do
grupo ClaNordestino é “um moleque do Rio com um fuzil na m&o, € a menina que se
prostitui por um pedago de pao”, assim como, “a peste € o espectro que ronda as
mansodes”.

Nesta primeira faixa, o grupo deixa claro que a “peste negra” pode ser tanto as
mazelas sociais como também um espectro (alusdo direta ao Manifesto do Partido
Comunista de Marx e Engels) que perturba a vida dos ricos, pois segundo o grupo, “mais-
valia € a palavra magica para uma noite tragica”. As compreensdes destas expressdes
ficardo mais nitidas ao longo da nossa andlise deste CD.

A segunda faixa do CD tem por nome a juncao/fusdo do nome do grupo, da
regido geogréafica onde se localiza o estado do Maranh&o e o pronome relativo a Africa,
que resulta em “ClaNordestementeAfro”.

O refrao desta letra diz:

Clanordestementeafro, nordestemente afro, primeira infantaria
Clanordestino: tropa guerrilheira da periferia
Clanordestementeafro, nordestemente afro, eu sou periferia

A Peste Negra: a verdadeira faceta da indignacao

Logo, o refrdo da segunda musica deste CD nos chama atencao as expressées
‘nordestemente afro”, “eu sou periferia” e “a Peste Negra: a verdadeira faceta da
indignagao”. Chamamos a atengao para estas expressdes por nos demonstrar, de inicio,
uma demarcacao territorial quanto a sua localizagcdo no Brasil, no mundo e em sua
cidade, pois os autores se dizem “nordestemente afro”, revelando, desde modo, uma
identidade regional, neste caso a regiao nordeste do Brasil; uma identidade territorial
ligada a periferia da cidade e uma transnacional, onde os mesmos buscam no continente

africano uma identificag&o cultural que marca suas identidades negras no Brasil.
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O ultimo verso do refrdo nos da mais uma pista do que é essa “peste negra”,
cantada e rimada pelo ClaNordestino, pois este grupo afirma que esta € uma faceta da
indignacgao, no caso deste grupo, a verdadeira.

Nesta musica comecam a vir a tona as identidades ligadas a raca, classe e
periferia. Expressdes como “Eu sou periferia”, “Declaro o fim dos senhores”, “Revolugao
socialista afro-brasileira”, “Poeta negro periférico” nos revelam tais identidades, assim
como, convicgdes politicas deste grupo.

“Eu sou periferia” indica a relagdo com os bairros empobrecidos, uma relacéo
gue extrapola sua condicdo de espaco fisico.

“Declaro fim dos senhores” demonstra a luta de classe no contexto marxista,
fato que fica mais evidente na expressao contida nesta mesma musica quando os autores
cantam “confronto aberto sempre existiu, periferia versus burguesia no Brasil”. A soma
destas duas frases revelam que o termo “periferia” esta relacionado tanto a questao
territorial como, também, a questédo de classe. Pois é na periferia que se concentram 0s
trabalhadores, o que, de uma forma sintética, nos mostra a dicotomia nos termos
marxianos: proletariado x burguesia.

A frase “revolucgéao socialista afro-brasileira” também revela a luta de classe nas
rimas deste grupo, com um teor étnico-racial, pois coloca os negros do Brasil como sendo
um dos protagonistas desta suposta revolucao.

Nesta mesma musica a frase “pretitude resistente da periferia” expde a tanto o
lugar social de onde vem essa “pretitude” como também a preferéncia pelo termo “preto”,

que de acordo com Dias*®:

Percebemos, também, na linguagem do Quilombo Urbano, uma utilizacdo mais
frequente do termo “preto” do que o termo “negro”, esse ultimo mais comumente
utilizado entre os membros do movimento negro “tradicional”. Tal sobreposi¢do de
termos revela uma forte influéncia dos discursos do lider negro norte-americano
Malcolm X (1992) que defendia que os afro-americanos deveriam se
autodenominar “blacks” (pretos) e nao “niggers” (negros), pois este ultimo,
segundo ele teria sido um termo perjorativo atribuido pelo branco europeu aos
afro-americanos.

David Harvey, o autor da biografia de Malcolm X, destaca:

N&o sabem absolutamente nada, a ndo ser que o senhor de escravo branco
decide lhes dizer. E ele s6 lhe disse o que vai beneficiar a mesmo e, sua prépria

% DIAS, Hertz da Conceicéo. Histéria e praxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranhéo

“Quilombo Urbano”. p. 59.
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espécie. Ele tem |Ihe ensinado para o beneficio dele, que vocés ndo passam de
uma espécie neutra, inepta indolente, desamparada, chamada de negros. Mas
vocés ndo sdo negros. Ndo existe nenhuma raca de negros. [...]. Negros é um
falso rétulo imposto pelo senhor de escravo branco! Ele vem impingindo coisas a
vocés e a mim, a nossa raga, desde que o primeiro navio negreiro trouxe a sua
carga de escravos para ca.'**

O nome desta musica aqui analisada, ClaNordestementeAfro, faz referéncia
direta a regido nordeste do Brasil, onde se localiza o estado Maranh&o. Para os Mc’s
deste grupo esta regido € a maior periferia do Brasil, estes afirmam: “a maior periferia do
Brasil: Nordeste”.

Nos “versos africanos” da musica “Leva”, a faixa 3 do CD “A Peste Negra”, o
grupo ClaNordestino nos afirma que “dentro de vocé existe um Che, um Marighela”,
sendo este um “espirito guerreiro que vive na favela”, onde este € o “panico do burgués”.

Ernesto “Che” Guevara e Carlos Marighela surgem como referéncia, exemplos
de pessoas que lutaram por um novo mundo e colocaram em xeque a sociedade
capitalista, transformando-se, guardadas as devidas propor¢des, em panico tanto para o
modo de producdo capitalista como também para os burgueses. Nesta mesma musica
citam, ainda, Zumbi do Palmares observando o grupo: “Do alto da serra Zumbi nos
observa’.

Dentro do contexto desta composig¢do, para se transformar em “panico do
burgués”, “basta ser socialista ou ter consciéncia critica”.

As referéncias a “periferia” da capital maranhense vem quando este grupo cita
os bairros da Liberdade, considerado o bairro mais negro de Sdo Luis, e o bairro da
Cidade Operéria, tido como o maior conjunto habitacional popular da cidade.

A faixa 4 intitulada de “Ases de Periferia” caracteriza a perifria brasileira como o
‘lado preto e pobre do Brasil’, “a cor. de maioria preta, situagdo social: literalmente
pobres. Esta faixa demonstra a guerra interna na periferia por meio das brigas entre
gangues, onde dos dois lados dessa guerra estao o0s jovens pretos e pobres que habitam
na periferia dizendo: “deste lado tem pobre, na outra gangue também” e aponta um modo
para a superagao desta guerra no verso que diz: “a unido entre pretos e pobres é que se
faz necesséria”.

Em uma mdasica que retrata o cotidiano da violéncia das gangues, o grupo

ClaNordestino traz, também, a luta entre classe, primeiro, questionando o “que seria dos

“*HARVEY, Alex. Autobiografia de Malcolm X. Editora Record, Rio de Janeiro: 1992. p. 243.
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burgueses daqui se nds estivéssemos politicamente ativados?” e o grupo responde a este
questionamento dizendo: “a burguesia passaria mal bocados!”

Diante das brigas de gangues o ClaNordestino percebe e revela que na
periferia todos pertencem a mesma classe social no verso que diz: “Na nossa area somos
da mesma classe”. Ao perceber que toda periferia faz parte da mesma classe social o
grupo pergunta: “O inimigo, quem é€? Quem ¢€7” e responde de forma enfatica: “A
burguesia, sistema capitalista selvagem”

Percebendo que todos na periferia fazem parte da mesma classe e
reconhecendo que todos na periferia ttm um inimigo em comum, o grupo afirma: “A unido
das ‘quebras’ se faz urgente!”.

A faixa 5 do CD “A Peste Negra” que tem por titulo “Todo édio a burguesia”, ao
Nnosso ver é a musica mais emblematica no que tange a raca, classe e periferia. Devido a
essa importancia decidimos cita-la na integra, como forma de melhor demonstrarmos toda

a relevancia que esta letra possui dentro de nosso trabalho.

N&o improvisa, a miséria € uma ferida que nunca cicatriza
Avisa as tias que recicla a vida num quilo de latinha

Na “quebrada” a burguesia financia a chacina

Na esquina a pretinha roda a bolsa e completa a renda minima
Entenda a armadilha e saiba e saiba

Que a ferida na perna do pretinho é quem paga

O cruzeiro transatlantico roméantico do casal de canalhas
(pragas sé@o como ricos, ricos sdo como pragas)

Um dia desses o transatlantico naufraga

Se a sua vida é doce, minha fome amarga

Nem o seu cheque ouro custeia as minhas magoas

Ver vocé burgués sofrer pra mim é dadiva

Odeio o teu jeito de ser

J& ndo suporto mais vocés no poder

E pros que estdo junto ao ouro e tem casa de aluguel
Mais facil um camelo passar pelo buraco de uma agulha
Do que um rico entrar no reino dos céus

Dos pretos, pelos pretos, para os pretos, com 0s pretos
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Dos pobres, pelos pobres, para os pobres, com os pobres
Todo 6dio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Vai, chama o padre pra me exorcizar

Faz uma demanda, manda o tambor rufar

Chama os crentes, faz uma corrente

Deixa o condominio, esconde os filhos e parentes

Guarda os carros, esconde as joéias, troca o alarme da manséao luxuosa
Gasta a grana, refor¢a a seguranca,

Blinda o seu carro, repudia as criangas

Esconde o Rolex, cancela o caviar

Tem medo de morrer, parou de ostentar

Mais-Valia a palavra magica pra uma noite tragica
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(é terro, terror! Na casa da madame insana sadica)
Vamos comemorar no brago, no saque, na “quadrada” automatica
Na greve, no piquete na porta de uma fabrica

Um drinque do inferno aos canalhas da capa

No gatilho do meu ferro o flash da Revista Caras
‘Cé vai ter que engoli minha carteira de trabalho
‘Cé vai lembrar de mim da reducéo de quadro
Logo eu que ndo fazia parte do sindicato

Sempre obedeci, sempre cheguei no horario
Agora eu sou o terror de canh&o politizado

Entdo segura a firia da matilha de desempregados
Desemprego, desespero, flhos com medo

N&o é segredo ndo

Dos pretos, pelos pretos, para os pretos, com o0s pretos
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Dos pobres, pelos pobres, para os pobres, com os pobres
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Cinguienta familias dominando o Brasil

Me liga, me avisa que eu troco minha rima por um fuzil
Hei! Dizem que é azul o sangue da nobreza

Entdo vamos sangra-los e encher nossas canetas
Vumbora, entdo ndo demora essa é a hora de rimar
Foi a falta de escola que mandou matar

Vumbora, entdo ndo demora essa € a hora de rimar
Foi a falta d’agua que mandou matar

Vumbora, entdo ndo demora essa é a hora de rimar
Foi a falta de pdo que mandou matar

Entédo deixa o meu som bater forte no teu carro

Deixa 0 meu som ecoar no teu barraco

Deixa 0 meu som viajar pelo teu radio

Afinal eu e vocé estamos do mesmo lado

Sem direito a brinquedo, sem direito a um hobby
Maioridade da grade garante os pontos pro seu ibope
Nao papo de louco, nao € papo de “lock”

No puro sangue da gangue a vinganca vem a galope
Nos versos lokomunista dos pretos mais loucos do norte
Palavra feita das lagrimas de quem néo para de sorrir
Palavra feita de sangue de quem né&o tem pra onde ir
Ressuscita Negro Cosme, ressuscita Rei Zumbi

Por vocés meu rap € mantra contra o FMI

Dos pretos, pelos pretos, para os pretos, com 0s pretos
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Dos pobres, pelos pobres, para os pobres, com os pobres
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Nos quatro primeiros versos, Preto Ghoez, autor desta letra, afirma que a “a

miséria € uma ferida que n&o cicatriza’, que na “quebrada”, que na giria do Rap

é

sinbnimo de periferia. Quem financia as mortes que nos bairros empobrecidos ocorrem é

a burguesia, e que quem financia esta burguesia € a miséria da periferia, onde ha

mulheres que completam a renda minima com a prostituigao.
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Observamos nesta letra expressfes que demonstram 0 pensamento que este
Mc tinha em relacéo a elite. Para ele a classe dominante é canalha e sdo como pragas,
onde “a ferida na perna do pretinho” pode significar a falta de condigdes minimas de
sobrevivéncia.

O transatlantico que o autor faz referéncia a condicdo de tranquilidade,
bonanca e fartura em que a classe dominante se encontra, estes tem uma vida doce e na
periferia a fome amarga. Devido a essas condi¢des, o grupo declara seu 6dio a burguesia,
pois tal situacdo ocorre com a burguesia no poder, e ver o sofrimento da burguesia como
uma dadiva para a periferia.

Da forma que compreendemos o ditado biblico, sob o contexto do grupo
ClaNordestino, este tem a conotacdo de que o paraiso ndo se constroi com uns sendo
ricos e a imensa maioria sendo explorada, e assim o refrdo da musica atenta para os
aspectos que mais nos interessam nesta pesquisa: racga, classe e periferia, onde o grupo

canta:

“Dos pretos, pelos pretos, para os pretos, com os, pretos
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!

Dos pobres, pelos pobres, para os pobres, com os pobres
Todo édio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!”

Raca, classe e periferia se manifestam nesse refréo, onde preta é identidade
étnica; o orgulho de ser da periferia e pobre é a condicdo social que implica em uma
consciéncia de classe quando as preposi¢cfes dos, pelos, para e com, soam com 0
sentido de coletividade e unidade, pois acreditam em uma agado conjunta dos pretos e
pobres contra a burguesia.

Nos versos iniciais da segunda estrofe, o grupo faz referéncias ao catolicismo
guando falam de forma imperativa para chamar o padre, as religides de matriz africanas,
quando diz para mandar o “tambor rufar” e ao protestantismo quando diz “faz uma
corrente”. Contudo, nos versos seguintes fica nitido que, quem canta, fala isso para a
burguesia, pois uma vez que foi declarado o 6dio a esta classe, ela necessita de protecao.

As rimas desta letra apontam a mais-valia como o estopim para a tragédia da
classe dominante, onde o terror, na letra da musica, acaba por adentrar a casa da
‘madame insana sadica”. A comemoragao vai ser feita no “brago”, ou seja, na luta; no
saque, isto é, expropriagcdo dos bens da burguesia, na “quadrada” automatica, pois as

armas estarao apontadas para a elite dominante, na porta de uma fabrica em greve, afinal
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€ com greve gque se quebra a relacdo que efetiva a realizacdo da mais-valia. E os dois
ultimos versos, mais uma vez, demonstram o 6dio em relacdo aos que ostentam suas
riqguezas na Revista Caras, onde o flash do fotégrafo desta revista serd substituido pelo
do “ferro” do Mc.

Os ultimos versos da segunda estrofe colocam um quadro onde o Mc explica o
porqué do édio sentido pela burguesia, e, citam alguns dos elementos que fizeram o
personagem/ autor da letra cantar, odiar e desejar a morte da burguesia. Onde este,
segundo a letra, foi demitido por causa de uma reducdo de quadros na empresa onde
trabalhava. Logo ele, que ndo estava sindicalizado, que sempre obedeceu e nunca se
atrasou e, mesmo assim, ficou desempregado. Mais uma vez faz mencédo a coletividade,
pois n&o foi so ele que ficou desempregado, mais uma “matilha”, ou seja, um grupo.

A Ultima estrofe da musica “Todo 6dio a burguesia”, comeg¢a com um dado:
cinquenta familias dominando o Brasil, com 0 isso quem canta oferece a sua rima em
troca de um fuzil.

Como ja foi falado anteriormente pelo grupo Clanordestino, a burguesia € como
praga. Sendo assim, toda praga tem que ser exterminada, e ja que diz que o sangue
deles € azul, o grupo propde o sangramento dessa classe a fim de encher suas canetas, e
desta forma fazer mais Rap com a tinta que outrora seria 0 sangue da classe que domina
0 pais.

“Yumbora”, termo que na “quebrada” significa vamos embora, chama os
rimadores para a hora de rimar, pois a falta de pdo, de agua e de escola, ou seja, a
realidade social colocou o crime ndo como opg¢do, mas Unica oportunidade para
realizacdo neste mundo que valoriza o ter e ndo o ser.

O Mc pede para aqueles que estdo do mesmo lado deixar o som dele tocar no
carro, em casa (barraco), no radio e diz que, tanto quem ouve como quem canta esta do
mesmo lado, pois suas criangcas nao tem direito a brinquedos, ou seja, as criancas da
periferia ndo tem assegurado o direito de ser crianga de fato. Eles, quem canta e quem
ouve, também nao tem direito a um hobby, pois a situagdo os obriga a fazer mais, isto €,
para eles ndo h4 o direito a lazer, s6 a obrigacéo de trabalhar.

Nesta letra, o grupo faz mencgéo a reducdo da maioridade penal de 18 para 16
anos, que ja estava sendo discutida em 2002, época da producéo e gravacao deste disco
que aqui analiso. A mensagem contida na letra, ou o “papo” ndo € de louco, muito menos
de “lock” (giria que significa vacilao, otario, tolo), mas a vinganga da classe trabalhadora e

do povo negro vem rapida, e vem vindo em versos dos loucos comunistas, dos pretos do
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norte. Ao se assumir como comunista este grupo revela, mesmo que superficialmente, de
onde vem a influéncia para cantar a luta de classe no seu Rap: o pensamento, digo, as
ideias marxistas.

Nos versos do ClaNordestino, as palavras sao feitas de lagrimas de quem nao
para de sorrir, ou seja, da classe que domina, dos que com seu dinheiro podem ter o que
desejar, mas sobre tudo, também, é construida com palavras feitas de sangue de quem
nao tem para onde ir e, entdo, sobrevive nas condi¢cdes impostas para a populacdo que
reside na periferia. Nesse trecho surgem dois personagens historicos que séo referéncias
para a luta dos negros na atualidade, pois em suas épocas insurgiram-se contra o poder
estabelecido: “Ressuscita Negro Cosme, ressuscita Rei Zumbi®’, exemplifica a luta;
estabelecendo a relag&o entre a luta atual do jovem da periferia com o passado das lutas
pelo fim da escraviddo. O grupo valoriza estas referéncias para uma luta internacional,
atual ao momento em que a letra foi escrita: inicio do século XXI, onde o Brasil estava
sendo gerido pelas rédeas da agenda neoliberal. O entdo presidente Fernando Henrique
Cardoso endividou o pais com empréstimo, onde havia a necessidade de ajustes nas
despesas do Estado, privatizacdes, flexibilizacdo das leis trabalhistas e tudo fechado de
antemao com organismo internacionais, destacando, principalmente, o Fundo Monetério
Internacional — FMI e o Banco Interamericano de Desenvolvimento — BIRD. Assim, o Rap
feito em Sao Luis pelo grupo ClaNordestino defende a luta contra as acfes desses
mecanismo e filia seu Rap na trincheira da luta contra o imperialismo econémico, onde
afirma: “Ressuscita Negro Cosme, ressuscita Rei Zumbi, Por vocés meu Rap é mantra
contra o FMI”.

O refréo, cantado trés vezes, nos shows onde ecoavam vozes, cantando bem
alto: “Todo &dio a burguesia! Orgulho de ser da periferia!”, pode nos faz afirmar que este
grupo divulga em suas letras o mundo dividido em classes antagbnicas, 0s que tem e 0s
que nao tem: burguesia e periferia. E, as expressdes “todo édio” e “orgulho de ser”,
mostram que, para o grupo, ha uma luta. Os mesmos demonstram com expressoes fortes
e duras a luta de classe. Outro trecho também revela essa luta e, consequentemente, 0
odio a classe opressora: “Ver vocé burgués sofrer pra mim é dadiva, odeio o teu jeito de
ser’.

Na passagem do “operario demitido”, ele que nem fazia parte do sindicato, a
greve, a carteira de trabalho, a reducdo de quadros constitui elementos do mundo do

trabalho, retratando tanto a luta sindical, como também o desespero do desemprego.
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“Coracao feito de Africa” é o titulo da faixa de nimero 6 do CD “A Peste Negra”
do grupo ClaNordestino. Esta faixa inicia uma referéncia ao maior simbolo da resisténcia
negra no Brasil: Zumbi dos Palmares. Nesta musica o grupo faz uma alusdo ao continente
africano como sendo periferia, onde este diz: “Africa periferia”!

Em uma mdasica, que pelo titulo espera-se apenas uma louvacdo as raizes
africanas, encontramos uma referéncia evidente a luta de classe quando o ClaNordestino
‘reverencia a rebeldia contra a burguesia”.

O grupo apresenta, também, uma consciéncia histérica com a afirmacéao: “sei
quem colonizou, aqui ficou o sofrimento em cada rosto preto”, e acrescenta os
responsaveis por esse sofrimento, nos dizendo que estes responsaveis sdo “o invasor
portugués” e o “burgués brasileiro”.

Em uma aluséo a consciéncia negra e ao protagonismo dos negros o grupo diz
que “s6 vamos poder ser donos de nods e ter em nossas maos 0 NOSsSO proprio destino
quando a favela daqui e de la se rebelar e cantar o mais celebre dos hinos”. Este hino ao
qual o grupo faz referéncia é o da Africa do Sul, que nesta composicéo é cantado pela voz
suave de Lilian.

Na demarcacao de espacos, e para deixar claro que ha uma luta de classes, o
grupo afirma que “rima aqui tudo que o playboy n&o quer ouvir’, uma vez que neste Rap o
grupo canta tanto o orgulho etino-racial com um coracéo feito de Africa, como, também,
exple claramente a existéncia da luta de classes e receita a unido das favelas como um
dos passos para a superacdo desse estado de miséria em que se encontra o continente
africano e as periferias do Brasil.

Esta faixa conta com a participacdo de Gaspar, do grupo paulista Z'Africa
Brasil, e no primeiro verso rimado por este Mc ele afirma que “antigamente [eram]
quilombos, hoje periferia” e acrescenta que “qualquer periferia, qualquer quebrada é um
pedaco d’Africa”. Acreditamos que esta afirmacédo se da devido ao fato que os mais altos
indices de concentracdo da populacdo negra no Brasil se encontra nos bairros das
periferias. Sendo assim, por causa desse contingente as periferias brasileiras sdo uma
parte da Africa em territério brasileiro.

Gaspar ainda afirma que tudo isso cantado neste Rap representa o que ele
chama de “ideologia quilombola” e expde Zumbi como sendo sinbnimo de consciéncia e
“terror da tirania”.

Outra participacdo especial nesta faixa € a do cantor maranhense de musica

popular brasileira Zeca Baleiro, que diz em um dos versos da sua participagdo: “Eu
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acredito no grito que vem da periferia”. Esta musica termina afirmando que “o Brasil é
uma segunda Africa do Sul”. Supomos que esta afirmativa se da pelo fato de que ambos
0s paises revelaram na sua histéria fatos marcantes de racismo e segregacdo social: a
Africa do Sul com a politica do Apartheid e o Brasil com o seu racismo sutil.

A faixa 7 que leva o nome de “Fita cantada” € apenas uma introducao da faixa
seguinte: a “Toada do Cla". Toada é nome dado as musicas que s&o cantadas pelos
grupos de bumba-meu-boi, que € considerado a maior expressao do folclore maranhense.
Neste Rap o grupo revencia as tradicdes do estado do Maranhdo, contando com a
participacdo do cantador do Boi da Maioba: Chagas. Esta é a musica mais conhecida
deste grupo, sendo executada até nos dias de hoje na programacdo da Radio
Universidade FM.

“ClaNordestino € rima revolucionaria” que tem “negras raizes” e que prega a
revolugao socialista, como nos diz o verso desta composi¢ao: “Revolucao socialista nosso
objetivo”. De acordo com os membros do ClaNordestino, eles “entoa[m] a cangao que
manda a burguesia pro inferno”, verso este que mais uma vez revela a luta de classe que
eles acreditavam.

Nos versos: “Nas rimas dos meus versos tem tambores ancestrais. Por isso
quando eu canto a guerra, periferia ouve a paz” e “Tambor de mina, de crioula, quadrilha.
Maracatu, candomblé, alegria”, o grupo expde seu respeito pelas tradicoes e religido de
matriz africana, tanto com os tambores ancestrais da religiosidade como a cultura popular
de origem africana, como € o caso do bumba meu boi.

Nesta musica ha um verso que, a nosso ver, aponta um dos motivos deste
grupo ter sido expulso do “Quilombo Urbano”: “a esperanga vence o medo”. Esta frase foi
um dos slogans utilizado durante a campanha eleitoral de Luiz Inacio Lula da Silva para a
presidéncia da republica em 2002. O ClaNordestino, durante a campanha de Lula,
participou de um CD com varios artistas que apoiaram o PT nas elei¢des daquele ano.

Em um Rap que faz referéncia a cultura popular do estado do Maranhao
também h& espaco para a luta de classes e para o0 socialismo. Os versos a seguir
demonstram essa afirmacao: “Dos pobres com pretos pelos pobres para os pretos”, “A
foice e o martelo grafitada no pandeiro”. Por se tratar de uma musica que trata das
influéncias da cultura africana no Maranhao nao poderia faltar neste Rap uma referéncia a
Africa, fato este que pode ser notado em um dos seus Ultimos versos: “na voz do cantador

ouco a mae Africa”.
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A faixa 9 leva o nome de “Eu sou + eu”. Nesta musica a questdo de classe
evidencia o 6dio a classe burguesa que é pregado nela. O verso “sangue de Jesus te
repreenda, burgués. Uma oferenda ao diabo, uma prece ao rei dos reis”, ganha sentido
em outro verso que diz: “Burguesia ndo tem sexo, ndo tem cor, ndo tem religiao”. Ou seja,
para o autor a posi¢ao social do individuo da burguesia € o que indica a quem deve ser
direcionado o 6dio. Esta musica carrega de uma forma tao nitida o édio de classe que o
autor afirma que “lincha-lo para nés € um dever civico”, pois, ainda segundo o autor, “eu
sou mais eu, se vocé for mais vocé”, sendo que este ultimo que o autor se refere é o
jovem da periferia.

A faixa 10 intitulada “Segundo tempo” cita varios bairros da periferia de S&o
Luis. O verso onde s&o listados os bairros, diz o seguinte: “Do maiobdo a Cidade
Operaria, Maracana, Coroado, Coroadinho a Sacavém, Liberdade, Divinéia responsa de
fato”. O verso afirma a “responsa” dos bairros, ou seja, o respeito pelas “quebradas’
citadas na letra.

“Manifesto” € titulo da faixa de numero 11 deste CD. Assim como “Todo odio a
burguesia” e “Eu sou + eu”, esta faixa, também, vem impregnada de 6dio de classe. Logo,

”m

nos primeiros versos o autor ja expde que a “rima [€] de quem é ‘locomunista™. Uma
afirmativa direta em uma contragcdo que une as palavras ‘louco’ e ‘comunista’. ‘Loco’ nesta
letra ndo € sinbnimo de doenca mental, mas tem um sentido positivo, soa como sendo
algo muito bom.

Os versos “revolugao a mil dentro e fora do Brasil” e “que se foda o Estado”
demonstram, primeiro o carater internacionalista da revolucdo defendida pelo grupo, e
segundo o desejo de destruir o Estado, caracteristicas do pensamento politico comunista.

A oligarquia da familia Sarney também estd presente nas rimas do grupo
ClaNordestino nos versos: “E som de favelado, de S a Y mil vezes maldito” e “entdo que
se foda o sarneyzismo”. Nestes trechos, os Mc’s do grupo aqui analisado revelam sua
indignacdo com a familia que exerce o poder politico no estado Maranhdo ha mais de
guarenta anos.

A defesa do socialismo e comunismo €& uma constante nos versos do
ClaNordestino, ainda na musica “Manifesto” os Mc’s cantam o trecho seguinte: “entéo viva
0 comunismo [...], a poesia € macabra: morte ao capitalismo, vamos incomodar a
burguesia (que maravilha), com a forga que a foice e o martelo incomoda”.

O “Quilombo Urbano” € uma organizagdo de Hip Hop que ndo se preocupa

apenas com a arte, pois esta envolvida em manifestacdes, passeatas, protestos e
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debates. Como este CD teve a maioria de suas letras compostas enquanto os membros
deste grupo ainda faziam parte do Q.U., a militincia e o ativismo também aparecem nas
letras, como por exemplo, no seguinte verso: “Aqui € Preto Nando, assim que eu me
chamo e vou seguir rimando, sou militante, sou ativista”.

O pensamento socialista prega a coletivizacdo dos meios de producéo. Desta

forma h& nesta musica um trecho que deixa nitido este pensamento:

Que tudo seja de todos e nada de ninguém
Que o mal se esgote e prevaleca o bem

Aos que tem tudo: nada! Aos que te nada: tudo!
ClaNordestino mudou minha visédo de mundo

A mescla de referéncias da identidade negra com a luta anticapitalista é
constante neste CD, a ponto de se intitularem griots formadores de consciéncia critica,
como nos aponta o verso a seguir: “[...] hoje comanda a luta anticapitalista, velho griot
formador de consciéncia critica”.

Essa mescla citada anteriormente continua: “debaixo dos meus dreads se
esconde 0s meus versos contra o racismo, o machismo”. A luta de classe também é
versada nesta musica. A oposicdo entre proletariado e burguesia transforma-se em
periferia versus burguesia: “detesto a burguesia, adoro a periferia”.

“Sou os punks, sou o0s bantos, os terreiros, pai de santo”, “Mais-valia burguesia
ardendo no meu canto”.

Os versos acima demonstram que o ClaNordestino busca inspiracdo na
resisténcia de varios seguimentos: os punks, por ndo se adaptarem aos modelos
impostos pelo capitalismo; os bantos, que aqui ndo representam apenas uma etnia
africana, mas todas as que lutaram contra as escravidao; os terreiros e 0s pais de santos,
gue resistem para poder garantir sua liberdade de professar sua fé. Devido a todas estas
formas de resisténcias a burguesia arde, queima nos versos deste grupo.

Vale ressaltar, que o grupo se apresenta como um defensor de uma revolugao
internacional, e devido a isso, 0 mesmo diz: “prego amor a minha gente nado a patria”,
deixando claro que o patriotismo ndo € uma das caracteristicas dos que integravam o
grupo. O internacionalismo também é demonstrado no verso que diz: “minha alma
africana sobrevoa a Palestina”, fazendo referéncia a luta dos palestinos contra a invasao
de seus territérios pelo Estado de Israel. O internacionalismo socialista ficard mais nitido

na musica “Lokomotiva da Figa”, faixa 14.
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Mesmo com a defesa de uma revolucao internacionalista o grupo nédo nega a
sua localidade como, por exemplo, no verso que diz “sou nordestino, sou palmarino [...] na
luta de classes eu enxergo outro Brasil”.

O grupo sabe bem se localizar no mundo e no universo, tanto que eles expdem
com precisao sua localizagdo no trecho a seguir: “o infinito, via lactea. planeta Terra,
América do Sul, Brasil, Nordeste, Maranhao, S&o Luis, periferia, favela, o meu barraco,
aqui estou”. Isto indica que sabem que o barraco da favela € um lugar da “quebrada” onde
vive, a favela € um bairro esquecido da periferia da capital maranhense e, assim,
sucessivamente.

A musica continua afirmando que 4P (Poder Para o Povo Preto) ndo é s6 poder
econdmico/aquisitivo, mas poder politico também.

Os versos: “Casa Branca, Casa Grande o mundo é uma senzala, Karl Marx,
Zumbi guiam minhas palavras” retratam o racismo em escala mundial utilizando a
residéncia do presidente dos Estados Unidos da Ameérica e a dos senhores de engenho
como simbolos desse racismo e citam Marx e Zumbi como referéncias de combate ao
racismo e ao capitalismo.

Outra constante nas rimas do grupo ClaNordestino € a unido de sentimentos
classistas com o orgulho racial. A defesa do socialismo e do comunismo surge em suas
letras como uma forma de se assumir enquanto classe trabalhadora e expressoes, tais
como, “preto” elou “negro” sao apresentados pela defesa da ragca negra em termos
sociologicos, como € o caso do verso a seguir: “Sou guerreiro quilombola da América
Latina, pra quem n&o me conhece: Preto Ghoez comunista”.

Na faixa 12 do CD “A Peste Negra”, que leva o nome de “Quebre as algemas”
surge a periferia como quilombo, quando Preto Nando chama o bairro onde cresceu de
“Quilombo Sacavém”. A luta de classe aparece com o verso onde o burgués pede em sua
prece para ndo haver revide dos que sofrem com as mazelas do sistema capitalista, mas
o MC afirma que “nao tem jeito, proletariado vai vencer, tem que ser assim, é tomada de
poder”. Vem a tona, também, nesta letra algumas influéncias que orientaram o
pensamento do grupo, por exemplo, o livro “As veias abertas da América Latina” de
Eduardo Galeano e a Revista Marxismo Vivo, ambos serviram de inspiracao para o grupo,
uma vez que a luta contra o capital € uma constante em suas letras.

“Quantas historias pra contar” é o titulo da faixa de numero 13 do CD do
ClaNordestino. Nesta mdusica, primeiramente, nos chama atencdo os trés seguintes

versos: “vida dura do povo de pele escura”, “quase sempre 0S mesmo sempre se
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amontoam nas celas” e “sou um sobrevivente, um afrodescendente escrevendo outros
quinhentos”. A atencédo que nos despertou estes versos foi motivada pelo fato do grupo
relatar que a vida dos negros no Brasil é dificil, que os negros sdo a maioria entre 0s
encarcerados neste pais e, mesmo com todas essas adversidades, o autor, neste caso,
Preto Ghoez, é um sobrevivente que através de seu Rap escreve outra histéria do Brasil.

Preto Ghoez nasceu no bairro da Coréia de Cima e cresceu na Areinha, ambos
da periferia da capital maranhense, e la aprendeu as girias, ou melhor, o “favelés”, termo
utilizado para diferenciar a forma de falar dos que habitam a favela do portugués de
norma culta, como nos indicam os versos a seguir: “Produto original da Coréia de Cima,
diamante lapidado nas ruas da Areinha, 14 desde moleque eu cursei o favelés, aprendi
que o inimigo é burgués”.

Nesses versos, Preto Ghoez, que nunca teve a oportunidade de fazer um curso
superior, afirma que aprendeu a reconhecer o suposto inimigo nas ruas da periferia. NOs
acreditamos que esse reconhecimento se deu gracas a sua atuacdo no Movimento Hip
Hop Organizado do Maranhdo “Quilombo Urbano”, pois, como foi dito em capitulo
anterior, era uma pratica comum no MH20 Quilombo.Urbano. a realizacdo de cursos de
formacdo politica e grupos de estudos.

A opressao racista € um dos temas mais versados nas letras deste grupo, onde
as rimas sao direcionadas a uma sociedade que ainda acredita no mito da democracia
racial e fala tudo isso sem esquecer o capitalismo que aqui é relatado na forma de luta de
classes, onde o grupo diz saber que classe € a responsavel por tal situacédo. Dessa forma
o grupo ClaNordestino dispara as rimas contra quem os oprime. Observe 0s versos a

seqguir:

Todo édio pra quem nos oprimi

Todo édio pra quem nos odeia

Pra quem nos rouba oportunidade

E depois nos joga na cadeia [...]

Eu sei muito bem a que classe pertence vocé

Dito isso o0 grupo relaciona a superpopulacdo de negros nos presidios com a
realidade racista deste pais, pois para este grupo a frase atribuida a Malcolm X que diz
“nao existe capitalismo sem racismo” € uma verdade inquestionavel.

O grupo nao canta o socialismo/comunismo apenas como discurso, mas como

a solucao para o fim das mazelas sociais e para que negros possam ter autoestima, coisa
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gue dia poés dia é tolhida dos individuos de pele escura. Os versos a seguir demonstram

tal afirmacgéao:

Mesmo que tua raga ndo queira

Igualdade é a saida

Se vocé tem carro, casa e comida

O pobre também tem direito a ter autoestima

O grupo se autointitula como sendo a “Nova Tropa de Zumbi”, e acrescenta
gue so ser militante em termos tedricos ndo adianta. Veja o que Preto Ghoez relata nesta
musica: “Eu sou militante na pratica, s6 na teoria ndo basta”. Essa afirmativa se da pelo
fato de que, durante muito tempo, os membros deste grupo participaram de inUmeras
manifestacles, greves, passeatas, debates, acdes estas, que eles julgam ser a prética
militante; o ativismo.

Periferia e negritude nas musicas deste grupo sempre andam lado a lado. O
grupo grita por uma nova realidade, na qual dizem nao aceitar mais a excluséo social por
causa do racismo, onde o povo dos bairros empobrecidos ndo tem chances reais de para

viver. Observemos 0s versos a seguir:

ser excluido por ser pobre, eu ndo aceito mais [...]

Meu coracéo é afro-brasileiro [...]

Onde nunca se quis dar chances reais ao povo do gueto [...]
A periferia € meu mundo

O grupo afirma que as chances oferecidas aos pobres ndo sao as mesmas que
0S ricos possuem o0 que ocasiona a exclusao social. Mesmo com estes problemas o grupo
ainda tem um coracao afro-brasileiro, e assim vé que este pais jamais quis dar condicfes
de igualdade ao povo que vive na periferia, € mesmo com todos esses problemas o
mundo dos Mc’s continua sendo a periferia.

Durante muito tempo o Rap brasileiro ficou a margem da indastria fonografica,
sendo taxada de musica de bandido. Isto se deu, principalmente, pela sua origem social
e, também, pelo contetdo de suas letras, o que fez este grupo afirmar que “quando [eles]
rimam a burguesia se apavora”.

Na luta de classes rimada pelo ClaNordestino a forca da classe trabalhadora se
transforma em forgca da periferia: “isso é cultura da periferia, aqui somos a maioria,

guando vocé souber que a foice e 0 martelo ta na mao ja é tarde”.
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A penultima faixa do CD (faixa 14) intitulada de “Lokomotiva da Figa” inicia com
a chamada de referéncias de luta para este grupo, chamam 0s nome e criancas

respondem presente.

Che Guevara (presente!)

Emiliano Zapata (presente!)

Rosa Luxemburgo (presente!)

Rei Zumbi de Palmares (presente!)
Malcolm X (presente!)

Steve Biko (presentel!)

Rosa e Luis Sunderman (presente!)

Os nomes acima citados sdo conhecidos por terem lutado pela transformacéo
da realidade em viviam. Ernesto “Che” Guevara, médico argentino, que lutou na revolugao
cubana e tornou-se o maior simbolo da luta contra as desigualdades sociais na América
Latina tem uma de suas fotos como sendo a mais reproduzida da historia. Emiliano
Zapata, lider revolucionario mexicano, lutou contra a ditadura de Pofirio Diaz. Zapata tinha
por lema “Terra e Liberdade”. Rosa Luxemburgo foi lider revolucionaria e filésofa, sendo
uma das principais liderangas marxista do XIX, foi brutalmente assassinada e seu corpo
jogado em rio. Rei Zumbi de Palmares dispensa apresentacgéo, pois foi, e continua sendo,
considerado a maior referéncia do povo negro no Brasil. Malcolm, este foi apresentado
anteriormente no primeiro capitulo. Steve Biko foi uma dos maiores lideres negros no
enfretamento ao regime do Apartheid na Africa do Sul. Rosa e Luis Sunderman foram
militantes da Convergéncia Socialista; tendéncia interna do Partido dos Trabalhadores
gue foi expulsa deste partido e deu origem ao PSTU. Rosa e José Luis Sunderman foram
assassinados em 12 de julho de 1994 depois de estarem a frente da organizacdo de uma
greve. Acredita-se que o crime teve motivacdes politicas, pois nada foi roubado da
residéncia do casal.

Apos a chamada dos “guerreiros camaradas” o grupo, na voz de Preto Ghoez,
diz: “A peste negra se alimenta das almas revolucionarias”, ou seja, as pessoas citadas
pelo grupo sdo exemplos a serem seguidos, pois estes lutaram por um mundo melhor
para todos.

O grupo criou a expressao “Lokomunista” para designar os manos que sao da
periferia e, também, comunistas. Nesta muasica a expressao aparece no seguinte verso:
“s6 os lokomunistas na lokomotiva da figa, ai! ClaNordestino”. Acreditando que a luta
social pode transformar a realidade, o grupo afirma que: “s6 depende de nds a tomada do

poder”, como dito na musica anterior: a periferia € a maioria.
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A periferia, ou seja, o lugar de onde vieram 0s Mc’s deste grupo nao é
esquecido mesmo com todo engajamento politico que estes possuiam, o que possibilitou
a eles conhecerem muitos lugares longe de suas “quebradas”. “Engajado desde o bergo,
nao esqueco de onde vim”. Este engajamento a qual o grupo se refere neste trecho, faz
menc¢ao ao engajamento da luta pela vida, pela sobrevivéncia, afinal ndo é facil sobreviver
em meio a mazelas sociais, o crime e as drogas. A luta de classe nesta faixa € mostrada
mais proxima da familia e dos amigos quando o grupo afirma que, tanto os familiares
como os amigos dos membros do grupo sao lixo para a burguesia: “minha familia, meus
amigos, eu sei, pro burgués sao lixos”.

O orgulho racial cantado pelo grupo ndo se transforma em odio contra os
brancos, pelo contrario, como ja foi dito anteriormente, todo édio deles € direcionado a
burguesia.

O verso a seguir demonstra o desejo de que todos, sem exce¢do de sexo ou
cor da pele, podem lutar contra o capitalismo: “pretos e brancos, mulheres, homens,
humanos, hermanos hermanas [...] vermelhos, a foice e o martelo reflexo no espelho”. Isto
indica que o inimigo € de classe, ndo € de raca, ndo € de sexo, € sim a burguesia e seu
capitalismo.

Anteriormente falamos que a questdo do socialismo internacionalista ficaria
mais evidente nesta musica, pois bem, é nela que o grupo faz mencdo a Quarta
Internacional Comunista: “Quarta Internacional na América Latina é a ultima trombeta
para o animal capitalista”.

A Quarta Internacional (Q.l) foi fundada por Leon Trotsky, apds a expulsdo do
mesmo da URSS, esta foi fundada por considerarem a Terceira Internacional perdida,
pois estava sob a direcdo de Joseph Stalin. A Q.l. € uma organizacéo internacional da
classe trabalhadora que objetiva a constru¢do do socialismo no mundo todo. Ao longo da
histéria, ou seja, depois de sua fundacdo em 1938, esta organiza¢ao ja passou por varias
divisGes e, ainda hoje, ha varios grupos de socialistas que a reivindicam, como € o caso
da LIT-QI; organiza¢cdo mundial que, no Brasil, é representada pelo PSTU.

A musica “Lokomotiva da figa” termina com uma afirmag¢do emblematica: “sé o
fim da mais-valia alivia a tensdo”. Em outras palavras, o fim do capitalismo.

A ultima faixa deste disco € a musica “Regando as flores”, que de forma festiva
faz um convite a luta contra o capitalismo e em defesa do socialismo. A letra inicia-se com
duas frases atribuidas a Ché Guevara: “Hay que endurecerse, pero sim perder la ternura

Jamas” e “Hasta la vitoria siempre”.
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Alguns trechos desta letra apontam para a luta contra o capitalismo e racismo:

Sonhar o sonho dos lokomunistas

[..]

O inimigo é o mesmo

O riso contra a mais-valia, uma sociedade livre, contra 0 modo de producdo
capitalista
Arrebentar de vez com as algemas da mais-valia e da opressao

[...]

N&o importa se vocé é preto, branco

N&o importa se vocé € homem ou mulher

N&o importa se vocé é europeu ou latino-americano

N&o importa se vocé é ateu, judeu, cristdo, e muculmano

A igualdade é a palavra de ordem

E a unido é o que nos leva daqui por diante

Para construirmos um mundo melhor, tudo depende de nés

Com um argumento que nao difere religido, sexo, lugar geografico, cor da pele,
o grupo ClaNordestino convida todos os que sédo explorados e oprimidos pelo capitalismo

a unir-se para a constru¢cdo de um mundo melhor.

4.3. PRC + 1 Comuna - A Guerra é pra valer

PRC (Preto Roberto Comunista) € o nome artistico de Claudio Roberto
Noronha Férrer, nascido em Belém, capital do estado Para. Ele viveu por muito tempo na
periferia daquela cidade, no bairro do Bengui. Na adolescéncia sua familia mudou-se para
a cidade de Pinheiro, na regido da baixada maranhense. Residiu em neste municipio até
a sua maioridade e, aos 25 anos veio para Sao Luis do Maranhdo. Seu envolvimento com
a mauasica comecou com o funk, na capital maranhense conheceu o Hip Hop. Sua
aproximagao com o “Quilombo Urbano” se deu na Praga Deodoro. Seus pais moravam no
centro da cidade e nessa praca ele e seu irmao cacula, DJ Janior, comecaram a
acompanhar as atividades da “Sexta Hip Hop”, que acontecia na mesma. No ano de 1998
PRC e DJ Junior criaram o grupo Q.l. Engatilhado.

Garoto rebelde, PRC s6 estudou até a 72 série do ensino fundamental, mas
com a sua entrada no “Quilombo Urbano” desenvolveu o gosto pelo ato de ler. Ele
comecou a trabalhar ainda na adolescéncia, ajudando seus pais na fabricacdo de bolsa

gue eram vendidas para o mercado informal. Durante o ano de 2003 PRC viajou para Sao
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Paulo com a familia: seus pais, irméos, esposa e filhos. O CD que aqui analisaremos foi
todo concebido na capital paulista.

Enquanto PRC estava em Sdo Paulo, o “Quilombo Urbano” continuava a
desenvolver suas atividades e sentia a necessidade de produzir um CD de um grupo de
Rap da organizacdo. PRC retorna a S&o Luis no ano de 2007, com todas as composi¢des
ja prontas e, devido a urgéncia que o movimento tinha em lancar algum CD, decidiram por
lancar o dele, pois este ja estava quase pronto, restando a apenas a gravacao.

Em parceria com o extinto Stripulia Studio o “Quilombo Urbano” langou este CD
ainda em 2007.

Mesmo estando ausente da capital maranhense o rapper ndo esqueceu as
politicas do movimento e, assim, estava pronto o primeiro CD de Rap do Movimento Hip
Hop Organizado do Maranhao “Quilombo Urbano”.

Em entrevista concedida em 23 de setembro de 2012 o mesmo nos afirmou
gue o plano original era gravar o CD em S&o Paulo, mas como retornou a S&o Luis e o

movimento precisava de um material fonografico, ele encarou a responsabilidade.

nGUERRA S PRA vaLER

Figura 07: Capa do CD “A guerra é pra valer” do rapper PRC
Fonte: Acervo préprio

O CD de PRC + 1 Comuna leva o titulo de “A guerra é pra valer’. Quando
questionamos que guerra € essa, ele foi enfatico e nos disse: “é a guerra contra o sistema
[capitalista], é a luta classes”.

Com uma poesia suave, bem elaborada, o Rap feito por PRC ganhou destaque
no publico do Hip Hop do norte-nordeste como sendo um Rap comunista e militante.
Desde a sua capa, que estampa a foice e o martelo, simbolo do socialismo/comunismo, o
CD ja demonstra sua veia politica.

O CD “A guerra é pra valer’” é composto por 11 faixas: 1 — Introdugéo, 2 —

Quebrada é assim, 3 — A guerra é pra valer, 4 — Familia, 5 — Nem céu, nem inferno, 6 —
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Pra cima da rima, 7 — Vida de preto no gueto, 8 — Evolugcéo da mente, 9 — Minhas prisdes,
10 — Pulso e 11 — Agradecimento.

Logo na faixa de numero 1, na “Introdugéo”, PRC ja demonstra sua admiragao
pela luta do povo pobre, onde pobre néo significa s6 a auséncia de poder aquisitivo, mas

sim, sua classe social, em oposicéo aos ricos.

A luta do povo pobre é meu orgulho

Exemplo pra mim e pra toda humanidade

N&o se destaca apenas pelas batalhas vencidas
Pela forca de vontade de cada individuo

[...] mas sim pelo seu sofrimento sem culpa

E acima de tudo pela sua resisténcia

Sob este contexto apontamos que o orgulho do rapper se da, principalmente,
pelo fato da resisténcia desse povo que sofre sem ter culpa, segundo PRC. Mas, é um
povo que tem forca de vontade para superar esses obstaculos.

Além da forga de vontade e da resisténcia, PRC coloca que “o0 meu povo nao é
criminoso, ndo é acomodado, nao € fraco, ndo € egoista e nem incapaz” e responsabiliza
0s governantes com seus conceitos por essa situagcdo: “os conceitos sociais impostos
pelos governantes é que sdo preconceituosos e perversos”. Ao dizer isso, o rapper afirma
gue a ideologia da classe dominante se materializa nas condi¢cdes dos individuos do povo
pobre, ou seja, os trabalhadores sdo as vitimas desses conceitos.

Seguindo essa linha de raciocinio, onde os governantes sdo 0s responsaveis
pelas condicbes de vida do povo pobre e que estes ndo sao os culpados pelo seu
sofrimento, PRC questiona: “Cadé a justica? Cadé a paz? Cadé o respeito? Cadé a
igualdade? Cadé a familia? Cadé o amor? O p&o e a terra?”.

Com esses questionamentos, PRC coloca em xeque os discursos e 0s
conceitos dos governantes que dizem zelar pela justica, pela paz, pelo respeito, que
buscam a igualdade social, que defendem a instituicdo familiar, que atuam com amor a
patria, que prometem acabar com a fome e fazer reforma agréaria. Os questionamentos de
PRC nos mostram o quando ha incoeréncia entre o que os governos falam e o que
acontece na pratica.

PRC, nos ultimos versos da “Introducéo”, enfatiza a necessidade da devolugao

dos direitos do povo pobre e reivindica:

Que os monstros do capitalismo devolvam tudo que nos pertence desde que
nascemos.
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Porque mereceremos e, acima de tudo, ndo podemos aceitar o final premeditado.
Queremos tudo de volta, pois é nosso!

Queremos tudo de volta, pois é nosso!

E nosso!

Os “monstros do capitalismo” aos quais PRC se refere sdo os burgueses. O
final premeditado pela burguesia é a acomodacéo e a aceitacdo. Deste modo, o rapper
exige a devolucao de tudo que foi tirado dos pobres desde o nascimento, pois ele acredita
gue existe um sofrimento sem culpa, onde quem vive na pobreza ndo € o responsavel
pela sua situacdo, pelo contrario, 0s responsaveis sao 0s burgueses que acumulam a
riqgueza e determinam os padrdes, sobrando para os pobres apenas a obediéncia as
regras que lhes séo impostas desde o0 seu nascimento.

A faixa 2, que leva o titulo de “Quebrada é assim”, retrata o cotidiano dos
bairros da periferia de Sao Luis. Ao longo desta musica, o autor releva um olhar atendo
aos acontecimentos que lhe rodeia, desde os pais e maes de familias que saem cedo
para o trabalho até o menino que solta pipa, como veremos mais a frente.

Os primeiros versos deste Rap revelam a ambiguidade que é um bairro de

periferia:

Quebrada na batalha, dia a dia é correria
Cotidiano louco que de tudo tem um pouco
Pipoco é facil ouvir, sorriso também tem
Assim se reconhece quem é quem

De acordo com estes versos, o “pipoco”, ou seja, os tiros de arma de fogo
contrastam com os sorrisos. A periferia sempre esta na batalha, esta na “correria”, ou
seja, lutam pela sobrevivéncia, correndo atras de melhores dias, como complementa os
versos a seguir: “tentar sobreviver, prosseguir, ser feliz, por mais que nao se leve a vida
que sempre quis”.

A periferia no Rap feito por PRC é apresentada como sendo um lugar de gente
gue luta pela sua sobrevivéncia, tanto de forma honesta como através do crime. Observe

0S versos a seguir:

Quebrada de atitude, responsa com sua goma
Guerreiros de rocha, guerreiros sem fama
Maluco, pivete, José e Maria

Na rua, no trampo, de noite ou de dia
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“‘Goma” no vocabulario hip hopiano significa casa e “trampo” é trabalho. A
responsabilidade de por o alimento na mesa faz dos pais e mées de familias, na letra
representados por “José” e “Maria”, dos “pivete” e “maluco”, guerreiros sem fama.

Para PRC a favela, ou seja, os bairros empobrecidos sdo lugares de
resisténcia, pois seus moradores enfrentam e aguentam o cotidiano que esses lugares
reservam aos seus moradores. Os versos a seguir nos mostram esta afirmativa: “respeito
e resisténcia, favela representa, inventa, lamenta, aguenta, enfrenta”.

Nesta letra, o cotidiano de um bairro de periferia € demonstrado em seus
diversos aspectos, e um deles é a forma de diversdo tanto dos mais velhos, como,
também, das criancgas: “tiozinho bate um pife, moleque solta pipa, perifa ha moral a elite
se irrita”. O rapper coloca que as classes dominantes se irritam quando a periferia esta
tranquila, “na moral”.

A violéncia policial também é relatada por PRC. Ele ndo esquece, nesta letra,
de afirmar que os jovens que comentem assalto “fazem o jogo do sistema”, como
percebemos nos versos a seguir: “Os doidos mete o bicho, faz o jogo do sistema, os
vermes agradece, repressao no esquema, [...] as fardas tem o dom e trabalha pro mal”.
Trazendo tona nestes versos a repressao policial, onde esta esta a disposicéo das elites
e, quando o MC fala em trabalhar para o mal, ele estd se referindo as classes
dominantes.

A periferia no Rap feito por PRC ndo € uma periferia romantizada, mas a
préxima da realidade. Ele afirma que, na periferia tem de tudo um pouco, € um lugar por
vezes sossegado, mas também, se apresenta como um “bicho solto”, ou seja, violento,
perigoso: “cotidiano louco que de tudo tem um pouco, quebrada é assim: sossegada e
bicho solto”.

PRC faz uma descricdo da periferia com algumas informacdes que sao
proprias das periferias de Sdo Luis do Maranhdo: “Maluco das antigas curtes as pedras
na moral, moleque de responsa curte Rap nacional”. Curtir as “pedras” significa ouvir e
apreciar o reggae root’s. Devido a grande aceitacdo desse estilo musical, Sdo Luis
ganhou o titulo de “Jamaica brasileira”.

Outro verso que destaca bem a realidade das periferias da capital maranhense:
“‘No samba, no reggae, no boi ou no tambor, assombragao é farda numa noite de terror”.
As expressodes culturais aqui mencionadas por PRC sao todas classificadas como cultura
negra: o samba, o reggae, o bumba meu boi e o tambor de crioula ou mina. A “farda” aqui

€ um sinénimo de policia.
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A violéncia policial, frequente nos bairros de periferia, também ganha destaque
nos versos de PRC: “O mal que acontece é causado pelos putos, policia na favela sempre
deixa alguém de luto”. Quanto ao mal aqui abordado por este MC, ele se refere as
mazelas sociais, e 0s putos sdo os membros da classe dominante, o que revela, também,
nas letras de PRC a questédo da luta de classes.

O Rap, mesmo vivendo em um cotidiano de violéncia, acredita em uma
possivel transformacdo dessa realidade, onde a paz da/ na periferia s6 pode ser
alcangada com a construgao coletiva. Esta afirmagao esta presente no seguinte verso: “A
paz € um sonho coletivo, pode crer! Favela que precisa pra viver, pra vencer”. A periferia
€ cantada com as suas contradigdes, onde esta é “lagrima e sorriso, defende, ataca, faz o
que for preciso”. Outro verso que indica essa luta de classe é: “o0 sangue da quebrada vira
vinho do outro lado”. A luta de classes também é demonstrada no verso que diz: “de boa
ou de nada, mas bem longe dos Mauricios”. Onde os “Mauricios” sao os filhos da
burguesia, e este termo é um sinénimo de playboy.

Mesmo com todas as dicotomias citadas por PRC, ele encerra esta letra
afirmando que na periferia a resisténcia estd no sangue dos habitam nesses bairros:
“Quebrada é assim, resisténcia ta no sangue”.

A faixa de numero 3 é a que da nome ao CD: “A guerra é pra valer’. Esta
musica traz em seus versos a luta de classes. Nos primeiros versos desta masica, o

rapper ja diz que sua meta é destruir o inimigo, que, segundo ele, é a burguesia:

Incémodo pros putos, de rocha pros bandidos
Corre pela meta: destruir o inimigo

Dificil eu sei que é, impossivel sei que nao

Por isso eu continuo sempre em frente, na missao

Nos versos acima a burguesia € chamada de “putos” e “inimigos”. O rapper fala
da dificuldade de sua missdo que € destruir a burguesia, mas este afirma que essa
missao néo é impossivel e por isso ele diz que continua em frente. Diante da dificuldade
que é essa “guerra”, PRC fala da importancia da unido entre os que vivem na periferia:
“ligeiro guerrilheiro, lado a lado com os irméos, do rolé até as horas mais dificeis, né
ladrao?”. Nos versos, o termo “lado a lado” é utilizado com o significado de junto; unidos.
Essa unido defendida por PRC deve acontecer nos momentos de lazer, ou seja, nos

‘rolés” e, também, nos momentos de dificuldades. O termo “ladrdo” aqui ndo corresponde
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ao individuo que pratica a atividade ilicita do roubo, mas sim, os “ladrbes de consciéncia”,
0os MC, que com suas musicas roubam a consciéncia dos que ouvem suas letras.

Nesta faixa PRC descreve como ele vé a burguesia: “Pilantra endinheirado vive
de pisar na bola [...] safado € muita grana, juiz € contratado”. Nestes versos o rapper
coloca a burguesia com o poder de comprar até o judiciario. O rapper continua
descrevendo a burguesia:

Ferrari na garagem, seguranca reforgada

O cofre até a boca de grana bem lavada

Inseto parasita, canalha vagabundo

Espécie genocida espalhada pelo mundo

[...] por mim j& t& ferrado: direto pro enforcamento

PRC reconhece na classe burguesa um parasitismo, onde estes enriguecem
com a pobreza dos vivem na periferia e por ele, a sentenga que estes merecem é a morte.
Questiona: “riqueza Deus te deu? — eu quero ver a testemunha”. O rapper acredita que,
como dito anteriormente, a riqueza da burguesia é fruto da miséria da periferia e ndo de
uma dadiva divina.

O radicalismo de PRC contra a burguesia €, mais uma vez, notada no verso
que diz: “Mauricio de onda na quebrada ta fudido, pra prego é gente fina, mas pra mim é
inimigo”. Nesse sentido o MC coloca o édio de classe direcionado aos filhos da burguesia
e classifica como “prego”, tolo, besta, bobo, os que consideram os ricos como “gente fina”.
PRC é direto e afirma que estédo sao inimigo por serem de outra classe social.

Nos ultimos versos desta letra PRC cita os que ele defende e esta ao lado:

PRC ta do lado do tiozinho aposentado

Dos pivetes de rua, dos manos la guardado
Do puxador de enxada e a tia que acorda cedo
Maluco injuriado do tipo que o boy tem medo

Nestes, o0 rapper coloca com clareza os que estdo do mesmo lado dele. Ele
defende os trabalhadores aposentados (tiozinho), os meninos de vivem na rua, 0S
presidiarios (os manos la guardados), o trabalhador rural (puxador de enxada).

Ele, antes de terminar esta musica, diz que a favela é a sua cara e encerra
dizendo: “comuna até o 0sso por que a guerra é pra valer”

A faixa de numero 4 tem por nome “Familia”. Como ja foi dito, este CD foi
produzido enquanto PRC morava em Sao Paulo. Nesta musica ele descreve sua saudade

do Maranhao e, principalmente, do “Quilombo Urbano”. Ele inicia a musica dizendo: “O



116

Quilombo € minha familia, Maranh&o no coracéo, Sdo Paulo é muita treta, maior saudade
dos irmaos”.
Nesta musica, ele afirma que a maior descoberta de sua vida foi 0 socialismo e

gue este transformou um maluco de quebrada em ativista:

Orgulho quilombola me mantém sempre alerta
Socialismo na minha vida a maior descoberta

Maluco de quebrada transformado em ativista
Periferia Urgente balaiada futurista

PRC descobriu o socialismo nos cursos de formagao politica do “Quilombo
Urbano”. Ele que, ao longo de sua adolescéncia, havia se envolvido com gangues de
pichadores, tanto na cidade de Pinheiro, como aqui, em Séo Luis. Foi a partir do contato
com o Hip Hop que ele passou se considerar comunista.

“Periferia Urgente” é um projeto realizado pelo Quilombo Urbano que consiste
em um fim de semana de atividades culturais, esportivas e formacao politica nos bairros
da periferia da capital maranhense e, devido a sua diferenciacdo em relacdo a outros
projetos, pois este além de levar cultura e esporte ainda leva a formacéo politica, o rapper
compara o “Periferia Urgente” com a Balaiada. Ainda nesta musica PRC faz uma lista de
varias “quebradas” por onde ele passou antes de ir para Sdo Paulo. O que demonstra sua
relacdo com varios bairros da periferia de Sdo Luis. O rapper termina o som falando:
“convicto do certo n&o vou trocar de camisa”.

A faixa de numero 5 é intitulada de “Nem céu, nem inferno”. Nesta musica PRC
faz uma critica as religiosidades que esperam uma vida de fartura em outro plano
espiritual e acomodam-se com a vida neste. Logo no inicio, o rapper ja afirma: “desanimar
€ aceitar a vitéria do inimigo”, ou seja, acomodar-se € deixar a burguesia vivendo em
berco espléndido enquanto “o futuro é decidido pelos vermes, os putos, por isso a favela
ta vivendo no absurdo”. Esta musica apresenta um recurso muito comum no Rap: as
colagens. Colagens séo trechos de outras musicas utilizadas como parte de um novo
Rap. Neste Rap, PRC utiliza-se de um trecho da musica “Calice”, de Chico Buarque de
Holanda.

O governo é sempre alvo das letras dos MC de Rap no estado do Maranhdao, e
com PRC ndo poderia ser diferente. Nesse sentido o rapper dispara: “Governo que
propaga o sofrimento da nagao”, uma vez que este n&o se preocupa com a realidade da

periferia. Nesta musica PRC cita um trecho que marcou sua vida: “por sorte, muita sorte,
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pura sorte, eu estou vivo”. Este MC foi alvejado por um tiro no peito no centro da capital
maranhense quando o confundiram com um assaltante. Nos versos a seguir, 0 MC afirma
que a periferia ndo é culpada por ser um lugar violento, por existir a droga em seu meio,
mas sim, que ha um planejamento para que seja dessa forma: “Panela sem comida e
carnaval o ano inteiro, guarda o troco pro lold, batida, baseado, o saldo negativo da favela
é planejado”.

Quando indagamos PRC a respeito destes versos, ele nos respondeu dizendo:

Mano, se a periferia é desse jeito a culpa ndo é de quem mora |4, ou vocé acha
que os pivetes daqui também n&o querem uma quadra, que os “tio” ndo querem
ter tempo pra brincar com seus filhos? Vocé acha que os maluco da rua da vala
que fazem a cocaina e crack que eles vendem? Eu tenho certeza que néo, tudo
isso faz parte de um plano pra manter o nosso povo acomodado (Entrevista
concedida em 23/09/2012).

PRC termina esta letra afirmando que ja € hora de despertar e lutar contra o
opressor, pois 0 que a burguesia, por meio do seu governo, da a periferia sdo apenas

migalhas e esmolas.

Agradeca todo dia pelo sofrimento eterno
Sorria com a esmola dos bandidos de terno
Ou acredite em vocé, tem que luta pra mudar
Nem céu, nem inferno, € hora de acordar

A faixa de numero 6 do album “A guerra é pra valer’, do rapper PRC, é
intitulada de “Pra cima da rima”. Logo no inicio desta musica o rapper reconhece que a
luta de classe é global: “No Brasil, no mundo todo o jogo é fogo contra fogo”. Ele diz,
ainda, que 0s burgueses e seus representantes Sao preguicosos e que ndo governam,
apenas roubam o povo e nas elei¢ces eles se apresentam novamente. O odio de classe
do rapper € demonstrado nos seguintes versos: “tua presenga me dar nojo, tua voz me
dar entojo, é prémio teu pescogo pra quem come sO6 miojo”, e acrescenta que “Mauricio é
s6 desdobro”, ou seja, para este MC nao tem como conciliar a periferia com a burguesia,
pois este tem asco do membro da classe burguesa, e que os filhos da burguesia sé
enganam 0s que sdo da parte pobre da cidade. PRC ainda afirma que a periferia so
conhece seus deveres, ndo reconhece seus direitos: “direito € pra esconder, te mostram
s6 dever’. Este MC ainda diz que “se a guerra é pra valer, ndo adianta se esconder

comuna até o o0sso, pode crer PRC”.



118

A faixa 7 tem por titulo “Vida de preto no gueto”. Na sequéncia a colocamos na

integra, e depois esti a andlise da mesma.

A distancia muitas vezes ndo separa

Muitas coisas com outras nem se compara
Parabéns pela atitude, vitéria é o que vai ter

Em frente, avante, sem medo de perder
Armadilhas na estrada, quem fez? Os “gravatinha”
Fuderam sua vida e quase arrancaram a minha
Perdido em meio a guerra muito tempo eu fiquei
N&o sabia o porqué do sofrimento que passei
Chegados, aliados de verdade eu descobri
Responsaveis pelos versos bolados do preto aqui
Sorri, chorei, noite em claro eu ja passei

Quem vive no “preju” € quem sabe por isso eu sei
Maria acorda cedo, José ja foi pra guerra

O crime bate a porta, Jodozinho entdo se entrega
Familia rala sofre e o governo faz o qué?
Distorce as acdes do MST

Na TV, pro’cé ver pilantragem ao vivo

Pro “boy” & sé noticia, mas pro crime é incentivo
Perigo é Casa Branca, Bin Ladem é s6 fachada
Pra fome do nordeste o terrorismo é piada

Na calgada mais um “beck”, PM click-cleck (Bum)
Elite se diverte com chacina de pivete

Moleque se humilha no farol o dia inteiro

As “mina” quer dinheiro e liberdade num puteiro
Verséo brasileira e rotineira na favela

Pais do futebol, do carnaval e das novelas

Na cela transparente e lutando do meu jeito

Pra verdade aparecer, vida de preto no gueto

Aqui é desse jeito, os versos faz efeito
Reldgio vagabundo tenta acompanhar é lona!
Carrego aqui no peito vida de preto no gueto
Erga sua cabeca que a verdade vem a tona

Um “trampo” é muita “treta” consegui

E “mato” o playboyzinho de Cherokee

Maluco sonha alto, na mente tem assalto

Escrito nas estrelas é um caralho! Maos pro alto!
Ostentagdo na cara, trés oito na cintura

O sonho é perseguido, veraneio, viatura
“embaca” nas quebradas, por nada tem rajada

O fardo é pesado mais que vida complicada

O faroféo de ovo pde sorriso no moleque
Ingenuidade é foda, miséria ta sem breque
Desgraca € compativel com sequestro, sepultura
Esquece a faculdade, esquece a formatura
Perdura na cabec¢a o pensamento homicida
Bebé que grita forte (por que?) ndo tem comida
Maluco ta sem “trampo” e ver bandido comprar carro
No bolso “nenhum puto”, nem pro mago de cigarro
Vitrine colorida, barraco alugado

Comercial na tela, moleque adoentado

Bolacha com “Q suco” no barraco € uma festa

O povo é esforgado, o sistema é que néo presta
Detesta quando eu falo a verdade em poesia
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Odeia meu orgulho de ser da periferia

Deturpa o Hip Hop, s6 compra mente fraca
Engana com migalha, meu Rap contra-ataca
Destaca o sofrimento da favela, muita treta
Ataca o governo que trabalha pro capeta
Respeito no conceito, sangue bom é desse jeito!
Carrego aqui no peito vida de preto no gueto

Aqui é desse jeito, os versos faz efeito
Reldgio vagabundo tenta acompanhar é lona!
Carrego aqui no peito vida de preto no gueto
Erga sua cabeca que a verdade vem a tona

Neurose, mundo céo, depressdo meu B.O.

Seguro 0 meu pipoco, tem veneno bem pior
Chorar faz muito bem, como faz, aprendi

Irmaos que ndo desistem me fazem prosseguir
Veja bem! Pensamento podre sempre tem também
Correto e perfeito eu nunca conheci ninguém

Além do que, a vida é pra viver, conhecer, aprender
Sorrir, chorar, ganhar, perder, pode crer!

Respeito é necessario, tem que ter pra lutar
Coragem e esperanca nunca pode faltar

Maluco abandonado numa cela chora

A mae que ver seu filho entrar pro crime ora

A forca de vontade que abandona o coragéo

O virus da maldade que se espalha no mundéao

A tempo nunca para, pivete vira homem

Noel vira piada, bicho papao é fome

Policia é pesadelo pra pivete sem escola

Ou rouba, ou passa fome, ou entdo pede esmola
Se liga vagabundo por que o cerco é eficaz

Encare os problemas de frente, se for capaz
Vergonha é roubar e ndo levar o roubo

Os 10 mandamentos pra favela é mais que o dobro
Revolugdo na mente e na atitude € necessaria

A luta pelo certo nunca, nunca é solitaria

Nos becos, vielas, no frio da cela

Guerreiro ndo desiste medroso sempre “gela”
Desculpa vagabundo, ndo tem bom sem um defeito
Verdade nua e crua, vida de preto no gueto

Aqui é desse jeito, os versos faz efeito
Reldgio vagabundo tenta acompanhar é lona!
Carrego aqui no peito vida de preto no gueto
Erga sua cabeca que a verdade vem a tona

O primeiro verso da musica faz referéncia a época em que PRC morou por
guatro anos em S&o Paulo, onde escreveu a maior parte das letras que compde este Cd.
Este foi o primeiro Cd lancado pelo Movimento Hip Hop Organizado do Maranhao
“Quilombo Urbano”. Deve ser mencionado que, antes de ir para a capital paulista, Preto
Roberto Comunista ja era militante do QU. Quando este retornou para Sao Luis encontrou
o Studio Stripulia montado, onde ele mesmo foi o responséavel pela gravagdo, mixagem e

masterizacdo de seu CD. Coube ao Quilombo Urbano a prensagem e comercializagéo
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deste, como forma de autogestao financeira para a organizagao hip hopiana da qual PRC
fazia parte.

Voltando aos versos, o Mc afirma que existem coisas que ndo se comparam
umas com as outras, parabeniza quem toma atitude, incentiva a luta, “vitéria € o que vai
ter’. E questiona quem fez as armadilhas que sédo enfrentadas no seu cotidiano e
responde com um termo que faz referéncia a classe dominante: “os gravatinhas”. E
responsabiliza-os pela situagcdo que pessoas iguais a ele enfrentam, na frase onde o
rapper afirma que, quase arrancaram a vida dele. Este relaciona a tentativa de
assassinato que sofreu ao ser confundido com um assaltante nas proximidades da Fonte
das Pedras, em S&o Luis, quando ele foi alvejado com um disparo de arma fogo no peito.

PRC assume que ficou muito tempo perdido em meio a guerra. E nés
entendemos que o autor da letra esteja relacionando essa guerra a luta de classe, visto
gue, ele afirma que ndo sabia o porqué de seu sofrimento e diz que foram os amigos de
verdade que o incentivaram a fazer rimas e se declarar preto, assumindo, uma identidade
étnica. O autor coloca-se entre 0s pobres, ou como ele diz: “quem vive no ‘preju’ € quem
sabe, por isso eu sei”. Um reconhecimento de sua situagao social e relatado utilizando-se
de nomes comuns atividades cotidianas da periferia, onde tem gente que acorda cedo,
gente que enfrenta a guerra do desemprego e gente que se entrega quando O crime se
oferece como ultima ou Unica opgéo.

O Mc pergunta o que o governo faz acerca do sofrimento e do esforgo das
familias da periferia e responde dizendo que o “distorce as agdes do MST”, movimento
qgue luta por Reforma Agraria e tem em suas bases familias que buscam através da
pressao no Estado um pedaco de terra para produzir. Demonstra, também, a sua posicao
em relacdo a grande midia, tendo como carro-chefe a televisdo, onde afirma que na TV
tem “pilantragem ao vivo”, onde para o boy (giria que se refere aos playboys: aos jovens
ricos) é s6 mais uma noticia e mais, para a quem esta no crime pode ser sé6 mais um
incentivo. Expfe sua visao anti-imperialista quando afirma, através de uma metonimia,
que o perigo é os Estados Unidos da América, e vocifera dizendo que “pra fome do
nordeste o terrorismo é piada”. E coloca, mais uma vez, exemplos de fatos corriqueiros na
periferia: o ato de muitos jovens fumarem maconha e o exterminio da juventude negra
pelas forcas de repressdo do Estado, este ultimo vem em forma de onomatopeia (click,
cleck) imitando o som de uma pistola automatica ao ser engatilhada.

Seguindo nossa interpretagéo, percebemos que PRC coloca o que ele chama

de “versao brasileira e rotineira na favela”, onde ha criangas que se humilham o dia inteiro
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nos semaforos e as “mina” procuram liberdade e estabilidade financeira se prostituindo
em um pais que se orgulha de ser o pais do futebol, do carnaval e das novelas e onde o
préprio Mc se encontra preso em uma “detencdo sem muro”*®®. PRC revela um dos
motivos de sua musica, ou seja, ele quis demonstrar o que acredita como verdade e para
demonstrar essa verdade ele descreve uma “vida de preto no gueto”; um sujeito negro
que reside na periferia.

No refrdo PRC afirma que o “verso faz efeito” e para justificar que, do jeito que
ele faz é diferenciado, utiliza-se de uma colagem (parte ou trecho de outra musica) do
grupo paulista RZO, onde estes falam que ndo € qualquer um que pode acompanhar o
jeito feito por eles e PRC traz isso para si, afinal ele “carrega no peito a vida de um preto
no gueto”. No inicio da segunda estrofe, o autor da musica analisada, de forma violenta
afirma que um emprego é muito dificil conseguir, que um “playboy” em um carro
importado (aqui ele utiliza uma Cherokee) torna-se presa facil para quem sonha alto e ndo
tem outro meio de alcancar sonhos materiais, uma vez que 0 autor questiona a afirmacao
cristd que explica tudo como obra divina, onde ele propde que nada esta escrito nas
estrelas e assim existem jovens que correm atras de sonhos gritando “maos pro alto”, isto
€, partem para a criminalidade. Como ele fala no inicio da muasica que as armadilhas que
surgem no caminho sdo obras da elite, ele fala que os sonhos na periferia séo
perseguidos pelo poder policial, onde a PM “embaga” e por nada tem rajada, tornando
assim a vida um fardo e complicada.

Preto Roberto Comunista expfe a ingenuidade das criancas da periferia, onde
uma simples farofa de ovo ja faz brilhar seus sorrisos. Ndo compreendem a situagao na
qual estdo inseridas, afinal, segundo ele, desgraca (miséria, descaso social,
desigualdade...) € compativel com a criminalidade, com a morte, tanto para 0s que
praticam o ato violento como para quem os sofre. No caso de quem sofre perdura uma
espécie de “pensamento homicida”, onde existe a situacdo extrema de fome,
exemplificada na expressao: “bebé que grita forte (por qué?) ndo tem comida”.

No decorrer da letra PRC expde a situacdo desse individuo que enfrenta a
situacao cantada por ele. O “maluco” da letra esta desempregado, ele observa quem esta
envolvido com o crime comprar carro, e ele sem dinheiro nem para as coisas do dia-dia.

Na televisdo, colocada aqui como “vitrine colorida” sdo exibidos os comerciais que

1% “Detengéo sem muro” — titulo de um rap do grupo paulista Facgdo Central, nesta letra este grupo

caracteriza a periferia como um presidio, onde todos estdo presos ha condi¢des impostas.
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vendem a alegria e seu filho estd adoentado, mais uma preocupacéao, afinal, o servico
publico de saude para a populacéo de baixa renda é precario.

O rapper diz que a televisdo deturpa o Hip Hop. Dessa forma, essa deturpacéo
atinge o Rap. “llude o povo com migalhas”. J& esta critica é direcionada para as politicas
de cunho assistencialista do governo, implantadas a partir do mandato de Fernando
Henrique Cardoso e ampliadas durante a gestdo de Luis Inacio Lula da Silva. E nesse
sentido que ele afirma que o seu Rap é um contra-ataque e denuncia que o “governo
trabalha pro capeta” e, capeta aqui, simboliza a burguesia. Ele finaliza esta estrofe
dizendo que o respeito se faz pelo conceito, que € desse jeito, pois ele carrega no peito
uma vida de preto no gueto. Logo no comeco da terceira estrofe, PRC coloca como ele
observa o mundo em que vive e 0 descreve como “‘mundo cdo” e “neurose”, onde a
depressdo € o seu B.O. (boletim de ocorréncia). Mas ele, (0 Mc), segura e suporta a
situacao a ele imposta. Contudo, tem situacdes bem pior. Reconhece em suas amizades
um suporte para prosseguir em sua luta e pée em cena que existe “pensamento podre”,
pois segundo ele, ndo ha um ser correto e perfeito ao mesmo tempo, pois “a vida € para
viver, conhecer, aprender, sorrir, sonhar, ganhar, perder”.

O autor expde a necessidade de ter respeito na luta na qual ele esta inserido,
mas, sobretudo, coragem e esperanc¢a nao podem faltar, pois neste mundo quem vive no
sistema penitenciario chora, e, a mae que observa seu filho adentrar o mundo do crime,
se apega na religiao, pois “a forca de vontade abandona o coracdao” e a maldade, como
um virus, se espalha por esse mundo onde o préprio Mc esta inserido.

O Mc lanca um olhar a respeito do tempo, onde este nunca para. O pivete de
ontem vai virar homem, e aquela inocéncia que foi observada nas criancas ja ndo mais
existira. E nesse sentido que Papai Noel vira piada e que ndo se tem mais medo do bicho-
papao, mas sim da fome. Nessa passagem, o autor coloca que a juventude que cresceu
sem escola tem a policia como seu pior pesadelo, pois com a situacdo de calamidade em
gue se encontra a populacao dos bairros empobrecidos, ou o sujeito rouba ou passa fome
ou pede esmola. E encerra esse trecho com dizendo para a juventude ficar esperta, pois
segundo ele, “o cerco é eficaz” e os problemas devem ser encarados de frente.

No ultimo trecho desta musica, PRC questiona os 10 mandamentos do
cristianismo, onde considera este pensamento como algo que coloca em situacdo de
submissao, por isso € necessario uma transformacéao radical no pensamento do individuo,
assim como em suas atitudes. Coloca, também, que a luta por transformacéo social é

coletiva, nunca solitaria e cita a periferia e o sistema carcerario como locais de
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resisténcias onde “guerreiro ndo desiste” e o “medroso sempre gela”, ou seja, considera a
periferia e os presidios como cenéarios que podem ser transformados, tanto os sujeitos
gue estdo nesses locais, como o proprio local. Finaliza a ultima estrofe pedindo desculpa,
pois pondera que ndo ha bom sem um defeito e tudo que ele expds nesta letra, considera
como a verdade da vida de preto no gueto.

O titulo desta musica, “Vida de preto no gueto”, ja da indicios sobre o que o Mc
aborda em seu Rap. Para além de uma simples discricdo do que seria essa vida de preto
no gueto, PRC elabora uma explicacdo de como a vida dos negros da periferia é. Este Mc
vale-se da realidade social em que esta inserido. PRC morou em varios bairros da capital
maranhense, entre eles, podemos destacar Cidade Olimpica, Sa Viana e Jodo Paulo.
Trabalha até hoje como costureiro, fabricando bolsa para venda no comércio informal.
Estudou somente até a sétima série do antigo ensino fundamental. Esta muasica, assim
como a do ClaNordestino, apontam elementos semelhantes, tanto no que diz respeito ao
orgulho periférico, a consciéncia de Classe e a defesa da identidade negra, como também
nas tematicas cantadas. Expressées como “gravatinhas”, “boy”, “playboy”, sédo utilizadas
para caracterizar a burguesia. Preto, aqui nesta musica e na do Cla, ndo representa
simplesmente um recorte étnico-racial, mas também classista, ou seja, a luta de classes
gue existe entre a burguesia e o proletariado aqui pode ser entendida como a luta entre a
burguesia e os pretos pobres.

Esta letra aborda uma periferia que ndo € apenas a da capital maranhense,
mas procura elencar elementos que aproximam os bairros que enfrentam as mesmas
situacdes. SO pra relembrar, PRC passou quatro anos residindo na capital paulista, onde
escreveu boa parte das letras que compde o seu Unico Cd gravado, e desta experiéncia
ele conseguiu observar a semelhanca que ha entre a periferia do extremo leste de Séo
Paulo, onde viveu em Sao Miguel Paulista, com as “quebradas” de Sao Luis, como, por
exemplo, a Cidade Olimpica. Tanto |4 como cé, a periferia nesta musica chamada de
gueto, enfrentam situagbes sociais parecidas, tanto no que diz respeito a situacoes
estruturais como também culturais. Isto €, no que diz respeito a praticas de uma
populacdo empobrecida que enfrenta seu cotidiano.

A faixa de numero 8 é chamada de “Evolugcdo da mente”. Uma faixa curta se
comparada com a maioria das letras, pois esta tem apenas dois minutos e oito segundos.
Nesta musica, a evolugcéo € deixar de acreditar que o sofrimento do povo pobre ocorre

“por que Deus quer”, ou como diz o rapper: “sofrer sem querer, nunca traz merecimento”.
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A faixa de numero 9 que tem por nome “Minhas prisdes” aborda tanto as
prisdes psicoldgicas que cada individuo traz dentro de si mesmo quanto as prisdes fisicas
e ideoldgicas, que aprisionam os moradores dos bairros empobrecidos da capital
maranhense. PRC afirma nesta letra que cada um sabe, e reconhece quais sdo suas

prisbes e seus medos:

‘Cé sabe qual que é, a aflicao que te domina.

‘Cé sabe qual que é, o lado seu que predomina.
‘Cé sabe qual que é, se analisar de mente aberta.
‘Cé sabe qual que é, do teu defeito a coisa certa”.

PRC ainda acredita em uma coletividade como forma de superacdo dessas
prisdes “invisiveis”. Ele afirma: “cada um, cada um, quando € um néo fago parte”. Com
essa afirmativa o rapper coloca que a luta coletiva € a melhor arma para lutar contra
essas prisoes.

Na vitoria dessa luta de classe rimada por PRC é que se encontra a saida para

as prisdes colocadas por ele nesta letra:

Se a gente tivesse tudo que a gente quisesse

E a tempestade passasse para que a bonanca viesse
Quisera que 0s sonhos estivessem ao alcance

E cada um tivesse de repente a sua chance
Tormentos queimariam na fogueira da igualdade

E as grades invisiveis sumiriam de verdade

A tempestade, neste trecho, simboliza a sociedade capitalista e a bonanca o
socialismo. PRC fala que quando os sonhos forem acessiveis a todos, ou seja, quando
houver uma igualdade plena, s6 assim deixara de existir prisdes invisiveis.

A penultima faixa deste CD intitulada de “Pulso” é uma listagem rimada de
varias mazelas sociais, onde o refrdo indica que mesmo com toda essa problematica

enfrentada no dia a dia a periferia ainda vive, ou seja, “o pulso ainda pulsa”.

Covardia, fome, guerra, corrupcao

Pena de morte, genocidio, exploracéo
Capitalismo, racismo, repressao

Fascismo, machismo, escravidao

Ambicao, individualismo, cinismo, pornografia
Traicdo, ignorancia, preconceito, mais-valia
Analfabetismo, abandono, ganéncia, ostentacao
Neoliberalismo, miséria, monopdlio, ingratidao
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[...]
Desmatamento, ALCA, coca-cola, imperialismo
Oligarquia, FMI e Neonazismo

[...]
Exploracao sexual, poluicédo, juros, alienacao
Latifandio, falsa democracia, direita, ilusdo

[...]
Pobreza, tristeza, chacina, desprezo
Estado, policia, congresso, governo

[...]
Hegemonia, pretensdo, dolarizacdo
Nike, Nestlé, falsa esquerda, privatizacéo

[...]

Consumismo, submissao, inveja, desigualdade
Prostituicdo, mortalidade infantil, perversidade
Desespero, desgraca, injustica, hipocrisia
Mentira e sofrimento, a mesma coisa todo dia

PRC exp0e, nesta letra, muitas das mazelas e problemas sociais que afligem a
humanidade. Nos versos do refrao que diz: “mais-valia, capitalismo, tirania, imperialismo,
e o0 pulso ainda pulsa”, o rapper coloca que, mesmo com todas essas dificuldades,
mesmo sofrendo na pele o peso do fardo do capital, o pulso ainda pulsa, o coracéo ainda
bate, ou seja, ainda ha esperanca, ainda existe vida, e se ainda existe vida, ainda existe
luta contra exploracao e opressao.

PRC finaliza seu CD com a faixa de numero 11 intitulada “Agradecimento”,
onde ele agradece “aos verdadeiros irmaos” ndo s6 aos irmaos de sangue, mas de
“sangue e de quebrada”; “aqueles que realmente se importam com o bem-estar do outro”,
ou seja, agradece aos que lutam por uma sociedade justa e igualitaria, “aqueles que nao
desistiram e aqueles que se envolvem e fazem parte dessa guerra por um mundo
melhor”.

O rapper diz que tem um grande respeito e admiracdo pela periferia: “Ai
guebrada, mo respeito e consideracdo deste soldado voluntario, subordinado as
necessidades do povo preto e pobre”. E encerra o CD dizendo: “Viva o socialismo

revolucionario! Pela igualdade absoluta!”.

4.3 Giria Vermelha — A hora do revide

O grupo de Rap Giria Vermelha € formado por Rosenverck Estrela Santos,

conhecido no movimento Hip Hop como Comandante Verck, e Hertz da Conceic¢éo Dias,

chamado de Preto Hertz.
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Hertz Dias é um dos pioneiros no Hip Hop em Sao Luis e foi um dos primeiros
dancarinos de break da capital maranhense, sendo um dos fundadores do Movimento Hip
Hop Organizado do Maranh&o “Quilombo Urbano”, e, também, um dos primeiros a cantar
Rap no Estado do Maranh&o, nessa época seu nome artistico era Mc Hertz. Preto Hertz
foi criado no bairro do Monte Castelo, na periferia da capital maranhense. Aos 18 anos de
idade abandonou a escola e s6 concluiu seu ensino médio depois dos 25 anos. Aos 27
anos foi aprovado no vestibular da Universidade Federal do Maranh&o e graduou-se em
Historia no ano de 2002. Entrou em contato com o Hip Hop por meio de videos de break,
0 que o influenciou a ser dancarino Atualmente, além de cantar Rap no grupo Giria
Vermelha, é professor da rede municipal e estadual, com mestrado em educacédo pela
UFMA. Junto com Negro Lamar e Preto Nando montou o grupo Navalhas Negras, que
existiu até a criacdo do grupo ClaNordestino.

Comandante Verck foi criado no bairro da Cidade Operaria. Quando ainda fazia
o0 ensino médio em uma escola do centro da cidade se envolveu na construcao e
lideranca de uma gangue de pichadores, a GR (Garotos Rebeldes). Gangue esta que é
considerada como a primeira de S&o Luis. Por causa da pichacao, este Mc foi detido pela
policia varias vezes. Estabeleceu contato com o Hip Hop na Praca Deodoro, no centro da
capital maranhense, onde se reunia tanto a GR como os membros do Hip Hop. Desse
contato, Comandante Verck juntamente com Preto Ghoez criaram o grupo de Rap Milicia
Neopalmarina, que foi dissolvido para dar origem ao ClaNordestino. Na atualidade, além
de ser Mc no grupo Giria Vermelha. Atualmente é professor da UFMA no campus de
Pinheiro, € graduado em Histéria e € mestre em educacdo, ambos pela Universidade
Federal do Maranhéo.

Com a expulsao do ClaNordestino do conjunto do “Quilombo Urbano”, Preto
Hertz e Comandante Verck, que foram os Unicos que continuaram nesta organizagdo hip
hopiana, decidiram por montar outro grupo: o Giria Vermelha, que conta com a
participacdo de Luciana Pinheiro, cantora de MPB na noite de Sao Luis.

Estes dois Mc’s estdo nos quadros de militdncia do Quilombo Urbano ha
tempos e fizeram sua formacgéo politica dentro dos marcos defendidos pelo movimento. O
Giria Vermelha surgiu no ano de 2004, dois anos ap0s a expulsdao dos membros do
ClaNordestino.

Apos quatro anos de existéncia o Giria Vermelha langa seu primeiro CD. Este

CD tem por titulo “A hora do Revide”. Este album é composto por 16 faixas que trazem
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cancdes recheadas de temas que abordam o cotidiano periférico, identidade racial e

consciéncia de classes.

Figura 08: Capa do CD “A hora do revide” do grupo Giria Vermelha.
Fonte: Acervo préprio

As faixas deste CD sdo: 1 — Ola, o filme vai passar; 2 — Hip Hop militante; 3 —
Lutar € preciso; 4 — O imortal; 5 — Baile dos lokos e das rosas; 6 — Héroi de preto € preto;
7 — Amigo invisivel; 8 — Milho aos pombos; 9 — Faz de conta; 10 — Coracao destemido; 11
— Sofrimento e dor; 12 — Liberdade sem fronteiras; 13 — A hora do revide; 14 — Tao so6; 15
— Jardim de pedra e 16 — Sonho que se sonha junto.

O CD “A hora do revide” inicia com a faixa intitulada “Ol4a, o filme vai passar”

gue nos versos ja da indicacdo para que e para quem esta direcionada esta obra:

Aos leBes da chacara maldita

Aos cées de guarda da elite

Avise que o filme vai passar

Protagonizado pelos guerreiros da favela

Quem ta com nos, ta com ela

Quem diria? Quem diria?

Que uma semente plantada ha vinte anos atras
nos jardins suspensos da indignacdo

daria no que deu

Quilombo Urbano, a fortaleza dos plebeus

Quem conspirou se perdeu, parceiro!

Firma a foice e o martelo nos corac8es dos guerreiros
E hip hop de verdade, é hip hop pela base

Pois, castelo de areia “hum guenta” tempestade”.

Os versos acima sao da primeira faixa do CD “A hora do revide”, onde os Mc’s

mandam avisar que vao passar tipo um filme e quem protagonizara esse filme seréo os
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“guerreiros da favela”. Estes versos colocam a organizagao hip hopiana, que os membros
deste grupo compdem, como sendo a “fortaleza dos plebeus”, onde plebeu tem por
significado a classe trabalhadora. A questao de classe ja surge logo na primeira faixa com
a simbologia da foice e do martelo que sdo simbolos da luta pelo socialismo.

A faixa de numero 2 chamada de “Hip Hop militante” expde o que podemos
conceituar de Hip Hop militante, como sendo um movimento politico cultural e o Quilombo
Urbano, movimento da qual os membros deste grupo fazem parte. De acordo com Dias, 0
Hip Hop Militante

Possui uma praxis politica que é fruto de um resgate combinado e ressignificado
dos discursos socialistas de esquerda das décadas de 70 e 80 e do “radicalismo
racial” do movimento negro deste mesmo periodo. Portanto, o Hip Hop, em nossa
acepcao, € um movimento politico-cultural que se mobiliza em torno da questéo de
classe e de raca.”®

Desta forma, a letra “Hip Hop militante” traz em seus versos tanto a questao de
classe quanto a questéo de raca, e coloca o territério da periferia como sendo o seu local
de atuacao.

Os primeiros versos desta musica nos dizem: “Hip Hop militante, t&4 na veia, ta4
no sangue, Preto Verck comandante, na elite: bang bang”. Estes versos apontam que a
letra é direcionada contra a elite, onde a onomatopeia “bang bang”, utilizada pra
reproduzir o som de tiros de arma de fogo, é nitidamente dirigida as classes dominantes,
o que refor¢ca o que foi dito anteriormente a respeito da questdo de classe, que nesta
musica fica ainda mais evidente nos seguintes versos: “muito mais do que artista, ativista
€ que sou, muito mais que 6dio aos boys, tenho amor pelo meu povo”. Por se tratar de um
movimento que a priori € cultural, Preto Verck afirma que este é muito mais que artista, ou
seja, por utilizar o Rap como instrumento de mobilizacdo para transformacéo da realidade
dos que vivem na periferia. O Mc aqui em questao transformou-se em ativista, ou seja, um
militante que tem mais amor pelo seu povo; o povo da periferia; a classe trabalhadora, do
gue 6dio aos boys; a classe dominante.

No trecho cantado por Preto Hertz, este Mc fala, ou melhor, canta: “ja nasceu o
movimento que os boyzinhos amarelam” e acrescenta: “‘com a favela organizada e

consciente ndo ha quem possa”. Partindo das afirmacdes feitas nesta letra,

% DIAS, Hertz da Conceicéo. Histéria e préxis social do Movimento Hip Hop Organizado do Maranh&o

“Quilombo Urbano”. p. 17.
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compreendemos que o Mc fala da organizacédo da periferia para sua emancipagao, por
iIsso 0 mesmo fala de organizag&o e consciéncia, tudo isso em uma perspectiva de luta de
classes aos moldes do marxismo, tanto que, em outro trecho o Mc se diz “criminoso anti-
Estado”, isto €, o rapper deseja o fim do Estado; um dos objetivos defendidos pelos
socialistas.

Esta musica conta com a participacdo de Guto, Mc do grupo de Rap Raio X
Nordeste, que também faz parte do “Quilombo Urbano”, que canta a ultima estrofe desta
musica. Ele comecga sua estrofe citando alguns bairros da periferia de Sao Luis: “Cidade
Olimpica, C.O., Liberdade é so6 guerreiro”. Neste trecho o Mc faz referéncia a resisténcia
dos vivem na periferia.

Em outro trecho o Mc canta: “Por justica e por amor nossos versos sao
vermelhos”. Os “versos vermelhos” que o Mc se refere sdo versos socialistas; versos que
combatem a injustica do sistema capitalista.

A faixa de nimero 3 do CD “A hora do revide” € chamada de “Lutar & preciso”.
Esta musica se inicia com versos da letra da “Internacional Comunista” que dizem: “De pé
0 vitimas da fome, de pé famélicos da terra”. Este trecho ganhou nova melodia cantada
pela voz suave de Luciana Pinheiro. A letra traz em suas rimas o internacionalismo
socialista e demonstra a necessidade de organizacdo da classe trabalhadora de forma
internacional para a superacao do capitalismo. No verso que diz: “Vai a luta, pois teu povo
€ pobre e sofre”, o grupo atenta para a necessidade de lutar pela transformacdo da
sociedade, pois 0 povo que sofre € o que o Mc faz parte; o povo pobre e trabalhador.
Desta forma, o grupo ainda diz: “mova-se, pra ver se a coisa muda, a arte pela arte pra
nos € surda e muda”. Em outro trecho o grupo canta: “Negro, branco, indio, mulheres
homens, uni-vos!”, ou seja, nesta passagem € cantada a necessidade de unido de todos
gue sofrem com o capitalismo.

A musica “O imortal”, faixa de numero 4 do CD, conta, na perspectiva de Preto
Hertz, a vida de um menino vitima do sistema capitalista. Este menino é despojado de
todos os seus direitos, contudo o imortal ganha consciéncia de classe e comeca a apontar
suas armas para a burguesia. Fato que, fica nitido no seguinte verso: “Esse € o pique da
luta de classes, o imortal ressuscita Marx, 0os coveiros da burguesia, espalhados por todas
as partes”. A luta de classe nesta letra vem ao lado da referéncia a Karl Marx, o que mais
uma vez demonstra que tipo de luta de classe o grupo canta. Ou seja, o Giria Vermelha
relata em suas letras uma luta de classes fincada nos pensadores marxistas, sendo a

dicotomia entre burguesia e proletariado demonstrada com rimas que colocam o povo que
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vive na periferia como o proletariado e a burguesia como sendo os membros do Estado e
donos das grandes empresas. “Sob os escombros do capital, sangra vocé burguesia”.
Verso que demonstra e deseja a queda do capitalismo e a derrota da classe social que se
beneficia com a sua permanéncia. Assim, como diz Marx que o capitalismo criou o
proletariado, classe que pode destruir o capitalismo. O Giria Vermelha afirma que quem
criou o “imortal” foi a burguesia: “O imortal é tua cria”. Assim como para Marx o
proletariado pode vir a destruir o capitalismo, 0 mesmo se aplica para o “imortal”’, sendo
gue, este representa na letra todos os jovens de periferia que enfrentam as mazelas
sociais que o capitalismo € responsavel.

A musica da faixa de numero 5 intitulada de “Baile dos lokos e das rosas” é a
musica mais conhecida do grupo. Ela vem sendo tocada até os dias de hoje na Réadio
Universidade FM da UFMA. O baile € uma festa onde os “lokos” sdo os homens que
fazem parte do movimento Hip Hop e as “rosas” s&do a mulheres. De acordo com a letra
da musica esse baile é diferente, pois € um baile que os homens e mulheres fazem contra
o capitalismo: “vamos dar um grande baile na cidade, com passeatas, militdncia de
verdade, vejo os lokos e as rosas de maos dadas. E! Conspiracdo anunciada”. A
conspiracao falada na letra desta musica é anticapitalista. O grupo defende a unido entre
os homens e mulheres para a superacao do capitalismo, pois 0 mesmo afirma: “Vocé tem
que entender, sangue bom, revolugao, pretitude é bom”. Ao fazer essa afirmagao o grupo
atenta para uma revolucéo socialista com a questao racial presente.

A faixa de numero 6, cujo titulo € “Héroi de preto é preto” € uma das mais
emblematicas no que tange a questdo da luta de classes e racial, devido a esse fato
decidimos cita-la na integra:

Sabe quem eu sou? Moleque de quebrada
nascido na “perifa” briguenta até os talo

gosto de basquete, jogo uma bola

passei pela escola, me formei em Histéria

sabe 0 meu nome? Nao precisa ndo importa
mas coletivamente por vim, ndo ha quem possa
sou Quilombo Urbano Hip Hop Militante

sou mano de atitude, sou mina de “responsa”
sou mano de “quebrada”, sou mina de favela
sou todos os que lutam por um mundo sem miséria
pra frente com os ideias de foice e martelo
herd6i de preto é preto forjado na favela

sou fugas e mais fugas, sou a morte do senhor
sou filho da revolta que a escraviddo gerou
herdeiro do quilombo, sou rapper do nordeste
sou giria bem vermelha que luta pelo certo
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sou mano de quebrada, sou mina de favela

sou todos os que luta por um mundo sem miséria
sou mano de atitude, sou mina que é de fibra
her6i de preto é preto tipo Cosme e Firmina

herdi de preto é preto eu falo o “boy” se morde

meus herdis ndo morreram de overdose

como ter o opressor, heréi de grife, de moda?

Que te ensina a ser racista e faz campanha contra as cotas?
‘cé conhece a minha histéria? A de Ras Mauro? A de Verck?
‘cé conhece a histdria do Q.U.? ‘cé conhece?

‘cé conhece a historia do aluno problematico?

Cujo herd6i viraram vultos negros no livro didatico

Herdi de preto é preto, pretitude além da cor

Seja preto, seja branco, sé ndo seja traidor

Canguru de sangue azul, eu té ligado que € um monte
Tipo aqueles la que pulam de ong em ong

Tipo aquela |4, princesinha de papel

Mulher preta de atitude n&o se espelha em Isabel

Meus herois eu conheci no hip hop, ndo na escola
Professor desinformado deturpou minha histéria

Ora bolas, minha senhora! Ver se pode?

Meus primeiros professores foram Racionais e Gog

Hoje eu sou educador, mas nao professo o conformismo
Nem virei refém daquele livro

Como o “boy” quer! Como quer o MEC

O homem preto favelado que ndo pensa nao reflete
Raciocina com a bunda, tipo Gretchen

Herdi de preto é preto, herdi de “boy” néo serve

sou mano de quebrada, sou mina de favela

sou todos os que luta por um mundo sem miséria

sou mano de atitude, sou mina que € de fibra

her6i de preto € preto tipo Cosme e Firmina

A letra aqui analisada inicia-se com a parte que foi composta por Preto Verck.
Este comeco revela que o Mc € um moleque de “quebrada” que nasceu na periferia
violenta, que joga basquete e futebol e, diferentemente, da maioria da periferia, passou
pela universidade e se formou em histéria. Hoje tanto ele como Preto Hertz s&o
professores de histéria com mestrado em educacgéo.

Quando o autor questiona se sabem o seu nome, ele mesmo responde que
nao importa, pois para ele a resposta deve ser coletiva, ou seja, na classe ou em uma
identidade coletiva, como na étnico-racial, ou ainda, na organizacéo da qual o grupo esta
inserido, neste caso, 0 Movimento Hip Hop Organizado do Maranh&o “Quilombo Urbano”.
Ele é mais um mano de “quebrada” com atitude, pode ser também a “mina de favela” a
“‘mina de responsa”. E da um sentido mais coletivo quando afirma que ele é “todos os que
lutam por um mundo sem miséria”. Preto Verck expde a defesa do socialismo utilizando-
se do verso: “pra frente com as ideias de foice e martelo”, onde a foice e martelo fazem

uma alusdo ao comunismo, simbolizando a unidade entre os trabalhadores do campo,
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representados pela foice e os trabalhadores da cidade, representados pelo martelo.
Coloca que heréi de preto é preto, construido na favela, ou seja, os herdis, ou as
referéncias historicas, devem ser forjadas de acordo com o que se vive, “forjado na
favela”, e , resgata a historicidade dos negros pela resisténcia a escravidao, pois ele, o
MC, é “fugas e mais fugas”, “a morte do senhor”, “filho da revolta que a escravidao gerou”.
Foi desse jeito que este MC fez a relacdo entre a construcdo das referéncias histéricas
com a sua realidade concreta.

No passado, homens e mulheres escravizados lutaram pelo fim desse sistema
que subjugava homens e mulheres vindos da Africa, assim como seus descendentes.
Verck faz uma relacéo entre o passado e atualidade, pois ele cantando em pleno século
XXI ainda é “herdeiro do quilombo”, € um filho da revolta, mesmo nascendo depois de
1888, gerado pela escraviddo que durou no pais quase quatro séculos, pelo menos do
ponto de vista da legislacéo.

Os versos do refrdo cantado, tanto por Preto Verck como por Preto Hertz,
demonstram que eles sdo serem coletivos com um lugar, com uma luta, com uma pratica
e exemplificam dois personagens como referéncias de luta: Negro Cosme e Maria Firmina
dos Reis.

Assim, a historia da Balaiada, onde Negro Cosme foi um dos lideres, € tomada
pelos Mc’s como exemplo a ser seguido. Visto que, neste movimento, lutavam individuos
gue se sentiam explorados pelo sistema vigente e, por isso, rebelaram-se contra ele em
busca de melhores condi¢cbes de vida. Trata-se de um movimento que contribuiu para
forjar uma identidade negra, pois 0s que cantam estas referéncias acreditam estarem
lutando contra as mazelas que fazem a “favela” sofrer.

A segunda estrofe, composta por Preto Hertz, inicia reafirmando a estrofe de
Preto Verck, quando o primeiro repete: “heroi de preto € preto”, e, expressa que a elite se
incomoda com a autoafirmacéo de sua identidade e seus heroéis, pois estes ndo morreram
de overdose (como cantava Cazuza) e questiona os herdis construidos a partir das ideias
da classe dominante. Preto Hertz questiona que quem quer que eles tenham outros herois
gue nédo seja o que foi forjado dentro da periferia, conhece a histéria do préprio autor, a de
Ras Mauro (militante do Quilombo Urbano, membro do grupo de Rap Q.l. Engatilhado e
Dj), a de Verck e, sobretudo, a histéria do Quilombo Urbano. O aluno problematico citado
na letra é o préprio autor. Este teve que abandonar a escola aos 18 anos onde foi vitima
de racismo, e denuncia que o0s herdis negros tornaram-se apenas vultos nos livros

didaticos de historia.
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A letra nos oferece elementos para acreditar que o recorte racial feito por este
grupo é feito de forma especifica, pois como o autor afirma: “seja branco, seja preto, s6
nao seja traidor’. Este verso pode significar que as questdes raciais sdo especificas de
um determinado grupo, e este grupo € o mais castigado. Pois, além de enfrentar a
exploracdo do trabalho imposta pelo sistema capitalista, ainda sofre com a opressao
enquanto sujeito negro. Nesse sentido, na luta da classe trabalhadora, a cor ndo separa,
mas sim, as atitudes e a propria classe social na qual o sujeito esté inserido.

O grupo faz uma critica aos ongueiros, sujeitos que vivem de criar ong’s com
projetos assistencialistas e ndo combate quem, segundo os Mc’s do grupo, produz a
miséria. Isto €, ndo lutam contra o poder do capital. E, afirma neste trecho, que as
mulheres pretas de atitude ndo devem ter como exemplo a “princesinha de papel’; a
princesa Isabel, como referéncia.

O autor revela de onde vem a sua formacéo, digamos politica, pois construiu
essas referéncias por dentro do Movimento Hip Hop Organizado do Maranh&o “Quilombo
Urbano”. O mesmo critica os professores de histéria que apenas reproduzem o que esta
nos livros didaticos, e assume que, seus primeiros mestres, no que tange a informacdes
sobre os herois negros, este os teve através do Rap com o auxilio do grupo paulistano
Racionais Mc’s e do rapper brasiliense Gog. Finalizando a estrofe e a letra, Hertz coloca
gue hoje é educador, mas nao reproduz a mesma histéria que a elite e 0 MEC desejam,
mas uma histéria onde o herdi de preto é preto e os herdis construidos pela burguesia
nao atendem aos interesses dos gue vivem e sobrevivem em meio ao descaso social do
Estado.

A musica “herdi de preto € preto” traz em seu bojo a afirmacdo de uma
identidade negra, que se apega a valores oriundos do pensamento socialista, onde esta
nao se manifesta apenas na cor da pele; nos fendtipos negréides, nem s6 em praticas,
mas sim em posturas de enfrentamento da classe trabalhadora. Os herdis cantados por
este grupo sao, de certo modo, personagens da histéria que enfrentaram as condi¢cdes
impostas com resisténcia, pois acreditavam que era preciso fazer diferente, isto €, era
necessario transformar a realidade na qual eles viviam.

A faixa de numero 7 tem por nome “Amigo invisivel’. Esta musica celebra a
amizade entre Preto Hertz e Preto Verck e conta com a participagcdo de Preto Roob, Mc
do grupo Raio X Nordeste. O sentimento de amor que existe entre 0s amigos € o tema
central desta cancéo, contudo na participagédo de Preto Roob mais uma vez vem a tona a

questao racial com o verso que diz: “Sou descendente de Zumbi, militante do Maranhao”.
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Trecho este que referencia Zumbi dos Palmares como influéncia e ha, ainda, um
destaque para a militancia feita por este Mc no “Quilombo Urbano”. Ainda na participagcéo
de Preto Roob, este rapper afirma que, para além da amizade, o socialismo é o que guia
estes que cantam esta musica: “O socialismo é o que nos guia”.

“Milho aos pombos” € nome da faixa de numero 8. Esta letra faz uma critica a
forma como muitas religides atuam. Neste caso, principalmente, as de origem crista,
como as neopetencostais. O grupo faz a critica, mas ndo prega o fim das religides. Essa
critica se da, principalmente, pelo fato de se criar a expectativa de uma poés-vida em
paraiso celestial, 0 que para este grupo vai de encontro a transformacao da realidade. O
verso a seguir aponta para essa afirmacéo: “o Jardim do Edem construido aqui mesmo na
terra”.

O refrao desta musica diz:

Eu ndo vou ficar de forma alguma

Jogando milho aos pombos, nas pracas nas ruas
Eu ndo vou ficar em meio a guerra

Orando na janela se o milagre ndo se opera

O refrdo citado acima se refere ao fato de que muitos adeptos de certas
religides e/ou seitas ndo lutam para alcancar a transformacéo da sociedade, mas ficam a
espera de um paraiso celeste e acreditam que tudo esta escrito segundo a vontade de
Deus. Em outro trecho, o grupo deixa mais nitido a critica feita as religibes e acrescenta a

politica de privatizacdo como sendo um mal:

Ha mais de dois mil anos que 0s manos esperam a volta do messias
O salvador, o redentor, a profecia ndo se cumpriu

Brasil é muita tetra

Jardim do Edem as avessa, cadela no cio

L& vem o canil: europeu, norte americano

Propagando o mal, tudo privatizando

Nessa passagem o grupo identifica os Estados Unidos da América (norte-
americano) e as poténcias europeias como responsaveis pela privatizacdo de empresas
estatais do pais. Fato este que indica o descontentamento do grupo com as politicas
neoliberais implementadas no Brasil a partir do governo de Fernando Collor de Melo e
seguidas pelos governos de Itamar Franco, Fernando Henrique Cardoso, Luis Inacio Lula
da Silva e Dilma Rousseff. De acordo com o grupo, essa politica “gera pobreza, fome,

miséria” e atenta para o fato de nao acreditar em um Unico salvador da patria, mas sim,
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em um processo onde 0 povo que € explorado possa se unir e transformar essa realidade:
“E por isso que eu ndo acredito em exército de um homem sé, o redentor do meu povo
sera o meu povo e so”.

Ao final da musica Preto Hertz discursa o que consideramos ser 0 eixo central

desta letra:

Historicamente a religido tem servido aos interesses burgueses.

Lutero foi conivente com o massacre de mais de cem mil camponeses.

A escravizagdo do meu povo também teve a bencédo do papa,

Hitler, Mussolini e o golpe militar de 64. cé t4 lembrado

Da marcha da familia com deus pela liberdade?

O resultado foi sangue, sofrimento e lagrimas.

Quantos inocentes na idade média nao foram queimados vivos?

Quantos comunistas pela igreja ndo foram taxados de anticristo?

Ora, ndo é deus que defende a igualdade dos seres humanos?

Na&o foi por isso que seu filho unigénito foi crucificado pelo império romano?
Eu vejo o passado enraizado no presente.

E no congresso, quantos deputados evangélicos ndo apoiam o presidente?
E sim a reencarnagdo daquele que na méo carrega um tridente, evidentemente.
Se Vocé quer seguir sua crenga, siga.

Reuna o povo escolhido e prossiga,

V& em frente, adiante, esqueg¢a a missa, se levante,

Pois ndo adianta so ficar falando que deus é dez, que deus € grande.

Tem que fazer por onde.

A redencao do povo pobre ndo ta no céu, nem na palavra do monge.

Nem de longe.

Aqui é giria vermelha, o espectro do gueto,

Pra insurreic&o, destruicdo do cativeiro.

E nisso que eu creio!

Diante do exposto acima, acreditamos que o grupo aqui expde tanto um
sentimento classista, que defende uma revolug¢do socialista quanto, também, coloca sua
revolta direcionada aos que se utilizam das religibes para frear a luta da classe
trabalhadora.

A faixa de numero 10 leva o nome de “Coragao destemido”, na qual o grupo
revela o que ha em seus coragdes. Segundo o grupo, o coracado deles é “vermelho,
destemido, produz tudo que eu vomito: girias e palavrdes que desafia o inimigo”. A cor
vermelha desse coragdo cantado pelo Giria Vermelha deve-se ao fato de ser socialista. Ja
destemido por, mesmo que seja na masica, o grupo diz enfrentar seus inimigos que séo a
burguesia e o sistema capitalista. Em outro trecho o grupo se localiza na periferia de Sao
Luis do maranhéao: “Na “Jamaica Brasileira”, do Hip Hop de trincheira, de pura militancia,
da favela representa”. Neste verso o grupo coloca que sua luta feita por meio do Hip Hop
€ de militancia e representa a favela, e acrescenta ainda: “dignidade em busca de uma

patria socialista”.
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A luta de classe surge novamente nos versos que dizem: “Giria Vermelha,
intransigentemente, do lado norte-leste, lutando fielmente contra a burguesia, sem trégua
nem recuo, somando coragdes do Quilombo com orgulho”. Os coragdes dos militantes do
“Quilombo Urbano” se somam aos coragdes dos membros do grupo e isso demonstra que
a organizac¢do hip hopiana que o grupo faz parte € um soma de corac¢des destemidos que
enfrentam a burguesia por meio da cultura Hip Hop.

A faixa de numero 11, chamada de “Sentimento e dor” € a introducéo da faixa
12, esta chamada de “Liberdade sem fronteira”.

A faixa 11 é recitada por Preto Hertz e diz:

Ei, jogador! Passa a bola que a histéria ta sendo escrita
As escrituras sagradas da periferia

E! Tem mée que chora, pastor dizendo gléria
Gléria, aleluia!

Cabeca de cuia arrepia o pedestre

Barrado, stressado, vomita no rap

Morador das antigas ndo esquece a histéria
Do barracdo da favela que virou escola

De palha, de taipa, de chdo de barro batido
Do professor desiludido com a profissao

Da méo a palmatéria

Do pretinho de perna cinzenta que chora

Sua frio, a tabuada, o calafrio

A rua,o rio, a liberdade

A bola, a pipa, a infancia de verdade

As drogras, as grades, as gangues: desastres
Faca as contas: o que sobrou entre nés, a final de contas?
Os cumpade, as cumades, 0 amor

As rosas, no velério as flores pro mano que era de rocha
Com tiro nas costas a favela agoniza

A igreja, o refugio, a villva na missa

A cabeca do padre em transe

O ouro da igreja atica a gangue

- Sacristao, por favor, chama os “home”
Tanta riqgueza assim ndo combina com fome
Me diz quem aguenta

Geracao destrocada dos anos noventa
Malandrao das antigas ninguém mais respeita
Moleque de quinze, chapado quer treta

Heil Malandrao, tipo a rebeldia no sangue

De avido de merla a bikelanche

Na mente a lembranca das fitas passada

No corpo as marcas da vida escrava

A filha mais nova no pré-escolar

Tem vida de adulta I& no Promorar

Floresta em festa é sem hora

Os tiozinhos, as coroa

Ai, doidao! Para a bola!

Cadé os campos? os parques? as quadras? as pracas?
E s6 droga e arma, policia pra rapa

Tem algo errado ai

Da rua da Vala a Vila Maruim

Quem vai iniciar o processo de paz?
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Me diz quem vai?

O delegado, o advogado, o pastor, o pai de santo

Os olho de “thundera” que fica de canto

Vai sonhando, parceiro, que o pesadelo é real: a guerra
Sofrimento e dor no coracédo da favela.

Nessa letra o autor relata o sentimento e a dor do bairro da Liberdade, onde
Preto Hertz morou por varios anos. Ele retrata aqui, um pouco do seria (ou €), a guerra
interna na periferia entre as areas que existem no bairro da Liberdade.

A faixa de numero 12, “Liberdade sem fronteiras”, € um relato do cotidiano
desse bairro que enfrenta o problema da guerra interna, onde localidades dentro do
préprio bairro se enfrentam deixando um saldo de violéncia e morte para quem nele
habita. “Liberdade sem fronteira” também €& o nome da posse que o Quilombo organiza
naquele bairro na intengdo de minimizar os danos causados por essa guerra interna.
Nessa letra o grupo diz: “Quem mora na favela sabe bem como é: pobreza pela frente,
miséria pelos lados”. Com conhecimento de causa in l6cus, o grupo se refere aos
problemas estruturais que esse bairro enfrenta, onde a miséria e pobreza sdo uma
constante. Por outro lado, o grupo também reconhece a criatividade e a resisténcia que 0s
moradores da Liberdade tém em seu cotidiano: “criatividade e resisténcia, sonho e
protesto, trincheira e poesia, sdo marcas de quem vive e luta na periferia”, o grupo afirma
ainda que ha uma necessidade e um sonho em transformar a realidade desse bairro, pois
la e em qualquer periferia, “ninguém nasce bandido”.

O grupo afirma, ainda, que no bairro da Liberdade ha resisténcia e alegria e
que o povo que ali vive é brava gente: “Resisténcia e alegria, liberdade € brava gente!”.Ne
sta letra o grupo conta com a participacédo de Sonieyanke, militante do Quilombo Urbano,
membro do grupo de Rap Dialeto Preto e morador do bairro da Liberdade. Este Mc diz
que associaram o bairro em questao “ao crime e as drogas”. Contudo, ele diz que a
juventude desse bairro ndo deve se envolver com playboys, que no Rap é utilizado como
sinbnimo de burguesia.

A faixa de numero 13 traz o mesmo titulo desde album: “A hora do revide”.
Trata-se de uma letra de forte contetdo anticapitalista, onde se identifica, nitidamente, as
convicgbes socialistas do grupo aqui analisado. Estas convicgdes estdo recheadas de
orgulho periférico e de classe.

Os primeiros versos desta letra demonstram, de forma clara, o pensamento do

grupo no que diz respeito a transformacédo da sociedade vigente:
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Condicdo minima, nem mais, nem menos
Expropriacéo da burguesia, primeiro momento
Abra as cortinas, comece logo a cena

Revolucao Socialista ndo é coisa de cinema

N&o tem nenhum Babenco, nenhum Spielberg
Quem escreve esse roteiro ndo é o Shakespeare
E s6 gente da favela, rapida e letal

Os versos acima indicam que na luta de classes rimada pelo grupo o
proletariado vive na favela. Os roteiristas dessa cena nao serdo os da elite dominante,
mas sim, os explorados que habitam os bairros periféricos. O que 0 grupo exige sao
condi¢cdes minimas de sobrevivéncia. Fato este que o capitalismo ndo dispde para todos
e, para que isso venha a acontecer, o Giria Vermelha prega a expropriacao das riqguezas
da burguesia.

O grupo reafirma o que foi acima exposto nos seguintes versos:

Balangando as estruturas, a periferia de todo mundo

N&o perder pra nenhum puto

Ja dizia o velho Marx: “Proletarios de todo paises uni-vos”
Condicao elementar para a implantagdo do comunismo

Utilizando uma expressdo de Karl Marx, o grupo sintetiza a necessidade de
unidade entre o proletariado do mundo, colocando a periferia como local; territorio, desse
proletariado. O grupo assume, também, a defesa do comunismo como forma de regime a
existir apos a queda do capitalismo. Contudo, como 0 grupo pertence a uma organizacao
socialista, esta passagem do capitalismo para o comunismo ndo sera feita sem antes
passar pelo socialismo.

O grupo canta que s6 com a unido da maioria esse objetivo podera ser
atingido.

O refrao dessa musica avisa a burguesia que:

A hora do revide ta chegando
Revolucéo proletéaria, periferia armada
“Todos em frente, todos ao ataque”

“é doutor, seu Titanic afundou”

O grupo canta uma revolucdo armada, ou seja, por meio do confronto direto
entre o proletariado e a burguesia. Em outro verso essa afirmativa também pode ser
constatada: “Brasil periferia armada, patria de fuzil’. Nesta letra, o Giria Vermelha aponta
como seria o Brasil apds essa revolucdao defendida em seus versos: “rua sem gambé,

empresa sem patrdo, a mée estende a mao ao céu e agradece, sua prece por justica
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finalmente Deus ouviu”. Este trecho indica que a policia deixaria de existir — gambé € uma
giria utilizada para designar os policiais que ocupam a periferia —, haveria justica de fato,
a mae que agradece a Deus teve sua prece atendida por meio de sua luta e de seus
iguais.

O grupo faz outra mencao aos escritos de Marx, que afirmam que o espectro
do comunismo se propaga e coloca o capitalismo no fio da navalha: “é o espectro do
comunismo que se alastra, € espirito do capitalismo no fio da navalha”, fala de uma
sonhada revolucéo socialista, uma ligacdo da questdo racial com a questdo de classes.
Esta “ligacao” entre essas duas questdes (a classista e a racial) € demonstrada por meio

de personagens historicos que servem de referéncias para a luta destes Mc’s:

Acenda o pavio, 0 gueto explodiu

Chama Lénin, Negro Cosme, Chama Trotsky, Zumbi
Chama l4 Preta Dandara, chama Luiza Mahim

Sou, sou, sou assim

Consciéncia para si

Esta musica indica que este grupo concilia a luta contra o racismo com a luta
pelo fim do capitalismo.

Ainda nesta musica, o grupo diz que a culpa pelas mazelas sociais sdo 0s
burgueses. Essa afirmagédo € vista no verso a seguir: “os burgueses sao culpados até os
0SS0S”.

Os versos finais desta musica indicam que o grupo pensa na constru¢do de um

Estado onde os trabalhadores da cidade e do campo estejam no controle das decisdes:

Ao final desta cangéo o grupo diz:

Seja bem-vindo ao Brasil sem conto do vigario

Seja bem-vindo ao Brasil sem latifundiério

Seja bem-vindo ao Brasil revolucionério

Seja bem-vindo ao mais novo Estado operario e camponés

A faixa de numero 14, chamada de “Tao so@”, trata da histéria de um jovem
morador do bairro da Liberdade. Esse jovem, descrito nesta letra, esta envolvido com o
crime e, consequentemente, com a guerra interna na periferia.

Na histéria narrada pelo grupo nesta musica, o0 jovem tem uma namorada que

esta gravida e o pai dela € um grande ativista politico que orienta o jovem dizendo:

Essa vida é sem futuro rapaz, entenda
Sua mente € uma prisdo sem muros, que pena
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O sistema quer vocé vacildao, muito louco
Parabéns para vocé cidadao bicho solto

Esse trecho para o grupo indica que 0s jovens que moram na periferia e
adentram o mundo do crime acabam por fazer justamente o que o sistema quer, ou seja,
guando um jovem de periferia comeca a fazer parte da criminalidade a possibilidade de
organizacdo para a transformacéo da realidade € perdida e, desta forma, o jovem cai na
armadilha, ndo sendo mais um perigo para a sociedade capitalista.

A faixa de numero 15 que tem por titulo “Jardim de Pedra", traz, também, a
conciliagdo entre a quest&o racial e de classe. O verso que diz “familia Negro Cosme
versus Ana Jansen” indica tanto a divisao entre brancos e negros quanto a questao social
onde, Negro Cosme representa 0s negros e a classe subalternizada e, Ana Jansen
representa a classe branca e rica.

O grupo fala também que os pretos da favela sdo ousados. Na letra essa
informagdo vem por meio da expressao “levado da breca”, afirma ainda, que existem

varios individuos iguais aos membros do grupo nos bairros de periferia em S&o Luis:

Quem vem da favela é pretinho sapeca

Levado da breca, ndo sou pateta

Vai me enxerga, me observa

Bate o0 meu retrato

Vai ver que tem um monte igual a mim no Coroado
Na Liberdade, Anjo da Guarda, na C.O.

Os iguais aos membros do grupo séo jovens negros que sofrem com o descaso
social e tentam mudar a sua realidade, muito mais que a aparéncia fenotipica, as
semelhancas sao referentes a situacéo social e ao desejo de mudanca.

Nesta letra o grupo faz referéncia ao Quilombo Urbano, com o verso que diz:
“Comunista que o boy odeia, pro Quilombo € motivo de orgulho”.

O Quilombo Urbano, por ser um movimento de cunho socialista, segundo o
grupo, se orgulha de ter em suas fileiras membros que se autoproclamam socialistas e
comunistas.

A Ultima faixa do CD “A hora do revide”, do grupo Giria Vermelha, tem por titulo
“Sonha que se sonha junto”. Esta faixa indica que o sonho de uma sociedade socialista
deve ser um sonho coletivo. A musica conta com a participacao do rapper PRC, que canta

a ultima estrofe da musica.
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Em um dos trechos desta musica o grupo faz mencdo ao que ocorreu nha
cidade maranhense de Alcantara, onde para a instalagcdo do Centro de Lancamento de
Alcantara — CLA varias comunidades tradicionais foram removidas: “Alcantara sangrando,
nosso povo na desgraga, o governo brasileiro quer o exterminio de minha raga”. Os
guilombos que ali existiam foram forcados a dar espaco para um centro de lancamento de
foguetes espaciais, mesmo tendo na Constituicdo Federal um artigo que trata da posse
das terras dos remanescentes de quilombos, coisa que n&o foi observada quando foi
implantado o CLA.

Nos versos que dizem: “Solidariedade € tudo, os ricos ficam putos, ndo quer
ver o amor prevalecer, vende a foto mais esquece os propdsitos de Che”. O grupo critica
a falta de solidariedade no mundo capitalista. Este mundo que vende a camisa com a
estampa de Che Guevara, mas por outro lado omite a histdria deste que foi um dos
maiores opositores ao sistema capitalista na América Latina.

O grupo revela ainda que, a periferia € uma das suas maiores fontes de
inspiracdo, afirmando que o grupo se move, canta e luta em prol dela. O Giria reafirma

gue este sonho que se sonha junto € vermelho; € comunista:

E vocé que me inspira, € vocé que me comove

Por vocé periferia que meu coragdo se move

Ei, vocé que acredita no futuro

Pegue a foice e o martelo, rasgue as cercas, rompa 0S muros
Sonho que se sonha junto tem valor, nem Freud explica
Sonho que se sonha junto é vermelho, é comunista

Nesta passagem, o futuro que o grupo diz acreditar € um futuro de socialismo
no mundo, onde a foice e 0 martelo surgem como instrumento para quebrar as barreiras
gue impedem esse sonho de existir.

Na estrofe em que PRC canta, o rapper elabora uma cancéo que aponta as

guestdes raciais e classistas como parte desse sonho coletivo:

Sonho que se sonha junto é pesadelo pra elite

Vem sonhar junto com n@s, € meu apelo, meu convite

O coletivo € o bem maior, antes junto do que s6
Palhagada é fome zero, safadeza sem mistério

T& chapado de preto 14 nos presidios e cemitérios

Nosso critério € a igualdade, que tira o sono dos covardes
Somos parte dessa guerra contra 0 mal, sem maquiagem
Na veia corre o sangue de um povo sofredor

No peito bate um corag&o vermelho e lutador
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[...]
PRC, Giria Vermelha, Quilombo Urbano é nosso elo
Bandeira sempre erguida com a foice e o martelo.

Para o rapper PRC e o Giria Vermelha o socialismo € um pesadelo para a
burguesia e, quanto mais individuos de periferia sonharem esse sonho, ficara mais dificil
de impedi que tal sonho se concretize. O rapper ainda faz critica ao Programa Fome Zero,
criado durante o governo de Luis Inacio Lula da Silva, que visava erradicar a fome do
Brasil, mas que ficou no meio do caminho, e a fome continuam a ser um dos males deste
pais. A critica também se estende ao sistema carcerario, onde a maioria dos
encarcerados € de origem periférica e negra, assim como o numero de ébitos no Brasil
gue também atingem, principalmente, os jovens da periferia e de pele escura.

O rapper se reconhece como um lutador que tem origem entre 0S negros e
assume sua posicdo politica de defesa do socialismo, tanto com o coracdo vermelho

como também com a organizagéo a qual fazia parte.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Os Rap’s, que aqui analisamos, por si s6 nao revelam toda a complexidade
expressas em suas letras, pois para uma compreensdo mais aprofundada, torna-se
necessario fazer as conexdes entre 0s que cantam esses Rap’s com seu lugar social,
com a historia de vida dos Mc’s, ou seja, é preciso verificar de onde parte o pensamento
desses “pensadores”; como eles expdoem seus pensamentos; qual a finalidade pretendida
com as letras cantadas e por que cantam o que cantam.

Nesse sentido, é importante destacar que dentre os Mc’s que compdem o0s
grupos analisados, encontramos profissionais autdnomos, professores, educadores
sociais e desempregados. Essas ocupacdes se apresentam nas letras cantadas por
estes. Assim, uma das caracteristicas da musica Rap € ser cantada em primeira pessoa,
isto €, ha a utilizagao do “eu” e 0 “ndés” nas letras, o que permite nos permitiu relacionar e
conectar os Mc’s e suas musicas com as identidades musicalizadas pelos rap’s aqui
analisados.

O lugar de onde falam estes Mc’s é a periferia da capital maranhense, sao
bairros que sofrem com a auséncia de politicas publicas; com indices de violéncia
absurdos, incluindo aqui a rotineira violéncia policial; o desemprego e subemprego “a olho
nu”. A periferia de Sao Luis é o lugar onde vivem estes Mc’s, desta forma, os sujeitos que
fazem rap presenciam e vivem em l6cus o0 que cantam, ou seja, sdo experiéncias vividas
por eles ou por outros préximos a eles que tornam-se fonte de inspiracdo para as
composic¢des que retratam o cotidiano de suas localidades.

Dessa forma, quando tratamos da questao da territorialidade, a periferia surge
nas letras do Rap tanto como o lugar onde vivem os que cantam, como, também, lugar a
ser transformado, pois as letras retratam a periferia sem romantismo, sem falsear a
realidade e o fazem porque, no nosso entendimento, ao relatarem as condi¢cdes concretas
gue a periferia enfrenta, os Mc’s apresentam 0s motivos pelo quais esse territorio
necessita ser transformado.

Assim, a periferia vem a tona como o local de maior importancia para as suas
relacbes sociais, visto que, é nela onde os Mc’s que cantam 0s rap’s que analisamos
passaram a maior de suas vidas e isto lhes foi importante para musicar essa realidade.
Foi a partir da periferia que estes relataram musicalmente as condicbes objetivas e
subjetivas enfrentadas por eles e, deste modo, colocaram em exposi¢do tanto as

identidades culturais como suas convicgdes politicas.
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O crime, as drogas, a falta de saneamento basico, bem como os altos indices
de desemprego e subemprego, fatos corriqueiros em qualquer bairro de periferia, ao se
juntarem ao desejo de transformacdo dessa realidade, conduzem os Mc’s a escrevem
suas letras com um pé fincado nessa triste realidade e almejar uma transformacéo radical
desse cotidiano enfrentado.

Neste caso, o territorio periférico, além de ser o local vivido por esses Mc’s,
transforma-se em identidade territorial. Além de relatarem esse caos social que 0s seus
bairros enfrentam, eles também querem fazer dali um “bom lugar”. Vale ressaltar que
essa transformacéo, segundo as letras aqui analisadas, s6 sera alcancada com uma
revolucédo, e esta ndo sera uma revolucdo qualquer. Tanto o grupo ClaNordestino, quanto
o rapper PRC e o grupo Giria Vermelha defendem em suas letras, de forma explicita, que
essa revolucdo serd socialista ou afro-socialista. Os grupos aqui analisados ndao querem
s6 expor a condicdo que a periferia da capital maranhense enfrenta. O desejo dos
mesmos vai mais além, pois ao defenderem o socialismo em suas letras 0s rappers
colocam em xeque o sistema capitalista, pois em varias letras citadas neste trabalho
identificamos nos grupos o sonho de transformar o Brasil e o mundo, e essa
transformacao, segundo os mesmos, seria através da revolucéo socialista.

A questéo racial presente nas letras analisadas revela a op¢do dos Mc’s pelo
termo “PRETO” em detrimento do termo “NEGRO”. Com uma forte influéncia do lider
negro norte-americano Malcolm X, essa opcao evidencia-se tanto nos nomes de alguns
rappers, como, também, nas letras dos grupos. Como exemplos de nomes, podemos
citar: Preto Verck, Preto Hertz, Preto Ghoez, Preto Nando e Preto Roberto Comunista.
Quanto as letras, tem uma que € significativa tanto por seu titulo quanto por seu
conteudo: “Herdi de preto € preto” do grupo Giria Vermelha. A questdo racial e a
identidade negra (ou preta, como sugere os Mc’s) se revelam nas letras como uma
identificacdo tanto cultural quanto social, pois a ragca, como entendemos, € uma
construcdo social que os Mc’s utilizam para denunciar o racismo ainda existente na
sociedade brasileira.

A respeito da questéo racial os Mc’s utilizaram-se tanto aspectos fenotipicos
guando elementos de construcdo sociopolitica. Rimam aspectos que tratam da pele
escura e do cabelo crespo como elementos proprio de uma determinada parcela da
sociedade, contudo apresentam a condicdo que esses sujeitos enfrentam por
apresentarem tais caracteristicas e articulam como sdo vivenciadas a exclusdo e a

exploracéo dos negros no Brasil e no Maranhé&o.
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Essa autodefinicdo parte do reconhecimento da histéria de lutas do povo negro
contra a escravidao, pois essa luta por liberdade deixou um legado de referéncias que sao
exaltados pelos grupos aqui analisados. Dentre essas referéncias historicas, estdo
incluidas nas letras dos rap’s feito em S&o Luis, a figura de Zumbi dos Palmares, Negro
Cosme, Luiza Mahim, Preta Dandara, Malcolm X, Maria Firmina dos Reis, entre outros.

A identidade racial aqui abordada como uma identidade de cunho politico-
social esté relacionada a luta contra o racismo. Desse modo, vale sublinhar que o termo
‘PRETO” carrega, em si, uma tripla identidade, isto €, étnica, classista e territorial. Pois
esse negro rimado no Rap dos grupos aqui analisados nao € qualquer negro, € um negro
gue tem como territorio a periferia e tem seu cotidiano vinculado a classe trabalhadora.
Nesse sentido, a “Pretitude” traz em, sua génese, o orgulho racial construido a partir do
reconhecimento da histéria de luta dos povos escravizados do Brasil, como também a
identificagcdo com o local de vivéncia deste Mc’s, neste acaso a periferia de S&o Luis do
Maranhao, assim como a consciéncia de classe, indicando que para além de negros, eles
séo trabalhadores.

Essa pretitude de forma alguma se transforma em 6&dio racial, pois maior que
essa suposta divisao entre brancos e negros, o Rap aqui apresentado, aponta para uma
divisdo estrutural da sociedade, ou seja, hd uma divisdo maior e essa é a entre as classes
sociais, desta forma o movimento Hip Hop, assim como o Rap passou a defender a
posicdo de que o povo morador da periferia também era discriminado, tivesse pele
‘escura’ ou ‘clara’ e identificou que os bairros periféricos sao locais de moradia da classe
trabalhadora. Devido a esse fato, acreditamos que a defesa da periferia pode ter
contribuido para a superacdo e avanco da consciéncia dos sujeitos que compuseram as
letras analisadas, pois a periferia maranhense ndo € monoétnica, mas percebe-se que ela
seja monoclassista, ou seja, a periferia apresenta-se como lugar de moradia da classe
trabalhadora e esta classe no Brasil, mesmo tendo em sua maioria a composi¢cao negra,
ela apresenta também sujeitos ndo-negros..

Deste modo, a experiéncia de classe social esta para além da divisdo racial,
pois tanto os negros como os brancos pobres que moram na periferia sofrem com a falta
de estrutura que esses bairros enfrentam, assim, o Hip Hop comecou a compreender que
os ‘brancos’ pobres também eram aliados de sua ‘guerra’, mas s6 0s que
habitavam/habitam a periferia; as quebradas.

A questdo da territorialidade €, também, algo recorrente no Rap feito no

Maranhdo, porque ha o reconhecimento de que essa identidade é diaspérica, uma vez
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que os Mc’s enxergam na Africa uma das suas raizes, pois a luta dos africanos que foram
escravizados pela sua liberdade ecoa em suas letras como exemplos a serem seguidos.
Outra faceta da complexidade dessa identidade territorial apresenta-se pela via de que
esta ndo € algo meramente geografico, ou seja, ndo se apresenta apenas como sendo a
periferia da capital maranhense, visto que esta periferia encontra-se interligada com
outras localidades fora das fronteiras do estado do Maranh&o. Contudo, estas enfrentam
situagdes econdmicas, sociais, culturais e até mesmo religiosas parecidas, pois além de
cantarem a periferia local, citando bairros como Liberdade, Coroado, Coroadinho, Cidade
Operéria, Jaracaty, os rappers utilizam-se de bairros de outros estados da federacéo para
demonstrar que a periferia nos molde que aqui € cantado é uma s6. O exemplo dessa
afirmacéo é o grupo Giria Vermelha que cita a Vila Irma Dulce, bairro periférico da capital
piauiense.

A questdo de classe, nos rap’s feito pelos grupos aqui analisados, esta
presente em quase todas as letras, seja na forma de afirmar que vivemos uma luta de
classe nesta sociedade, seja na forma de reconhecer o socialismo como Unica forma de
superacao desse estado de calamidade em se encontram os bairros de periferia. Os
grupos definem-se como integrantes da classe trabalhadora e colocam que essa classe
social mora em um lugar especifico - a periferia e tem uma cor/raca: negra. Em todos os
CD’s aqui analisados essas identidades de classe, negra e territorial se mesclam para
assim forjar um sujeito que compreende seu lugar nesta sociedade.

Os Mc’s que cantam esse Rap tem a noc¢ao do que cantam, pois ao longo da
histéria do Hip Hop na capital maranhense o “Quilombo Urbano”, movimento por onde
todos os Mc’s que aqui analisamos passaram realizou varios momentos de formacao
politica, o que evidencia que as letras elaboradas por esses rappers tem fundamento
tanto na literatura politica de viés esquerdista como, também, na literatura académica,
visto que varios militantes desta organizacdo passaram pela universidade.

O conceito de classe trabalhadora, que o Rap feito no Maranhdo defende
encontramos elementos fortes da influéncia marxista, seja nos nomes de personagens
histéricos, como Lenin e Trotsky, que sao citados nas letras ou em frases atribuidas ao
préprio Marx, que também fazem parte das letras aqui analisadas.

Lembrando que toda musica tem por objetivo ser ouvida por um publico, no
Rap esse publico é a juventude das periferias. Nesse sentido, 0 que 0s grupos pretendiam

com esses CD’s era que as suas musicas fossem ouvidas e assimiladas por quem as
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escutassem para que, assim, mais jovens viessem a ter a mesma consciéncia que estes
rappers tiveram quando elaboram esses albuns.

Vale ressaltar, ainda, que a organizacao por onde passaram estes Mc’s neste
ano de 2014 esta completando 25 anos de existéncia. O indica que esse discurso
proferido por esses Mc’s, nos anos de 2003, 2007 e 2008, continua vivo, visto que o
estatuto desta organizacao ndo sofreu alteracdo e ainda h& grupos que cantam a periferia
com a mesma convic¢ao destes aqui analisados.

O grupo ClaNordestino foi extinto apos a morte de Preto Ghéez. O rapper PRC
comecou a preparar um novo trabalho, mas ficou no meio do caminho. O mesmo gravou
umas musicas, mas estas ndo fizeram parte de nenhum novo album. Duas destas
musicas foram copiladas na coletdnea que comemorou os 20 anos do Quilombo Urbano.
Ja o grupo Giria Vermelha, lancou um minidlbum com 6 faixas este ano.

Por fim, esperamos contribuido para uma melhor compreenséo a respeito do

Rap produzido em Sao Luis. Encerro com um trecho do grupo Giria Vermelha que diz:

Acenda o pavio, o gueto explodiu

Chama Lénin, Negro Cosme, Chama Trotsky, Zumbi
Chama |4 Preta Dandara, chama Luiza Mahim

Sou, sou, sou assim

Consciéncia para si
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