T ¥ UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
'S CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROF-ARTES

Mestrado Profissional em Artes

ALESSANDRO JOSE DE ARAUJO FREITAS

O ENSINO DE MUSICA COM VIOLAO AOS EDUCANDOS TIPICOS E ATIPICOS
COM DEFICIENCIA VISUAL A LUZ DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Séo Luis
2023



ALESSANDRO JOSE DE ARAUJO FREITAS

O ENSINO DE MUSICA COM VIOLAO AOS EDUCANDOS TiPICOS E ATIPICOS
COM DEFICIENCIA VISUAL A LUZ DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Dissertacdo apresentada ao Curso de
Mestrado  Profissional em Artes da
Universidade Federal do Maranh&o (UFMA),
como requisito para a obtencdo do titulo de
Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Alberto Pedrosa
DantasFilho.

Coorientadora: Prof2. Dr2.  Brasilena
Gottschall Pinto Trindade.

Linha de Pesquisa: Processos de ensino,
aprendizagem e criacdo em Artes.

Sao Luis
2023



FICHA CATALOGRAFICA

Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos
pelo(a) autor(a).

Freitas, Alessandro José de Araujo.

O ensino de musica com violdao aos educandos tipicos eatipicos com
deficiéncia visual a luz da Base Nacional Comum Curricular /
Alessandro José de Araujo Freitas. - 2023.

72 f.

Coorientadora: Brasilena Gottschall Pinto Trindade.Orientador:

Alberto Pedrosa Dantas Filho.

Dissertacédo (Mestrado) - Programa de Pés-graduacdo emRede -
Prof-artes em Rede Nacional/cch, Universidade Federal do Maranhao,
Sao Luis, 2023.

1. BNCC. 2. Deficiéncia visual. 3. Ensino de musica.
4, Estudo do violdao. |. Dantas Filho, Alberto Pedrosa.
Il. Trindade, Brasilena Gottschall Pinto. Ill. Titulo.

Diretoria Integrada de Bibliotecas/UFMA




FICHA DE APROVACAO — EXAME DE QUALIFICACAO

ALESSANDRO JOSE DE ARAUJO FREITAS

O ENSINO DE MUSICA COM VIOLAO AOS EDUCANDOS TiPICOS E ATIPICOS COM
DEFICIENCIA VISUAL A LUZ DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

b ALBERTO PEDROSA DANTAS FILHO
g L Data: 18/05/2023 11:50:13-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho — UFMA, S&o Luis (MA)

Documento assinado digitalmente

b BRASILENA GOTTSCHALL PINTO TRINDAD
g il Data: 11/05/2023 09:14:34-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Brasilena Gottschall Pinto Trindade — UFMA, S&o Luis (MA)

Documento assinado digitalmente

b ANA CRISTINA GAMA DOS SANTOS TOURII
g ol Data: 03/07/2023 09:46:04-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho — UFBA, Salvador (BA)

Data de Aprovacao
Séo Luis (MA), 10 de marco de 2023.



Dedico esta Dissertacdo de Mestrado aos
meus Educandos que estudaram e ou
estudam Musica com Violédo, por estarem
sempre vibrando em prol do meu
crescimento profissional.



AGRADECIMENTOS

Ao meu Orientador, Prof. Dr. Alberto Pedrosa Dantas Filho, e a minha
Coorientadora, Profa. Dra. Brasilena Gottschall Pinto Trindade, pelas significativas

orientacdes e contribuicdes durante a construcao desta producdo académica.

A todo o Corpo Docente e Equipe Técnica do Curso de Mestrado Profissional
em Artes da UFMA que contribuiram para a minha formagdo académica, em
especial, aos Professores Doutores — Antonio Francisco de Sales Padilha, Elisene
Castro Matos, Gisele Soares de Vasconcelos, José Almir Valente Costa Filho, Marco
Aurélio Aparecido da Silva, Pablo Petit Passos Servio, Reinaldo Portal Domingo e

Tacito Freire Borralho.

As novas amizades construidas no decorrer do Curso, incluindo todos os meus

Colegas de Turma.

A minha Familia, em especial & minha Mae, Margarida Maria de Araujo Freitas

e ao meu Irméo Alisson José de Araujo Freitas, pelos apoios constantes.
A minha Esposa, Eliziane de Sousa Freire, por seu amor e companheirismo.

Aos meus Amigos que, direta ou indiretamente, contribuiram para a conclusao

deste trabalho académico.

E, por fim, a Nina, por sua amorosa presenca, sempre testemunhando todo o

processo dessa minha formacéo.



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta caminhos do ensino de musica com violdo a ser
desenvolvido com estudantes tipicos e atipicos, com deficiéncia visual, na educacgéo
basica, a luz da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Ela descreve uma
pesquisa realizada sobre o ensino de musica com o violao e sinaliza os caminhos do
ensino de mausica segundo a BNCC. Depois, define o perfil do estudante com
deficiéncia visual e constroi exemplos de atividades musicais a serem desenvolvidas
com os estudantes na educacdo basica. Neste sentido, respondendo a questéo
problema — Como promover o ensino de musica com violdo aos estudantes tipicos e
atipicos com deficiéncia visual, da educacao basica, considerando as orientacdes da
BNCC? Sua metodologia apresenta os perfis da abordagem qualitativa e da
pesquisa bibliografica em seu procedimento. A fundamentacdo consta de autores
gue versam sobre: documentos nacionais e internacionais da educacdo geral e
especial/inclusiva; o ensino de musica e o estudo do violdo; e estudantes com
deficiéncia visual. Estas fontes corroboraram para a criacdo de seis exemplos
pontuais de variadas atividades musicais a serem desenvolvidas em sala de aula
com o0s estudantes tipicos e atipicos com deficiéncia visual dos Ensinos
Fundamental e Médio, segundo a BNCC. Por fim, considera-se ser fundamental o
investimento em pesquisas que solidifiquem o ensino da muasica com violdo aos
atores e nos espacos afins. Em adicdo, que seja promovida a formacao docente
especifica nessa é&rea, visando proporcionar o ensino de musica mais inclusivo e
equitativo a todos os estudantes da educacao basica.

Palavras-chave: Ensino de musica; Estudo do violao; Deficiéncia visual; BNCC.



ABSTRACT

This dissertation presents ways of teaching music with a guitar to be developed with
typical and atypical students with visual impairment in Basic Education of the
National Common Curriculum Base (NCCB). It describes research on the music
teaching through the guitar and establish ways of teaching music according the
NCCB. It defines the profile of the visually impaired student and suggests examples
of musical activities to be developed with Basic Education students. In this sense,
answering the problem question - How to promote the teaching of music through the
guitar to typical and atypical visual impairment students in the Basic Education,
considering the NCCB guidelines? Its methodology presents the profiles of the
gualitative approach and bibliographical research in its procedure. The authors
mentioned here deal with national and international documents of general, special
and inclusive education; the teaching of music and guitar studies; and visually
impaired students. Within the scope of the proposed work, six punctual didactic
activities were created to be developed in the classroom with elementary and high
school students, according to the NCCB. Finally, it is considered essential to invest in
research that solidifies the teaching of music with guitar for actors and related
spaces. In addition, specific teacher training in this area should be promoted, with a
view to providing more inclusive and equitable music teaching to all basic education
students.

Keywords: Music teaching; Guitar study; Visual impairment; NCCB.
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1 INTRODUCAO

Tendo em vista a implantagcdo dos novos caminhos da educacao na ultima
década do século XX, e que tém sido implementados hodiernamente, cabe a nés
refletirmos sobre esta educacdo, que envolve tanto pessoas tipicas (pessoas
comuns), como as pessoas atipicas, ou seja — aquelas que apresentam alguma
dificuldade, deficiéncia, transtorno, altas habilidades ou superdotacao, entre outros
perfis —, de formas temporarias ou definitivas. Portanto, passados mais de 20 anos
de implantacdo e implementacdo educacionais, € oportuno refletirmos sobre estes
caminhos a luz de documentos educacionais, assim como suas praticas efetivas no
contexto da educacdo geral, em especial, no ensino de musica da area de Arte, a
ser desenvolvido com foco em um determinado instrumento. Em adicéo,
contemplando diferentes perfis de estudantes, sejam eles tipicos ou atipicos.

Assim sendo, nesta pesquisa, objetivamos apresentar estratégias didaticas
para o ensino de musica com o estudo do violdo como apoio, a serem desenvolvidas
com estudantes tipicos (estudantes comuns) e estudantes atipicos (em especial,
estudantes que apresentam deficiéncia visual), na educacéo bésica, a luz da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Quanto aos nossos objetivos especificos,
elencamos quatro: a) pesquisar sobre 0 ensino de musica com o violao; b) sinalizar
0s caminhos do ensino de musica, segundo a BNCC; c) definir o perfil do estudante
com deficiéncia visual; e d) construir exemplos de atividades musicais didaticas a
serem desenvolvidos com o0s estudantes ja sinalizados no espaco da educacao
basica. Ao final, responderemos a questdo problema que tanto nos instiga — Como
promover o ensino de musica com violdo aos estudantes tipicos e atipicos com
deficiéncia visual da educacao basica, considerando as orientagfes da BNCC?

A escolha por este tema se deu por atuarmos como professor de violdo desde 2008,
na Escola Municipal de Musica Maestro Nonato, na cidade de S&o José de Ribamar
(MA). Em fevereiro de 2020 (um més antes do periodo pandémico da COVID-19),
tivemos a oportunidade de ensinar masica com violdo ao nosso primeiro estudante
cego. Como nunca tivemos esta experiéncia e nem estudos na area de educacao
especial e inclusiva durante nossa formagdo académica, preocupamo-nos em
estudar varias abordagens de ensino de muasica com a pratica desse instrumento a

serem desenvolvidos aos estudantes com deficiéncia visual, sejam eles cegos ou
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com baixa visdo. Assim sendo, no sentido da promogdo da igualdade de
oportunidade, condicbes e equidade, em comparacdo com o0s educandos
considerados tipicos (ou comuns).

Em adicdo, consideramos ser imprescindivel que esta pesquisa seja
realizada na Universidade (Mestrado do Profissional em Artes/UFMA), por trazer
maior visibilidade ao ensino de musica as pessoas com deficiéncia visual,
preenchendo lacunas que, até 0 momento, encontram-se abertas em nosso contexto
educacional, apesar dos grandes avancos cientificos. Este ensino € pontual e solido
h& varios anos, embora seja desconhecido pela maioria dos educadores musicais.
Como exemplo, apontamos alguns recursos que sao imprescindiveis — o Sistema
Braille e sua Musicografia Braille, ambas reconhecidas como Tecnologia Assistiva
(TA), solidificadas ha quase 200 anos (TOME, 2003). Tanto o Sistema como a
Musicografia foram criados pelo francés Louis Braille, primeiro professor de musica
cego a aplica-los. Ele adaptou a escrita em negro (ou em tinta) assim como a escrita
musical em negro (ou em tinta), para a sua escrita tatil.

Em se tratando da metodologia de pesquisa, optamos por utilizar os caminhos
da abordagem de pesquisa qualitativa, por ter como base as discussdes tedricas.
Godoy (1995, p. 21) ensina que esta forma de pesquisa permite que sejam
realizadas interpretacfes oriundas de fontes cientificas previamente levantadas,
objetivando “estudar os fendmenos que envolvem o0s seres humanos e suas
intrincadas relagdes sociais, estabelecidas em diversos ambientes”. Esta abordagem
se preocupa “[...] com o aprofundamento da compreensado de um grupo social, de
uma organizacao, etc.” (GOLDENBERG, 1997, p. 34 apud GERHARDT; SILVEIRA,
2009, p. 31). Continuando, o pesquisador que adota a abordagem de pesquisa

gualitativa, busca

[...] explicar o porqué das coisas, exprimindo o que convém ser feito,
mas ndo quantificam os valores e as trocas simbdlicas nem se
submetem & prova de fatos, pois os dados analisados sdo néo-
métricos (suscitados e de interacdo) e se valem de diferentes
abordagens. (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32).

Somado a estes autores, apontamos Creswell (2007) ao defender a pesquisa

gualitativa como um conjunto de praticas que transformam o mundo visivel em

dados representativos, objetivando compreender um fendmeno em seu contexto

natural.
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Quanto a natureza, esta pesquisa € aplicada, porque “objetiva gerar
conhecimentos para aplicacao pratica dirigida a solucado de problemas especificos”.
Além do mais, “envolve verdades e interesses locais” (PRODANOQV, 2013, p. 51).
Em relacdo ao objetivo de pesquisa, refere-se a modalidade descritiva, pois “os fatos
sdo observados, registrados, analisados, classificados e interpretados, sem que o
pesquisador interfira sobre eles, ou seja, os fenbmenos do mundo fisico e humano
sdo estudados, mas ndo sdao manipulados pelo pesquisador” (PRODANOV, 2013, p.
52). Triviios (2011, p.112) destaca que uma grande porcentagem das pesquisas
realizadas no campo da educacao é de objetivos descritivos, justificando que

[...] o foco essencial destes estudos reside no desejo de conhecer a
comunidade, seus tracos caracteristicos, suas gentes, seus
problemas, suas escolas, seus professores, sua educacgdo, sua
preparagdo para o trabalho, seus valores, os problemas do
analfabetismo, a desnutricdo, as reformas curriculares, os métodos
de ensino, o0 mercado ocupacional, os problemas do adolescente etc.

Complementando a nossa metodologia de trabalho, em relacdo aos caminhos
procedimentais, optamos pela pesquisa bibliografica, por ser desenvolvida “[...] com
base em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos
cientificos” (GIL, 2002, p. 42). E neste tipo de procedimento que “o pesquisador
trabalha a partir de contribuicdes dos autores dos estudos analiticos constantes dos
textos” (SEVERINO, 2007, p. 122). Sousa, Oliveira e Alves ressaltam que “a
pesquisa bibliografica estd inserida principalmente no meio académico e tem a
finalidade de aprimoramento e atualizagdo do conhecimento, através de uma
investigacao cientifica de obras ja publicadas” (2021, p. 65). Tais autores alinham-se
com as definicdes e os conceitos de Gil (2002), Fonseca (2002), Prodanov (2013) e
Severino (2007).

Sousa, Oliveira e Alves (2021) afirmam que uma pesquisa cientifica precisa,
inicialmente, passar pelo procedimento bibliografico, fazendo o levantamento geral
do que ja foi produzido sobre a tematica em foco, objetivando conhecer e analisar,
de forma mais consistente, 0 que esta sendo pesquisado. Nesta perspectiva,
Fonseca (2002) e Prodanov (2013) enfatizam os cuidados que o pesquisador

precisa ter na escolha de suas referéncias, objetivando garantir a qualidade e a

veracidade das informacOes levantadas. Para isso, deve-se fazer o “levantamento

de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos,
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como livros, artigos cientificos, paginas de web sites” (FONSECA, 2002, p. 32),
sempre “observando as possiveis incoeréncias ou contradicbes que as obras
possam apresentar’ (PRODANOQV, 2013, p. 54).

Na fundamentagcdo tedrica do tema abordado, apoiamo-nos em Tourinho
(2001), Rocha (2015), Morais (2020) Sadie (1994), Cadernos Sonora Brasil (2006),
Cardoso (2015), Oliveira (2013) — no tocante ao estudo do Violdo. Em relacdo a
educacédo de pessoas com deficiéncia visual, apoiamo-nos em Smith (2008), Tomé
(2003), Tomé e Borges (2009), Freitas e Trindade (2019 e 2020), Souza (2013) e
Louro (2012). Quanto ao Ensino de Mdusica, apoiamo-nos em Penna (2012),
Swanwick (1979) e Trindade (2008). Em adicdo, debrugamo-nos em documentos
afins, a exemplo dos documentos internacionais — Declaracédo dos Direitos Humanos
(UNESCO, 1945), Declaracéo da Educacéo para Todos (UNESCO, 1990) e a Carta
de Salamanca (UNESCO, 1994). Somam-se a estes a legislacdo nacional: Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional N° 9.394/96 (BRASIL, 1996); Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, Lei n°® 13.146/2015 (BRASIL, 2015); Decreto N° 5.296/2004
(BRASIL, 2004a) e a Lei N° 4.169 (BRASIL, 1962).

Como contribuigdes educacionais, apontamos dois documentos norteadores:
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018a) e a Cartilha do Censo
2010 (BRASIL, 2012). Além do mais, abordamos alguns aspectos sobre Orientacéo
e Mobilidade (BRASIL, 2003), Comité de Ajudas Técnicas (2007), entre outros,

assim como apresentamos no Quadro 1.

Quadro 01: Links sobre educacéo especial e inclusiva

Links sobre educacéo especial e inclusiva

e Educacéo especial: cidadania, memaria, hirstéria — https://paginas.uepa.br/eduepa/wp-
content/uploads/2019/06/LIVRO-EDUCA%C3%87%C3%830-ESPECIAL-31-01-2018.pdf

e Educacéo especial e inclusédo escolar: reflexdes sobre o fazer pedagdgico —
http://r1.ufrrj.br/im/oeeies/wp-content/uploads/2015/03/Livro-Educa%C3%A7%C3%A30-Especial-
Inclus%C3%A30-Escolar.pdf

e Educacéo especial e/na educacao basica: entre especificidades e indissociabilidades —
https://anped.org.br/sites/default/files/images/ebook-educacao-especial-e-na-educacao-
basica.pdf

e 11 livros gratuitos sobre Educacéo Inclusiva -
https://www.ufrb.edu.br/bibliotecacetens/noticias/64-11-livros-gratuitos-sobre-educacao-inclusiva

Fonte: Internet.
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http://r1.ufrrj.br/im/oeeies/wp-content/uploads/2015/03/Livro-Educa%C3%A7%C3%A3o-Especial-Inclus%C3%A3o-Escolar.pdf
https://anped.org.br/sites/default/files/images/ebook-educacao-especial-e-na-educacao-basica.pdf
https://anped.org.br/sites/default/files/images/ebook-educacao-especial-e-na-educacao-basica.pdf
https://www.ufrb.edu.br/bibliotecacetens/noticias/64-11-livros-gratuitos-sobre-educacao-inclusiva

Todas as fontes levantadas nesta nossa pesquisa contribuiram para a
fundamentacédo, construcdo e atualizacdo dos conhecimentos aqui tratado sobre a
tematica que esta sendo trabalhada, mais especificamente, em determinadas fontes,
referentes a masica, ao ensino de musica, ao ensino de violdo e aos estudantes com
deficiéncia visual. Desta forma, consideramos que esta pesquisa auxiliara aos
estudantes com deficiéncia visual, que, mediante o estudo de musica com violdo em
nivel de educacéo basica, poderdo desenvolver competéncias musicais adequadas
a estarem habilitados a ampliar seus aprendizados a posteriori (em nivel de curso
profissionalizante e/ou graduacao), capacitando-lhes a socializarem suas praticas
com outros estudantes tipicos e atipicos, sempre no caminho da equidade.

A seguir, apresentaremos no capitulo 2 uma sintese das nossas pesquisas
sobre o ensino de musica com o violdo, assim como os caminhos tragados pela
BNCC quanto ao ensino de musica no ensino fundamental e no ensino médio
(Capitulo 3). No Capitulo 4, abordaremos, de uma forma geral, o perfil dos
estudantes com deficiéncia visual, sejam eles cegos ou com baixa visdo. Depois, no
Capitulo 5, descreveremos as nossas criacdes de atividades didaticas, sugeridas, a
serem trabalhadas no ensino de musica com violdo, com os estudantes ja
sinalizados. No Capitulo 6, apresentaremos a nossa analise e a avaliacdo das
atividades criadas. No Capitulo 7, sinalizaremos as nossas consideracfes finais,
respondendo a questdo inicialmente perquirida, acompanhada das nossas

sugestbes. Em seguida, apresentaremos as referéncias utilizadas.
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2 O ENSINO DE MUSICA COM VIOLAO

Nesta pesquisa, acerca do ensino de musica com um instrumento, temos
como foco o estudo do viol&do. Inicialmente, apresentaremos uma sintese da histoéria
deste instrumento e o seu perfil. Em seguida, nos paradigmas do ensino de violao
para o publico tipico e com deficiéncia visual. Ao final deste capitulo, seréo
destacadas as pesquisas que abordam o ensino de musica com violdo para as

pessoas com deficiéncia visual.

2.1 O VIOLAO

Segundo Sadie (1994), o violdo € um instrumento musical do tipo cordofone,
possui seis cordas de ordens simples, uma caixa de ressonancia no formato de oito
e um braco com uma escala composta de trastes. Devido a sua estrutura, “o violdo é
um instrumento de sonoridade bastante peculiar, de diversas possibilidades
timbristicas, véarias formas de ‘coloridos’ sonoros, o que lhe confere destaque
especial nesse quesito” (ANDRADE; VINCENS, 2020, p. 2). Segundo Gaido e
Ribeiro (2022) o violdo é um instrumento harménico e contrapontistico de grande
versatilidade técnica, sendo possivel “a execugdo de melodias e de harmonias, ou
de ambas simultaneamente” (PENTEADO, 2017, p. 51). Por conta das “[...] multiplas
possibilidades timbristicas oferecidas pelo violao, Segovia o encarava como uma
pequena orquestra” (ANDRADE; VINCENS, 2020, p. 3). Justificando a sua
versatilidade de execugao, “o violdo € um instrumento de forte insercdo em multiplos
campos de atuacdo musical. Est4 presente como acompanhante e solista tanto em
praticas da ‘musica popular quanto em manifestacbes mais caracteristicas da
‘musica erudita” (QUEIROZ, 2010, 198). Refor¢cando, Andrade e Vincens (2020, p.

5) destacam que,

[...] hd um grande universo de possibilidades timbristicas que podem
ser exploradas ao violdo, e aliado também as inUmeras perspectivas
de variacdes de dinamicas, articulagfes, dentre outros elementos, o
intérprete tem ao seu dispor uma gigante multiplicidade de opg¢fes
interpretativas referentes a sonoridade do instrumento.

bY

O Cadernos Sonora Brasil (2006), referente a mostra de instrumentos

musicais, promovida pelo Servico Social do Comércio (SESC), sinaliza que o violdo
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€ um instrumento musical recente, se comparado aos instrumentos do século XX.
Da sua origem até chegar ao formato atual, passou por varias modificacdes, sendo
padronizado pelo Luthier! Anténio Jurado Torres (Almeria — Espanha, 1817-1862),
no ano de 1850. Segundo Cardoso (2015, p. 24),

[...] outras alteragOes estruturais no violdo, que foram fundamentais
para o surgimento de novas propostas técnicas, aconteceram no final
do século XIX, sendo realizadas por Antonio Torres (1817-1892).
Anteriormente carpinteiro, Torres aprimorou o oficio de luthier junto a
Juan Pernas, famoso luthier na regido de Almeida (Espanha). Apds o
periodo de aprendizagem, Torres transferiu-se de Almeida para
Sevilha, aonde se tornou amigo do violonista Julian Arcas (1832-
1882), este didlogo violonista-luthier lhe rendeu bons frutos, pois
além de incentiva-lo em suas pesquisas, contribuiu para discutir
conceitos sobre projecao e as dimensdes do instrumento.

Em relacdo as contribuicbes de Torres, podemos destacar a definicdo e a
padronizacdo da estrutura atual do violdo, dentre elas, Cardoso (2015) aponta: o
sistema de leque harménico, que fica atrds do tampo do violdo; o aumento das
dimensdes da caixa de ressonancia; a medida de 65cm como padrao de distancia
entre o rastilho e a pestana; e a insercédo das tarraxas para otimizar a precisao da

afinacdo das cordas. O referido autor afirma que,

[...] a ampliagéo do sistema de leques estabelecida por Torres tinha a
funcdo de distribuir as vibragcbes das cordas para todo o tampo.
Podemos supor que, com o aumento das dimensdes do instrumento,
ouve uma significativa perda de harménicos agudos; com isso a
ampliacédo do sistema de leque também tinha o objetivo de equilibrar
e uniformizar a distribuicdo dos harménicos sobre o tampo. Torres
também propds a ampliacdo das faixas laterais, criando um
instrumento de tamanho superior e mais acinturado em relagdo aos
violdes classico-romantico, além de adotar cravelha mecanica dando
assim mais precisdo a afinagdo. As propostas de Torres tornaram-se
o0 alicerce da estrutura do violdo moderno. (CARDOSO, 2015, p. 24-
25).

Quanto a compreensdo da nomenclatura do violdo, apresentada na proxima
Figura 1, sdo destacadas a estrutura visual externa e os nomes de suas respectivas

partes.

1 Luthier
musicais.

= palavra de origem francesa que denomina o profissional artesdo que constréiinstrumentos
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Figura 01: Nomenclatura do violdo
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De acordo com o Cadernos Sonora Brasil (2006), a origem do nome violdo
esta vinculada aos portugueses, apos a introducdo da Guitarra Espanhola naquele
pais, justificando uma alusdo ao aumentativo da viola, que era um instrumento
popular em Portugal e que apresentava semelhanca na estrutura, mas com
propor¢cdes menores. E, por serem o0s portugueses colonizadores do Brasil, a

Guitarra Espanhola foi introduzida por eles com seu novo nome — Violdo. Alias,

Oliveira (2013, p. 26) destaca que “o violdao fez produzir no Brasil grandes
compositores e instrumentistas que sao de fundamental importancia para a histéria
[...]I". Haja vista que, em nosso pais possui varias instituigdes que disponibilizam
cursos — formais livres, técnicos, licenciaturas e bacharelados em violdo, além de
aulas em formatos informais. Somado ao fato de que grandes compositores do
instrumento séo brasileiros, que dentre eles podemos destacar: Dilermando Reis;
Jodo Texeira Guimardes (Jodo Pernambuco); Anibal Augusto Sardinha (Garoto),
Heitor Villa-Lobos etc. E outro fator relevante € que muitos dos compositores

interpretavam as suas proprias obras, mesmo assim tivemos e ainda temos grandes
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intérpretes nacionais e com repercussao internacional, entre eles, podemos

destacar, como exemplo, o violonista maranhense Turibio Santos.

2.2 O VIOLAO

Em referéncia ao processo de ensino e aprendizagem do violdo, Oliveira
(2013) informa que, a partir da iniciacdo até o desenvolvimento técnico performético
mais apurado, é demanda uma organizagdo metodologica, didatica e sistematizada,
gue, no percurso historico do violdo, foram sendo elaborados por seus compositores
e intérpretes. Nesse contexto, “desde o periodo classico uma literatura basica
orienta a organizagdo do ensino do violao e o desenvolvimento de procedimentos
didaticos, [assim], observando as dificuldades técnicas de forma progressiva’
(OLIVEIRA, 2013, p. 27). Corroborando nossas reflexdes, Tourinho (2001, p. 36 —

37) aponta a sua preocupacao em relacéo ao ensino do instrumento, pois,

[...] em alguns casos, esta voltada para a parte de nog¢des técnicas e
de habilidade instrumental. Ouvir musica, ler sobre mdusica,
improvisar e compor tornam-se atividades secundarias quando nao
inexistentes na aula de instrumento. A maior preocupagdo estad em
tocar um repertério cada vez mais complexo e em uma superacao
técnica das dificuldades encontradas.

by

Segundo a referida autora, esse fato ocorre devido a preocupacdo com o
desenvolvimento da formacdo musical geral do educando ser especifica da
educacdo musical, que busca o principio da isonomia em relacdo as atividades de

apreciar, compor, improvisar e tocar. Para ela,

[...] nos cursos técnicos e de graduacédo de instrumento a énfase fica
por conta da performance do aluno e embora as outras atividades até
continuem a existir, estdo fragmentadas em disciplinas e muitas
vezes sem conexdo direta com o repertério que o0 aluno esti
vivenciando. (TOURINHO, 2001, p. 36).

7

Devido a sua popularidade no Brasil, o violao €&, possivelmente, um dos
instrumentos musicais mais procurados na perspectiva do ensino formal e/ou
informal, “sendo muitas vezes o primeiro instrumento musical de muitos alunos”
(ROCHA, 2015, p. 25), tanto por educandos tipicos ou por estudantes atipicos. Em

especial, quanto aos estudantes com deficientes visuais, essa afirmativa se faz
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constante (BRANDAO, 2012, p. 1.665). Reforcando, Moreira e Scotti (2021, p. 2)

justificam que,

[...] dentre os varios instrumentos musicais, o violdo desperta
interesse para estudar e tocar, pois acaba ganhando destaque por
estar presente em varios géneros musicais na musica Brasileira. [...]
E possivel identificar o instrumento na musica popular em varios
estilos como no Rock, Samba, Sertanejo, Bossa-Nova, MPB e
outros. Vale dizer que a popularidade do instrumento também pode
ser creditada ao seu baixo custo e facilidade no transporte e, por
iSso, presente na maioria das casas.

Desta forma, colabora para as garantias legais em referéncia a inclusdo, em
que o ensino de musica com violdo também esta inserido nesse processo. Para
Rocha, “o violdo pode ser considerado como um aliado no processo de inclusdo de
alunos com deficiéncia visual ao estudo da mdusica, por ser esse, um dos
instrumentos mais populares no nosso pais e de facil acesso” (ROCHA, 2015, p. 11).
Portanto, podemos observar que uma das caracteristicas que evidencia a
diferenca entre o ensino de violdo para estudantes videntes em comparacdo aos
estudantes com deficiéncia visual esta, basicamente, na escrita musical. A primeira
faz uso da Musicografia em Tinta (ou escrita em Negro) e a segunda faz uso da
Musicografia Braille (ou escrita tatil), sendo ambas consideradas escritas

convencionais.

Dessa forma “a musicografia braille € o principal caminho adotadopara o
ensino da mausica para pessoas com deficiéncia visual como sistema deescrita
e leitura da musica” (MORAIS, 2020, p. 56). Quanto aos estudantes queapresentam
baixa viséo, todo material escrito em negro, incluindo a sua musicografia, deve ser
apresentado com as ampliacdes devidas, segundo o nivel de deficiéncia avaliada
pelo profissional — médio oftalmologista.

Apesar de Rocha (2015) afirmar que ndo hd mudancas na metodologia de
ensino muasica com violdo, € importante levar em consideracdo os caminhos de
aprendizagem da pessoa com deficiéncia visual para construir uma adaptagéo
metodolégica especifica, sem contar com os materiais didaticos e tecnologias
assistivas a serem utilizados para este fim. Continuando, frisamos também que o
ensino de musica com violdo por meio da imitagdo € uma técnica de ensino muito
comum entre 0os educandos com deficiéncia visual, e isso ocorre pelo “fato de ser

um instrumento popular relativamente acessivel” (MORAIS, 2020, p. 52). Para
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Morais (2000, p. 52),

[...] essa forma de aprendizagem acontece desde os institutos
especificos, quando a musica era relacionada aos deficientes visuais
como Unica atividade que fossem capazes de exercer. A
aprendizagem por imitagdo ainda acontece atualmente, e ndo se
trata inteiramente como negativa, tendo em vista que estimula a
percepcéo, que pode ser uma aliada no processo de aprendizagem.

Com base no que foi explanado, é pertinente destacarmos 0s equivocos das
expectativas criadas pela sociedade sobre as pessoas com deficiéncia visual (com
cegueira ou com baixa visdo), ao afirmarem que esse publico possui uma boa
audicdo musical. Mas, de acordo com Louro (2012), trata-se de um argumento falho,
justificando que, para desenvolver a habilidade auditiva, as pessoas com deficiéncia
visual necessitam passar por um processo de variados estimulos e treinamentos
especificos. “O fazer musical demanda outras habilidades, tais [como] coordenacao
motora, senso ritmico, elevada capacidade de abstracdo, boa memdria etc. Ou seja,
audicdo agugada para as coisas do cotidiano é bem diferente de ouvido musical”
(LOURO, 2012, p. 263).

Outros fatores pertinentes a serem considerados, sdo as situacdes e
necessidades distintas de cada sala de aula, no tocante ao ensino de musica com
violdo a este publico-alvo. Devido as diversidades em sala de aula os docentes
precisam usar criatividade e experiéncia empirica, na elaboracdo e adaptacdo de
técnicas e recursos, objetivando contribuir no ensino e aprendizagem do violdo aos

educandos com o perfil que ora abordamos. Assim sendo,

[...] cabe [ao] educador criar os meios que interliguem a sua forma de
ensinar ao aprender do aluno, onde em todas as situacdes o
professor tera que se despir da figura do professor detentor de todo
saber e assumir uma postura de professor-aprendiz, tendo em vista
gue os conhecimentos dentro da linguagem Braille serdo adquiridas
durante todo o processo de ensino-aprendizagem. (ROCHA, 2015, p.
43).

Tendo em vista as varias situacdes presentes em sala de aula, em desacordo
com a formagé&o limitada de muitos professores no atendimento de estudantes com
deficiéncia visual, esses fatores se tornam um dos possiveis obstaculos para a

formacao exitosa do referido publico-alvo. Destacamos que,
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[...] n@o se deve responsabilizar a formacao inicial pelo sucesso ou
fracasso da inclusdo, pois nem sempre sdo ofertadas disciplinas
voltadas a esse fim; nem se deve esperar que um curso propicie
formacdo aprofundada em quatro anos que capacite o educador a
atuar em todos os contextos de ensino. E importante que os
professores busquem pela formacéo continuada, que Ihes ofereca a
formacdo voltada a inclusdo. (MORAIS, 2020, p. 41).

Para Rocha (2015), é possivel salientar que o ensino de musica com violao as
pessoas com deficiéncia visual € uma area pouco explorada no Brasil, justificando
gue o contingente de pesquisas cientificas levantadas (em sua época) sobre esta
tematica era relativamente pequena. Neste sentido, “[ ] encontramos dois trabalhos
que abordam essa tematica”, ou sejam, os artigos de Giesteira (2013) e Nogueira
(2014) (ROCHA, 2015, p. 25). Continuando, o trabalho de Giesteira “[...] trata da
elaboragéo e avaliacdo de um material didatico para ensino de violdo por meio da
musicografia Braille [...]", e o trabalho de Nogueira, “traz alternativas para o ensino
de violdo popular para deficientes visuais” (ROCHA, 2015, p. 25).

Em adicdo, apontamos Freitas e Trindade (2020a), que, por meio da pesquisa
de perfil Revisdo Sistemética de Literatura — nos Anais dos Congressos/Encontros
da Associacao Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), anos de 2000 a 2019 —,
encontraram 21 artigos publicados sobre o ensino de musica as pessoas com
deficiéncia visual. Os autores detectaram apenas um artigo referente ao ensino de
violdo a clientela em foco — Coutinho (2010).

O referido artigo apresenta um relato de experiéncia referente a intervencao
do ensino de mdusica coletiva com violdo e musicalizacdo no processo de
reabilitacdo das pessoas com deficiéncia visual do Instituto Benjamin (Coutinho,

2010); ele relata as influéncias de suas estratégias e propostas de aulas no

aprendizado musical e na vida social dos educandos. Como consideracdes parciais,
o autor afirma que, apesar das dificuldades, os educandos com deficiéncia visual

envolvidos tiveram muita satisfacao no fazer musical.

2.3 PESQUISAS ADICIONAIS

Dando continuidade ao trabalho de Freitas e Trindade (2020a), foi elaborada
uma revisao sistematica de literatura das producdes académicas da ABEM referente

aos anos posteriores (2020, 2021 e 2022), em busca de artigos que abordam o
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ensino de violdo a educandos com deficiéncia visual. Como resultado, foi constatado
gue nao houve producdes referente a essa tematica durante estes trés anos. Mas,
como forma de ampliar a pesquisa, fizemos o levantamento da mesma tematica em
plataformas de pesquisas virtuais, tendo como resultado 12 produg¢des encontradas:
Coutinho (2010); Giesteira (2013); Giesteira (2014); Nogueira (2014); Coleman
(2016); Moura (2018), Costa (2019); Rio (2019); Morais (2020); Dantas (2021);
Carvalho, Lopes e Giesteira (2021); e Nascimento (2021). Levando em consideracao
as trés produgdes que ja foram citadas anteriormente — Coutinho (2010), Giesteira
(2013) e Nogueira (2014) —, abordaremos respectivamente nos paragrafos seguintes
sobre as outras nove (9) producfes levantadas por esta pesquisa.

A producdo de Giesteira (2014) remete a um artigo cientifico espanhol
baseado na dissertacdo de 2013 do mesmo autor que foi publicado na revista
Integracién: Revista digital sobre discapacidad visual, cujo titulo traduzido é “O
ensino da musica para pessoas com deficiéncia visual: elaboracdo e avaliacdo de
um método de violao adaptado”. Nesta pesquisa, o autor objetivou elaborar e avaliar
um material didatico elementar para o ensino de violdo para pessoas com deficiéncia
visual. A abordagem metodolégica sugere ser uma pesquisa qualitativa e, como
procedimento, envolveu a aplicacdo de questionarios. Os resultados obtidos
evidenciaram que nao ocorreram mudancas substanciais na organizacdo e nha
melhoria do material didatico.

A producdo de Coleman (2016) refere-se a um artigo cientifico versado em
inglés, da Revista Journal of Visual Impairment & Blindness, cujo titulo traduzido é
“Violao em sala de aula e alunos com deficiéncia visual: uma abordagem positiva

para o aprendizado musical e artistico”. Trata-se de um relato de experiéncia sobre

um projeto de colaboracdo entre duas instituicbes de ensino, no ano de 2011, a
Texas School for the Blind and Visually Impaired (TSBVI) e a Austin Classical Guitar
(ACG), com o objetivo de iniciar um pequeno programa de violdo que proporcionaria,
aos alunos do TSBVI, uma instrucédo de violdao de qualidade em sala de aula. Em
suas consideracgdes, 0 autor explica que o projeto possui um formato que permite a
todos os educandos envolvidos, incluindo aqueles com deficiéncia visual,
aprenderem, valorizarem e apreciarem a musica tocada ao viol&o.

A producdo de Moura (2018) refere-se a um artigo apresentado no VI

Encontro sobre Mdusica e Inclusdo, intitulado “Educagdo Musical e Deficiéncia:

25



adaptacdes de materiais para a inclusdo do aluno de violdo com deficiéncia visual”.
Segundo a autora, trata-se de uma pesquisa em estagio inicial do curso de mestrado
objetivando discutir a inclusdo de pessoas com deficiéncia visual em uma turma
heterogénea com o auxilio de tecnologias assistivas no processo de ensino
aprendizagem do educando de violdo com deficiéncia visual. A abordagem
metodolégica sugere uma pesquisa qualitativa como procedimento de estudo de
caso. Por estar em andamento, a pesquisa ainda nédo apresentou resultados.

A pesquisa de Costa (2019) refere-se a um artigo apresentado no ViIi
Encontro sobre Musica e Inclusdo, intitulado de “EAD, MUSICA E INCLUSAO: uma
proposta de ensino e aprendizagem do violdo popular na modalidade a distancia
para cegos”. O seu perfil € um relato de experiéncia que apresentou uma proposta
de ensino do violdo popular para educandos cegos, e que ainda esta sendo
desenvolvida num programa de poés-graduacdo em muasica. Como abordagem
metodoldgica, trata-se de uma pesquisa qualitativa cujo procedimento é versado na
pesquisa-acdo. Em suas consideracdes, o autor explana que a inclusdo de
educandos com deficiéncia visual na Educacdo a Distancia ocorre em varias areas
académicas e sustentar esta modalidade de ensino na musica é um desafio aos
pensadores da educacdo musical contemporanea.

A producdo de Rio (2019) consta de um artigo cientifico versado em
espanhol, baseado na dissertacdo do autor de 2013, da revista Integracion: Revista
digital sobre discapacidad visual, cujo titulo traduzido “Proposta de intervencéo
educativa musical através do violdo para alunos do Ensino Fundamental com baixa
visdo, cegueira ou surdo-cegueira”. Segundo a autora, esta producédo teve como
objetivo adaptar métodos de pedagogia musical a pessoas com deficiéncia visual 0o
auditiva de forma ativa e pragmatica como complemento a musicografia braille,
procurando utilizar outras formas de leitura e memorizagdo musical, aproveitando o
fato de a leitura ndo ser simultdnea a execugdo nas pessoas com deficiéncia visual.
Quanto a metodologia, é de abordagem qualitativa e tem, como procedimentos de
pesquisa, a modalidade de pesquisa-acdo. Como consideracdes finais, a autora
informa que uma proposta de intervencdo e adaptacdo de aulas as necessidades
dos educandos com deficiéncia visual na maioria das vezes néo é levada em conta
por docentes, principalmente os da area da musica. Acrescentando que a deficiéncia
€ vista como um impedimento e ndo como uma oportunidade para crescer como

professores e como pessoas. A presenca de estudantes com deficiéncia auditiva
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(surdocegueira) neste trabalho aumenta as possibilidades criativas do professor,
apresentando-se como um possivel desafio.

A pesquisa de Morais (2020) refere-se a uma dissertacdo de mestrado
intitulada “Especificidades da escrita Braille aplicada ao violdo”. Como obijetivo, a
autora prop0s estratégias metodoldgicas e adaptacbes da partitura em braille para o
violao, a fim de que se tornem acessiveis as pessoas com deficiéncia visual. Refere-
se a uma pesquisa de abordagem qualitativa cujo procedimento remete a uma
pesquisa-acdo. Em suas consideracdes finais, foi apontada a relevancia da
formacao e o dominio de conhecimento por parte do docente de violdo, referente ao
uso da musicografia braille em aulas cujos educandos tém deficiéncia visual.

A producdo de Dantas (2021) refere-se a um artigo do VIII Encontro sobre
Musica e Inclusdo, intitulado “Ensino(s) e ensaio(s) de violdo para pessoas com
deficiéncia visual e ‘videntes’: desafios na formacédo do licenciando em Musica”.
Trata-se de um relato de experiéncia docente na Orquestra Inclusiva de ViolGes,
composta por violonistas com deficiéncia visual e videntes, com niveis técnicos
diversificados. Ao final, a autora esclarece que, dentre os desafios encontrados, esta
o de perceber que, ao ensinar e ensaiar os violonistas da Orquestra Inclusiva de
ViolGes, é imprescindivel que haja o dominio de conhecimentos especificos, somada
a formacdo docente continuada e a sensibilidade a fim de se compreender cada
situacao, estando em grupo ou individualmente.

A producédo dos autores Carvalho, Lopes e Giesteira (2021) refere-se a um
artigo apresentado no VIl Encontro sobre Musica e Incluséo, intitulado “Um relato de

experiéncia sobre o ensino do violao para pessoas com deficiéncia visual durante o

Estagio Curricular Supervisionado”. Como enfatizado no titulo, trata-se de um relato
de experiéncia de dois estagiarios, graduandos em musica, que lecionaram violdo a
educandos com deficiéncia visual. Ao final do Estagio, os autores destacaram, em
suas consideracgdes, que o principal desafio experienciado no ensino do violdo para
pessoas com deficiéncia visual durante o Estagio Curricular Supervisionado visa
vencer as diversas barreiras de acessibilidade para que o aprendizado aconteca de
forma efetiva.

A dissertacdo de mestrado de Nascimento (2021), intitulada “Deficiéncia
visual e os aprendizados da musica: modos de sentir, de ouvir e de tocar”, objetiva

compreender quais 0s aprendizados da musica para a pessoa com deficiéncia visual
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nos modos de sentir, de ouvir e de tocar. Sua abordagem de pesquisa é a
gualitativa. Apesar de ndo estar destacado no titulo e nos objetivos da pesquisa,
depreende-se que o violdo € o instrumento musical base da pesquisa. Como
resultados, o autor destaca os obstaculos que dificultam a inclusdo do educando
com deficiéncia visual, e enfatiza ser necessario que os 6rgaos publicos e privados
lancem um olhar especial para o ensino de musica as pessoas com deficiéncia
visual.

Em sintese, todos estes artigos tematizaram o ensino de violdo envolvendo
estudantes com deficiéncia visual. Com base nas consideragbes dos autores,
podemos perceber que as adaptacdes e elaboracbes de método para o ensino de
violdao direcionado para estudantes com deficiente visual ndo envolvem mudancas
significativas, sendo a forma mais pertinente a transcricdo da partitura para a
musicografia braille. Além disso, formatos de aulas coletivas e colaborativas com
violdo contribuem para a inclusdo e democratizacdo do ensino e aprendizado de
maneira positiva para todos os educandos envolvidos, inclusive estudantes com
deficiéncia visual, sejam eles cegos ou com baixa visdo; da mesma forma, a pratica
de orquestra traz desafios pertinentes para a pratica docente. Foi visto também que
propostas de ensino de violdo para estudantes com deficiéncia visual na modalidade
EAD é tao possivel quanto presencial, independentemente dos obstaculos.

Oportuno € destacar a relevancia da formacdo docente em relacdo a
aquisicdo e ao dominio do conhecimento acumulado sobre deficiéncia visual e suas
tecnologias assistivas, em especial as afetas a musicografia braille. Devido a falta de

conhecimento na formacao universitaria e cursos adicionais, muitos docentes ainda

consideram o contexto como sendo um dos obstaculos ter que empreender
adaptacbes em suas praticas didaticas ao lecionar para educandos com o perfil

sinalizado.
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3 O ENSINO DE MUSICA SEGUNDO A BNCC

Neste capitulo, trataremos sobre os aspectos legais da presenca do ensino de
Arte/MuUsica na educacdo bésica, envolvendo a educagdo infantil, ensino
fundamental e ensino médio, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
(LDB) no. 9.394/96. De forma especifica, apresentaremos a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), documento este que norteia a atual educacédo em todas as suas
trés etapas, e focalizaremos os caminhos do ensino da linguagem musica no ensino

fundamental (Anos Finais) e no ensino médio.

3.1 ASPECTOS LEGAIS

Os atuais caminhos do ensino de musica a serem desenvolvidos na educacgao
basica foram implantados a partir da edicdo da LDB n°. 9.394/96. No seu Art. 26,
vemos que “os curriculos da educacgao infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada [...]”
(BRASIL, 1996). Desta forma, “[...] exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e dos educandos” (BRASIL, 1996). No seu § 2°,
€ determinado que “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educacédo basica” (BRASIL, 1996).
E, no 86° do mesmo art. 26, determina que o ensino de Arte € composto pelas
linguagens — artes visuais, danca, musica e teatro (BRASIL, 1996). Em relacéo ao
ensino de musica na LDB, segundo Penna (2012, p. 151), esta “[...] cada vez mais
fortalecido o seu compromisso com a educacdo basica, com um aumento dos
estudos acerca da pratica pedagdgica nas escolas, seja para conhecer esta
realidade seja para propor alternativas para esse contexto educativo”.

Com a promulgacdo da LDB, o Ministério da Educacdo (MEC) lancou,
posteriormente, quatro documentos que nortearam a tematica no ambito da sala de
aula relativamente aos trés niveis da Educacéao Basica:

1. Referencial Curricular Nacional da Educacdo Infantil (RCN-EI) BRASIL,

1998a);

2. Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental PCN-EF (12. a
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43, séries e 52 a 82 séries) (BRASIL, 1997, 1998b);
3. Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCN-EM) (BRASIL,
2000).

Em todos esses quatro documentos educacionais, “[...] sdo apresentadas suas
respectivas areas, assim como 0s temas transversais pertinentes a cada nivel de
escolaridade” (FREITAS; TRINDADE, 2021, p. 4). Dando prosseguimento, 0s

autores sinalizam que,

[...] o ensino de Arte/Musica é também contemplado de forma efetiva,
mediante a apresentacdo de variadas possibilidades de envolvimento
de ensino, conforme apresentado nestes documentos: RCN-EI,
paginas 45 a 81; PCN-EF (anos iniciais), paginas 53 a 56; PCN-EF
(anos finais), paginas 78 a 88; e PCN-EM, paginas 44 a 57. (BRASIL,
1998a,1997, 1998b, 2000).

Nesses documentos, sdo apresentados: competéncias, objetivos,
contetdos, abordagens metodoldgicas etc., de formas pontuais,
exceto no PCN-EM, em que este ensino de musica se apresenta
interligado as outras linguagens artisticas. (FREITAS; TRINDADE,
2021, p. 4).

A partir de 2018, os documentos norteadores explanados anteriormente foram
substituidos pela BNCC (BRASIL, 2018a). Este unico documento norteador
apresenta as dez Competéncias Gerais de todas as trés etapas de escolaridade da
educacdo béasica: Educacao Infantil; Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos
Finais; e Ensino Médio.

Em relacdo ao termo “competéncia”’, a BNCC define como sendo “[...] a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas
complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho” (BRASIL, 2018a, p. 18). Entre as Competéncias Gerais sinalizadas,
enfatizamos aquela que mais se aproxima das linguagens artisticas, sem
desmerecer as demais: “3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producéo artistico-cultural” (BRASIL, 2018a, p. 9).
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3.2 MUSICA NA EDUCACAO BASICA

Na BNCC, o ensino de Arte, que envolve as suas variagbes — musica, teatro,
artes visuais e danca — “[...] articulam saberes referentes a produtos e fenébmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas”. Neste sentido, justificando que “a sensibilidade, a intuicéo,
0 pensamento, as emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de
expressdo no processo de aprendizagem [...]" (BRASIL, 2018a, p. 193). Assim
sendo, a BNCC (BRASIL, 2018a) recomenda que a abordagem das linguagens se
articule com as seis respectivas dimensf6es do conhecimento que caracterizam a
experiéncia em Arte, assim como as: criacdo; critica; estesia; expressao; fruicdo e
reflexao.

Na Educacéo Infantil, “[...] a BNCC estabelece cinco campos de experiéncias,
nos quais as criangas podem aprender e se desenvolver’ (BRASIL, 2018a). Assim,
de acordo com a BNCC (BRASIL, 2018a, p. 25 — 26), é levado em consideracao, de
maneira interdisciplinar: 1. O eu, o outro e o nds; 2. Corpo, gestos e movimentos; 3.
Tracos, sons, cores e formas; 4. Escuta, fala, pensamento e imaginacdo; e 5.
Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes. Os conteudos musicais
sdo apresentados, de forma mais enfatica, no 3° Campo — Tracos, Sons, Cores e
Formas. Também ainda neste contexto (Quadro 2), € possivel notar a presenca dos

instrumentos musicais em aulas que envolve a musica.
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Quadro 02: Musica na Educacéo Infantil

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
ARTE — MUSICA — EDUCACAO INFANTIL
OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO

CAMPO DE HABILIDADES
EXPERIENCIAS
“TRACOS, SONS,
CORES E FORMAS?”

Criancas bem pequenas (EI02TS01) — Criar sons com materiais, objetos €

Instrumentos  musicais, para acompanhar
diversos ritmosde musica.
(1anoe 7 mesesa3anosell

meses)

Criangas peguenas (E|03T801) — Utilizar _ sons prOdUZidOS ~por

materiais, objetos e instrumentos musicais
durante brincadeiras de faz de conta, encenagoes,
(4 anos a 5 anos e 11 meses) | criacGes musicais, festas.

Fonte: BNCC com nossa adaptacdo (BRASIL, 2018a, p. 48).

Dando continuidade, no Ensino Fundamental, a BNCC (BRASIL, 2018a, p.
202-203), apresenta cinco Objetos de Conhecimento relacionados a unidade
tematica Musica, tanto nos Anos Iniciais quanto nos Anos Finais, sinalizando: 1°.
Contexto e praticas; 2°. Elementos da linguagem; 3°. Materialidades; 4°. Notacéo e
registro musical; e 5°. Processos de criacdo. Dentre estes, destacam-se 0 3° e 0 5°
Objetos de Conhecimento (Materialidade e Processos de Criacdo), por estarem em
consonancia no que diz respeito as praticas com instrumentos musicais, conforme

apresentaremos no Quadro 3.

Quadro 03: Musica no Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos Finais

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR ENSINO FUNDAMENTAL — ANOS
INICIAIS E ANOS FINAIS

ARTE/MUSICA — ANOS INICIAIS (1° — 5° ANO)

OBJETOS DE HABILIDADES
CONHECIMENTO

(EF15AR15) — Explorar fontes sonoras diversas, como as
Materialidades | existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo
0s elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de
instrumentos musicais variados.
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Processos
de criacao

(EF15AR17) — Experimentar improvisagbes, composicoes e
sonorizacao de historias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou
nao convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo.

ARTE/MUSICA — ANOS FINAIS (6° — 9° ANO)

Materialidades

(EF69AR21) — Explorar e analisar fontes e materiais sonoros
em préticas de composi¢cdo/criacdo, execucdo e apreciacdo
musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais diversos.

Processos
de criacao

(EF69AR23) — Explorar e criar improvisacdes, composicoes,
arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou
eletrbnicos, convencionais ou nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Fonte: BNCC com nossa adaptacéo (BRASIL, 2018a, p. 202, 208, 209).

Relativamente a organizagdo curricular do ensino médio, a BNCC, também

embasada pela Resolucdo N° 3, de 21/11/2018 — que atualiza as Diretrizes

Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — enfatizou, em seu Art. 8°, que as

propostas curriculares desse nivel educacional devem:

| — garantir o desenvolvimento das competéncias gerais e especificas
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC);

Il — garantir agdes que promovam: (...)

b) cultura e linguagens digitais, pensamento computacional, a
compreensédo do significado da ciéncia, das letras e das artes, das
tecnologias da informacdo, da matematica, bem como a
possibilidade de protagonismo dos estudantes para a autoria e
producao de inovacao; (BRASIL, 2018b, p. 5, grifo nosso).

Dando continuidade & mesma resolucdo, no § 4° do Artigo 11 € destacado

gue a estrutura curricular,

8§ 4° Devem ser contemplados, sem prejuizo da integracdo e
articulagéo das diferentes areas do conhecimento, estudos e praticas
de: (...)

IV — arte, especialmente em suas expressfes regionais,
desenvolvendo as linguagens das artes visuais, da danca, da
musica e do teatro; (BRASIL, 2018Db, p. 6, grifo nosso).

Considerando esta perspectiva, no Ensino Médio, a BNCC (BRASIL, 2018a)

sinaliza as competéncias e as habilidades especificas do ensino da linguagem

Musica em consonancia com o “desenvolvimento das competéncias gerais da

Educacédo Basica e esta articulado as aprendizagens essenciais estabelecidas para
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o Ensino Fundamental” (BRASIL, 2018a, p. 471). Desta forma, objetivando “[...]
consolidar, aprofundar e ampliar a formacao integral, atende as finalidades dessa
etapa e contribui para que os estudantes possam construir e realizar seu projeto de
vida, em consonancia com os principios da justica, da ética e da cidadania”
(BRASIL, 2018a, p. 471).

Referente a esta etapa da educacao basica (ensino médio), a BNCC também

objetiva, na area de Linguagens e suas Tecnologias no caminho da

[...] ampliagdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas
praticas de diferentes linguagens; na identificagdo e na critica aos
diferentes usos das linguagens, explicitando seu poder no
estabelecimento de relagbes; na apreciacdo e na participagdo em
diversas manifestagfes artisticas e culturais; e no uso criativo das
diversas midias. (BRASIL, 2018a, p. 471).

Nesta mesma etapa, os direcionamentos da BNCC (BRASIL, 2018a)

referentes as praticas com instrumentos musicais podem estar inseridas nos

processos de producdo, expressao e atuacdo que sao relativos a interpretacédo e

performance, como podemos observar no proximo Quadro 4.

Quadro 04: Arte/Musica no Ensino Médio

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
ARTE — MUSICA - Ensino Médio

COMPETENCIAS HABILIDADES
ESPECIFICAS
Competéncia | (EM13LGG301) - Participar de processos de producéo
3 individual e colaborativa em diferentes linguagens (artisticas,

corporais e verbais), levando em conta suas formas e seus

funcionamentos, para produzir
sentidos em diferentes contextos.

(EM13LGG603) — Expressar-se e atuar em processos de

Competéncia | criagdo autorais individuais e coletivos nas diferentes
6 linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danca, musica

e teatro) e nas interseccdesentre elas, recorrendo a referéncias

estéticas e culturais, conhecimentos de naturezas diversas

(artisticos, histéricos, sociais e

politicos) e experiéncias individuais e coletivas.

Fonte: BNCC, com nossa adaptacdo (BRASIL, 2018, p. 493, 496).
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Neste contexto, consideramos que a BNCC apresenta sugestbes de variadas
atividades e/ou parametros musicais, a exemplo de: construcdo de instrumentos
literatura; apreciacao; técnica; criacdo e execucao/performance, coadunando-se com
as propostas de Swanwick (1979) quanto a sua Abordagem CLASP, e, mais
recentemente, com a afirmativa de Trindade (2008), na sua Abordagem Musical
CLATEC. Todas estas atividades promovem uma compreensdo mais ampliada do
ensino de musica, favorecendo o estudo de qualquer instrumento musical.

Desta forma, € possivel afirmar que, no ensino de musica durante a educacéo
basica, had também a aplicacdo de atividades tedricas e praticas mediante o ensino
de um ou mais instrumentos musicais, entre eles, sinalizamos: voz; flauta doce;
violao; ukulele; piano; percusséao; entre outros. Em geral, devido ao fato de o violao

ser um instrumento de custo acessivel,

[...] € passivel de ser adotado como opg¢éo de ensino instrumental na
escola béasica. Além do baixo custo, pode ser transportado com
facilidade, é facil para aprender os primeiros acordes, e 0 mais

importante, muitas criangas e adolescentes gostariam de tocar
violdo. (TOURINHO, 2008, p. 7).

Tendo em vista a insercdo do violdo no ensino de musica em escolas de
educacdo bdésica, fundamentada pelos documentos norteadores, a sugestdo
fomentada por Barbosa (2015. p. 2) referente ao seu ensino coletivo como opc¢ao
metodologia, demonstra-se apropriada,

[...] por ser um instrumento bastante popular em nosso pais e que
muitas pessoas almejam aprender a toca-lo, o violdo é uma
excelente opgdo para o ensino coletivo, principalmente nas escolas
que é o local onde o conhecimento o ensino é repassado. Além
disso, h& variadas metodologias que tornam essa pratica de ensino
cada vez mais viavel.

Visando o contexto da educacao basica, é importante frisar que o objetivo do
ensino de muasica com violdo ndo foca em transformar os educandos em eximios
performers do instrumento, mas sim lograr as competéncias gerais em nivel de
escolaridade dos respectivos educandos, de acordo com os documentos

norteadores em vigor. Dessa forma,
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[...] o ensino coletivo para alunos iniciantes €& importante por
possibilitar interagdo e oferecer possibilidade de musicalizacdo
fundamental & formacéo do aprendiz. Para tanto, podemos pensar o
referido ensino como uma oportunidade de despertar o interesse do
aluno para o aprendizado musical de forma ampla, no sentido de
aprender masica, o que nao significa, necessariamente, ser um bom
instrumentista. (SEVERO, 2014, p. 3).

Consideramos que a maioria das salas de aula da educacdo basica
contempla turmas compostas por perfis diversos de educandos tipicos e atipicos —
no caso desta pesquisa — educandos com deficiéncia visual. Assim sendo, a
metodologia do ensino coletivo de violdo justifica o teor da sua conveniéncia e a
responsabilidade docente, haja vista que, “o Ensino Coletivo de Instrumento Musical
pode ser uma importante ferramenta para o processo de socializacdo do ensino
musical, democratizando o acesso do cidaddo a formacdo musical” (CRUVINEL,
2008, p. 05). Além do mais,

[...] o ensino coletivo [pode] agrega pessoas de todas as idades,
niveis musicais e, em muitos casos, pessoas com diferentes tipos de
deficiéncia, o que traz ao professor uma responsabilidade ainda
maior, pois exige dele capacidade para trabalhar com todas essas
diferencas de forma que agregue a todos com a mesma
potencialidade. (AIRES, 2017, p.7).
Neste contexto, é possivel perceber, com a interpretacdo das argumentacdes
dos autores, que o ensino de musica com violdo na educacdo bésica para alunos
gue padecem com deficiéncia visual, precisa de aulas planejadas, com metodologias

e adaptacdes coerentes com as especificidades dos educandos envolvidos.
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4 O PERFIL DA PESSOA COM DEFICIENCIA VISUAL

Neste capitulo, abordaremos os aspectos legais de apoio a educacao para
todos, além dos documentos educacionais referentes as pessoas com deficiéncia
visual. Os aspectos ligados a Tecnologia Assistiva também serdo mencionados, com

énfase na escrita tatil em Bralille.

4.1 ASPECTOS LEGAIS

Apoiadas na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (UNESCO, 1945),
foram aprovadas, nos anos 1990, véarias Declaracdes em nivel internacional ligadas
a “educagao para todos”, assim como Leis, Estatutos e Decretos em nivel nacional,
referentes a educacdo e as pessoas com deficiéncia. Nesse sentido, inUmeros
segmentos da sociedade comecaram a ter uma atencdo mais apurada, pautada nos
seguintes documentos: Declaracdo da Educacéo para Todos (UNESCO, 1990);
Declaracdo de Salamanca (UNESCO, 1994); Declaracéo Internacional de Montreal
(UNESCO, 2001), Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n°
9.394/96 (BRASIL, 1996); Estatuto da Pessoa com Deficiéncia — Lei n°® 13.146/2015
(BRASIL, 2015); entre outros. Dessa forma, “[...] tais documentos enfatizam direitos
e deveres de todas as pessoas quanto a formacado cidada, incluindo aqueles que
apresentam necessidades especificas, temporarias ou definitivas” (FREITAS;
FREIRE; TRINDADE, 2022, p. 54.616).

No Art. 3° da LDB (BRASIL, 1996), € apontado que o ensino da educacgédo

basica sera ministrado pautado em quatorze principios, nos quais, destacamos trés

deles: “I| — igualdade de condi¢bes para 0 acesso e a permanéncia na escola; Il —
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte
e o saber; IX — garantia de padrao de qualidade” (BRASIL, 1996). Em relagao ao Art.
4° do mesmo documento, € enfatizado o dever do Estado quanto as garantias de
oferta da educacdo escolar publica referente ao “atendimento educacional
especializado gratuito aos educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo, transversal a todos os niveis,
etapas e modalidades, preferencialmente na rede regular de ensino” (BRASIL,

1996).
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Quanto ao Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, Lei N° 13.146/2015, Art. 2°, é
estabelecida uma definicdo da pessoa com deficiéncia caracterizando como aquela
gue apresenta “[...] impedimento de longo prazo de naturezas — fisica, mental,
intelectual ou sensorial —, 0 qual, em interagdo com uma ou mais barreiras, pode
obstruir sua participagéo plena e efetiva na sociedade em igualdade de condi¢gbes
com as demais pessoas” (BRASIL, 2015).

Quanto a definicdo das pessoas com deficiéncia visual, segundo o Art. 70 do
Decreto N° 5.296/2004 (BRASIL, 2004%), € levada em consideracdo a acuidade
visual diferenciada em relacdo as pessoas tipicas, sendo classificada como cegueira

ou baixa visdo. Portanto, a cegueira apresenta a acuidade visual

[...] igual ou menor que 0,05 no melhor olho, com a melhor correcéo
Optica; a baixa visao, que significa acuidade visual entre 0,3 e 0,05
no melhor olho, com a melhor corre¢éo Optica; 0s casos nos quais a
somatéria da medida do campo visual em ambos os olhos for igual
ou menor que 60° ou a ocorréncia simultdnea de quaisquer das
condigbes anteriores. (BRASIL, 2004a).

Como exemplo, Silva (2018) apresenta a Tabela de Snellen que representa uma
ferramenta amplamente utilizada por profissionais da salde, especialmente
oftalmologistas e optometristas, para avaliar a acuidade visual dos pacientes. A
Tabela foi desenvolvida pelo oftalmologista holandés Herman Snellen em 1862 e

ainda é considerada um dos principais métodos para avaliar a visao (Figura 2).

Figura 02: Tabela de SNELLEN

1 20/200

F I 2 20/100

T O Z 3 20/70
LPED « 2

Fonte: https://goo.gl/YxaoXS
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Cabe ressaltar que, segundo Borges e Dias (20223), o professor, por estar
em contato com os educandos em sala de aula, pode detectar alguma situacéo
relacionada a visdo e, de forma preventiva, deve informar e orientar a familia para
que procurem um profissional da &rea da saude. “Apesar disso, devemos frisar que
o professor pode descobrir que h4 algo de errado, e desta maneira, conduzir o aluno
(ou influenciar sua familia) a buscar o tratamento adequado” (BORGES; DIAS,
20223, p. 14).

Neste sentido, o MEC, juntamente com o Ministério da Saude, ciou o “Projeto
Olhar Brasil” que representa um Manual de Orientagdo — Triagem de Acuidade
Visual (BRASIL, 2008). Este documento objetiva

[...] contribuir para a melhoria do processo ensino/ aprendizagem, a
partir da prevengéo, identificagdo e correcdo de problemas visuais
em educandos matriculados na rede publica de ensino da Educacédo
Basica, primeiramente os do Ensino Fundamental (12 a 82 série/1° ao
9° ano) e em alfabetizandos do “Programa Brasil Alfabetizado” e, a
partir da mesma acgao, contribuir para a melhoria da qualidade de
vida da populacdo com idade igual ou acima de 60 anos. (BRASIL,
2008, p. 10).

Consequentemente, quanto aos critérios de atendimento, esta “triagem
consiste de uma avaliacdo inicial que busca identificar, entre o publico alvo do
projeto, a existéncia de erros de refracdo que necessitardo de uma consulta
oftalmoldgica”. Neste sentido, ela “é realizada por meio de um teste simples
utilizando a escala de sinais de Snellen”. Qualquer pessoa pode realizar esta

avaliacdo desde que ela seja qualificada adequadamente. Apontado alguma “[...]

visdo diminuida identificados na triagem serdo encaminhados a consulta
oftalmolégica” (BRASIL, 2008, p. 10).

Ainda neste documento € apresentada uma Escala Optométrica em tamanho
reduzido, apenas como ilustracdo, mas, em separado, esta Escala € disponibilizada
em tamanho ampliado para servir de instrumento avaliativo. Para efeito de

orientacao,

[...] a pessoa apresenta visdo normal quando, ao ser colocada, a
uma distancia de 5 (cinco) metros, em frente a uma Escala de Sinais
de Snellen, consegue ler as menores letras que nela se encontram.
Uma pessoa apresenta limitacdo da visdo quando ndo enxerga uma
ou mais letras da escala, demonstrando maior limitagdo quando néo
conseguir visualizar os simbolos de maior tamanho da escala.
(BRASIL, 2008, p. 18).
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Importante mencionarmos que sao apresentadas informacdes claras,
objetivas e precisas sobre o0s seguintes itens: Procedimentos para a realizacdo da
técnica; Material a ser utilizado para realizar a técnica: Preparo para a aplicacdo do
teste: Aplicacdo da técnica; e Sinais e sintomas a serem observados durante a
avaliacdo da acuidade visual (BRASIL, 2008, p. 18-21). Em seguida os “Critérios
para encaminhamento ao oftalmologista” sdo apresentados no sentido de dar
continuidade a atencdo ao estudante que parte da escola para a atencdo do
profissional competente. Para efeito de ilustracdo, apresentaremos, na Figura 3, a

Escala Optométrica de Snellen.

Figura 03: Escala Optométrica de Snellen

Fonte: Projeto Olhar Brasil (BRASIL, 2008, p. 18)
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Dando continuidade as reflexdes acerca dos documentos afins, relacionados
as pessoas que apresentam deficiéncia, podemos apontar a Cartilha do Censo 2010
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) (BRASIL, 2012). Neste
documento, foi registrado que o Brasil apresenta uma populagdo composta de

45.606.048 de pessoas com algum tipo de deficiéncia, entre elas: visual; auditiva,
motora e mental ou intelectual, sendo 23,9% da populagdo total do Brasil. O

Nordeste, ocorre a maior incidéncia entre as regibes brasileiras, representando
26,63%. Em relacdo ao estado do Maranhdo, foram contabilizadas 1.641.404 de
pessoas com deficiéncia, representando 24,97% da populagéo nordestina.

Quanto a deficiéncia visual, em nivel nacional, “[...] apresenta a maior
ocorréncia, afetando 18,6% da populagao brasileira” (BRASIL, 20122, p. 6). Cabe
destacar que o Censo 2020 do IBGE ainda nao foi concluido dentro do intervalo
estimado, de dez em dez anos, por conta do periodo pandémico da COVID-19, que
afetou o mundo, e, no Brasil, desde marco de 2020 até o presente momento,

inviabilizando o cumprimento efetivo das atividades censitarias.

4.2 ASPECTOS EDUCACIONAIS

Segundo Smith (2008), a classificacdo dada pelos profissionais da area de
salde afeta a deficiéncia visual é: baixa visdo e cegueira, sedo esta Ultima adquirida
com o tempo ou congénita (cega desde seu nascimento). A autora explica que ha
distingcbes quanto a forma do ensino e aprendizado para cada classificacdo da
pessoa com deficiéncia visual. Como exemplo, as pessoas com “baixa visdo usam-
na para aprender, mas suas deficiéncias visuais interferem no funcionamento diario.
Cegueira significa que a pessoa usa o toque e a audicdo para aprender e ndo tem
um uso funcional da visao” (SMITH, 2008, p. 332).

Dando continuidade, a educacdo pré-escolar é de suma importancia para as
pessoas com deficiéncia visual, pois €& durante esse periodo que “...] se
estabelecem os fundamentos para habilidades sociais, sucesso académico e
independéncia” (SMITH, 2008, p. 339). Cabendo ressaltar que, as pessoas com
cegueira congénita ou adquirida “[...] ttm pouca ou nenhuma memdéria de como sao
as formas das palavras. Elas ndo séo estimuladas como as criangas videntes e tém

oportunidades limitadas para a aprendizagem” (SMITH, 2008, p. 339).
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Complementando,

[...] um programa regular, com as condi¢cdes ideais de ensino
envolvendo uma equipe multidisciplinar de  especialistas
(oftalmologista, terapeuta ocupacional, fisioterapeuta, instrutor de
mobilidade e orientacdo e assistente social etc.), pode oferecer a

esses estudantes a iniciacdo educacional adequada, minimizando as
desvantagens causadas por esta deficiéncia, favorecendo-lhes a
chegarem nos futuros niveis escolares (FREITAS; FREIRE;
TRINDADE, 2022, p. 54617).

Assim sendo, contribuindo, de forma significativa, o desenvolvimento
educacional desses atores, nas progressivas etapas educacionais. E neste periodo
escolar que as criangas tipicas “[...] aprendem a comunicagao basica e os modelos
de interacdo, enquanto, [que] para o0s alunos cegos, essa pode ser uma area
problematica” (SMITH, 2008, p. 339).

Importante mencionar que as atividades ladicas sdo pertinentes na educacao
geral e, consequentemente, na educacdo musical envolvendo todos os niveis da
educacdo basica. Porém, deve-se destacar que as criangas com deficiéncia visual
“brincam de maneira diferente das outras criancas e sao mais lentas, ficando dois
anos atras de seus colegas videntes no desenvolvimento das habilidades de lazer”
(HUGHES; DOTE-KWAN; DOLENDO, 1998, apud SMITH, 2008, p. 339). Pode-se
considerar que as “habilidades proprias que contribuem para o desenvolvimento
educacional desses atores, a exemplo da orientagdo e mobilidade, [s&o] duas
importantes metas do curriculo escolar” a serem consideradas (FREITAS; FREIRE;
TRINDADE, 2022, p. 54618).

Segundo Freitas, Freire e Trindade (2022), os educandos com deficiéncia
visual precisam, o mais cedo possivel, realizar variadas atividades e adquirir
conhecimentos especificos pertinentes a sua autonomia e compreensao de mundo,
mediada pela Tecnologia Assistiva, assim como: Orientagdo e Mobilidade (O.M.),
Atividade da Vida Diéaria (AVD), Soroba, Escrita Cursiva, Sistema Braille, dominio de
uso de Softwares — Dosvox, Virtual Vision, Jaws, Braille Facil, Musibraille entre
outros. Dessa maneira, 0os estudantes com deficiéncia visual poderéo garantir o seu
desenvolvimento em variadas areas de conhecimento, de forma mais equitativa em
relacdo aos estudantes tipicos.

Cabe ressaltar que a orientacdo “é o processo de utilizar os sentidos

remanescentes para estabelecer a propria posicao e o relacionamento com outros
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objetos significativos no meio ambiente” (WEISHALN, 1990, apud BRASIL, 2003, p.
17), buscando desenvolver habilidades: “pontos fixos, quando esta parado; pontos
fixos, quando estd em movimento; pontos em movimento, quando esta parado;

pontos em movimento, quando esta em movimento” (PATHAS,1992, apud BRASIL,

2003, p. 17). Em relacdo a mobilidade, esta é definida como “a habilidade de
locomover-se com seguranca, eficiéncia e conforto no meio ambiente, através da
utilizacdo dos sentidos remanescentes” (WEISHALN, 1990, apud BRASIL, 2003, p.
18).

Em relacdo ao ensino fundamental, os docentes precisam dar atencdo as
especificidades de cada educando com deficiéncia visual, tendo em vista que
aqueles “[...] com baixa visdo talvez precisem de assisténcia tutorial extra para
aprender o mesmo numero de regras fonéticas que seus colegas de turma ou de
tempo adicional para ler um trabalho de histéria” (SMITH, 2008, p. 340). Dessa
forma, os professores podem contribuir de varias maneiras com os educandos “[...]
cegos ou com baixa visdo, adaptando o modo como eles leem e apresentando a
informacéo aos alunos” (SMITH, 2008, p. 340).

De acordo com a mesma autora, “uma das caracteristicas singulares desse
grupo de aprendizes é a variedade de meios pelos quais acessam a informagéo,
mas, em todos eles, a instrucdo direta € a melhor forma de ajuda-los a dominar a
leitura e de se alfabetizar” (CORN, KOENIG, 2002 apud SMITH, 2008, p. 340).

4.3 A ESCRITA EM BRAILLE

Segundo Tomé (2003), Tomé e Borges (2009), Trindade (2008), Souza
(2013), Freitas e Trindade (2020a, 2020b, 2021 e 2022), Giesteira (2015), entre
outros, os estudantes cegos necessitam do uso do Sistema de Escrita e Leitura
Braille, assim como da Musicografia Braille para aqueles que estudam musica.
Dessa forma, em igualdade de condigbes com as pessoas comuns. Este Sistema,
criado pelo francés Louis Braille (1809 — 1852) no ano de 1825, representa um
codigo de escrita e leitura da pessoa cega que € perceptivel ao toque dos dedos.

O Sistema Braille € representado a partir da Cela ou Célula Braille, conforme

demonstracao na Figura 4.
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Figura 04: Cela ou Célula Braille

Fonte: Tillmann e Pottmeier (2014, p. 7).

Como podemos observar, “a combinagao dos pontos é obtida pela disposi¢cao
de seis pontos basicos, organizados espacialmente em duas colunas verticais com
trés pontos a direita e trés a esquerda [...]" (CAT, 2007, p. 22). Ao todo, sdo 63
pontos que se combinam, representando: letras do alfabeto, sinais de pontuacao,
simbolos — matematicos, quimicos e musicais. De uma forma geral, sdo cinco
grupos de 10 celas cada, que se combinam, seguindo uma certa légica, a partir do
primeiro grupo, somada ao sexto grupo (com 13 celas) que apresenta uma
disposicéao logica, mas diferenciada dos demais grupos.

A seguir, apresentaremos, na Figura 5, um exemplo dos sinais em Braille no
contexto da sua musicografia aos quais sdo adicionados letras e numeros
(TRINDADE, 2008).

44



Figura 05: Representacao do Sistema Braille: NUmero; Alfabeto e acentuagoes;
Notas, pausas edemais sinais musicais.

Fonte: Trindade (2008, p. 371).
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Quanto a escrita braille, segundo Morais (2020), ela € realizada mediante a

utilizacédo da reglete e da puncado, ou da maquina de escrever Braille, ou até mesmo

mediante o uso de softwares especificos de edicdo para computadores, conectados

a um sistema de impressao para alto relevo. A seguir, as respectivas Figuras 06 e

07, apresentam as imagens desses equipamentos, considerados Tecnologia

Assistiva.
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Figura 06: Reglete e Puncao

Fonte: https://goo.gl/h2N2Vh

Figura 07: Maquina de Escrever Braille

Fonte: https://goo.gl/FxP48s

Também podemos citar a Linha Braille ou Display Braille. Segundo CAT
(2007) este é um dispositivo de Tecnologia Assistiva do tipo hardware de entrada e

saida de dados em Braille contribuindo para a leitura, interpretacéo e reproducdes

de textos em Braille. A seguir, na Figura 08, é exposta a Linha Braille sendo usada

em um notebook.
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Figura 08: Linha Braille

Fonte: https://goo.gl/Hs1Ffp

Em 1962, foi promulgada, no Brasil, a Lei N° 4.169, que oficializou “as
convencoes Braille para uso na escrita e leitura dos cegos e o Codigo de Contragfes
e Abreviaturas Braille” (BRASIL, 1962). Mas somente a partir de 1990, apos a
aprovacao das declaracdes internacionais e leis brasileiras, este publico em foco
passou a participar da escolarizagdo com maior efetividade, em escolas comuns
e/ou em centros especializados. Assim, “sua alfabetizagdo em Braille passou a ser
uma opcdo educacional para alunos com deficiéncias visuais” (SMITH, 2008, p.
331).

Na atualidade, ndo podemos deixar de mencionar a importancia dos telefones
moveis e das Tecnologias Digitais da Informacédo e Comunicacdo (TDICs) inclusas
nesses consoles de bolso, que sao indispensaveis a estes atores. Como por
exemplo, Borges e Dias (2022b) destacam o Reconhecimento Optico de Caracteres
(Optical Character Recognition), que também € popularmente conhecido pela sigla
OCR, “ha varias solugdes completas de OCR para celular, que podem ser facilmente
encontradas nas lojas de aplicativos” (BORGES; DIAS, 2022b, p 12). Os OCRs, “[...]
permitem converter tipos diferentes de documentos digitalizados em dados
pesquisaveis ou editaveis, ou seja, convertem imagens de texto em texto real’
(BORGES; DIAS, 2022b, p 12).

Portanto, é possivel afirmar que o sistema legislativo brasileiro prever os
direitos a inclusdo em conjunto a todos 0s servigos e recursos de acessibilidade
educacional as pessoas com deficiéncia visual. Cabe as instituicbes e 0Orgaos
competentes fiscalizar e fazer com que se cumpra a Lei, com o intuito de garantir a

igualdade de oportunidade e condi¢des ao publico-alvo.
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5 ENSINO DE MUSICA COM VIOLAO - PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Tendo em vista as referéncias pesquisadas, tragaremos a seguir as variadas
atividades musicais a serem desenvolvidas durante o ensino de musica com o
estudo do violdo, representando assim, exemplos pontuais do fazer musical na
educacdo basica. Estas atividades estardo, coerentemente, alinhadas com as
orientagBes da BNCC, no tocante ao ensino de musica de estudantes em niveis do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Importante mencionarmos que cada
atividade criada podera ser desenvolvida em tantas aulas quanto forem necessarias.
Outras atividades também poderdo ser criadas e desenvolvidas no processo,
especialmente durante o estudo das atividades praticas e/ou tedricas musicais em
geral, ou ao estudo técnico especifico do violao.

Portanto, tomaremos como base as Habilidades correspondentes apenas a
dois Objetos de Conhecimento (3. Materialidades e 5. Processos de Criacdo),
referentes ao ensino de Arte/Muasica no Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos
Finais. Em seguida, focalizaremos nas Habilidades de duas Competéncias (3 e 6)

referentes a Linguagem Arte, do Ensino Médio.

5.1 MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL — ANOS INICIAIS (1° - 5° ANO)

A seguir, serdo apresentadas sugestdes de propostas de atividades
referentes aos Objetos de Conhecimento: Materialidades e Processos de Criagao,
no Ensino de Musica com o Violdo nos Anos Iniciais (1° - 5° ano) do Ensino

Fundamental da Educacao Bésica.

5.1.1 Objetos de Conhecimento — Materialidades

Habilidade EF15AR15 — O professor deve sugerir aos seus estudantes que
facam as seguintes atividades, envolvendo aspectos basicos de Apreciacdo Musical,
Construgdo de Instrumento, Técnica, Criacdo e Execucdo. Assim sendo,
promovendo a:

a) Percepcdo (auditiva, tatil e sinestésica) de diversas Fontes Sonoras — do

préprio corpo (voz e percussao corporal), da natureza, de objetos do
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cotidiano, de elementos musicais e de instrumentos musicais variados,
incluindo o viol&o;

b) Construcdo de instrumentos musicais a partir dos materiais disponiveis e
sua manulacgao;

C) apreciacao e execuc¢do de musicas cantadas e tocadas, utilizando variadas
fontes sonoras, incluindo o violdo — sejam eles como componente melddico,
ritmico e/ou harménico;

d) Percepcao e demonstracao de sons da natureza — animais, cidade, zonas
rurais, floresta, mar etc., contextualizando-os nas mdusicas criadas,
individual e/ou coletivamente;

e) Demonstracéo e percepcao das caracteristicas do som (altura, intensidade,
duracdo e timbre) e da muasica (melodia, harmonia e ritmo), mediadas com
atividades ludicas;

f) Demonstracdo, percepcdo e manulacdo de Instrumentos de orquestra e

bandas musicais diversas, enfatizando a pratica do viol&o.

5.1.2 Objetos de Conhecimento — Processos de Criacéo

Habilidade EF15AR17 — O professor deve sugerir aos seus estudantes que
facam de forma individual e/ou coletivamente as seguintes atividades de Criacao
Musical, usando e promovendo todos 0s recursos sonoros trabalhados na
Habilidade EF15AR15 (voz, sons do corpo e/ou instrumentos musicais diversos),
assim como:

g) sessbes de experimentagdo e improvisacdo musicais, iniciando,

progressivamente, células ritmicas e melddicas;

h) sessdes de criacdo de textos, jingles, vinhetas e cangdes, contextualizando
os elementos musicais trabalhados;

i) sessbes de leitura e escolha de histérias e as respectivas criacdo de —
trilhas sonoras e sonoplastia;

j) conceituar e criar musicas absolutas e musicas programaticas com

materiais sonoros diversos.
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5.2 MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS (6° - 9° ANO)

A seguir serdo apresentadas sugestdes de propostas de atividades referentes
aos Objetos de Conhecimento: Materialidades e Processos de Criagdo, no Ensino
de Mdasica com o Violdo nos Anos Finais (6° - 9° ano) do Ensino Fundamental da

Educacao Basica.

5.2.1 Objetos de Conhecimento — Materialidades

Habilidade EF69AR21 — O professor deve sugerir atividades de moderada

complexidade, que envolvam a exploracéo e analise de:

a) apreciacdo musical por meio de arquivos audiovisuais, recitais e eventos
musicais diversos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e
suas nuances — fontes, timbres, momentos agdgicos, intensidade etc.,
somada ao reconhecimento e contextualizacdo do repertério e
compositores envolvidos de diferentes estilos, épocas e lugares;

b) experimentacado e percepcéo de fontes sonoras diversificadas, envolvendo
possibilidades sonoras com a voz, percussdo corporal, materiais
alternativos e instrumentos musicais etc.;

c) criacbes musicais e suas performances, por meio de recitais didaticos
envolvendo o repertério construido em sala de aula, tanto de autores

diversos quanto aqueles de autoria dos educandos.

5.2.2 Objetos de Conhecimento — Processos de criacao

Habilidade EF69AR23 — O professor deve sugerir atividade que abordem a

exploracéo e criatividade dos discentes com improvisacdes, composi¢cdes e arranjos

basicos iniciais, usando elementos sonoros diversificados de maneiras individual,
coletiva e colaborativa. De acordo com as atividades abaixo:

d) Sessdo de composicao e criagdo de musicas usando o som produzido pelo
corpo, materiais sonoros  alternativos, instrumentos  musicais,
contextualizando com a proposta da aula.

e) Conhecimento basico inicial de métodos de gravacao sonora — de musica

concreta, eletrbnica e eletroacustica;
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f) Promocao e exploragdo da grafia musical nas composi¢cdes criadas em
sala de aula, assim como grafias contemporanea e/ou alternativa,
envolvendo simbolos, cores e onomatopeias;

g) Contacgédo de historias envolvendo elementos de musica programatica,

h) Construcéo de trilhas sonoras e sonoplastia de histérias e/ou cenas
contextualizadas;

i) criacdo de arranjos para formacdes diversificadas de uma determinada
musica, utilizando vozes e/ou instrumentos diversos, com énfase no violao;

j) Contextualizacdo e elaboracdo de musicas de publicidade — jingles e
vinhetas;

k) Exploracdo das caracteristicas musicais da improvisagcdo no — jazz, rap,

musica aleat6ria, repente etc.

5.3 ENSINO MEDIO (1° - 3° ANO) — ARTE/MUSICA

A seguir, serdo apresentadas sugestdes de propostas de atividades
referentes as Competéncias 3 e 6 sobre o Ensino de Muasica com o Violdo no Ensino

Médio da Educacéo Basica.

5.3.1 Competéncias Especificas / Habilidades

Competéncia 3 — Habilidade EM13LGG301 — neste nivel de escolaridade, o
estudo de musica estd integrado ao componente curricular Arte devendo ser
desenvolvido de forma interdisciplinar, com possibilidades de envolvimento de
professor de diferentes linguagens e areas. Portanto, torna-se imprescindivel que

sejam criados Projetos Interdisciplinares envolvendo os professores e 0s estudantes,
a comunidade escolar etc.

No tocante ao ensino de musica, o professor deve participar, coletivamente,
da construgcao de cada Projeto de Trabalho, sugerindo atividades que promovam a
participagdo de seus educandos em processos de producéo individual e coletiva,
fundamentando e contextualizando sessdes de composi¢cdo e improvisagdo. Assim
sendo, utilizando todos as competéncias adquiridas. Em especial, quanto ao estudo
do violdo, deve ser sugerida a criacdo de um Repertério Musical com seus

respectivos arranjos, envolvendo mdusicas que possam representar elementos
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indispensaveis da performance final.

Competéncia 6 — Habilidade EM13LGG603 — Em especial, o professor de
musica deve sugerir aos seus educandos (de formas individual e/ou coletiva) a
solidificagdo de um repertorio musical eclético, envolvendo musicas étnicas,
populares e erudita de distintas épocas e lugares, incluindo aquelas criadas em sala
de aula ao longo dos trés anos de curso. E importante ressaltar que as
performances a serem trabalhadas e apresentadas devem ser acompanhadas com
as contextualizac¢des historica, politica, social etc., envolvendo elementos de outras
linguagens artisticas e de outras areas do conhecimento.

Todas essas Competéncias e suas respectivas Habilidades sédo plenamente
possiveis de serem trabalhadas com estudantes tipicos e atipicos com baixa visao.
Sendo assim, torna-se necessario que o educador musical tenha conhecimento dos
perfis de seus estudantes e que crie recursos didaticos adequados ao nivel e a
necessidade de cada aluno, contendo a musicografia em negro, mapas, jogos,
cartbes e objetos variados que possam representar a linguagem abstrata musical.
Em paralelo, para atender as pessoas com deficiéncia visual, sdo desenvolvidos
variados recursos considerados como Tecnologia Assistiva, assim como: a
musicografia braille; mapas; jogos; cartdes e objetos variados; representados em
negro, em alto relevo, e nos formatos bi e/ou tridimensionais.

Consequentemente, aconselhamos que além do conhecimento que o
professor deve adquirir em relacdo a ambas as musicografias convencionais (em
negro e em braille), ele também deve construir recursos didaticos envolvendo
conceitos de Tecnologia Assistiva na perspectiva do Modelo Universal. Neste

sentido, atendendo aos dois perfis de estudantes — tipicos e atipicos.

Em se tratando de ensino de Muasica com o estudo de violdo, os Repertérios
Musicais de cada ano a ser estudado devem ser coerentemente construidos,
juntamente com todos os envolvidos — professor e estudantes —, envolvendo
musicas étnicas, populares e erudita de distintas épocas e lugares. Estas musicas
devem ser trabalhadas — a apreciagao, a contextualizacdo, a dicgdo e entonacéo da
melodia, a técnica de acompanhamento ao violédo, a criagdo de arranjos envolvendo
os instrumentos criados, a performance, entre outras atividades. A seguir, no
Quadro 05 apontaremos algumas musicas e seus respectivos sites como materiais

bésicos iniciais.
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Quadro 05: Sugestao de Repertério Musical a ser trabalhado (em construcéo)

SUGESTAO DE REPERTORIO MUSICAL A SER TRABALHADO (EM
CONSTRUCAO)
(Titulo, Autor e Site)

1 O abre alas! — Chiquinha Gonzaga:
https://www.youtube.com/watch?v=m_vaRKqCDYM

2 Cidade Maravilhosa — André Filho:
https://www.youtube.com/watch?v=GCJVGtQswOw&list=RDGCJIVGtQswOw
&start_radio=1

3 N&o deixa o samba morrer — Edson Conceigéo e Aloisio Silva:
https://www.youtube.com/watch?v=WrCuw1UO0Ig8

4 A casa - Vinicius de Moraes:
https://www.youtube.com/watch?v=fwi4iw
H9dhl

5 Aquarela — Toquinho: https://www.youtube.com/watch?v=PT3azbKHJZU

6 Carinhoso — Pixinguinha: https://www.youtube.com/watch?v=EGWg4YpS1ls

7 Luar do Sertédo — Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco:
https://lwww.youtube.com/watch?v=0ZIlilZbPpdY

8 Carcara — Joao do Vale: https://www.youtube.com/watch?v=4L0DInKUnzc

9 Asa Branca — Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira:
https://www.youtube.com/watch?v=zsFS
Hg2hxbc

10 Bela Mocidade — Donato Alves e Francisco Naiva:
https://www.youtube.com/watch?v=MFIUzJTIhlo

11  Que pais é esse — Legido Urbana:
https://www.youtube.com/watch?v=CqttYsSYA3k

12 Pais e Filhos — Legido Urbana:
https://www.youtube.com/watch?v=bvIMBVBRpJU

13 Imagine — John Lennon: https://www.youtube.com/watch?v=YkgkThdzX-8

14  Calhambeque — Roberto Carlos:
https://www.youtube.com/watch?v=1i buqQeJcl

15 Canto do pajé — Heitor Villa-Lobos:
https://www.youtube.com/watch?v=55n0RdQqsHQ

16  Trenzinho Caipira — Heitor Villa-Lobos:
https://www.youtube.com/watch?v=6bshPAQsDUI

17  Minueto em Sol Maior — Johann Sebastian Bach:
https://www.youtube.com/watch?v=N7CHsq0d2QE

18 Greensleeves — Andnimo: https://www.youtube.com/watch?v=0CpF2cwm_ 04

19 Jingle Bells — James Lord Pierpont:
https://lwww.youtube.com/watch?v=05YyJ cXVk8

20 Fim de ano — David Nasser e Francisco Alves:
https://www.youtube.com/watch?v=pi7Fj7x0OnJE

21 A construir...

22  Criagdo e gravacdo de musicas feitas pelos estudantes...

Fonte: Elaborado pelo Autor.
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http://www.youtube.com/watch?v=YkgkThdzX-8
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http://www.youtube.com/watch?v=05YyJ_cXVk8
http://www.youtube.com/watch?v=pi7Fj7x0nJE

Em sintese, foi possivel evidenciar véarias atividades relacionadas ao ensino
da linguagem Musica, com a possibilidade de insercdo do estudo inicial do violao,
nos diferentes niveis da educacao basica e com a inclusado de educando atipico com
deficiéncia visual, tomando-se como base as orientacdes da BNCC. E também foi
apresentada uma sugestao de Repertério Musical em aberto, com a possibilidade de
ampliacdo pelos envolvidos durante o processo de ensino e aprendizagem de

musica em geral e do violao.
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6 ANALISE E AVALIACAO DAS PROPOSTAS

A partir das atividades propostas pela BNCC, relacionadas ao ensino da
musica na educacdo basica, somadas as informacdes levantadas por autores que
versam sobre violdo e deficiéncia visual, € possivel notar que este instrumento pode
ser utilizado em atividades educacionais no ensino de mudsica, mesmo com a
inclusdo de educandos com deficiéncia visual na turma. Além do mais, as propostas
de ensino de musica com o violdo, segundo Barros (2015), precisam ter como base
o desenvolvimento artistico atrelado a formacdo do ser humano por meio da
abertura pedagdégica. Coadunando com esta afirmativa, Severo (2014) fomenta que
0 processo da educacdo musical tem uma perspectiva ampla, sem a intencdo de
tornar o educando, necessariamente, um expert performatico em um instrumento
musical especifico.

Dando continuidade, as caracteristicas de uma sala de aula de educacédo
basica, onde estédo presentes o professor e seus educandos, compondo um mesmo
espaco fisico na construgcdo de conhecimentos, levam a crer que uma das
metodologias mais propicias a serem adotadas no ensino de musica com o estudo
do violao é mediante o ensino coletivo, devendo ser “[...] um ambiente de interagcao
mutua entre professores e alunos, além disso, no mesmo espaco e horario, todos
aprendem o mesmo repertorio e contetdo, utilizando como recursos 0s arranjos e as
adaptacdes musicais” (SOUSA, 2018, p. 32). Neste sentido, levando em
consideracdo a relevancia dessa metodologia que, segundo Cruvinel (2008)
contribui para a integracdo social, democratizacdo e acessibilidade ao ensino de

musica.

Cabe destacar que, de acordo com Tourinho (2007), o planejamento das
aulas é de extrema relevancia e influencia diretamente a qualidade dos resultados.
Acrescente-se a isso 0 fato de que as aulas precisam partir de um planejamento,
cujos objetivos visam atender as necessidades dos educandos. Nesse contexto,
deve-se também levar em consideracdo os educandos atipicos, pois, para que cada
um seja “[...] realmente inserido no espaco de ensino, € necessario que ele possa
realizar as mesmas atividades que os demais” (MORAIS, 2020, p. 49). Isso se
justifica porque cada ser humano € unico, seja ele tipico ou atipico, e, “por esse

motivo cada experiéncia vai exigir uma abordagem prépria para resolver as
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dificuldades pertinentes a cada um. De qualquer forma, o professor precisa estar
preparado para receber a diversidade” (LOURO; ALONSO; ANDRADE, 2006, p. 51).
No nosso contexto especial, o professor precisa planejar as suas aulas de
musica com violdo considerando a inclusdo de estudante com deficiéncia visual,
haja vista que “o primeiro caminho para o desenvolvimento de um ensino de
gualidade é conhecer as particularidades desse estudante [...]. Isso quer dizer que
precisamos conhecer os processos envolvidos em sua aprendizagem” (BEZERRA,
2016, p. 14), compreendendo as suas capacidades e limitacfes quanto a auséncia
do referido sentido — a visdo. Sendo assim, pode-se notar que “o professor [é] um
importante mediador no processo de aprendizagem do aluno com deficiéncia visual”
(MORAIS, 2020, p. 48), sendo “o elemento fundamental no que diz respeito a
insercao, inclusdo e desenvolvimento desse aluno, em qualquer atividade realizada
no ambito educacional” (MORAIS, 2020, p. 49). Refor¢cando, Louro (2012) destaca

que,

[...] € de fundamental importancia que os professores se apropriem
de conhecimentos a respeito das deficiéncias de seus alunos. Isso
auxiliara no diagnostico (identificacdo do problema) e no progndstico
(previsdes a evolugdo do quadro da deficiéncia no decorrer dos
anos), dados que orientardo o planejamento de aulas. (LOURO,
2012, p. 51).

Mas, “para que os alunos com deficiéncia visual tenham acesso ao mesmo
contetdo que os alunos videntes, € importante que os materiais sejam adaptados de
acordo com suas necessidades” (MORAIS, 2020, p. 62), e que o uso de Tecnologias
Assistivas seja pertinente a cada tipo de atividade envolvida em sala de aula.

Portanto, é justificada, mais uma vez, a relevancia do planejamento e do

conhecimento prévio docente em relacdo a deficiéncia visual do educando. Assim,
‘em todo esse processo de adaptacao, tanto do professor quanto do aluno vé-se o
professor como um mediador que ird construir junto ao aluno os caminhos para uma
aprendizagem significativa para ambos” (ROCHA, 2015, p. 27). Importante também
enfatizarmos que, no processo de ensino e aprendizagem “é preciso, ainda,
estimular o protagonismo dos alunos, levando-os a observacdo, a comparacdo e
avaliagédo de si mesmos e dos outros, com vistas a desembocar numa aprendizagem
colaborativa, onde todos possam aprender uns com os outros” (SILVA, 2012, p.29),
sendo uma qualidade que esta prevista nas Habilidades da BNCC: EF15AR17;
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EF69AR23; e EM13LGG301.

Em relacdo ao ensino da percepc¢éo e demonstracdo dos elementos musicais,
Mello e Santos (2019), além de afirmar que a percepcdo musical € uma habilidade
fundamental para o desenvolvimento da aprendizagem musical do educando, ela
pode ser trabalhada e desenvolvida por meio de diferentes estratégias pedagogicas
com o violdo. Isso se justifica porque, no meio informal de ensino de violdo por
imitacdo, trata-se de uma pratica muito presente e que desenvolve a habilidade da
percepgao, ou seja, “o violdao de ouvido é uma forma popular de aprendizagem
pratica da mdusica, carateristico de pessoas que aprenderam por conta propria,
observando os outros tocarem: olho no brago do violdo + ouvido em acédo [...]”
(PENNA, 2012, p.57). Em relacdo aos educandos com deficiéncia visual, segundo
Morais (2020), a prética de ensino de musica com violdo por imitacdo também é uma
pratica muito comum e contribui para a estimulacdo da habilidade de percepcéo
musical dos discentes e que se deve aliar ao processo de ensino-aprendizagem.

Ainda sobre a percep¢ao musical, Rocha (2015) destaca que o violao precisa
ser empregado como um instrumento de musicalizacédo, além de sugerir a realizagéo
de oficina musical demonstrando o instrumento de forma contextualizada e as
possibilidades da execuc¢do de timbres (convencionais e ndo convencionais com o
violao) e também possibilitando a experiéncia da manulacdo e da execugao. Assim,
o violdao pode ser utilizado nas atividades relacionadas aos Elementos de
Linguagem, sendo possivel elaborar aulas tedricas e praticas com o violdo para
compreender e executar aspectos sonoros (altura, intensidade, timbre e duracéo) e
musicais (melodia, harmonia, contraponto e ritmo), coadunando com as atividades
sugeridas pela BNCC, nas Habilidades — EF15AR15 e EF69AR21.

Uma das estratégias sugeridas por Mello e Santos (2019) é a utilizacdo do
violdo percussivo, como uma alternativa para trabalhar a percepcdo ritmica,
principalmente para aqueles educandos que ndo apreciam as atividades corporais

ou dissociadas do instrumento.

Vendo dessa forma, é possivel afirmar que executar a técnica do
violdo percussivo acaba acarretando numa proposta de trabalho
alternativa de percepc¢éo ritmica e de movimentacdo corporal por
trabalhar os gestos e movimentos necessarios para a execucdo da
percussao no violdo. (MELLO; SANTOS, 2019, p. 6).

57



Em relacdo a demonstracdo do instrumento e suas técnicas de execucao
timbricas com o violdo — que foi destacado pela BNCC, na Habilidade EF15AR15 —,
Pastorini (2016) enfatiza que o processo de ensino de musica com o violdo ndo pode
ficar dissociado da escrita e da leitura musical — que séo habilidades relevantes para
a concretizacdo da musica na forma de som pelo violonista. Cabe também ressaltar
gue, na Habilidade EF69AR23 da BNCC, sugere-se a exploracdo da grafia musical.
Dessa forma, a sugestdo da metodologia por capacidade de leitura musical do
estudante de violdo € o mais conveniente, pois ele “[...] pode tocar lendo uma
partitura, seja com notacado tradicional ou através de gréficos de altura e duragéo
desenvolvidos em classe [...]” (FIDALGO; MACEDO; TOURINHO, 2014, p. 3).

Nesta perspectiva, Morais (2020) afirma que a Musicografia Braille é
imprescindivel para o ensino de musica com violdo para estudantes com deficiéncia
visual, mas, apesar da sua relevancia, a autora também faz uma ressalva quanto as
especificidades da escrita tatil para o instrumento em foco, semelhantemente a

proposta de leitura, por capacidade

[...] acerca da escrita especifica para o violao, é possivel perceber a
importancia da busca por uma adaptacdo da notacdo musical na
transcricio de partituras para violdo. E importante que haja
estratégias capazes de trazer apenas informacdes necessarias para
a memorizacdo e possibilidade de execucdo da musica com maior
brevidade. Ressalta-se que as informacdes para além das notas, em
excesso, retarda a pratica no instrumento. Vale salientar ainda que,
na transcricdo braille, quanto mais houver elementos na partitura,
maior sera a margem de erro. (MORAIS, 2020, p. 62).

Somadas a essas sugestdes dos autores, no contexto da deficiéncia visual,
Morais (2020) colabora, informando que ndo se deve ignorar 0S outros recursos que

podem somar no desenvolvimento das habilidades dos discentes em foco, pois,

[...] ainda que a leitura seja importante para o desenvolvimento
musical do cego, ndo se deve desconsiderar a necessidade de
exercitar a percepgdo dos alunos utilizando aparatos tecnolégicos,
como o MIDI (com gravacdes, para que eles possam também ter
acesso a esse recurso). (MORAIS, 2020, p. 61).

Em relagcdo ao desenvolvimento da improvisacdo, criagdo e composicao
musical — abordados nas Habilidades EF15AR17, EF69AR21, EF69AR23 e
EM13LGG603 —, segundo Penteado (2017), no contexto do ensino de musica com

violdo é enfatizado que uma das relevantes caracteristicas do instrumento musical
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em foco sdo as possibilidades de execug¢do melddica, harménica, percussiva, com
timbres convencionais e ndo convencionais. Consequentemente, permitindo uma
diversidade de recursos sonoros para desenvolver a improvisacdo, criacdo de
arranjo, composi¢cao e outras atividades relacionadas. Dessa forma, Barros (2015)
sugere que antes de iniciar essas atividades de composicdo e improvisagdo, €
importante que o professor apresente e demonstre, aos educandos, 0S recursos
técnicos e timbricos do instrumento, permitindo que eles possam explorar tanto as
técnicas convencionais quanto as técnicas estendidas do violdo.

Continuando, “apds conhecer e praticar um conjunto relevante de recursos
expressivos do violao” (OLIVEIRA, 2013, 89), como sugestdo, o professor podera
realizar a pratica de Oficinas de Criacdo, que sao atividades que contribuem para o
desenvolvimento de “[...] ideias, combinando-se eventos sonoros variados e
explorando-se o violdo com os demais recursos harmonicos, melddicos, percussivos
e timbricos. Isso culmina na elaboragao de arranjos completos de pecas folcloricas”
(OLIVEIRA, 2013, 89), em conformidade com a proposta de modelo artistico aberto

de composicéo e improvisagao abordado por Barros (2015). O autor desta que,

[...] entre as estratégias possiveis de serem utilizadas dentro do
modelo artistico aberto, podemos citar a improvisagcao, a composi¢ao
e o0 tocar de ouvido inseridos em um contexto musical plural, ndo
restrito apenas a modelos, regras ou fazeres musicais consagrados
(tonalismo, modalismo, sistema temperado). O uso de técnicas e
elementos da musica contemporénea para desenvolver a criatividade
sonora, tanto em improvisa¢cdes quanto composicdes, € um recurso

recorrente na metodologia de compositores-pedagogos como John
Paynter, Pierre Schafer e Koellreutter. A utilizacdo de sons que
fogem do universo do sistema temperado, percussivos, ruidos e toda
a sorte de efeitos é algo que isenta o aluno de possuir habilidades
musicais prévias, tornando a experiéncia musical acessivel desde os
primeiros contatos com o instrumento. (BARROS, 2015, p. 3).

BN

Quanto a atividade de execucdo musical com o violdo, que pode estar
inserido nas Habilidades EF69AR21 e EM13LGG603 da BNCC, sao possiveis
diversos formatos, tais como: voz e violdo, que é uma pratica muito comum nos
repertorios nacional e internacional; solista, duetos, quartetos, compondo orquestras;
grupos musicais etc. Dependendo da metodologia de ensino, 0 acompanhamento de
violdo pode ser realizado tanto pelo educador quanto pelos educandos, haja vista
ser importante que a aula permita aos estudantes experimentarem diferentes formas

de execucao e apresentacdo musical. Reforcando,
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[...] no que diz respeito ao violdo como acompanhador, € natural que
pensemos logo na posi¢do ocupada por ele nas cancdes populares.
No entanto, podemos ter o violdo acompanhando também na musica
erudita. Nesse caso, podemos observar que tal instrumento muitas
vezes se aproxima do perfil solista, por encontrarmos muitos arranjos
gue trabalham a homofonia e a polifonia possibilitada pelo
instrumento. Enquanto na masica erudita encontramos o violdo em
posicdo majoritariamente de solista, na musica popular a posicao de
acompanhador é a mais presente na vida dos violonistas. (GAIAO;
RIBEIRO, 2022, p. 8).

Dentre os instrumentos musicais convencionais, 0 violdo pode ser também
uma opcao conveniente. Os educandos com acesso ao instrumento, dentro da
metodologia aplicada pelo professor, podem executar e/ou acompanhar masicas em
sala de aula e/ou em eventos didaticos publicos. Tourinho (2002) defende a
importancia de que, para garantir um aprendizado prazeroso, as questdes técnicas
do instrumento devem ser tratadas com as praticas performéaticas e ndo de maneira
isolada. Ou seja, “a execucdo de um repertorio de interesse dos alunos tem
influenciado diretamente o desempenho musical dos estudantes e sua motivacéo
para continuar aprendendo o instrumento” (OLIVEIRA, 2014, p.1).

Cabe ressaltar, que “a musicografia braille é o principal caminho adotado para
0 ensino da musica para pessoas com deficiéncia visual como sistema de escrita e
leitura da musica” (MORAIS, 2020, p. 56). Por isso, esta tecnologia assistiva nao

deve ser ignorada, principalmente quanto ao seu uso nos estudos técnico e

performatico, pois os cdédigos musicais precisam estar disponiveis nas partes e
partituras, sendo transcritos na musicografia braille para cada educando cego. O
mesmo ocorrendo quanto ao registro tatil das partituras referentes as producdes
criadas, compostas e/ou arranjadas pelos educandos de violdo com deficiéncia
visual, haja vista ser necessaria a disponibilizacdo de Reglete e Puncdo e/ou
softwares de edicdo da Musicografia Braille, além de computadores adaptados.

Na atividade de apreciagcdo musical, sugerido pelas Habilidades EF15AR15,
EF69AR21 e EM13LGG603 da BNCC, segundo Penteado (2017), o violdao € um
instrumento musical pelo qual € possivel executar repertérios de todos os periodos
da histéria da musica, envolvendo géneros musicais eruditos e populares diversos,
principalmente obras musicais anteriores a sua criagdo, por meio de transcricoes e
arranjos. Nesse sentido, € possivel sugerir sessfes contextualizadas com a

utilizacdo de recursos como arquivos audiovisuais que apresentam musicas
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executadas com o instrumento, seja em formato solo ou em grupo, ou até mesmo
mediante performances do professor ou de um violonista convidado. Neste caso, é
imprescindivel o uso de audiodescricdo e Musicografia Braille como TA, pertinentes
ao educando com deficiéncia visual assim como a escrita em negro, a partitura, € a
convencional para os educandos videntes. Além do mais, esta partitura em negro
deve ser ampliada, de acordo com a necessidade de cada estudante que apresenta
baixa viséao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com a tematica desta pesquisa de abordagem qualitativa e
procedimento bibliografico, apresentamos os caminhos do ensino de masica com
violdo a serem desenvolvidos com estudantes tipicos e estudantes atipicos (em
especial, estudantes que apresentam alguma deficiéncia visual), na educacao
basica, a luz da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Neste sentido, tivemos
como foco responder a questdo — Como promover o ensino de musica com violao
aos estudantes tipicos e atipicos com deficiéncia visual da educacdo basica,
considerando as orientacdes da BNCC?

Para se alcancar este objetivo maior e respondermos a questao inicialmente
perquirida na introducéo, pesquisamos sobre o ensino de musica com o estudo do
violdo e verificamos que este é um instrumento de mdltiplas possibilidades, tanto
para execucfes nos contextos educacionais, quanto para a formacao instrumental.
Além do mais, possui um amplo repertério que inclui composi¢cdes e transcricdes
para diferentes formatos de atuacdo, solo e/ou em grupos musicais, em diversos
periodos da histéria da musica. No Brasil, o violao possui uma presenca marcante
na cultura popular e erudita, sendo um dos instrumentos musicais mais requisitados
por iniciantes, tanto saudaveis do ponto de vista ocular quanto aqueles que
apresentam deficiéncia 6ptica. No ambito do ensino de musica por meio do violdo, é
possivel destacar a pratica por meio informal e/ou formal. No decorrer da historia,
foram desenvolvidas varias propostas metodoldgicas progressivas, por meio de
aulas tutoriais e coletivas; no entanto, em relacdo ao ensino aplicado a estudantes
com deficiéncia visual, este € um tema pouco explorado em pesquisas académicas.
Neste sentido, esta dissertacdo investigou o teor de 12 pesquisas publicadas entre
os anos de 2010 a 2022, das quais 10 sao Artigos e 2, Dissertacdes. Ante o
reduzido espectro articulista e dissertativo pesquisado, justifica-se a necessidade e 0
fomento de mais pesquisas nessa tematica.

Quanto ao segundo objetivo especifico, que visa sinalizar os caminhos do
ensino de musica segundo a BNCC, destacamos a legislacdo em vigor relacionada
ao ensino de musica na educacdo basica. A BNCC é apresentada como o atual
documento nacional norteador de todos os niveis da educacéo basica, desde o ano
de 2018. Dentre as suas 10 Competéncias Gerais, elencamos a 32 por apresentar

maior proximidade com as linguagens artisticas, embora ndo desconsideramos as
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demais. Em relagdo ao ensino da linguagem Musica, sinalizamos as Competéncias
Especificas, os Objetos de Conhecimento e suas respectivas Habilidades, estas
sugerem diversas atividades musicais, incluindo importantes atividades da educacao
musical, assim como: constru¢cdo de instrumentos; literatura; apreciacdo; técnica;
criacdo e execucgdo/performance. Também foi possivel evidenciar a insercdo das
possibilidades de ensino de musica com o violdo na educacédo basica, fazendo a
ressalva de que o objetivo deste ensino ndo implica transformar os educandos em
profissionais desse instrumento.

Quanto ao terceiro objetivo especifico, apresentamos o perfil do estudante
com deficiéncia visual, embasados na legislacdo em vigor, referente a inclusao de
pessoas com deficiéncia na educacao basica, definimos a pessoa com deficiéncia
visual e suas classificacées, como baixa visdo e cegueira (congénita ou adquirida).
Além do mais, constatamos que, entre as deficiéncias de educando pelo Brasil, a
visual € a que tem maior incidéncia no pais. Foi possivel afirmar que, para a
obtencdo de condicbes ideais de ensino, as pessoas com deficiéncia visual
necessitam de uma equipe multidisciplinar de especialistas e de tecnologias
assistivas pertinentes a sua autonomia e acessibilidade, tais como: Orientagcédo e
Mobilidade; Atividade da Vida Diaria; Soroba; Escrita Cursiva; Sistema Braille e
Musicografia Braille para os que estudam musica; assim como Softwares.

Diante desses passos por nds desenvolvidos para responder a questao
problema, no quarto objetivo especifico, construimos variados exemplos de
atividades musicais didaticas a serem desenvolvidas com o0s estudantes ja
sinalizados, ou sejam: dois exemplos referentes aos Objetos de Conhecimento
(Materialidades e Processo de Criagédo), do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e
dois exemplos referentes aos Anos Finais e mais dois exemplos referentes as
competéncias 3 e 6 do Ensino Médio. Todos eles apresentam atividades musicais a
serem desenvolvidas durante varias aulas, e envolvem: construcdo de instrumentos
literatura; apreciacao; estudos técnicos; execucao e criacdo musicais. Em seguida,
apresentamos uma sugestdo de Repertério Musical em construcdo, a ser ampliado
pelos envolvidos durante o processo de ensino e aprendizagem da musica em geral
e do violao.

Com base no exposto, consideramos ser fundamental o investimento em
pesquisas que aprimorem a compreensdo e 0 ensino da musica, especialmente no

contexto da inclusdo de educandos com deficiéncia visual na educagéo basica. Além
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disso, é necesséario promover uma formacao docente especifica nessa area, com
énfase ao ensino de mdusica com violdo, visando proporcionar uma educacao
musical mais acessivel e inclusiva na educacédo basica. Dessa forma, € possivel
contribuir para o desenvolvimento pleno dos educandos, independentemente de
suas limitacbes, promovendo a igualdade de oportunidades e condigcbes no
aprendizado musical geral e no aprendizado de um instrumento especifico.
Consideramos ser necessario que 0rgaos publicos e privados possam contribuir com
acOes, servicos e recursos de acessibilidade para o ensino de musica para
estudantes com deficiéncia visual.

Por fim, sugerimos que outras pesquisas possam ser desenvolvidas no
sentido de ampliar acdes e conhecimentos afins, sejam em nivel de graduacao e/ou
poés-graduacdo. Em especial, pretendemos dar continuidade a nossa pesquisa no
futuro Curso de Doutorado, no sentido de implementar uma Oficina de Musica Piloto
em uma escola da educacdo basica, envolvendo estudantes atipicos e com
deficiéncia visual. Nessa Oficina, pretendemos seguir os passos da BNCC, em
especial, todas as atividades musicais por nés criadas, no caminho do ensino de

musica com o estudo do violao.
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