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O HUMOR NO AMBIENTE ESCOLAR: A inser¢cao do cartum, da charge e

caricatura no processo de ensino das artes visuais

Aerlon Charles Aradtjo e Silva’

RESUMO

O presente artigo apresenta resultado do processo de criagao artistica desenvolvido
e realizado em sala de aula sobre leitura, producédo e contextualizagdo de cartuns,
charges e caricaturas nas aulas de artes visuais com estudantes do 1° ano do curso
de Administragdo do Instituto Federal de Educagao Ciéncia e Tecnologia do Piaui,
campus Pedro Il. Propusemos-nos a investigar sobre o ensino da arte no Brasil e seu
percurso historico. Observarmos como se deu o processo de ensino/aprendizagem na
pesquisa in loco apos a realizagao das produgdes artisticas dos alunos com o desenho
de humor grafico. Foi revisitado ainda, breve histérico sobre os dois principais saldes
de humor do Brasil. A pesquisa foi aplicada de maneira qualitativa participante, com
metodologia baseada na pesquisa-agdo de natureza artistico/pedagdgica,
identificando as facilidades e dificuldades encontradas no processo de ensino em
artes e aspectos acerca da utilizagdo da Abordagem Triangular. Concluimos com as
producdes artisticas dos discentes resultantes da acao da oficina do Projeto Humor
na Escola.

Palavras-chave: abordagem triangular; arte/educagao; desenho de humor.

ABSTRACT

This article presents the result of the Humor at School Project, an artistic creation
process developed and carried out in the classroom on reading, production and
contextualization of cartoons, cartoons and caricatures in visual arts classes with 1st
year students of the Institute's Administration course Federal Institute of Science and
Technology Education of Piaui, Pedro Il campus. We set out to investigate the teaching
of art in Brazil and its historical course. We observe how the teaching/learning process
took place in the on-site research after the students' artistic productions were carried
out with graphic humor drawing. A brief history of the two main humor salons in Brazil
was also revisited. The research was applied in a participatory qualitative way, with a
methodology based on action research of an artistic/pedagogical nature, identifying
the facilities and difficulties encountered in the teaching process in arts and aspects
regarding the use of the Triangular Approach. We conclude with the artistic productions
of the students resulting from the action of the Humor at School

Project workshop.

Keywords: triangular approach; art/education; humor drawing.

1 Mestrando do Mestrado Profissional em Artes/PROFARTES-UFMA, Professor EBTT Efetivo de Artes
Visuais do Instituto Federal de Educagéao, Ciéncia e Tecnologia do Piaui, no Campus Pedro |l



1. INTRODUGAO

“Tudo o que é real ja foi um sonho.”
Albert Piauhy.

O desenho de humor grafico € por sua natureza, ndo apenas visualmente
rico em significados semidticos e distintos, mas precisamente, ao fato de suas
silhuetas determinarem a fungao critica dentro da sociedade em que este esta
inserida, como afirma Luyten (2002, p.15), “nos proporcionando elementos para
vislumbrar como € oportuna a ideia de incluir o riso, a satira, e a critica costumeira do
dia a dia”: “utilizando o desenho embasado em uma proposta educacional sobre
criacdo, sobre sua historia e o contexto em que este desenho pertence”.

Mesmo antes de integrarmos o quadro docente de professores efetivos do
IFPI, quando lecionavamos em outras escolas da rede publica estadual em Teresina,
acreditavamos constantemente numa forma de introduzirmos a caricatura no meio das
aulas; pensavamos em fazer trabalhos sobre o poder de “ridicularizar” os costumes
sociais através do cartum e para complementar toda essa simbologia visual, nos
utilizariamos do poder critico da charge para colocarmos os agentes politicos em seus
“devidos lugares” através do escarnio, que é proprio do desenho de humor grafico.

No entanto, havia o obstaculo natural do planejamento e da ementa escolar
que barrava a execugao desse tipo de aula. Nao existia nos planos de aulas nada
parecido com a tematica do desenho de humor grafico, (pelo menos, nas escolas em
que lecionavamos) devido a obrigatoriedade de seguirmos rigorosamente os planos
pedagogicos tradicionais. Entdo, dois anos apos tomarmos posse como docente
concursado, tivemos a oportunidade do contato presencial com a doutora e
pesquisadora Ana Mae Barbosa em um evento nacional de arte-educadores em que
ela seria a principal palestrante e receberia homenagens pela sua notéria contribuicéo
a pesquisa e ao ensino da arte no Brasil ao longo de todos esses anos. Era novembro
de 2013, no estado de Pernambuco, quando da nossa participagdo nas comunicagdes
sobre a importancia de inserir 0 “humor na escola” através do desenho de humor
grafico. Comunicag¢ao apresentada, no XXIIl Congresso Nacional da Federagao dos
Arte/Educadores do Brasil — XXIIl CONFAEB?2.

2 XXIII Congresso Nacional da Federagéo dos Arte/Educadores do Brasil — XXIIl CONFAEB.
Realizado na cidade de Porto de Galinhas - PE, de 03 a 06 de novembro de 2013.



Aquele foi o passo inicial para amadurecermos o pensamento na
formulacéo do seguinte problema:

Qual a melhor maneira de inserir o desenho de humor grafico no ambiente
da sala de aula no ensino das artes visuais? Certamente disciplinas como Geografia,
Histéria e Lingua Portuguesa, ja exploram ha muito tempo o recurso visual do
desenho; porém, utilizando-se das tirinhas contidas nos livros didaticos. Obviamente,
era um grande desafio a ser enfrentado, principalmente se tal maneira estivesse aliada
a uma proposta educacional em que os alunos néo estivessem tdo acostumados,
porque, sem duvida, era o caso especifico da tematica da pesquisa aqui apresentada:
desenho de humor gréfico aliado a proposta da Abordagem Triangular, de Barbosa
(2010). Essa alianga visual era conteudo totalmente novo e desconhecido para a
maioria dos meus alunos, conforme verificamos ao longo do levantamento do
referencial bibliografico. E muito importante frisar que tal pesquisa sobre o signo e o
significado visual do desenho de humor, - no qual pode ser facilmente confundido com
ilustracdo ou tirinhas de jornal - pretendeu explorar exemplos imagéticos em suas
nuances mais evidentes para que essas duvidas sobre o nucleo visual, critico e irbnico
do desenho de humor desaparecessem com o fato de conhecé-lo.

Sobre essa percepgao, Peirce, (2000) afirma que no meio dessa linguagem
icone, repleta de signo e que, por vezes substitui algo para alguém, em certa medida
e para certos efeitos, define-se como “qualquer coisa que conduz para alguma outra
coisa”.Tais observagdes pertinentes a respeito do desenho de humor grafico, que
neste presente estudo, ndo deve ser considerado género textual, mas sim uma
linguagem artistica, sdo a base para desenvolvimento e aplicagdo da pesquisa em
sala de aula, assim como o emprego da Abordagem Triangular pode melhorar
significamente os resultados do trabalho do professor de arte e sua importancia se
aliada aos modelos satiricos da caricatura, da charge e do cartum.

Refletindo o pensamento sobre o tema e como a inser¢géo de determinada
linguagem podera impactar na dinamica das aulas de artes visuais dentro do IFPI
campus Pedro I, formulamos mais questionamentos a respeito de como a presente
pesquisa buscou responder algumas indagagdes, e as principais delas: como se deu
0 processo de obtencdo dos elementos criticos no ensino do cartum, da charge e da
caricatura dentro da sala de aula no Instituto Federal do Piaui — Campus Pedro I1?

Quais os conhecimentos sobre desenho de humor grafico que os alunos

possuiam? Como relacionaram o desenho de humor com a proposta da Abordagem



Triangular da educadora brasileira Ana Mae Barbosa? A intengcédo foi provocar a
reflexdo sobre o quanto o incentivo ao aprendizado da linguagem cdmica do cartum
da charge e da caricatura, possibilitou e fomentou a pratica desenhista e o
desenvolvimento do senso critico dos alunos. E importante identificarmos se, e como
esses estudantes souberam diferenciar as trés principais categorias de desenho de
humor grafico que Ihes foram apresentadas ao longo da intervencgao in loco.

Durante a realizagdo da pesquisa realizamos levantamento bibliografico
sobre os significados dessa linguagem cOmica, critica e ludica do cartum, da charge
e da caricatura, suas aplicagées no cotidiano, nos livros, jornais e - bem menos em
ambientes escolares; - embora esse detalhe ndo nos tenha parecido surpreendente,
devido ao fato de que a presente pesquisa sobre tal icone artistico e ndo verbal, em
conjunto com a Abordagem Triangular, se mantenha ainda inédita até agora.
Analisamos aspectos da proposta de ensino de Ana Mae Barbosa, bem como suas
modificagdes ao longo dos vinte anos de sua criagdo e implementagéo ao redor do
Brasil, onde buscamos alguns trabalhos relacionados dentro de uma base
bibliografica, professores autores como: Sousa (2022), Barbosa (2010), Bredariolli
(2009), e Cunha (2010), além de depoimentos alinhados ao pensamento influenciado
por Paulo Freire aos pensamentos de Barbosa (2019).

O desapego em relagéo aos eventos de saldes de humor pelo Brasil e
consequentemente, o desconhecimento da linguagem do humor grafico dentro da
escola, resulta em uma nao aplicagdo, nao interagcdo e promove uma falta de
contextualizagdo dos estudantes com a arte do seu tempo. Foi observando essa
letargia e a necessidade de tentar popularizar mais ainda o desenho de humor grafico,
buscando retira-lo das frias paredes das galerias elitizadas das casas de cultura,
saldes e espacos alugados de shopping centers espalhados pelo Brasil, que
decidimos realizar tal empreitada. Primeiramente, pensamos em coloca-lo, como
aponta Lima (2019), dentro da escola, - ambiente mais que propicio para isso, - nos
utilizando da proposta académica, desenvolvemos junto a uma turma de 1° ano do
Ensino Médio integrado ao curso técnico de administragdo do IFPI - Instituto Federal
de Educagao do Piaui, no municipio de Pedro I, localizado cerca de 206 quildmetros
da capital, experiéncias visuais significativas a partir do estimulo a imaginagao, a
fruicao, no estudo contextual e na produgéo do desenho de humor grafico.

A pesquisa, também em seu corpus, trouxe um breve histérico dos eventos

culturais de saldes de humor pelo pais e especificamente, o Saldo Internacional de



Humor do Piaui, que se fez presente no calendario cultural piauiense até meados de
2013. O estudo mostrou os resultados obtidos por meio de questionarios direcionados
e aplicados com os alunos participantes, além da observacao de como as atividades
praticas realizadas durante o projeto despertaram a curiosidade acerca da linguagem
de humor grafico que podera ser direcionada ao seu dia-a-dia, sendo perceptivel o
despertar da consciéncia critica artistica e independente.

A partir da pesquisa, entendemos os processos de ensino e aprendizagem
das artes visuais ligados particularmente aos desenhos de humor grafico com seus
recursos ludicos e de natureza critica/cémica para o aprimoramento de técnicas de
producao, leitura e contextualizagao na histéria da arte e da educacgao.

Além do exposto, é importante afirmarmos nossa pratica no universo do
desenho de humor ha anos e esta diretamente relacionada aos desenhos e as aulas
de arte ministradas nas escolas pelas quais lecionamos. Isto ja justificaria a
proposicao de um projeto de pesquisa sobre a tematica da inser¢do do desenho de
humor grafico em sala de aula dentro do Instituto Federal do Piaui. O inicio foi como
cartunista, participando do Salao de Humor do Piaui em 1995, e logo, aos poucos,
escalando participacdes em varios saldes de humor pelo Brasil.

Em nossa experiéncia como professor e pesquisador adquirida em sala de
aula em todos esses anos, percebemos a oportunidade de adaptacao do desenho de
humor gréafico no ensino das artes visuais a proposta de ensino de Ana Mae Barbosa
e buscando pelo impacto visual nas aulas de arte, resolvemos desenvolver o presente
estudo aqui proposto e justificado acima, que foi pensado a partir de nossa experiéncia
como professor de artes, desenhista/cartunista atuante em eventos culturais aliado ao
trabalho de concluséo de curso elaborado para a Monografia da Especializagdo em
Docéncia do Ensino Superior, concluida em 2009 na Universidade Gama Filho, no Rio
de Janeiro, (UGF) sobre a linguagem do desenho de humor grafico, intitulada: “Cartum
e Charge: Desenho de Humor Como Nova Ferramenta Para o Trabalho Nas IES.”

A estrutura da investigagao e o resultado da pesquisa se insere na linha de
pesquisa Abordagens Teorico-Metodoldgicas das praticas docentes do Programa de
Po6s- Graduagédo em Artes (PROF-ARTES). Assim, afirmamos a importancia cultural
na insergao objetiva dessa linguagem visual, inclusive na escola secudaria: ambiente
mais que propicio para o bom desenvolvimento de ideias criticas onde o discente
ainda esta em constante processo de formagédo emocional e intelectual.

Como Objetivo Geral, pretendemos analisar e registrar o processo de



criagcdo em arte/educagao, buscando compreender o processo de aquisicdo do
conhecimento acerca das categorias de humor grafico e o despertar da consciéncia
artistica critica e independente dos alunos(as) do 1° ano de administragao do Instituto
Federal de Educacgao do Piaui, campus Pedro |l. Nesse processo de desenvolvimento
da pesquisa apresentamos os Objetivos Especificos, dos quais destacamos: (1)
Contextualizar as categorias de desenho de humor grafico, e os principais saldes do
Brasil; (2) Investigar sobre o Ensino de Arte no Brasil e seu percurso historico,
apontando as principais dificuldades tedricas e praticas e breve relato da inclusdo da
Abordagem Triangular na escola; (3) Observar como se deu o processo de
ensino/aprendizagem na pesquisa in loco apos a realizagao das produgdes artisticas
dos alunos com o desenho de humor.

O estudo se estruturou na busca do desenvolvimento através do
entendimento e das praticas dos cartuns, das charge e das caricaturas em sala de
aula, em trés dimensdes da Abordagem Triangular: Contextualizagdo (abordamos e
analisamos a historia do cartum, da charge, da caricatura e seu contexto social com
os alunos); O fazer artistico (oficina de produgédo de desenho de humor com técnicas
de desenho artistico, além da realizagdo de exposigdo no final da pesquisa) e em
todas as etapas, a leitura de imagens (analise critica das produg¢des pelos alunos
sobre as questdes sociais abordadas nessas modalidades de artes visuais).

Metodologicamente o processo de abordagem dos alunos se deu através
da sondagem e entrega de questionario, além dos termos de autorizag&o para alunos
menores de idade e logo apos autorizagdo expressamente escrita, realizamos
pesquisa de campo, conversando sobre a tematica e inserindo as modalidades que
Ihes foram propostas para a realizag&o da oficina de desenho de humor. Foi utilizada
a pesquisa qualitativa, que segundo Paschoarelli (2018, p. 68) consiste na “busca a
obtencdo de dados descritivos de pessoas, lugares e processos interativos que
acontece através do contato direto do pesquisador com aquilo que esta sendo
estudado”, Tal metodologia baseada numa observacao participante, Lakatos (2017)
se propds em analisar a linguagem cOmica, social e critica do desenho de humor
grafico em suas trés categorias e coincidentemente, relacionadas ao tripé do processo
do fazer, da leitura, proposicdo de sentido e da contextualizagcdo, portanto, da
utilizacao da Abordagem Triangular.

A pesquisa foi realizada com uma turma do ano 1° do curso técnico

integrado ao Ensino Médio, de administragdo de empresas, totalizando 35 alunos do



IFPI. Pretendemos, a partir das aulas sobre o desenho de humor grafico inserido
juntamente com a Abordagem Triangular de Barbosa, (2010) proporcionar mais
conhecimento sobre as técnicas de arte para alunos e facilitar a praxis docente quando
se tratar de ensino de artes visuais. Com base nos estudos sobre desenho de humor
e suas aplicagdes poderemos chegar nas seguintes hipoteses: os estudantes saberéo
diferenciar cartum e charge e suas aplicagdes no contexto social, despertando suas
consciéncias artisticas, criticas e independentes. O desenho de humor fara parte do
cotidiano escolar a partir do conhecimento sobre 0 que se passa na politica, sociedade
e analise dos discursos das autoridades no mundo. A comunidade académica tera
mais referéncias ao lidar com o estudo de desenho de humor na escola, seu modo de
investigar a inser¢cdo de desenho e de modo mais enfatico, a Abordagem Triangular
especificamente.

Em resumo, além das respostas colhidas, sera produzido material capaz
de dar suporte a outros professores que se interessem em trabalhar com o desenho
de humor para fins pedagdgicos; realizaremos exposicédo semelhante ao modelo de
saldao de humor nas dependéncias do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia do Piaui (IFPI), concluindo com as produgdes artisticas dos discentes,

resultantes da ac&o na oficina do Projeto Humor na Escola.

2 A CRITICA DOS COSTUMES E AS FACES DO RISO DESENHADO

Para comego de conversa sobre a arte “do trago engragado,” estudaremos
0s conceitos e as aplicagbes das trés principais categorias que estdo contidas dentro
do universo do desenho de humor grafico: Cartum, Charge e Caricatura, porque elas
serdo o foco da presente pesquisa aplicada dentro da sala de aula e também o
instrumento primordial para a pratica no uso da Abordagem Triangular.

Assim, ao defendermos o termo desenho de humor gréafico, destacaremos
categorias que sempre apresentardo em sua estrutura, duas tematicas inerentes: a
cbmica e a critico-social. Esse é o “espirito” do desenho de humor que pode ser
somado as técnicas e experiéncias didatico-pedagdégicas neste trabalho. O universo
da linguagem das artes visuais engloba termos e técnicas que colaboram para
entender sobre a construgdo de objetos artisticos que concretizam pensamentos e
formas distintas de ver o mundo.

Dondis (1999, p.7) sobre essas visualidades, afirma que:
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A marcante caracteristica de apelo visual coloca esse recurso de linguagem
como importante foco de interesse das pesquisas em comunicagdo. A
expressao artistica visual € fruto de uma complexa atividade humana ainda
pouco conhecida e pouco compreendida. Nao esquegamos que a informagéao
visual configura-se como o mais antigo registro da histéria humana: as
pinturas das cavernas, conhecidas como pinturas rupestres. (grifo do autor).

Muitas vezes, a arte € confundida como um hobby sofisticado pertencente
a uma elite econdmica privilegiada. Sobre a arte do humor gréfico, Riani (2002, p.39)

reafirma seu crescimento no pais:

Verificamos, desse modo, que o crescimento dessa arte no Brasil esteve
diretamente relacionado a evolugdo da imprensa e a consequente
popularizacdo dos jornais e revistas, veiculos até hoje fundamentais para a
evolugdo de tal linguagem. Claramente, hoje em dia, ha cenario mais
diversificado para sua inser¢géo, como a publicidade, as midias eletronicas, a
internet e os proprios saldes de humor.

O elemento visual e a ideia da satira sdo muito evidentes, sobretudo
quando na percepg¢ao da critica dos costumes, considerando-se que quanto maior a
familiaridade sobre o assunto e com o que ele aborda, melhor sera a compreensao

das representacgdes imagéticas contidas na estrutura visual da produgdes artisticas.

2.1 Categorias do desenho: um ensaio sobre as manifestagées do desenho de

humor grafico

A percepcgao da relagao visual e popular mais proxima que nos faz levar em
consideracao, € o fato de entender que dentro do cenario do humor grafico, a realidade
se da, principalmente pela forma como se faz a critica das mais diversas e vigentes
numa sociedade. Essa construgdo de uma relagdo mais critica sobre a visualidade da
realidade e da identidade inerente ao locus, pode representar muito além das
observagbes sociais e universais. O desenho de humor grafico engloba um universo
de producgbes artisticas relacionadas a dindmica da critica social, econdmica, artistica
e com veia cdmica inata, neste estudo estruturamos suas categorias principais: a
primeira e a mais “querida” dos cartunistas: o Cartum, desenho de humor atemporal
que é universal sem tematica especifica; depois, temos a segunda, a Charge:
desenho de humor temporal que articula uma critica politico-social com tematica
propria. Além da mais querida pelas criancas por seu rico apelo visual: a Caricatura:
Desenho de humor atemporal onde se exagera as caracteristicas da fisionomia e

anatomia do homenageado.
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2.1.1 O Cartum

A palavra cartum, de origem inglesa, foi absorvida pelos artistas brasileiros
ligados aos saldes de humor e usada de maneira diferente da sua escrita “original” na
tentativa de transmitir um melhor entendimento para o publico, neste sentido, o
dicionario Houaiss (2001) o define como espécie de anedota grafica que satiriza
comportamentos humanos. Adaptado do inglés cartoon, significa esbogo ou modelo
desenhado em cartdo, desenho humoristico ou satirico veiculado, em geral em jornais

e revistas”. Dessa maneira, o cartum torna-se atemporal e universal:

A palavra cartum foi “abrasileirada” pelo cartunista Ziraldo Alves Pinto. Antes,
porém, era usada nos salées com o termo em inglés “cartoon”, que significava
cartdbes de costumes, que mais tarde chegaram ao Brasil com diversas
tematicas relacionadas principalmente a cartbes séries-romanticas
encontrados em bancas de jornais nos anos de 1960 a 1980, que antes eram
mais vendidos na Primavera de Londres. (RABACA ; BARBOSA apud RIANI
2002, p. 29).

Pinto (2002), aponta que o cartum veio antes da charge, porque
caracteriza-se como uma piada desenhada que sempre faz referéncia aos costumes
de forma mais abrangente, sem se preocupar com o recorte temporal, ou seja, o
periodo em que foi produzida e sendo entendida por qualquer pessoa sem a
necessidade aprofundamento nas dindmicas sociais, econdmicas, culturais de uma
determinada sociedade.

Figura -1 Cartum de Tiago Hoisel Ferraz — 37°Saléo Internacional de Humor de

Piracicaba

Fonte: Saldo Internacional de Humor de Piracicaba (2010)
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No livro “Linguagem & Cartum: Ta Rindo do Qué?” Riani faz relatos
cronoldgicos sobre a histéria dos Saldées de Humor da cidade de Piracicaba. O
cartunista e escritor, descreve brevemente também o que a humanidade entendeu

como humor. Segundo afirma, no capitulo inicial:

Até mesmo a palavra humor tem uma origem curiosa e, talvez geradora de
outros tantos conflitos conceituais. A antiga medicina romana considerava
gue o organismo humano era regido por quatro elementos liquidos: o sangue,
a fleuma, a bile amarela e a bile negra. Esses liquidos que circulavam pelo
corpo, eram chamados humores. (RIANI, 2002, p.25).

O cartum, desenho de humor grafico, é frequentemente confundido com a
charge, mesmo com suas caracteristicas incontestaveis de universalidade e
atemporalidade quando se trata de observagao critica dos costumes associados aos
antigos e novos tempos. “E através das criticas dos cartunistas que podemos tirar
alguns juizos de valores sobre assuntos caros as pessoas, representantes das
minorias que possam, em algum momento, sofrer preconceitos e atitudes injuriosas
por meio de terceiros ou autoridades constituidas” (MIANI, 2011, p.3).

Além das caracteristicas ja elencadas, buscamos observar que boa parte
dos desenhos elaborados por cartunistas, ndo traz textos ou legendas tipo balGes. A
constatagao é que, como se trata de uma “piada desenhada”, o préprio desenho ja
mostra sua mensagem e informa ao receptor o recado que deseja transmitir.

O desenho de humor grafico vem manifestando-se em diversas escalas de
comunicagao dos leitores de periddicos com discursos imagéticos e da critica social e
cultural ja ha algum tempo. Santaella nos explica sobre a importancia da imagem e

como o aluno pode codificar as categorias ndo verbais que lhe sdo apresentadas:

Cumpre notar que a ilusdria exclusividade da lingua, como forma de
linguagem e meio de comunicagéo privilegiados, é muito intensamente devida
a um condicionamento histérico que nos levou a crenga de que as unicas
formas de conhecimento, de saber e de interpretagcdo do mundo sédo aquelas
veiculadas pela lingua, na sua manifestagdo como linguagem verbal oral ou
escrita. O saber analitico, que essa linguagem permite, conduziu a
legitimagdo consensual e institucional de que esse é o saber de primeira
ordem, em detrimento e relegando para uma segunda ordem todos os outros
saberes, mais sensiveis, que as outras linguagens, as nao-verbais,
possibilitam. (SANTAELLA, 2003, p.2).

Cagnin, afirma que ao analisarmos estes discursos, podemos perceber a
importancia deste tema para os meios de comunicagdo de massa sendo o desenho
de humor grafico apontado como “uma das primeiras atragdes procuradas ao se abrir
um jornal.” (CAGNIN, 1994, p. 59).
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2.1.2. A Charge

Quando o cartum, recebe uma determinada carga politica, neste momento
ela se torna uma charge, assim, neste contexto percebemos a importédncia de
identificar a carga politica inserida nos desenhos de humor grafico, Houaiss (2001),
porque na charge vemos uma critica as ideias, concepgodes e estruturas politicas que
afetam o contexto social, desta forma para entender uma charge € necessario um
conhecimento mais amplo do contexto histérico, social e econbémico em que ela foi
produzida. A charge, a primeira vista, parece conter maior grau de seriedade quando
colocada em comparagédo ao cartum e pode ser considerada, em tese sua antagonista,
mas ndo € o caso; porém, apesar de tal diferenca na escrita, as duas possuem
significados semelhantes dentro do aspecto humoristico e da critica dos costumes
sociais e politicos.

A charge pode ser definida como uma representacdo humoristica,
caricatural dos modelos sécio-econdmicos e politicos dos brasileiros, ja que pode ser
também, de alguma forma, interpretada diferencialmente por pequenos detalhes entre
lugares pelo mundo, ja que como sabemos, ela é atemporal e ndo necessariamente

universal. Rosa (2014, p.18-19), nos aponta que a charge € uma:

[...] representacéo sobre tela ou papel, por meio de cores, de uma pessoa, de
uma agao ou mais geralmente de um tema, na qual a verdade e a semelhanga
exatas sao alteradas apenas pelo excesso de ridiculo. A arte consiste em
desmanchar o preconceito real ou de opinido ja existente, e leva-lo, pela
expresséo, até um ponto de exagero no qual, entretanto, ainda se reconheca
a coisa, e além do qual ndo reconhegamos mais; ai a charge é a mais forte
possivel.

Na figura 2, observamos uma charge que faz clara mengéo a violéncia e
nos mostra a critica social ao problema da insegurancga, diariamente estampada nos
jornais ao redor do mundo. A origem do termo charge, que vem do francés charger,
ou seja, carga, se refere aos fatos conhecidos do dia a dia e dos noticiarios diarios
que estampam as programagoes de radio, tvs, sites e redes sociais. Quando o assunto
também é noticiar e fazer escarnio das atitudes e desmandos das autoridades publicas
eleitas ou ndo, a charge torna-se um recurso visual de grande impacto para a
disseminagao das informagdes de forma analitica e critica, no entanto, ela é bastante
democratica: faz jus em atacar todas as matizes politicas, sejam elas de esquerda,

sejam elas de centro ou do espectro da direita.
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A charge tem a “caracteristica da critica politica mais imediata” Luyten
(2002), ou critica de um fato especifico mais proximo do espectador e nas palavras do
socidlogo Betinho é a charge que grita: O Rei Esta Nu! O que se entende como crise,
problemas de carater, crimes cometidos contra os costumes ou até mesmo injusticas
sofridas por um cidaddo no Brasil, pode ndo ser considerado da mesma gravidade
contra pessoas de outros paises. Isto se explica devido aos costumes e pela cultura

de determinado lugar.

Figura 2 — Charge de Jurij Kosobukin - 22° Salao de Humor de Piracicaba (1995).

—
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Fonte: Riani (2002 p. 30)

Acreditamos, assim, que mais do que essa percepg¢ao da satira politica,
predomina-se a logica moral imposta pela sociedade que ndo admite abusos de
agentes publicos, sejam estes detentores de cargos eletivos, ou ndo. Essas normas,
porém, sdo diferentes para diferentes povos e ambientes sociais distintos e em épocas

distintas.

2.1.3. A Caricatura

Entre as categorias do “riso desenhado”, consideramos a caricatura como
a que mais chama a atencao das pessoas em exposi¢cdes de desenhos de humor.
Essa categoria é especificamente popular entre os mais jovens e tem especialmente

em sua execugao, recursos visuais como foco na reprodugéao ludica do homenageado,
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usando de combinagdes entre a fisionomia e a personalidade do retratado.

As técnicas usadas para a busca da quase perfeicado em retratar pessoas
famosas, geralmente sao espetaculares. Quando o caricaturista acerta no conjunto
alma-personalidade e visualidade, € impossivel ficar indiferente ao resultado que é
muitas vezes, absurdamente surreal. Mas, destacamos a importancia do sujeito do
caricaturista como o artista que produz esta obra de arte com aspectos carregados de
significados, Rosa (2014, p.13 -14) aponta que:

A tarefa do caricaturista ndo é a mesma do artista classico? Os dois véem a
verdade final por baixo da superficie da mera aparéncia exterior. Os dois
tentam ajudar a natureza a realizar seu plano. Um pode lutar para visualizar
a forma perfeita e executa-la em sua obra, o outro luta para alcancar a
deformidade perfeita, e assim revelar a esséncia de uma personalidade. Uma
boa caricatura, como toda obra de arte, € mais verdadeira a vida que a propria
realidade.

Um caso notdrio deste fato, € a famosa caricatura que homenageou o
cantor Chico Buarque de Holanda proposta por Dalcio Machado, premiada no 26°
Salao Internacional de Humor de Piracicaba, retratada na figura 3. Podemos perceber
caracteristicas como os olhos, o nariz, o sulco nasogenianos e rugas periorais
exageradas e “deformadas”, buscam trazer as caracteristicas e a esséncia de sua
personalidade para a produgdo artisticas. Pontuamos que algumas caricaturas
tendem a funcionar melhor se o autor tiver talento para a arte de retratar seu objeto e
em conformidade e que o receptor também tenha conhecimento sobre quem se retrata
na caricatura.

Luyten (2002), afirma também que na caricatura, da mesma maneira que
na charge, se exige um conhecimento prévio por parte do receptor em relagdo ao
retratado, caso contrario seu sentido fica extremamente enfraquecido.

Isto porque, a caricatura utiliza técnicas em busca de uma quase perfeicao
em “retratar pessoas famosas, geralmente sao espetaculares. Quando o caricaturista
acerta no conjunto alma-personalidade e visualidade, é impossivel ficar indiferente ao

resultado que é muitas vezes, absurdamente surreal.” (LUYTEN, 2002, p.24).
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Figura 3 — Caricatura Chico Buarque

Fonte: Catalogo do 26° Saldo de Humor de Piracicaba. Dalcio Machado. 1999.

3 A ABORDAGEM TRIANGULAR

A metodologia educacional sistematizada por Ana Mae Barbosa3,
educadora contemporanea e ex-aluna de Paulo Freire; que desenvolveu
caracteristicas de ensinar por meio da arte, através de uma metodologia efetiva para
melhor construgao do estudo, da leitura critica, do fazer e da apreciagao de uma obra
de arte. Ana Mae Barbosa muito contribuiu com a evolugao do ensino das artes no
Brasil através desse estudo, sua importancia para o ensino das artes visuais, ancora-
se em trés pontos: ler, fazer e contextualizar, e propée aproximagao da experiéncia
em arte, na qual o contexto do educando é tomado com relevancia.

No trabalho docente em arte € comum que fagamos nosso proprio
planejamento, colocando nossas preferéncias e experimentagdes naquele recurso
material ou simplesmente utilizamos técnicas adquiridas ao longo da experiéncia em
sala de aula que, por vezes, podem ser mais empiricas ou mais tecnicistas. Partimos
do principio de que a Abordagem Triangular ja foi muito explorada para educagéao a
distancia, formacdo de professores, educagcdo museal e uma duzia de outras
utilidades.

Em sua abordagem educacional, dentro do objeto da valorizagao da arte e

3 Ana Mae Barbosa é professora titular aposentada da Universidade de Sdo Paulo (USP), atuando no
Doutorado em Ensino e Aprendizagem de Arte, que implantou na Escola de Comunicagbes e Artes, e
nos Mestrados e Doutorados em Design, Arte e Tecnologia da Universidade Anhembi Morumbi.
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do ensino, mais uma vez, Ana Mae confirma consisténcia em seus trés pilares
educacionais para se construir conhecimentos perenes em arte: Contextualizagao
histérica (conhecer a sua contextualizagao historica); Fazer artistico (fazer arte);
Apreciacao artistica (saber ler uma obra de arte). A percepgéo de Barbosa, é a mesma
de Ferraz e Fusari (2019), quando afirmam: “A Abordagem Triangular, sistematizada
pela educadora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, na década de 1980, é uma das
principais referéncias no ensino da arte”, ainda hoje. Segundo Barbosa (1998), essa
proposta educacional e artistica concebe a arte como expressao e como cultura,
propondo uma aprendizagem dialogica, construtivista e multicultural. A autora, em
seus varios estudos, verificou o predominio nas aulas de artes o ensino de temas
banais, o laissez-faire, os desenhos geométricos e de observacgao, as folhas de colorir
e as variagdes de técnicas; instrucdes que ainda sdo observadas nas escolas como
mera distragdo para o corpo discente em suas variadas séries e ciclos educacionais.

Barbosa (2019) eventualmente, ja denunciava em suas palestras nos anos

1970, o descaso com a arte educagao no curriculo das escolas publicas brasileiras:

Apreciagao artistica e histéria da arte ndo tém lugar na escola. As Unicas
imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens das folhas de colorir €, no melhor dos casos, as imagens produzidas
pelas proprias criangas. (BARBOSA, 2019, p.12).

Em sua jornada, Ana Mae teve que conviver com atritos e opinides que
simplesmente eram proferidas por puro desconhecimento, preconceito e despreparo
sobre a teoria em que tentava explicar o ébvio: conhecer a arte presente e 0 seu
passado, através de sua contextualizagao; fruir, produzir e fazer a leitura desta obra

de arte.

3.1 Consideragoes sobre a Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular ndo é um sistema educacional novo, e nem
mesmo € totalmente reconhecida pelos milhares de professores, apreciadores ou

fazedores de artes espalhados pelo pais. como afirmado nas palavras das autoras:

O Ensino da Arte na escola orientado pela Abordagem Triangular pretende
formar o conhecedor, o codificador da obra de arte e das imagens do
cotidiano ou da cultura visual. Ou seja, este ensino promoverd uma
recognicdo, uma reinvengdo dos sujeitos envolvidos e estes se
ressocializardo e se humanizarado. (BARBOSA;CUNHA 2010, p.113).

Antes do estudo ganhar essa nova nomenclatura (Ja recebeu os nomes de
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proposta e metodologia), a pesquisadora percebeu fortemente a pressao, e em muitos
casos, seu nome envolvido em falacias maquiavélicas que muitas vezes, sua teoria
recebeu. Em muitas ocasides, recebia hostilidades gratuitas.

Sobre os fatos e ao se deparar com essa realidade no ensino de arte e
como seu estudo metodologico foi, como em alguns casos tornados publicos em seus
livros, tdo mal interpretado e por muitas vezes, mal aplicado nos curriculos escolares
pelos préprios professores de arte que ndo estavam tao atualizados.

Segundo a autora, sobre a Abordagem Triangular, naquele momento:
“foram muitas as distorgdes da Abordagem Triangular, algumas mal intencionadas
com o proposito de destruir, apresentando-a como releitura e a releitura como cépia,
outras por falta de conhecimento mesmo”. (BARBOSA; CUNHA, 2010, p 10).

Para demonstrar que ja estava acostumada demasiadamente com as
criticas, Ana Mae fez questao de publicar na pagina seguinte ao sumario do seu livro
‘A Imagem no Ensino da Arte”, edi¢ao revista e atualizada em 2019, a frase do
professor de musica do Departamento de Artes Cénicas na Universidade de Sao
Paulo, Fabio Cintra: (BARBOSA, 2019), “Isso de Metodologia Triangular ndo é nada
novo, todo bom professor que eu tive ensinava assim.” Ana Mae em seu livro de 2010,
intitulado “Abordagem Triangular no ensino das artes visuais” relata alguns embates
e também muitas contribuicbes sobre a arte/educacao no Brasil. Em sintese, ela
realiza uma organizagao de dissertagdes e teses escritas por alguns de seus ex-
alunos, orientandos e professores, admiradores sobre a Abordagem Triangular e suas
impressodes a respeito de como a sua tese foi inserida no ensino da arte durante todos
esses anos. Destacamos que o livro foi escrito em conjunto com a pesquisadora,
doutora Fernanda Pereira da Cunha.

Ana Mae Barbosa confessa ainda nesse livro, que deixou sua teoria em
segundo plano devido aos inumeros equivocos que ela provocou nos curriculos € no
pensamento dos professores que ndo a entenderam, ou nem mesmo tiveram sequer
o trabalho de 1é-lo. (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 9):

A Abordagem Triangular foi divulgada com o nome de Metodologia
Triangular, através do livro A Imagem no Ensino da Arte. Posteriormente,
publiquei um capitulo revisando-a no livro Tépicos Utdpicos. As revisdes da
Metodologia Triangular foram conceituais, praticas e bastante incisivas,
mudando-lhe até o nome para Abordagem Triangular.

Entendemos assim, enquanto pesquisadores, como foi pertinente a

iniciativa da professora Ana Mae e sua tese sobre como melhorar o ensino da arte no
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Brasil e desde que conhecemos sua metodologia, percebemos que poderia pertencer
frequentemente nos trabalhos e projetos dentro do universo educacional. Assim, como
a tese sobre a Abordagem Triangular no ensino da arte, ao longo de sua historia,
passou por algumas revisdes, reestruturagbes e melhoras devido as criticas e
contribui¢des que recebeu ao longo dos anos, acreditamos que ainda pode sofrer mais
mudangas conceituais e experimentais, como todo bom projeto académico.

A Abordagem Triangular ficou estagnada por um periodo préximo de dez

anos. Segundo, Barbosa e Cunha (2010, p.9):

Demorei a fazer a atualizagao do livro A Imagem no Ensino da Arte porque ja
havia desistido de me empenhar pela Abordagem Triangular. Foram muitas
as distorgbes da Abordagem Triangular, algumas mal intencionadas com o
proposito de destruir, apresentando-a como releitura e releitura como copia,
outras por falta de conhecimento mesmo. O leitor pode ter ideia da
enormidade dos enganos que continuam a ser cometidos em nome da
Abordagem Triangular, principalmente por mestres em Cultura Visual.

Antes mesmo da ideia de uma teoria educacional pronta, a educadora
conseguiu construir uma metodologia que se encaixasse nos aspectos de liberdade e
flexibilizagdo para facilitar o trabalho de renovacdo de propostas/metodologias e
conceitos contemporaneos que sao inerentes ao ensino da arte. No entanto, ela ja
afirmou que metodologia quem faz € o professor e proposta € uma palavra ja bastante
desgastada pelas mil interpretagdes que Ihe ddo. A proposta foi divulgada em um livro
que, sequer tratava mais veemente sobre o assunto.

Para Silva e Araujo (2010, p.165), a Abordagem Triangular debate “a
aprendizagem dos conhecimentos artisticos a partir da inter-relagéo entre o fazer, o
ler e o contextualizar arte”. E um processo em que vai além da apreciacdo da arte,
mas que possibilita a sua compreensdo. Diante do exposto, resumidamente
entendemos que a disciplina artes € um instrumento fundamental de educagao que
ajuda a desenvolver seus conhecimentos e suas habilidades.

Ana Mae sempre se manteve firme na defesa do ensino das artes visuais.
Entretanto, o momento decisivo, ou como gostamos de mencionar: a catarse, veio
depois do historico Festival de Cultura de 1983, em que Ana Mae Barbosa, segundo
Bredariolli (2009, p. 28) percebeu algo de inusitado e promissor para o universo da
arte educagdo, ou como ela prefere chamar, por ser moderno: Ensino da Arte.
Precisamente, nos referimos ao XIV Festival de Inverno de Campos do Jordéo,
municipio localizado no interior de Sdo Paulo e esse evento sempre € mencionado

pela educadora Ana Mae Barbosa como um divisor de aguas e referéncia no
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parametro de mudanca na forma de ensinar arte no pais.

A educadora considera esse festival como o pioneiro nessa forma de vir e
encarar o ensino da arte como coisa séria. Naquela época, e no meio da
extensa programacgéao cultural que sempre era direcionada exclusivamente
aos concertos e a formagao de musicos de influéncia erudita, desde sua
criagdo em 1970, mas por alguma inexplicavel sensibilidade educacional,
aquele ano diferentemente de outras edicdes, estava incluida uma enorme
diversidade de manifestagdes artisticas populares nunca antes vistas naquele
evento. (BREDARIOLLI, 2009, p .28).

Havia também, e foi isso que nao passou pela percep¢do agugada da
educadora Ana Mae Barbosa, um publico diferenciado: grupo de bolsistas formados
por professores de educacgao artistica, e a grande maioria desses professores era da
rede publica do estado de Sao Paulo e também, do municipio de Campos do Jordao,
que ali faziam-se presentes para aquela que seria uma semana historica para o ensino
da arte e para o desenvolvimento da tese “barbosiana” de transformar o modo como
o professor deveria ensinar arte na escola usando em sua metodologia uma maneira
de contextualizar a arte e seus fazedores; uma maneira diferente de ler a obra de arte
e por fim, uma maneira de proporcionar meios de se fazer arte dentro das paredes da
sua sala de aula. Foi oferecido, dentro do cronograma do evento, para esse seleto
grupo de professores bolsistas, uma extensa programagao pedagogica composta por
sete diferentes cursos teodricos sobre programacéo e apreciagao televisiva a época,
bem como desenvolvimento social, emocional e intelectual expressivo da crianca, por
abordagens de estudiosos como Erick Erickson, Sigmund Freud e Piaget. Bredariolli
nos conta (2009, p. 29) “Também, constava alguns cursos praticos que somavam em
torno de vinte e dois. Entre os cursos oferecidos tinha expressao corporal, teatro, artes
plasticas e leitura critica de televisédo e introducéo ao videotape”

Em suas inumeras falas em entrevistas na televisédo e no radio, Ana Mae
cita as experiéncias artisticas que mais lhe deram suporte ao seu trabalho mais
importante. Exercicios lhe propiciaram embasamentos para experimentagdes de
conceitos de leitura que sabemos que oportunizam dados sensoriais, Ana Mae sentiu
o desejo de configurar o modus operandi de se ensinar e fazer arte nao so pelo fazer,
mas pelo pleno exercicio de ler a obra, conhecer a histéria da arte e onde ela esta
inserida na cronologia dos grandes pintores, escultores e como se daria esse ensinar
a partir de entdo. Em seu artigo, Bredariolli (apud BARBOSA, 2010) comenta sobra a
importancia que Barbosa sempre deu ao Festival de 1983 para a estruturagao de sua

teoria de ensinar arte na escola. Segundo a autora:
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Durante os anos de 1980, Ana Mae cita esse festival como programa
pioneiro, pois teria sido o primeiro a conectar analise da obra de arte/da
imagem com histdria e com o trabalho pratico. Sete anos mais tarde, ao fazer
uma revisdo da Abordagem Triangular em seu livro Tépicos Utdpicos, A.M.B,
mais uma vez, recorre ao Festival de Inverno de 1983, designando-o lugar
das: “primeiras experimentagcdes e das possibilidades de desenvolvimento,
ao mesmo tempo, da capacidade de construgdo estética e da capacidade de
percepgao do meio ambiente para a decodificagdo e apreciagédo da cultura e
do ambiente natura. (BREDARIOLLI apud BARBOSA, 2010).

Ha, quem defenda com bastante vigor as ideias da pesquisadora Ana Mae
Barbosa e ha aqueles que a criticam por achar sua tese sobre a triangulagao do ensino
da arte, coisa ja existente e feita por alguém que nao inovou nada ou simplesmente, -
com aquele ar reducionista, - chama a teoria barbosiana de simples copia ou copia da

releitura.

A acado efetiva e educativa do professor de Artes Visuais mediada pela
Abordagem Triangular organiza o curriculo entrelagando o fazer artistico, a
contextualizacdo da arte/imagem e a leitura de forma que sejam respeitados
tanto as necessidades, interesses e desenvolvimento do aluno como
oferecendo ao proprio ensino outros valores de forma a contribuir para a
cultura. (CUNHA ; BARBOSA, 2010, p.134).

3.2 Os Caminhos do Ensino da Arte no Brasil

Os PCN’s (BRASIL, 1997), idealizam a arte como objeto de conhecimento
e como um conjunto de manifestagdes simbdlicas de uma cultura, “para um cientista
uma férmula pode ser ‘ bela’, para um artista plastico, as relacbes entre a luz e as

formas “sao problemas a serem resolvidos plasticamente”

A educacao em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas:
por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcgao, a reflexdo e a
imaginacdo. Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos,
apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir
sobre as formas da natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e
coletivas de distintas culturas e épocas. (BRASIL, 1997, p.15).

De acordo com o que afirmam Ferraz e Fusari (2009), com a fundagao de
centros artisticos, como a Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro, o Conservatério
Dramatico em Salvador, e a presenca da Missdo Francesa e de artistas europeus, a
partir deste momento, muita coisa foi determinante na formacao de profissionais na
area de ensino da arte. A educacgao através da arte se propagou pelo Brasil, seguindo
os autores John Dewey (a partir de 1900), Victor Lowenfeld (1939), nos Estados

Unidos, Herbert Read (1943) na Inglaterra, influenciou também as modificagdes que
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vao ocorrer no trabalho de professores de Arte no Brasil e apoiada por educadores,
artistas, filésofos e psicélogos. Estes tedricos procuravam ver a arte, ndo como um
objetivo a ser alcangado pela educagédo, mas como um processo de criagao, realizado
pelos individuos inseridos no processo do ensino.

Em referéncia a Dewey (2015), Ana Mae afirma a critica da ideia de uma
pratica do ensino da arte quando diz que a arte serve a instituicdo escolar para mostrar
abertura e auséncia de preconceito contra as ciéncias humanas e contra a criagao.
Porém, através da quantificagcdo sem qualificagdo, sdo eliminados os efeitos que a
arte poderia exercer no despertar de um raciocinio critico e independente.

No século, XX foram muitos os fatores sociais, educacionais e culturais a
expandir no ensino da arte. Comecga assim o movimento modernista como a “Semana
de Arte Moderna”, em 1922. O marco do modernismo no Brasil foi quando um grupo
de artistas plasticos e intelectuais reuniu-se no Teatro Municipal de Sao Paulo, para
proporcionar recitais de musica e poesia, palestras e dangas, exposi¢des de pintura,
escultura e arquitetura.

Em paralelo a esses educadores e tedricos, na opinido de Ferraz e Fusari
(2009) a aprendizagem das Artes Visuais “deve seguir os seguintes aspectos: fazer
artistico centralizado na exploracéo, expressao e comunicagao por meio de praticas
artisticas”, proporcionando o desenvolvimento, pessoal da crianca; apreciacao, € a
percepgao do sentido que a arte propde, “visando a ampliar, por meio da observagao,
a capacidade de construgédo de sentido, reconhecimento, analise e identificagdo de
obras de arte; reflexdo”, € um pensar sobre todos os conteudos artisticos que se
manifestam em sala de aula, alguns séo perguntas e afirmagdes feitas pelas crianga
e mediadas pelo professor.

Nos anos de 1970 é assinada a Lei n°. 5692/71 que traz modificagdes nos
ensinamentos de Arte; a Educagao Artistica foi inserida na grade curricular das
instituicbes escolares com vistas a melhorar o desenvolvimento dos alunos no que
tange a expressao e a producgao artistica. Ainda, segundo os PCN’s de Arte (BRASIL,
1997), para desenvolver as Artes Visuais com as criangas faz-se necessario levar em
consideragao as capacidades e esquemas proprios de cada individuo. Para isto, deve-
se respeitar o seu nivel intelectual e as atividades com as Artes Visuais devem ser
desenvolvidas com a proposta de ampliar a sensibilidade, a imaginagao, a percepgao
e outra série de estruturas cognitivas, visando a contribuir com a agao criativa da

crianga. Percebemos que a possibilidade de acrescentar o adolescente neste contexto
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nao causara prejuizo na aprendizagem das Artes Visuais no sentido de coloca-lo em
diregdo ao pertencimento direcionado quando se pretende trabalhar a Abordagem
Triangular, estudo sistematizado de Ana Mae Barbosa, dentro do aspecto das artes
visuais, e neste caso especifico, inserindo o desenho de humor grafico

constantemente em sala de aula.

4 SALOES DE HUMOR

No ambiente escolar ha espaco significativo para a implementacéo de
eventos culturais de toda natureza e em relacdo aos salées de humor, isso nao &
diferente. Pretendemos realizar, de maneira constante e itinerante no IFPI, edigbes
tematicas de saldes de humor e expandir a linguagem do desenho de humor grafico
por toda a rede federal local. Sobre esse evento e no universo de tantos saldes de
humor pelo Brasil, identificamos como o maior e mais antigo, o Saldo Internacional de
Humor de Piracicaba, realizado anualmente em Sao Paulo por mais de quatro
décadas. Em 2023, o evento completa 49 anos de criagao. O Saldo surgiu em 1974,
em meio a ditadura militar, como uma iniciativa corajosa de um grupo de artistas,
jornalistas e intelectuais piracicabanos que se reuniam em um bar chamado Café do
Bule. No primeiro esbogo, a ideia era inserir uma mostra de humor grafico dentro do

Salao de Arte Contemporanea de Piracicaba:

Para isso, esses piracicabanos partiram, no verao de 1972, em diregao ao
jornal “O Pasquim”, no Rio de Janeiro, para angariar apoiadores e compor o
acervo da exposigdo. Mesmo com o apoio do cartunista Jaguar, que autorizou
0 uso dos seus originais na exposi¢cao, a mostra ndo ocorreu, pois a Editora
Abril, infelizmente, n&o liberou as obras. (SALAO...,2022).

Ha, ainda em Piracicaba seu evento mais jovem, dedicado aos estudantes
e aos novos talentos do desenho de humor: o Saldo Universitario de Humor. Durante
os dois eventos, deslocam-se de todo Brasil, centenas de visitantes para prestigiar as
exposi¢coes do maior e mais importante saldo do pais. A cidade se transforma na
“capital do riso” durante quinze dias consecutivos, entre a ultima semana de setembro
e a primeira semana de outubro de cada ano.

Enquanto estes encontram-se cada vez mais ativos, o Salao Internacional
do Humor do Piaui é o que se pode considerar como um saudoso evento cultural e
pela percepgao que temos, infelizmente nao volta mais ao calendario do Piaui. O salao

piauiense contou com 31 edi¢ées, realizadas nos principais espagos culturais do
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Piaui; entre os quais podemos citar o Complexo Cultural Theatro 4 de Setembro?,
Aeroporto Santos Dumont e Avenida Frei Serafim: coracédo da capital piauiense.

Um aspecto bastante relevante no histérico desse evento, é que
diferentemente dos seus pares que eram realizados em locais fechados como galerias
€ museus, o saldo piauiense inovou pela forma itinerante de se apresentar ao publico,
levando a arte do desenho grafico para locais onde antes ndo havia espago para
visitagdes publicas das exposigdes. Esses lugares eram; patios das escolas, pragas,
galerias publicas, museus, aeroportos e shopping centers.

O Saldo de Humor do Piaui, se tornou espago popular com um objetivo em
comum: levar alegria ao publico através dos desenhos distribuidos pelo espaco fisico
do Saldo, expostos em molduras geralmente padronizadas em tamanho A3,
equivalente a quarenta centimetros de largura, por trinta centimetros de altura.

Cada cartunista, chargista e caricaturista deveria obedecer a essa regra
basica dos salbes brasileiros. Sobre o mercado de trabalho, Luyten (2002, p.23)

afirmava:

Embora seja um dos espacos para desenvolvimento e renovagado no campo
do humor grafico no pais, ainda temos um mercado profissional bastante
restrito aos humoristas graficos dentro da imprensa escrita e até mesmo,
digital.

Em 2023, o Saldo piauiense completaria 41 anos. Cronologicamente é o

segundo mais antigo do Brasil, “perdendo” somente para o de Piracicaba.

Figura 4 - Presencga do povo nas exposi¢goes do Saldo de Humor do Piaui
_‘“-uh\_‘_\q_h\__ 3 rt n

Fonte: Visitacdo popular as exposi¢des do Saldo. nov/2004 (Acervo da FNH)
N&o era 0 mais rico, nem mesmo o0 mais organizado, mas certamente era

4 Complexo Cultural Theatro 4 de Setembro; formado pelo antigo cinema Cine Rex, Teatro 4 de
setembro, Clube e galeria dos Diarios e ainda a Central de Artesanato Mestre Dezinho, localizado na
Praga Pedro Il.
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0 mais democratico de todos e seu maior mérito sempre foi levar o publico ao salao,
proporcionando arte gratuita para a populagdo carente. Era a caracteristica mais
marcante do Salao Internacional do Humor do Piaui: atrair o publico com menor poder
aquisitivo e isso so foi possivel, pela decisao acertada de colocar “a arte onde o povo
esta”. Sobre isso, o cartunista piauiense radicado em Brasilia, Alves (2012) destaca:

Era 1982, o ano em que tivemos a ousadia de contar uma genial piada,
contrariando a légica, pois nés sim, éramos motivos de piadas. Tivemos a
coragem, em plena ditadura militar, de criar um saldo de humor com
cartunistas desenhando piadas que, na época, poderiam levar todos “os
subversivos” para a cadeia.

Sobre sua origem, € importante destacar que o evento surgiu durante o
perido da Ditadura Militar, ja vigente nos anos 1980. Entretanto, os organizadores do
Saldo nado foram incomodados pelas forcas militares armadas: “que nao se deram
conta” do que se tratava; talvez,” pela tamanha desorganizagdo ja em sua criagdo”

Alves (2012), ressalta que as pessoas:

Riram da nossa prepoténcia. Riram de nés, mas logo passaram a rir para nos.
Rimos juntos em gargalhadas estridentes que ecoaram além das nossas
fronteiras provincianas que, na época, nos isolavam do resto do pais. E logo
tivemos um orgulho, pois podiamos, também, rir do Brasil. O tempo foi
passando, viramos referéncia do riso. Tinhamos o maior saldo de humor do
Brasil. Recebemos génios do humor (reis e até bobos) e representantes de
outras culturas e logo nasceram nossos filhos talentosos que um dia foram
fazer arte. Tivemos o reconhecimento internacional. Eramos Pop Stars.

O Salao de Humor do Piaui ja nao existe mais e ao longo da jornada, aqui
relatada em eventos escolares e em ambientes de oficinas de desenho, atuando como
arte educador e cartunista, por muitas vezes incomodava a desproporcional falta de
interesse relacionada ao desenho de humor grafico e consequentemente, relacionada
ao Salao Internacional de Humor do Piaui.

Ha método no descaso com o saldo piauiense. O primeiro motivo a elencar
deve-se ao fato do saldao de humor, embora coordenado por pessoas que buscavam
recursos de empresas privadas, sempre dependeu de verba publica para sua
realizacdo, e mesmo com a maquina politica atuando, nédo foi capaz de fixar no
imaginario popular e trazer o apelo cultural necessario como se via em outros festivais.
A prova disso, € o sucesso que ainda faz o Saldo do Livro do Piaui: Salipi.
Diferentemente do saldo de humor, é feito com verbas publicas e privadas e continua
no calendario cultural do estado, e a cada ano parece mais fortalecido, mostrando
para a comunidade cultural, com sua resiliéncia peculiar, que teve um destino melhor.

O segundo motivo factual, refere-se na maneira recorrente como eventos
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dessa natureza sao ignorados por alguns professores de arte e até mesmo para
alguns. Para estes, oficinas de arte comunitarias, ndo compensam financeiramente,
mesmo que em tempos de recursos escassos para o entretenimento e para as artes
em geral no Brasil. No entanto, em tempos economicamente dificeis e somados aos
dias pandémicos que estamos vivenciando, tal narrativa ndo pode ser de modo algum,

justificada.

5 PROJETO HUMOR NA ESCOLA

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Lei n. 9.394/96, assegurou o ensino das
artes como disciplina obrigatoria, no curriculo da escola fundamental, destacando
quatro linguagens: o teatro, danga, musica e artes visuais, proporcionando o estudo
de uma educacgao estética em diferentes linguagens artisticas. (BRASIL, 1996). O
fortalecimento da educacédo, por meio das artes, nos possibilitou pensar o desenho
como ferramenta pedagodgica, utilizando-o como recurso relevante na pratica
educativa.

Em seu livro A imagem no ensino da arte, publicado em 1991, Ana Mae
Barbosa, expbe seus argumentos para defender uma revisao critica do ensino da arte,

convocando os professores de arte, artistas e intelectuais a:

[...] falar diretamente de ensino da arte e aprendizagem da arte sem
eufemismos, ensino que tem de ser conceitualmente revisto na escola
fundamental, nas universidades, nas escolas profissionalizantes, nos
museus, nos centros culturais e ser previsto nos projetos de politécnicos que
se anunciam (BARBOSA, 1991, p. 7).

Eventos culturais relacionados com o desenho de humor grafico, realizados
anualmente para exposi¢des de cartuns, charges e caricaturas: “os salées de humor”,
podem ser modestos se forem realizados por cidades de pequeno porte ou até mesmo
os grandiosos, caso sejam realizados no interior dos estados com maior PIB per capta;
e até mesmo numa capital, a exemplo do Saldo do Piaui — (SHP), que desde sua
primeira edigao, foi realizado na cidade de Teresina, em meados de 1982 e até o
ultimo, realizado em 2013, na cidade de Parnaiba. Igualmente, estes dois eventos
foram objeto de estudo aqui contidos em autores como, Aurélio (2008), Riani (2002) e
Alves (2012), eventos estes onde situaremos objetivamente foco nos saldes de
Piracicaba, mais prestigiado e o mais antigo ainda existente e o outro, tdo importante

quanto o primeiro: o Saldo de Humor do Piaui. Sobre o saldo do Piaui, Aurélio (2008,
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p. 23) “A ideia da realizagao deste evento, tem muitas versdes para a histéria,
apegando-se apenas aos fatos colocados por Albert, segundo o proprio, os trés
primeiros saldes foram um fracasso: desorganizados, e sem método.” Isto dificultou a
execucgao e o financiamento do evento, ndo sendo considerado uma agéao relevante
pelo poder publico da época.

Assim, os motivos pelos quais adotamos, enquanto docente do IFPI, uma
proposta de pesquisa com enfoque no ensino, aprendizagem e mediagao em artes,
contidos no projeto apresentado e em seus resultados, pertencem aos processos da
criacao artistica desenvolvida e realizada em nossa sala de aula. Para isso, nos
utilizamos da proposta académica intitulada Abordagem Triangular, e desenvolvemos
junto a uma turma de 1° ano do Ensino Médio integrado ao curso técnico de
administragao do IFPI - Instituto Federal de Educacéo do Piaui, no municipio de Pedro
Il, experiéncias visuais significativas a partir do estimulo a imaginacéo, a fruicdo, no

estudo contextual e na produg¢ao do desenho de humor grafico.

5.1 Desenvolvimento do Projeto: Ano de 2020

O desenvolvimento do “Projeto Humor na Escola” deu-se como um
processo de criacdo artistica embrionado e executado dentro da sala de aula com
estudantes de cursos técnicos do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
do Piaui, encontrando-se alinhado com a necessidade de resgate da tradigdo das
produgdes do desenho de humor grafico. A elaboragdo conceitual do projeto ocorreu
antes do periodo de pandemia, com a previsao de execugdo em 2021. No entanto,
fomos surpreendidos pela pandemia do Covid-19. Vale registrar que, a ultima vez em
gue ministramos aulas presenciais foi exatamente no dia 07 de margo de 2020. A
diregdo da escola decidiu liberar todo o corpo letivo. Inumeras foram as dificuldades
dos nossos alunos. Entre essas dificuldades vividas, podemos destacar o enorme
impacto de uma mudancga na rotina escolar desses alunos, que saiu do modo
presencial para o ensino remoto e isto quebra significativamente o ciclo das relacdes
interpessoais e presenciais. Nesse hiato obrigatorio no projeto, alguns participantes
perderam entes queridos, vitimas da Covid-19. Isso abalou a turma de participantes
envolvidos; além das evidentes dificuldades de logistica e tecnoldgicas encontradas
para este fim porque muitos ndo possuiam smartphones apropriados, nem tablets,

muitos deles nem mesmo possuem computadores domésticos, nem sequer, redes de
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internet domésticas.

Etapa 1 - Delimitagdo do Publico Alvo: No campus do IFPI, apds
escolhermos uma turma, procuramos desenvolver o projeto no curso de Ensino Médio
Integrado ao Técnico em Administracdo. A apresentacdo da proposta pedagdgica e
do projeto foi feita em maio de 2020 e teve o apoio da Diregdo de Ensino do IFPI, dos
pais e dos alunos participantes; vale ressaltar que alguns participantes confessaram
nunca ter ouvido falar no assunto. As devidas autorizagdes para os participantes
menores de idade foram feitas via formulario Google Forms e assinadas
eletronicamente.

A turma era composta de 35 alunos participantes entre 25 meninas e 10
meninos; com faixa etaria entre 15 a 17 anos, em sua maioria, nascidos no municipio
de Pedro Il. Para executarmos a tarefa, pensamos no objetivo geral, onde
pretendemos analisar e registrar o processo de criagdo em arte/educagao, buscando
compreender o processo de aquisicdo do conhecimento acerca das categorias de
humor gréfico e o despertar da consciéncia artistica critica e independente dos alunos
participantes. E quanto aos objetivos especificos, pretendemos (1) Contextualizar as
categorias de desenho de humor grafico. (2) Investigar sobre as principais dificuldades
tedricas e praticas, além de breve inclusdo da Abordagem Triangular na escola; (3)
Observar como se deu o processo de ensino/aprendizagem na pesquisa in loco apos
a realizagao das produgdes artisticas dos alunos com o desenho de humor.

O trabalho se estruturou nas praticas dos cartuns, das charge e das
caricaturas em sala de aula, em trés dimensdes da Abordagem Triangular:
Contextualizagdo (histéria do cartum, da charge e caricatura em seu contexto social
com os alunos); O fazer artistico (oficina de produgdo de desenho de humor com
técnicas de desenho artistico, foi quando tivemos momentos de troca entre os
participantes para melhor fruicdo do trabalho de cada colega e analisarmos como
estdvamos interagindo, além da realizagdo de exposi¢cao dos trabalhos no final da
pesquisa). Entre idas e voltas, causadas pela realidade que nos foi imposta devido ao
periodo pandémico, seguimos adiante para a continuagdo das atividades propostas

pertencentes ao projeto.
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5.2 Desenvolvimento do Projeto em 2021

Etapa 2. Execu¢ao: Reuniao realizada via plataforma Google Meet com os
alunos participantes, em meados de junho de 2021 para inicio e execug¢ao do projeto,
questionamos se os alunos participantes conheciam a linguagem do humor grafico e
relatamos as principais caracteristicas, além de exibirmos video relacionado as

categorias localizado no link: https://youtu.be/jsqVuGd0G4c.

1. Dando continuidade a etapa, perguntamos entéo, quantos participantes

sabiam desenhar: procuramos identificar dominio técnico para desenho artistico,
mesmo que em diferentes graus de qualidade do tracejado.
Resposta: apenas 7 responderam que sim e duas alunas foram apontadas pelos
colegas. Elas estavam timidas e se mantiveram caladas. Nao sabemos ao certo se
realmente sabem desenhar e por esse motivo, durante essa atividade, percebemos
que poderiamos ter explorado melhores possibilidades no projeto ao serem
apresentados exemplares de desenhos com diferentes estilos, possibilitando a
percepcao de que nao existe uma unica técnica de desenho.

2. Perguntamos também se conheciam os salées de humor.

Resposta: Nenhum aluno de fato, conhecia. Foi esclarecedor e frustrante ao mesmo
tempo. Encerramos as perguntas desta etapa. No dia 15/08/2021, fizemos mais um
encontro online, ja com as aulas em modo remoto, usando a plataforma Google Meet.
Esse encontro foi importante para sondagem daqueles alunos mais familiarizados com
o desenho artistico, mas nao ainda com o desenho de humor e no caso dos que nao
dominam o fazer desenho (segundo nossa avaliacdo apdés sondagem) com o0s
mesmos. Propusemos técnicas basicas de desenho artistico para melhor
acompanhamento do trabalho. Em 11/12/2021, em nova etapa, retomamos os
encontros com alunos participantes e aplicamos questionarios sobre a conceituagao

do desenho de humor.

1. Perguntamos simplesmente: O que é desenho de humor?

Gréfico 1 — Pergunta feita para os 35 alunos participantes.
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O que é desenho de humor?

H Nao sei.
B desenho quefaz rir
desenho animado

M cartum

Fonte: respostas dadas pelos participantes. 2021

Dos 35 alunos envolvidos, 78% nao sabiam do que se tratava o assunto na
turma de Administracdo. 12% falaram em desenho que faz rir. 5% em desenho
animado e 5% em cartum. A mesma pergunta foi direcionada a respeito da charge e
da caricatura. Do mesmo modo, fizemos prévia explanagao do que significava cada
categoria; também foi reafirmada mais uma vez nessa terceira pergunta, a importancia

da identificagdo das imagens para melhor compreensao do desenho de humor grafico.

Grafico 2 — O que é charge?

Charge

B Desenho
W Bonecos

Desenho critico

B N3o entenderam

Fonte: respostas dadas pelos participantes. 2021

Os resultados ainda pareciam inconclusivos, mas vimos evolugédo. Apenas
7% nao entenderam. 67% codificaram em desenho; 18% bonecos e 8%, desenho
critico, (que fazia a critica). Em relagao a caricatura, obtivemos 100% no resultado do

entendimento dos alunos participantes sobre o significado da categoria apresentada.
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Grafico 3 — O que é caricatura?

Caricatura

= Sabe = N3o Sabe Ndo entende =

Fonte: respostas dadas pelos participantes. 2021.

Observamos sobre a porcentagem unanime das caricaturas e o relato de
um dos alunos participantes, que preferimos nao identificar. Segundo sua avaliagao
sobre a caricatura: “Sé um burro nao entende aquele desenho!”

Na data 18/12/2021, nos reunimos mais uma vez via Google Meet, eu e os
participantes da turma de 1° ano de Administracdo do IFPI para continuidade da
pesquisa qualitativa exploratéria. Nessa oportunidade de encontro virtual, apenas 18
dos 35 participantes compareceram. Percebemos que o entusiasmo inicial arrefeceu
ou perdeu para o periodo natalino e achamos que precisavamos, devido ao carater
subjetivo de uma pesquisa qualitativa, realizar um trabalho de campo. O campo € o
momento em que o pesquisador se insere no local onde ocorre o fenémeno social e
era imprescindivel que nossos encontros presenciais acontecessem o mais breve

possivel.

5.3 Desenvolvimento do Projeto em 2022

Etapa 1. O projeto teve um intervalo relativamente cumprido causado por
aumentos dos obitos na cidade de Pedro Il. Apenas em meados de junho de 2022,
apos intensa campanha de vacinagao contra a Covid-19 no Piaui, retornamos as aulas
presenciais € demos continuidade as oficinas de desenho de humor no IFPI.

Etapa 2. Novembro de 2022: anteriormente, propus que os participantes
estudassem a respeito das trés categorias de desenho de humor, buscando exemplos

na internet para que retornassem com melhor repertério visual.
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Ao retornarmos para a execugdo das oficinas de desenho,
contextualizamos os desenhos, o momento histérico em que estdvamos e colocamos
em pratica o fazer. As oficinas comegaram com pratica de cartuns e charges.
Curiosamente, os participantes nao mencionaram as caricaturas que tanto
observaram no questionario feito ha quase um ano antes. Provoquei a turma
sugerindo que ndo escolhessem entre fazer charges ou cartuns e nem mesmo uma
tematica pré-definida. Para fins de anotagéo, decidimos que os participantes néo
teriam escolha do tema e seguiriam desenhando “as cegas”. A reacao foi imediata e
eles sugeriram, em contraponto, criar charges sobre a pandemia do Corona virus,
pois, segundo relataram, “era a coisa mais mortal que ja viram” Isso é contextualizar
o fazer e codificar sentido na arte.

A tematica para explorar e desenhar, portanto, escolhida e executada pelos
alunos participantes, da pesquisa com desenho de humor utilizando a Abordagem
Triangular foi sobre o virus da Covid-19.

Avaliamos que o processo criativo da pesquisa no projeto foi dividido em
etapas descrevendo a operacionalizacdo das acbes e passou pelas fases de
elaboragao, execucgao, avaliagao e analise critica. O estudo mostrou que os resultados
obtidos por meio de questionarios direcionados e aplicados com os alunos
participantes e observacdo de como as atividades praticas realizadas durante o
projeto despertaram a curiosidade acerca da linguagem de humor grafico que podera
ser direcionada ao seu dia-a-dia, sendo perceptivel o despertar da consciéncia critica

artistica e independente.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

O projeto aqui desenvolvido com os alunos do IFPI durante o dificil periodo
pandémico, buscou resultados referentes ao aprendizado da conceituagdo do
desenho de humor grafico e a consequente execugao do seu trago coOmico e critico.

Os alunos participantes buscaram entender e questionar situagdes
relacionadas com a Abordagem Triangular com a linguagem do desenho de humor
grafico e sua aplicagéo através da decodificagao do fazer, do criar, do contextualizar
e apreciar a arte de agora em diante. Ao final das etapas que foram realizadas
alternadamente, fizemos oficina de desenho de humor e fizemos exposi¢do nas
dependéncias do INSTITUTO FEDERAL DO PIAUI, campus Pedro Il, aberta ao
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publico, servindo também de instrumento de extensdo; com os desenhos mostrando
nao apenas o produto final que foram os exemplares de artes visuais como base, no
desenho de humor, mas também na Abordagem Triangular que configurou-se como
um norte para o protagonismo do projeto. Sobre protagonismo e importancia da arte.

A maior cobranga em relagdo ao modo da apresentagcao no desenho de
humor gréafico, se resume basicamente ao seu conteudo e ndo em sua forma de
exibicdo. Essa caracteristica inerente ao desenho de humor grafico, é certamente
diferente e muito mais simplificada do que aquilo que entendemos quando
comparamos regras e cobrangas estéticas ou simétricas no desenho, ou na pintura
académica.

Para uma reproducdo de desenhos mais fiel e para uma construcéo
atualizada das imagens da sociedade dentro do cotidiano, o cartunista deve ser como
um leitor voraz das noticias que chegam até ele, de todas as plataformas e em
velocidade cada vez mais intensa. O artista do desenho grafico deve estar sempre em
alerta para perceber os pequenos detalhes por tras da rotina das pequenas cidades e
muito mais ainda, dos grandes acontecimentos no mundo globalizado. A leitura, a
contextualizagdo e a produgéao efetiva de obras de arte, interessaria muito aos jovens
se lhes fossem oferecidas maiores possibilidades de conhecer o universo do trago
humoristico e com isso proporcionar dimensdes multidisciplinares acerca do desenho
de humor onde sao expostas suas diversas categorias que no atual cenario politico
brasileiro, percebemos um pais cada vez mais dividido e cada vez mais consciente
das disputas de ideias e matizes politicas, €, de certa maneira bastante promissor
para o surgimento de novos artistas e na realizagdo de exposi¢gdes sobre desenhos
de humor das mais variadas tematicas.

Trabalhar a possibilidade de realizar saldes de humor com alunos das
escolas do Ensino Médio configura-se uma oportunidade bem gratificante para o
professor e seus alunos utilizando-se para isso, seu eventual projeto de extensao
ligado aos desenhos que serdo expostos, explicados e admirados durante a mostra
de desenhos.

A presente pesquisa educacional propde provocar discussdes e contribuir
com a comunidade escolar através dos resultados que esta proposta de estudo busca
obter, a implementacdo de propostas de projetos que somatizem os desenhos
artisticos, os desenhos de humor e a metodologia aplicada da Abordagem Triangular.

Professores, alunos, gestores, e a comunidade sdo convidados através desta
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pesquisa, a pensar, aprofundar e atualizar conhecimentos relacionados as questdes
sobre a Arte, em especial aos desenhos, como matriz propulsora de cultura,

conhecimentos e tecnologias de incluséo social.
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APENDICE A - IMAGENS DAS ETAPAS E DOS SEUS RESULTADOS 2021

e Sondagem presencial com os alunos antes da pandemia. Coleta de assinaturas

em lista de alunos participantes da pesquisa.

Imagem 1 — Lista dos participantes no IFPI.
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Fonte: IFPI (2021).

Imagem 2 - Reunido para execugao e questionamentos dos alunos.
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Fonte: Google Meet (2021).

e Etapa com encontros na plataforma Google Meet.

propusemos técnicas basicas de desenho artistico para melhor acompanhamento do

trabalho sobre desenhos de humor grafico.



38

Imagem 3 - Encontros na plataforma Google Meet
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Fonte: Google Meet (2021).

Na data 11/12/2021, nos reunimos mais uma vez via Google Meet, eu e os

participantes da turma de 1° ano de Administragao do IFPI.

Imagem 4 — Reuniao via Google Meet
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Fonte: Google Meet — 2021

Na data 18/12/2021, nos reunimos mais uma vez via Google Meet, eu e 0s

participantes da turma de 1° ano de Administragao do IFPI.
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APENDICE B - OFICINA DE DESENHO DE HUMOR

Imagem 5 - Aluna participante Débora Ellen e seu cartum

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022).

Debora pretendia elaborar um desenho com tematica religiosa e brincar
com o som do sino utilizando-se de Onomatopeia®. Entretanto, ela admite que errou e

no lugar de colocar “dim” “dom” colocou “Doiimm” “Dim”

Imagem 6 - Oficina de desenho de Humor

Fonte: Arqvo acervo pesoal (2022).

Oficina de desenho de Humor - Retornamos as aulas presenciais e demos
continuidade as oficinas de desenho de humor no IFPI com os alunos participantes do

projeto de pesquisa.

> Onomatopeia ou mimologia, € uma figura de linguagem na qual se reproduz um som por meio de
fonemas. A forma adjetiva € onomatopeico ou onomatopaico. Ruidos, gritos, sons de animais, sons da
natureza, barulho de maquinas, o timbre da voz humana faz parte do universo das onomatopeias.
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Imagem 7 — Oficinas de cartum e charge
T

Arquivo acervo pessoal. 2022

As oficinas comegaram com pratica de cartuns e charges. Curiosamente,
os participantes ndo mencionaram as caricaturas que tanto observaram no
questionario feito ha quase um ano antes. Diversdo e aprendizadopara o corpo

discente.

Imagem 8 — Participagao dos alunos na oficina

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022)

Os alunos participantes fizeram questionamentos e contribuicdes para uma
melhor condugao da oficina, melhorando a interagdo entre os colegas e o professor

pesquisador na obtengao dos resultados.



Imagem 9 - — Participacéo dos alunos na oficina de desenho de humor

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022)
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“No inicio, ndo entendi nada do que o Professor Charles estava explicando.

Depois, com o tempo comecei a entender o que eram aqueles desenhos e 0s seus

significados. Aprendi a fazer cartum e charge. Fiquei morta de vergonha quando o

professor nos falou que era um projeto do mestrado dele e que nds iriamos aparecer

nas fotos.”

Aluna; Brena Luisa Marques Oliveira, durante o relato de experiéncias no circulo de discussao e oficina,

em 2022.
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APENDICE C. “SALAO DE HUMOR DO IFPI”
Exposicao de cartuns e charges sendo prestigiada pelos professores e
comunidade externa O que mais predominou na exposi¢cao e nas oficinas, foi o tema

da pandemia do covid-19.

Imagem 10 e 11 — Exposigéo dos cartuns

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022).

As visitagdes eram constantes, mas ainda em menor numero do que o

esperado.

Imagem 12 e 13 - Trabalhos expostos resultantes das oficinas de desenho de humor

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022).
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Imagem 14 e 15 - Trabalhos expostos resultantes das oficinas de desenho de humor

Fonte: Arquivo acervo pessoal (2022)

Imagem 16 — Exposigao de Cartuns

Fonte: Arquivo acervo pessoal. 2022



