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RESUMO

O presente trabalho analisa 0 Tambor de Crioula, sendo utilizado nos processos de ensino-
aprendizagem e criac@es artisticas dos estudantes do 8° ano, explorando as contribuigdes dos
afro-brasileiros na sociedade e nas Artes. Percebe-se contetdos de ensinos referentes ao
Tambor de Crioula ainda sdo pouco usados na sala de aula e praticamente ausentes nos Livros
Didaticos de Artes doados pelo Plano Nacional dos livros didaticos (PNLD). O Tambor de
Crioula é uma manifestagdo popular presente em todo Maranhdo, ligada a historia e a cultura
da populacdo afro-brasileira. Ele é carregado de ancestralidade, ensinamentos e resisténcia
negra. Trabalhar com essa manifestacdo cultural € trabalhar a historia das mulheres e homens
negros que lutaram contra a escravidao através da arte e da cultura. O Tambor de Crioula
trabalhado em sala de aula possibilita aos alunos o desenvolvimento de suas potencialidades,
permitindo o conhecimento da sua heranca africana e afro-brasileira, construcdo das nocoes
de identidade e de representatividade, lugar de fala, aléem de contribuir para pensar caminhos
de inclusdo dos contetdos referentes a criagéo artistica nos livros didaticos de Artes. Dado o
grande interesse e envolvimento por parte do alunado, percebeu-se que o trabalho com
Tambor de Crioula na disciplina Artes € um contetdo que pode ser vivenciado na educacéo,
pois ajuda a desenvolver seus conhecimentos e suas habilidades, como dizem os Parametros
Curriculares Nacionais (1993). Assim, busco alargar essa acdo e investigar de modo mais
académico as formas de ensino-aprendizagem e criacdo artistica através da visualidade, da
danca, musica e teatro presentes no Tambor de Crioula do Maranhao.

Palavras-chave: Educacdo Antirracista. Danca. Tambor de Crioula.



ABSTRACT

The present work analyzes the creole Drum, being used in processes of teaching learning and
artistic creations of eighth- graders exploring the contributions of Afro-Brazilians in the
society and in the arts. It is perceived contents of teachings referring to the creole Drum are
still littled used in the classroom and pratically absent in the Arts textbooks donated by the
National Textbook Plan (PNLD). The Creole Drum it is a popular manifestation present
throughout Maranh@o, linked to the history and culture of the Afro-Brazilian population. Full
of ancestry, teachings and black resistance. Working with this cultural manifestation it’s
working on the history of the black women and men who fought against slavery through art
and culture. The creole Drum labored in the classroom enables students to develop of its
potentialities, allowing knowledge of your African and Afro-Brazilian heritage construction
of the notions of identity and representativeness, place of speech in addition to contributing to
think about ways of inclusion of the contents referring to artistic creation in Art textbooks.
Given the great interest and involvement on the part of the students, It was noticed that the
work with Creole drum in the discipline of artes is a content that can be experienced in
education because it helps to develop your knowledge and your skills as say the national
curricular vestments (1993). So | seek to broaden this action and investigate in a more
academic way the forms of teaching learning and artistic creation through visuality of the
dance, music and theater present in the Creole Drum of Maranhdo.

KEY WORDS: Anti-racist education, dance, Creole Drum.
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INTRODUCAO

Em 2000, fui convidada para fundar com outros artistas brincantes o grupo de
Tambor de Crioula Catarina Mina. A partir dai, eu deixava de ser uma simples brincante e
apreciadora da cultura popular, para me tornar também uma gestora cultural. No inicio tive
receio, ndo me achava pronta para aquilo, porém a propria dindmica da vida foi me
oportunizando aprendizados, e foi um grande desafio.

Sendo universitéria, pude fazer uma “ponte” entre meus conhecimentos advindos da
academia e minhas praticas in loco, o que me fazia refletir, auto criticar e buscar um “meio
termo” que pudesse ser aplicado no meu trabalho. Dancar Tambor de Crioula e Bumba Meu
Boi foi um processo de afirmacdo de minha identidade como mulher preta, oriunda de uma
familia mestica, como a maioria das familias brasileiras. Mesmo sendo criada pela minha
familia branca, sempre rejeitei o termo “morena” para me classificar. Eu, definitivamente, era
uma mulher preta, e a cultura, a arte me responderam afirmativamente.

A relacdo que mantive com a cultura e a arte, em especial na adolescéncia, trouxe-me
a sensacdo de descoberta, de encontro, de pertencimento. Era onde eu desejava estar, me
relacionar, pesquisar, trabalhar. Entdo, na cultura fiz minha morada. N&o existiam “muros”
entre a Universidade, os livros e o Tambor de Crioula. Tudo foi se encaixando de forma que
existia um didlogo permanente entre esses objetos no meu cotidiano, nos meus estudos, na
minha vida e principalmente na minha forma de viver. A cada danca, musica e observacao era
nitido meu processo educacional se constituindo. Enquanto brincante, artista e educadora, eu
teimava em aprender aqueles movimentos, passos, trejeitos, até culminar no improviso. Onde
ndo ha repeticdo, ndo ha como ensinar alguém a improvisar, é hora dos sentimentos e entrega
do artista.

Dos meus prdprios processos, comecei a tentar entender, descobrir e pensar como
levaria a arte popular para sala de aula. Como falaria da historia do teatro e o relacionaria com
0 Bumba-Meu-Boi, em que “fio humano” se tocam. Como falaria do corpo do ator, do jogo
teatral e o relacionaria com o Tambor de Crioula e sua danca desafio. Esses questionamentos
me tomaram por anos e foi na préatica, nas falhas, na palavra ndo dita que fui construindo
saberes, fazendo “pontes”. Imersa nos processos de ensino-aprendizagem, da criagdo em sala
de aula que pudesse ser aplicada nas aulas de Artes.

A pesquisa proposta intitula-se E coureira! Tambor de Crioula em sala de aula esta
relacionada a continuagdo de pesquisa desenvolvida na minha monografia Tambor de Crioula

Catarina Mina e as novas gerac6es: conhecendo e refazendo sua historia, em 2009, no Curso
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de Educacdo Artistica da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) que foi um estudo de
caso, nhesta atual pesquisa o foco é o estudo da linguagem danga e sobre os principios
pedagdgicos do Tambor de Crioula, fundamentada na Lei 10.639/2003que tornou obrigatério
0 ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira nas escolas publicas e privadas.
Ministro a disciplina de Artes na Escola Talmir Quinzeiro na cidade de Cod6/MA, e apds a
Lei 10.639/2003, estou trabalhando com cultura popular afro-brasileira em sala de aula como
instrumento de ensino-aprendizagem na Educacédo Basica.

O Tambor de Crioula esta sendo utilizado nos processos de ensino-aprendizagem e
nas criacdes artisticas dos estudantes do 8° ano, sendo exploradas as contribui¢cGes do povo
negro na sociedade e nas Artes. Entretanto, conteddos referentes ao Tambor de Crioula ainda
sdo pouco usados na sala de aula e praticamente ausentes nos livros didaticos de Artes doados
pelo Plano Nacional dos livros didaticos (PNLD).

O Tambor de Crioula ¢ uma manifestacdo popular presente em todo Maranh&o, faz
parte da histdria e da cultura da populacéo afro-brasileira. Ele € carregado de ancestralidade,
de ensinamentos e de resisténcia negra. Trabalhar com essa manifestacdo cultural é trabalhar a
histéria das mulheres e dos homens negros que lutaram contra a escravidao através da arte e
da cultura. O Tambor de Crioula trabalhado em sala de aula possibilita aos alunos o
desenvolvimento de suas potencialidades, permitindo o conhecimento da sua heranca africana
e afro-brasileira, a construcdo das no¢des de identidade e de representatividade, além de
contribuir para pensar caminhos de inclusdo dos contetdos referentes a esse trabalho de
criacdo artistica nos livros didaticos de Artes.

Dado o grande interesse e envolvimento por parte do alunado demonstrado em sala
de aula em que ja ministrei este tema, percebeu-se que o trabalho com Tambor de Crioula na
disciplina Artes ¢ um instrumento fundamental de educacdo, que ajuda a desenvolver seus
conhecimentos e suas habilidades como diz os Parametros Curriculares Nacionais (1993).
Esse interesse por parte dos alunos foi observado a partir de debates e de discussdes relativas
ao tema, além de casos de racismo dentro do ambiente escolar. Assim, busco alargar essa acdo
e investigar de modo mais académico as formas de ensino-aprendizagem e a criacao artistica
através das linguagens visuais, danga, musica presentes no Tambor de Crioula do Maranhéo,
assim a linha de pesquisa escolhida foi a de processos de ensino-aprendizagens e a criacdo
em arte, sendo esta linha oportuna as préaticas que ja venho exercendo em sala de aula e que se
alinham a meus estudos sobre os principios pedagdgicos na cultura popular maranhense,

especialmente o Tambor de Crioula.
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Ademais, no meio tempo desses estudos e pesquisas 0 mundo foi surpreendido pela
pandemia da Covid-19 no ano de 2020. Eis que sdo inumeros 0s questionamentos na
educacdo, ndo podendo deixar de registrar este periodo de dificuldades em todo o meio
educacional, e como é ser professora de Arte em tempos de pandemia? Sem duvida é
desafiador. Por um lado, a realidade dos alunos é assustadora. Ter turmas de quarenta e cinco
alunos, com apenas seis a oito alunos tendo a oportunidade de acompanhar o ensino remoto, €
frustrante, e € a realidade de muitas dessas familias, sem internet, sem celulares, sem opcdes
de alcancar o ensino remoto. Algumas destas familias buscaram afastar totalmente as criangas
da vida escolar e encaminha-las ao trabalho, a ponto de no inicio do ano de 2021 a Secretéaria
de Educacédo de Codo fazer uma campanha contra a exploragéo e o trabalho infantil. Se por
um lado alguns alunos tém acesso a internet e as midias podendo ver os videos de mausica,
artes visuais, danca, teatro e misturar as minhas falas a falas de outros professores por meio
dos videos, por outro lado a maioria dos alunos ndo tem, e essa realidade é o abismo social
alargando e vindo a tona.

Realizar projetos tematicos tem sido um caminho escolhido das Secretarias de
Educagdo. E um parar e voltar do contetdo, o que desagrada profundamente os professores de
forma geral. Em paralelo a ansiedade por colocar em pratica nossos projetos e pesquisas
docentes em formas e possibilidades de buscar essa troca com o alunado.

Como levar um projeto de danca para a sala de aula através das aulas remotas, de
forma a saciar ansias, e que contemple aos alunos? Entre duvidas e inquietagdes, j& que 0
Tambor de Crioula pede esse contato através do olhar, procura a punga, as relacdes de afeto e
trocas de convivéncia presencial, seria possivel tal pratica remotamente? Seriam os resultados
satisfatorios? Nao podemos obter estas respostas, aguardamos o retorno das aulas presenciais
para a execucdo do projeto de pesquisa, com a certeza de que foi a melhor escolha para os
alunos. E, nesse contexto de pandemia, experimentos, aulas remotas, angustias, desejos,
tristezas, alegrias e afastamento social como artista-professora-pesquisadora sonhava que
estava em sala de aula, e no sonho estava tdo concentrada com meus alunos, era o desejo do
encontro, da pesquisa presencial, de dancar a danc¢a da vida, do calor humano, da troca, de
tudo que o Tambor de Crioula nos traz.

Enfim, as escolas retornaram as aulas presencias e, em Sdo Luis/MA foi realizado o
projeto, ja aplicado no municipio de Codo, de forma mais ampla e aprofundada. O Tambor de
Crioula traz nas suas entrelinhas sonoridades ancestrais, 0s pés descalcos, as saias rodantes, 0s
gritos alegres, a liberdade e a autonomia que assusta o publico do 8° ano, publico este que

buscamos atingir.
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As regras diziam da apresentacdo do corpo, do vestir, do andar, do olhar, dos gestos,
das refeicBes, e do portar-se a mesa, dos encontros, de como de dirigir aos mais
velhos, do dormir e do jogo. Essas regras eram provenientes da cultura oral e foram
transformadas em livro escolar, uma compilagdo de regras de comportamento, de
regulacdes de vida social. (NOBREGA, 2016, p. 93).

Como mostrar aos alunos que ao brincar com o Tambor de Crioula eles estdo sendo
preparados para estar na vida, que o tambor tem o poder de atravessar quem entra na roda e
vive sua dindmica. Que tem fe, dor, séculos trazidos em seu fazer e o legado de um povo em
diaspora?

Trago como uma de nossas referéncias Grada Kilomba, portuguesa, artista,
psicologa, pesquisadora que trata em suas criagdes artisticas de temas como o racismo e seu
impacto em nosso cotidiano, relacdes familiares e sociais, com pensamentos decoloniais,
memorias, depoimentos e lugar de fala.

Sdo muitas questbes a serem respondidas nessa proposta de pesquisa, as principais
delas s&o: Como utilizar elementos do Tambor de Crioula no ensino da danca? Como é
possivel abordar essa expressao artistica/cultural afro-brasileira nos curriculos escolares da
educacéo basica em atendimento a Lei 10.639/2003? Quais conhecimentos sobre 0 Tambor de
Crioula podem ser sugeridos para criacdo de contetdos para o nivel fundamental Il (6° a 9°
anos)? De que maneira o trabalho com o Tambor de Crioula pode contribuir para a equidade
racial e de género nas escolas?

E a partir destes questionamentos surgem 0s objetivos de pesquisa, como objetivo
geral analisar as experiéncias com o Tambor de Crioula vivenciadas em sala de aula do 8° ano
da Unidade Escolar Bésica Jackson Kepler Lago, na Cidade Operéria, a fim de compreender
as potencialidades pedagdgicas no processo de ensino-aprendizagem na Disciplina de Artes. E
como Obijetivos Especificos de:

e Desenvolver processos de criacdo artistica com Tambor de Crioula no espaco
escolar;

e Identificar as condicGes de aprendizagem visual, corporal, artistica-criativa, a partir
das linguagens artisticas do Tambor de Crioula na escola;

e Orientar a producao de conteudo para o Ensino Fundamental I1;

e Discutir o Tambor de Crioula como ferramenta pedagdgica no curriculo escolar e

nas politicas publicas da Educacgéo/Arte;
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e Discutir os dilemas, limites e avancos das acdes criativas/pedagogicas dos
professores de Artes para promoc¢do da igualdade racial e de género no ensino
bésico.

Esta pesquisa tem como contribuicdo as disciplinas cursadas no Mestrado
Profissional em Artes, que corroboram para sua realizacdo e aprimoramento. Como é sabido,
0 processo educacional é continuo e dindmico, e em nivel de Mestrado nao se faz diferente. O
aprofundamento, os debates e 0s contatos com novos conhecimentos e possibilidades
educacionais sugerem as riquezas que podemos construir com a aquisi¢do de pesquisas e de
novas praticas em sala de aula. Elencamos, entdo, disciplinas que se fazem importantes no
desenvolvimento académico no Mestrado PROF-ARTES.

Dentre elas, a disciplina Danca e Cultura que rememorou a histéria da danca, sua
diversidade e trouxe tedricos fundamentais com os quais podemos dialogar para a
fundamentacdo desta pesquisa, posto que tratamos da danca do Tambor de Crioula, desde
corpo brincante, e o processo pelo qual se da a brincadeira em algumas de suas nuances.

Os estudos na disciplina Teatro de Animacdo puderam agucar nossa criatividade, e
despertar a observacao sobre as varidveis formas de comunicacdo que o teatro nos traz, e a
importancia de cada elemento teatral em sua composi¢ao na encenacao.

Na disciplina Corpo: Protagonismo e Autonomia tive a oportunidade de estudar o
corpo sobre varias nuances, dentre elas: filosofica, fisica, socioldgica, antropoldgica. Podendo
observar, no tema proposto, sua amplitude e profundidade, sendo de grande valor em poder
relaciona-la com a nossa pesquisa.

Finalizo com as contribui¢Ges da disciplina A experiéncia artistica e a pratica do
ensino de artes na escola: Abordagens metodologicas que, além de contribuir com leituras e
debates sobre as linguagens artisticas e suas praticas e metodologias, nos propiciou observar
outras pesquisas para além de nossos objetos de estudos. 1sso foi enriquecedor, pois tivemos a
oportunidade de retornarmos a nossa pesquisa com um olhar mais critico e apurado, apos o
término da disciplina.

Assim, relacionar as leituras, estudos e pesquisas nas aulas do mestrado e a minha
pratica em sala de aula me despertou trazer o alunado para o protagonismo dessa pesquisa,
onde busquei ao méaximo ouvi-lo e té-lo como fonte de conhecimento que somado aos
contetdos estudados geravam mais expectativas de aulas motivadoras com participacdo dos
alunos.

Em um tema ainda tdo polémico e sensivel em nossa sociedade, o racismo, e seus

desdobramentos na vida e realidade da populacdo negra em todo o Brasil, meu alunado, em
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sua grande maioria, negro e periférico, ttm muito a contribuir e observar sobre as questdes
raciais, por mais que ndo conhecam e dominem conceitos, pois ainda estdo no Ensino
Fundamental, em suas narrativas existem muitos depoimentos sobre o tema.

Na “contram@o” dessa perspectiva de negacdo da racionalidade do outro, aqui me
refiro ao racismo, desenvolvi a seguinte acdo E coreira! Tambor de Crioula em sala de aula.
A mesma aconteceu por meio de uma série de atividades com os alunos para conhecer a fundo
os elementos artisticos dessa tradicdo cultural afro-brasileira. Foi proporcionado aos
estudantes vivenciar as linguagens artisticas presentes no Tambor de Crioula, quais sejam, a
masica, canto, danga, teatro, além de possibilitar a anélise poética, artistica e técnica de um
espetaculo com essa danga. O Projeto foi realizado com a turma do 8° com 35 alunos, na
Unidade Escolar Jackson Képler Lago, na Cidade Operaria, na capital Sdo Luis/MA.

Nesse sentido, pretendia-se, a partir das oficinas sobre o Tambor de Crioula,
possibilitar que as criancas tivessem a oportunidade de acessar conceitos como:
discriminacdo, preconceito, racismo estrutural, resisténcia, lugar de fala, empoderamento e
direitos humanos etc. Além disso, compreender como esses conceitos foram construidos, por
quais motivos, a relacdo entre Estado, poder e racismo, e como negros e brancos podem
construir uma nova histéria, da mesma maneira que eles, como jovens, sdo pegas
fundamentais nesse desenrolar, porque sdo o nosso futuro em construcdo. Segundo Silvio
Almeida,

a discriminagdo racial, por sua vez, é a atribuicdo de tratamento diferenciado a
membros de grupos racialmente identificados. Portanto, a discrimina¢do tem como
requisito fundamental o poder, ou seja, a possibilidade efetiva do uso da forga, sem
o qual ndo é possivel atribuir vantagens e desvantagens por conta da raca.
(ALMEIDA, 2019, p. 23).

Esta pesquisa perpassa pela historia do Tambor de Crioula no estado do Maranhé&o e
sua propagacdo pelo Brasil a partir da década de 1950, contendo depoimentos de brincantes,
pagadores de promessas, fazedores de festejos e tendo por base pesquisas bibliogréaficas para
nortear seu desenvolvimento e aplicacdo em sala de aula.

Assim, apresento atores sociais fundamentais na historia do Tambor de Crioula,
como Mestre Teodoro que leva o Tambor de Crioula para o Rio de Janeiro na década de 50, e
posteriormente, na década de 1960, para Brasilia, Distrito Federal, assim pela primeira vez a
brincadeira € levada para outro estado brasileiro, com o intuito de disseminé-la.

A partir de meus somatorios de vivéncias, de pesquisas e de observacdes que faco
desde 1998 sobre o Tambor de Crioula, em S&o Luis, e nos seguintes municipios do estado do

Maranhdo: Alcéantara, Codod, Sdo Bento, Sdo Bernardo, Pago do Lumiar, e nas localidades de
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Belém do Para, Fortaleza-Ceara e Teresina-Piaui. Como pontuo o conhecimento de grupos
existentes em outros estados brasileiros como: Piaui, Ceara, Para, Minas Gerais, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Amazonas e Distrito Federal.

A pesquisa foi do tipo qualitativa, desenvolvendo uma pesquisa-a¢cdo do tipo
participativa. Para Thiollent (2002, p. 75 apudVazquez e Tonuz, 2006, p. 2), “a pesquisa-acao
possibilita aos pesquisadores em educacdo a producdo de informacdes e conhecimentos e
promove as condi¢des para transformar situacdes dentro da escola”.

De acordo com Elliot (1997) a pesquisa-acdo ¢ um processo de reflexdo e acdo, de
modo que, quando aplicada a educacdo, possibilita processos de autoconhecimento e ajuda a
superar lacunas existentes entre a pesquisa educativa e a pratica docente, isto €, entre teoria e
pratica, contribuindo para que os professores melhorem suas praticas de ensino-
aprendizagem.

Assim, como a escolha da investigacdo pelo viés da Etnocenologia que tem um olhar
“acerca das Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares e organizados” (FONSECA,
2022, p.64), no qual o pesquisador se envolve com o objeto em campo, dialogando com as
praticas aplicadas nas pesquisas, emergindo nesta realidade e se deixando atravessar por ela,
sem 0 entendimento que este fato tiraria a validade e a importancia da pesquisa enquanto
académica. Como o tema escolhido nessa pesquisa é a danca popular, especificamente o
Tambor de Crioula, suas festas, o corpo dancante, e sua relacdo com a educacédo formal e sua
utilizacdo na sala de aula como contetdo, dessa forma tenho conduzido a pesquisa,
mergulhando e envolvida com o objeto da pesquisa. Em “A Caminhada como modo de existir
na festa de S&o Marcal: poéticas moventes, espetacularizacdo e geracdo de outros mundos
possiveis em S8o Luis/MA” Fonseca, pesquisa corpos brincantes, gestualidade e movimentos,

na festa de S&o Margal. De acordo com Danielle Fonseca sobre a etnocenologia:

Significa ir contra a suposta neutralidade do sujeito no mundo e no campo
investigativo. 1sso posto que meu corpo foi assumido pelo discurso etnocenolégico
como lugar que reconhece as afetacbes do e no campo, fugindo de visGes
totalizantes e verbalizando o movimento da pesquisa como inversdes com outros
contornos, menos fixos, com mais flutuagbes, no entremeio e no interregno.
(FONSECA, 2022, p. 63).

A pesquisa teve por base metodoldgica trés momentos: a fundamentacdo teorica
através de leituras, contato com iconografias, filmes, documentarios sobre Tambor de Crioula.
No segundo momento, praticas corporais, dangas afro como o Tambor de Crioula, musica,

canto e producdes de toadas e textos. E o terceiro momento, em que se fez a contextualizacédo
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de tudo que foi visto e apreendido durante o processo pedagdgico, alinhando com as questdes
socioculturais do aluno e a realidade em que esta inserido.

No capitulo O Tambor de Crioula, trato do histérico do Tambor de crioula, seu
desenvolvimento e diversidade da brincadeira no estado do Maranhdo. Sua diversidade
ritmica, seus papéis sociais e suas dindmicas. A migracdo do Tambor para outros estados do
Brasil e em quais contextos se da esse processo. A religiosidade e pagamentos de promessa na
danca, devocdo a santos e entidades espirituais.

No capitulo Principais Aspectos da Dan¢a no Tambor de Crioula, compartilho os
principais aspectos da danca do Tambor de crioula, peculiaridades, e improvisos que
singularizam a danca e a caracterizam. A danca e a realidade escolar, onde a danca cabe no
cotidiano escolar, o0 PCN para danca e superacfes na realidade escolar, a Lei 10.639/03 em
seus vinte anos de efetivacdo. Avangos e conquistas, temas que Sao inerentes e transversais ao
se falar do Tambor de Crioula.

No capitulo Desenvolvimento Metodoldgico, descrevo a metodologia aplicada ao
desenvolvimento do projeto na sala de aula e pesquisa, a dindmica dos encontros que
aconteceram em dezesseis sessdes, nos quais em cada um foi visto um tema relativo ao
Tambor de crioula, foram eles: danca, percussao, confeccdo dos tambores, estética negra,
religiosidade, preconceito, racismo, género, dentre outros assuntos relacionados ao tema.

E por fim, apresentar como conclusdo, além das respostas colhidas, um material
capaz de dar suporte a outros professores que se interessem em trabalhar com o Tambor de
Crioula ou outra manifestagdo dancisticas da cultura popular com fins pedagdgicos.
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1. O TAMBOR DE CRIOULA

O Maranhdo é o oitavo maior estado brasileiro, composto por um o povo altamente
miscigenado, sendo essa miscigenacdo, principalmente, entre indigenas e negros. Apresenta
apenas vinte por cento da populagédo branca de acordo com os dados do IBGE, em pesquisa do
ano 2020. A diversidade cultural maranhense € fruto do encontro desses trés diferentes povos
gue expressa nas dancas, na musicalidade, nas lendas, no teatro e na culinaria, suas culturas e
formas de ser e viver em sociedade.

Tendo chegado até aqui no Brasil uma grande quantidade de africanos, no periodo
colonial, e estes estarem na chamada diaspora africana, se faz importante conhecer e registrar
0 legado do povo negro em todos os setores de nossa sociedade. Uma vez que por seculos o
povo negro foi invisibilizado, e apagado de nossos registros histéricos. Trazer para a
comunidade escolar entre tantas expressdes culturais 0 Tambor de Crioula é uma reparacao
significativa e necessaria na educacéo brasileira.

Esta pesquisa é especificamente voltada para a arte na educacéo, e pretende estudar
como levar o Tambor de Crioula para a sala de aula como conteudo da disciplina Artes, e
quais os impactos reais que podemos obter, em termos educacionais, culturais e sociais.
Podemos encontrar no memoravel livro “Tambor de Crioula: ritual e espetaculo”, organizado
pelo professor Sergio Ferreti, uma pesquisa detalhada sobre diversos aspectos dessa

manifestacao, explicando que:

a danca Tambor de Crioula. Embora se aproxime de outras dancas de umbigadas
existentes na Africa e no Brasil, somente no Maranh&o ela é conhecida com essa
denominacdo. E uma danca de divertimento, de origem africana, sem época fixa de
apresentacdo, e que se incorpora as praticas do catolicismo tradicional e da
religiosidade afro-maranhense.(FERRET]I, 2002, p.15).

Para explanar apresenta-se um breve histérico sobre o Tambor de Crioula, suas
relacdes sociais, sua expansao pelo pais, suas religiosidades e dindmicas para sua manutencao
e suas estruturas dancisticas.

Viver o Tambor de Crioula ou Crioulo como encontramos em alguns registros
escritos mais antigos € compreender que toda a ciéncia, que essa manifestacdo abarca, € a
propria vida, costumes, crencas e tradicdes: de conhecer as madeiras diversas, as quais podem
ser confeccionados os tambores, a necessidade de tirar o couro de um animal ou utilizar um ja
existente para cobrir os tambores, até acender uma fogueira, para que cada um dos

instrumentos cheguem ao ponto de ter a afinacdo musical necessaria para ser tocado.
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Nesse encontro para confeccionar instrumentos até leva-los para a fogueira, acontece
0 percurso de dias, de meses, além de ter a fase da lua propicia para a retirada das madeiras.
Todo fazer segue um ritual, e a cada fogueira acessa tem uma celebracdo, uma reunido de
pessoas em volta daquele fogo que aquece os tambores, que aquece a memdria desses
brincantes, que reacende sua fé no invisivel. E nesse cotidiano que amizades s&o elaboradas,
memorias sdo compartilhadas, vinculos afetivos com 0 mesmo sentido se encontram. Neste
fogo tem para os brincantes o sentido de criar, recriar, acender sentimentos, transformar ou de
alguma forma criar 0 que esta por vir. Em tempos juninos é muito comum o Tambor de
Crioula se apresentar pelos arraiais das cidades maranhenses, mas durante todo o ano sempre
tera uma fogueira acessa para aquecer os tambores do ritmo Crioula. Barbara Semerene

explica especificamente sobre as festas juninas e seus significados que

[...] as festas ocorrem em junho porque na Europa este é o més do Solsticio de Verdo
(época em que o sol passa por sua maior declinacdo boreal — dias 22 ou 23 de
junho), e os povos pagdos comemoravam a chegada desta estacdo com rituais que
invocavam a fertilidade para garantir o crescimento da vegetacdo, na fartura, na
colheita, e clamar por mais chuva. Eles achavam de dependiam dessas manifesta¢Ges
para evitar uma calamidade. Costumavam acender fogueiras e tochas por
acreditaram que assim livrariam as plantas e colheitas dos espiritos maus que
poderiam impedir a fertilidade. O fogo também representa criacdo, nascimento, luz
original, alegria e elemento que foi divinizado pelo homem.O principio de vida,
revelacgdo, iluminacdo, purificacdo. (SEMERENE, 2007, p 02 .).

O Tambor de Crioula ¢ uma danca livre, desenvolvida por africanos e seus
descendentes no Brasil. Iniciada por negros maranhenses, na qual tradicionalmente somente
homens participavam, cantando, dancando e tocando 0s instrumentos musicais. Em
determinado momento, ndo especificado, a mulher comeca a participar da brincadeira como
dancante, trazendo mais leveza e suavidade, assim, possibilitando que a sociedade viesse a
aceitar a danca com mais facilidade.

O Tambor de Crioula como tantas outras manifestacbes da populacdo negra
realizadas no Brasil, como o samba, a capoeira, 0 bumba-meu-boi conseguiram sair da
marginalizacdo, da perseguicdo e até da endemonizacdo para adquirir o titulo de Patriménio
Imaterial da Cultura Brasileira, pode-se encontrar mais detalhes sobre questdes patrimoniais
em sites e paginas do IPHAN. Foram séculos de resisténcia, de seus fazedores e de
apreciadores para sua chegada até aqui, e mais recentemente sua interacdo como contetido nos
curriculos escolares, abordando seus elementos culturais, artisticos e pedagdgicos.

Quando pensamos em Tambor de Crioula, estamos falando de corpos pretos livres, de
danca, de quadris, de gestualidade, de encontros, de sorrisos. Estamos falando de liberdade, de

toques de tambor, de quilombo, de fugas, de encontros. Falar e pensar o Tambor de Crioula €



20

trazer o povo negro em diaspora para cena. Suas dores, a recordacao do periodo que foram

escravizados pelos europeus. E falar de racismo.

Esses diversos passos revelam a consciéncia sobre o racismo ndo como uma questéo
moral, mas sim como um processo psicolégico que exige trabalho. Nesse sentido,
em vez de fazer a classica pergunta moral ‘Eu sou racista?’ e esperar uma resposta
confortavel, o sujeito branco deveria se perguntar: ‘Como posso desmantelar meu
préprio racismo? Tal pergunta, entdo, por si SO, ja inicia esse processo’.
(KILOMBA, 2019, 54.).

Contextualizar as manifestacGes negras para além do mero divertimento é cada um na
sociedade ter responsabilidade, € nos permitir olha-las a fundo, para além do comum, mas o
que ela diz e traz em suas entrelinhas, enquanto for confortavel para a sociedade que ndo se
fale, pense ou questione o racismo, estdo se mantendo todas as consequéncias do periodo
escravocrata com normalidade, em que 0 negro tem seu lugar na piramide social sendo a base,
nos subempregos, nos presidios, em situacdo de rua, nas favelas sem o minimo de saneamento
basico, jamais em postos de poder e de decisdo, sem poder de compra significativo, sem
direito a sua estética e o titulo de beleza. Podemos assim, entender que o Tambor de Crioula
se faz essencial nas salas de aula na Educacdo Bésica, abordada como linguagem em Danca e

conteddo significativo para o desenvolvimento humano.

1.1 Breve historico

O Tambor de Crioula recebeu, no ano de 2007, o titulo de Patriménio Imaterial da
Cultura Brasileira pelo IPHAN- Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional. O dia
18 de junho ficou marcado como o dia Municipal do Tambor de Crioula. Foram inventariados
setenta e quatro grupos de Tambor de Crioula de Sdo Luis e foi criado um museu, intitulado A
casa do Tambor de Crioula. No livro “Coreiras performance e jogo no tambor de crioula” a
professora e pesquisadora Cassia Pires investiga a danca do tambor de crioula, a coreira, e
suas relacdes com o campo da performance. Segundo ela,“A cidade de S&o Luis ja é
reconhecida ha doze anos pela UNESCO como patrimdnio da humanidade e o Tambor foi
consagrado como patrimonio imaterial no dia 18 de junho de 2007. A Cerimonia foi realizada
pelo entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil”. (PIRES, 2019, p.47).

Mesmo com todos estes marcos e reconhecimentos ndo existem observacdes que
apontem seus fazedores como beneficiados de alguma forma. Ainda podemos ver nas
programaces culturais das Secretarias de Estado e do municipio o descaso com o Tambor de
Crioula que é colocado durante apresentacGes oficiais em horarios que dao inicio aos
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circuitos, com pouquissimo publico para assistir, sem a devida sonorizacdo, geralmente em
lugares improprios para se apresentarem.

Os grupos sdao mandados em grande nimero para a zona rural e para 0s bairros
periféricos, e assim é criado um impasse entre atender os turistas no Centro Historico e
apresentar-se em outros sitios. 1sso demonstra um certo preconceito da sociedade e as
reivindicagdes dos brincantes dos grupos de Tambor de Crioula,que ndo sdo de fato atendidas,
e hoje € reconhecido como Patriménio Imaterial da Cultura Brasileira. Esses dados sdo
relativos as apresentacbes em tempos juninos e carnavalescos, pois o Tambor pode ser
brincado em qualquer periodo do ano, sem restricdes. Mas, e 0s brincantes? Quem séo as
pessoas que mantém esta brincadeira e devocao por seculos? Como cuidar, apoiar e dar algum
tipo de sustentabilidade para seus mantenedores? Sobre essa realidade Ferreti tece as

seguintes considerag0es:

O folclore passa a ser assim encarado como uma mercadoria de consumo artistico e
ndo em funcdo da necessidade de seus produtores. Entre chefes de grupos de
Tambor de Crioula verificamos a consciéncia de estarem sendo explorados em
virtude desta valorizacdo pelo turismo[...] a danca do Tambor de Crioula torna-se
mais uma tentativa de ampliacdo do orcamento de setores economicamente menos
favorecidos da sociedade. (FERRET], 2002, p. 166).

O Tambor de Crioula, antes de qualquer tipo de danca ou fungdo adquirida com a
modernidade, é uma danga onde 0s negros brincavam entre si, em que havia afeto, trocas,
disputas; de fama, de ser bom tocador ou rimador, de serem bons e ageis com seus corpos. Na
danca desafio, de demonstrar suas habilidades, retratar suas realidades poeticamente nas
toadas, era 0 momento em que o negro tinha a oportunidade de viver sua humanidade.

E notdrio que os atores sociais que fazem o Tambor de Crioula, seja por uma heranca
familiar, apreciacdo, por uma pesquisa académica ou questdes espirituais, tracam um dialogo
invisivel com a manifestacao, que pode gerar promessas, desejo de atuagdo como dancgante na
brincadeira; mudancas de opinido, uma busca incessante de contato e satisfacdo, sendo
brincante até se tornar uma devocdo, um compromisso de repassar os fazeres existentes na
manifestacdo a outros futuros brincantes, ndo deixando esta expressdo cultural morrer,

tornando-a mais viva e atuante.
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Imagem 1- Tambor de Crioula em Caxias- MA

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Podemos, assim, observar uma relacdo proxima, entre o Tambor de Crioula e 0
Bumba-meu-boi, brincadeiras populares vivas. O Bumba-meu-boi traz em seu enredo a
historia de pai Francisco e mée Catirina, € 0 desejo desta, por estar gestante. O folguedo
apresenta caracteristicas diversas, personagens diversas, simbolos, e dialogo social e atual.
Esse folguedo existe em varios estados brasileiros com caracteristicas diversificadas. No
Maranhdo ele mostra modos particulares de ser e de se apresentar, podendo ser classificado de
acordo com as regides do Estado, das quais sdo oriundos, por exemplo, sotaque da ilha se
referindo a ilha de Sao Luis, ou pelas caracteristicas dos povos negros, indigenas e branco que
exercem grande influéncia em suas vestimentas, aderecos, sonoridades e ritmo. Assim podem

ter a classificagdo em sotaques. Segundo Tacito Borralho (2020),

No Brasil, o contato com o indio, e suas praticas rituais que utilizavam a danca em
todas as celebragGes, € com o negro que vinha de uma experiéncia cultural na qual
também era valorizada a danca, o canto, a exuberancia de ritmos, a realizagdo de
rituais diversos, certamente provocou uma imbricacdo de processos festivos que
estabeleceram novas praticas simbdlicas. Tal mistura fértil, sem sombra de davidas,
proporcionou a geracao de folguedos. A partir dessa miscigenacédo, surgiram alguns
como simples atividades lGdicas de jogos ou de canto e danca; outros, dangados,
cantados e dramatizados. (BORRALHO, 2020, p. 29).
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O Bumba-meu-boi tem nas familias e nas comunidades a base para suas relagdes
sociais, de afeto, de histdria, de memdria. E tido como uma brincadeira séria, pois alia fé,
devocdo, tradices familiares, herancas ancestrais, em paralelo com a modernidade.

Em S&o Luis do Maranhdo, trago o exemplo de dois grupos tradicionais, O Bumba-
meu-boi da Liberdade ou o boi de seu Leonardo, sotaque de zabumba, oriundo da regido de
Guimarées, interior do Maranhdo, e 0 Bumba-meu-boi da Madre-Deus, com mais de 131 anos
de existéncia, nascido na ilha de Sdo Luis e também conhecido como sotaque da ilha ou de
matraca, pois, as matracas, dois pedagos de madeira, s&o usados como instrumentos musicais
e em grande quantidade, sendo tocado por homens e mulheres.

Ja no Tambor de Crioula, as matracas sdo utilizadas em formato e modo de percutir
diferenciado. O boi da Liberdade tem grupo de Tambor de Crioula, isso € muito comum nos
grupos classificados como de Zabumba, ndo existindo essa tradi¢cdo em ter parelha de Tambor
nos grupos de boi de matraca por exemplo.

Pode-se comparar 0s grupos de bumba-meu-boi e os grupos de Tambor de Crioula,
0s costumes de um povo que chama seus filhos e netos, até através de suas toadas, para a
responsabilidade de dar continuidade aos grupos de Bumba-meu-boi, por exemplo: “essa
heranca foi deixada por nossos avds hoje é cultivada por nds pra compor tua historia
Maranh&o” ( Toada de Humberto de Maracand). Os cantadores de Boi e Tambor de Crioula,
expressam em suas cangdes ou toadas, seus sentimentos de afeto, familiar e social, nas toadas
de Tambor de Crioula, por exemplo, “s6 eu mais meu mano, s6 eu mais meu mano, pra fazer
tambor bonito, s6 eu mais meu mano, mais pra fazer tambor bonito s6 eu mais meu mano” (
toadas de dominio popular tipicas de S&o Luis).

Podemos observar, quando atentos, que a partir de acontecimentos ou fatos e
dindmicas especificas, existe uma linguagem que pode ser apropriada tanto pelo Tambor de
Crioula quanto pelo Bumba-meu-boi. Existe a necessidade de uma imerséo na cultura popular
do Maranhdo para que haja uma real leitura de sua dindmica, e construcdo social, politica e
cultural. Os ensaios de alguns grupos de Boi costumam acontecer ap0s a quaresma e iniciam
no Sabado de Aleluia, com uma roda de Tambor de Crioula. O ensaio redondo ou o Gltimo
ensaio geralmente acontece no dia de Santo Antonio. Tradicionalmente, uma brincada se
compde de: Guarnicé, quando todos os brincantes estdo se concentrando e se preparando para
iniciar a brincadeira com forca total, o “L& vai” quando se da o inicio da brincadeira de fato, e
tantas expressdes e detalhes que apenas nas vivéncias é possivel compreender de forma

significativa e profunda.
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Entdo, € verdadeiro o dizer que, “onde tem boi tem tambor”. Podemos observar que as
relacdes sociais se assemelham em alguns aspectos como os brincantes de Boi como séo
também do Tambor de Crioula, existente naquele terreiro de Bumba-meu-boi. O que fica
evidenciado sobre estas manifestacfes € que o Bumba-meu-boi se tornou uma manifestacdo
mais ampla e cheia de possibilidades, enquanto o Tambor de Crioula é mais restrito, apesar de
se apresentar durante todo o ano e, ainda, hoje mantém sua estrutura tradicional, como a
utilizacdo dos trés tambores, variando com o acréscimo de matracas (ou ndo), e outros
instrumentos como o ferro, a cabaca, sendo estes mais caracteristicos no interior do estado do
Maranhéo.

O Bumba-meu-boi recebeu, no ano de 2011, o titulo de Patrimdnio Imaterial da
Cultura Brasileira pelo IPHAN e, em 2019, o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade
pela Unesco. Em comum as duas manifestagdes temos, como marcante em suas historias, o
preconceito. No ano de 1861, o Bumba-meu-boi foi proibido de acontecer, ficando durante
sete anos sem ser executada, e mesmo quando retornou existiam ainda alguns critérios
exigidos, no caso tinham que pedir autorizacao policial para acontecer, com local, dia e hora
marcados para sua realizacdo. O mesmo aconteceu com as brincadeiras de tambor de crioula
que necessitava de licenca policial para ser realizada. Ou seja, as manifestacOes feitas por
negros eram cerceadas, independente de qual fosse.

Pelo Maranhdo adentro encontramos inimeros lugares onde o Tambor de Crioula
existe apenas como cultura passada de geracdo a geracdo, por gostar da brincadeira e dar
continuidade a ela, ou por devocdo ao santo e entidades, sem algum compromisso com
apresentacdo artistica, ou relacdo que envolva dinheiro, cachés. O brincar ainda é a esséncia
da manifestacdo, as pessoas se encontram em prol de simplesmente fazer a brincadeira
acontecer, se comunicar, exercer seus saberes, trocar afetos, rever velhos amigos, manter a
brincadeira viva com a finalidade de que ela ndo caia no esquecimento. E quando é
pagamento de promessa, 0 significado da presenca dos brincantes é contribuir para que o
pagador da promessa tenha cumprido seu dever, pago sua promessa, boa parte das pessoas sao

devotas do santo, ou simpatizantes.

1.2 O Tambor de Crioula no Maranhao e Brasil

Os negros, tdo cerceados pelo branco europeu, realizavam suas dancas nos

quilombos do Maranh&o. Quando nas fazendas, nas senzalas, durante as madrugadas que era o
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tempo livre que lhes restava, era ali que podiam paquerar entre seus pares, e viver amores,

mesmo que furtivamente.

Uma das caracteristicas das comunidades formadas por escravos fugidos era a
existéncia de aliancas com outras camadas sociais: indigenas, comerciantes,
pequenos agricultores. Conhecidas como quilombos ou mocambos, essas
comunidades foram aparecendo em vérias localidades brasileiras proximas aos
engenhos, & minas de ouro e pedras preciosas nos sertbes e nos campos.
(MATTOS, 2012, p. 137).

O Tambor de Crioula é vivo em inimeros municipios do Estado do Maranhéo,
realizado por familiares, amigos, ou em instituicdes culturais e religiosas. Em alguns lugares é
tido como uma brincadeira morta, o que significa que ndo existe mais o interesse da
comunidade pela sua realizacdo, ou que pela morte ou mudanga de cidade de liderangas e
fomentadores da brincadeira.

No Maranhdo, o Tambor de Crioula se apresenta de formas variadas. E essa
descricdo vai decorrer do olhar do pesquisador a partir da manifestacdo dessa expressdo
cultural, como acontece na capital do Estado. Como ja vimos, a trajetoria de existéncia dessa
brincadeira, ora votiva, ora por lazer, ora espetaculo, nos permite tracar um rascunho
tipoldgico da sua estrutura e funcionamento. Em Sao Luis e no restante do Estado, existem
Grupos, Turmas ou Parelhas, essas denominagfes sdo variagbes que ocorrem de lugar para
lugar, que se formam:

1. A partir de uma promessa e constitui um nucleo de atividades permanentes que extrapolam
o ritual do pagamento anual, cumprimento do voto, ou seja, além de pagamento de
promessa, também fazem apresentagdes artisticas durante o carnaval, Sdo Jodo e quando
contratado. Geralmente congrega brincantes para se apresentar como espetaculo de danca
popular.

- Exemplo: Tambor Milagre de S. Benedito, (de D. Nilza) do bairro do Goiabal; Tambor
Mimo de Sao Benedito (de D. Luiza) bairro do Anjo da Guarda.

2. Encontram-se Grupos que em decorréncia ou ndo, de pertencer a um nucleo votivo, fica
entendido como nucleo votivo quando alguém do grupo é pagador de promessa, promove a
brincadeira com o intuito de diversdo apenas, e saem para tocar nos periodos juninos e
carnavalescos, em visitas a casas de amigos (a convite ou de surpresa), também se
organizam para participar de desfiles oficiais.

- Exemplos: Casinha da Roca, Tijupé.
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3. Uma outra situacdo consta de grupos artisticos que sdo formados a partir do desejo de
realizar a brincadeira como espetaculo e demonstram alguns deles, parte do ritual
tradicional, como montar um altar de Sdo Benedito e até dancar com a imagem do santo.

- Exemplo: Grupo Pungé da llha, Grupo Tambor de Crioula Arte Nossa.

4. Ainda em grupos de espetaculos de dancas regionais, 0 Tambor de Crioula aparece como
um quadro especifico na coreografia do grupo.

- Exemplo: Cia. Barrica, Cia Sotaque, Grupo Piacaba, Grupo Cazumba, Grupo Batuque do
Mara, Cia. Brincar.

No interior do Estado podemos listar nos municipios de:

1. Municipio de Codo, iniciado no quilombo Santo Antdnio dos Pretos.
Tipo de Danca: somente mulheres dancam

Canto: as mulheres também tém tradicdo em cantar as toadas.

Origem da Parelha ou grupo: quilombo.

Modos de apresentacdo: dia 13 de maio em referéncia a abolicdo da escraviddo, na sede.
No quilombo em datas marcadas.
Tipos de instrumentos: tambor grande, meido e crivador, podendo usar a garrafa tocado por
um ferro.
Analise da indumentaria: roupas diversas, do cotidiano.

2. Municipio de Alcantara:

Tipo de Danca: somente mulheres dangam.

Canto: homens predominantemente cantam

Origem da Parelha ou grupo: quilombos, como Itamatatiua.

Modos de apresentacdo: principalmente no més de agosto, na lua cheia, em forma de
festejo.

Tipos de instrumentos: somente a parelha de Tambor de crioula.
Andlise da indumentéria: roupas diversas do cotidiano, algumas mulheres véo de saia
rodada.

3. Municipio de Sdo Bernardo:

Tipo de Danga: dangada por homens e mulheres.

Canto: dividido entre homens e mulheres.

Origem da Parelha ou grupo: povoados ao redor da sede do municipio.

Modos de apresentacdo: raramente se apresentam, em perigo de ser extinto.

Tipos de instrumentos: o conjunto dos trés tambores, grande, meido e crivador, com

tamanhos bem maiores do que é visto comumente, com a participacdo de toque em garrafa.
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Analise da indumentaria: Roupas diversas.

Em minhas andancas e vivéncias, tive a oportunidade de conhecer grupos de Tambor
de Crioula criados por maranhenses radicados em outros Estados e, também, por apreciadores
da brincadeira, com intuitos diversos. A expansdo do Tambor de Crioula pode ter seguido,
como veremos, por dois tipos de migracdo: devocdo religiosa e por atividade cultural de
danga.

O encantamento e devocdo a Sdo Benedito tém levado o Tambor de Crioula a outros
estados, dentre eles, temos no Rio de Janeiro, o Grupo das Trés Marias, e 0 Grupo dos

gémeos Romulo e Ramom.

E interessante notar que o Tambor de Crioula originalmente maranhense ganha asas
fora do estado do Maranhdo e se exporta para 0s grandes centros, como, por
exemplo, o Rio de Janeiro, onde pelo menos dois grupos tém se destacado: “As Trés
Marias”, coordenado pela maranhense Juliana Manhds, e “Os Mariocas”,
coordenado pelos irmdos também maranhenses Rémulo e Ramén”. (...). Em Séo
Paulo no Morro do Querosene, também existem pelo menos dois grupos de cultura
popular Maranhense, o “Cupuacu” liderado pelo masico maranhense Tido Carvalho
e 0 grupo Pé no Terreiro liderados pelos maranhenses Bartira e Henrique. (PIRES,
2019, p. 55-58).

Encontrei mais recentemente o grupo de Tambor de Crioula Sarrabulho, idealizado

pelo artista Téo Meneses, sobre o qual tive acesso a um de seus releasesem que se |é sobre:

O Sarrabulho Tambor de Crioula surgiu em 2014 na cidade de S&o Paulo,idealizado
pelo multi-instrumentista maranhense Téo Meneses, 0 grupo é formado pelos
coreiros(tocadores)KotaRibeiro,lan ~ Valentin e Aleandre Rohl e pelas
coreiras(dancarinas) Beatriz Cristina, Fernanda Forato, Graga Reis e Bartira
Menezes, contando também com participacdes especiais e integrantes convidados
em suas apresentacdes. (Release do Grupo Sarrabulho, 2022).

No Amazonas, em Manaus, existe o grupo de Tambor de Crioula Punga-Bare,
também idealizado por maranhenses, especificamente pela familia de seu Vitor Herminio
Castro, 75 anos, conhecido como Mestre Castro. Sua filha, Ciany Silva Castro, 45 anos,
compartilha com ele a organizagéo: “o Tambor de Crioula Punga-Bareé foi fundado, criado la
em Manaus, porque nés somos do Maranhdo, e na verdade meu pai fundou em 2005 |4 em
Manaus”. E relevante citar que a familia de seu Vitor Castro se mudou recentemente para
Floriandpolis, Santa Catarina, e ja esta se organizando para ali dar continuidade ao grupo de
Tambor de Crioula, e Ciany Sila Castro, relata que em Manaus 0s brincantes dardo

continuidade ao tambor de crioula la que 14 foi fundado.
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No Para, em sua capital Belém existe, em plena atividade, o grupo Filho e Amigos

de Cururupu, do qual obtive o seguinte depoimento do coordenador e organizador da

brincadeira conhecido como Moita:

Entdo é... em 2009 o meu pai faleceu e ai em 2010 eu trouxe essas parelhas de
tambor pra ca pra Belém, ai comecei a convidar algumas pessoas maranhenses la da
minha cidade que reside aqui em Belém entendeu?e qual era o objetivo? E fazer uma
brincadeira, assim, tipo no aniversario de cada uma das pessoas que eu convidei e
com a graga de Deus, a coisa foi pegando asa, ta, e ai vamos formaram grupo?
vamos! qual é o nome? ai surgiram varias sugestfes, na qual ficou o nome do grupo
Tambor de Crioula Filhos e amigos de Cururupu, entendeu? Meu nome é Raimundo
Marcio Santos Rodrigues. (Depoimento de Moita, 2022).

Apbs o depoimento, em conversa informal, Raimundo Marcio afirmou morar no

bairro de Terra Firme onde tem uma grande quantidade de maranhenses, que de vez em

guando chama os brincantes para reunides, bate-papos, e que todos os integrantes do grupo

sdo maranhenses de Cururupu, Bacuri, Serrano do Maranh&o e outras localidades.

Imagem 2 - Tambor de Crioula Filhos e Amigas de Cururupu. Belém do Para.
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Fonte: Acervo da autora, 2019.

O grupo Mangacrioula realiza suas atividades na cidade de Teresina desde o dia 24
de outubro de 2013.Como podemos perceber é um grupo relativamente novo com
um pouco mais de trés anos realizando essa manifestacio. Essa data remete ao
primeiro ensaio realizado pelo grupo em um espaco chamado pé de manga, que fica
localizado no Centro de Ciéncias Humanas e Letras (CCHL) da Universidade
Federal do Piaui (UFPI). O surgimento do grupo foi proporcionado por uma oficina
realizada pela ONG.Centro de Folclore e Arte Popular de Caxias -MA(CEFOL) no
més de julho, no mesmo ano de surgimento.O grupo Mangacrioula ndo atuou apenas
na cidade de Teresina...O grupo conta agora com 14 componentes que se dividem
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nas fungdes de coreira e coreiro (tocador, coro e solista). (LIMA DA SILVA, 2019,
p.10).

Em Fortaleza, no Ceara, foi criado o grupo Filhos do Sol, assim foi colhido o
depoimento de Fabrizio Frota, no qual relata seu primeiro contato com o Tambor de Crioula e
como nasceu esse desejo de criar um grupo. Por este depoimento ter aspectos interessantes do
Tambor de Crioula em relagdo a sua estruturagdo, relagdes sociais, e religiosidade venho

dialogando com ele e o situando em alguns termos.

Gente meu nome é Fabrizio, Fabrizio Frota, eu sou de Fortaleza |4 do Ceara, tenho
39 anos, é.. sou um brincante popular me sinto dentro deste universo desde minha
adolescéncia que foi quando eu comecei a ter vivéncia com o samba de coco e
maracatu cearense la em Fortaleza e com o passar do tempo ja com meus vinte anos
de idade eu comecei a trabalhar com pesquisa de mercado, trabalhei muito pra
empresas como: Vox pop, Data folha, e eu fazia muita viagem para regido do
Maranhdo e do Piaui nessas minhas vindas para a regido do Maranhdo eu conheci a
brincadeira do Tambor de Crioula me lembro demais que a primeira vez que eu Vi
um tambor de crioula original maranhense, s6 com maranhense brincando foi na
Praca da Faustina.(Depoimento de Fabrizio Frota, ANO 2022)

A Praca da Faustina € situada no Centro Historico de S&o Luis, onde regularmente é
feito uma roda de Tambor de Crioula de forma espontanea, reunindo brincantes de toda a ilha,
assim como atrai muitos turistas.

Dona Faustina era uma senhora de meia idade que estava a frente de um prostibulo,
que fica ao lado da praca antes nominada Praca da Seresta e, por causa do avizinhamento com
o edificio, passou a der chamada de Praca da Faustina. Ela relatava que apds os brincantes de
Tambor de Crioula terem a iniciativa de fazer ali rodadas da brincadeira, a praca ficou mais
animada, com uma incidéncia maior de pessoas, chegando ao ponto de ela desativar os
quartos de seu estabelecimento, podendo investir no bar e amplia-lo, revelando ser muito
grata ao Tambor. Nos dias de hoje, a praca abriga um altar para Sdo Benedito, organizado
pela brincante Carla “Coreira”, onde é incentivado a mulheres tocarem o tambor de crioula,

com o projeto Mulheres que d&o no couro.

E...com o Mestre Negdo no comando e ele tava com plena sadde, eu me lembro
demais que ele tava muito bem foi minha primeira vivéncia que eu tive com tambor
de crioula, a primeira vez que eu vi e ouvi toda essa pluralidade que é o tambor de
crioula, voltando pra Fortaleza eu comentei isso com um amigo que ele é
percussionista e educador e um arte-educador que mora em Fortaleza, o nome dele é
Marcelo. .(Depoimento de Fabrizio Frota, ANO 2022)

Podemos observar o papel do arte educador, ndo s6 em sala de aula, mas em outros

setores da sociedade, como um mediador entre as artes e a cultura, e entre estas e o publico,
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incentivando e direcionando iniciativas em prol das dindmicas culturais, de espacos publicos

voltados para a arte e cultura, sua apreciacdo e formacéo de platéia.

Eu comentei com ele sobre essa minha visita pro Maranh&o e essa brincadeira que
eu tinha visto, e ele ja tinha vindo antes, eu acho que no final dos anos 90 pra
comeco de 2000 e teve umas aulas com mestre Felipe e levou uma parelha de
Tambor pro Ceard com essa nossa conversa, ele sentiu essa minha empolgacao, ela
ja tinha uma certa vontade, ai foi criado um grupo de estudo, todas as quartas-feiras
a gente estudava tambor de crioula no teatro que tem 1a no Centro de Fortaleza, ali
na Praia de lracema, antigo Teatro das Marias, da Valéria Pinheiro, hoje ele ndo
existe mais, mas a gente comecou a estudar o tambor de crioula 14, um grupo de
estudos que durou de trés a quatro anos, e a gente comecou a se apresentar, ai demos
nome ao tambor, o tambor tinha essa gestdo pelo Marcelo, é e demos nome ao
tambor, ele deu nome ao tambor, o tambor era 0 nome do teatro, Tambor das Marias
e ele Marcelo por ter tido essas aulas anos antes com mestre Felipe, ele deu esse
nome, Tambor das Marias da casa de Mestre Felipe, tocava, tentava tocar no
sobrenome sotaque de Mestre Felipe, ndo usava matraca, pra continuar essa
oralidade que foi repassada e comegou a fazer as brincadeiras em Fortaleza ,como
brincadeira de apresentacdo, com o passar do tempo as pessoas foram aprendendo
um pouco mais de tambor de crioula e a gente comecou a sentir um anseio de que a
gente queria se desprender um pouco de Marcelo, é ...quer queira quer ndo o tambor
era dele e as vezes ele tinha um proposito deferente de outros brincantes, entdo a
gente nessa época, eu por fazer esse trabalho de pesquisa de mercado, vinha muito
pro Maranhdo, ja tinha conhecido o pessoal do Laborarte.. .(Depoimento de Fabrizio
Frota, ANO 2022)

O Laborarte (Laboratorio de Expressdes Artisticas) surgiu como um movimento de
jovens para pensar e discutir as artes de forma integrada, criado em 1972, sendo um marco na
historia das artes em Sdo Luis, premiado em nivel nacional, acolhendo artistas, estudiosos e
pesquisadores da arte e da cultura maranhense, fundado por Tacito Borralho, Maria Regina
Telles, Murilo Santos, Wilson Martins, entre outros artistas. E uma instituicdo de referéncia
em S&o Luis, hoje ofertando oficinas e vivéncias culturais, aulas de dancas populares, em
especial o cacuria, Tambor de Crioula, capoeira, assim como, as artes visuais, fotografia e

musica, fazendo-se escola de grandes nomes, como Zeca Baleiro, Rosa Reis, Cesar Teixeira.

Me lembro que minha primeira vivéncia de Centros Culturais que eu fiquei, que eu
me hospedei, que eu tive leitura, de vivéncia, de estudo foi o Laborarte, com o
Nelsinho, tive aulas com Mestre Gongalinho, nessas minhas idas pra 14, foi o
primeiro mestre, eu ndo cheguei a pegar mestre Felipe dando aula, cheguei a pegar
vivo, eu 0 vi uma Unica vez numa brincadeira que eu acho que era o aniversario de
dona Teté, que o tambor de crioula dele sempre ia,vi vivo, vi até butando cinta,
tocou pouco porque tava ja velhinho mas ainda tocou, um negro alto, bonito, com
um gorrinho, eu me lembro demais,e mas tive essas aulas de estudo com Mestre
Gongalino, na época que andava no Laborarte comecei a conhecer mais as pessoas
daqui e conheci Amaral,mestre Amaral, mestre Amaral antigamente confeccionava
tambores ali num casardozimho pequeno do lado da fonte do ribeirdo e I4 ele tava
com uma parelha de cano e eu comprei essa parelha e levei pro Ceara, almejando
fazer alguma coisa de tambor de crioula no Ceara, me lembro demais os primeiros
la em Fortaleza nossos tambores era bem beira de rua mesmo, como a gente queria
se desvencilhar um pouco de Marcelo, por Marcelo.(Depoimento de Fabrizio Frota,
ANO 2022)
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As brincadeiras populares tém uma alma propria, que podemos dizer que € um reflexo
da personalidade de suas liderancas, suas ideologias, e como define sua propria proposta de se
apresentar para sociedade. Esses desdobramentos ou dissidéncias acontecem de tempos em
tempos, na maneira de determinado grupo nascer um ou mais grupos por divergéncias entre
brincantes na forma de administrar o grupo. Assim como pelos seus propoésitos, cada

brincadeira, independente do seu segmento, também traz uma proposta.

Ter um tambor mais de apresentacdo, de grupo de estudo, a gente queria fazer
tambor nos aniversarios, em promessa ou pelo simples fato de se reunir e querer
tocar tambor, a verdade era bem essa. Entdo, comecamos a brincar esse tambor com
essa parelha de cano foi um negdécio assim fenomenal, foi uma febre, nessa época
Robinho ia muito 14, Robinho teve uma grande importancia nesse caminhar porque
ele namorava uma menina que era de Fortaleza. Entdo, assim, era 0 maranhense
mais presente que existia em Fortaleza que fazia essa pegada de tambor porque ele é
um estudioso de Tambor de Crioula, de Bumba-boi, de cacurid. Ele é dancarino,
entdo, assim, eu devo muito a Robinho, o que eu sei eu devo muito a Robinho, os
primeiros maranhenses que chegaram |4 pra dar aula, eu me lembro demais, foi até
na Bienal percussiva, foi Robinho, Carlos Negdo, e Marquinhos. Carlos Negéo era
vivo tocava crivador fenomenalmente, e foram os trés primeiros que chegaram com
essa didatica de passar Tambor pra galera de Fortaleza. Robinho, como namorava
com essa moga, ia muito pra Fortaleza. Eu, Fabrizio, e muitos outros vao da essa
declaracdo, a gente teve até essa leitura com Mestre Felipe, com mestre Amaral, mas
eu acho que o dia a dia o arroz com feijdo. O Robinho foi um mestre pra gente, de
mais mesmo, até hoje muito amigo..(Depoimento de Fabrizio Frota, ANO 2022)

Assim, é observada a importancia dos mestres como liderancas no Tambor de Crioula
em cada localidade apresentada, de acordo com os aspectos do lugar. Sendo relevante
pontuar, que o papel da mulher é colocado em segundo plano, s6 bem recentemente, as
mulheres sdo reconhecidas por mestras, sua importancia na brincadeira, seus saberes em torno

das rezas, ladainhas, danca, organizacédo da festa, e comidas tipicas, por exemplo.
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Imagem 3 - Tambor de Crioula Filhos do Sol - Fortaleza — CE

> L
Fonte: Acervo da autora, 2019.

Em Brasilia — DF, temos ainda um Tambor de Crioula em Sobradinho, Distrito
Federal; o grupo de seu Teodoro Freire, de Sdo Vicente de Ferrer, municipio do Maranh&o,
sendo grande apreciador da cultura e brincante. Migrou para o Rio de Janeiro, na década de
50 e 14 comecgou a desenvolver a brincadeira tanto do boi como do tambor. No ano de 1961,
foi convidado para ir até Brasilia em comemoracdo do primeiro aniversario da capital,
convidado por Ferreira Gullar, na época assessor do entdo presidente Janio Quadros.

O fruto desse convite foi a mudanca de seu Teodoro para Brasilia comegando um
novo momento e oportunidade para desenvolver a cultura popular maranhense. Seu Teodoro
foi reconhecido em vida como mestre da cultura brasileira, sendo convidado a trabalhar na
Universidade de Brasilia (UnB) onde ministrava aulas sobre cultura popular.

Em conclusdo a este levantamento de grupos, parelhas de Tambor de Crioula, pelo
Brasil, cito a turma de Paulo Lobato, surgida em Minas Gerais. Paulo Lobato é natural de S&o
Luis do Maranhdo, oriundo do bairro da Madre Deus, relata desde a infancia ter contato com
0 Tambor de Crioula e Tambor de Mina, e ter tido a oportunidade de participar de varias
brincadeiras, grupos de danga, como o grupo Piagaba, o grupo Cazumba, e varios grupos de
Tambor de Crioula.

Sendo assiduo nas promessas para Sao Benedito, também convivendo com mestres
da cultura. A partir destas experiéncias sentiu a necessidade de viajar pelo pais. Em primeiro
lugar viajou para Minas Gerais, l& se radicou e decidiu criar um grupo, motivado por amigos e
seu préprio desejo. Deu-se, assim, a fundacdo do Tambor de Crioula Rosa de Sdo Benedito,

no ano 2005, na Serra do Cipd. Ele mesmo confeccionou sua primeira parelha de Tambor e se
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desenvolveu como artesdo na confeccdo de instrumentos percussivos. A partir da decisdo em
formar um grupo, comeca a convidar pessoas para frequentar suas oficinas sobre cultura
popular maranhense, hoje o grupo tem quinze anos de vida. Durante estes anos desenvolveu
varios projetos com foco na cultura popular maranhense. Com parcerias desenvolveu um
projeto especifico para levar mestres de S&o Luis para Minas Gerais, para realizar palestras e
oficinas, dentre eles os mestres: Amaral, Vanderley, Chico Broca, Maria do Coco. Neste
depoimento demonstra preocupa¢do com a manutencdo do Tambor de Crioula, assim como a
utilizacdo indevida de pessoas que se autodefinem mestres, modificando as tradi¢cGes da
manifestacdo, ndo as conhecendo em profundidade, apenas com objetivos de ganhos
financeiros.

A danca é também apresentada em palcos, em espetaculos, retratando a cultura
maranhense, mas nada tdo forte que mudasse ou alterasse as dancas nas rodas de terreiro. Os
movimentos ainda mantém sua esséncia e sua originalidade, principalmente no interior do
Estado do Maranhdo, onde percebemos que o Tambor de Crioula tem “sotaques”,
peculiaridades que se modificam de uma regido para outra do Estado. Assim como, no interior
do Estado do Maranhdo, os motivos sdo outros e diversos, como cita Flavia Menezes (2007,
p. 112) “os ritmos da regido tém uma denominacdo prépria (sotaque) chamado paraense, € 0
tocado na regido da Rampa que o difere do de uma outra regido, a do rio Iguard chamado
guardense”. Se em longo prazo o Tambor de Crioula sofrera grandes modificacdes, chegando
aos demais estados de nosso Pais, ainda ndo se é capaz de dizer, mas sem divida sdo
necessarios esse registro e esse acompanhamento de seu desenvolvimento, resguardando sua
memoria enquanto manifestacdo popular, assim como a memoria de seus fazedores, saindo da
invisibilidade que por séculos se fez presente em sua histéria, trazendo novos atores sociais,
novas realidades em cada cidade para onde é levado.

Desta forma é visivel a riqueza que o Tambor de Crioula tem nas suas diversas
formas de expressdo, relacionando modos de viver de um povo e de determinadas regides do
estado do Maranhdo, assim como da capital, Sdo Luis; abarcando religiosidades, culinéria,
estéticas, tradicBes, além de a partir desta pluralidade, ser poténcia para discutir temas como:
preconceito, racismo, e género, em sala de aula, no Ensino Fundamental Il. Podendo assim
contribuir na formacéao do alunado, tanto nas linguagens artisticas como em temas transversais
e essenciais em sua formacdo educacional e social. E também observando que o cumprimento
da Lei 10.639/03 sendo cumprida na comunidade escolar é uma agdo reparadora, posto que
por séculos a cultura produzida pela populacdo negra foi endemoniada, marginalizada de

forma legal, institucionalmente pelo Estado.
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1.3 Aspectos da religiosidade no Tambor de Crioula

Ao pesquisar sobre o Tambor de Crioula, sera imediatamente encontrado nas
referéncias bibliograficas, assim como nos depoimentos, as citagdes a S&o Benedito, Santo
catdlico, preto, filho de Africanos, nascido na Italia, cozinheiro, que tem como caracteristica
humildade, e caridade com os pobres, no Maranhdo tém grande quantidade de devotos,

segundo Sergio Ferreti (2002),

No Maranhédo, é comum a suposi¢do de que o Tambor de Crioula foi inventado por
Sdo Benedito. Fizemos a mesma pergunta a pessoas relacionadas com terreiros de
Tambor de Mina. O Pai de Santo Euclides, do Cruzeiro do Anil, acha que Tambor
de Crioula é uma coisa ligada a escraviddo que veio da Africa com Sio Benedito,
protetor dos escravos. (FERRETI, 2002, p. 121).

A religiosidade no Tambor de Crioula é um dos fatores que mais provoca curiosidade
nas pessoas, 0s rituais contidos nele, e a forma devocional dos pagadores de promessa.
Quando se vai aos festejos para Sdo Benedito, tido como padroeiro do Tambor de Crioula por
seus brincantes, podemos observar a brincadeira de forma mais natural e original, sendo os

rituais passados oralmente, e vividos pelos brincantes e devotos a cada nova geragéao.

O repasse das tradigdes é um direito ao conhecimento, um conhecimento valido na
comunidade e com significado identitario; digo que “é aquilo que é para os outros, o
que nés somos e aquilo que somos e pensamos de nds mesmos”. Direito cultural que
permite a superagdo da visdo do saber hierarquizado, da condicdo de estar
subjugado, de uma cultura dita “menor”. (SOUSA, 2010, p. 133).

O pagador de promessa € o organizador da festa ou festejo para o santo, ele é o
responsavel em convidar os brincantes do Tambor de Crioula e os devotos. O convite € feito
pessoalmente ou por escrito, como pode ser feito por radio e por carros com alto falante,
geralmente em datas como: dez anos, vinte anos ou mais de pagamento de promessa. Buscam
dar mais énfase a realizacdo da festa, alcancando mais publico. O pagador de promessa
também é responsavel pela alimentacéo e pelas bebidas para os convidados.

O inicio da promessa se dd com oragdes, Pai Nosso, louvores variados ao santo
padroeiro, a pagadora da promessa acende uma vela no chéo, abaixo do altar, concluindo as
rezas é servido um café ou chocolate com bolo de tapioca, podendo também ter outros tipos
de bolo. Durante todo o pagamento da promessa € distribuido, refrigerantes, conhaque, vinho
e cachacas. Ao finalizar a roda de Tambor de Crioula, é servido uma refeicdo que pode ser
uma feijoada, carne de porco, frango, enfim, fica a critério e de acordo com as situacfes
financeiras do pagador de promessa, deixando claro a fartura, um dos simbolos da festa para



35

S@o Benedito, que dava comida aos pobres, todo o festejo € relacionado ao Santo ou a

entidade a quem o voto é feito.

Imagem 4 - Grupo Rosa de S0 Benedito / Belo Horizonte - MG.

® Rul Zilnet

Fonte: Arquivo pessoal de Paula Lobato, 2019.

Fazer uma roda de Tambor de Crioula significa reunir, receber pessoas, congregar.
Pode ser uma homenagem, um momento de gratiddo, mas também pode ser um momento de
despedida, um “tambor de choro”. E comum, quando um brincante do tambor falece, ser feita
uma roda em sua homenagem, durante o veldrio, como forma de despedida do colega de

brincadeira, outros motivos foram desaparecendo. De acordo com Ana Socorro Braga (2007):

Registra-se a existéncia no passado de um “tambor de derrubada”, feito depois que
toda a roga estava limpa e pronta para o plantio, geralmente depois de setembro ou
outubro, era feito em casa mesmo, em louvor da derrubada da roca. Ha muitos anos
isso ndo ocorre. (BRAGA, 2007, p. 122).

O Tambor de Crioula como espetaculo é uma das dancas que esteticamente mais se
aproxima das indumentarias das religides afro-brasileiras, os tambores, as saias rodadas, a
danca em semicirculo, as blusas com babados, os canticos. Sempre é importante que seja dito
que, o Tambor de Crioula ndo é uma religido, e sim uma danga, em que pode ser feita em

devogdo ou homenagem, a santos, por exemplo, Sdo Benedito, Sdo Cosme e Damido, e a




36

entidades como Preto Velho, Toy Averekete, entre outros. Podemos, também, observar que,
essa aproximacéo das religides afro-brasileiras é geradora de racismo religioso e preconceitos
direcionados ao Tambor de Crioula.

No sincretismo religioso Sdo Benedito corresponde a Verekete, entidade cultuada no
Tambor de Mina. Podemos, entdo, averiguar os pontos em comum que ligam os praticantes
do Tambor de Mina com o Tambor de Crioula, ficando bem esclarecido segundo Sergio
Ferreti (2002).

Tendo em vista, como diz Octavio Eduardo, que Verekete (Sdo Benedito) no
Maranhdo, é chefe das cerimonias dos terreiros de mina, procuramos analisar
relagdes entre 0 Tambor de Crioula, S&o Benedito e Tambor de Mina.Constatamos
inicialmente que alguns brincantes de Tambor de Crioula, homens e mulheres,
participam como tocadores ou dancantes em cultos de Tambor de Mina. (FERRETI,
2002, p. 122).

Observamos que existem variadas formas ritualisticas de se realizar, pagar uma
promessa, ou fazer um “Voto”. Esse fato é a relacdo de troca que existe entre o devoto e o
Santo. Esses votos sdo feitos de acordo com a necessidade do devoto e podem ser
relacionados a saude dele ou de algum familiar, assim como por outras razdes e motivos,
podendo ser citados: desejo de aquisicdo de moradia, de veiculos, de educacédo, de casamento,
dentre outros. Assim que realizado o pedido a promessa € paga como forma de agradecimento
pela graca alcancada.

Mattos em “Histdria e cultura afro-brasileira” faz um apanhado de como era tecida as
relagBes dos diversos africanos trazidos para o Brasil de distintos locais de Africa, de sua
organizacdo e como faziam, direcionados por suas origens, sua mesticagem, cor de pele,

condicdo social, por exemplo,

as irmandades compostas por negros, escravos e libertos eram de grande importancia
social para a manutencdo de relagdes de solidariedade entre seus membros e para a
tentativa de amenizar as agruras do sistema escravista. A maior parte dela tinha
devocdo por santos negros, como Santo Elesbdo, Santa Efigénia e S&o Benedito.
(MATTOS, 2012, p. 164).

O ritual especificamente vai depender de como o devoto ou a devota prometeu ao
Santo pagar sua promessa, podendo ser apenas uma salva,a salva € um momento onde 0s
canticos séo direcionados ao santo padroeiro, e tem curta duracdo, j& a roda de Tambor de
Crioula tem a duracdo de algumas horas, ou existe a possibilidade de a roda de tambor
perdurar uma noite inteira até o dia raiar, 0 que ¢ bem comum. Pode, ainda, chegar a ser um
festejo que tenha a duracdo de dias, contendo assim: levantamento de mastro, novenas com

ladainhas, missas, procissoes, rodas de Tambor de Crioula nas finalizages das novenas, e
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toques de Tambor de Crioula feito nas chamadas horas grandes, como as seis horas da manhg,
ao meio dia e as dezoito horas, acompanhados de soltura de fogos de artificios, sinalizando
que naquele lugar esta tendo algum tipo de festejo para a vizinhanca, e é também uma forma
de convite.

Sem tantas regras, coreografias e sistematizacOes, 0s participantes tém a
oportunidade de ficarem a vontade, longe do olhar turistico, comercial e regulador das
instituicbes publicas ligadas a cultura e ao turismo que rondam e interferem nas dancas
populares. Essas promessas costumam acontecer nas periferias de Sdo Luis, em bairros como:
Liberdade, Camboa, Floresta, Coroado, Coroadinho, Ilhinha, e tantos outros bairros
periféricos, onde concentram-se as populacdes negras da ilha de Upaon-Acu.

As festas ou festejos com pagamento de promessas tornam-se conhecidos na cidade,
assim todo ano relne devotos do Santo, bem como simpatizantes e apreciadores destas festas
populares, inclusive fazendo doagdes, as “joias”, com o intuito de sua manutencao.

Os pagamentos das promessas realizados de um dia para outro sdo geralmente
iniciados as 21 horas com uma reza em latim popular, podendo ser executada por homens,
porém é realizada principalmente por mulheres. Também é rezado o Pai Nosso e a Ave Maria,
seguidos por canticos que louvam a Sdo Benedito como oferenda pela promessa. Como esse

canto de dominio publico utilizado nas rezas em Séo Luis:

L& no céu tem uma estrela, essa estrela € que nos guia é o divino espirito santo, e o
rosario de Maria, € o divino espirito santo e o rosario de Maria, concebido sem
pecado, sem pecado original, as contas do seu rosario sdo balas de artilharia,o
inferno tremeu de medo o céu encheu de alegria, aceitai Sao Benedito a promessa da
devota, a promessa da devota de joelhos com as maos postas. ( Canto de Dominio
Publico).

Esse € um momento de muita emocéo, tanto para os pagadores de promessa que se
ajoelham diante do altar, como para os que estdo assistindo o ritual. Brincantes soltam fogos
de artificios em comemoracdo ao pagamento da promessa, que muitas vezes depende da
doacdo de “joias” da comunidade, as joias sdo doacdes feitas aos pagadores de promessas,
como forma de contribuigcdo a promessas, pode ser feita em espécie ou através de alimentos,
bebidas ou congéneres. A rezadeira puxa o cantico tradicional em homenagem ao padroeiro:

Rez_adeira: Meu S&o Benedito vosso manto cheira, meu Sdo Benedito Vosso manto
CCT)erI(;?.Cheira cravo e a rosa flor de laranjeira, cheira a cravo e a rosa flor de
laranjeira.

Rezadeira: Que santo € aguele que vem acola?
Coro: E S8o Benedito que vem no altar.( Reza de Dominio Popular).
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Apés a reza, de frente para o altar € colocada a parelha de tambores e as toadas ainda
se referem a Sdo Benedito. A pagadora de promessa ou 0 pagador busca a imagem de S&o
Benedito no altar, encosta no peito ou o coloca sobre sua cabeca, e se inicia a danca, 0
pagamento da promessa. A imagem do santo vai sendo passada de brincante para brincante,
até fechar o circulo. Uma das dancantes passa o0 santo pela cabeca dos tocadores, como se
fosse uma bencéo, levando em seguida o Santo para o altar.

Danca-se o0 Tambor de Crioula por toda a noite e por volta das seis horas da manha
do dia seguinte a festa é encerrada. Todos voltam para a frente do altar e como na noite
passada se canta em louvor ao santo padroeiro, e se faz a mesma dindmica retirando a imagem
do Santo do altar que passa pelas méos de todos os brincantes presentes.

A esse ritual de inicio e encerramento da roda de tambor chama-se de “abrir e
fechar” o Tambor. Como de costume os tambores séo guardados e ndo mais tocados nesse dia.
Dessa forma é realizada a promessa tradicionalmente, mas nos dias de hoje vamos encontrar
variantes, como a alternancia entre o toque do Tambor de Crioula com radiolas de reggae ou
outros estilos musicais, o que desagrada a frequentadores de promessa.

Raramente s&o vistas nas rodas de Tambor de Crioula incorporages, mas pode
acontecer durante pagamentos de promessas, principalmente com pessoas que professam sua
fé em cultos de matriz africana, como o TerecO, ou tambor de Mina (Jéjé ou Nagd) por

exemplo.

No Maranhdo, uma das dan¢as que retém em si tracos africanos é o Tambor de
Crioula, tendo como uma de suas caracteristicas principais a realizacdo em louvor a
S40 Benedito — santo preto. E ainda praticado predominante por descendentes de
negros, tanto no meio rural como urbano apresentando variantes principalmente no
ritmo e na forma de dancar. (FERRET]I, 2002, p. 47).

O tambor é uma herancga ancestral que atravessa seculos e estd conseguindo chegar
aos nossos dias pela forca da fé de descendentes de africanos que chegaram no Brasil
escravizados, nas tradicionais promessas aos santos, em louvor a Toy Averekete, Pretos e
Pretas velhas, Sdo Benedito, em que ndo existe a dualidade, profano e sagrado, corpo e
espirito, mas sim a danca, os tambores, 0s toques, tudo é entrega e fé. O Maranhdo é a terra
dos tambores, da encantaria, dos mistérios quase palpaveis. E a terra onde tudo é fé, memoria
e ancestralidade, e essa posi¢cdo geografica que outrora dificultou 0 acesso a estrangeiros e a

nossa colonizagdo, hoje resguarda nossas culturas e tradi¢ées.
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Assim fendmenos folcléricos de natureza religiosa ou ndo, podem ser vistos como
acdes rituais, isto é, acBes que predominam aspectos simbolicos e que dizem alguma
coisa a respeito das pessoas que as praticam. Dessa maneira, as manifestacGes
folcloricas passam a ser encaradas como formas simbolicas de comunicagdo e de
expressdo, um modo de dizer algo sobre a estrutura da sociedade que as produz.
(FERRETI, 2002, p. 27).

Fica evidenciado que a danga do Tambor de Crioula, por ter este cunho relacionado a
questBes espirituais e de religiosidade, tém-se mantida viva, assim como é repassado 0s rituais
e a fé entre familiares devotos de santos e entidades, torna-se uma tradicdo manter o

pagamento das promessas, e que a cada nova geracao vai assumindo esse Compromisso.
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2. PRINCIPAIS ASPECTOS DA DANCA NO TAMBOR DE CRIOULA

Todos o0s povos dangam, e suas dancas demonstram suas crencas, suas historias, suas
vitdrias, transformacdes. A danca é a expressdo dos sentimentos de forma intensa e legitima, e
com o Tambor de Crioula ndo é diferente. Uma danca em que os tambores pulsam e toma o
corpo dos brincantes. Para 0s negros e seus descendentes, um banzo, tristeza trazida na
memoria do DNA, uma saudade sem explicacdo, um vigor, um ritmo cadenciado em que 0
tambozeiro busca a dangante, e a dangante vai em busca da punga! Que jogo incessante entre
o0s tambores e os corpos! A punga ou umbigada € um movimento corporal caracteristico das
dancas de origem africana, em que uma mulher vai de encontro a regido do umbigo de outra,

ou mesmo de um homem.

A danga na cultura popular esta inserida num amplo contexto, indo além do que
consideramos o enquadramento coreografico. As linguagens se distinguem, porém, a
maneira como o corpo se dispde e se estrutura dentro das manifestacdes populares
brasileiras muito se assemelham. (RODRIGUES, 2005, p. 51).

O conjunto dos trés tambores chamado de parelha, constituido dos trés tambores,
tambor grande, meido e crivador, e outros instrumentos complementares variam de uma
localidade para outra, podendo ser estes instrumentos: um par de matracas, maraca, uma
garrafa sendo tocada por um ferro dentre outros. Suas denominacdes, assim como seus toques
e dimensGes, tanto no comprimento como em seu didmetro, o que vai definir a sonoridade
obtida pelo masico percussionista designando seus nomes.

Desde a década de 1970, foram criados tambores confeccionados de cano PVC, por
mestre Leonardo, com o objetivo de facilitar o transporte dos instrumentos, sendo os tambores
de cano mais leves, mais baratos, facilitando a aquisicdo deles, e até mais urbano.
Constatando-se que o Tambor de Crioula, ao vir da zona rural para a zona urbana,
transformou-se ou foram adaptados alguns de seus elementos, inclusive a danca e 0os motivos
de fazer a roda de tambor.

Os trés tambores recebem normalmente as denominagGes de: tambor grande, meido
e crivador, os quais sdo feitos da mesma qualidade de madeira, mangue, sorord, pau
d’arco, Angelim, faveira e mescla. Inicialmente sdo escolhidos trés troncos de

didmetros diferentes, em seguida sdo cortados mais ou menos de acordo com a altura
determinada a cada tambor (FERRETI, 2002, p. 78).
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Imagem 5 - Parelha de Tambor de Crioula.

onte: Arquivo pessoal de Paulo Lobato, 2023.

Imagem 6 - Tambor de Crioula sendo confeccionado

Fonte: Arquivo pessoal de Paulo Lobato, 2019.
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E hoje dancado em semicirculo que se completa com a parelha, conjunto de tambores
e 0s coureiros. O semicirculo foi algo que com o passar dos tempos foi se tornando uma
tradicdo, muito ligada as questdes turisticas e a busca de uma coreografia para formalizar a
danga.

As toadas do Tambor de Crioula sé&o classificadas como rimas pobres por quem nao
pesquisa criteriosamente. Se por um lado séo vistas preconceituosamente dessa forma, por
outro as toadas falam de suas comunidades, historias de familiares, as crencas e religiosidades
desse povo que pratica e guarda o Tambor de Crioula com letras e rimas distintas. Existe uma
infinidade de cantigas. Uma das mais antigas, dizem os brincantes, tem mais de cem anos ou
em torno disso “O Tu ja vai Maria Tu me leva amor/Tu me ensina onde é tua casa/Que depois
da festa eu vou”, considerada de dominio popular.

O Tambor de Crioula enquanto danca tem a espontaneidade, e o improviso das
dancas populares, e estd sendo redesenhada nos ultimos séculos, sendo que nasceu nos
quilombos, sem registros. Passou a ser conhecida chegando a Sao Luis do Maranhéo, sendo o

homem figura principal e Gnica, em que a danca, o toque e 0 canto eram realizados por eles.

E interessante notar que, durante varios séculos, a danca era apanagio do sexo
masculino, e s6 mais muito mais tarde as mulheres passaram a participar ativamente
das dancas folcloricas. Até hoje, em certas regides da Unido Soviética como o
Caucaso, a Ucrania e as Republicas Orientais existem dangas matrimoniais em que
as mulheres s6 tomam parte passivamente: os homens dancam em torno delas,
principalmente da noiva, sem que elas esbocem qualquer gesto. N&o ha davida de
que essas dancgas descendem diretamente de outras, de um cunho religioso, em que
s6 0s homens tomavam parte. (FARO, 2011, p. 15).

Podemos observar nas rodas de Tambor de Crioula uma variacdo da coreografia, a
forma mais comum encontrada em S&o Luis permanece desta forma em que os tocadores e
cantadores ja estdo presentes, cantando e tocando, as dancantes, coureiras ou dancadeiras
entram em fila indiana com passos pequenos, e balancando os quadris engquanto algumas
rodopiam. Fazem uma roda na frente da parelha de tambor de crioula. Essa roda gira duas
vezes, para entdo a primeira brincante entrar na roda, fazer uma saudagéo a cada um dos
tambores, ou ir direto para o Tambor grande, dependendo do querer da brincante. A partir da
entrada da primeira dancante, segue-se um rito coreografico em que esta que iniciou vai ser
surpreendida por outra que se desloca da roda e vai ao seu encontro com o objetivo de dar a
pungada ou umbigada, este momento é considerado o “ponto alto” da coreografia, 0 que se

repete sucessivamente.
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Embora haja afirmacfes de que no passado, Tambor de Crioula era danca sé de
homens, tocado, cantado e dangado por eles notamos que atualmente a presenca da
mulher é muito importante no contexto geral da dance. Chega a existir momentos
em que elas mandam parar 0s tambores, para corrigir o toque quando acham que ndo
esta sendo bem tocado (FERRETI, 2002, p. 70).

Em outros municipios do Maranh&o serdo encontradas diversas formas de dancar.
Em algumas cidades como Codo, a mulher utiliza a punga como um convite a outra coureira,
saindo da frente do tambor grande e indo de encontro a coreira que deseja convidar para ser a
proxima a dancar na frente dos tambores. Existem musicas que influenciam na forma de
dancar, e é feita a gestualidade que é cantado pelos cantadores, por exemplo, “lavou lavadeira
lavou, lavou lavadeira lava”, as dangantes pegam suas saias e simulam a gestualidade das
maos ao lavar roupas.

E importante observar que a danca pode ser um convite a participar da brincadeira,
mas existe uma diferenca entre simplesmente dancar o Tambor de Crioula, e ser coreira. Para
além de ser uma denominacao, a palavra ganhou outro significado: coreira de Sdo Benedito,
aquela mulher que paga promessa, que é devota, que frequenta as festas do santo, ou seja, ela
tem um compromisso espiritual que a faz estar presente em rodas de promessa em
homenagem a Santo padroeiro, Sdo Benedito.

Descrevo alguns movimentos do Tambor de Crioula a partir de determinada parte do
corpo, esse quadro abaixo foi elaborado durante minhas pesquisas, a partir de minhas praticas

como dancante de Tambor de Crioula e pesquisadora:

Figura 1 -Quadro de Movimentos do Tambor de Crioula.

Movimentos

Cabega/tronco Giros diversos, nos planos: alto, médio e
baixo. Marcagdo do ritmo em balangos
continuos, também pode ocorrer de ser
encostada testa com testa, entre a coreira € 0
tocador do tambor grande, assim como uma
coreira pode também encostar a testa na outra,

evidenciando amizade e intimidade.




Bracos

Abertos, bragos abertos com antebracos
dobrados, com as maos na cintura, em forma
de cuchila, semelhante aos bragos da capoeira,
em forma de defesa e ataque, marcacdo da

punga.

Quadris

Em movimentos laterais de subida e descida
dos quadris, movimentos circulares dos
quadris, marcacdo da punga, encaixe e

desencaixe do quadril.

Pés

Um ao lado do outro, com a planta do pé
totalmente em contato com o chdo em passos
pequenos, médios e  grandes, um
acompanhando o outro em busca de
movimentos circulares, marcando o chao,
esses mesmos movimentos desenham formas
no chéo, quando realizado em varios sentidos.
Algumas dancantes exibem passos de giros

equilibrados apenas pelos calcanhares.

Pernas e pés

Praticada por homens, onde um homem fica
parado e outro homem, tenta lhe derrubar ou
dar-lhe uma rasteira, um corpo indo ao

encontro do outro.

Abdbdmen, regido do umbigo.

Um corpo vai de encontro ao outro, umbigada

Ou punga.

Fonte: Construgdo da autora, 2022.
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Ao ir a0 meio da roda duas ou mais mulheres
fazerem a punga ou pungar é um momento em que
elas brincam corporalmente umas com as outras,
simulando dar a punga sem concretiza-la, como
forma de desfio, brincadeira e demonstracao de sua
destreza.

A coreira tem uma grande liberdade ao dancar,
podendo assim, criar desenhos no chado, esses
desenhos s&o realizados na grande maioria das
vezes inconscientemente, estes desenhos podem
lembrar mandalas, figuras arredondadas e semi

circulos.

Circulos dentro de circulos, que podem nos lembrar
o infinito, e tantas simbologias que nos traz a figura
circular, todos os brincantes estdo em igualdade na
roda, girando e fazendo o circulo girar, a vida e sua

continuidade incessante.

Figura 2- Roda de Tambor de Crioula.

Fonte: Construcéo da autora, 2022.
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1-Tambor Grande

2-Tambor Médio ou Meido

3-Tambor Pequeno ou Crivador

4-Coreira, dancante, dangadeira ou ainda, dancarina.
5-Diagrama em forma de mandala, descritas pelos passos.

Ademais, pode-se entender como punga, 0 encontro entre a regido do umbigo de uma
brincante com a outra, regido pélvica, assim como sua marcacdo através do quadril e dos
bracos, também podemos fazer a leitura da punga no toque do Tambor de Crioula, e sua
sincronia com a dancante, marcando a punga junto ao tocador, no tambor grande. De acordo

com Sérgio Ferreti,

Ajuntamento da punga — caracteriza-se pela sequéncia repetida das células d, c, b, e
a concluindo-se em seu climax com a punga. Este momento é valorizado através do
sincronismo do toque do tambor, no momento da punga, com o passo da dangarina
ou coreira. (FERRETI, 2002, p. 87).

Com o uso da tecnologia tive a oportunidade de registrar diversos movimentos da
coreira Livia Priscyla, brincante desde a adolescéncia, em sua familia o Tambor de Crioula é
uma tradicdo, assim como o pagamento para S&o Benedito realizado no bairro Goiabal,
distrito da Madre Deus, bairro periférico do Centro de S&o Luis, assim foi feito um video, e
com o uso do printque foi congelado alguns movimentos a partir do video, com a intencao de

gue néo fosse posados, e sim registrados de forma esponténea.
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Imagem 7 — Coreira A ( dancarina do Tambor de Crioula) em movimentagao.

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

A forma de cada coreira ou dancante fazer sua performance é muito particular, como
a danca é livre e ndo ter algum tipo de restricdo em relacdo a idade, vamos em uma variacao
de ritmo e bailar de acordo com a ritmo e félego cada mulher.Podemos observar as mulheres
mais jovens se arriscando em piruetas e saltos, pequenos e medios na frente dos tambores ou
mesmo na roda, enquanto outras se resguardam para evoluirem somente na frente do tambor
grande.

Os bracos ao acompanhar 0os movimentos da saia que é jogada a favor do corpo e
contra ele, balanceando e criando variados desenhos com as saias. A saia do Tambor de
Crioula passa a ser mais que apenas uma vestimenta, passa a ser uma extensdo dos proprios

movimentos das coreiras.
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Imagem 8- Coreira B

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Os bracos da dancante podem alternadamente também marcar o ritmo e a punga,
sempre em jogo corporal com outra brincante, ou com o tambor grande. Criando assim
infinitas possibilidades de movimento. E essa liberdade de movimento faz com que cada
dancante tenha seu proprio estilo de dancar, de acordo com quem aprendeu, ou onde

desenvolveu sua dancga. Podendo os giros serem feitos nos planos, alto, médio e baixo.



Imagem 9- Coreira C

Fonte: Arquivo pessoal, 2022,

Imagem 10 - Coreira D

Fonte: Arquivo pessoal, 2022,
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Imagem 11 - Coreira E

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.

Imagem 12 - Coreira F

Fonte: Arquivo pessoal, 2022,
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Imagem 13 - Coreira G

Fonte: Arquivo pessoal, 2022,

Imagem 14 - Coreira H

Fonte: Arquivo pessoal, 2022.
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Outro aspecto importante € como as roupas femininas, no Tambor de Crioula se
modificam com a espetacularizacdo. De roupas simples usadas no cotidiano, os trajes ganham
adornos, colares, torcos, e principalmente as saias ganhardo destaque, com tecidos de chitdo,
ou outros. As saias passam a ser rodadas, em corte godé em forma, tornando-se mais um
elemento cénico para a danga.

O Tambor de Crioula encontrou no corpo feminino, a passagem para ser aceito pela
sociedade, e até hoje faz parte de nossa cultura. Homens e mulheres na roda do tambor, sendo
compreendido a seu tempo os aspectos de danca divertimento, e em seguida, comeca a ser
vista como danca ritual, sendo utilizada para pagamentos de promessas para 0 santo preto,
Sao Benedito, nas periferias de Sdo Luis, concentram-se os pagadores de promessas para Sao

Benedito.

E interessante notar que o maior dos tragos comuns nelas encontrados é que todas
possuem natureza religiosa ou estdo ligadas a celebracdo de alguma festa religiosa.
Nesse Ultimo caso, ndo seria gratuito dizer que o clero, para manter o rebanho unido,
acabou por permitir essa juncdo entre folclore e religido, dando uma conotagdo
cat6lica aquilo que era, em principio pagdo. (FARO, 2011, p. 29).

Sendo o Tambor de Crioula de origem rural, a partir do momento em que os homens
param de dancar, assumindo principalmente a percusséo e o canto, e as mulheres entraram em
cena com a funcdo de dancadeiras ou coreiras- isso em Sdo Luis. Vamos observar que
existiram modificacOes e transformacgdes na forma de dancar. Agora, temos a expressdo da
danca em um corpo feminino. Nesta fala a seguir, Técito Borralho refere-se ao Bumba-meu-
boi do Maranhdo, e podemos dizer que esse conteddo também contempla o Tambor de

Crioula.

Mesmo com um suporte cientifico incipiente, consideracdes empiricas indicam que
a classificacdo a que me refiro se engendrou na capital do Estado, ou em grupos que
migraram das distintas regifes maranhenses e trouxeram seus ritmos, formas
ritualisticas de brincar, figurinos, instrumental etc. O fato é que, em Sdo Luis,
naturalmente, mesmo tendo mantido tracos caracteristicos de suas tradigdes rurais,
sofreram consideraveis adaptagdes de acomodacéo rural. (BORRALHO, 2012, p.
29).

O Tambor de Crioula € feito em coletivo, cada integrante € responsavel em
desenvolver uma acgéo, as dangantes, os tocadores, o coro, 0s cantadores, 0s organizadores,

todos os integrantes sdo orquestrados pelos “donos da brincadeira” 1, em que um depende do

'1- Donos da brincadeira- brincantes responsaveis por criacdo e condug¢do do grupo ou
brincadeira.
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outro para que possa existir a roda da danca, em que a parelha, denominacéo do conjunto dos
trés tambores, a fogueira que aquece o couro dos tambores, para que eles possam esticar, e ser
mostrado o timbre de cada um deles, e que pelos tamanhos pequeno, médio e grande emitirdo
diferentes sons. Juntamente com a energia do cantador, do coro que responde a este,
tocadores, e dancantes gerardo uma energia Unica. Nenhum grupo de Tambor de Crioula é
igual a outro. Cada grupo ou turma, como também sdo chamados, terdo suas peculiaridades
advindas do conjunto de seus componentes, da unido e da mistura dessas frequéncias criadas
para fazer acontecer a roda do tambor. Ali existem relagdes para além do tambor. Muitos sdo
familiares, amigos de longa data, existindo uma intimidade entre os brincantes, com uma

forca mistica e proposito, uma expresséo de fé.

Quando tinha dezesseis anos, 0 meu primeiro contato com o Tambor de Crioula foi
de geracdo pra geracdo através de Dona Nilza, minha tia, que ja tinha h alguns anos
um grupo de tambor de Crioula no bairro do Goiabal, Tambor milagre de S&o
Benedito, hoje a mesma ja é falecida, e o tambor de crioula é regido por sua filha
Binha. No primeiro momento ndo me identifiquei muito com a danca, tinha muita
vergonha e dancei apenas para o desenvolvimento do grupo. Conforme 0s anos
foram passando me identifiquei como coreira e gostava ja dos tambores ecoando.
(Lyvia Priscilla Correa Alves, 38 anos, professora).

Ainda, nesse contexto, destaco o depoimento seguinte:

Assim pude me desenvolver corporalmente e me envolver por completo na danca
sem vergonha, onde ecoava Tambor de Crioula |4 estava eu...dancando
alegremente...era apaixonada pelo ritmo e me sentia em éxtase total, e assim fiquei
notada nas rodas de tambor, por ter essa flria apaixonante quando dancava, algumas
pessoas na época diziam que eu estava incorporada por alguma entidade, por causa
do meu entusiasmo e por algumas vezes tive olhos tortos sobre mim...fui muito
julgada pelo meu jeito avassalador de dancar... o tambor de crioula me deixou
marcas profundas de nostalgia que ingressou e nunca mais saiu do meu corpo (Lyvia
Priscilla Correa Alves, 38 anos, professora).

Na adolescéncia e juventude é muito comum as jovens, em especial, terem este
interesse pela danga, pelo desenvolvimento de seus corpos ainda em transformacgéo, e no
tambor podemos perceber essa entrega corporal através da dindmica entre as dangantes, com
giros rapidos, em grande velocidade, pulos, e gritos, no apice da beleza e no dominio exato de
seus movimentos. Cabe assim observarmos uma atitude eucinética na coreografia, que
podemos atribuir a danga do Tambor de Crioula, e que nos deixa perceber plenamente o que
estuda Graziela Rodrigues sobre a revelagdo do “corpo mastro”, que se apresenta enquanto o

dancarino é tocado por forcas determinadas além da mdsica, do ritmo e das partituras
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coreogréaficas. Afirma Rodrigues (2002, p. 53) que “o corpo mastro é firme e flexivel,
articula-se em todas as direcdes, integra-o dentro e o fora em cima e em baixo, a frente e atras.

Recebe e elabora os simbolos. Das partes para o todo se estabelece a unidade corporea”.

Imagem 15 — A punga ou umbigada

Fonte: Arquivo de Paulo Lobato, 2019.

Uma das caracteristicas das dancas populares, e mais especificamente o Tambor de
Crioula € ndo eleger um corpo especifico para sua execucdo. Este corpo pode ser gordo,
magro, alto ou baixo, ndo ha escolhas ou definicdo de corpos, de bidtipos. Todas as mulheres
sdo bem-vindas a danca, sem distin¢do de idade, até porque existe uma relacao de transmissédo
de habitos e saberes, bem como de apreciacdo e de representacdo de gestos entre geracgdes,
como observa BORRALHO (2012, p. 80), a partir da reflexdo de Eugenio Barba:

Esse processo pode ser compreendido através de formas ou procedimentos como
convivéncia — método de aprendizagem coletiva; técnicas codificadas / principios
gue retornam; comportamento restaurado e comportamento vivo; variages de
equilibrio; técnicas de mimese corporea; aprendizado com a tradicdo; observacdo;
técnicas herdadas e acréscimo de saberes(BORRALHO,2012 apud BARBA)

Por isso todas sdo bem-vindas e podem chegar, como apregoa a toada de Tambor de
Crioula de dominio popular: “chega pra roda mulher, chega pra roda mulher, tambor ta te

chamando, chega pra roda mulher”. E é necessario sim, que todas sejam bem-vindas, pois a
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figura feminina traz para a danca a beleza, o vigor, o afeto da mulher preta em especial, que a
iniciou, e a cada nova geracao foi transmitida de forma orgénica, natural em seu cotidiano.

Em seu movimento eucinético, com 0s pés por inteiros no chdo, os joelhos levemente
flexionados a mulher irdo desenhando o que pode ser visto como um circulo, acrescentado de
desenhos diversos no chdo, as vezes, grande ou pequeno, e até mesmo rabisca uma linha. Os
giros improvisados e uso dos bragos lembram os movimentos usados na capoeira, chamados
de cochila, também utilizados em outras dancas, como o cacurid e o carimbd. Os ombros
sobem e descem em harmonia com o restante do corpo, a cabe¢a acompanha o tronco. A
poténcia e a energia dependerdo da dangante e do toque dos tambores. Como observa Graziela

Rodrigues:

A danca na cultura popular esta inserida num amplo contexto, indo além do que
consideramos o enquadramento coreogréafico. As linguagens se distinguem, porém, a
maneira como o corpo se dispde e se estrutura dentro das manifestacfes populares
brasileiras muito se assemelham (RODRIGUES, 2005, p. 51).

E na educacdo formal, na sala de aula como € vista a danga do Tambor de Crioula?
Como podemos direcionar a danca no ensino fundamental?Sera que as dangas negras Sao
bem-vindas a sala de aula, ou toda danca € danca? No documento curricular do territério

Maranhense temos o seguinte encaminhamento sobre a linguagem artistica Danca:

A danca como linguagem artistica € um componente fundamental em que o
educando conhece a si proprio e ao outro, desenvolvendo sua corporeidade,
explorando o mundo e criando novos sentidos. Seu ensino objetiva o
desenvolvimento cultural ao mesmo tempo que desperta no educando o interesse
pela arte.(DCTM, 2019, p. 191).

As mestras e mestres da cultura popular sdo aqueles que guardam os saberes e
fazeres, e rituais das brincadeiras. Na maioria das vezes aprendidas por repasse através dos
brincantes mais velhos e suas memorias, da oralidade e vivéncias de décadas, de observacoes,
de entrega, e de fé, sendo muito comum estes mestres também serem pagadores de promessas
a algum santo ou entidade. Apesar de alguns o6rgdos publicos tentarem mapear essas
brincadeiras, ainda € dificil por varios entraves burocraticos, como a falta de registro oficial
destas, ou mesmo a distancia geogréfica, e/ou dificuldade de acesso a alguns lugares.

Se na capital, alguns sdo aplaudidos e outros esquecidos, no interior do Estado nem
reconhecimento a eles sdo proporcionados, muitas vezes desaparecendo no anonimato. Sobre

0 repasse e morte de tradi¢gdes Ana Socorro (2007) exemplifica.
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Juarez Fernandes lembra que um dia ia presenciar um tambor de derrubada, era
crianga, porém neste dia faleceu Julio Fernandez, uma pessoa muito envolvida com
o tambor. Era um dos pretos animados, era tanto do tambor de mina quanto de
crioula, ele dizia que tinha de fazer [...] ele foi quem ensinou a maioria do povo, ele
acompanhou esse povo de perto.... Devido ao seu falecimento o tambor néo
aconteceu e desde entdo ndo houve mais o tambor de derrubada na comunidade.
(BRAGA, 2007, p. 122).

O titulo de mestre é hoje um reconhecimento da comunidade a brincantes que se
dedicam a conhecer profundamente determinada brincadeira, e manté-la através de esforgcos
proprios, assim como o repasse da danca, dos ritmos, das mausicas, de rituais de fé, e de tudo
mais que possa envolver os saberes e fazeres da brincadeira a outros brincantes, que passam a
ser seu discipulo naquela brincadeira. Podemos perceber que tem existido uma
institucionalizacdo deste titulo de mestre, através de 6rgdos publicos, o que tem gerado o
aparecimento de uma quantidade expressiva de brincantes que se auto intitulam mestres, por
status social, e por premiacbes em editais, podendo ser contemplados com valores em
dinheiro.

O Tambor de Crioula contém uma religiosidade em seu amago, em que 0 santo
padroeiro, Sdo Benedito, o santo preto, € milagreiro, em que seus devotos acreditam com
fervor em seus milagres e a ele depositam sua fé. Dangado em terreiros de Tambor de Mina,
Umbanda e Terecd, no qual Sdo Benedito, santo catdlico, é sincretizado aos Pretos velhos.
Assim, podemos entdo perceber que uma grande quantidade de pessoas que brincam o
Tambor de Crioula também professa sua fé em religides de matriz africana, tendo
consideracdes ao entrar para brincar em uma roda de Tambor de Crioula, respeito, cuidado.

Mestre Amaral € um homem reconhecido como representante e mestre da cultura
popular do Maranhdo, também é pagador de promessa a Sdo Benedito. Ha mais de quinze
anos se dedica unicamente ao mundo cultural, promove oficinas de Tambor de Crioula tanto
de toques como de confeccdo dos instrumentos. Apresenta seu grupo em tempos festivos de
carnaval e de Sdo Jodo. Viaja pelo pais quando convidado para falar sobre a cultura popular,
assim como para ministrar oficinas ou apresentar seu grupo, deixando discipulos por onde tem

a oportunidade de passar.

Mestre Amaral foi 14 no terreiro batizar todas as parelhas porque a gente tem esse
sobrenome , a gente puxa essa pegada dele, essa galera do terreiro todinha se julga
discipulo do mestre Amaral também, porque ele que batizou as parelhas, ele que foi
la em varias promessas, tanto minha quanto de méae Maria que é a dona do terreiro, a
matriarca, mde de santo, entdo é... a gente faz essa brincadeira 1a, 0 nome desse
grupo é Tambor de crioula filhos de dona Maria devoto de Sdo Benedito e 0 nosso
apice a nossa brincadeira maior 14 é essa festa de Preto velho e Boiadeiro que é na
época de abril, ela ja passou esse ano, nds fizemos uma brincadeira linda 1a, foi
fenomenal, entdo eu vejo que hoje a brincadeira de tambor de crioula no estado do
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Ceard, ela ta distinta nestes trés grupos, o tambor de Marcelo que é o Tambor de
crioula das Marias da casa de mestre Felipe, 0 Tambor de Crioula filhos do Sol, com
essa pegada mais de rua, brincadeira popular de rua, do centro, e 0 Tambor de
crioula filhos de dona Maria devotos de Sdo Benedito que a gente procura sempre
fazer essa pesquisa tendo esse gancho com o Maranhdo que é a célula mater. E a
matriz de onde tudo veio em relacdo ao tambor de crioula, entdo é mais ou menos
isso, eu até fico um pouco assim emocionado, eu fico me lembrando de tanta historia
que ja aconteceu, e eu vejo que a caminhada é longa, e sempre que eu venho no
Maranhdo, eu tenho a plena certeza que a gente é um embrido, a gente ainda ndo
sabe nadinha, eu respeito essa terra, esse tambor, eu respeito esse povo.(Depoimento
de Fabrizio Frota, ANO 2022)

2.1 Arte e sala de aula: a danca no processo de ensino aprendizagem

Os Parametros Curriculares Nacionais de 1998 trazem uma revisao dos curriculos do
Ensino Fundamental que tem como proposito responder as demandas da sociedade, assim
como proporcionar seus avangos. Focando no desenvolvimento humano do alunado, nos seus
mais diversos aspectos, de forma ampla, em que a sociedade, a familia, os governos e a
comunidade escolar possam juntas caminhar em um mesmo sentido em busca de um ensino
de gqualidade, com avancos tecnologicos e cientificos. Formando os profissionais do futuro de
maneira inteligente, humana e eficaz para serem étimos profissionais.

Nos Pardmetros Curriculares Nacionais especificos para a disciplina Arte
encontramos a Danca no terceiro e quarto ciclos, sendo propostos os conteudos da seguinte
forma - Danca: objetivos gerais, conteudos da danca, dancar, apreciar e dancar, dimensdes

historico-sociais da danca e seus aspectos estéticos, critérios de avaliagdo em Danga.

Dessa forma, a escola pode desempenhar papel importante na educacdo dos corpos e
do processo interpretativo e criativo da danca, pois dara aos alunos subsidios para
melhor compreender, desvelar, desconstruir, revelar e, se for o caso, transformar as
relacbes que se estabelecem entre corpo, danca e sociedade. Nos terceiros e quartos
ciclos, essa funcdo da escola torna-se ainda mais relevante, pois os alunos j&
comegam a mais claramente tomar consciéncia dos seus corpos e das diversas
histérias, emocgGes, sonhos e projetos de vida que neles estdo presentes. (PCN
ARTES, 1998, p. 70).

Levar a danca para o ambiente escolar ainda € um desafio, principalmente se este
estudo sobre a danca for aprofundado, para além de movimentos coreografados para datas
festivas e muitas vezes esvaziadas. Tratar do corpo e suas subjetividades, escolhas de dancas,
0 que pode ou ndo ser dangado no ambiente escola, os pudores ao dangar, 0 contato corporal

entre os alunos e alunas, tudo isso € objeto de tensdo ao trabalhar a linguagem danca em sala
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de aula, a qual ndo € um espacgo propicio para a pratica corporal, e nem a propria escola tem
outro lugar ou sala indicada para tal proposta curricular.

Além da Lei de Diretrizes e Bases(LDB) e dos Pardmetros Curriculares
Nacionais(PCN) em Artes, o Documento Curricular do Territorio Maranhense para a
Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental que foi esse documento elaborado a partir da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), legalizado pelo Ministério da Educacdo(MEC), e
constituido e elaborado com a participacdo do Conselho Estadual de Educacdo do Maranh&o
(CEE-MA), Uni&o Nacional dos Conselhos Municipais de Educa¢do do Maranhdo(UNCME-
MA), Secretaria da Educacdo do Estado do Maranhdo(SEDUC-MA) e Unido Nacional dos
Dirigentes Municipais de Educacdo do Maranhdo(UNDIME-ME), que em colaboragdo com a
sociedade civil e profissionais da educacdo definiram esse documento em prol de sistematizar

e organizar tais conhecimentos especificamente sobre o Estado do Maranh&o. Assim:

Houve uma preocupacdo em dialogar com diferentes regibes do territorio
maranhense, a fim de considerar a contextualizacdo das aprendizagens, observando
as caracteristicas geogréaficas, demograficas, econémicas e socioculturais do estado,
bem como temas integradores que se relacionam com ainda humana em escala local,
regional e global, definidos na BNCC. Dessa forma, buscou-se respeitar e valorizar
a autonomia pedagogica, a identidade e a diversidade de cada localidade, sem
subtrair ao educador um documento balizador de suas praticas pedagégicas. (FGV
EDITORA, 2019, p. 05).

Historicamente foi negado ao negro estar nas bancadas escolares, desta forma jamais
seria pensado as dancgas populares de origem africana como contetdo de nosso curriculo
escolar, se ao proprio negro era negada a oportunidade de ser aluno, entdo ter uma lei
especifica para o estudo da Histdria Africana e afro brasileira € um ganho que necessita ser
cada vez mais utilizado, tirando as culturas negras e indigenas da invisibilizacdo e do
silenciamento, e o trazendo como mote para que estes alunos sejam protagonistas em sala de

aula, a partir de suas proprias histdrias.

Os Parametros Curriculares Nacionais corroboram para a inclusdo das culturas
existentes em nosso pais fazerem parte como contetido nos Parametros, trazendo a
oportunidade dessas culturas serem relacionas aos conhecimentos e vivéncias de
nosso alunado: “o incentivo a curiosidade pela manifestacdo artistica de diferentes
culturas, por suas crengas, usos e costumes, pode despertar no aluno por valores
diferentes dos seus. (BRASIL, 1997, p. 51).

As criancas de escolas publicas tem pouco ou nenhum acesso a teatros, cinemas, exposi¢des
visuais, e outras possibilidade de ter contato com as linguagens artisticas, sendo as

comunica¢fes de massa 0 Unico acesso as Artes, principalmente nas periferias,e regides
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interioranas. Sendo ainda, a televisdo o0 meio mais acessivel ao alunado, a partir das
tecnologias e da internet aconteceu uma explosdo de telespectadores atraidos por: novelas,
minisséries,programas musicais, pecas teatrais veiculadas, e tantos outros que possam ser
criados.

Se tratar das linguagens artistas ja é uma demanda de dificuldades, de preconceitos e
de descasos no proprio ambiente escolar. Sendo a disciplina Arte tida como aquela que néo
pode reprovar: como aplicar uma manifestacdo popular de origem negra na disciplina Arte, na
linguagem Dancga? Se na escola ainda se prega o ndo contato entre corpos, ja que o corpo
ainda € tabu. O acesso aos corpos ndo é bem-visto, logo € mais confortdvel somente a teoria
com a Historia da Arte. Temos alguns questionamentos: serd a disciplina Arte ainda
necessaria em sala de aula? o papel do professor nesse processo e contexto como mediador
destes conteidos, em que posi¢do estd? Se na atualidade temos tantos meios na internet para
ter acesso a Arte.

Em Danca ¢é educagdo, Karenine Porpino, no terceiro capitulo intitulado, Terceiro
Movimento, através do relato de um trabalho com danca que realizou na Escola Nossa
Senhora das Neves, escola privada, na Cidade de Natal, fez algumas reflexdes e apontamentos
sobre a relagdo danca/educacdo como uma imbricacdo. E a partir do mote “abraco” fez os

seguintes apontamentos:

O abrago, como expressao do corpo dangante, nos remete a momentos anteriores de
nossa experiéncia pedagogica, quando o ensino da danga nos fez pensa-lacomo uma
necessidade essencial e latente para os alunos como forma de despertar um dancar
que pudesse fazer emergir o entusiasmo pela vida ao invés da monotonia da
repeticdo de passos de uma técnica especifica... Ao afirmarmos que danca é
educacdo, evidentemente ndo estamos nos referindo a qualquer danga e a qualquer
educacdo, mas a um dangar e a um educar envolvidos pela dimenséo estética do
existir imbuidos do sentido metaférico e existencial do abraco. (PORPINO, 2018, p.
92 e 93).

A partir destas reflexdes € que me propus a entender como o ensino do Tambor de
Crioula é recebido no ambiente escolar, substituindo a disciplina curricular ou extracurricular
- Danca. Qual o comportamento de alunos e professores? Como elaborar uma proposta de
ensino para essa danca popular? Como desenvolver os processos de criacdo artistica com
Tambor de Crioula no espaco escolar, identificar as condi¢Oes de aprendizagem visual,
corporal, artistica-criativa a partir das linguagens artisticas do Tambor de Crioula como
pratica na escola? Discutir o Tambor de Crioula como ferramenta pedagdgica, no curriculo

escolar e nas politicas publicas da Educacao/Arte. Discutir os dilemas, limites e avancos das
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acOes criativas/pedagdgicas dos/as professores/as de Artes para promoc¢édo da igualdade racial

e de género no ensino basico e como linguagem artistica principalmente.

Tem-se necessidade também de orientacfes didaticas que estejam comprometidas
com a realidade sociocultural brasileira e com valores éticos e morais que permitam
a construcdo de uma cidadania plena e satisfatéria. A pura producdo/ensaio de
dancas folcldricas na escola, por exemplo, pode ser tdo alienante e opressora quanto
repertérios do balé classico, ensinados mecanica e repetidamente. (PCN-ARTES,
1997, p. 71).

A escola € citada como o ambiente social, em que o ser humano se depara com
atitudes racistas e preconceito pela primeira vez na vida, se a escola reproduz a sociedade
racista como inserir agdes antirracista, de conscientizacdo no ambiente escolar, atraves do
Tambor de Crioula, e suas linguagens artisticas? Ja que a educacdo tem papel relevante e
significativo na construcdo de nossa sociedade.

No livro “Pequeno Manual Antirracista” de Djamila Ribeiro, podemos observar que
ela fez um apanhado de tipos e conceito de racismos, muitas vezes, naturalizados, passando
despercebidos e se tornando cultural, elenca como isso incide sobre a populacdo negra,
abalando-a emocionalmente, e a rotulando, ndo deixando no homem branco algum tipo de
consciéncia em torno de seus atos, tendo o fato, como sem importéncia. Entéo, a escritora vai
abordando os seguintes temas no decorrer do livro: Informe-se dobre racismo; Enxergue a
negritude; Reconheca os privilégios da branquitude; Perceba o racismo internalizado em vocé;
Apoie politicas educacionais afirmativas; Transforme seu ambiente de trabalho; Leia autores
negros; Questione a cultura que vocé consome, e foi nesse capitulo que percebi a
oportunidade de relacionar tais temas com a pratica em sala de aula, e 0 que nossos alunos
consomem de cultura e arte em suas vidas cotidianas, o que absorvem e como.

A pesquisadora cita, como exemplo, o racismo recreativo, baseada na fala de Adilson
Moreira, Professor Doutor pela Universidade de Havard, criador do termo “Racismo
Recreativo”, o qual também é o mesmo titulo da obra, em que faz uma analise desse tipo de
racismo e seus impactos sociais, psicoldgico, financeiros na populacdo negra, e em que esse

tipo de humor é racista e de um discurso que propaga o édio.

Mussum, um dos personagens mais populares da TV nas décadas de 1980 e 1990,
interpretado pelo ator Antonio Carlos Bernardes Gomes, era o esteredtipo do
bébado. Um dos elementos cdnicos do programa Os TrapalhGes era direcionar
piadas racistas ao personagem. Segundo Moreira, o efeito cdmico de Mussum era
um exemplo do tipo de humor que visa provar uma suposta superioridade do homem
branco em relacdo a0 homem negro, uma vez que 0s personagens brancos eram
representados de forma sobria. (RIBEIRO, 2019, p. 27).
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Todas as linguagens artisticas comunicam, mas o que comunica?E a favor de quem é
0 que devemos perceber nas entrelinhas, pois € nosso dever levantar essa discussdo em sala de
aula, provocando embates entre o alunado, levando em conta suas realidades sociais, para que
tenham uma visdo critica de sua propria construgdo humana. Em “pedagogia do oprimido”,
Paulo Freire nos fala como criar uma relagdo com os alunos para além de ser depositos de
“conhecimento”, mas a necessidade de levar esse aluno a ter seu proprio pensamento critico

diante da sociedade e de sua realidade social.

Um educador humanista, revolucionario, ndo ha de se esperar esta possibilidade. Sua
acdo,identificando-se, desde logo, com a dos educandos, deve orientar-se no sentido
da humanizacdo de ambos. Do pensador auténtico, e ndo no sentido da doacéo, da
entrega do saber. Sua ag8o deve estar infundida da profunda crenca dos homens.
Crenca no seu poder criador.Isso tudo exige dele que seja um companheiro dos
educandos. Em suas rela¢des com estes. (FREIRE,2019, p. 40).

A maioria de nossas escolas publicas ndo esta pronta para receber projetos de pesquisa
na area de Artes, e provavelmente de muitas outras areas, seja em nivel de especializacao,
mestrado ou doutorado essas pesquisas. Se nas escolas as pesquisas nao séo bem-vindas, onde
mais podemos pesquisar com propriedade sobre a escola e suas relacdes, além da prépria
escola? Muitos gestores acreditam que estas pesquisas sejam irrelevantes, e até se opdem que
a escola receba os professores-pesquisadores, porque as pesquisas acabam por apontar falhas
em nossa estrutura educacional, operacional e fisica. E esse é o objetivo das pesquisas para
que haja uma melhora neste processo de ensino-aprendizagem, buscar outras formas, incluir
novas possibilidades de se estar no ambiente escolar, para que o protagonismo estudantil de
fato possa ocorrer.

O professor de Arte ndo tem uma sala propicia para trabalhar, independente da
linguagem artistica que lecionar, sejam as artes visuais, a danca, a masica, as escolas ndo tém
um teatro, aparatos fisicos e logisticos sdo de rara existéncia nos aparelhos estatais, a escola
publica em sua pratica ainda adere a polivaléncia, e os livros didaticos sdo a prova desta
pratica. Impondo ao professor de Arte que apesar de ter formacdo especifica, é obrigado a
trabalhar a partir do livro didatico e caminhar por todas as linguagens artisticas e as
complexidades de seus historicos. As escolas ndo possuem salas, laboratorios, onde possa ser
trabalhado e desenvolvido, por exemplo, aulas de danga, isso com o intuito de que as
pesquisas suscitem propostas de melhoria para a area educacional, um tanto contraditéria esta

realidade, porém € o que encontramos no cotidiano escolar.
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Imagem 16 — Palestra sobre o Tambor de Crioula.
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Fonte:Arquivo Pessoal Unidade Escolar Jason Kepler Lago-S&o Luis, 2022.

A disciplina Arte ainda é colocada em segundo plano na comunidade escolar, nos dias
de hoje, mesmo a LDBe os PCNs trazendo sua relevancia para a formacéo do alunado como
ser politico,cultural e social, que tenha uma visdo ampla e critica de nossa sociedade, ainda
fica a pergunta:Quantos argumentos teremos que apresentar, para que as Secretarias de
Educacao e Planejamento junto as gestdes escolares, para que olhem para a disciplina Arte e
suas necessidades em relagédo a infraestrutura para seu melhor desempenho, independente da
linguagem artistica que ela traga? E assim revejam a propria estrutura fisica das escolas, para
se ter salas, laboratérios especificos que alcance todas as linguagens artisticas. Sobre o0s
beneficios da Danca no desenvolvimento humano que

ao movimentar o corpo, 0 educando aprende sobre anatomia, desenvolvimento
fisico, sobre qualidades de movimento, postura, conhece intérpretes e criadores em
danga e ainda aprende sobre estética do movimento, desenvolvendo uma
comunicagdo especifica que nao é verbal e nem escrita, que pensa no corpo através
dele. (DCTM, 2019, p. 191).

Na busca por estes espacos que as escolas ndo possuem logo, o improviso e a boa
vontade da comunidade escolar nos levam a espacos alternativos, onde para os alunos é um
diferencial, uma novidade, algo que beira ao entusiasmo, porém para os professores o0 que

existe é a real falta de estrutura fisica.

2.2 O Tambor de Crioula para além de um instrumento pedagégico

As desigualdades entre brancos e negros também estdo na Educacdo Basica. Dados
organizados pelo Todos Pela Educacgdo (2019) apontam que desde a creche até a o Ensino
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Médio ha um abismo no acesso a educacdo entre essas populagdes. O Maranhdo ainda
enfrenta grandes desafios no ambito da educacdo, segundo indicadores do INEP (2015) tem-
se 13% dos alunos matriculados nas trés séries do ensino médio da rede publica de ensino que
abandonaram os estudos sem conclui-los. O maior percentual de evasdo esta na segunda série
com uma taxa de 15,1% - seguido pela 1? série, com 14,5 - e a 3?2 série com 8,3%. Como é
possivel visualizar que é exatamente nesse interim para o ensino médio que ocorre 0 maior
numero de evasdo escolar. Os principais fatores apontados sao: as condi¢des socioecondmicas
das familias, da escola e os curriculos. Portanto, os saberes aplicados na sala de aula sédo
diferentes da realidade dos alunos e alunas, logo também contribuem para a evaséo.

Segundo a Lei 10.639/2003 e a 12.288/10, no art. 11 € obrigatério nos
estabelecimentos de ensino fundamental e de Ensino Médio, publicos e privado, o estudo da
Historia Geral da Africa e da Historia da populagio negra no Brasil. Sendo especificados no
pardgrafo 8§1°, 2° e 3° deste artigo que relaciona os conteudos referentes a Histéria da
populacdo negra, resgatando suas contribuicdes no ambito do desenvolvimento social,
econémico, politico, cultural e cientifico que por sua vez faz-se importante ao curriculo

escolar. J& o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) no art. 18 diz que

E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do adolescente, pondo-os a salvo
de qualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatério ou
constrangedor”. Esse trabalho justifica-se também por pretender promover a
inclusdo e a pratica da educacdo em direitos humanos como preconiza o Plano
Nacional de Educacdo em Direitos Humanos—PNDH DE 2003 respaldado por
documentos e leis internacionais, como o Programa Mundial de Educagdo em
Direitos Humanos-PMDH e seu plano de acdo; pela Secretaria de Direitos
Humanos; o Ministério da Educacéo e da Justica e estd constituido em cinco eixos, a
saber: educagdo bésica, superior, ndo formal e dos profissionais de justica,
seguranca, educagdo e midia. (BRASIL, 2013).

Segundo Hooks (2017) a escola € um ambiente reprodutor da sociedade racista e
reflete a sociedade hegemdnica, e por essa razdo professores precisam ter uma visdo da
educacdo como prética de liberdade. Para Silvio Almeida (2018, p.15) “o racismo € sempre
estrutural. [...] o racismo é a manifestacdo normal de uma sociedade, e ndo um fendmeno
patoldgico ou que expressa algum tipo de anormalidade”. Desse modo, o racismo se manifesta
diretamente nas instituicGes, elas vao refletir as relacdes ja existentes nesse espago “as
instituicBes sdo racistas porque a sociedade é racista.” (ALMEIDA, 2019, p. 36).

A partir desses autores pode-se analisar e questionar o funcionamento das escolas e
das instituicdes de producéo de ciéncia, tecnologia e inovagao, quem ocupa 0S cargos nesses
espacos? De qual grupo racial é a maioria dos professores que compdem o quadro docente das

universidades? De qual género/raga é a maioria das pessoas que sdo reconhecidas como
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cientistas e pesquisadores? Apos mais de 130 anos da abolicdo legal da escravatura no Brasil
e negros e negras ainda estao sub-representados em diversos espacos sociais. Essa auséncia do
negro nas praticas discursivas, a negacdo do negro no Ensino Fundamental, o néo
reconhecimento de seus saberes, suas producdes levardo ao epistemicidio, que segundo
Carneiro (2005, p.96), é um “elemento constitutivo do dispositivo de racialidade/biopoder [...]
que empreende legitimidade das formas de conhecimento produzido pelos grupos dominados
(brancos) e seus membros sujeitos do conhecimento (ndo brancos)”.

E necessario ser dito que todas as vezes quando tratamos de dancas, de culturas, de
religiGes e estéticas negras no Brasil, estamos falando de um periodo complexo de nossa
historia, de quando os povos negros foram trazidos da Africa e foram escravizados, estaremos
falando de registros feitos pela visdo deste colonizador, e que ndo teria tanta importancia para
ele os detalhes sobre o negro e sua dinamica social, estaremos falando de uma cultura que
precisava ser escondida, pois tudo que vinha do povo negro ndo era bem-vindo para a

sociedade branca, estaremos em um terreno de tensao.

No dominio das dancas e mdsicas, os elementos culturais bantos sdo presentes nos
congos, quilombos, coco, jongo, maculelé, maracatu, bumba-meu-boi e capoeira,
destacando-se 0 samba, um dos géneros musicais populares mais conhecidos e que
constitui uma das facetas da identidade cultural brasileira.(MUNANGA, 2012, p.
95).

Assim, guando falamos do continente Africano, o terceiro maior de nosso planeta,
estamos citando diversas sociedades, povos, formas de viver, caracteristicas fisicas, sistemas
diferentes de estar coletivamente, crengas, idiomas, religiosidades, temos a Africa Negra ou
Subsaariana dividida em: Ocidental, Centro-Ocidental e Oriental, e a Africa Mediterranea,
hoje o continente africano é composto de 54 paises, onde existiam e ainda existem reinos,
formas politicas, costumes, podemos dizer que é um feito absurdo reduzirmos a Africa a um
estere6tipo fisico, a uma crenga, ou a um Unico povo, mas assim o fazemos ainda em nossos
livros didaticos e no meio educacional, assim quanto tempo de nossas cargas horarias seriam
necessarios para se estudar o continente Africano?

E durante todos estes séculos de escraviddo, a luta e a resisténcia do povo negro foi
escrita, na criagdo de mocambos, quilombos, foram nesses espacos de liberdade que nasceu a
cultura brasileira com origem africana, entre revoltas, assassinatos, rebeldia, eles iam como
podiam lutando e conquistando direitos, até chegar a tdo sonhada liberdade, cultuavam seus
ancestrais, e 0 mar era também esperanca, muitos se jogavam ao mar, acreditando que assim

chegariam em sua terra, porque por ele que aqui chegaram.
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O tréafico negreiro é considerado por sua amplitude e duracdo uma das maiores
tragédias na histéria da humanidade. Durantes séculos, milhdes de homens e
mulheres foram arrancados da Africa subsaariana( abaixo da linha do deserto do
Saara)- de suas raizes - e deportados para trés continentes: Asia, Europa e
América.(MUNANGA, 2012, p. 80).

Apo6s a abolicdo da escravatura o povo negro ficou a deriva, e 0s portugueses iam
excluindo eles do ambito do trabalho, ndo podiam ir para as escolas, ndo podiam ingressar na
Guarda Civil, este fora determinado por decreto estadual, houve a exclusdo geogréafica,
ocupando as margens dos centros das cidades, as periferias, 0s entornos, ndao eram bem-
vindos a sociedade brasileira, o ideal da sociedade em formacéo era branca e pura, assim o
governo republicano iniciou o processo de embranquecimento do povo brasileiro, e a primeira
medida foi a proibicdo de mais negros em suas terras, assim como o incentivo de imigrantes
europeus, cedendo terras em locais bem localizados e prosperos, como fazendas em S&o
Paulo.

Assim, enquanto europeus ocupavam as areas rurais e urbanas com o apoio e fomento
do estado, que, por exemplo, cedia terras para seu usufruto, 0s negros eram encaminhados
para servi¢cos subalternos e sem necessidade de tanta formacdo, além dos trabalhos serem
insalubres, para ndo dizer desumanos.

Com o desenvolvimento do setor industrial e apesar de ter nos europeus sua principal
méao de obra, 0S negros conseguiram entrar em alguns setores como: empresas, ferrovias,
profissionais liberais, muasicos. A medida que no século XX 0s europeus se organizavam,
criando associagBes politicas cada vez mais em prol de direitos e melhores condi¢es de
trabalho, dessa forma, para o papel de operario o negro se tornou mais interessante, o que
levou os negros a também se organizarem criando associagdes informais e agremiagdes, em
gue fomentavam a mdasica, e as culturas negras, através de festas e bailes, em Historia e
Cultura Afro-brasileira de Regiane Mattos, temos um aprofundamento historico sobre essa
questéo e desdobramentos.

Destas organizagdes nasceram algumas de nossas escolas de samba mais antigas.
Assim como na imprensa 0s negros também iniciaram uma revanche a imprensa brasileira que
apos a abolicdo da escravatura fazia o papel de se desfazer da populacdo negra. A luta da
populacdo negra por direitos a igualdade e dignidade, assim negros criaram jornais
alternativos, em que faziam dendncias relacionadas a preconceito racial, a separatismo, 0s
negros eram proibidos de frequentar lugares como restaurantes, comércios e inclusive lugares

publicos, escolas e pragas, estes jornais tinham como seus apoiadores, funcionarios publicos,
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jornalistas, estes jornais também trocavam informagdes com comunidades negras de outros
paises.

Durante o decorrer do século XX, no campo cultural, grupos liderados por negros com
foco na arte e na cultura negra foram fundados, como a Companhia Negra de Revistas e Cia.
Batacld Preta. Dessa forma se tem a Frente negra brasileira, os Cadernos negros, o
Movimento negro unificado.

Entre africanos de diversas localidades de Africa, crioulos, portugueses e indigenas
nasceu a cultura afro-brasileira, como instrumento de resisténcia, de solidariedade étnica, de
religiosidade e de fé, nas diversas regides do pais, nasceram manifestacdes como: a capoeira,
uma luta dancada;as Congadas e 0s Maracatus, trazendo realezas africanas e suas cortes; 0
Samba;o Maxixe;o Lundu, conguistando as casas grandes com sua sensualidade e ousadia; a
masica religiosa negra; os Afoxés; os Blocos- Afros; o Hip Hop trazido da América do norte e
recriado no Brasil, e em questdo, o Tambor de Crioula do Maranhdo que institui Sao
Benedito, o santo preto, filho de escravos e milagroso, sendo sincronizados aos pretos velhos,
entidades de sabedoria, seres iluminados que amparam e que conduzem espiritualmente
aqueles que lhes sdo devotos.

Desta trajetdria até a populagdo negra ocupar as bancadas escolares tem-se ainda um
enorme percurso, como em uma sociedade formada a partir do racismo estrutural e
institucional existe a possibilidade de negros criarem a oportunidade através de lutas para
frequentar as escolas como estudantes, exercer papéis de poder e de protagonismo em
diversos setores da sociedade brasileira. Sendo o Tambor de Crioula uma danca centenéria
sua riqueza ndo tem como ser questionada. Em “Pequena Histdria da Danca”, o autor faz essa
relevante observacdo que: “Essas dancas seculares aparecem com grande frequéncia nas
regibes onde a forga laboral dos escravos era mais volumosa, ou seja, Norte, Nordeste e do
estado de Sdo Paulo para cima. Raramente s&o encontradas no Sul”.(FARO, 2011, p.31).

Assim, verifica-se que o Tambor de Crioula ndo € apenas mais uma danca, ela é uma
manifestacdo popular do povo negro, que por si mesma ja traz uma gama de conhecimentos
por sua propria historia, traz a estética, a movimentacdo corporal, as expressdes artisticas
desse povo em didspora pelo mundo e em especial no Brasil.

N&o tem como se falar sobre 0 Tambor de Crioula sem falar da historia do povo preto,
pois sua manutencdo se deu por esse povo, através de sua fé e de sua cultura, o cuidado que
precisamos ter em relagdo a danca do Tambor de Crioula é que justamente ela ndo perca seu
sentido de brincadeira, de aquilombar, de religiosidade, de danga desafio, de se fazer a
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fogueira para se aquecer os tambores, de que os cantadores se desafiem uns aos outros, e isso
sejam motivo de sorrisos e de alegrias mesmo em meio as dificuldades.

O Tambor de Crioula na educacdo formal é potencializador das linguagens artisticas
nele contido e dos temas que pode e deve provocar, € evidente que o Tambor de Crioula
reverbera para além do espacgo formal educacional, ele € uma cultura viva, que precisa de toda
uma comunidade para existir, para cumprir seus calendarios religiosos e profanos, para
simplesmente (re)existir, mas sem davida estar em sala de aula é enriquecedor para toda a
sociedade, € um marco educacional, de ser marginalizado a ser educacional, esta é uma

educacéo antirracista.

2.3 A aplicacéo da Lei 10.639/03

Desta forma faremos um breve levantamento de como surgiu a lei 10.639/2003 “Os
conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no &mbito de todo
o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica [...]”, como 0s movimentos
sociais e politicos, em especial 0 movimento negro se mobilizou durante décadas para a
criacdo e para a implementacdo desta lei, baseados em fatos histéricos.

Em 2023, a Lei 10.639 completa 20 anos que foi efetivada e como tem sido a prética
desta implementacdo na educacdo basica, as dificuldades de execucdo desta lei, e como
podemos tracar e desenvolver metodologias para professores, educadores sociais, dentre
outros, tratando de temas como racismo: religioso, estrutural, ecoldgico, recreativo,
epistemicidio, preconceitos, letramento racial, e todas essas falas académicas e
epistemoldgicas de forma acessivel através das linguagens artisticas encontradas no Tambor
de Crioula, como a danca, a musica, a estética, e 0 proprio convivio social.

Podemos assim afirmar que apos a aboli¢do da escravatura ndo foi oportunizado e até
proibido ao negro brasileiro chegar até as bancadas escolares, sendo deixado a sua prépria
sorte, a Lei 10.639 de 2003 é uma conquista dos direitos humanos, da sociedade que
confrontou um pais que ndo ampara e ndo reconheci seus filhos outrora escravizados, uma
conquista do Movimento Negro Brasileiro junto a outras instituicdes civis e a sociedade como
um todo.

E importante citar o caso de um dos filhos mais importantes do Maranh&o, o cantor e
compositor Jodo do Vale, homem preto, quilombola, de um lugar chamado Lago da Ongca, a
seis quildmetros do municipio de Pedreiras, o sobrenome Vale herdou dos que escravizaram

sua familia, e ainda na infancia na esperanca de estudar, o seu lugar na escola foi solicitado,
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para que um filho de coletor de impostos ficasse nele e tivesse a oportunidade da
escolarizacdo, falamos da década de 1940,e até nos dias atuais a escravidao ainda deixa suas
marcas de forma extremamente negativa em nossa sociedade.

Cada lei, resolucdo, implementacdo e propostas referentes ao reconhecimento e a
reparacdo ao povo negro nascido no Brasil ainda é um comego, quando temos mais de 300
anos de escravidao que reverberam em seus descendentes em nossa sociedade. A escola é um
dos meios educacionais que legitimam nossa histéria, e a formacdo de nosso povo e
sociedade, quando as criangas negras se véem atraves de personalidades negras importantes
em nossa historia, seja nas artes, na politica, na ciéncia, ou através de contribui¢cdes em nosso
idioma, culinaria, religiosidade, ela se identifica, e se senti importante, ela passa a ter
referéncias que sdo inspiracbes em sua vida e em seu cotidiano, desde sua estética, até seu
olhar critico para esta mesma sociedade, podendo entender como, e porque ela ocupa
determinado lugar e papel neste contexto social. A crianga tem o sentimento de pertencimento
e de que foi acolhida no ambiente escolar de forma ampla, trazendo a autoconfianca.

A escola, a sala de aula tem um papel mais que relevante em nossa sociedade quando
existe a possibilidade de todos estes contetidos fazerem parte de nossos curriculos, dos livros
didaticos, ndo apenas com uma ou duas folhas, porém de forma aprofundada e
contextualizada, em termos de conceitos, vivéncia, e atravessamento real destes assuntos entre
professores e alunos, desde a educacdo basica, até o ensino superior, porque oportuna as
criangas e os adolescentes a se sentirem, de fato, protagonistas nestes contextos e nestas
culturas diversas, e pertencentes a toda populacao brasileira.

Quando a Lei 10.639/03 indica que “os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileira” observa-se a ampliacdo dos
contetdos do curriculo escolar, e que na pratica os professores formados e ainda em formacéo
nas universidades ndo tem acesso, se nem 0s proprios professores estudaram estes conteudos
com profundidade como seriam trabalhados na educacdo bésica, entdo a partir do ano de
2003, ano da Lei, comega uma “corrida” em formar especialistas nos temas, assim como surge
a necessidade de instituicOes referéncias nas culturas africanas e afro-brasileiras, por produgéo
de contetidos sobre Historia Africana e Afro Brasileira para suprir tal necessidade.Entéo,
segundo a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) da Educacdo Nacional, Capitulo Il -Da Educacéo

Bésica. Secdo | — Das Disposicdes Gerais, artigo 26-A (2017) diz que:
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Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, pablicos
e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.

1° O contelido programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da
histéria e da cultura que caracterizam a formacao da populagdo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formagédo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.
2° Os contelidos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura e histéria brasileira. (LDB, 2017).

Assim, a partir dessa lei reparadora, tem-se a oportunidade de que na Educacao basica
possa ser tratado como contetdo: a Historia Africana, a diaspora negra, as contribuicdes do
povo negro na formagdo de nosso pais, em toda nas linguagens artisticas, a cultura negra, e
manifestagbes como o Bumba-meu-boi, a Capoeira, o Maracatu, o Frevo, o Lundu, o
Maracatu, a Marujada, o Tambor de Crioula e tantas outras culturas negras. Ampliando assim

o significado de nossa Cultura Popular com suas dancas e ritmos.

E importante, portanto, que o corpo ndo seja tratado como “instrumento” ou
“veiculo da danca, como comumente se pensa. O corpo é conhecimento, emo¢éo,
comunicagdo, expressao. Ou seja, 0 COrpo somos nGs e nGs somos 0 Nosso COrpo.
Portanto, o corpo é a nossa danga, e a danca é o nosso corpo. (PCN-ARTES, 1997,
p.72).

A oportunidade do contato com esses contetidos e através deles de levar para a sala
aula os mestres da cultura popular, os artistas das mais diversas linguagens, assim nasce a
relacdo entre a comunidade escolar e a comunidade que a envolve, ou a rodeia. Ademais € de
grande importancia esse fato, pois torna a escola viva, dindmica, real, e a comunidade tem o
sentimento de pertencimento e de engajamento, e responsavel na evolucdo da sociedade,na

area da educacéo.

2.4- Temas transversais inerentes ao Tambor de Crioula

O curriculo de Arte, sugerido pela BNCC, traz nove competéncias basicas contidas no
componente curricular Arte, estas competéncia sdo utilizadas como parametros para a criagcdo
de habilidades e de conteudos a serem ministrados em sala de aula. Nessa sessao veremos
alguns conceitos relacionados a questdes raciais e étnicas que podem ser conhecidas em sala
de aula, aprofundadas, e discutidas a partir do histérico do Tambor de Crioula e como ele €
visto na sociedade. No Documento Curricular do Territério Maranhense sdo elencadas as

seguintes competéncias:
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- Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnoldgicas e
culturais, por meio de exercicios, produgdes, intervencdes e apresentacdes artisticas.
-Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

- Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes visdes de mundo”. (DCTM, 2019, p.194).

Quando ouvimos que quem gosta de tocar tambor é preto, podemos identificar nessa
frase uma certeza inquestionavel relacionada a essa afirmacgédo ou tém-se duvidas sobre ela?
Segundo Silvio Almeida, no século XIX, a discussdo sobre as diferentes caracteristicas
humanas e formas de ser que ficavam no campo da filosofia, avangou para a area cientifica,
levando assim o tema raga a ter novos direcionamentos.Dessa forma nasce a ideia de
determinismos, vinculadas a caracteristicas biologicas, geograficas e ambientais, e essas por
sua vez designariam: intelecto, questdes morais e psicologicas. Se desdobrando na Eugenia,

ideia de uma raga superior.

Esse tipo de pensamento, identificado como racismo cientifico, obteve enorme
repercussdo e prestigio nos meios académicos e politicos do século XIX,como
demonstram, além de Arthur de Gobineau, as obras de Cesare Lombroso, Enrique
Ferri e, no Brasil Silvio Romero e Raimundo Nina Rodrigues. (ALMEIDA, 2019, p.
20).

Quando temos dados de que mais de 50% da populacéo brasileira é negra, sempre fica
0 questionamento do porqué o Brasil ser considerado um pais racista, mas afinal o que é o
racismo? Silvio Almeida, advogado, filésofo, doutor e pds-doutor em direito, nos traz um

conceito sobre o que é racismo.

Podemos dizer que o racismo é uma forma sistematica de discriminacdo que tem a
raca como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou
inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a
depender do grupo racial ao qual pertencam. (ALMEIDA, 2019, p. 22).

A educacdo antirracista é necessaria para combater o racismo em nossa sociedade,
porém a area da educacional ndo pode ser tida como a principal ou Unica responsavel pela
educacdo e pela luta contra o racismo, as varias reflexdes em sala de aula, por exemplo,
quando pensamos em pessoas em situacdo de rua, qual é a cor destas pessoas? Quando se
visita um presidio qual é a cor dos presidiarios em sua maioria? Os subempregos sdo
ocupados por quem? Quando adentramos bairros periféricos de qualquer cidade do pais quem
mora 1a? E nas nossas escolas publicas quem é nosso alunado? O corpo preto e seu lugar na
sociedade nos diz muito sobre a forma que nosso pais foi construido politicamente, qual lugar
estes corpos ocupam na estrutura social?Podemos perceber que setores publicos e

institucionais também tém responsabilidade de combater o racismo.
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A partir dessas indagagdes nosso alunado tem a oportunidade de pensar e de refletir
sobre sua propria condi¢do humana. E comeca a se reconhecer como ator social desta historia.
Os temas, preconceito, racismo e tipos de racismo causam um impacto emocional no
ambiente escolar, todos querem relatar um fato visto ou que tenha passado pessoalmente,
porém ninguém quer ser visto como racista.

O Exterminio da juventude negra no Brasil € uma realidade, a cada 23 minutos um
jovem negro é assassinado, diz pesquisa realizada pela ONU, em projeto Vidas Negras, no
ano de 2017, em referéncia a implementacdo da Década Internacional de Afrodescendentes,
assim as praticas de aquilombar, se organizar, refletir sobre as questdes da populacéo, ter e
construir espacos para essa finalidade, e lutar para que ajam as reparacdes histéricas como as
acOes afirmativas, e a propria Lei 10.639 sdo imprescindiveis para uma sociedade que tenha,

de fato,equidade.

Um racismo de tipo muito especial, exclusiva criagdo luso-brasileira: sutil, difuso,
evasivo, camuflado, assimétrico, mascarado, porém tdo implacavel e persistente que
estd liquidando definitivamente os homens e mulheres da raca negra que
conseguiram sobreviver ao massacre praticado no Brasil. (DO NASCIMENTO,
1980, p. 06).

A escola € um ambiente muito oportuno para ser iniciado o letramento racial, o
levantamento de conceitos como Raca e Classe. Incentivar os jovens a perceber por que é téo
importante a representatividade de pessoas pretas em todos os setores de nossa sociedade,
principalmente na &rea politica, porque de |4 teremos a organizagdo de nossa sociedade,

estruturalmente, economicamente e socialmente, de 14 sdo elaboradas as leis e sua execugao.
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3 - DESENVOLVIMENTO METODOLOGICO.

Assim, sera narrado neste terceiro capitulo como foi aplicada a pesquisa na UEB
Jackson Kepler Lago e a pratica docente, juntamente como se deu a elaboracdo da estrutura
dos encontros e da metodologia aplicada, como o método da pesquisa-acdo, pesquisa
qualitativa, pesquisa de dados a partir de coleta de dados feita através de questionario e da
observacdo das atividades propostas e executadas nas oficinas. Como finalizacdo €
apresentada a estrutura das oficinas, dos encontros e o sistema avaliativo.

Em junho de 2022, fui convidada pela professora de Portugués, Laura Tinoco, a dar
uma palestra sobre o Tambor de Crioula, e a partir deste momento e a 6tima recepgédo da
Unidade Escolar Jackson Kepler Lago, juntamente com o professor de matematica, Talles
Rocha, vi ali 0 ambiente propicio para a aplicagio do projeto de pesquisa “E coreira! Tambor
de Crioula na sala de aula™.

S&0 nestas salas pequenas e estreitas onde se concentram por volta de 35 alunos, do
oitavo ano da Unidade Escolar da Cidade Operaria, periferia de Sao Luis, assim nos € dado o
desafio de conquistar estes adolescentes, da curiosidade em deter o conhecimento, ao descaso
total com sua vida escolar, muitas vezes relacionado a questdes familiares e sociais que parte
destes alunos se encontram.

E os objetivos do projeto comegcam a ser buscados, sendo eles: Desenvolver processos
de criacdo artistica com Tambor de Crioula no espaco escolar; Identificar as condi¢des de
aprendizagem visual, corporal, artistica-criativa, a partir do das linguagens artisticas do
Tambor de Crioula na escola;Orientar a producédo de conteddo para o Ensino Fundamental I1;
Discutir o Tambor de Crioula como ferramenta pedagdgica, no curriculo escolar e nas
politicas pablicas da Educacdo/Arte; Discutir os dilemas, limites e avancos das acles
criativas/pedagdgicas dos professores de Artes para promocao da igualdade racial e de género
no ensino basico.

Como se sabe, Tambor de Crioula € uma manifestacdo popular viva, existente em
alguns bairros de Sao Luis, e em varios municipios do estado do Maranhéo, e como vimos em
expansao pelo pais, leva-lo para a sala de aula requer o entendimento que por sua amplitude a
abordagem na educacédo formal ndo trara toda a sua plenitude existente na brincadeira em seu
cotidiano, o Tambor de Crioula tem um cronograma de datas, louvacdo a santos e entidades,
pagamentos de promessas, rituais, uma vida prépria, uma dinamica que ndo cabe na escola,

entdo a forma de abordar estes conhecimentos requer a boa vontade, e envolvimento de toda a
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comunidade escolar, para despertar no alunado a curiosidade em conhecer a manifestagéo.
Assim como seus elementos, seus fazedores, sua historia.

O Tambor de Crioula se difundido em outros estados, também suscita a possibilidade
dele estar em salas de aula, para além do Maranhdo, pode, sim, ser um fato real,
principalmente com a criagdo destes grupos da brincadeira, assim deixa de ser um conteido
que consta apenas nos livros e no imaginario dos alunos, e passa a ser visto, ouvido, e
vivenciado tanto por professores como por alunos, é nesse emaranhado humano e artistico que
a relacdo da danca popular com a educagéo formal é enriquecedora para o alunado e para toda
a comunidade escolar, em que a educacdo formal tem a possibilidade de dialogar com a
educacéo informal e potencializar o aprendizado de nossos alunos.

Levar o Tambor de Crioula para a sala de aula como conteddo, histéria, legado,
praticas do povo negro é a cada tempo um novo desafio, por mais que tenhamos a lei
10.639/03, e tantas outras legislagfes que o assegure, e as secretarias municipais e estaduais o
fomentem, e até aja uma cobranca de sua realizacdo em forma de projeto e culminancia,
geralmente no més de novembro, no 20 de novembro, data da morte de Zumbi dos Palmares,
ainda estamos longe de na comunidade escolar ter um projeto eficaz e satisfatério. De forma
que em torno da disciplina Arte e toda a riqueza de fatos historico, beleza, pesquisas e
conteddos que ela tem e nas linguagens que ela possui, tdo pouco a disciplina consegue
abarcar a Historia e cultura africana e afro-brasileira, além de esta educacdo antirracista,
sendo minimizada ainda a painéis de TNT e formas superficiais de abordar o tema que
aparenta estar desgastada, o que ndo é real, posto que podemos afirmar a partir de relatos que

€ na escola o primeiro ambiente onde se presencia ataques racistas entre alunos.

Imagem 17 - 8° Ano Sala 81 Unidade Escolar Jackson Kepler Lago- Sao Luis
LM Wiy

Fonte: Arquivo Pessoal2022.
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O Tambor de Crioula trabalhado em sala de aula como contetdo possibilita aos alunos
e alunas o desenvolvimento de suas potencialidades, permitindo o conhecimento de sua
heranca africana e afro-brasileira, construgdo da nogédo de identidade e de representatividade,
lugar de fala, além de contribuir para pensar caminhos de inclusdo dos contetdos referentes a
estes trabalhos de criagdo artisticas nos livros didaticos de Artes.

Imagem 18 - Municipal Modelo Governador Archer- Cod6-MA

Fonte: Arquivo Pessoal2015.

Dado o grande interesse e envolvimento por parte do alunado, observacéo esta devido
a realizacdo deste projeto no municipio de Codo-Maranhéo entre os anos de 2015 e 2020, nas
seguintes escolas: Escola Modelo governador Archer,em turmas do sexto e sétimo ano, em
que foi espontédnea a aderéncia em relacdo as alunas, participaria quem assumisse 0
compromisso de ndo faltar aos encontros, que ndo eram durante as aulas regulares, mas ap6s 0
horério normal, sendo visto o interesse e 0 engajamento de quinze alunas, algumas relataram
suas mées e seus avls serem dancantes do Teréco, religido afro brasileira,e pelo fato de elas
n&o falarem sobre este fato na escola devido ao preconceito com a religio.

Dessa forma, percebeu-se que o trabalho com o Tambor de Crioula na disciplina Artes
é um instrumento fundamental de educacdo que corrobora para o desenvolvimento de seus

conhecimentos e de suas habilidades como diz os Parametros Curriculares Nacionais(1993).
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Assim, busquei alargar essa acdo e investigar de modo mais académico as formas de ensino-

aprendizagem e criacao artistica atraves das linguagens visuais, danca, musica e performatica

presentes no Tambor de Crioula.

Desse modo elaborei um planejamento de forma que pudessem conhecer o Tambor de

Crioula de forma aprofundada, focando mais na danca, a partir desse pensamento elencamos

as seguintes praticas:

1-

Aula expositiva dialogada.

Nesse primeiro contato € o momento de saber o que o alunado conhece sobre o
Tambor de Crioula, o que ele ja viu, onde, se participa de algum grupo, como se da
a relacdo dele com a cultura popular, assim, espontaneamente se dard a aula
dialogada, onde a parte de informacdes levada pelas alunos, a professora tem
oportunidade de expor conteudos,

Leituras sobre o tema, aplicacdo de questionarios de sondagem, assistir a
documentarios.

Essas leituras direcionadas levardo a observacdo sobre a importancia real do
Tambor de Crioula, o conjunto de conhecimentos pedagdgicos que carrega. Os
documentérios também sdo extremamente importantes para o aprofundamento nos
debates e diferentes pontos de vista sobre o tema.

O questionario de sondagem dara um norte onde poderemos aprofundar o estudo e
pesquisa.

Producdo de redacdo a partir dos documentérios assistidos.

Nessas redacdes geralmente ja4 temos a primeira percepcdo de que 0s jovens ja
estdo iniciados em relacdo a importancia da cultura em nossa sociedade.

Debates em sala de aula.

Nos debates os jovens ficam a vontade para colocar e defender seus pontos de vista
sobre o tema, € 0 momento de evidenciar seu protagonismo.

Depoimento dos alunos.

O depoimento é um momento elaborado e combinado em uma aula anterior ao dia
do depoimento relativo aos temas estudados, € espontaneo, ndo se faz obrigatorio,
porém todos os estudantes sdo convidados a participar.

Quem quer falar sobre o tema?

Nesse momento 0 jovem tem voz para expor pesquisa sobre o tema, também
previamente combinado.

Vamos fazer a fogueira!
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A fogueira é a preparacao para as aulas praticas, de canto, de toque e de danca, que
acontecerdo dessa aula em diante, € um momento fora da sala de aula, geralmente
ao redor da escola, no jardim, onde a fogueira sera acessa, 0s tambores serdo
esquentados, e ao redor da fogueira a aula se da.

8- Producéo de toadas de tambor de crioula coletivamente.
No primeiro momento € interessante o professor cantar algumas toadas mais
populares do Tambor de Crioula, mostrar no quadro como se faz as rimas, e em
um segundo momento o alunado é direcionado para em equipes produzir suas
proprias toadas.

9- Cantando na sala de aula.
Nessa aula todas as equipes tém a oportunidade de mostrar suas producdes
musicais

10- Estética africana: tecidos coloridos e beleza.
As vestimentas ganham um destaque especial, e em Africa tem-se a referéncia
estética relacionada a cores, composicdes, torcos e turbantes.

11- Montagem do grupo de danca (tocadores e coreiras).
Sdo iniciados os direcionamentos em relacdo a quem tocaré os instrumentos, quem
dancard, e quem cantara e participara do coro, que respondera a voz principal.

12- Ensaios- exercicios.
As aulas seréo para ensaios e ajustes da danca.

13- Apresentagdo/Culminancia
Nesse momento todo o corpo escolar € convidado para assistir a apresentacdo do

projeto.

3.1. Descrevendo os encontros: relatos das experiéncias na Unidade Escolar Jacson Lago

Kepler na Cidade Operéria

Neste capitulo seré descrito a aplicacdo do projeto E coreira! Tambor de Crioula na
sala de aula, a prética do ensino da danca popular na Unidade Escolar Basica Jackson Képler
Lago, na Cidade Operario, 82A com 35 alunos. O bairro denominado Cidade Operéria é fruto
da luta pela terra, de trabalhadores por uma moradia digna. No bairro da Cidade Operario ndo
foram encontrados registros de Grupos de Tambor de Crioula, essa informacdo é dada em
relato por Marcelo Silva, presidente do Conselho de Tambores de Crioula de S&o Luis, 0s

alunos também citam ndo conhecer pessoalmente estes grupos dessa danga em especifico,
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somente através da televisdo. O levantamento destas relagdes sociais e culturais como lugar
onde se mora é relevante e oportuno dentro de nossa pesquisa.

Pensar uma ideologia eurocéntrica e 0 combate a ela € promover uma educacéo atual,
antirracista, onde a danga, o toque e a musica do Tambor de Crioula, ndo serdo apenas
instrumentos pedagdgicos, mas em si bastam para comunicarem conhecimentos.

A discussdo sobre como pode ser trabalhado Tambor de Crioula em sala de aula,
experimentacdes e criacdes metodoldgicas, para além de datas festivas, como abordar a danca,
toques e musicas, de forma profunda, sua historia e dindmicas sociais, com participacdo
efetiva do alunado. Além disso, conhecendo toadas populares,e também tendo a oportunidade
de criar suas proprias toadas e musicas inspirados em suas realidades sociais, relacionando a
partir de sua vivéncia no Tambor de Crioula, a partir de depoimentos de alunos, de
professores e de gestores.

Os Parametros Curriculares Nacionais corroboram para a inclusdo das culturas
existentes em nosso pais fazerem parte de contetdo, conhecimentos e vivéncias de nosso
alunado: “o incentivo a curiosidade pela manifestacdo artistica de diferentes culturas, por suas
crencas, usos e costumes, pode despertar no aluno por valores diferentes dos seus” (BRASIL,
1997, p. 51). Historicamente foi negado ao negro estar nas bancadas escolares, desta forma
jamais seria pensado as dancas populares de origem africana como conteddo de nosso
curriculo escolar, estes ganhos necessitam de serem cada vez mais utilizados, tirando as
culturas negras e indigenas da invisibilizacao, e as trazendo como mote para que estes alunos
sejam protagonistas em sala de aula, a partir de suas préprias historias.

A partir disto é que me propus a entender como o ensino do Tambor de Crioula é
recebido no ambiente escolar, substituindo a disciplina curricular ou extracurricular - Danca.
Qual o comportamento de alunos e professores? Como elaborar uma proposta de ensino para
essa danca popular?Como desenvolver os processos de criacdo artistica com Tambor de
Crioula no espaco escolar, identificar as condi¢cdes de aprendizagem visual, corporal, artistica-
criativa a partir do das linguagens artisticas do Tambor de Crioula na escola? Discutir o
Tambor de Crioula como ferramenta pedagdgica, no curriculo escolar e nas politicas publicas
da Educacdo/Arte. Discutir os dilemas, limites e avangos das acles criativas/pedagdgicas

dos/as professores/as de Artes para promocao da igualdade racial no ensino basico.

1°-ENCONTRO-MES DE AGOSTO
Iniciamos dia cinco de agosto de 2022 a nossa primeira oficina,comecei me

apresentando, eles ja& me conheciam da palestra dada anteriormente, no més de junho,
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assim a minha fala foi iniciada explicando o que é um mestrado, pois ninguém na sala
sabia 0 que era, explanei sobre meu projeto e sua proposta, bem como sua
importancia para a comunidade escolar, tanto por trazer a danga, o canto e a percussao,
guanto por termos a oportunidade de debatermos temas como preconceito, racismos e
questdes raciais.

SESSAO

Foi falado sobre o histérico do tambor de crioula, e analisado por que o Tambor de
Crioulo era visto como macumba? Mas afinal, o que seria Macumba? Por que as
manifestacdes de origem negras e realizadas pelo povo negro é naturalmente
endemoniado? E se os alunos ja tinham sofrido preconceito? Entdo, tivemos alguns
depoimentos espontaneos sobre suas vivéncias e experiéncias com o preconceito.
Abriu-se um debate em torno do tema.

SESSAO

Em nosso terceiro encontro foi abordado o conceito da palavra preconceito, por que o
ser humano tem preconceito? Quais situacdes podem causar por pessoas
preconceituosas? O preconceito mata? Foram feitas reflexdes sobre o tema.Afinal de
contas por que existem pessoas que ainda tem preconceito com as dancas praticadas
por pessoas negras?

SESSAO

Em nosso quarto encontro, tivemos como contetdo as toadas de Tambor de Crioula,
depois de serem apresentadas algumas as toadas tradicionais. E proposto ao alunado
que em grupo componham uma toada de Tambor de Crioula, desenvolvendo seu
processo criativo coletivamente. Assim, a turma foi divida em seis grupos, cada um

com seis alunos. Aqui estdo algumas das toadas produzidas pelos alunos:



Imagem 19 - Producéo dos alunos do 8°Ano de Toada de Tambor de Crioula-1.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Figura 3 — Producéo dos alunos do 8°Ano de Toada de Tambor de Crioula-1.

Aula de Arte

Meu pais € o Brasil

A pétria amada entre outras mil

Eu vou, eu vou I4 para o casardo

Dancar o tambor de crioula e comer camaréo
Meu pais € o Brasil, a patria amada

Entre outras mil

Eu vou, eu vou dancar com muita alegria
Vou rodar a minha saia e

Dancar com muita ousadia
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Meu pais é o Brasil

A pétria amada entre outras mil.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Imagem 20 - Producéo dos alunos do 8° de Toada de Tambor de Crioula-2.

Fonte:Arquivo da autora, 2022

Figura 4 — Producéo dos alunos do 8° de Toada de Tambor de Crioula-2.

O Maranho essa toada é pra ti Maranhao
Terra dos lencdis e de muita tradicdo (2X)
Terra de vasta cultura e de muita perfeigédo
O Maranho (2X)

Lugar de felicidade e diversdo

O Maranhéo (9X)

Fonte: Acervo da autora, 2022.




Imagem 21 - Producdo dos alunos do 8° de Toada de Tambor de Crioula -3.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Figura 5 — Produco dos alunos do 8° de Toada de Tambor de Crioula -3.
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Nos somos do Maranhdo a terra que nasceu o tambor de crioula
Das matrizes africanas aonde a maior parte da populagdo era negra
Refrdo: Maranhdo (3X)

Terra do tambor de crioula e muita paixao

Viemos da ilha do amor, terra do arroz de cuxa

Aonde tem muitas brincadeiras, alegria e cacuria

Refrdo: Maranhdo (3X)

Terra do tambor de crioula e muita paixao

Fonte: Acervo da autora, 2022.
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Para os adolescentes a oportunidade da escrita criativa e coletiva ndo € cotidiana,
entdo pensar em conjunto pode até ser um desafio, compartilhar de sua imaginacéo, despertar
varios sentimentos que perpassam da timidez até a emocdo, e a construcao de uma cancdo, de

uma toada de Tambor de Crioula.

20 -ENCONTRO-MES DE SETEMBRO

1-  SESSAO

Em nosso quarto encontro no primeiro horario fizemos uma revisao dos conteudos
vistos nas aulas anteriores, e no segundo horario a aplicacdo de um questionario para
serem respondido com nome; idade; endereco; turma; e com as seguintes perguntas:
1-Antes das aulas sobre tambor de crioula, qual era seu conhecimento sobre esta
manifestacao?

2-Agora o que vocé pode dizer sobre esta manifestacdo popular?

3-Vocé considera importante esse projeto ser aplicado em sala de aula?Por qué?
4-Em quais aspectos vocé se sentiu contemplado pelo projeto?

5-Deixe uma sugestdo para a melhora do projeto “Eh coreira! Tambor de Crioula em

sala de aula”.

2- SESSAO
Nestas aulas foi explanado o conceito de racismo, e 0s varios tipos de racismo, e feita
a observacdo que o racismo esta de forma tdo natural em nossa sociedade que passa
muitas vezes despercebido. Foi feita para a turma o seguinte questionamento: Quem
ja passou por uma situagdo de racismo e como criar uma educacdo antirracista? Se é
entendido que aconteceu o racismo, ele também pode ser identificado e combatido.

Foi pedido que esta resposta fosse dada por escrito. Alguns dos resultados:
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pensamentos dos alunos do 8° sobre racismo 1.

Imagem 22 -Producdo de

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Figura 6 — Producdo de pensamentos dos alunos do 8° sobre racismo 1.

Nome: llran Fernandes dos Anjos Pinto 81

O racismo é nada mais nada menos que, onde uma segunda pessoa te rebaixa, te desvaloriza por conta

7

de sua cor (principalmente), fisionomia etc. Para isso “parar” é preciso a conscientizacdo das pessoas

pela causa.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Imagem 23 - Producdo de pensamentos dos alunos do 8° Ano sobre racismo 2.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

Figura 7 — Producéo de pensamentos dos alunos do 8° Ano sobre racismo 2.

O racismo ndo deveria existir, 0 homem branco e 0 homem negro s&o iguais, nos seus pensamentos,

nas suas idéias, nas suas expressoes, Deus disse 0 homem é minha imagem e semelhanca.

Rafael Sousa

Fonte: Acervo da autora, 2022.
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Imagem 24 - Producdo de pensamentos dos alunos do 8° Ano sobre racismo 3.

Fonte:Acervo da autora, 2022.

Figura 8 — Pensamento da aluna sobre racismo.

Aluna:; Rhilare Esther 81 08/11/22

Racismo

Eu j& sofri racismo e ndo é nada bom, o que eu acho que deveriamos fazer para combater o racismo é

palestras, campanhas.

E eu ndo acho o porqué de haver racismo, afinal somos todos seres humanos.

Fonte: Acervo da autora, 2022.

3- SESSAO
Nesse encontro foi demonstrado os toques musicais feitos na parelha do tambor de
crioula, assim como mostrado o toque especifico de cada tambor. O tambor grande
improvisa os toques, o0 tambor médio ou meido faz a marcacao que dita o ritmo de
toda a brincadeira, e o tambor pequeno dialoga com o meido, fazendo seu
contratempo.
4-SESSAO
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Prética de danca, consciéncia corporal, consciéncia do espa¢o, movimento dos pés,
dos bracos, do quadril e umbigada.

3°- ENCONTRO - MES DE OUTUBRO

1- SESSAO

Prética de danca, consciéncia corporal, consciéncia do espaco, movimento dos pés,
dos bracos, do quadril, e umbigada.

2- SESSAO

Nesse encontro foi assistido alguns documentarios sobre o Tambor de Crioula, e apds
a exibicdo houve uma roda de conversa a partir dos videos assistidos.

3- SESSAO

Nesse encontro foi falado do Tambor de Crioula como Patrimonio Cultural e a
importancia do titulo e de sua preservacéao.

4-  SESSAO

O tema tratado nesse encontro foi a religiosidade do Tambor de Crioula. Se o Brasil
€ um pais laico em que todas as religides sdo permitidas, no que consiste o racismo

religioso? Foram feitas leituras sobre o tema. E depois um debate entre os alunos.

4° - ENCONTRO -MES DE NOVEMBRO

1- SESSAO

Nesse encontro o tema foi a beleza negra, a diversidade étnica na Africa, tecidos,
seus significados, sua estética de forma geral. Neste encontro levei tecidos, trés
tecidos africanos e tecidos brasileiros para observacdo,e também construi com as
alunas turbantes, torgos.

2- SESSAO

Discussdo sobre papéis sociais no Tambor de Crioula. Este tema perpassa pela
questdo de género, e tem papel especifico no Tambor de Crioula para homens e
mulheres, além de que na sociedade o género dessa forma designard quais lugares
séo ocupados?

3- SESSAO

Confecgédo dos instrumentos musicais, conjunto de tambores, a ciéncia e tecnologia
para se confeccionar estes tambores artesanais, tipos de madeira, e formas de
escavacgdo dos tambores e a necessidade de repassa-la para os jovens.

4-  SESSAO
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No ultimo encontro aconteceu a culmindncia na comunidade escolar com
depoimentos, mostra de fotos, textos, redacdes, toadas produzidas durante a
aplicacdo do projeto, e fizemos uma roda de Tambor de Crioula em que a turma
pode participar e demonstrar 0os conhecimentos adquiridos durante o projeto
“EhCoreira! Tambor de Crioula na sala de aula”. Assim como o questionario foi pela
segunda vez aplicado para podermos acompanhar e analisar o crescimento da turma
quando ao envolvimento com o0 tema proposto, assim como a aquisicdo de
conhecimento.Da mesma forma solicitamos os dados de nome; idade; endereco;
turma; e as perguntas:
1-Antes das aulas sobre Tambor de Crioula, qual era seu conhecimento sobre esta
manifestacdo?
2-Agora 0 que vocé pode dizer sobre esta manifestacdo popular?
3-Vocé considera importante esse projeto ser aplicado em sala de aula?por qué?
4-Em quais aspectos vocé se sentiu contemplado pelo projeto?
5-Deixe uma sugestdo para a melhora do projeto “Eh coreiral! Tambor de crioula em
sala de aula”.

E relevante ser dito que manifestagdes culturais como a capoeira, o tambor de crioula,
0 bumba-meu-boi e tantas outras dancas de origem negras sdo bem-vindas nas escolas ainda
com o titulo de folclore, algo leve e divertido, ainda baseado na falacia da harmonia e da
miscigenacao das trés racas, porém quando é trazido para 0 ambiente escolar, discussfes e 0
tema racismo, causa um clima tenso e divergente, sendo visto a escola como reprodutor da
sociedade que visivelmente é encontrado o racismo estrutural e institucional.

A danca esta nos curriculos escolares, nos contetdos dos livros didaticos, existir
atividades praticas de danca em sala de aula é validar os direitos de nosso alunado, quando a
danca é representada por uma danca popular que é o Tambor de Crioula, logo é mais
significativo ainda, porque o retira da marginalizacdo, do obscuro que por séculos foi tido
como o seu lugar, do lugar do outro, do negro, e de tudo que ndo se deseja em nossa

sociedade racista.

O conhecimento da histéria da danga , formas e estilos ( jazz, moderna, balé
classico, sapateado etc), estudos étnicos( inclui-se o estudo das dangas folcléricas e
populares) podera possibilitar ao aluno tracar relacGes diretas entre épocas, estilos e
localidades em que dancas foram e sdo (re)criadas, podendo, assim, estabelecer
relagdes com as dimensdes sociopoliticas e culturais da danga. (PCN-ARTES, 1997,
p.75).
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Entdo, a danca do e no Tambor de Crioula comega a passar por um caminho de
legitimacdo que é trazido pela escola, deixando de ser tratado de forma pejorativa como
denominacdes de “macumba” ou qualquer outra palavra que tenha o sentido de diminuir sua
importancia. As alunas ganham forca e empoderamento ao vestir as saias rodadas, juntamente
com as suas fardas escolares, nada mais é escondido ou omisso, dessa maneira 0s temas
relacionados as culturas negras no Brasil esta sendo tratado com a devida importancia, entdo
espontaneamente as adolescentes durante as aulas comecam a dar depoimentos sobre
familiares que participam de dancas e de religides de origem africana, assim como relatam
sobre 0s preconceitos vivenciados na comunidade por vizinhos e conhecidos.

Portanto, podemos observar que o estado e suas maquinas estdo sempre em busca de
controlar as manifestacGes populares, seja proibindo, ou as enaltecendo com foco de tornar-se
um produto vendavel a turistas, e até mesmo simulando “pseudo” tradi¢bes como forma de

autenticidade, com cunho também de venda.

3.2 Estrutura dos Encontros

1°-MES DE AGOSTO
1- PRIMEIRA SESSAO.
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Tematica: apresentacao do projeto
2- SEGUNDA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Tematica: historico do Tambor de Crioula
3- TERCEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Numero de participantes: 35 alunos
Tematica: o preconceito e as dangas populares
4- QUARTA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
Tematica: como se faz uma toada?
2°-MES DE SETEMBRO
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1- PRIMEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Tematica: revisdo e questionario de sondagem sobre o tambor de crioula
2- SEGUNDA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Numero de participantes: 35 alunos
Tematica: racismo e educacao antirracista
3- TERCEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
Tematica: toques de tambor de crioula
4- QUARTA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Temadtica: préticas de danca

3°- MES DE OUTUBRO
1- PRIMEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
Tematica: praticas de danca
2- SEGUNDA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
Tematica: Documentario, “Na fiel da balanca” de Francisco Colombo, e roda de
conversa.
3- TERCEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Numero de participantes: 35 alunos
Tematica: Tambor de Crioula patriménio imaterial
4- QUARTA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
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Tematica: religiosidade no tambor de crioula e racismo religioso.

4°-MES DE NOVEMBRO
1- PRIMEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Ndmero de participantes: 35 alunos
Tematica: estética e beleza africana
2- SEGUNDA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Tematica: mulheres e homens no tambor de crioula, questdo de género.
3- TERCEIRA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
NUmero de participantes: 35 alunos
Tematica: como se confecciona uma parelha de Tambor de Crioula
4- QUARTA SESSAO
Carga horéria: 1h e 40 min.
Numero de participantes: 35 alunos

Tematica: culminancia, a roda de Tambor de Crioula.

3.3-Leitura dos Resultados dos Questionarios

A partir da aplicacdo de um questionario simples e com perguntas subjetivas, por meio
do objetivo de sondar os alunos em torno de seus conhecimentos, sem algum propdsito de
avalia-los, e tendo em vista ficar a par dos olhares sobre 0 Tambor de Crioula.

Houve na quarta sessdo a aplicacdo do questionario, e dos 35 alunos consultados se
tinham conhecimento sobre o que era 0 Tambor de Crioula, dezenove (19) ndo sabiam nada
sobre a danca, um (01) expressou achar a danca chata e quinze (15) alunos responderam saber
apenas que se tratava de uma danca, sem detalhes e aprofundamentos.

Quando os alunos foram questionados se a aplicacdo do projeto “Eh Coreira!! Tambor
de Crioula em sala de aula” era importante para a escola, os trinta e cinco (35) alunos deram a
resposta que sim, que a execugédo e proposta do projeto era interessante e importante no meio

escolar.
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No segundo momento da aplicacdo do mesmo questionario no ultimo encontro ficou
evidente que houve a ampliacdo do conhecimento do alunado em relacdo ao Tambor de
Crioula, e continuavam afirmando a necessidade de ter mais projetos desse formato na escola.

Desta forma alcancei os objetivos do projeto, e tenho uma resposta positiva e unadnime
dos protagonistas dessa jornada que é o corpo discente da escola publica interessado em
conhecer o Tambor de Crioula em suas varias nuances, seus componentes artisticos, e a sua

historia social enquanto manifestacdo de resisténcia popular negra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Construir um projeto voltado para a educacdo béasica de tema como a danca do
Tambor de Crioula. Acreditar na disciplina Arte como contetido propulsor de grandes avangos
humanos e sociais é preservar o encantamento pelo desejo de conhecer, de descobrir, e porque
ndo de desconstruir.

Este trabalho teve e tem a pretensdo de provocar discussbes e contribuir na
comunidade escolar, em que alunos, trabalhadores da educacdo, gestores sdo convidados
através desta pesquisa para pensar, aprofundar e atualizar conhecimentos relacionados as
questdes étnico raciais de forma aprofundada, e sobre a Arte, em especial a danca, como
matriz propulsora de cultura, conhecimentos e tecnologias de inclusdo social, reconhecimento
da importancia do povo negro nascido no Brasil e suas contribui¢cdes em todos os setores de
nossa sociedade.

Ademais, existe uma grande necessidade da implantacdo real e efetiva da Lei
10.639/2003 na educacdo baésica, tanto do setor publico quanto privado, gerando novas
metodologias, ampliando as possibilidades de uma aprendizagem em que o alunado se
reconheca como fruto deste pais e como um ator social que tem sua identidade negra
fortalecida e com garantia de ter seus direitos de cidaddo assegurados pelo Estado, obtendo
educacdo de qualidade e sendo inserido no mercado de trabalho.

Pude constatar em visitas a algumas escolas o desinteresse em receber propostas em
ser campo de pesquisas de forma geral, assim como percebi 0 descaso quando proposto um
trabalho educacional com o Tambor de Crioula, pela forma que fui tratada, e por sempre a
direcdo colocar empecilhos para receber o projeto, podendo assim evidenciar ainda
preconceitos com dangas e manifestacdes populares de origem negra. Estes fatos ocorreram
em duas outras escolas que visitei.

Por mais que esteja evidenciado na LDB e nos PCNs a Danga como componente
curricular ndo existe infra estrutura na escola e nem espacos propicios ou alternativos para
que fosse ministradas devidamente aulas de danga, nem de Tambor de Crioula ou de qualquer
outra vertente.

E Necessério um esforco coletivo e uma dindmica metodoldgica que seja responsavel
por um contato real e concreto da danca do Tambor de Crioula, vivenciar 0s movimentos da
danca, o contato com os tambores, fazer a fogueira, conhecer o toque de cada tambor, todos
esses momentos sdo imprescindiveis para que o processo de ensino aprendizagem ocorra de

forma natural e proveitosa.
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As narrativas em forma de depoimentos foram essenciais para que fosse constatado o
universo do qual faz parte o Tambor de Crioula, ser contato de forma coletiva por varias
vozes e olhares, com suas relagfes sociais, limites e expansdes, vivo, pulsante e em adaptacédo
a cada momento da historia humana.

Foi observado na Unidade Escolar Jackson Lago Kepler, durante a jornada de
pesquisa em todas as aulas que foram ministradas, uma constante demonstracdo por parte do
alunado do querer participar do projeto, logo queriam participar e participaram dos debates
sobre 0s temas propostos, e estas averiguacgdes corroboram para que se continue a cobrar do
poder publico fiscalizacdo para que a Lei 10.639/03 continue a ser aplicada, e que essa
cobranca também é um dever de toda a sociedade.

Também foi constatado que as salas de aula podem servir para a aplicacdo do
contetdo Danca dentro da disciplina Arte, porém se na escola tiver uma sala especifica para
aulas de danga sera de melhor proveito. Assim é interessante uma oficina como atividade
complementar da disciplina Arte, com o contetudo: Danca Popular- Tambor de Crioula.

Em relacdo as préticas de danca ficou a observacao que o aluno ter o direto de optar
em fazer a pratica em danga é mais significativo, e 0 processo se dara com maior éxito.

Fazer essas analises de tentativas, de experiéncias e de vivéncias com o Tambor de
Crioula em sala de aula € mais uma vez, extremamente, satisfatorio, porque podemos sinalizar
que o alunado quer receber outras possibilidades de viver o processo de ensino-aprendizagem
através da Cultura Popular, e mais especificamente da Danga. Os alunos se sentiram
contemplados com o fazer artistico, e foi observada a necessidade de dar continuidade do
projeto para além dessa pesquisa especifica.

Portanto, podemos assim afirmar o sucesso da aplicacdo do projeto “Eh Coreira!
Tambor de Crioula na sala de aula”. Constando que 0 mesmo atingiu Seus objetivos com
éxito, ou seja, levar o Tambor de Crioula para sala de aula, e por meio dele desenvolver
processos de criacdo artistica com Tambor de Crioula no espaco escolar; identificar as
condicdes de aprendizagem visual, corporal, artistica-criativa, a partir das linguagens
artisticas do Tambor de Crioula na escola; orientar a producdo de conteddo para o0 Ensino
Fundamental Il; discutir o Tambor de Crioula como ferramenta pedagogica, no curriculo
escolar e nas politicas publicas da Educacao/Arte; discutir os dilemas, limites e avangos das
acOes criativas/pedagogicas dos professores de Artes para promoc¢do da igualdade racial no
ensino basico. E, segundo isto o projeto estd formalmente apto a ser implantado por qualquer
profissional do ensino da area de Arte ( especialmente Danca) em escolas de Ensino Basico.
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SOUSA, Edilson Fernandes de. Entre o fogo e o vento: as praticas de batuques e o
controle das emocdes. 3.ed.- Recife: Ed. Universidade da UFPE, 2010. 159 p.

SILVA, Wanderson Carlos Lima da. Eu me criei na palha de coco, deixando o vento me
balancar: a identidade do grupo de tambor de crioula Mangacrioula de Teresina-Piaui, 2019.

Http//noticias.com.br/destaque/noticia/2007/06/18/424137/Omo-surgiram.html>).
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PLANO DE AULA 01

Dados de Identificagéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
-Apresentacio do projeto “ Eh Coreira! Tambor de Crioula na sala de aula”

Objetivos:

Objetivo geral: conhecer a proposta do projeto e seus pontos principais.

Objetivos especificos: identificar a danca do Tambor de Crioula, reconhecer sua
importancia, listar seus elementos.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:

1-Dangas do Brasil

2-Patrimonio Cultural- Cancioneiro popular maranhense e suas influéncias culturais, masicas
do repertdrio popular maranhense ( tambor de crioula, cacuria, reggae etc.), cancioneiro
popular de outras regides do Brasil.

3-Processos de Criagdo- Composicéo, criacdo e improvisacao.

4-Matrizes Estéticas Culturais- Musica de diferentes grupos étnicos e culturais, diferentes
tipos de canto, pregoeiros, ambulantes etc., instrumentos musicais de origem africana,
européia e brasileira, manifestagdes populares e suas influéncias religiosas, raciais e étnicas.
5- Danca- historia e caracteristicas, improvisagdo, composicdo coreogréfica, desenho e
expressao, elementos estruturais: energia e fruicdo, eixo, peso, rolamento, saltos, giros,
espacos, deslocamento, direcdo, tempo: rapido, moderado e lento.

6-Danca- processo de criagdo: reproducdo de sequéncias, criacdo a partir de repertorio
pessoal, jogos de criacdo, alongamento, exercicios de salto e giros, técnicas de chéo,
apreciacéo de video e musicas de danca urbana.

7- Danga folclorica, dangas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacuria, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e européia, danca classica e moderna.

8- Matrizes estéticas e culturais- historia da arte no Brasil, a arte afro-brasileira. Cultura
popular brasileira, regional, local.

9- Toques musicais e ritmo.

10- -Saberes, fazeres e expressoes

11- -Conceito de religido e religiosidade.

12- Conceito de racismo e tipos de racismo.

Recursos didaticos: retro-projetor, microfone e som.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
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Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. Sao Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacgéo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgio Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educagdo.Base Nacional Comum Curricular.
FARO, Antbnio José. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. S&o Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 32 Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacdo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2019.

PLANO DE AULA 02

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Histérico do Tambor de Crioula

Objetivos:
Obijetivo geral: Discutir sobre a importancia do respeito as diversidades étnicas.
Objetivos especificos: identificar dancas populares maranhenses, constatar sua importancia,
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descrever sua dinamica.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
Danca folcldrica, dancas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacurid, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e européia, danca classica e moderna.

Recursos didaticos: retro-projetor

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pdlen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. Sao Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territdrio
Maranhense:para a Educacgéo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.
FARO, Antbnio José. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRET], Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. S&o Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criacdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca é educacao [recurso eletronico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. S&o Paulo: editora Schwarcz AS,




98

2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educagdo como prética da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019.

PLANO DE AULA 03

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- O preconceito e as dancgas populares

Objetivos:

Objetivo geral: identificar o processo historico e social das dancas populares.

Objetivos especificos: descrever como sdo vistas as dangas populares historicamente,
diferenciar os tipos de danca, identificar sua origem.

Conteudo:
Matrizes estéticas e culturais- histéria da arte no Brasil, a arte afro-brasileira.
Cultura popular brasileira, regional, local.

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor, som.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pdlen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacdo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.
FARO, Antbnio Jose. Pequena histdria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.
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FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comisséo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizagGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacéo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. S&o Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como prética da liberdade. Sdo Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Cobogé, 2009.

PLANO DE AULA 04

Dados de Identificacéo:
Professor (a):
Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Como se faz uma toada?

Objetivos:

Objetivo geral: Criar musicas de Tambor de Crioula.

Objetivos especificos: identificar os diversos estilos musicais, reconhecer e conhecer a
masica negra no mundo, definir seu papel social.

OBS.: comeca-se sempre com verbos indicativos de habilidades como, por exemplo:
ao nivel de conhecimento — associar, comparar, contrastar, definir, descrever, diferenciar,
distinguir, identificar, indicar, listar, nomear, parafrasear, reconhecer, repetir, redefinir,
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revisar, mostrar, constatar, sumariar, contar;

Conteddoou Objeto de Conhecimento: Processos de Criacdo- Composicdo, criacdo e
improvisacao.

Patriménio Cultural- Cancioneiro popular maranhense e suas influéncias culturais, masicas
do repertdrio popular maranhense ( tambor de crioula, cacuria, reggae etc.), cancioneiro
popular de outras regides do Brasil.

Recursos didaticos:quadro, pincel, som, papel A4.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territdrio
Maranhense:para a Educacgéo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3% Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PLANO DE AULA 05

Dados deldentificagéo:
Professor (a):
Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Racismo e educacdo antirracista

Objetivos:

Obijetivo geral: conhecer conceitos racistas, reconhecer praticas racistas.

Objetivos especificos: identificar praticas racistas, constatar comportamentos racistas.
OBS.: comeca-se sempre com verbos indicativos de habilidades como, por exemplo:
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ao nivel de conhecimento — associar, comparar, contrastar, definir, descrever, diferenciar,
distinguir, identificar, indicar, listar, nomear, parafrasear, reconhecer, repetir, redefinir,
revisar, mostrar, constatar, sumariar, contar;

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
Conceito de racismo e tipos de racismo.

Recursos didaticos: retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pdlen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e o0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpress&o, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PIRES, Céssia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019

FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Méascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA, 2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educagdo como prética da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.
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PLANO DE AULA 06

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
“- Revisdo e Questionario de sondagem sobre o contetdo ja ministrado sobre o Tambor de
Crioula.

Objetivos:

Obijetivo geral: avaliar o conhecimento ja adquirido e dificuldades.

Objetivos especificos: observar lacunas no aprendzado, reconhecer outras possibilidades de
praticas pedagdgicas.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:

-Danca folclorica, dangas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacuria, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e européia, danca classica e moderna.
-Matrizes estéticas e culturais- historia da arte no Brasil, a arte afro-brasileira.

-Cultura popular brasileira, regional, local.

-Processos de Criacdo- Composicao, criacao e improvisacao.

-Patriménio Cultural- Cancioneiro popular maranhense e suas influéncias culturais, masicas
do repertério popular maranhense ( tambor de crioula, cacurid, reggae etc.), cancioneiro
popular de outras regides do Brasil.

-Conceito de racismo e tipos de racismo.

Recursos didaticos: quadro, pincel, papel A4.

Avaliagdo: diagnostica
Atividades: aplicacdo de questionario.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. Sdo Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educagdo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histdria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.
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FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comisséo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizagGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacédo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. S&o Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como prética da liberdade. Sdo Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009

PLANO DE AULA 07

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Praticas de danca.

Objetivos:

Objetivo geral: Recriar as dancas populares do Nordeste do Brasil: tambor de crioula.
Obijetivos especificos: Experimentar o relaxamento segmentar (partes do corpo) e global
(corpo inteiro). Identificar os seus passos, gestos e ocupacdo do espaco nas dancas do
Nordeste do Brasil

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
Danca- histéria e caracteristicas, improvisacdo, composi¢do coreografica, desenho e
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expressao, elementos estruturais: energia e fruicdo, eixo, peso, rolamento, saltos, giros,
espacos, deslocamento, direcdo, tempo: rapido, moderado e lento.

Recursos didaticos: musica e som.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territdrio
Maranhense:para a Educacgéo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histdéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comisséo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sao Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacéo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

PLANO DE AULA 08

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:




105

- Préticas de danca.

Objetivos:

Obijetivo geral: Experimentar atividades ritmicas, expressivas e gestuais da dangas
brasileiras da regido Nordeste.

Objetivos especificos: Reconhecer as diferencas das dangas entre 0s seus movimentos e 0s
movimentos dos colegas.

Compartilhar as sequéncias das dancas elaboradas com os demais estudantes.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:

Danga folclorica, dancas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacuria, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e européia, danga classica e
moderna.Danca- processo de cria¢do: reproducdo de sequéncias, criacdo a partir de repertorio
pessoal, jogos de criagdo, alongamento, exercicios de salto e giros, técnicas de chao,
apreciacdo de video e musicas de danca urbana.

Recursos didaticos: musica e som.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territdrio
Maranhense:para a Educagéo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Sdo Luis: Comissdo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpress&o, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 32 Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacdo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.
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PLANO DE AULA 09

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Toques de Tambor de Crioula

Objetivos:

Objetivo geral: vivenciar a musicalidade no Tambor de Crioula.

Obijetivos especificos: constatar os diferentes toques e ritmos populares, definir seu conceito,
identificar sua diversidade.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
- Toques musicais e ritmo.

Recursos didaticos: Parelha de Tambor de crioula, madeira, papeldo, fosforo.

Avaliacéo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. S&o Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacdo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio José. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRET], Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. S&o Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporéneo: historias, linguas,
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culturas e cilizagGes. 3% Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.
PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagao
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educagdo como prética da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA, 2008.
RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. S&o Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como prética da liberdade. Sdo Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Cobogé, 2009.

PLANO DE AULA 10

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Documentario, “Na fiel da balanga” de Francisco Colombo, e roda de conversa.

Objetivos:

Objetivo geral: conhecer producdo audiovisual sobre cultura popular.

Obijetivos especificos: definir producdo audiovisual, constatar producdes nacionais, listar
filmes e documentérios sobre cultura brasileira.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
-Danca folclorica, dangas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacurid, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e européia, danca classica e moderna.

-Matrizes estéticas e culturais- historia da arte no Brasil, a arte afro-brasileira.
Cultura popular brasileira, regional, local.
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Recursos didaticos: retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. S&o Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territério Maranhense:
para a Educacéo Infantil e o Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educagédo.Base Nacional Comum Curricular.
FARO, Antbnio José. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. S&o Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criacdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edicdo. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca é educacao [recurso eletronico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educagdo como prética da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Méscaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA, 2008.
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PLANO DE AULA 11

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Tambor de Crioula patriménio imaterial

Objetivos:

Obijetivo geral: Discutir sobre a importancia do respeito as diversidades étnicas e producéo
humana.

Objetivos especificos: definir patrim6nio imaterial e material, comparar patrimonios,
identificar patrimonios brasileiros.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:

-Patriménio Cultural- Cancioneiro popular maranhense e suas influéncias culturais, masicas
do repertério popular maranhense ( tambor de crioula, cacuri, reggae etc.), cancioneiro
popular de outras regides do Brasil.

-Saberes, fazeres e expressoes

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histdria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Sdo Luis: Comissdo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpress&o, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 32 Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.
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PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacéo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como pratica da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacdo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

PLANO DE AULA 12

Dados de Identificagao:
Professor (a):
Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Religiosidade no tambor de crioula e racismo religioso.

Objetivos:

Obijetivo geral: discutir crencas, tradicGes religiosas na esfera publica.

Objetivos especificos: identificar o racismo religioso, reconhecer a diversidade religiosa,
diferenciar religido e religiosidade.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
-Conceito de religiéo e religiosidade.
- Crengas, conviccdes e atitudes.

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. S&o Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
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FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educagdo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histdéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comisséo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criacdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Céssia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca é educacao [recurso eletronico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. S&o Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como prética da liberdade. Sdo Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

PLANO DE AULA 13

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Estética e beleza africana.

Objetivos:
Objetivo geral: conhecer a cultura africana e sua diversidade.
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Objetivos especificos: comparar a cultura africana com a brasileira, associar as dancas
negras na Africa e no Brasil, identificar a cultura africana.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
-Matrizes estéticas e culturais- historia da arte no Brasil, a arte afro-brasileira.
-Cultura popular brasileira, regional, local.

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territdrio
Maranhense:para a Educacgéo Infantil e o Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3% Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criacdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. led. Sdo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educacdo como pratica da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacdo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.
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PLANO DE AULA 14

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Mulheres e homens no tambor de crioula, questao de género.

Objetivos:

Objetivo geral: diferenciar a posigédo social da mulher do homem na sociedade.

Objetivos especificos: Constatar diferencas salariais entre homens e mulheres,identificar
casos de violéncia contra a mulher.

OBS.: comega-se sempre com verbos indicativos de habilidades como, por exemplo:

ao nivel de conhecimento — associar, comparar, contrastar, definir, descrever, diferenciar,
distinguir, identificar, indicar, listar, nomear, parafrasear, reconhecer, repetir, redefinir,
revisar, mostrar, constatar, sumariar, contar;

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
Feminismo, machismo e diversidade.

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.
BRASIL.Ministério da Educacéo.Base Nacional Comum Curricular.

FARO, Antbnio Jose. Pequena histdria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comissdo
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpress&o, -
Séo Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 32 Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educacéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.
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PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacédo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.

PLANO DE AULA 15

Dados de Identificacéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Como se confecciona uma parelha de Tambor de Crioula?

Objetivos:

Objetivo geral: conhecer o processo de confeccao de uma parelha de Tambor de crioula.
Obijetivos especificos: descrever o material e confeccdo de tambores de crioula, definir
materiais utilizados na confec¢éo, diferenciar de outros instrumentos musicais percussivos.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:
Instrumentos musicais e suas diversidades.

Recursos didaticos: quadro, pincel, retro-projetor.

Avaliacao: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educagédo.Base Nacional Comum Curricular.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. S&o Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2002.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
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Sao Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. S&o Luis, 2007.

PLANO DE AULA 16

Dados de Identificacgéo:
Professor (a):

Disciplina: Arte

Turma: 8° ANO
Periodo:

Tema:
- Culminancia, a roda de Tambor de Crioula.

Objetivos:

Objetivo geral: mostrar resultado geral relativo a execucdo de contetidos e procedimentos
durante a realizacdo do projeto com a roda de Tambor de Crioula.

Objetivos especificos: conhecer dangas populares brasileiras, reconhecer diferencas entre as
dangas, identificar suas expressoes e significativo, demonstrar a danga do tambor de crioula e
seus elementos.

Conteudo ou Objeto de Conhecimento:

1-Dancas do Brasil

2-Patriménio Cultural- Cancioneiro popular maranhense e suas influéncias culturais, musicas
do repertdrio popular maranhense ( tambor de crioula, cacuria, reggae etc.), cancioneiro
popular de outras regides do Brasil.

3-Processos de Criacdo- Composicao, criacdo e improvisacao.

4-Matrizes Estéticas Culturais- Musica de diferentes grupos étnicos e culturais, diferentes
tipos de canto, pregoeiros, ambulantes etc., instrumentos musicais de origem africana,
européia e brasileira, manifestacGes populares e suas influéncias religiosas, raciais e étnicas.
5- Danca- histdéria e caracteristicas, improvisacdo, composicdo coreografica, desenho e
expressao, elementos estruturais: energia e fruicdo, eixo, peso, rolamento, saltos, giros,
espacos, deslocamento, direcdo, tempo: rapido, moderado e lento.

6-Danca- processo de criacdo: reproducdo de sequéncias, criacdo a partir de repertorio
pessoal, jogos de criacdo, alongamento, exercicios de salto e giros, técnicas de chao,
apreciacao de video e musicas de danca urbana.

7- Danca folclérica, dancas populares maranhenses; bumba-meu-boi, tambor de crioula,
cacurid, Lelé, dancas de matriz africana, indigena e europé€ia, danca classica e moderna.
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8- Matrizes estéticas e culturais- historia da arte no Brasil, a arte afro-brasileira. Cultura
popular brasileira, regional, local.

9- Toques musicais e ritmo.

10- -Saberes, fazeres e expressoes

11- -Conceito de religido e religiosidade.

12- Conceito de racismo e tipos de racismo.

Recursos didaticos: parelha de Tambor de Crioula, som, microfones, madeira, papeléo,
fésforo.

Avaliacdo: somativa.

Bibliografia:
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Polen, 2019.

BRAGA, Ana Socorro Ramos. Tambores do Piqui, cartas de liberdade:Clicia Adriana
Abreu Gomes, Flavia Andressa Oliveira de Menezes. Sdo Luis, 2007.

BRASIL, MINIST. DE EDUCACAO. Documento Curricular do Territorio
Maranhense:para a Educacédo Infantil e 0 Ensino Fundamental. 12 Ed Rio De Janeiro:
FGV,2019,487p.

BRASIL.Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB.9394/1996.BRASIL.

BRASIL.Ministério da Educagdo.Base Nacional Comum Curricular.

FERRETI, Sergio. Tambor de crioula ritual e espetaculo. 3.ed. Séo Luis: Comisséo
Maranhense de Folclore, 2002.

FARO, Antbnio José. Pequena histéria da danca -7.ed. —Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

MATTOS, Regiane Augusto de. Historia e cultura afro-brasileira. - 2.ed., 12 reimpressao, -
Sao Paulo: Contexto, 2012.

MUNANGA, Kabengele. Origens africanas do Brasil contemporaneo: historias, linguas,
culturas e cilizacGes. 3? Ed.- Sdo Paulo : Gaudi Editorial2012.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS: ARTE. Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

PEREIRA, Luana Mara. Experiéncia, corpo e liberdade: criagdo e composi¢do em danca
como caminho para cura, 12 edi¢do. Curitiba: Appris, 2021.

PIRES, Cassia. Coreiras: Performance e jogo no tambor de crioula. SdoLuis: EDUFMA,
2019.

PORPINE, Karenine de Oliveira. Danca € educacéo [recurso eletrdnico]: interfaces entre
corporeidade e estética, 2. Ed.- Natal, RN: EDUFRN, 2018.
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RIBEIRO, Djamila. Pequeno Manual Antirracista. 1ed. Séo Paulo: editora Schwarcz AS,
2019 FRANTZ. Fanon. Pele Negra, Mascaras Brancas. - Salvador. Editora: EDUFBA,
2008.

HOOKS, B. Ensinando a Transgredir: a educagdo como prética da liberdade. S&o Paulo:
WMF; Martins Fontes, 2017.

KILOMBA, Grada. Memorias de Plantacéo: Episodios de racismo cotidiano. Rio de
Janeiro: Coboga, 2009.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2019.
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