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RESUMO

O presente trabalho se propde a problematizar, contextualizar e transformar em objeto de
andlise histérica a invencdo de Shaka kaSenzangakhona na série audiovisual homodnima, Shaka
Zulu (1986), da South African Broadcasting Corporation (SABC). Esse interesse nosso se
justifica pelo fato da série Shaka Zulu (1986), ser um produto audiovisual com implicacfes
historicas e que ainda hoje suscita um grande debate na historiografia. A trama foi escrita por
um norte-americano, Joshua Sinclair, dirigida pelo sul-africano Willian C. Faure em um periodo
no qual a Africa do Sul, sob o regime de Apartheid, sofria um embargo cultural de outros paises
africanos, latino-americanos e europeus. O que “dificultava” a exportacdo de produgdes
audiovisuais sul africanas. A série esta dividida em dez episddios que narram a histéria de
Shaka, Imperador Zulu, que viveu no periodo de 1787 a 1828. Shaka é reconhecido como um
dos mais temidos e importantes lideres da historia da Africa Austral, responséavel pelo processo
de modernizacéo das praticas militares do Reino Zulu, que viria a se tornar décadas depois um
simbolo de resisténcia a colonizacdo britanica. Esta pesquisa deve ser entendida como um
esforgo visando a recuperacdo da ideia defendida por Jacques Ranciére (1998) sobre as duas
formas existentes de relacionar “cinema [audiovisual] e histéria”, onde diz que essa relagao
deve se constituir enquanto resultado da transformacéo de um dos termos em objeto do outro:
a histéria como objeto de cinema, ou 0 cinema como objeto da histéria (Ranciére, 1998). No
caso da série audiovisual Shaka Zulu (1986), nosso objeto de pesquisa, percebe-se que ela, por
ter transformado a histéria em seu objeto cinematogréafico, acabou por se tornar também em
objeto da histéria por conta das tensdes e rupturas que suscitou nos debates nacionais e
internacionais apds o seu lancamento mundial.

Palavras-chave: Shaka Zulu. Audiovisual. Histdria. Africa do Sul. Apartheid



ABSTRACT

This paper suggests to problematize, contextualize and transform into an object of historical
analysis the invention of Shaka kaSenzangakhona in the homonymous audiovisual series, Shaka
Zulu (1986), by the South African Broadcasting Corporation (SABC). The interest we have in
this series is justified by the fact that Shaka Zulu (1986) is an audiovisual product with historical
implications, and one that is still the subject of much debate in historiography. The plot was
written by an American, Joshua Sinclair, and directed by South African William C. Faure in a
period when South Africa, under the Apartheid regime, suffered a cultural embargo from other
African, Latin American, and European countries. This "hindered" the export of South African
audiovisual productions. The series is divided into ten episodes that tell the story of Shaka, Zulu
Emperor, who lived from 1787 to 1828. Shaka is recognized as one of the most feared and
important leaders in the history of southern Africa, responsible for modernizing the military
practices of the Zulu Kingdom, which would become decades later a symbol of resistance to
British colonization. This study aims to recover the idea defended by Jacques Ranciére (1998)
about the two existing ways of relating "cinema [audiovisual] and history," where he says that
this relationship should be constituted as a result of the transformation of one of the terms into
the object of the other: history as the object of cinema, or cinema as the object of history
(Ranciere, 1998). In the case of the audiovisual series Shaka Zulu (1986), our object of research,
it can be seen that, by having transformed history into its cinematographic object, it ended up
also becoming an object of history because of the tensions and ruptures it raised in the national
and international debates after its worldwide release.

Keywords: Shaka Zulu. Audiovisual. History. South Africa. Apartheid
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INTRODUCAO

“A vida de Shaka foi originalmente registrada por historiadores
brancos que impuseram sobre suas contas valores fanaticos e
sensacionalistas — muitas vezes rotulando os zulus como selvagens e
bdrbaros. E nossa intencdo com esta série mudar essa visdo .
(William C Faure, 1986; traducéo nossa do inglés)

Alguns autores (entre os quais: KIERNAN, 1995; TOMASELLI, 2003 et al.), defendem
que na era imperial (e mesmo depois dela) nenhum outro povo africano esteve na mira da
imaginacdo e invencdo ocidental com mais fetichizacdo do que o zulu da Africa do Sul. Esse
fascinio, no entanto, pela carga normativa do seu discurso de poder e 0 pretenso conhecimento
da alteridade africana, era uma mistura de admiracdo e repulsa (KIERNAN, 1995). E desse
sentimento binario, destaca-se a figura de Shaka kaSenzangakhona (julho de 1787 — 22 de
setembro de 1828) — tido na contemporaneidade como o ponto de “convergéncia” por tras da
unidade do povo zulu. Uma figura polémica e, como vimos na epigrafe, altamente disputada no
debate africano sobre a construcéo da nacgdo e o lugar da memoria histérica do antigo Império
Zulu.

Imperador Shaka, cujo o reinado durou de 1816 a 1828, era filho de Senzangakhona
com a princesa Nandi, da familia real Mhlongo, pertencente ao territério chamado eLangeni -
Africa do Sul, na atual geografia. Segundo o historiador D. Bourness (1976), o seu nome, Shaka,
originou-se de uma doenga chamada 'itshaka'. “Essa doenga provocava uma dor intensa ao
corpo da mulher, induzindo-o a fadiga muscular, cansago e inchago” (BOURNESS, 1976, p.34;
traducdo nossa do inglés)®. Quer dizer que quando sua mée Nandi, que ndo era casada na época,
ficou gravida, as pessoas pensaram que ela estava sofrendo de “itshaka”. Foi por conta dessa
“confusdao” que decidiram nomed-lo “Shaka”, cujo sobrenome era, assim como referido,
kaSenzangakhona?.

Voltemos a série audiovisual® Shaka Zulu (1986) e as disputas narrativas historicas em

torno da memoria-imagem do imperador Shaka kaSenzangakhona. A série Shaka Zulu (1986)

! Vale a pena esclarecer que todas a citagdes de trechos de obras que se encontram exclusivamente no idioma
original estrangeiro foram traduzidas por nds, ou seja, sao tradugdes livres.

20 prefixo “ka” em zulu é traduzido como “de” ou “pertence”, neste caso “kaSenzangakhona” é para destacar seu
pertencimento paterno (vide “Zulu — English Dictionary” de John William Colenso, 2012 ed.)

3 Por audiovisual entende-se os produtos culturais como cinema, animagdo, video, games, clipes, etc. Neste
trabalho concentramos e reduzimos o conceito a histdria e economia politica cinematogréafica. Esperamos que essa
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foi produzida e transmitida pela South African Broadcasting Corporation (SABC), roteirizada
por Joshua Sinclair (7 de maio de 1953, New York, EUA) e dirigido por William C. Faure (17
de julho de 1949 — 8 de outubro de 1994, Johanesburgo, Africa do Sul). A producio narra a
historia de Shaka, buscando explicar sua ascensdo como rei dos Zulus desde a sua infancia. Na
trama, Shaka, estraria prestes a invadir a colonia britanica da Cidade do Cabo, para evitar um
confronto, um grupo de viajantes, liderado pelo tenente Francis Farewell, € enviado ao territério
zulu, com a finalidade de fazer contato com Shaka e desviar a sua atencdo de um possivel
ataque.

Desde a sua primeira exibicdo nacional e internacional, essa série audiovisual sul-
africana revelou vérias tensdes, ou melhor, disputas que acompanham as narrativas e
“invencdes (trans) histéricas®” (MUDIMBE, 1988) em torno do povo zulu e da memdria e/ou
legado do seu antigo imperador, Shaka kaSenzangakhona. E a sua importancia reside
justamente nesse impacto que teve em deslocar o debate sobre o lugar da memdria de Shaka no
imaginario social sul-africano (e ndo s6) a partir de uma releitura estético-audiovisual
(GRIFFIN, 1986; TOMASELLI, 2003; et al).

Por isso, tomando como referéncia o quadro acima apresentado, o presente trabalho se
propde a problematizar, contextualizar e transformar em objeto de analise historica a invencdo
de Shaka kaSenzangakhona na série audiovisual homdnima, Shaka Zulu (1986), da SABC. Esse
interesse nosso se justifica pelo fato da série Shaka Zulu (1986), como vimos, ser um produto
audiovisual com implicacdes histéricas e que ainda hoje suscita um grande debate na
historiografia. A escolha também se sustenta num esforco visando a recuperacdo da ideia
defendida por Jacques Rancicre (1998) sobre as duas formas existentes de relacionar “cinema
[audiovisual] e histéria”. Onde diz que essa relacdo sO seria vidvel se resultasse na
transformacdo de um dos termos em objeto do outro: a histéria como objeto de cinema, ou 0
cinema como objeto da historia (Ranciére, 1998). No caso da série audiovisual Shaka Zulu
(1986), nosso objeto de pesquisa, enfatizamos, percebe-se que ela, por ter transformado a
historia em seu objeto cinematogréafico, acabou por se tornar também em objeto da histéria por

conta das tensdes e rupturas que suscitou nos debates apds a sua exibi¢cdo mundial.

redugdo esdruxula seja vista como uma tentativa de ndo perder de vista o esforco metodolégico em considerar o
audiovisual como uma fonte histérica. (Contamos desenvolver esse assunto mais a frente.)

4 Neste trabalho recuperamos a ideia de Valentin Yves Mudimbe (1988) de que a nocdo de condigdes de
possibilidade indica que os discursos ndo tém apenas origens sdcio-histéricas, mas também contextos
epistemoldgicos.
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Trabalhamos com a ideia de “invenc¢do” com base na perspectiva defendida por Valentin
Yves Mudimbe (1988). Isto &, com o advento da chegada dos europeus na Africa, “tanto os
colonos (aqueles que estabelecem uma regido), como os colonizadores (aqueles que exploram
um territorio pelo dominio de uma maioria local), tenderam ambos a organizar e transformar
zonas ndo europeias em constru¢des fundamentalmente europeias” (MUDIMBE, 1988, p.16).
Assim, sustenta Mudimbe (1988), emergem trés hipdteses e acbes complementares: o dominio
do espaco fisico, a reforma das mentes nativas e a integracao de historias econémicas locais
segundo a perspectiva ocidental. “Estes projectos complementares constituem aquilo a que se
poderia chamar a estrutura colonizadora, que abarca completamente os aspectos fisicos,
humanos e espirituais da experiéncia colonizadora. Esta estrutura também indica claramente a
metamorfose prevista e projectada, com um grande custo intelectual” (MUDIMBE, 1988, p.19).
Aqui Mudimbe (1988) se refere justamente aos textos tedrico-ideoldgicos que desde o final do
século XIX até a década de 1950 propuseram programas para "regenerar" o espaco africano e
0s seus habitantes através de praticas discursivas e imagéticas.

Com base nessa ideia dos arranjos “regenerativos”, compreende-se que 0 conceito de
“representac¢ao”, na sua genealogia, torna dificil descortinar as engrenagens socioculturais e
epistemoldgicas que caracterizaram/sustentaram a ocupagdo euro-ocidental no continente
africano. Por outras palavras, como atesta Mudimbe (1988), a experiéncia colonial histérica ndo
reflete, nem pode obviamente refletir, as conotagdes pacificas que o conceito de
“representagdo” encerra. E fundamental recordar que, com a sua variedade e contradigdes, 0s
discursos produzidos sobre a Africa debatem explicitamente os processos europeus de
domesticacdo do continente. O que significa que essas narrativas ndo tém apenas origens socio-
historicas, mas também refletem os contextos e ideologias epistemoldgicas.

Sendo assim, recuperando a perspectiva historica mais geral apontada por Mudimbe
(1988) — onde podemos observar trés géneros complementares de "discursos" que contribuiram
para a invencéo de uma Africa primitiva, quais sejam, os referidos textos ideoldgicos e ex6ticos
sobre “selvagens, apresentados pelos relatos dos viajantes; as interpreta¢des filosoficas sobre
uma hierarquia de civilizagbes: e a pesquisa antropologica do primitivismo” (MUDIMBE,
1988, p.95) — o presente trabalho problematiza as narrativas e as concepgdes historico-
audiovisuais em torno da figura do imperador Shaka Zulu na série homodnima. Em decorréncia
disso, elegemos duas questdes centrais que devem servir de fio condutor da nossa abordagem.

A primeira questdo visa compreender: de que Shaka Zulu se fala na série audiovisual



homonima, ou melhor, qual lente foi usada para invengdo do imperador zulu na trama? A
segunda: quais foram as implicacdes historicas relacionadas na série?

Com o objetivo de responder essas questdes centrais levantadas, contamos ainda analisar
e problematizar algumas questdes consideradas secundarias, mas cuja importancia remete-nos
as respostas factuais sobre o eurocentrismo que bifurca o mundo e purifica a historia ocidental
(SHOAT e STAM, 2006). E que, por sua vez, “mantém a Africa dependente da biblioteca [¢ do
olhar cinematografico] ocidental” (MUDIMBE, 1988) — haja vista que é quase um consenso
entre os estudiosos e criticos de cinema/audiovisual africanos a afirmacéo de que o audiovisual,
pela sua natureza artistica e industrial, ainda é um desafio para as na¢des africanas que, apos a
descolonizacgdo politica e cultural, esforcam-se para ganhar uma outra batalha: a da apropriacao
da tecnologia da imagem (BAMBA, 2007; THIONG O, 2007; DIAWARA, 2007; et al). Dito,
apesar de um grande esforco e resisténcia dos cineastas africanos que desde a segunda metade

do século XX lutam para transgredir o viés narrativista e imagética ocidental.

Problemas praticos emergentes do objeto de estudo.

O diretor da série Shaka Zulu (1986), Bill Faure, assim como demonstramos na epigrafe,
tinha a plena convicgdo de que com a exibicdo mundial da referida obra audiovisual, havia
lancado a luz a “memoria distorcida do imperador Shaka pelos historiadores brancos”. Alias,
essa era também a visdo partilhada pela produtora da série, a SABC (1986). No entanto, 0s
debates subsequentes demonstraram outro viés analitico. Sobretudo por parte de alguns
movimentos sociais, historiadores e ativistas anti-apartheid que desacreditaram a série por conta
das “representacdes historicamente imprecisas e inven¢des descabidas” (HAMILTON &
MARE, 1987; MARE & WRIGHT, 1986).

Essas criticas tiveram eco até na diaspora afrodescente. Provenientes de muitos lugares
do mundo, além da Africa do Sul, e de muitas organizacdes que se declaravam anti-apartheid
como: NAACP (1986), Unity in Action, African Activists Association, African Women'’s
Collective, All African People’s Revolutionary Party, American Friends Service Committee,
Art Against Apartheid, Black Students Alliance, New African Peoples Association, South
African Students Committee, Wages for Women Organization (Ver TOMASELLI, 2003;
HAMILTON & MARE, 1987; et al). E, por ltimo, mas ndo menos importante, a série foi

também alvo de duras criticas e campanhas desconstrutivas por parte do proprio partido sul-



africano que lutava contra o Apartheid naquele pais, African National Congress (vide ANC,
Memo November 12, 1986)°.

Essas criticas ndo positivas sobre a série, protagonizadas por académicos e ativistas
nacionais e internacionais, como vimos, basearam-se na maioria dos casos huma perspectiva
revisionista que examinava ndo s6 o “aspecto historico da série”, mas também o proprio
contexto do Apartheid sul-africano em que ela foi produzida e a sua relagdo com o governo do
Partido Nacional Africaner no poder (em africaner: Nasionale Party, NP). Feito com recurso as
lentes do “marxismo racializante-classista” (TOMASELLI, 2003). Ou seja, essas criticas
negativas denunciavam objetivamente os “esteredtipos étnicos-raciais nitidamente percebidos”
na série e também sua “invencdo essencialista e excludente da etnicidade zulu” (TOMASELLI,
1993, p.11).

Por outro lado, em contraposi¢éo as criticas supracitadas, o Partido da Liberdade Inkatha
(eminglés, Inkatha Freedom Party), que domina Kwazulu Natal (regido sul-africana com maior
predominancia dos zulus) e que era na época base de apoio ao governo do Apartheid, elogiou a
série e afirmou sua identificacdo com a trama. Feito porque, segundo o seu lider, Mangosuthu
Buthelezi (Kwazulu-Natal, 27 de agosto de 1928), a série era “fidedigna ao legado de Shaka
Zulu” (para mais detalhes dessa declaragio do Buthelezi, vide TOMASELLI, 2003)°8.

Os politicos do Inkatha viram a série como uma “for¢a mobilizadora positiva para o
nacionalismo zulu” (idem.). Este nacionalismo excludente, segundo os seus criticos, “encaixou-
se na ideologia do Apartheid por incentivar segregacdo étnico-racial” (TOMASELLI, 1993,
2003; MACINNES, 2020). Por isso e também por supostamente “ter recebido financiamento
direto do entdo governo segregacionista” (COFFEY, 1987, p.2) que muitos criticos
argumentaram que a Série servia aos propositos do Apartheid — assim como referido
anteriormente. Dai passaram a acusar a série de ser “um filme de propaganda racista promovido
pelo governo da Africa do Sul” (GRIFFIN, 1986, p.1).

Os criticos do Inkatha acreditam que a crenga muatua na pureza étnica, orgulho e
distingédo facilitaram uma alianca entre parte importante dos seus membros com o governo do
Apartheid. E esse reforgco de cooptagéo ideoldgica por parte do governo do Apartheid, segundo
revelaram alguns estudos (JONGE, 1991; TOMASELLI 1993, 2003; et al), foi vital sobretudo

% para mais detalhes sobre a recepcdo da série Shaka Zulu (1986, data da primeira exibi¢do mundial) indicamos as
seguintes obras: Keyan G. Tomaselly “Shaka Zulu, visual history and television” (2003); J. Coffei (1987) “Chaka
Zulu: a controversial South African series tells an exotic tale on an extraordinary scale”;

® "Inkatha, Propaganda, and Violence in KwaZulu-Natal nos anos 1980 e 90", Voces Novae: Vol. 12, Artigo 4.
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naquele momento (segunda metade da década de 1980) em que a legitimidade do entdo Estado
sul-africano estava sob cerco internacional e cuja estabilidade foi abalada pela violéncia contra
0S negros autoctones.

A série Shaka Zulu (1986), conforme os desdobramentos ilustrados acima, ganhou
contornos polémicos desde a sua exibi¢cdo com tensdes e rupturas evidenciadas pelas posi¢oes
e discursos histéricos subsequentes. Alias, por falar em tensGes/rupturas, € importante lembrar
que o proprio roteirista da série, Joshua Sinclair, afirmou mais tarde ter cortado sua “conexao
com a série ao perceber a ligacao do diretor Bill Faure com a Inteligéncia Militar [sul-africana]”
(BLIGNAUT, 1997). E o Bill Faure, por sua vez, em resposta, afirmou que “mantinha, sim,
uma relacdo muito proxima com a familia real Zulu, bem como com o governo Zulu, mas nada
disso ofuscou a fidelidade da narrativa e nem consubstancia uma ligagcdo com o governo do
Apartheid” (BLIGNAUT, 1997, p.21). Associado a tudo isso, também ndo se pode perder de
vista a posicdo de Gary Mersham (1987), professor de comunicacdo da Zululand University que
trabalhou no set da série e que, em contraposicao aos criticos da série e em consequente defesa
do Bill Faure, disse que as criticas feitas sobre a série e “sobre a provavel conexdo de alguns
membros da equipe técnica com o governo do Apartheid eram criticas ideoldgicas ... nos moldes
de uma teoria da conspiracdo"’ (MERSHAM, 1993, p. 88).

Tudo isso nos interessa neste trabalho na medida em que prova a falta de consenso e as
disputas entre académicos, movimentos sociais, partidos politicos, realizadores audiovisuais e
a propria sociedade zulu sobre a memdria e o legado do imperador Shaka kaSenzangakhona
(1787 — 1828). Também porque essas disputas colocam em correlacdo de forcas duas
perspectivas historicas: por um lado, uma que enxerga na figura do imperador Shaka “um
assassino implacavel, um déspota sedento de sangue” etc., — um Viés histérico escrito e
defendido pelos brancos, como referido anteriormente, e que é frequentemente acusado por
outros especialistas, africanos sobretudo, de ser seletivo e incorreto (vide FAURE, 1986;
LABAND & THOMPSON, 1989; SHAMASE, 1998; et al).

E, por outro lado, uma contranarrativa também historica que resulta de uma
reivindicagdo endogena africana (ou de estudos africanos) e que tambem se divide em duas
perspectivas de acordo com 0 nosso entendimento: a primeira perspectiva, de viés romantizante,

enxerga na figura de imperador Shaka um génio militar africano, um construtor de nagdes, e

7 «Sabe-se que o Principe Gideon Zulu e a av6 do Primeiro Ministro zulu foram empregados como conselheiros
culturais no governo do Apartheid {...} e que quem mantinha relages com o governo zulu também tinha relagGes
com o governo central” (Davis 1996: 174).
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desfoca outros fatos historicos que também o caracterizaram como imperador. A titulo de
exemplo, no inicio de 2001 uma parte de lideres zulus, alguns ativistas, historiadores sul-
africanos e estudiosos da cultura e lingua zulu (linguistas) etc., que de certa forma defendem
essa perspectiva romantica, fizeram um abaixo assinado para que a SABC néo retransmitisse a
série (vide MKHIZE, 2001; TOMASELLI, 2003). Segundo Mkhize (2001), alegaram que as
criancas zulus cresceriam acreditando que “Shaka era um rei sanguinario que governou com
punho de ferro e causou grande sofrimento ao seu povo. E, consequentemente, distanciardo da
sua propria cultura” (MKHIZE, 2001, p.7; tradugdo nossa do inglés). Isto porque, acrescenta
Tomaselli (2003), entendiam que a série contrasta fortemente com a sua “pretensao historico-
revisionista em descrever a verdade sobre a Africa do Sul, os zulus ¢ o imperador Shaka” e que
“shaka ndo matou ninguém que ndo merecesse” (TOMASELLI, 2003, p.92). Essa tendéncia
analitica, no nosso entendimento, ndo difere muito da abordagem anterior (ocidental) que vé o
Shaka como um “assassino implacavel”, haja vista que ambas séo polarizantes.

Por Gltimo, ainda dentro dessa perspectiva endégena de estudos africanos que dividimos
em duas dimensdes contraditdrias, figuram-se alguns especialistas e ativistas que fazem uma
dupla critica em direcdo, primeiro, aos esteredtipos e falsa moralidade ocidentais em torno da
memoria de Shaka. E, segundo, a falta de leitura critica de alguns endogenistas africanos que
ndo conseguem transgredir a narrativa romantizante do antigo imperador zulu.

Esse Gltimo grupo, onde temos a pretensdo de estarmos inseridos, propde uma releitura
e/ou reconstrucao histdrica desses arranjos epistemoldgicos sem juizo de valor sobre a ascensdo
e o reinado de Shaka kaSenzangakhona (SHAMASE, 1998; MKHIZE, 2001; TOMASELLI,
2003;). Acreditamos numa postura metddica historiografica capaz de enquadrar essa
experiéncia imperial na sua prépria época e sob as condi¢fes ou 0s termos que regiam as
disputas pelo poder e os mecanismos mobilizados para garantir a durabilidade da dinastia. Essa
postura metodoldgica demanda a ter em mente que a época em questdo ficou marcada, assim
como afirma Shamase (1998), pela dinamica da sobrevivéncia baseada no confronto direto entre
reis e sociedades que, muitas vezes, resultava-se na eliminagio dos seus “inimigos” (sejam eles
imaginarios ou reais, internos ou externos).

Em suma, enfatizamos, é preciso assumir essas memorias sem comparagoes
estereotipadas ou concepgdes descabidamente romantizadas. N&o se deve mudar de lente para
analisar, inventar e representar a Africa e o seu contexto historico-cultural e nem deve ser feito

também por paixdes cegas.
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Nesse sentido, a partir da anélise da producdo Shaka Zulu (1986), obra de grande alcance
mundial, a presente pesquisa pretende contribuir para a ampliacdo de pesquisas relacionadas a
Historia da Africa, mais especificamente da Africa do Sul. A ideia é ainda contribuir para a
desconstrucdo de certos esteredtipos sobre Africa e os africanos, afinal, conforme apontam
Ngcongco e Vansina (2010), a histéria da Africa meridional durante o periodo colonial
apresenta muitos problemas que se desenvolveram em decorréncia do Apartheid, visto que,
durante o regime, 0 estudo do passado esteve centrado na minoria branca, recusando a
contribuicdo negra-enddgena ou negligenciando a reconstituicdo da historia dos negros da
regiéo.

Com base no exposto até aqui, a pesquisa tem como objetivo geral a analise das
invencdes e implicagdes historicas em torno da série sul-africana Shaka Zulu (1986), produzida
pela South African Broadcasting Corporation (SABC), a partir da sua interface com a historia
da Africa do Sul e seu modelo colonial durante o regime de segregacao racial conhecido como
Apartheid (1948-1994). Ja os objetivos especificos sdo: apresentar a relagdo entre o audiovisual
e a historiografia, problematizando como a Africa e o Império Zulu particularmente vém sendo
inventados pela historiografia, bem como também pelas produgbes audiovisuais que
desembocaram na realizagdo da série Shaka Zulu (1986); resgatar a historicidade de producéo
da obra Shaka Zulu (1986) a partir do contexto do Apartheid que marca sua criagdo, pontuando
questdes que nortearam a sua producdo e lancamento; discutir brevemente, sem perder a
densidade, como as narrativas historiograficas documentaram a vida e memdria de Shaka; e
compreender como a série sul-africana Shaka Zulu (1986) aborda a historia de Shaka,
analisando se a trama nega a historicidade e os fatos histéricos que marcam as realidades sociais
sul-africanas partindo tanto de uma decodificacdo técnico-estética, como de uma decodificacdo

da sua natureza inventiva e exagerada.

Sobre a abordagem metodoldgica adotada.

Conforme dito na apresentagéo, o presente trabalho deve ser visto como um esforco
visando a recuperacgdo da ideia defendida por Jacques Ranciere (1998) sobre as duas formas
existentes de relacionar “cinema [audiovisual] e histéria”, onde diz que essa relacdo deve se
constituir enquanto resultado da transformacéo de um dos termos em objeto do outro: a histdria
como objeto de cinema, ou 0 cinema como objeto da histéria (Ranciére, 1998). No caso da série

audiovisual Shaka Zulu (1986), nosso objeto de pesquisa, percebe-se que ela, por ter
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transformado a historia em seu objeto cinematografico, acabou por se tornar também em objeto
da historia por conta das tensfes e rupturas que suscitou nos debates nacionais e internacionais
apos o seu langamento mundial.

A série Shaka Zulu (1986), como referido pelo seu diretor, “nasce a partir duma releitura
historica da memoria de Shaka kaSenzangakhona” e nela pode estar contida diversas formas de
narrativas e invencdes historicas. Isto significa que como a série ocorreu num determinado
presente perceptivo, as reconstrucdes historicas estiveram em desvantagem, assim como ocorre
normalmente na producdo de qualquer conhecimento historico. Dessa forma, ao considerar
audiovisual como uma fonte para a Historia, torna-se necessario analisar a (de)composicao da
produgdo tanto a partir de suas “representacdes” e/ou “invengdes” historicas. Como também a
compreensdo da especificidade do discurso adotado na trama com base em uma analise da
linguagem técnico-estética tanto da obra em si como da teledramaturgia no geral.

No que tange a técnica adotada neste trabalho, escolhemos analisar a série Shaka Zulu
(1986) em dois momentos principais: o primeiro consistird na decomposicéo dos elementos que
a compoem, a fim de perceber os detalhes ou aspectos que passam despercebidos “a olho nu”,
0 que nos permitira adquirir um distanciamento do filme. J& 0 segundo momento consistira em
estabelecer relagcOes entre os elementos analisados isoladamente, compreendendo que a jungéo
desses elementos leva a formacgdo do significado de um todo (VANOYE; GOLIOT-LETE,
1994). Isso se dara com vista nos avancos tedrico-metodol6gicos no exercicio de producao da
Histdria ocorridos na segunda metade do século XX através do movimento de renovacao
historiografica conhecido como Nova Histdria e da Ecole des Annales - e que resultaram em
diversas dimens@es de andlises, dentre elas, a ampliacdo da concepcdo do termo documento,
antes restrito a fontes documentais e agora também a fontes orais, imagéticas e/ou audiovisuais.

Além da decomposicdo e recomposicdo dos elementos constituintes da narrativa
audiovisual da trama, analisaremos a relagéo entre producéo e o seu contexto de realizagéo e de
lancamento. Pois, como destaca José D’ Assunc¢do Barros (2012), o audiovisual ¢ “produto da
histéria e, como todo produto, um excelente meio para a observacao do ‘lugar que o produz’,
isto é, a sociedade que o contextualiza, que define sua prépria linguagem possivel, que
estabelece seus fazeres e que institui suas tematicas” (BARROS, 2010, p. 67). Ou seja,
traduzindo, € preciso considerar que as produgdes t€ém a capacidade de “transmitir ideias e
informacdes que podem (ou n&do) ser expressas mediante o texto escrito, sendo portadoras de
um discurso historico proprio” (SENGER, 2012, p. 525).
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Os historiadores e produtores sdo sempre reféns do seu contexto de produgdo. Apesar
de apresentarem diferencas nas suas implicacdes éticas, as decisdes financeiras e de marketing
dependem, por sua vez, das correntes ideologicas contemporaneas a produgdo. No caso da série
Shaka Zulu (1986), recorda-se que a distribuidora americana, Harmony Gold, ao contrario do
proposto no roteiro original de Sinclair e Faure, por exemplo, exigiu que as conhecidas “estrelas
brancas do cinema” aparecessem no primeiro episdodio para satisfazer os anunciantes
americanos e assim garantir a sua comercializacdo (ver COFFEY, 1987; TOMASELLI, 1993,
2003;). Sendo assim, as producgdes cinematograficas tornam-se um instrumento fundamental
para entender também as sociedades que as recebem.

A fonte utilizada sera a série audiovisual Shaka Zulu, lancada em 1986, disponivel em
diversas plataformas digitais. A trama foi escrita por um norte-americano, Joshua Sinclair,
dirigida pelo sul-africano Willian C. Fraure e produzida pela South African Broadcasting
Corporation (SABC) em um periodo no qual a Africa do Sul, sob o regime de Apartheid, sofria
um embargo cultural de outros paises africanos, latino-americanos e europeus. O que
“dificultava” a exportacao de produgdes audiovisuais sul africanas. A serie esta divididaem 10
episddios que narram a histéria de Shaka, Imperador Zulu, que viveu no periodo de 1787 a
1828. Shaka é reconhecido como um dos mais temidos e importantes lideres da histéria da
Africa Austral, responsavel pelo processo de modernizagio das praticas militares do Reino
Zulu, que viria a se tornar décadas depois um simbolo de resisténcia a colonizagéo britanica.

No que concerne a estrutura da dissertacdo e a divisao de capitulos tematicos, o presente
trabalho comportard quatro capitulos, além da apresentacdo e consideracBes finais.
Analisaremos primeiramente ou, se quiser, no primeiro capitulo, do ponto de vista diacronico e
sintético, a relacdo tedrica entre a historia e o audiovisual. E, posto isto, ainda neste mesmo
capitulo, problematizaremos as narrativas historiograficas e audiovisuais que acompanham as
imagens inventadas, reinventadas e reapropriadas do continente africano como uma “unidade
cultural” e dos zulus em particular. Discutiremos as emergéncias e os limites dessas invengdes
sobre alteridades africanas, principalmente no cinema/audiovisual ocidental. Procuraremos
saber: como os discursos histdricos-iméageticos-ideolégicos inventaram a ideia de uma Africa
nos moldes que a concebemos na contemporaneidade? Qual é a relagio dessa Africa inventada
ou imaginada pela histdria e audiovisual com a Africa enquanto realidade experienciada pelos
africanos a partir da sua pluralidade sociocultural? E como se configura a sociedade Zulu nessa

invencdo epistemologico-imagética?
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O segundo capitulo resgatard, do ponto de vista contextualizante, a historicidade da
producdo da série Shaka Zulu (1986) a partir do contexto do Apartheid que marca sua criacao,
pontuando as caracteristicas importantes, bem como outras questdes que
nortearam/condicionaram a sua producdo e lancamento. Este capitulo trara uma abordagem
sobre as politicas, estratégias ideoldgicas e cinematograficas durante a segregacdo racial na
Africa do Sul - pensando sobretudo nas diversas transformagcdes ocorridas e que afetaram direta
ou indiretamente as condi¢fes materiais e simbolicas de producédo da serie Shaka Zulu (1986).

O terceiro capitulo procurara abordar a historiografia sobre a formacéo e modo de vida
do Império Zulu, enfatizando a ascensdo de Shaka e o processo de reorganizagao militar. Além
disso, buscar-se-4 compreender o processo de formacdo da dicotomia na imagem de Shaka
como um “déspota tirano e sanguinario” ou como uma figura “heroica e mitica” presentes em
diferentes narrativas ao longo do tempo. Ja o quarto e ultimo capitulo debrucara sobre a propria
série Shaka Zulu (1986), onde procuraremos compreender: que lente foi utilizada para narrar a
vida e o reinado do imperador Shaka kaSenzangakhona? Quais implicagcdes ou dimensdes
historicas foram seguidas na trama? Em que medida a série contribuiu para “devolver dignidade
ao legado de Shaka Zulu”, conforme atesta o seu diretor? E quais sdo os fatos inventados,

segundo 0s seus criticos?
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CAPITULO I - HISTORIA, AUDIOVISUAL E A INVENCAO DA AFRICA
PRIMITIVA.

O presente capitulo pretende discutir as engrenagens epistemologicas que
caracterizaram historicamente a relacdo entre a producdo audiovisual e a historiografia numa
inven¢do exdgena da “alteridade africana primitiva” (MUDIMBE, 1988). A principio, de forma
sintetizada, apresentaremos o debate metodoldgico desenvolvido inicialmente pelo historiador
francés Marc Ferro e os seus interlocutores sobre a relagdo entre cinema e historia e/ou a
necessidade de adocdo das producbes audiovisuais como fonte historica e os desdobramentos
desse debate. A proposta visa repensar 0 conceito de fontes historicas e enfrentar o desafio
apresentado pela francesa Ecole des Annales.

Posto isto, num segundo momento, problematizaremos os discursos historicos que
prepararam o caminho para a invengao cinematografica de outros territdrios e culturas distintas
da Europa, com destaque para Africa. Este exercicio integra aos pressupostos evocados por
Mudimbe (1988) ¢ Edward Said (1978) em que mostram que a “descoberta do primitivismo”
foi uma inven¢do ambigua de uma histdria incapaz de enfrentar o seu “outro eu”. Nao se trata
apenas da diferenca do real e da utopia. Mas sim problematizar e mostrar como 0 modo estético
da arte cinematogréafica/audiovisual e producdo da histéria séo constitutivamente condenados a
pdr em cena a sua contradicdo (BAMBA, 2007). E que o audiovisual, arte estética, mantém dai

sua poténcia de historialidade e de historicizacao.

1.1 A teorizacdo da relacdo entre Historia e Audiovisual

O debate em torno da relacdo entre Historia e Audiovisual vem sendo desenvolvido
desde a primeira metade do século XX. Entretanto, segundo Monica Kornis (1992), tal reagédo
ganha forca significativa apenas na segunda metade do século quando recebe influéncia do
movimento de renovacao da historiografia francesa, denominado “Nova Historia” que acabou
impulsionando a identificacdo de novos objetos e métodos, ampliando a concepcdo do termo
documento historico®. O historiador Marc Ferro, um dos principais nomes da Terceira Geragio

da “Ecole des Annales”, foi um dos pioneiros a se dedicar ao desenvolvimento de uma discussao

8 Esse periodo ficou caracterizado por vérias tentativas de ampliacdo de fontes e objetos de estudos histéricos:
além do audiovisual, nascia também uma corrente em defesa da historia oral como fonte historica (Vide Hampaté
B4, 2010 et al).
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metodoldgica a respeito dessa relacdo. A sua proposta metodoldgica incidiu sobre a necessidade
da reforma epistémica dentro da Historia, ampliando os horizontes das fontes historicas e,
consequentemente, deslocando o monopolio do documento escrito que era quase tido como
fonte Unica e extremamente valorizada pela corrente positivista classica. Em sua obra intitulada

Cinema e Historia (1993), Marc Ferro afirma que

Os historiadores ja recolocaram em seu lugar legitimo as fontes de origem popular,
primeiro as ndo escritas: o folclore, as artes e as tradicdes populares. Resta agora
estudar o filme, associa-lo com o mundo que o produz. Qual a hipdtese? Que o filme,
imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invencao,
é Histdria. E qual o postulado? Que aquilo que ndo aconteceu (e por que nao
aconteceu?), as crengas, as intencdes, 0 imaginario do homem, séo téo Histéria quanto
a Histdria (FERRO, 1993, p. 32).

Marc Ferro reclama a introducdo das obras audiovisuais (cinematograficas, sobretudo)
como fonte historica por entender que sdo produtos de uma construcdo social e que como tal
ndo estdo isentas de constructos ideoldgicos que caracterizam as relacbes humanas na sua
tentativa de produzir Histdria. Assim sendo, segundo o autor, as analises historicas das
producdes audiovisuais devem incidir tanto sobre a narrativa dos filmes, mas também nas
relacfes do filme com o que ndo ¢ filme. Ou seja, “deve-se considerar o autor, a produgéo, o
publico, a critica, o regime do governo, para que se possa entender de maneira objetiva (e
subjetiva) a realidade que essas obras representam” (FERRO, 1993, p.33). Segundo ele, “em
algumas produc@es essas ideologias se apresentam de forma explicita e em outros casos de
forma subjetiva” (FERRO, 1993, p.16). Isto quer dizer que ao considerar audiovisual como uma
fonte para a Histdria, torna-se necessario analisar a (de)composicdo da producdo tanto a partir
de suas “representacdes” e/ou “invencdes” historicas. Como também a compreensdo da
especificidade do discurso adotado na trama com base em uma analise da linguagem técnico-
estética tanto da obra em si como da teledramaturgia no geral. Em outras palavras, € preciso
considerar que as producdes tém a capacidade de transmitir ideias e informac6es que ndo podem
ser expressas mediante o0 texto escrito, sendo portadoras de um discurso historico proprio
(SENGER, 2012, p. 525). Vale frisar que essa € uma das dimensdes que pretendemos levar em
consideracdo na andlise da séria Shaka Zulu (1986). Compreender como se apresenta a
contranarrativa ideologica proposto pelo diretor Bill Faure e em que medida sua viséo estética-
audiovisual e 0 seu viés narrativo contribuiram para “devolver a verdade sobre a vida de Shaka”,

baseando na sua propria afirmacéo.
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Ora, assim como Marc Ferro, José D’ Assunc¢do Barros aponta também para o uso do
audiovisual como fonte histérica. Haja vista que, segundo o autor, é um veiculo de
comunicacdo, de difusdo e até de imposicdo de ideias e ideologias. Conforme aponta o

historiador:

O cinema [audiovisual] tem sido utilizado em diversas ocasifes como instrumento de
dominacdo, de imposi¢do hegeménica e de manipulacdo pelos agentes sociais ligados
ao poder instituido (partidos politicos, instituicdes governamentais, igrejas,
associacOes diversas), e também por grupos sociais diversos que tém sua
representacdo social junto a tais poderes instituidos (BARROS, 2012, p. 65-66).

E importante perceber que Barros também sinaliza a importancia do audiovisual para
os novos dialogos referentes a interdisciplinaridade da Historia, dentre as varias facetas dessa
relacdo, mostra a possibilidade de utilizacdo da producdo filmica no ensino de Historia
(BARROS, 2012). Mais do que isso, segundo Barros (2012), existem trés possibilidades de
relacionar o audiovisual com a historiografia: “a primeira seria como um meio de representacao
da historia, a segunda como objeto de estudo para a histéria e por Gltimo como fonte histérica
para compreender o mundo contemporaneo” (BARROS, 2012, p.8).

Essa perspectiva defendida por José D"Assuncdo Barros (2012), é uma sintese das
perspectivas de Ferro (1993) e Ranciere (1998), conforme vimos acima. E, assim como
afirmamos em relacdo a visdo de Marc Ferro (1993), essa perspectiva de Barros (2012) também
é aceitavel na medida em que preza pela deslocacdo do conceito classico de fonte histdrica e
pelo carater interdisciplinar que concede a historiografia. No entanto, reiteramos a nossa
escolha em substituir o conceito da “representacdo” para o da “invencdo”. Fazemos essa
substituicdo neste trabalho, conforme o referido acima, por entender que o primeiro conceito,
na sua genealogia, ndo encerra 0 nosso Viés interpretativo da relacdo histérica que marca a
ocupacdo europeia na Africa e a consequente producdo cinematografica sobre a alteridade
africana e que depois desembocou na realizacdo da série Shaka Zulu (1986).

Entendemos que se Marc Ferro (1993) e D" Assuncdo Barros (2012) concordam de que
algumas produgdes audiovisuais e historiograficas apresentam visdes sobre um determinado
fato ou sujeito historico a partir de ideias e informagdes preconcebidas, aceitariam o fato de que
essas duas producgdes intelectuais podem também resultar-se duma realidade inventada para
uma provavel domesticacdo de alteridades. Como disse Mudimbe (1988), “a historia ¢ um
discurso do conhecimento e um discurso do poder”. E, no mais, recorrendo a linguagem de

Foucault (1973), a historia, tal como toda a ciéncia humana, tem o "projecto de conduzir a
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consciéncia do homem a sua condigdo real, de restitui-la aos contetidos e formas que lhe
conferiram a existéncia e que nos iludiram nela” (FOUCAULT, 1973, p. 364 apud MUDIMBE,
1988). Acreditamos também que era exatamente essa visdo que Marc Bloch (1949) e Fernad
Braudel (2008) pretendiam passar quando apresentam a histéria como uma tentativa de
estabelecer uma relagdo entre um enquadramento, um modelo e os ritmos de multiplos niveis
do passado.

A propria historia da Africa revela que houve, a partir da presenca europeia no
continente, uma interrupcao dos percursos normais das sociedades imperiais e consequente
reconstrucdes e reapropriaces das dindmicas vitais dessas sociedades. Neste caso, como 0
conceito de “representacdo” justificaria essas engrenagens e construgdes (trans) historicas?
Apesar da sua pretensdo, nao ¢ evidente que o conceito de “representagdao” trara elementos
factuais e necessarios para interpretacdo das relacdes sociais do passado, pelo menos nos
moldes do que foi a dominagdo europeia na Africa. Até porque, segundo a concepgdo do
historiador Roger Chartier (1988), é fundamental recordar que

(...) as representa¢cbes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dali, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. (...) As percepcdes do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros,
por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para o0s
préprios individuos, as suas escolhas e condutas. (CHARTIER, 1988, p. 17).

Dessa forma, entende-se que o0 termo “inven¢ao” ¢ o mais indicado para analisar a série
Shaka Zulu (1986) haja vista que, assim como em fontes escritas ou impressas, ou em outros
enredos audiovisuais, se constituem conceitualmente enquanto uma construcgéo e reconstrucéo
permanente das dinamicas socio-histdricas. E, como ocorre em toda operacgdo historiogréafica,
faz-se necessario uma articulacéo entre a critica externa e interna, além da analise e sintese das
fontes, para perceber os mecanismos de tensdo entre evidéncia e imaginacao.

Voltando a relagdo entre Histéria e Audiovisual, importa aprofundar também a
perspectiva analitica do filosofo francés Jacques Ranciére (1998). Segundo este autor, o
audiovisual, analisado no interior do “regime estético”, relaciona-se com sua historicidade na
medida em que esta entrelacado em trés acepgdes da palavra “historia”: o tipo de trama em que
um filme consiste, a funcdo de memorializacdo que ele cumpre e a maneira como atesta uma
participagdo em um destino comum (RANCIERE, 1998). Ranciére defende duas maneiras

classicas de atar cinema e historia, fazendo de um de seus termos o objeto do outro.
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Trata-se da histéria como objeto do cinema, considerado em sua capacidade de prestar
contas dos eventos de um século, do estilo de uma época, de uma maneira de viver em
um dado momento. Ou se tem, ao contrdrio, o cinema como objeto da histdria, a qual
estuda o advento de um novo entretenimento, as formas de sua inddstria ou de seu
porvir artistico, do devir das formas que o caracterizam (RANCIERE, 1998, p.3).

No entender de Jacques Ranciere, as questdes mais interessantes se instalam somente
quando ha superacdo desta relacdo sujeito/objeto e tentarmos tomar em conjunto os dois termos,
ver como as nogles de cinema e de histdria sdo interdependentes e compdem juntas uma
historia.

Trata-se aqui de colocar & prova uma hipétese: o cinema [audiovisual] tem uma
relagdo intrinseca com uma certa ideia de historia e com a historicidade das artes a
que ele é atado. O tempo do cinema é o tempo de uma historia e de uma historicidade
determinadas. O cinema ndo é simplesmente uma arte que surgiu mais tarde que as
outras porque dependeu de desenvolvimentos técnicos e cientificos ocorridos no
século XIX e que, uma vez constituido, teria uma histéria do mesmo tipo que as outras
[...] um desenvolvimento de suas técnicas, de suas escolas e de seus estilos, em relagdo
com o desenvolvimento das formas de comércio, da politica e da cultura etc.
(RANCIERE, 1998, p.4).

Ranciére (1998) demonstra com isto que o audiovisual ndo vem “ap06s” as outras artes
apenas por razdes objetivas. Mas que ele pertence a um tempo especifico, determinado por uma
certa ideia de histéria enquanto categoria de um destino comum (RANCIERE, 1998)°. Assim,
para Ranciere (1998), para que o cineasta “represente” a historia, € necessario que uma certa
historicidade vincule um ao outro. E uma historicidade é, em si mesma, segundo ele, uma
combinag¢do de varias “historias”. “Porque ‘histéria’ se diz em varios sentidos, e a relagdo entre
cinema e historia é uma relagio entre trés histérias” (RANCIERE, 1998, p.7). H4, portanto, de
acordo com essa visao de Ranciere (1998), essas duas historias: “o registro do memoravel e a
poténcia de destino comum”. E a terceira seria uma histéria que pertence ao conceito de artes

representativas: “a historia como agenciamento proprio dos elementos da fic¢do, que Aristoteles

chamava de mythos, a intriga ou reunido de agdes” (RANCIERE, 1998, p.8).

® Importa frisar que Benedict Anderson defende que essa funcéo ja era ocupada pelo romance na virada do século
XVIII para o XIX, em sua andlise da criagdo do nacionalismo na Europa Ocidental. Anderson (1991) acredita que
a técnica especifica que o romance emprega para criar a "comunidade imaginada" é o "enquanto isso0", ou seja, a
posicdo onisciente do leitor em relagdo a personagens que ndo estdo inteiramente conscientes dos varios fios
narrativos que compdem a trama. Porém, nessa passagem Ranciéere quis mostrar que a for¢a de "efeito de verdade"
que o cinema possui € exatamente isso que torna seu impacto maior em relacdo ao romance. E justamente essa
dimensdo que nos interessa nesse pensamento do Ranciére (e que é corroborado também por Benedict Anderson).
Ou seja: cinema compartilha com a fotografia a "apresentacéo” que é colocada a frente do espectador como se néo
tivesse mediagdo, vocé ndo precisa imaginar (como no romance), vocé esta vendo o que acontece.
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Essa relagdo que Ranciére defende entre o audiovisual e a historia constitui uma
dimensdo importante e que sustentard a nossa abordagem técnica sobre a série Shaka Zulu
(1986). Isto acontece porque, no caso da série audiovisual Shaka Zulu (1986), conforme o
referido anteriormente, percebe-se que ela, por ter transformado a historia em seu objeto
cinematogréfico, acabou por se tornar também em objeto da historia por conta das tensdes e
rupturas que suscitou nos debates nacionais e internacionais apds o seu lancamento. E outra
coisa, existe todo um cuidado por parte de Raciére (1998) em abordar o carater que enforma o
conceito de “representagcao” nessa relacdo entre Audiovisual e Historia.

Ele afirma que nas artes classicas da “representagdo”, a questdo da historia € aquela da
relagcdo entre a reunido de atos, os modos expressivos e a funcdo de memorializacdo. Disse
também, neste caso, que uma pintura historica € julgada pela relacdo de conveniéncia que a
disposicao dos corpos sobre o quadro mantém com a natureza dos personagens memoraveis
representados e o valor exemplar da cena (RANCIERE, 1998). Mas, lembra a todos que foi a
partir deste ponto de vista que Diderot recusa a Caracalla de Greuze.

Ou seja, segundo Diderot, “Jean-Baptiste Greuze confundiu os géneros e fez de
Caracalla o que ele € moralmente, um velhaco, esquecendo-se do que ele ¢ ‘historicamente’,
um imperador romano” (Apud RANCIERE, 1998, p. 13). No entender do Ranciére (1998), esse
tipo de “representagdao” confunde duas ordens de grandeza ¢ dois tipos de exemplaridade. E
essa sua Vvisdo expressa exatamente a nossa escolha por trabalhar com a perspectiva de
“invengd0” nos estudos historicos do audiovisual e vice-versa, pelo menos de acordo com o
nosso objeto de estudo.

Antes de fechar, importa acrescentar que essa perspectiva adotada por n6s no presente
trabalho considera também o conceito de Memoria Coletiva como uma invengdo, uma
construcdo e reconstrucdo coletiva de ordens e valores sociais. Ou seja, a hossa visdo em torno
da memoria coletiva cinge nas reflexfes sobre os aspectos que marcaram a vida social na qual
uma coletividade designa sua identidade, enquanto o outro grupo, exogeno sobretudo,
(re)inventa uma ideia “representativa” dela'®. Tornando-se objeto de disputas narrativas e, no

caso do nosso objeto de estudo, também imagéticas.

10 E importante lembrar que essa distingdo que fazemos entre uma coletividade "portadora” de uma memoria
experienciada e um grupo exdgeno que a "representa” ndo deve ser confundida com uma tentativa de divisdo
bidimensional entre uma rememoracdo verdadeira e a falsa. Concordamos que a meméria experienciada de forma
coletiva também é sempre 're-apresentada”, haja vista que a experiéncia foi uma para cada membro da
coletividade. O que quer dizer que cada parte dela significou coisas diferentes para cada um. O designio da
identidade rememorada coletivamente que aqui defendemos cinge, e tdo somente, no fato desse lembrar em
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E isto significa sobretudo que, segundo a afirmacéo de Baczko (1985),

[...] para manter o dominio do imaginério social [e memoria coletiva] as sociedades
elaboram estratégias através da producdo de discursos que unem as invencgdes
coletivas numa linguagem. Essas estratégias para a manutencdo do dominio sobre 0s
imaginérios nas mentalidades dependem da sua difuséo, dessa forma os meios de
comunicacdo em massa tornam-se recursos essenciais, pois possibilitam que um Unico
emissor atinja simultaneamente uma grande audiéncia (BACZCO, 1985, p. 313).

Sendo assim, pode-se pensar 0 audiovisual enquanto um instrumento que tem o seu uso
suscetivel ao exercicio de influéncia dos imaginérios sociais ou memoria coletiva dos
telespectadores. A memdria coletiva seria entdo, pois, uma peca efetiva e eficaz do dispositivo
de controle do imaginario social e, em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao
mesmo tempo, ele torna-se o lugar e o objeto de conflitos sociais. Qualquer sociedade precisa
de imaginar e inventar a legitimidade que atribui aos fatos passados (HALBWACHS, 1950).
Por outras palavras, o poder dessa construgcdo e invengdo tem necessariamente de enfrentar o
seu arbitrério e controld-lo reivindicando uma legitimidade. “Estes conflitos s6 sdo
‘imagindrios’ no sentido em que tem por objeto a memdaria coletiva, ou seja, as relagcdes de forca
no dominio do imaginario coletivo, e em que exigem a elaboragdo de estratégias adaptadas as
modalidades especificas desses conflitos” (HALBWACHS, 1950, p. 110). Por isso, neste
trabalho, propomos compreender como se configura o legado do Imperador Shaka
kaSenzangakhona em algumas dimensdes da vida social zulu e sul-africana no contexto da
producdo da série audiovisual Shaka Zulu (1986) e que implicacbes histéricas teve na
(re)invencdo da memadria coletiva nacional e nos Estudos Africanos.

E por falar em Estudos Africanos, para os interesses enunciados no presente trabalho de
pesquisa, acreditamos ser importante analisar nas linhas que seguem a invencdo da Africa
através dos discursos historicos e invencgdes imagéticas (audiovisuais) ocidentais. Ou seja,
analisar como esses discursos historicos e imageticos contribuiram no surgimento ou invengéo
duma alteridade africana de cariz portentosa/primitivista. O exercicio a seguir se dara, conforme
dito na introducdo deste capitulo, com base nas visfes centrais de Mudimbe (1988) e Edward
Said (1978).

conjunto envolver, como dizia Hampaté B4, a convergéncia minima dos discursos em relagdo a uma versao dos
acontecimentos/eventos (BA, 2010).
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1.2 A Africa que os discursos historico-epistemoldgicos e representacdes

audiovisuais inventaram.

O periodo que marcou o surgimento do cinema coincidiu com 0 momento em que as
nacdes imperialistas estavam na corrida para a ocupacdo do continente africano e a consequente
imposicdo do seu dominio colonial aos nativos africanos. Essa situacdo foi intensificada e
legitimada pela Conferéncia de Berlim (1884-1885), realizada para mediar os conflitos de
interesses territoriais e tendo como consequéncia a Partilha da Africa entre as nagBes europeias.
Quer dizer, quando o cinema surgiu, em 1895, parte do continente africano encontrava-se sob
ocupacdo imperialista europeia. Desde entdo, os discursos epistemoldgicos e as producdes
audiovisuais passaram a se configurar como recurso para documentar e legitimar suas
conquistas imperialistas. Possibilitando assim o contato dos leitores e telespectadores europeus
com as imagens das sociedades africanas consideradas portentosas/assustadoras/primitivas na
época (SHOHAT; STAM, 2006).

Mahomed Bamba (2007) aponta que todos os paises que mantiveram coldnias na Africa
produziram filmes sobre o continente. E que essas primeiras producdes realizadas pelos
europeus (inicialmente franceses e ingleses) e, posteriormente, por norte-americanos serviam
preconceituosamente a ldégica eurocéntrica e colonialista, trazendo em seus enredos
“representagdes” exoticas, animalescas e primitivas do continente.

As primeiras producdes cinematogréaficas ocidentais tenderam a retratar o continente
africano como pano de fundo em meio aos protagonistas europeus. Nao havia
preocupacao em apresentd-lo como um espaco geograficamente heterogéneo. Néao
houve preocupacdo em abordar as singularidades de cada sociedade ou regido da
Africa {...} Ao analisar as obras cinematograficas contemporaneas, entende-se que ha

trés esteredtipos principais nessas produgdes: o tropo da inferioridade, o tropo da
intervencdo e o tropo da fuga (BAMBA, 2010, p. 9).

Importa afirmar que as imagens presentes nessas produc¢des audiovisuais possuem raizes
nos discursos epistemoldgicos eurocéntricos dos séculos XIX, congelam a Africa e os africanos
no tempo, fazendo da realidade africana uma circunstancia permanente e ndo um percurso/fluxo
histérico dindmico. O objetivo era, assim como demonstram Shoat e Stam (2006), ndo sé
sustentar a dominacao eurocéntrica, mas também o de bifurcar o mundo em “ocidente e o resto”.
Aliés, foi injustamente com base nessa bifurcacdo que se organizava também a linguagem do
dia-a-dia em hierarquias binarias que explicitamente favoreciam a Europa: “nossas nagdes, as

tribos deles; nossas religides, as supersti¢cdes deles; nossa cultura, o folclore deles; nossa arte,
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0 artesanato deles; nossas manifestagdes, os tumultos deles; nossa defesa, o terrorismo deles;
nossa lingua, o dialeto deles etc.” (SHOAT & STAM, 2006, p.21).

Vale dizer que € por conta desses discursos que, ao abordar a questdo dos estudos
africanos no Brasil, Valdemir Zamparoni (2007) aponta que é necessario conhecer a histéria da
Africa e fazé-la referéncia a partir da sua dinamica interna e, também, em dialogo com aquilo
que a humanidade construiu em termos de conhecimento. Segundo ele, esse conhecimento da
histéria do continente no Brasil deveria ser capaz de transcender as imagens da Africa e dos
africanos veiculados nos meios midiaticos que, em regra, giram em torno de discursos que,
conforme o referido, fazem referéncia a Africa como um lugar “ex6tico”, “homogéneo” e cuja
producdo cultural se configura “permanentemente folclorica”. A critica de Zamparoni (2007)
demonstra que mesmo na contemporaneidade ainda existem “representagdes’” audiovisuais €
discursos epistemoldgicos cheios de esteredtipos sobre o continente e que sdo velados de boas
intencBes. Alias, € importante lembrar também que a ocupacdo europeia do continente africano
e toda barbarie subsequente, ilustrada acima, era baseada numa légica mascarada de “boas
intengdes”. Ao analisarmos essa época historica, percebe-se que tudo fora feito com a
pretensiosa ideia de levar a “civilizagdo” para este continente que “representa a fase crianca da
humanidade” (HEGEL, 2010, p.110). Ou como muito bem esclareceu Victor Hugo no seu

“Discurso sobre a Africa”, pronunciado em 18 de maio de 1879,

[...] as nagOes europeias devem cooperar para ir ao Sul, enfrentar essa barreira que
estd em frente de vocés, esse bloco de areia e de cinza, esse pedago inerte e passivo
que, desde seis mil anos, se colocou como obstaculo ao desenvolvimento universal,
esse monstruoso Cam que deixa imobilizado Sem por sua enormidade — a Africa”
(HUGO, 1879; apud NKOLO-FOE, 2013, p. 178).

E importante ver essas falas como fruto dos discursos epistemoldgicos empreendidos
ao longo de séculos sobre o continente africano e que vdo marcar “a invengdo da Africa”
(MUDIMBE, 1988; LOVEJOY, 2002; et al). Construcbes intelectuais e imageticas que
perpassam cronologicamente a antiguidade e ganham consubstancialidade na modernidade
através da institucionalizacdo de teorias racializantes, influenciadas sobretudo pela biologia —
exemplo do Darwinismo Social, da antropologia biolégica ou fisica etc. Teorias ou discursos
epistemoldgicos caracterizados principalmente pelas suas concepgdes analiticas — e cientificas
—unicelular e hierarquizante do conceito de “cultura e raga” (BENEDICT, 1950; BALANDIER
1967; et al.). E cuja funcéo social, conforme o referido acima, visa a legitimacdo do dominio
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dos europeus sobre 0s povos inventados e representados cultural e racialmente como inferiores,
dentre os quais, 0s negros africanos, os nativos da América, Asia etc.

O que significa que, para uma maior compreensao do desenvolvimento desses arranjos
epistemoldgicos e imagéticos que fundam o conhecimento sobre Africa nos moldes ocidentais
(MUDIMBE, 1988), é preciso tomar em conta que essa nao foi uma experiéncia isolada ou uma
realidade exclusivamente africana. Alias, Edward Said (1978), ao trabalhar a ideia de Oriente
como invencdo do Ocidente, aponta que desde a antiguidade o Oriente também foi inventado
como um “lugar de episddios romanescos, seres exoticos, lembrangas e paisagens encantadas,
experiéncias extraordindrias” (SAID, 1978, p.21). O autor defende que houve uma constru¢ao
intelectual, epistemoldgica e politica da concep¢do de Oriente, sendo igual, talvez muito
proxima a que a Africa foi submetida.

Analisando o “orientalismo” na perspectiva dos discursos historicos, Said (1978) afirma
que esse conceito € o resultado de um empreendimento disciplinar extremamente sistematizado
por meio do qual a cultura ocidental, sobretudo europeia, se legitima e reforca ideais de

identidade ao colocar o oriente como 0 seu contraposto. Entretanto, o orientalismo para Said

[...] € mais particularmente valioso como um sinal do poder europeu-atlantico sobre o
Oriente do que como um discurso veridico sobre o Oriente (0 que, na sua forma
académica ou erudita, € o que ele afirma ser). [...] Afinal, qualquer sistema de ideias
capaz de permanecer imutdvel como conhecimento passivel de ser ensinado (em
academias, livros, congressos, universidades, institutos de relagdes exteriores) [...]
deve ser algo mais formidavel do que uma simples colecdo de mentiras. O
Orientalismo, portanto, ndo é uma visionaria fantasia europeia sobre o Oriente, mas
um corpo elaborado de teoria e pratica em que, por muitas geracoes, tem-se feito um
consideravel investimento material (SAID, 2007, p.33).

E quem fala do Orientalismo também fala do conceito do “Latin American”, do
“primitivismo africano” etc. Alids, foi nessa perspectiva que Valentin Yves Mudimbe (1988)
cunhou a ideia da “Invencdo da Africa”. Ao estudar gnose africana através dos discursos de
fil6sofos, antropo6logos, missionarios e ide6logos, Mudimbe (1988) aponta algumas hipo6teses
sobre o locus epistemologico dessa “invengdo” e o seu significado nos discursos sobre a Africa.
Ele afirma que foi no século XVIII, em meio a uma ideologia mercantilista, que surgiram as
primeiras interpretacOes estruturantes do conceito de “selvagens” “primitivos” “portentosas”

etc. Mudimbe (1988) ainda informa que foi durante a cruzada imperialista que a

[...] evolucdo, conquista e diferenca tornam-se sinais de um destino teologico,
biolégico e antropoldgico que atribui as coisas e aos seres tanto os seus lugares
naturais como a sua missao social. Os teoricos do capitalismo, como Benjamin Kidd
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e Karl Pearson, em Inglaterra, Paul Leroy-Beaulieu, em Franca, Friedrich Naumann e
Friedrich von Bernhard, na Alemanha, assim como os fildsofos, comentam dois
paradigmas principais e complementares. Estes sdo a superioridade inerente a raca
branca e, como ja foi explicitado na Filosofia do Direito de Hegel, a necessidade de

as economias e estruturas europeias se expandirem para as “zonas virgens” do mundo
(MUDIMBE, 1988, p. 28).

Neste sentido, V. Y. Mudimbe (1988) revela que através dos discursos de
“primitivismo”, “desordem” e “regeneracio” a Africa foi inventada, garantindo assim a
manutencdo do poder ou dominio imperialista ocidental. Ou seja, foi a partir desses “multiplos
discursos que os mundos africanos foram estabelecidos enquanto realidades para o
conhecimento” (MUDIMBE, 1988, p.13).

Vale afirmar que esse tipo de invencao de alteridades tenta (re) criar espagos imaginarios
impondo uma nova memoria coletival?, redefinindo/recriando os conceitos e as dindmicas
relacionais da comunidade e da ancestralidade que, conforme afirma a socidloga nigeriana,
Oyeérdénké Oyéwumi (1997), imprime a logica cultural das categorias sociais ocidentais baseada
em uma ideologia universalista do determinismo biol6gico: onde acredita-se que a biologia
fornece a base logica para a organizacdo do mundo social. E, claro, vale informar que isso ndo
se da sem uma intensa correlacdo de forcas e resisténcias narrativas e epistemologicas.

Em outras palavras, a invencéo do “outro eu” (MUDIMBE, 1988) ¢ o resultado de uma
correlacdo de forcas identitarias. E por isso que “atualmente, os proprios africanos leem,
desafiam, rescrevem estes discursos como um modo de explicar e definir a sua cultura, histéria
e ser” (MUDIMBE, 1988, p.3). Ou seja, € dentro dessa perspectiva discursiva/epistemoldgica
que os/as africanos/as procuram descontruir, reconstruir e reapropriar-se das narrativas sobre
suas identidades e cosmologias. O mesmo ocorre no caso da invencao das Tradigdes.

Terence Ranger (2008) em “Invengao das Tradigdes”, ao discorrer sobre a Invengdo da
Tradicdo na Africa Colonial, destaca que desde a chegada dos colonizadores europeus,
sobretudo franceses e britanicos, tradi¢cdes inventadas na Europa foram levadas ao continente
africano como forma de lidar com as diferengas entre os sistemas politico, social e juridico,
trazendo em suas neotradi¢Oes discursos modernizadores e reafirmando ideais hierarquicas de
subordinacdo a realidades sociais africanas. E isso fora feito tanto através de discursos

epistemoldgicos como também, segundo faz crer Mohamed Bamba (2006), com o recurso as

11 v/ale ressalvar que no caso da Africa como a dominagéo completa foi tardia e também durou pouco tempo, 0s
estudos pos coloniais analisam que essa invencao de alteridades sé vai ganhar uma efetivacéo através duma nova
roupagem no pés-independéncia por conta das relagdes de colonialidade que a pequena burguesia vai adotar ao
assumir o controle de Estado e néo realizar o suicidio de classe que Amilcar Cabral aconselhou outrora.
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producdes audiovisuais/cinematograficas para “ilustrar” ndo somente o “carater primitivo das
sociedades africanas”, mas também a “superioridade ocidental™*?,

Em suma, o debate em torno da ideia de Invencdo da Africa (ou do Oriente et al) e até
mesmo das Tradicbes em Africa revela que houve uma combinacdo entre os discursos
epistemoldgicos e as producdes audiovisuais na disseminacdo das imagens exoticas do
continente como forma de legitimar ou reafirmar os ideais da dominacgdo europeia. E muitos
estudiosos insistem que esses discursos e imagens estereotipadamente inventados ainda
continuam presentes em muitas tramas audiovisuais contemporaneas sobre as sociedades
étnicas africanas. E o caso de varias producdes que, por exemplo, antecederam a série Shaka
Zulu (1986).

Dito isto, a titulo de exemplo, apesar de ndo constituir o foco no presente trabalho,
importa apresentar de forma resumida dois filmes britanicos que expressam essa realidade das
tramas da época envolvendo sobretudo os zulus: Zulu (1964) e Zulu Dawn (1979). O recurso a
andlise resumida dessas duas obras se justifica pelo fato de terem sido objetos de referéncia e
de justificativa usada pelos autores e realizadores da série Shaka Zulu (1986). Estes ultimos
entenderam que as privacbes e 0s preconceitos existentes nessas duas e mais obras
cinematograficas produzidas por brancos europeus na Africa do Sul “projetaram a necessidade
urgente de uma producdo enddgena para devolver dignidade a historia sociocultural dos Zulus
e do imperador Shaka” (FAURE, 1987; em entrevista a canal da SABC).

Figura 1 — Cartaz de Zulu (1964) Figura 2 - Cartaz de Zulu Dawn (1979)

Fonte: IMP Awards®? Fonte: Cine Material'*

12 Isso demonstra que, assim como defendeu o cineasta e critico de cinema Manthia Diawara (2007), a producdo
do cinema n&o se realiza a partir do nada. Alias, Diawara afirma que no caso da Africa, precisamos recordar que
muitos dos filmes foram feitos a pedido de instituigdes europeias que retrataram com sucesso “a situagdo tragica
do continente”, mas possuem pouca compreensdo ou desejo de conhecer as necessidades das pessoas. “Filmes
problematizantes tratam os africanos como objetos sobre os quais o diretor fala, e ndo como sujeitos que possuem
desejos, indiferentemente de suas condigdes sociais” (DIAWARA, 2007, p.67).

13 Disponivel em: http://www.impawards.com/intl/uk/1964/zulu_ver3 xlg.html Acesso em: 25/09/2021

14 Disponivel em: https://www.cinematerial.com/movies/zulu-dawn-i80180/p/rm3Igkt3 Acesso em: 25/09/2021
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1.2.1 ZULU (1964)

Zulu (1964) é um filme de guerra britanico lancado no Reino Unido em 22 de janeiro
de 1964. Produzido e dirigido por Cy Endfield*®, Basil Keys e Joseph E. Levine (ndo creditado),
roteirizado por John Prebble. A producao foi realizada pela Diamond Films e distribuida pela
Paramount British Pictures. Foi o primeiro filme ocidental gravado na Africa do Sul com
grande alcance internacional. As filmagens foram realizadas no Parque Nacional Royal Natal,
provincia de KwaZulu-Natal, localizada a 90 milhas de Rorke’s Drift, local onde originalmente
ocorreu o conflito. Foi realizado quando o pais ainda estava sob o regime do Apartheid (1948-
1994).

O enredo do filme apresenta basicamente a historia de uma das batalhas mais conhecidas
da Guerra Anglo-Zulu, a batalha de Rorke’s Drift, em 1879, na qual um pelotao de 140 homens
do exército britanico, comandados pelo engenheiro e tenente John Chard e Gonville Bromhead,
enfrenta 4000 guerreiros Zulus. Ao longo do filme, juntam-se a eles 0 missionario sueco Otto
Wins e sua filha Margaretta, com a intencdo de evitar qualquer foco de violéncia. Mas 0s
tenentes, com a ajuda de um bder, tentam desenvolver estratégias para alcancar a vitoria perante
os Zulus. Durante a analise desta producdo, aparecem questfes importantes a serem elencadas
no que refere a “representa¢do” dos Zulus. O enredo do filme ¢ direcionado na perspectiva dos
britdnicos e ndo na dos Zulus, e o idioma predominante é o inglés. Os personagens europeus
apresentam particularidades em suas trajetérias de vida; ja os Zulus, mesmo em maior
guantidade, sdo representados de maneira generalizante e homogénea. Até mesmo suas
estratégias de guerra, tdo temidas pelos militares ingleses, sdo descritas e analisadas com
mediocridade na perspectiva do bder Adenorff e do suico Dutchy.

Esta produgdo é marcada também pelo exotismo, especificamente na cena do casamento
zulu, & qual a missionaria assiste com um olhar de repulsa e diz: “E fantéstico, eu sei. Mas
também ¢ horrivel, ndo €?”. Sobre esse aspecto, Kiernan (1995) aponta que existe um carater
de excitagdo estetica em relacdo ao continente africano e define o olhar exotico como uma
“tensdo entre o fascinio e a repulsa”, que mesmo nao criando o racismo, permite que o
sentimento racista se aflore no século XIX, periodo abordado no enredo. Na trama, existe uma

nitida intengdo dos autores em reproduzir e sustentar esse olhar exdtico por meio dos

15 Disponivel em: http://www.impawards.com/intl/uk/1964/zulu_ver3_xlg.html Acesso em: 25/09/2021
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personagens, como uma tentativa de reconstituir o imaginario europeu na segunda metade do
século XX, marcado, dentre diversos aspectos, pelo exotismo.

Ao longo da narrativa da obra, percebe-se que ndo ha uma discussdo sobre a Guerra
Anglo-Zulu, nem sobre a ocupacéo imperialista na Africa. Dessa forma, quando o telespectador
se deixa levar pela emocdo das cenas, acaba tendo a impressdo de que os Zulus s&o os
antagonistas, com seu contingente superior de soldados, e que tinham a intencdo de massacrar
0 exército britanico a qualquer custo. Ao mesmo tempo, tende-se a imaginar 0s europeus como
herdis, que mesmo em desvantagem, saem vitoriosos da batalha. Os objetivos politicos e
trajetorias coletivas e individuais dos zulus ndo interessam ao enredo.

Os soldados do exército britanico séo filmados, na maioria das vezes, em primeiro plano
ou em Plongée (camera posicionada de cima para baixo), dando énfase ao pequeno forte em
qgue os soldados se encontravam, transmitindo uma ideia de inferioridade numérica e
superioridade estratégico-intelectual. Os guerreiros do exeército Zulu aparecem em angulos
abertos ou em contraplongée (cAmera posicionada de baixo para cima), sdo filmados vindos de
cima das montanhas, o que amplia o seu volume numérico e expde sua falta de estratégia militar.
Ou seja, esses enquadramentos terminam contribuindo com o imaginario europeu a respeito dos
Zulus, representando a sua “constante estado de selvageria e estupidez”. E, ao fim da trama, os
autores acabam enaltecendo a vitdria dos britanicos, destacando a insignificancia do elevado
namero de tropas zulus perante a sabedoria militar do pequeno exército britanico.

A partir do gue foi exposto, sugere-se que a trama, em sua maioria, tende a reafirmar a
bravura do contingente britanico, sendo os Zulus “representados” como meros “estupidos” que
apenas engradecem a vitoria do adversario. Apesar do titulo “Zulu”, a fungao heroica do filme
é destinada aos colonizadores, representados pelo exército inglés. Mediante tal contexto, pode-
se sugerir que os diretores, mesmo tendo uma inclinacdo oposta aos padrdes coloniais,
preferiram produzir uma pelicula que agradasse a sociedade receptora dessa produgdo. Mesmo
apresentando pequenas aberturas na representacdo dos povos Zulu, o filme serve muito mais
como uma forma de reafirmar o nacionalismo britdnico frente a efervescéncia de

independéncias que estavam ocorrendo no continente africano na década de 1960,

16 para mais detalhes dessa obra recomendamos a leitura da monografia de Milca Salém Silva, A Africa do Sul no
cinema ocidental: Guerra, Colonialismo e Resisténcia nas produc¢des Zulu (1964) e Zulu Dawn (1979), 2018.
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1.2.2 ZULU DAWN (1979)

Zulu Dawn é uma producdo britanica lancada nos cinemas mundiais em 1979 e
distribuida pela empresa norte-americana Paramount Pictures. Foi dirigida por Douglas
Hickox, produzida por Nete Kohn e James Faulkner, e roteirizada por Cy Endfield e Anthony
Story. Seu elenco contou com a participacdo de diversos atores, entre estes, Burt Lancaster,
Peter O’Toole, Simon Ward, Bob Hoskins e Denholm Elliott. O enredo da trama se passa em
Natal, uma das coldnias ingleses da Africa do Sul, e gira em torno da preparacéo e Batalha de
Isandlwana, ocorrida em 1879, motivada pelo ultimato de Lorde Chelmsford destinado a
Cetshwayo, rei dos zulus, ordenando a dissolu¢do do seu Reino para construir uma estrada de
ferro que facilitaria o crescimento da inddstria mineira em sua colénia. Contudo, Cetshwayo
nega a ordem, o que leva a Guerra Anglo-Zulu, sendo a Batalha de Isandlwana a primeira
durante esse conflito, em que os Zulus saem vitoriosos.

Primeiramente, é importante ressaltar que Zulu Dawn é uma prequela de Zulu, lancado
em 1964. Historicamente, a Batalha de Isandlwana ocorreu trés horas antes da Batalha de
Rorke’s Drift, representada em Zulu. Mas, a vitéria zulu chegou as telas dos cinemas mundiais
apenas quinze anos apos o langcamento de Zulu (1964), que narra a o triunfo britanico na Guerra
Anglo-Zulu, conforme vimos acima. Esse fato pode ser entendido levando-se em consideracao
os diferentes contextos das producgdes. Zulu Dawn foi lancado no fim da década de 1970,
periodo no qual o Apartheid ainda vigorava na Africa do Sul, mas a opinido publica
internacional ndo apoiava mais o regime.

Zulu Dawn apresenta na primeira parte uma contextualizacdo da situacéo da Africa do
Sul. Apontando os motivos que levaram a Guerra Anglo-Zulu, é possivel perceber o teor do
ultimato exigindo a dissolucdo do Reino Zulu e a recusa de Cetshwayo em acatar as ordens
britdnicas em defesa de seu povo, optando pela resisténcia. O enredo também apresenta colonos
gue ndo eram favoraveis a guerra, como Bishop Colenso e sua filha Fanny Colenso, que
questionam os reais motivos britanicos para a guerra.

Nesta obra, percebe-se que os produtores adotaram uma perspectiva comparativista
entre a cultura zulu e europeia por meio de seus diferentes costumes e padrdes de
comportamento, pois, enquanto 0s britanicos jogam baseball e ténis, os zulus se divertem
assistindo a um duelo de guerreiros até a morte. E isso pretende demonstrar o carater
primitivista dos zulus enquanto enaltece a modernidade e “civilizagdo” euro-ocidental. Do

mesmo modo, vé-se os soldados britanicos flertando com as damas (mulheres), hd também
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cenas do ritual com cantos e dancas entre homens e mulheres zulus, além do contraste entre o
armamento moderno e as lancas e escudos dos guerreiros do rei Cetshwayo.

Apesar da notavel abertura de seu enredo em relacdo a algumas questfes, sobretudo o
fato de assumir a vitdria zulu na supracitada, os Zulus continuam sendo representados com as
mesmas caracteristicas generalizantes. Apenas Cetshwayo e o guerreiro que lidera o grupo de
zulus, que se tornaram prisioneiros dos ingleses, sdo personagens bem delimitados,
apresentando perspectivas proprias. Na trama, também deixam de ser abordadas as
especificidades das estratégias de guerra zulu, como se a derrota dos britanicos fosse resultado
apenas de sua desorganizacdo interna e ndo da grande capacidade de organizacdo militar dos
zulus, iniciada com o rei Shaka (1787-1828) décadas antes da Guerra Anglo-Zulu.

Todavia, acredita-se que 0s meios de comunicacdo e o cinema (audiovisual) possuem
centros muito mais diversos hoje em dia e com o poder ndo apenas de oferecer “representagdes
alternativas”, mas também de abrir espagos paralelos para transformacdes e simbioses entre
culturas (SHOAT & STAM, 2006). Alias, é justamente nesse contexto que o cinema africano
endogeno nasce, conforme Guy Hennebelle (1978), “por forceps, do nada”. Feito pelos proprios
cineastas africanos com o objetivo de apropriar-se do discurso sobre o ethos africano, servindo
de contrapeso ou contranarrativa. Por isso, para 0s objetivos da presente pesquisa e do seu
desenvolvimento, procuraremos analisar em que molde a série Shaka Zulu (1986) se encaixa
nesse debate sobre os rumos do cinema africano contemporaneo.

Em relacdo ao cinema africano, acreditamos que existe uma clara necessidade, no Brasil
pelo menos, em realizar estudos aprofundados sobre a economia politica das producdes
audiovisuais realizadas dentro do continente e que procuram se apresentar como alternativas
em relacdo a industria cinematografica dominante. Mas, como isto ndo constitui o foco e nem
dariamos conta da tamanha problematizacdo neste trabalho, focaremos apenas em duas notas
rapidas e importantes.

Primeiro, queremos destacar que o surgimento de um cinema enddgeno africano data da
segunda metade do seculo XX e ganhou for¢a — em um contexto de independéncias dos paises
africanos — como uma atividade realizada e produzida por africanos motivados pela
reivindicagdo do direito de serem os responsaveis pela produgdo das suas proprias imagens. A
ideia era fazer do audiovisual um espaco de desconstrucao de estereotipos e de reafirmacédo da
cultura e também de luta pela recuperagdo de memorias e identidades africanas que foram

negligenciadas pelo imperialismo e/ou colonialismo (BOUGHEDIR, 2007).
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Segundo, apesar desse esfor¢o visivel, de todas as produgdes artisticas, com vista a
produzir imagens e concepcOes sobre a alteridade africana, conforme atesta Mahomed Bamba
(2007), o audiovisual continua sendo aquele em que a diversidade cultural do continente mais
dificilmente pode se expressar. Carolin Ferreira (2014) destaca que essa dificuldade ocorre
porque “as condicbes em que o cinema se desenvolveu no continente africano apos a
descolonizagdo foram marcadas por diversos fatores, como a falta de financiamento, escassez
de equipamentos, inexisténcia de laboratdrios apropriados e a impossibilidade de formar
recursos humanos no préprio continente” (FERREIRA, 2014, p.33). No entanto, é importante
dizer que mesmo com esse cenario apresentado pela Carolin (2014), alguns paises africanos
conseguiram constituir sua inddstria cinematografica propria, a exemplo de Africa do Sul
(nosso objeto de estudo), Egito, Burquina Fasso, Gana e Nigéria, os quais sdo investidores
significativos nesse ramo, e diversos outros paises que embora ndo sejam grandes nomes do
cinema africano, realizaram produgdes expressivas ao longo dos anos (Ver BAMBA, 2007;
BOUGHEDIR, 2007; THIONG O 2008; et al.).

No que se refere a Africa do Sul, é importante considerar que a realizacio de producdes
locais apresenta algumas particularidades, principalmente em decorréncia do estabelecimento
do regime de segregacdo racial, conhecido como Apartheid, em 1948 pelo Partido Nacional
Africaner (contamos aprofundar este assunto no proximo capitulo da presente pesquisa). O
cinema sul-africano teve seu inicio no periodo em que o pais estava submetido a colonizagéo
britdnica. Esse periodo ficou inclusive marcado pela criagdo do Bantu Educational Cinema
Experiment (BEKE) que funcionou de 1935 a 1937.

Os filmes do BEKE, segundo seus idealizadores, procuravam unir entretenimento e
educacdo, respeitando as tradicdes africanas. No entanto, diversos filmes tentavam
ensinar as praticas de salde e educacdo de um ponto de vista ocidental, como Post
Office Saving Bank e Tax. Além disso, a orientacdo partia muitas vezes
unilateralmente dos brancos, como é o caso de Veterinary Training of African Natives,
onde no primeiro plano, a instrucao é dada por um europeu em trajes elegantes e num
patamar superior aos alunos negros (GOMES, 2014, p.10).

E com a instituicdo do regime de Apartheid (1948-1994), Keyan Tomaselli e Arnold
Shepperson (2014) afirmam que houve uma deterioracdo, haja vista a adogdo de uma clara
politica de fragmentacdo na industria cinematografica sul africana, tanto racial como
linguisticamente. Segundo esses autores, 0 governo do Partido Nacional priorizou o
estabelecimento de companhias “brancas” que produziam para o mercado internacional,

transformando-se em empreendimentos coloniais de alto padrdo (TOMASELLI;
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SHEPPERSON, 2014). Em paralelo a esse segmento surgiu nas reservas a partir de 1974 uma
industria de filmes “negros”, de baixo orgamento, na maioria das vezes com diretores brancos
e conservadores, que subsidiados pelo Estado realizaram producdes com tematicas que
propagandeavam, mesmo que de forma indireta, a politica do Apartheid (TOMASELLI, 2003).
Durante o periodo anterior a 1994, o cinema na Africa do Sul estava fortemente ligado,
tanto em termos criativos quanto em termos financeiros, aos interesses americanos e
europeus, de forma que as producdes sul-africanas e estrangeiras eram quase idénticas.
Ou seja, de um lado ocorreu o desenvolvimento de empreendimentos coloniais de alto
padrdo, e do outro houve a formacdo de uma industria de filmes “negros”, mas cujos
negros muitas vezes nem apareciam sendo por intermédio de utilizacdo de atores
brancos com os corpos e rostos caracterizados. Outra coisa, 0S negros muitas vezes

eram proibidos de assistir a esses filmes (TOMASELLI; SHEPPERSON, 2014, p.
183; tradugdo nossa do inglés).

Por outro lado, mesmo quando o filme se tratasse das lutas enddgenas sul-africanas pela
emancipacao, acrescenta Tomaselli (2003), por contar com os diretores brancos, esses negros
sO conseguem alguma proeza na trama através ou por intermédio de um protagonismo branco
exogeno.

A andlise de Shaka Zulu, portanto, torna-se importante, posto ter sido uma producao de
grande alcance mundial e cuja proposta inicial, segundo 0s seus criadores, Vvisa
fundamentalmente reverter o quadro de “representagdes distorcidas da sociedade zulu e do rei
Shaka” (SINCLAIR, 2014; em entrevista ao site Camera in the sun). Sendo assim, levanta-se
as seguintes questdes: a série Shaka Zulu (1986) cumpriu esse papel almejado pelos produtores
e realizadores? Ou se configurou na pratica como mais uma manobra do governo do Apartheid,
segundo os seus criticos, dando uma visibilidade seletiva e distorcida a historia de um
determinado povo sul-africano, para contornar o embargo cultural e econdmico de que a Africa
do Sul foi submetida na época?

Certamente as respostas para essas questdes levantadas clamam por uma discussao mais
condensada sobre os imbréglios e as disputas politicas, socioeconémicas e imagéticas durante
o periodo conhecido por Apartheid na Africa do Sul e que influenciou a producio da série Shaka
Zulu (1986). Assuntos esses que contamos discutir no proximo capitulo.

Ou seja, por entender que uma producdo cinematografica enquanto fruto da sociedade
de sua criagdo também age nela de diversas maneiras: forma opinides, ilude ou denuncia,
mascara ou evidencia interesses e disputas sociais, politicos, econémicos etc., 0 proximo
capitulo discutira diacrnica e sistematicamente o contexto em que a série Shaka Zulu (1986)
foi produzida e lancada na Africa do Sul. Mais especificamente, faremos uma breve abordagem

sobre as disputas politicas que marcaram a implementacéo do regime do Apartheid na Africa
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do Sul. Retomando assim, desta vez com mais profundidade, a problematizacéo iniciada neste
capitulo que aqui se encerra. Falaremos sobre as politicas, estratégias ideoldgicas e
cinematograficas durante o Apartheid na Africa do Sul - pensando sobretudo nas diversas
transformacdes ocorridas e que afetaram direta ou indiretamente as condi¢bes materiais e

simbdlicas de producdo da série Shaka Zulu (1986).
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CAPITULO Il - AFRICA DO SUL: APARTHEID, CINEMA E AS DISPUTAS
POLITICO-SOCIAIS SUBSEQUENTES.

O regime de segregacdo racial conhecido como Apartheid foi institucionalizado
legalmente na Africa do Sul em 1948 pelo Partido Nacional e persistiu até 1994, ano no qual
chegaram ao fim as negociacdes com a eleicdo de Nelson Mandela como presidente da
republica. Contudo, é de fundamental importancia entender que as bases para a implementacao
e legalizacdo do regime segregacionista possuem raizes historicas mais profundas, marcadas
por ideologias resultantes do processo de colonizagdo na regido que atualmente é conhecida
como Africa do Sul. Aqui, faremos um breve resgate da historia da Africa do Sul durante o
periodo de suas colonizacGes, para que sejam compreendidos alguns aspectos que levaram a
constituicdo do Apartheid.

O processo de ocupacio europeu da regido compreendida atualmente como Africa do
Sul se deu inicialmente pelos portugueses, segundo Donald Denoon (2010), em 1497. Contudo,
o clima temperado do hemisfério austral e as terras pouco férteis, fizeram com que os interesses
no Cabo da Boa Esperanca fossem apenas para facilitar o processo de expansdo ultramarina,
servindo como um ponto estratégico na rota comercial para o escoamento do comércio de Goa.
Somente em 1652 a regifo foi ocupada pela Companhia Holandesa das indias Orientais que
estabeleceu uma colénia na Cidade do Cabo. De acordo com Denoon (2010), os holandeses
tinham o objetivo de implantar uma estacdo de reabastecimento de seus navios em transito para
as Indias, e, diferente dos portugueses, a Companhia poderia fazer investimentos em fundos
que recuperaria apenas a longo prazo, permanecendo até 1795.

E importante destacar que durante a ocupacgdo holandesa na regido, houve o processo de
individualizacdo de um grupo de colonos conhecidos inicialmente como free burghers e
posteriormente como boeres. Essa populacdo era composta por fazendeiros e pequenos
produtores de alimentos em busca de terras, que se expandiram pelo interior da regido através
de um processo de migracdo conhecido por treck. Elikia M’Bokolo (2011) aponta que essa
expansao teve como consequéncia relaces bastante conflituosas com as populagdes africanas

que ja habitavam a regido, levando ao confronto dos bderes com povos como os khoikhoi, sans
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e xhosal’, e mesmo com a resisténcia desses povos, acabaram sendo despojados de suas terras
e colocados a servico dos brancos.

Os boeres, que durante o Apartheid passam a se identificar como afrikaners, de acordo
com Hanna Arendt (2012), acabam utilizando a pecuaria e escravidao como resposta para o

solo pouco fértil.

A escraviddo das populacBes negras sul-africanas ndo foi motivada apenas
pela auséncia de méo de obra, mas por uma ideologia de superioridade racial
oriunda de uma interpretacdo muito particular do calvinismo defendido pela
Igreja Reformada Holandesa, percebendo-se como uma comunidade
racialmente distinta e superior, ndo aceitando esses povos COMO Seus
semelhantes, e desta forma haviam sido predestinados por Deus para a ociosa
dominacdo de outra espécie que, por sua vez estaria condenada a um trabalho
forcado (ARENDT, 2012, p. 280-281).

Em 1795 o dominio da coldnia do Cabo da Boa Esperanca passou a ser do Império
Britanico, em um cenéario em que a Companhia Britanica das indias Orientais conquista o
dominio do comércio com a india e toma o controle da regifio para protegé-la contra a Franca
Napolednica (DARCH, 2010). A partir de entdo um conflito de interesses surge entre os boeres
e novos colonizadores. Os britanicos levam para a regido uma concepc¢ao de capitalismo que
transformou a organizacdo socioecondmica da colénia, opondo-se ao modo de vida dos bderes
essencialmente agricola. Além disso, a proibi¢do da escravizacdo das popula¢Bes negras sul-
africanas, bem como a imposic¢ao do inglés como idioma oficial, intensificou o conflito entre
boeres e britanicos (BRAGA, 2011, p. 60)

Esse conflito de interesses resultou, em 1837, em uma migracdo dos bderes para
nordeste, conhecida como “Grande Trek” com a finalidade de fundar uma nova sociedade
colonial, esse movimento teve como consequéncia confrontos com 0s povos que ja habitavam
essa regido, assim como a fundacdo de duas republicas: Orange (1842) e Transvaal (1852),
periodo em que comecou a se formar a base institucional do Apartheid a partir de um conjunto
de leis destinadas a disposi¢do de mao-de-obra negra baratissima, justificada pela ideologia
racista dos bberes, em que populagdes negras tinham como obrigacéo trabalhar para os brancos
(DE JONGE, 1991, p. 29).

Mas, o estopim para 0 acirramento das desavengas entre boeres e britanicos foi a

descoberta de jazidas de ouro e diamante no interior da Africa Austral, tendo como

170 Confronto entre boeres e xhosa ficou conhecido como as Guerras de Fronteiras ou Guerras Cafres (1750-
1856)
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consequéncia a anexagao, pelos britanicos, de uma regido diamantifera que se localizava no
territorio béer, colocando em risco o privilégio racial que afirmavam ter. Esse fato, somado a
outras motivacdes ja citadas, deram inicio a Guerra Anglo-Béer que durou de 1899 a 1902
qguando os britanicos conseguem a vitoria com muita dificuldade e assinam o Tratado de
Vereeniging, em que Reino Unido e representantes das republicas bderes reconhecem todo
territorio da Africa do Sul como um dominio britanico, mais tarde passa a ser reconhecido como
Uni&o Sul-Africanal®.

E fundamental ressaltar que, conforme aponta Aldina Melo (2017, p. 68), no fim da
Guerra Anglo-b6er, os boeres foram indenizados pelos britnicos em decorréncia dos prejuizos
causados pela guerra e puderam, ainda, adotar a lingua holandesa como oficial naquela regiéo.
Sobre essa questdo, Hanna Arendt (2012) destaca que ao perderem o confronto, os boeres
“ganharam definitivamente o consentimento de todos os outros elementos europeus, inclusive
do governo britanico, para instauracdo de uma sociedade racial regida pela falta de direito”
(ARENDT, 2012, p. 286). Ao fim da guerra, os britanicos conquistam o poder econémico, mas
os boeres permanecem com uma influéncia politica, que cresce nas décadas seguintes e aflora
um forte nacionalismo no meio deles, passando a se identificar como Africaneres. Esse
crescimento tem como raiz, ndo s6 o potencial econdmico do Transvaal em relacdo ao Cabo,
mas também o fato de os africanderes serem maioria entre a populagio branca na Africa do Sul,
assumindo posteriormente a lideranca da Unido Sul-Africana.

Nesse periodo foi criada a Lei da Terra dos Nativos (1913), decretando que 0s
trabalhadores negros ndo poderiam ocupar mais de 13% da area total do territério sul-africano,
ocupando apenas as areas pertencentes as reservas negras, afastados das areas ocupadas pelos
brancos. Em 1914, houve a criagdo do Partido Nacional, pelos africaneres, com a misséo de
defender uma suposta pureza da “raga africadnder”, que governou o pais e instituiu o Apartheid
de 1948 a 1994, excluindo das praticas democraticas as populagdes negras sul-africanas e
asiaticas'® que habitavam a regido (DE JONGE, 1991).

Klass de Jonge (1991) ao tratar sobre o Apartheid na Africa do Sul, considera que o

regime se dividiu em trés periodos. Inicialmente houve a fase de implementacdo do Apartheid

18 Criada em 1910, a Unido Sul-Africana reconhecia as quatro provincias: Cabo, Natal, Orange e Transvaal como
um dominio britanico, tendo Louis Botha como primeiro-ministro, que deu os primeiros passos em dire¢do a
institucionalizacdo legal do Apartheid.
g importante ressaltar que houve uma significativa imigracéo da india para a Africa do Sul, iniciada a partir de
1860, para suprir a caréncia de méo de obra, tornando-se a terceira maior populacéo da regido (BRAGA, 2011, p.
64).
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pelo Partido Nacional (1948-1961), com a institucionalizagcdo de uma legislacéo
segregacionista extremamente discriminatoria. A partir de entdo foram estabelecidas pelo
Estado diversas leis de cunho segregacionista, como a Lei de Casamentos Mistos em 1949, que
proibia casamentos inter-raciais e a Lei da Imoralidade de 1950, que proibia relacfes sexuais
extraconjugais entre pessoas de racas diferentes. Foi criada também a Lei de Registro
Populacional em 1950, que classificava a populagéo sul-africana em grupos distintos, sofrendo
alteracdes ao longo do tempo, sendo estes: brancos, mesticos, asiaticos e bantos. Além disso, a
classificacdo da populacdo entre esses grupos levava em consideracdo a aparéncia fisica,
prevendo também a separacdo de familias caso seus membros fossem classificados em
categorias distintas (BARBOSA, 2015).

O segundo periodo do Apartheid (1961-1976) foi marcado por um programa de
“engenharia social” que institui uma politica de desenvolvimento separado que consistiu na
separacgdo das populagdes negras em zonas étnicas, conhecidas como bantustdes, a partir da Lei
de Promocéo do Autogoverno Banto criada em 1959 (vide De Jonge, 1991). Essa lei teve como
finalidade “manter os negros fora dos bairros e reservas brancas, mas perto delas para servirem
de méo-de-obra barata”, sob um discurso de formagdo de uma comunidade de nagdes que se
juntariam aos protetorados britanicos e tornar-se-iam independentes futuramente. Mas, “a
independéncia dos bantustdes ocorreria apenas em teoria, pois, na pratica continuaria a haver
um homem branco por trds das chefias locais, interferindo indiretamente nos assuntos
relacionados as reservas” (DE JONGE, 1991, p.48). Além disso, as populagdes negras
acabaram tendo seus territorios demarcados de forma arbitraria, reduzidos em suas proporcdes
territoriais, vivendo em situacdo de miséria sem a assisténcia necessaria, superpovoamento e

terras inférteis, o que levou posteriormente ao processo de éxodo massivo (PEREIRA, 2010).
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Figura 3 - Mapa dos bantustGes/homelands da Africa do Sul na década de 1950
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Fonte: Britannica?°

As divisdes dos bantustdes pelo governo do Apartheid seguiu uma ldgica de
“desenvolvimento separado", divididos por etnia, ndo correspondendo aos vastos territorios
ocupados por esses povos originalmente. As populacdes negras foram divididas em dez
bantustdes, sendo estes: Bantustdo Bophuthatswana abrigava o grupo étnico Tswana; Bantustao
Transkei reunia o grupo étnico Xhosa; Bantustdo de Ciskei também reunia a etnia Xhosa;
Bantustdo Venda reunia a etnia Venda; Bantustdo GazanKulu reunia a etnia Tsonga; Bantustao
KaNgwane agrupava a etnia Swasi; Bantustdo KwaNdebele reunia a etnia Ndebele; Bantustao
Lebowa reunia o grupo étnico Sotho do Norte; Bantustdo QwaQwa Reunia os Sotho do Sul e
Bantustdo KwaZulu, lugar habitado pelos Zulus (DE JONGE, 1991) .

A terceira e Ultima fase do regime (1976-1994), foi marcada por tentativas de reformas
do regime com a finalidade de produzir uma nova imagem da Africa do Sul a partir da ideia de
uma transicdo gradual do sistema de segregacgdo racial para um regime democratico (vide o
programa de governo do Partido Nacional, 1975). Pieter William Botha foi primeiro-ministro
durante esse periodo, adotando como estratégia: dar maior poder aos militares com a finalidade
de evitar agitacdes revolucionarias e uma maior aproximagdo com os chefes mais importantes

da indUstria local.

20 Disponivel em: <https://www.britannica.com/topic/Bantustan> Acesso: 26/09/2021
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Essa fase foi marcada por sucessivas crises econdmicas, bem como pressdes internas
e externas para que a segregacao chegasse ao fim no pais. Dessa forma, o primeiro-
ministro adota como plano de governo abolir o “pequeno-apartheid”, sem
transformac&o essencial do sistema, apenas concedendo um pouco mais de poder aos
lideres negros confiaveis [...] formando uma pequena burguesia negra aliada ao
governo com a intengdo de combater o radicalismo do Congresso Nacional Africano,
principal movimento de oposig&o ao segregacionismo na Africa do Sul (DE JONGE,
1991, p.66).

Entre 1985 e 1989 o Apartheid entra em crise, tanto do ponto de vista econémico, como
politico. Forte oposicdo ao Partido Nacional no Congresso, queda do preco do ouro - principal
produto de exportacdo - crescimento da militdncia contra o apartheid foram algumas das
motivagdes que levaram ao colapso do sistema. E importante destacar que na década de 1980,
iniciou-se uma série de embargos e também um boicote académico, esportivo e cultural contra
0 governo sul-africano, considerando a cultura do Apartheid um instrumento de opressao. Esse
embargo, também conhecido como boicote global a Africa do Sul acabou produzindo fortes
constrangimentos, afetando diversos setores, sobretudo o da industria cinematografica, visto
que esse embargo teria supostamente impedido produtoras e distribuidoras de venderem
producdes sul-africanas para a Europa, afetando supostamente o cinema desse periodo,
diminuindo as relacdes de distribuicdo com a Africa do Sul (TOMASELLI & SHEPPERSON,
2014.).

Vale dizer que o Apartheid e o processo de transicdo para um regime democratico na
Africa do Sul foram muito mais complexos em relacdo a forma como os apresentamos neste
trabalho. O Apartheid foi um regime extremamente opressivo e que oprimiu violentamente 0s
negros sul-africanos durante muitos e longos anos. Porém, por conta dos objetivos tracados na
presente pesquisa e também pela propria exigéncia do nosso objeto de estudo, somos obrigados
a delimitar o enfoque, abordando especificamente o contexto politico e social em que a série
Shaka Zulu (1986) foi produzida. As disputas ideoldgicas que precederam e sucederam o

langcamento da série.

2.1 Congresso Nacional Africano (ANC), Inkatha (IFP) e a crise nos anos finais do
Apartheid.

Para resistir a segregacio na Africa do Sul durante o século XX, foram fundados

diversas instituicdes e movimentos para lutar pelos direitos das populac6es negras, dentre essas,
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uma das mais atuantes foi o Partido intitulado Congresso Nacional Africano (ANC, sua sigla
em inglés), fundado em 1912 por John Dube. Conforme aponta Antonio Evaldo Barros (2012,
p. 38), “nesse periodo, os movimentos sociais reivindicariam mais reformas do que a
transformacéo profunda da sociedade sul-africana”.

Com a instituicdo legal do Apartheid na década de 1940, surge no ANC um setor mais
jovem e radical liderado por figuras como Nelson Mandela, Oliver Tambo e Walter Sisulu,
tornando-se cada vez mais militante. Influenciados pelas ideias de Gandhi, 0 ANC adota uma
estratégia de resisténcia ndo violenta as leis segregacionistas através de uma campanha de
desobediéncia civil, permanecendo assim até o fim da década de 1950.

Na década de 1960, a luta por reformas democraticas na Africa do Sul ganha uma nova
configuracdo com a criacdo do braco armado Umkhonto we Sizwe?* (MK) pelo ANC e
Congresso Pan-Africano??, que teve como consequéncia a prisdo dos lideres, acusados de
liderar uma conspiracdo para derrubar o governo, dentre estes estava Nelson Mandela, preso
em 1964. A partir de entdo, o ANC passa a se organizar também no exilio através de Oliver
Tambo, que passou a se articular no sentido de atrair atencdo internacional para a luta
antiapatheid. O governo do Partido Nacional respondia ndo s com violentas repressdes, mas
também com a estratégia de “dividir para governar”, desorganizando a classe operaria negra,
transferindo a luta politica para os bantustdes, que estavam distantes das zonas industriais; e
concedendo “independéncia” a determinados bantustdes, com isso acabava formando uma
alianca, ainda que de forma indireta com a classe administrativa, considerada pelo ANC como
“colaboradores do regime” (DE JONGE, 1991, 65).

Em 1976, um acontecimento atraiu ainda mais a atencéo internacional para a Africa do
Sul, episédio conhecido como o “Levante de Soweto”. Motivados pelas péssimas condi¢des
educacionais das populacdes negras e sobretudo, a obrigatoriedade do ensino da lingua
africaner nas escolas, alunos de Soweto, cidade localizada préximo a Johannesburgo, iniciaram
um protesto que rapidamente ganhou as ruas. O governo rapidamente respondeu atraves da
repressdo policial, resultando em um massacre com a morte de mais de 500 estudantes negros
(BRAGA, 2011).

Na década de 1980 a luta armada em forma de guerrilha do ANC e seus aliados passa

atuar de forma mais efetiva, as revoltas, conforme aponta Pablo Saturnino Braga (2011, p.90)

21 “Langa da Nacdo” em isiZulu

220 Congresso Pan-Africano foi criado em 1959 com o objetivo de combater as politicas do Apartheid, assumindo
uma postura mais radical que o ANC até entdo.
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“passam a ser mais coesas, bem mais organizadas e mais violentas que os movimentos
anteriores”. Do ponto de vista das relagdes internacionais, a Africa do Sul vinha sofrendo cada
vez mais, sobretudo mediante a acdo da rede de ativismo contra o apartheid, com sancgdes e
embargos econdmicos e culturais de outros paises.?®

Nesse momento, no interior do movimento antiapartheid na Africa do Sul, surgiram
divisdes ideoldgicas, sobretudo em KwaZulu-Natal, &rea predominantemente Zulu, com o
Movimento Inkatha, que mais tarde viria a se tornar em Inkatha Freedom Party (IFP) liderado
por Mangosuthu Gatsha Buthelezi. Como movimento politico, o Inkatha recorre a cultura,
imagens e a historia do povo Zulu, sobretudo do Rei Shaka, como forma de reafirmar um
nacionalismo Zulu e libertacdo de seu povo. O Inkatha concebe Shaka como uma figura mitica
e o transformou na peca central de sua ideologia, recorrendo constantemente ao uso de
representacdes do passado do imperador Zulu para justificar suas atividades politicas do
presente (MACINNES, 2020). Houve até mesmo a criacdo do Shaka Day, comemorado todos
0s anos no dia 24 de setembro, elemento chave na criacdo do nacionalismo zulu. Buthelezi, na
década de 1980, foi chefe e primeiro-ministro do bantustdo KwaZulu?*, também era membro
da familia real Zulu.

Divergindo dos ideais de outros movimentos, o Inkatha se identificava como um
movimento conservador e tradicionalista, nutrindo a intengao de “mudar o sistema do apartheid,
em geral, e de seu bantustdo, em particular, a partir de dentro do sistema” (DE JONGE, 1991,
p. 79). Iniciou-se uma guerra por poder dentro da luta antiapartheid, de um lado os membros
jovens e radicais do ANC e UDF (United Democratic Front) e do outro lado o Inkatha. Em
decorréncia disto, Buthelezi e o governo do Apartheid mantiveram relagdes muito proximas,
formando uma alianca que beneficiou ambos os lados até o fim do Apartheid: o Partido
Nacional se favorecia alimentando a rivalidade entre o Inkatha, CNA e UDF, visto que 0s
ultimos eram as principais ameagas ao regime no momento; e Buthelezi se beneficiava
recebendo do governo um maior controle politico do Inkatha no seu bantustdo em troca da

continuidade dos ataques do Inkatha ao CNA e UDF, oferendo também equipamentos e

B g importante ressaltar que Margareth Thatcher e Ronald Reagan ndo apoiaram as sancfes e embargos
econdmicos a Africa do Sul, sob argumento de que “ndo teriam efeito e que os negros seriam os principais
atingidos” (DE JONGE, 1991, p.78)

24 Nesse periodo o Rei dos Zulus era Goodwill Zwelithini, possuindo um papel mais cerimonial do que exercendo
poderes concretos.
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treinamento, tendo como consequéncia ainda mais violéncia na regido até o fim do Apartheid
em 1994 (MACINNES, 2020, p. 06)%°.

Como visto, é possivel perceber que a série Shaka Zulu (1986) foi lancada numa década
em que o regime do Apartheid estava em crise, perdendo sua forca tanto em decorréncia de
crises internas, como também da presséo externa. Justamente em um momento que movimentos
negros lutam ndo so6 pelo fim da segregacdo, mas buscam um espag¢o na memoria, disputando
entre si também uma representacao politica na transicdo para um regime democratico. A série
foi produzida no momento em que ha um questionamento da Histdria oficial sul-africana para
falar de uma histéria marginalizada durante muito tempo, a historia das populac@es negras, mas
falar de uma maneira muito especifica, como veremos no préximo capitulo em que
analisaremos Shaka Zulu. Todo esse cenario politico instaurado na Africa do Sul durante o

Apartheid, influenciou diretamente a série.

2.2 Cinema na Africa do Sul durante o Apartheid e a SABC

Antes do regime de Apartheid ser instaurado na Africa do Sul, o cinema passou por
diversas transformacdes. Até o inicio da década de 1910, havia uma sistematica producdo de
curtas-metragens sobre temas da atualidade e filmes publicitarios destinados a atrair
investidores britanicos para o pais. Em 1913, Isidore W. Schlesinger, um imigrante norte-
americano, dono da multinacional Schlesinger, investe em diversas empresas da industria
cinematografica sul-africana, dentre elas: African Film Productions (AFP), African
Consolidated Films (ACF), African Consolidated Theaters (ACT) e posteriormente funda a
African Films Productions Ltd. (AFP). O resultado foi visto nos anos seguintes, quando houve
um salto na producdo de longas-metragens, motivados também pela falta de fornecimento de
material e 0s precgos altos que os produtores norte-americanos cobravam para exibicdo de seus
filmes nas telas sul-africanas durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), como resultado,
a industria sul-africana passou a produzir filmes para o publico local e para que pudessem ser
comercializados no exterior, incentivando o crescimento da industria nacional. Conforme

apontam Keyan Tomaselli e Arnold Shepperson (2007, p.112):

25 0 Inkatha ndo representava unanimidade em KwaZulu-Natal, muitos Zulus também eram apoiadores do ANC
e UDF.
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Entre 1916 e 1922, foram produzidos 37 longas, com cerca de 80 empregados
permanentes. Os temas baseavam-se na perspectiva historica, cultural e
ideoldgica do periodo, com bderes e britanicos unidos sob a bandeira da
civilizagdo contra as ‘tribos negras barbaras’ do subcontinente. A fic¢do
misturava-se a realidade e as contradi¢Oes sociais, raciais e historicas eram
disfarcadas em nome dos interesses do capital e da ideologia.

Diversas producdes foram lancadas nesse periodo, mas De Voortrekkers/Winning a
Continent (1916) de Gustav Preller?® ganhou sucesso internacional, algo que até entdo néo havia
acontecido com producdes sul-africanas, considerando a trajetoria de sua industria. A produgédo
“ilustrou dramaticamente a ideologia imperialista britdnica dominante como uma mistura de
ficcdo, historia e mito.” Inovando também ao utilizarem atores negros para representar
personagens negros, pois até entdo atores brancos eram pintados de negros em suas atuacdes.
Contudo, é importante destacar que o consumo destas produgdes se concentrava na populacao
branca, ja que 0s negros, em sua maioria, ndao tinham acesso a grandes cinemas (TOMASELLI;
SHEPPERSON, 2007, p. 112).

Fonte: Filmow?’

Com a instituicdo do regime de Apartheid (1948-1996), o Estado passou a controlar
rigorosamente as producdes cinematograficas realizadas na Africa do Sul, uma das estratégias
criadas pelo governo para garantir esse controle ideoldgico foi 0 Regime de Subsidio Estatal.
O governo do Partido Nacional considerava os filmes como canais privilegiados para

transmissdo de mensagens ideologicas em apoio ao regime de Apartheid, desta forma,

26 Descendente de africanderes
27 Disponivel em : <https://filmow.com/winning-a-continent-t254689> Acesso: 28/09/2021
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financiava producdes para que de forma direta ou indireta propagandeassem suas ideias que
giravam em torno de desenvolvimento separado, ameaca que as populacGes negras
supostamente representavam e o perigo comunista. O sistema de subsidios privilegiava a
producdo de filmes em lingua africander, e consequentemente exploravam a sua cultura e
historia. Este sistema, junto a censura estatal e o controle de distribuicdo marcaram de forma
significativa a producao cinematografica desse periodo (SCOTTON, 2012).

Keyan Tomaselli e Arnold Shepperson (2014) apontam que houve uma fragmentacao
racial e linguistica na indGstria cinematografica na Africa do Sul. O governo do Partido
Nacional, como referido anteriormente, optou por incentivar a abertura de companhias
“brancas” de alto padrdo que produziam para o mercado internacional. Ja nas reservas houve o
crescimento de uma industria de filmes “negros”, de baixo orcamento, que de forma direta ou
indireta eram financiados pelo Estado, e como consequéncia o enredo de suas producdes
explorava teméticas que favorecessem a politica do Apartheid. Segundo os autores, 0 governo
“procurava narrativas com personagens heroicos que pudessem dar um toque positivo ao seu
esquema. O Estado infiltrou uma produtora comercial e a persuadiu a fazer filmes com a
intengdo de criar ‘herois’ locais negros.” Até mesmo cineastas negros engajados como Simon
Sabela, ainda que ndo soubesse, recebeu financiamento de forma clandestina para algumas de
suas obras. Outros cineastas motivados pela necessidade apenas aceitavam os subsidios
financeiros e produziam narrativas com tematicas que interessavam ao governo (TOMASELLI;
SHEPPERSON, 2014, p.183).

Durante esse periodo, a televisdo chega na Africa do Sul, colidindo diretamente com o
mercado do cinema, tendo como resposta inicial, um afastamento dos brancos nos cinemas e
consequentemente uma crise na industria cinematogréafica local. As produtoras passaram a
direcionar seus recursos para a producdo de séries televisivas, com a finalidade de atrair a
atencdo deste publico. A audiéncia televisiva ganhou estabilidade anos depois, quando o cinema
passou a produzir paralelamente para os circuitos cinematograficos e para a televiséo, elevando
ainda mais os padrdes cinematogréaficos desta industria (TOMASELLI; SHEPPERSON, 2007).
E importante ressaltar que a televisdo foi implantada de forma tardia na Africa do Sul, apenas
na década de 1970, apos longos debates e resisténcia do PN, que temia os perigos da propagacéo
de imagens néo favoraveis ao seu governo (OBERMEYER, 2016).

Na década de 1970 houve um acontecimento que ficou conhecido como “O Escandalo
da Informagao” ou “The Muldergate Scandal”, um escandalo politico sul-africano envolvendo

0 Departamento de Informacéo, que consistiu no envolvimento do primeiro ministro BJ VVoster,
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o ministro de Informacéo Dr Connie Mulder, General Hendrik VVan den Bergh e do secretéario
do Departamento de Informacgdo Eschel Rhoodie na transferéncia de mais de 64 milhdes de
rands do orcamento de defesa para financiar uma “guerra de propaganda” em favor do governo
do Apartheid em diferentes formas de midias, agindo nacionalmente e internacionalmente. Esse
escandalo revelou o qudo profundamente o cinema sul-africano estava envolvido no projeto
geral de propaganda politica. Essa guerra de propaganda atuou também através de subornos a
agéncias de noticias internacionais, compra de jornais influentes nos Estados Unidos e Europa
para que veiculassem noticias favoraveis sobre o Apartheid, além da criacdo de jornais como o
“The Citizen”, que era o unico jornal vendido em lingua inglesa na Africa do Sul que se
posicionou favoravel ao Partido Nacional (SCOTTON, 2012).

Nos anos finais do Apartheid, duas redes controlavam mais de 400 cinemas que se
localizavam em areas brancas e indianas, enquanto a populacdo negra poderia usufruir apenas
de 28 cinemas localizados em zonas especificas. Durante todo regime houve um controle
criativo e financeiro da producdo cinematogréfica pelo Estado, o cinema sul-africano foi
forcado a projetar uma imagem nacional equivocada, favoravel aos que estavam no poder,
impedindo o desenvolvimento de um verdadeiro cinema nacional, sem interferéncia do Estado,
pois com todo controle e censura, muitos cineastas se viram impedidos de produzir suas obras,
e outros acabaram produzindo filmes de baixa qualidade, devido aos baixos orgamentos.
Mesmo em meio a esse cenario, durante a década de 1970 e 1980 houve a atuacdo de um cinema
alternativo desenvolvido através do trabalho de cineastas independentes que teve como
caracteristica uma forte veia de realismo social. Cineastas como Ramadam Suleman e Zola
Maseko passaram a produzir suas narrativas enquanto estavam no exilio.

A South African Broadcasting Corporation (SABC) exerceu um papel fundamental na
disseminacdo de uma propaganda politica do Partido Nacional. Johann Obermeyer (2016),
destaca que a SABC foi criada em 1936 como uma transmissora publica de radio sem fio,
atuando com um sistema bilingue para promover as culturas de lingua inglesa e africaner da
minoria branca dominante. Com a instauracdo do Apartheid, houve a criacdo do Conselho de
Controle da SABC, que passou a ter sua programacéo substituida por transmissdes que fossem

favoraveis as politicas do PN.

A natureza tendenciosa da programacdo do radio garantiu tempo de antena
regular para producfes que eram anticomunistas e simpatizantes das politicas
do PN. A segmentacdo racial dos servigos publicos de radio significou a
diviséo cada vez mais sistematica de audiéncias. A programacao de radio para
a populacdo africana (supervisionada por um Conselho Consultivo do
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Programa Bantu todo branco) foi caracterizada por uma mistura de producdes
etnicamente direcionadas, projetadas ndo apenas para manter os valores
'tradicionais’, mas também para incutir um senso de 're- nascimento' de
identidades ‘tribais' e valores tradicionais que s6 poderiam ser vividos nas
patrias rurais do apartheid na Africa do Sul. Em comparag&o, nos canais de
radio brancos, a programagcao foi cada vez mais americanizada em estilo e
tom, e manteve-se firmemente cristd e conservadora. (OBERMEYER, 2016,
p. 76)

Com a implantacédo do sistema de televisdo no pais, 0 governo intensificou ainda mais
0 seu controle sobre o contetdo transmitido, entendendo que o servico de televisdo poderia
exercer um papel educacional na promocao de “multiplos nacionalismos étnicos”. A SABC
passou a controlar e monopolizar o sistema de televisdo de forma estatutaria, sendo
supervisionada pelo parlamento. A programacgédo da SABC acabou se tornando cada vez mais
caracterizada pela propaganda anticomunista, ideias de desenvolvimento separado e a
promocdo do nacionalismo excludente africaner. Conforme aponta Obermeyer (2016, p. 91), a
SABC, na maior parte do tempo, “transmitia a imagem de uma repUblica branca e ocidental,
um bastido da modernidade no continente africano com uma populacéo satisfeita dos chamados
ndo-brancos”.

No periodo em que o Apartheid entrou em crise, a South African Broadcasting
Corporation iniciou um processo de reformulacdo, na tentativa de acompanhar as reformas
crescentes, visto que as criticas apontavam que a midia e especialmente a radiodifusdo
contribuiram para as disparidades sociais e econémicas. De acordo com Ruth Teer-Tomaselli e
Keyan G. Tomaselli (1994) “elas legitimaram o apartheid ao capacitar um pequeno setor da
populacdo trabalhando em nome das fun¢des globais do capital, as custas do motor negro da
economia do apartheid” (TEER-TOMASELLI & TOMASELLI, 1994, p. 3). A SABC passou
a atuar na tentativa de atender as demandas oriundas dos conflitos ideoldgicos enfrentados,
contribuindo para o estabelecimento de um sentimento nacional na construcdo de uma
“identidade coletiva”, mas “o apartheid, mais do que qualquer outro fator, impediu o
desenvolvimento de uma audiéncia minimamente homogénea em termos de consumo de
midia”, levando em consideracao a diversidade de culturas existentes (TEER-TOMASELLI &
TOMASELLI, 1994, p.9). Em 1981 houve a cria¢do de dois novos canais: SABC TV2 e SABC
TV3, o primeiro transmitia programacdes em Zulu e Xhosa e o0 segundo em Sotho e Tswana.
As reformas promovidas pela SABC foram em direcdo a defesa de um multiculturalismo,
realizando modificagcdes graduais em sua programacdo que foram intensificadas no inicio da
década de 1990.
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2.3 Shaka Zulu: Contextualiza¢do da producéo

A série televisiva sul-africana Shaka Zulu (1986), lancada originalmente em 1986, conta
com 10 episodios que duram em média 55 minutos cada, e narram a historia do rei Shaka, um
dos lideres mais conhecidos do Reino Zulu, desde o seu nascimento e sua infancia dificil com
sua mae Nandi e a rejeicdo de seu pai Senzangakhona; até a sua ascensdo enquanto rei, bem
como o declinio de seu governo e sua morte. A producdo foi encomendada pela emissora e
produtora South African Broadcasting Corporation (SABC). O roteiro da trama foi escrito pelo
norte-americano Joshua Sinclair, a direcdo ficou sob responsabilidade do sul-africano William
C. Faure e direcdo de fotografia foi realizada por Alec Mills. Shaka Zulu (1986), foi filmada
em Natal durante quatro anos e apds o seu langamento no mercado internacional, em 24 de
outubro de 1986, tornou-se um sucesso de distribuicdo no fim do século XX e inicio do século
XXI (com sua retransmissdo em 2001 pela SABC), sendo exibida em mais de 60 paises, e

estando presente, até pouco tempo, em plataformas de streaming de grande alcance.

Figura 5 - Cartaz para Fox TV (1986)  Figura 6 - Cartaz de reexibicdo (2001)

/TEERE THE EPICAS BIG
WREERER 1 AFRICA ITSELE

He rose to become Africa’s greatest warrior
King and founder of the Zulu Empire.
Over the next five nights the spectacular
story of Shaka Zulu unfolds.
Starring Henry Cele, Dudu Mkhize, Edward
Fox,Robert Powell, Trevor Howard and
Christopher Lee.

BEGINNING
MONDAY 8PM

A TRUE STORY

Fonte: Camara in the Sun 28 Fonte: PT Series®

28 Disponivel em:<http://www.camerainthesun.com/dev1/?p=25727> Acesso: 29/09//2021
29 Disponivel em: <http://pt.series-tv-shows.com/shaka-zulu/> Acesso: 29/09/2021
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O elenco de Shaka Zulu contou com a participacgdo dos sul-africanos zulus Henry Cele
e Dudu Mkhize protagonizando Shaka e sua mée Nandi, os demais personagens ativos na série
foram interpretados por atores britanicos como: Edward Fox, Robert Powell, Travor Howard,
Fionna Fullerton, Christopher Lee, entre outras estrelas da dramaturgia britanica. A participacao
deste elenco, bastante conhecido na Europa e Estados Unidos, desde os primeiros episodios da
série, foi uma exigéncia dos distribuidores American e Harmony Gold para garantir sua

comercializacéo fora da Africa do Sul.

Figura 7 - Henry Cele e Dudu Mkhize nos bastidores de gravagdo de Shaka Zulu no

inicio dos anos 1980.

Fonte: At Large Magazine®®

A série foi produzida para alcangar um publico internacional que ndo conhecia a historia
de Shaka. Até entdo, as imagens que pairavam no ocidente sobre o povo sul-africano, vieram
sobretudo, das produgdes britanicas Zulu (1964) e Zulu Dawn (1979), que também foram
sucesso de publico internacional, porém, retratam a histéria de batalhas da Guerra Anglo-Zulu,
ocorrida em 1879, enquanto Shaka viveu entre 1787 a 1828, periodo de formagédo do Império
Zulu. Estas producdes, ja citadas em outro momento desta dissertacdo, acabaram inventando e

propagandeando imagens dos Zulus como um povo extremamente exotico e sanguinario.

30 Disponivel em: <https://atlargemagazine.com/journal/shaka-zulu-night-3/>
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Ao mesmo tempo, pelos sul-africanos, Shaka € visto como um dos maiores e mais
importantes lideres de todo continente, responsavel pela criacdo do Império Zulu e luta contra
o0 colonialismo britanico. Desta forma, explorando todo esse imaginario da época sobre os Zulus
como uma grande possibilidade de faturamento, os produtores investem no lancamento da série
Shaka Zulu (1986). Para conseguir boicotar o embargo que a Africa do Sul sofria e poder
comercializar a série com outros paises, a South African Broadcasting Corporation (SABC)
durante muito tempo atribuiu toda a producdo e financiamento da série a produtora norte-
americana Harmony Gold. Contudo, sabe-se que a produtora participou apenas parcialmente.
Até mesmo o orcamento de U$24 milhGes propagandeados pela Harmony Gold para a
realizacdo da série, de acordo com Tomaselli (2003), foi uma estratégia de marketing, sendo
gastos no total U$12,8 milhdes, e a produtora norte-americana contribuiu apenas com U$2,4
milhdes. O restante do orgcamento foi financiado pela SABC, que na época era o Unico canal
televisivo na Africa do Sul, considerada porta-voz do Partido Nacional, que utilizou o radio e a

televisdo para promover o Apartheid e beneficiar uma minoria branca.

Figura 8- Produtora Harmony Gold nos créditos iniciais da série®!

-~ I'n. . o' . T - -.--

SHARMONYAGOLD NG/ |

Presents

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

William C. Faure (1949-1994) foi responsavel por dirigir Shaka Zulu, adaptando o
roteiro original de 13 episodios de Joshua Sinclair, para um formato televisivo com 10

episodios. Faure era sul-africano e africaner, e faleceu ainda jovem, ndo presenciando 0 sucesso

31 Mesmo consultando diferentes versdes da série Shaka Zulu (1986) disponiveis na internet, ndo foi encontrada
nenhuma versdo em que a South African Broadcasting Corporation (SABC) foi creditada.
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ainda maior que a série fez a partir de sua retransmissdo em 2001 pela South African
Broadcasting Corporation. Em relagdo as suas percepg¢des sobre a producdo de Shaka Zulu
(1986) foram encontrados apenas dois registros de entrevistas que estdo disponiveis no
Youtube®2, Ao falar sobre as motivacdes que levaram a producio da série, Faure aponta que viu
a serie como uma possibilidade dar visibilidade para a historia sul-africana, a partir da histéria
de Shaka, ndo apenas para o publico negro, mas também ao publico branco, que devido sua
arrogancia, negligenciaram “uma parte muito importante da histéria mundial”.

O diretor destaca que ao iniciar as pesquisas para a producdo de Shaka Zulu, encontrou
apenas registros de historiadores brancos, ndo havendo registros escritos pelos proprios zulus.
Sua estratégia, de acordo com suas entrevistas, foi tentar criar um equilibrio entre a imagem de
Shaka como “erratico e tirano” presente em narrativas brancas, com a imagem que os Zulus
tinham de Shaka como uma figura “heroica e carismatica”, dando mais credibilidade a esta
ultima. Sua intengdo, de acordo com seus discursos, era fazer uma espécie de revisdo historica
da imagem de Shaka de acordo com as histdrias que os proprios zulus contam de si, retratando
“a verdade” sobre a historia sul-africana. Todavia, € importante pontuar que Faure mantivera
uma relacdo muito préxima com a inteligéncia militar na Africa do Sul, bem como da familia
real Zulu (empregando o principe Gideon Zulu e sua mée como consultores culturais) e do
governo do bantustdo Zulu, na época representado por Gatsha Buthelezi. (TOMASELLI, 2003,
p. 92)

Joshua Sinclair € médico e roteirista norte-americano, seu contato com a historia de
Shaka ocorreu ao trabalhar em hospitais na Africa do Sul. Em entrevista dada para Camara in
the Sun®, Sinclair destaca que enxergou a historia de Shaka “como uma forma da Africa do Sul
se libertar do Apartheid [..] Queria que os préprios sul-africanos e 0 mundo inteiro soubessem
gue as pessoas que ndo tem direitos aqui possuem uma origem e uma cultura que orgulham
mais do que as pessoas que Ihes negam esses direitos”. Sua intengdo, de acordo com a entrevista,
era fazer o maior filme mitol6gico de todos os tempos, vindo da Africa e ndo da Europa. Durante
o periodo que esteve na Africa do Sul, se juntou a0 ANC e também foi preso. O roteirista morou
seis meses com 0s Zulus, tendo Gatsha Buthelezi como um de seus principais consultores

culturais, e afirma, em entrevista, que 70% do seu roteiro ¢ uma “inven¢do”, tendo como

32 Entrevistas com William C. Faure disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=XI_0 3aBE3s> e <
https://www.youtube.com/watch?v=m6LVMSJaZjs>
3 Disponivel em: <http://www.camerainthesun.com/dev1/?p=25727> Acesso: 07/07/2021
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inspiracdo os relatos orais dos zulus. Durante a producao da série, foi proibido pelas Nacdes
Unidas de voltar a Africa do Sul até que o Apartheid fosse abolido.

Quando questionado sobre sua relacdo com o diretor da série William C Faure, ou Bill
Faure, como Sinclair prefere chama-lo, o roteirista aponta que ndo entendia seu posicionamento
politico, mais precisamente por Faure ser um africaner e se opor inicialmente a contratacéo de
Henry Cele, sul-africano e Zulu, para interpretar Shaka. O diretor, segundo Sinclair, queria que
0 personagem principal fosse interpretado por um norte-americano ou inglés para que a série
alcancasse uma audiéncia maior. Nao obstante, o roteirista acredita que Faure se sentia acuado
por morar na Africa do Sul e escrever sobre os Zulus durante o Apartheid, por isso parecia estar
sempre “dos dois lados da cerca”.

Joshua Sinclair destaca que quando Louis Nel, que antes era Ministro do Interior, se
tornou chefe da SABC, acabou percebendo o potencial de série como uma ferramenta de
propaganda para o governo do Apartheid, e acabou recorrendo aos tribunais com a finalidade
de garantir que seu roteiro fosse filmado da maneira que estava escrito. O autor destaca que
nunca recebeu seus 8% do lucro de Shaka Zulu (1986), e que apesar da série ter sido feita pela
SABC, a Harmony Gold foi quem recebeu a maior parte dos lucros, cerca de 80% do
faturamento de aproximadamente U$ 500 milhdes®* (dados nunca divulgados oficialmente), do
qual, Sinclair recebeu apenas U$150 mil.

Em face do exposto neste capitulo, pdde-se perceber que a producdo de Shaka Zulu foi
motivada a partir da intencdo de seus realizadores de boicotar o embargo cultural, aproveitando-
se de jogo de imaginarios a respeito da histdria do rei Shaka, em um periodo em que os sul-
africanos negros eram segregados pelo Apartheid e lutavam internamente pela representagédo
politica e busca de um espaco na memoria e historia sul-africana. Em meados dos anos 1980,
como abordado anteriormente, o regime estava em crise e 0 pais sofria sancGes que afetavam
tanto a economia como também sua industria cultural. Assim sendo, seria 0 momento
apropriado para o governo sul-africano financiar indiretamente uma producdo, que daria
visibilidade aos negros, especificamente aos zulus, a partir de realizadores que direta ou
indiretamente mostravam-se antiapartheid, tendo como consultores culturais a familia real Zulu
e governo Zulu do periodo. O resultado de como esses fatores influenciaram no contetdo de
Shaka Zulu veremos no capitulo IV. Por ora, no capitulo a seguir, o terceiro, propomos

recuperar algumas discussdes sobre como os zulus e o rei Shaka foram vistos, inventados e

34 ge comparado a outras producdes da época, o faturamento de Shaka Zulu se aproxima do sucesso Top Gun,
langado também em 1986.
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reinventados, pela historiografia ocidental e africana. Apresentaremos as dinamicas
socioculturais dessa sociedade, a partir de diversas lentes historiograficas, para tentar

compreender a ascensao e o reinado de Shaka.
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CAPITULO Il - AS  CONSTRUCOES, DESCONSTRUGCOES,
RECONSTRUCOES E APROPRIACOES HISTORIOGRAFICAS DAS IMAGENS DE
SHAKA E DOS ZULUS

Ao longo de décadas, muito se ouviu falar do imperador Shaka kaSenzangakhona, mais
conhecido como Shaka Zulu (1787-1828). Sua imagem oscila entre uma figura “heroica” ou
“monstruosa”, fruto de diversas interpretagdes que variam de acordo com o periodo e contexto
historico-politico da formulacéo. A historiografia acompanhou todo esse processo, refletindo
diretamente as imagens inventadas e reinventadas de Shaka ao longo do tempo. Por isso, neste
capitulo propomos descortinar resumidamente este movimento analitico-historiografico a
respeito das imagens de Shaka que inicialmente, vale informar, emergiu dos relatos de viajantes
e administradores coloniais, depois, utilizados por historiadores brancos: onde nas suas
formulacdes centrais interpretaram a figura de Shaka como um déspota irracional e um lider
sedento por sangue. Por outro lado, problematizaremos também as formulacGes
contemporaneas sobre a figura de Shaka, recuperando a narrativa de como os historiadores,
movimentos sociais e intelectuais politicos da Africa do Sul passaram a se dedicar a “questdo
nativa” descontruindo e reconstruindo os relatos sobre a historia zulu registrados pelos
primeiros viajantes, administradores coloniais e missionarios. Mas, antes de avancar, importa
apresentar algumas visdes e percep¢des que acompanham as dinamicas do poder no reino zulu

e a ascensdo de Shaka como Rei.

3.1 Império Zulu e Shaka na historiografia

Os primeiros registros escritos da histdria da regido que atualmente conhecemos como
Africa do Sul, conforme o referido anteriormente, foram realizados por historiadores n&o
profissionais. Homens que ndo possuiam formagdo em Histdria, mas que atuaram como
pesquisadores (autdbnomos ou nado) entre o final do século XIX e inicio do século XX. Os
trabalhos de George McCall Theal (1886), George Cory (1910) e Eric Walker (1928)
representam esse primeiro movimento gque enaltece o surgimento da sociedade colonial e que
“tratavam as sociedades africanas como periféricas a historia colonial”. Tornando-se
“responsaveis por fixar na historiografia representacdes muito particulares e especificas da

sociedade africana” (HAMILTON, 1998, p.16), ja tratadas no capitulo anterior.
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Nesses estudos, as descricdes do Reino Zulu, apesar de detalhadas, pouco se
diferenciavam do que ja havia sido dito até entdo sobre os africanos em geral. Destacam-se, via
de regra, algumas especificidades de cada autor nas suas formas de registrar os acontecimentos
historicos. No caso especifico de Shaka, 0 que essas obras apresentaram em comum foi a
descri¢ao dele como “um sujeito agressivo e cruel”, e seu reinado visto como “um periodo de
vasta destruicdo e devastacao” (HAMILTON, 1998, p.17; MALULEKA, 2018; WY'LIE, 2000;
MAYLAM, 2001).

Entretanto, ao contrario do que foi propagado durante muito tempo na historiografia da
Africa Austral através do “mito da terra vazia”, a regido que atualmente compreendemos como
Africa do Sul no estava desabitada até a chegada dos europeus no século XVII. Os estudos
mais recentes apontam que a regido hd muito tempo comportava varios grupos populacionais,
como os Khoi-khoi e Sans, desde o século V da era cristd, chamados pejorativamente pelos
europeus de hotentotes e bosquimanos. Leonard Ngcongco e Jan Vansina (2010), demonstram
que durante os periodos relativos a Idade Média do Ferro, de 1100 a 1600, e Idade do Ferro
Recente, iniciada a partir de 1600, houve um processo de difusdo da lingua bantu na Africa
meridional pertencendo aos povos que ocupavam as terras situadas a leste e a norte dos khoisa
(M’BOKOLO, 2008; NGCONGCO & VANSINA, 2010).

Relatos de missionarios e viajantes apontam a existéncia de um povo denominado
“Zulu” desde o século XVII. Antes de sua ascensao como um influente reino, os zulus eram um
povo gue se organizava em clds. Cada cla possuia um chefe hereditario e habitavam pequenos
territérios independentes. Com a disputa territorial crescente na regido, intensificada com a
chegada dos boeres, muitos clas acabaram se unificando em torno de um rei, assim como 0s
zulus, que até 1816, eram chefiados por Senzangakhona kaJama (1762-1816) e subordinados
aos Mthethwa. Somente a partir da ascensdo de Shaka que o Reino Zulu se constitui enquanto
forca militar expressiva (constituindo uma das dimensdes a serem aprofundadas mais a frente).

O estilo de vida dos zulus na época girava em torno da criagcdo de gado. Adrian Greaves
e Xolani Mkhize (2013) sublinham que a prépria regido da Zululandia contava com pastagens
recém regadas permitindo aos Zulus aumentarem sua criagdo de gado sem a necessidade de
migracOes para longas distancias. A importancia da criacdo de gado era atribuida a diferentes

esferas da organizacéo social desses povos, conforme destacam os autores:

[...] o gado ndo era apenas uma fonte importante de alimento - embora
raramente por sua carne, exceto para ocasides especiais e sacrificios. Seu leite
[...] formava uma parte importante de sua dieta basica. O gado fornecia peles
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para escudos e vestimentas, as caudas eram um componente das vestimentas
festivas, e os chifres eram usados como recipientes para medicamentos ou
polvora. O sacrificio ritual do gado aos ancestrais era um ingrediente comum
de uma série de ceriménias, seja pré-batalha ou para garantir a harmonia com
os mortos. (GREAVES & MKHIZE 2013, p. 40-41)

lan Knight (1995) destaca que o gado também era uma parte crucial do contrato de
casamento, através do lobolo, que consistia no oferecimento de uma quantidade significativa
de cabecas de gado, por um homem, a familia de sua noiva como uma compensacao pela sua
perda e garantia de seu bem-estar futuro. A posse de bois e vacas era uma manifestacdo de
riqueza e status, portanto, quanto maior a quantidade de cabecas de gado, mais esposas um
homem poderia ter e ser capaz de sustenta-las (KNIGHT, 1995; GREAVES & MKHIZE, 2013).

Os zulus organizavam-se em forma de vilarejos denominados Umuzi em isiZulu. Cada
umuzi era composto por um homem casado e sua familia dependente. A organizacdo de um
umuzi era circular e refletia as relacGes hierarquicas do grupo. Em frente a cabana do
umnunzana (chefe da familia), ficava a cabana de sua esposa principal, as cabanas das demais
esposas eram organizadas de acordo com o status que cada uma ocupava na vida do marido.
Em seguida haviam as cabanas dos dependentes, divididos entre filhas solteiras, filhos solteiros
e criados da familia (KNIGHT, 1995; KNIGHT & MCBRIDE, 1995; LABAND, 2009).

Sobre a vida de Shaka, John Laband (2017) frisa que ndo existem informagdes
verdadeiramente precisas. Tudo que se sabe atualmente é fruto dos registros de relatos de
missionarios, viajantes e administradores coloniais brancos, ou através de izibongos' (poesia em
forma de louvor que entona elogios em homenagem a uma pessoa) transmitidos entre geragdes
zulus, ou até mesmo de testemunhos orais coletados no final do século XIX e inicio do século
XX. O autor aponta que todas essas fontes nos dao apenas uma nocdo de como Shaka foi
percebido através da memoria dessas pessoas. Assim sendo, faz-se necessario sempre levar em
consideracdo a incerteza das evidéncias quando se trata de Shaka (LABAND, 2017).

A maioria dos pesquisadores costuma datar o seu nascimento no ano de 1787. Shaka foi
fruto da relacédo entre seu pai Senzangakhona e sua mée Nandi. Senzangakhona KaJama era o
nkosi (chefe) dos zulus. Segundo Laband (2017), a tradicdo oral conta que possuiu 18 filhos
frutos da relagdo com 15 esposas. Porém, Shaka era considerado um filho ilegitimo, visto que
seu pai ndo havia se casado com Nandi. O nome de Shaka confirmaria esta versao, “itshaka”
era 0 nome de um besouro que causava infec¢des intestinais e inchago no estbmago, e passou a
ser também uma expressdo usada para descrever uma mulher que engravidou antes do

casamento, assim como Nandi, e também era atribuida ao seu filho, considerado ilegitimo.
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Apesar de ter nascido nas terras de seu av materno, Mbhengi kaMhlongo, nkosi dos Langeni,
Shaka viveu com Senzangakhona até 1802, quando ouviu rumores de que seu pai iria mata-lo
por demonstrar sinais de que seria um adolescente problematico que se tornaria uma possivel
ameaca (LABAND, 2017).

A partir de entdo, Shaka passou a viver com os Mthethwa, que ocupavam um territorio
entre os rios Mfolozi e Tugela. Foi durante esse periodo que Shaka comegou a construir sua
carreira militar, recebendo o reconhecimento do nkosi dos Mthethwa, Dingiswayo, com quem
teve a chance de aprimorar suas taticas de guerra, lutando durante muito tempo em seu exército.
Laband (2017) destaca que é necessario reconhecer que havia uma cultura guerreira naquela
sociedade antes mesmo do nascimento de Shaka e “deixar de lado a lenda de um Eden pré-
Shaka, em que todos viviam em um ambiente de paz, amor e harmonia” (LABAND, 2017, p.
25).

No fim do século XVIII e inicio do XIX, a Africa Austral de lingua banto passou por
um processo de emergéncia de novos Estados africanos através de uma revolugdo social e
politica conhecida na historiografia como Mfecane (esmagamento) surgida entre os Nguni,
levando a formacdo de varios reinos, como o Zulu. Sobre essa questdo Leonard Ngcongco

(2010) aponta que

Esta revolucdo, denominada Mfecane (esmagamento) na lingua nguni,
também é conhecida sob 0 nome de Difagane (golpe de martelo) em sotho-
tswana. Durante o Mfecane, varios Estados antigos foram vencidos,
conquistados e anexados a outros. Alguns Estados foram arrancados de seus
territdrios tradicionais e forgados a se implantar alhures. [...] Entretanto, essa
mesma revolucdo assistiu ao avango de vastos reinos centralizados em
diversas partes da Africa Austral. (NGCONGCO, 2010, p. 106)

Na luta por esta supremacia regional, os principais inimigos dos Mthethwa, eram o0s
Ndwandwe, liderados pelo poderoso nkosi Zwide kalLanga. Como estratégia, Dingiswayo
designou chefias menores que estavam em seu comando para a fungdo de protecdo militar. Uma
destas chefias seria a zulu, liderada por Senzangakhona, pai de Shaka, que havia sido designada
para proteger as fronteiras do noroeste. Desde o inicio, havia um interesse do rei dos Mthethwa
em substituir Senzangakhona por Shaka, levando em consideragdo que a linha real zulu, em
teoria, era patriarcal. Contudo, conforme afirma Laband (2017), Shaka ndo era o herdeiro
sucessor do trono, ndo por ser um filho ilegitimo, haja vista que antes de sua morte

Senzangakhona chegou a casar-se com Nandi, mas porque a transi¢cdo de poder entre os zulus
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impde que o filho mais velho da esposa mais importante do nkosi é que deve herdar o trono.
Neste caso seria Sigujana, filho de Bhibhi, esposa favorita de Senzangakhona.

Senzangakhona morreu em 1816, embora existam diferentes versfes para sua morte, a
tradicdo oral conta que foi acometido por uma doenca que progrediu rapidamente, levando a
seu falecimento no seu umuzi kwaNobamba. Existem duas versdes nos relatos para a ascensdo
de Shaka como rei dos Zulus. A primeira versdo conta que apds a morte do inkosi, 0 povo zulu
implorou para que Shaka fosse seu nkosi. Ja na segunda versdo, mais popular, conta que a
pedido de Shaka, seu meio-irmdo Ngwadi matou Sigujana. Em decorréncia disso, houveram
algumas negociagbes conduzidas por sua tia, Mkabayi kalama, que resultaram no

reconhecimento de Shaka como rei dos Zulus no mesmo ano (LABAND, 2017).

Figura 9 - Desenho de “Shaka, o rei dos Zulus” feito por James King em 1825

Fonte: KNZ Happenings®

O retrato acima, feito por pelo comerciante britanico James King em 1825 é considerado
um dos primeiros registros conhecidos da imagem de Shaka levados ao ocidente. Greaves e

Mkhize (2013) apontam que logo quando assumiu a chefia dos zulus, Shaka teve que enfrentar

% Disponivel em: <http://www.kznnorthhappenings.co.za/historykzn.htm> Acesso0:05/10/2021
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0 exército de Zwide com os Ndwandwe, que ja haviam capturado Dingiswayo®. Os primeiros
ataques dos Ndwandwe aos zulus em 1818 devastaram o seu territdrio e foi a partir de entdo
que o rei iniciou o processo de reorganizacdo das praticas militares zulus. Shaka teve a
oportunidade de viver entre diversos povos como os eLangeni, Qwabe e Mthethwa, isso acabou
fazendo com que ele acumulasse o conhecimento prético sobre 0s pontos fortes e fracos desses
povos, sendo isso uma importante ferramenta para elaboracdo de suas estratégias militares
(GREAVES & MKHIZE, 2013).

Shaka implementou o amabutho (ibutho no singular), consistindo num sistema de
organizacgdo que dividia os regimentos militares por faixa etaria. Ao invés de passarem pela
pratica de circuncisao, os jovens de mesma idade eram incorporados a0 mesmo regimento e
alojados em quartéis militares, onde sempre havia um grupo em constante treinamento,
supervisionados por alguém nomeado pelo rei (LABAND, 2017). Além dos deveres militares,
também desempenhavam outras fun¢Ges como: cuidadores do rebanho, mensageiros do rei,
soldados domésticos e também eram responsaveis pela producdo agricola para a casa real. Os
homens pertencentes ao amabutho deveriam prestar servigos ao rei sempre que necessario num
periodo de 15 a 20 anos, ao final desse periodo poderiam casar e exercer outras atividades.

Haviam também amabuthos femininos, onde mulheres jovens eram reunidas e ficavam
sob tutela do rei. Eram orientadas para participarem de dangas e rituais cerimoniais e, quando
0 rei permitisse, poderiam se casar com 0s membros do amabutho masculino. O sistema de
amabutho ja era praticado por outros povos anteriormente, mas a partir de Shaka foi modificado
e regulamentado, passando a obedecer a um unico comando, visto que, antes poderiam ser
subordinados a varios chefes locais. O amabutho era, portanto,“um meio extremamente eficaz
tanto de centralizar o poder, quanto de incutir um senso de comunidade nacional, em vez de
local” (KNIGHT, 1995, p. 33; HANRETTA, 1998).

Assentamentos militares denominados amakhanda foram incorporados por Shaka no
Reino Zulu. Estes assentamentos forneciam moradia aos soldados e funcionavam como centros
da autoridade real. Eram construidos ao redor do reino, em areas estratégicas de vulnerabilidade
politica, considerados propriedades pessoais do rei, que transitava entre os diferentes
assentamentos e, durante sua auséncia eram administrados por mulheres de sua confianca
(MERWE & PIKIRAYI, 2019). A estratégia visava um enfraquecimento no poder dos chefes
locais, centralizando cada vez mais a autoridade real (KNIGHT, 1995)

36 Apo6s a morte de Dingiswayo, Shaka herda o Império mthethwa e o incorpora ao Reino Zulu (NGCONGCO,
2010).
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Segundo esses autores, neste periodo, viu-se uma vasta expanséo do Reino Zulu, através
da conquista e anexacao de outros povos. Os zulus devem isso a implementagdo de novas taticas
militares pelo Rei Shaka que, além da organizacdo sistematica do seu amabutho, incorporou
outras estratégias como a proibicdo do uso de sandalias aos homens que faziam parte do
exército, para que endurecessem o0s pés e fossem capazes de percorrer longas distancias com
maior agilidade; esses homens também deveriam seguir uma dieta rigorosa composta por carne
bovina e mingau de cereais para um melhor desempenho em batalha (KNIGHT, 1995).

Criou também umas das estratégias de guerra mais conhecidas do exército zulu, a
formagdo em “chifres de bufalo”, utilizada inicialmente pelos zulus na cacga, e depois adaptada
para batalha. O ataque consistia na divisao das for¢as zulus, em que cada uma representava uma
parte do bufalo: o térax (isifuba), formado pelos melhores guerreiros zulus, enfrentavam o
inimigo de frente; o chifre esquerdo e o direito (izimpomdo), formado por guerreiros jovens e
rapidos que ficavam escondidos da visdo do inimigo e o cercavam pelas laterais; e o lombo
(umuva), normalmente composto por guerreiros mais velhos e experientes que eram mantidos
como reservas caso houvesse necessidade (KNIGHT, 1995; LABAND, 2017; IVEY, 2020).

Shaka realizou também modifica¢bes significativas no armamento utilizado pelos

regimentos zulus. Conforme destaca Leonard Ngcongco (2010):

[...] Os longos dardos foram substituidos por uma azagaia curta de lamina
larga, muito mais eficaz no combate corpo a corpo desde que 0 inimigo tivesse
perdido seus préprios dardos. Os combatentes zulus se protegiam, a partir de
entdo, com altos escudos e ndo portavam mais sandélias, a fim de ganharem
velocidade e mobilidade. [...] Os homens eram sujeitados ao celibato até que
fossem liberados de suas obrigaces militares. Vivendo na caserna, 0s
regimentos de Shaka eram bem treinados, eficazes e sempre prontos para
entrar em acdo (NCCONGCO, 2010, p. 120-121)

A lanca de lamina curta conhecida como azagaia ou ilkwa, além de ser transportada com
maior facilidade, possuia um efeito devastador no inimigo, sendo projetada para suportar a
intensidade de golpes repetidos (IVEY, 2020). Muitos desses mecanismos implementados por
Shaka ao Reino Zulu, importa reiterar, ja eram praticados por outros povos, sua perspicacia
consistiu em realizar combinacOes entre estas estratégias, visto que ja conhecia como
funcionavam separadamente, modificando e refinando a atuagdo militar zulu.

Apos o assassinato de Shaka em 1828, segundo Elikia M’Bokolo (2011), seu meio-
irmdo Dingane kaSenzangakhona (1795-1840) assumiu o0 trono e permaneceu até sua morte em

1840. Durante seu reinado estabeleceu relagbes com os colonizadores ingleses através do

60



acordo de 1835, o qual previa o “repatriamento dos zulus refugiados no Natal, cujo niumero e
cujas atividades de agitacdo podiam ameacar o trono de Dingane; este, em troca, aceitava
acolher os colonos e missionarios, cujos postos, dirigidos por ingleses e americanos se
multiplicaram em 1836 e 1838” (M’BOKOLO, 2011, p. 304-305). Foi durante o periodo que
Dingane estava a frente do Reino Zulu que houve o enfrentamento entre bderes e zulus. Esse
confronto foi marcado por dois episodios, no primeiro os zulus sairam vitoriosos com a morte
de um dos lideres bberes do Grande Treck, ja no segundo foram derrotados pelos béeres em um
episddio conhecido como Blood River ou Day of Covenant (M’ BOKOLO, 2011).

Dingane foi sucedido por Mpande kaSenzangakhona (1798-1872). Seu governo foi
marcado por uma politica que tinha como objetivo manter as relagdes “pacificas” com a
administracdo colonial britanica com a finalidade de fomentar o comércio. De acordo com
Laband (2009), foi sucedido de forma segura e tranquila por seu filho Cetshwayo kaMpande
(1826-1884), responsavel pela expansdo do exército zulu e reincorporagdo das estratégias de
Shaka. Ao mesmo tempo, a colonizagdo na regido passou por uma nova fase, marcada pelo
objetivo de colocar toda Africa do Sul no governo da administracdo britanica, anexando
diversos Estados africanos sob forma de protetorado ou conquista. Para que iSSO ocorresse,
acreditavam que deviam comegar com 0 Reino Zulu, considerado um perigo para a paz da
regido, além de ocupar uma localizacdo estratégica para a dominacao dos outros Estados da
Africa Austral (LABAND, 2009).

Cetshwayo recebeu um ultimato dos britanicos exigindo reparacdo das invasdes da
fronteira com o Transvaal, a aceitacdo de modificacdes nas instituicdes politicas e sociais do
reino zulu, bem como a suspensdo das restricdes de casamento e dissolucdo do exército zulu
num prazo de trinta dias. Contudo, ao invés de cumprirem o ultimato, reuniram um ndmero
significativo de guerreiros zulus para resistirem a dominacéo britanica, o que resultou na Guerra
Anglo-Zulu, iniciada em 10 de janeiro de 1879, com a invasao do Reino Zulu pelos britanicos.
Neste conflito houve a batalha de Isandlwana, ocorrida em 22 de janeiro de 1879, no qual 0s
zulus sairam vitoriosos. Essa derrota € considerada uma das mais vergonhosas do exercito
britdnico. Apenas trés horas apos a batalha de Isandlwana ocorre a batalha de Rorke’s Drift,
episodio no qual o exército britanico alcancou a vitoria. (para mais detalhes, ver HAMILTON,
1998; M’BOKOLO, 2011). Importa destacar que, segundo N. M. Bhebe (2010), o exército de
Cetshwayo contava com uma quantidade superior de homens, porém, os britanicos dispunham
de armas de fogo e homens em trincheiras, o que acabava tornando as armas dos Zulus

ineficazes (escudo, langa e fuzis que ndo dominavam ainda). Conforme aponta Bhebe,
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O resultado foi que, em quase todas as batalhas, os zulus sofreram perdas
enormes ao tentarem se aproximar dos seus inimigos. S6 em Isandhlwana, em
22 de janeiro de 1879, os zulus atacaram uma coluna britanica em terreno
aberto e a derrotaram. Os combates terminaram em 7 de julho de 1879 com a
vitéria de Chelmsford sobre os zulus em Ulundi. Cetshwayo foi perseguido,
capturado em agosto e deportado para o Cabo para ser aprisionado (BHEBE,
2010, p. 205).

Ao fim da Guerra Anglo-Zulu, Cetshwayo foi exilado inicialmente para a cidade do
Cabo e posteriormente para Londres, retornando a Zululandia apenas em 1883. A administracao
colonial britanica dividiu o Reino Zulu em treze territérios comandados por chefes
independentes. Como consequéncia houve a intensificacdo de conflitos civis entre os zulus,
levando a reinstalacdo de Cetshwayo como rei em 1883, mas com poderes rigorosamente
reduzidos, descentralizando o poder real zulu desde entdo.

Dessa forma, pode-se perceber que a constitui¢cdo do Império Zulu ndo foi consequéncia
do acaso, mas do conjunto de diferentes estratégias impulsionadas pela ambicéo de conquistar
os demais reinos da regido do Norte, iniciado através da organizacdo militar de Shaka durante
seu governo, perante esse periodo revolucionario marcado pelo Mfecane. A consequéncia foi a
transformacdo de uma pequena chefia subordinada aos mthethwa em um dos mais poderosos
reinos da Africa Austral, o Reino Zulu, que permaneceu com sua forte influéncia até a prisdo

do rei Cetshwayo.

3.2 As imagens de Shaka

Apds a supramencionada narrativa historiografica de Shaka e do Reino Zulu,
apresentaremos uma abordagem de como a imagem de Shaka foi sendo concebida ao longo do
tempo através de diferentes processos. E importante destacar que desde o inicio, sua imagem
foi resultado da interagé@o entre brancos e pretos, indo além de interpretacdes em que brancos o
viam de forma negativa e pretos de forma positiva. Como veremos, Shaka foi uma figura
emblematica, que despertou diferentes opinides ao longo de diversos periodos.

Os relatos produzidos no século XIX sobre Shaka ndo o apresentaram de maneira
uniforme. As primeiras mencdes sobre ele que alcangaram o ocidente foram provenientes de
missionarios e comerciantes que, até pouco antes da morte de Shaka, o descreveram de maneira
positiva, como um “patrono benigno”. Depois, pelo que apontavam os relatdrios coloniais,

Shaka passou a ser visto como um “chefe autocratico de um grande reino”. ApOs a sua morte,
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esses mesmos relatos serdo reapropriados em diferentes periodos da historia e utilizados para
finalidades especificas. Os mercadores europeus estabelecidos na regido de Port Natal, segundo
John Wright (2004), foram os primeiros a modificar as suas visdes a respeito de Shaka para
garantir o estabelecimento de uma col6nia britanica na regido. Entenderam que ao transmitir
uma imagem negativa de Shaka, assim como do Mfecane, causariam preocupacdes na coroa
britanica e assim, investiriam na coldnia, ja que ap6s a morte de Shaka, seu monopdlio sobre o
comércio de Natal estava chegando ao fim (HAMILTON, 1998; WRIGHT, 2004).

3.2.1 Imagens produzidas durante a vida de Shaka (1787-1828)

Os relatos provenientes de trés viajantes e comerciantes sdo considerados fundamentais
para compreender o processo de formacdo das imagens de Shaka nesse primeiro momento,
sendo estes: Henry Francis Fynn, o tenente Francis Farewell e James King. O primeiro, Fynn,
dizem que ao passar seis meses em uma expedicao de exploragédo aos arredores da regido que
atualmente conhecemos como Maputo, ouviu falar sobre “uma nagdo muito poderosa”
comandada pelo rei Shaka e a partir de entdo, organiza uma visita a propriedade dos zulus e
posteriormente vai ao encontro de Shaka. Fynn foi um dos primeiros europeus a fazer contato
com Shaka, resultando, tempos depois, na publicacio de seu diario de viagem. E importante
destacar, conforme aponta Hamilton (1998, p.34), que estes relatos “foram escritos apds o
evento e foram amplamente influenciados por agdes e atitudes subsequentes”.

Influenciado pelas possibilidades favoraveis de comercializacdo com o Reino Zulu, o
tenente inglés Francis Farewell conseguiu financiamento de mercadores do Cabo para uma
viagem exploratdria para identificar as perspectivas comerciais de Port Natal em 1823. ApGs
diversas tentativas fracassadas, consegue desembarcar na regido, acompanhado do comandante
James King. Em seu primeiro relatério, descreve uma viagem de terra para encontrar Shaka e o

[3

apresenta como “um bom parceiro comercial, entusiasmado e bem disposto para com os
britanicos”, considerando a ordem e os costumes zulus “surpreendentes e agradaveis”
(HAMILTON, 1998, p.35). A partir de entdo, os comerciantes passam a estabelecer relacoes
comerciais diretamente com o rei Shaka, sendo o marfim o produto responsavel pelo
florescimento dos empreendimentos comerciais.

Até 0 ano de 1826, a administracdo colonial teria ouvido apenas elogios a respeito de
Shaka. Com a finalidade de atrair atencdo de investidores para o empreendimento em Port
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Natal, King passou a publicar artigos no jornal South African Commercial Advertiser
“descrevendo Shaka como amadvel, charmoso e agradéavel, severo em publico, mas bem-
humorado em privado, benevolente e hospitaleiro” (HAMILTON, 1998, p.40). Mas, ao
perceber que seu objetivo ndo estava sendo alcancado, o viajante adota a estratégia de difamar
Shaka, o descrevendo como uma ameagca para os comerciantes europeus de Port Natal, devido
a sua tirania e crueldade. Nesse momento, notam-se as primeiras mudangas nos relatos sobre a
imagem do rei Shaka, divergindo ndo apenas de outros comerciantes, mas também dos relatos
dados por King em outros momentos. Todavia, conforme atesta Hamilton (1998), até a morte
de Shaka em 1828, essa tentativa de difamacdo ndo surtiu efeito perante a administracdo
colonial, devido as relacGes diplomaticas que o préprio Shaka matinha com a coroa através de

seus embaixadores.

Figura 10 - Pintura: Africa do Sul, o Nascimento de Natal, encontro de Farewell e

Fynn com Shaka Zulu por R Caton-Woodville

H : -t

Fonte: Museu de Histdria de Durban®’

Por outro lado, embora a relacdo aparentemente cordial entre outros comerciantes e

Shaka, as crises de cultivo e escassez de méao de obra na regido, acabaram fazendo com que

37 Disponivel em: http://www.soniahalliday.com/category-view3.php?pri=SA17A-19-15JT.jpg  Acesso:
05/10/2021.
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esses comerciantes obtivessem pouco sucesso no estabelecimento de uma estrutura viavel para
a pratica de suas atividades, e assim, juntaram-se ao James King e passaram também a descrever
Shaka como uma ameaca para que a coroa pudesse investir na regido do posto comercial
(HAMILTON, 1998). Contudo, foi somente ap06s a morte de Shaka em 1828 que o0s
comerciantes passaram a empregar uma retorica negativa sobre o rei com maior intensidade.
“Para se livrarem de acusacdes e justificarem agdes acometidas por eles e que eram
desaprovadas pela coroa britanica, os comerciantes alegaram que foram ameacados e for¢ados
por Shaka” (HAMILTON, 1998, p.43). O resultado foi uma reputagcdo de Shaka como severo e
arbitrario, fomentada pela sua estratégia de “impor o terror como base de seu governo”. Por
outro lado, seus apoiadores justificavam essas acusagdes como um “componente de um lider de
tremendas habilidades, grande unificador e hero6i de batalha” (HAMILTON, 1998, p.49).
Importa dizer que dentro da prépria sociedade da época do Império Zulu havia divisées
e diferencas de opinides quanto a imagem do rei. Segundo os discursos baseados nas tradigdes
orais de povos que habitavam a regido, a sua ascensdo polémica ao poder, a estratégia de afastar
a familia real da administracdo, adotar generais e conselheiros, além de ndo gerar herdeiros,
foram alguns dos motivos que levaram a insatisfacdo dentro duma parcela dos zulus, gerando
rebelides e seu assassinato tempos depois (WRIGHT, 2004). Também contam algumas
narrativas de que haviam intensas disputas e discordancias provocadas pelas desigualdades e
divisdes profundas durante a administracdo de Shaka, ja que durante a década de 1820 sua
politica de unificacdo ainda ndo havia sido consolidada, gerando rebelides em chefias

subordinadas ao seu governo.

3.2.2 Imagens de Shaka apds sua morte

Conforme o referido acima, mesmo entre as populagfes negras que habitavam a regido
naquele periodo, ndo havia um consenso sobre as imagens de Shaka. Para 0s que viviam no
Norte, por exemplo, levando em consideracdo as acdes de Shaka em relagdo a expanséo
europeia na Africa Austral, “Shaka passou a ser cada vez mais visto como uma grande figura
fundadora e unificadora de povos, e seu reinado como uma espécie de idade de ouro com um
governo forte e estavel” (WRIGHT, 2004, p.4). E para os povos que habitavam a regiao de

Natal, provavelmente pertencentes a grupos atingidos por suas acdes militares de
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expansdo, Shaka era visto como destruidor de uma velha ordem em que viviam em estabilidade
(idem).

Essas imagens sobre o rei Shaka mostram que ele sempre foi uma figura muito polémica
e que provocava leituras polissémicas. Segundo Hamilton (1998), inspirou varios dos seus
sucessores no trono zulu e também suas estratégias serviram para moldar as politicas de
Theopillus Shepstone (1817-1893) que procurou apresentar seu sistema de governo indireto
como sendo enraizado nas praticas de governantes africanos como Shaka. Shepstone foi
secretario de assuntos indigenas da coroa britdnica entre 1845 a 1877. Durante sua
administracdo tornou-se muito proximo do rei Mpande, sucessor de Dingane. Mpande foi
monarca dos zulus de 1840 a 1872, apds sua morte, foi sucedido pelo seu filho Cetshwayo,
tendo Shepstone presente em sua cerimonia de coroac¢do, reafirmando um compromisso de paz.
Enquanto esteve como funcionario real, Shepstone procurou utilizar como base de sua
administracdo uma articulagao entre as concepg0es africanas de governo e a imagem de Shaka.
Em seus documentos coloca Shaka como um governante autocratico e intransigente,
enfatizando seus sucessos militares e colocando o Reino Zulu como sinénimo de ordem,
enguanto o resto representava o caos. O estadista encontrou no modelo de governo de Shaka

uma alternativa para governar a populacéo africana de Natal,

Shepstone procurou tornar todos 0s membros de uma chefia responsaveis por
acoes de individuos, incluindo o chefe, e vice-versa. Shepstone entendia que
a punicdo de um inocente junto com o culpado sdo uma caracteristica da
administracdo barata. Da mesma forma, o sistema de trabalho publico forgado,
ou isibhalo, introduzido em Natal em 1848, era probleméatico em tempos de
antiescravidao. Shepstone foi capaz de justificar todos esses aspectos de sua
administracdo como caracteristicas dos tempos de Shaka e, conforme ele,
apropriado para o governo de ex-suditos de Shaka. (HAMILTON, 1998, p. 94)

Apropriar-se dos principios de Shaka foi uma estratégia desse funcionério da
administracdo britanica para controlar o poder real dos zulus, assim como as autoridades
britdnicas queriam. Entretanto, ap6s a anexagdo do Transvaal pelos britanicos, o Reino Zulu se
tornou cada vez mais independente e militarizado, fazendo com que Shepstone fosse obrigado
pelas autoridades britanicas a rejeitar as reivindicagdes do rei Cetshwayo. Estes e outros fatores,
como o ultimato dado aos zulus (ja abordados em outro momento), levaram a Guerra Anglo-
Zulu (1879). A partir de entdo, houve uma mudanga no discurso colonial sobre a historia dos
zulus, bem como de Shaka. Para britdnicos como Bartle Frere (1815-1884), funcionario da

administragdo, havia “um curso violento da historia dos zulus, iniciado por Shaka e sustentado
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por Cetshwayo, uma historia escrita com derramamento de sangue” (Apud HAMILTON, 1998,
p.98).

A imagem de Cetshwayo como um tirano, opressor e cruel, assim como Shaka, foi
utilizada pelos briténicos para justificar o teor da violéncia na Guerra Anglo-Zulu. A raiz das
acOes do rei Cetshwayo, estaria em Shaka, que de acordo com os discursos, seria responsavel
pela tirania nas instituices monarquicas zulus e um sistema militar sanguinrio. A instauracéo
dessa forte campanha ideoldgica ndo tinha apenas a finalidade de justificar a Guerra, mas
também enfraquecer o poder do Reino Zulu e desativar algumas de suas instituicdes apos o fim
do conflito e priséo do rei Cetshwayo (HAMILTON, 1998; WRIGHT, 2004).

Contudo, € importante destacar que foi a partir da Guerra Anglo-Zulu, mais
especificamente da batalha de Isandlwana —em que os britanicos foram derrotados pelo exército
de Cetshwayo — que a imagem dos zulus ganhou uma projecdo maior. Apesar da predominante
imagem negativa dos zulus propagadas a partir da campanha ideoldgica de autoridades
coloniais, a publicagdo de uma charge na revista londrina Punch, revela que ndo havia um
CONSenNso.

Figura 11 - Charge sobre Guerra Anglo-Zulu (1879)

PUNCH, O THE LOXDOX OMABSVARL—Mawo 1, (675

A LESSON.

Fonte: Punch Magazine®®

38 TENNIEL, John. Punch Magazine. Londres: Vol.76, p.91, 03.jan.1879. Disponivel em:
<https://sites.qoogle.com/site/punchvolumes/>. Acesso: 18/10/2021
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Na figura, de autoria de John Tenniel, hd uma ilustracdo de um guerreiro zulu
escrevendo para um britdnico em inglés “ndo despreze seu inimigo”. Fazendo referéncia a
derrota britanica, demonstrando uma critica a arrogancia britanica predominante quando se
tratava do colonialismo em suas possessdes africanas, resultando em derrotas durante a Guerra
Anglo-Zulu que abalaram as imagens ja estabelecidas, fazendo com que a bravura dos zulus
ganhasse respeito de alguns comentaristas e estivesse presente no imaginario ocidental. Em
decorréncia disso, 0s zulus passaram a ter “uma imagem oficial de inimigo nobre e digno”
(HAMILTON, 1998, p.101).

Voltando as imagens de Shaka. No final do século XI1X, a historia de Shaka (e dos zulus)
passou a estar presente nas narrativas de jornalistas e escritores ficcionais, ganhando destaque
nas obras do romancista Rider Haggard, especialmente com a publicacdo das obras Cetywayo
and His White Neighbours em 1882 e Nada the Lily em 1892. Nesta Gltima obra, por sua vez,
Haggard, inspirado no periodo que viveu na Africa do Sul (1875 a 1882), traz um enredo
ficcional sobre a origem e histéria de Umslopogaas e seu amor pela mais bela das mulheres
zulu. Umslopogaas seria um filho de Shaka (inventado pelo escritor) nunca reconhecido, pois
o rei ndo queria herdeiros. Haggard leva para sua ficcdo simbolos e dispositivos narrativos
oriundos da tradi¢do oral zulu, como as profecias que marcaram a vida e morte de Shaka
(WRIGHT, 2004; HAMILTON, 1998).

3.2.3 Imagens de Shaka no século XX

No inicio do século XX, escritores como J.C. MacGregor autor de Basuto Traditions
(1905), D.F. Ellenberger, autor de History of the Basuto (1912), J. Ayliff e J. Whiteside, autores
de History of the Abambo (1912) e A.T. Bryant autor de Olden Times in Zululand and Natal
(1929); propagaram a ideia de que “Shaka e seus exércitos estiveram na raiz da turbuléncia que
se espalhou por toda parte entre sociedades africanas apds 18207, além de propagar estereotipos
a seu respeito. Essa visdo ganhou forte ressonancia na Africa do Sul a partir de trabalhos
académicos e livros didaticos, controlados por editoras e escritores brancos. No ocidente essas
imagens ganham propor¢do com a publicagdo de Shaka Zulu de Ernst Ritter (1955) e The
Washing of the Spears (1965) de Donald Morris (WRIGHT, 2004, p.6).

John Wright (2004) ressalta que entre as decadas de 1920 e 1950 ocorreram poucas
mudancas na imagem de Shaka na academia, visto que os pesquisadores da época estavam mais
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preocupados com questdes raciais do que com um plassado pré-colonial. A partir do trabalho
de James Stuart (1868-1942), um linguista e consul britanico, fluente em zulu, que realizou um
amplo trabalho de coleta de informacdes e entrevistas na regido; é possivel perceber que a
imagem de Shaka variava entre seus informantes, mas havia um consenso, tanto de forma
positiva ou negativa, quanto a visdo de que havia sido um grande conquistador e governante
poderoso.

E importante destacar que neste periodo, com o inicio do movimento nacionalista zulu
na década de 1920, essas imagens estereotipadas de Shaka passaram a ser questionadas entre
escritores negros e seus simpatizantes, dando lugar a imagem de uma grande figura fundadora
e heroica. Contudo, somente a partir das décadas de 1930 e 1940, que as ambiguidades a
respeito da imagem de Shaka comecaram a ir em direcdo a uma nova perspectiva vinda de
intelectuais negros motivados pela imposic&o do regime de segregacéo racial na Africa do Sul.
Estes escritores procuraram “langar Shaka em uma luz positiva como parte de um pantedo
emergente de herois africanos” (WRIGHT, 2004, p.8). UShaka (1937) de Rolfes Dhlomo
e UZulu kaMalandela (1924) de Petros Lamula sdo exemplos de obras que foram nesta
perspectiva (ver LA HAUSSE, 2000). Como sublinha Wright (2004), o problema dessas
revisdes das imagens de Shaka propostas por alguns desses intelectuais negros era justamente
o fato de utilizarem como base para suas ideias o trabalho de escritores brancos da geragéo
anterior como Stuart e Bryant.

Ja na segunda metade do século XX, houve um crescimento significativo do movimento
que reivindicava um nacionalismo zulu liderado por Mangosutho Buthelezi e sua organizagédo
politica, Inkatha, fundada apds seu rompimento com o Congresso Nacional Africano. Desde
entdo, 0 movimento passou a buscar no passado historico formas de legitimar suas politicas no
presente. Com isso, através de diversos pronunciamentos publicos, Buthelezi propés uma
versdo da histéria zulu que dava énfase excessiva a grandeza de seu Reino e mitificava a figura
de Shaka, colocando-o como um grande heroi fundador, e em reconhecimento a esse passado
historico glorioso. O povo zulu deveria se unir para recuperar a influéncia que tinham
anteriormente, reconhecendo-0 como um sucessor politico de Shaka.

Essas ideias do Buthelezi, vistas como tradicionalistas, ndo eram um consenso entre o
povo do bantustdo de Kwazulu, tendo mais impacto entre 0s que tinham uma visdo mais
conservadora e acreditavam que um retorno aos ideais de Shaka traria ordem e estabilidade para
as tensdes sociais crescentes durante os anos finais de crise do Apartheid. Buthelezi, devido a

suas articulagcBes com empresarios brancos e relacdo um tanto proxima do Partido Nacional,
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acabou ganhando apoio da midia e despertando um interesse no imaginario da populagéo sobre
a figura de Shaka (MARE, 2000; WRIGHT, 2004).

Na década de 1960, surge um grupo de académicos radicais que ‘“se envolveram
amplamente pela primeira vez no estudo da imagem de Shaka”. Publicagdes que buscaram ir
além das interpretacGes conhecidas até entdo sobre a histdria dos zulus comecam a ganhar
corpo. Essa iniciativa foi marcada inicialmente pelo trabalho dos antropo6logos sul-africanos
Max Gluckman e Monica Wilson, bem como o historiador zambiano John Omer-Cooper. Esses
estudiosos identificaram fendbmenos no passado pré-colonial, como a ascensdo dos estados e 0
crescimento do conflito interestadual, e tentaram dar conta desses acontecimentos, entendendo
a formacdo do Império de Shaka como uma consequéncia destas mudancas regionais. Nesse
periodo foi publicada uma das obras consideradas mais lidas sobre o reino zulu: o Zulu
Aftermath: a XIX Century Revolution in Bantu Africa de J.D. Omer-Cooper (1967). A obra
trouxe uma nova interpretacdo que se baseava no argumento de que o mfecane ndo era diferente
das guerras travadas contra africanos pelos colonos europeus. Houve também a publicacdo de
African Societies of Southern Africa (1968), editado por Leonard Thompson e The Oxford
History of South Africa (1969), editado por Monica Wilson e Thompson (HAMILTON, 1998;
WRIGHT, 2006).

J& na década de 1970 houve o surgimento de uma escola liberal da historiografia sul-
africana. Pesquisadores oriundos de universidades inglesas, como William Miller Macmillan
(1885-1974) e Cornelis Willem de Kiewiet (1902-1986), iniciaram uma tentativa de
reinterpretar a historiografia sul-africana de uma perspectiva liberal, mas conforme Paul
Maluleka (2018, p.33):

Embora parecessem apresentar imagens de Shaka e dos africanos em geral, eram
inadequadas. Essa inadequagdo foi motivada por atitudes profundamente negativas
que eles mantinham em relagdo a Africa e seu povo. Ao contrario dos autores
tradicionais, eles [liberais brancos] "reconheciam™ os africanos como um povo, mas
ao mesmo tempo acreditavam que para os africanos serem considerados "civilizados",
eles precisavam da ajuda dos europeus (Richner, 2005; Wright, 2006b). Eles estavam,
consciente ou inconscientemente, propagando a mesma abordagem eurocéntrica,
paternalista e condescendente da Africa que alegavam ser contra e desafiadores.

Nessa mesma década, segundo Hamilton (1998), os estudos passaram a se desenvolver
em duas direcdes. A primeira perspectiva surgiu fortemente influenciada pelo movimento de
Consciéncia Negra, trazendo referenciais de um modo de vida “altamente idealizado” na Africa

Austral antes das colonizagdes através de nogdes como “propriedade comunal, chefia
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responsavel, lideres heroicos [...]”. A segunda dire¢do caminhou por um viés marxista, com
preocupagOes materialistas. Esses estudos buscaram compreender a formagéo dos Estados,
sobretudo do Estado Zulu, de forma a nao centralizar a figura de Shaka, buscando “sugerir que
as pressoes demograficas, ecoldgicas ou comerciais, ou uma combinacéo entre as trés, causaram
mudangas macicas na regido que deram origem aos estados.” Para esses historiadores, “o papel
de Shaka na formacgéo do reino Zulu foi significativamente minimizado em favor de outras
causas” (HAMILTON, 1998, p.18-19).

Vale frisar que foi neste contexto que houve o langamento das producdes britanicas Zulu
(1964) e Zulu Dawn (1979), apresentados no primeiro capitulo deste trabalho. Estas obras
audiovisuais que retrataram as batalhas de Rorke’s Drift e Isandlwana, conflitos da Guerra
Anglo-Zulu (1879), ganharam grande alcance de publico, aproveitando-se de uma curiosidade
recorrente no imaginario ocidental sobre o povo zulu, utilizando uma narrativa que reproduzia
alguns estere6tipos de um povo selvagem e sanguinario, mas também, inimigos nobres, dignos
de respeito.

A partir da década de 1980, a historiografia sobre o periodo de Shaka progrediu no
sentido de promover um debate sobre a metodologia que guiava tais estudos, tentando ir além
da discusséo entre realidade ou mito, buscando entender o processo de invencdo das imagens
de Shaka. E foi neste periodo que nasce, em 1986, a série sul-africana Shaka Zulu, narrando o
contexto da fundacdo do Reino Zulu e o reinado do rei Shaka. Producgéo essa, objeto da nossa
pesquisa, que dividiu opinides e que sera analisada no préximo capitulo.

Daphna Golan (1994) periodizou a historiografia sobre o Império Zulu em quatro fases
distintas: a primeira marcada por imagens colonialistas, a segunda fase seria marcada pelas
imagens produzidas por africanos em forma escrita, a historiografia anticolonialista da década
de 1960 e os estudos de libertacdo. Além disso, levou em consideracdo as tradi¢Ges orais, e
apresentou uma critica a historiografia produzida até entdo sobre Shaka, segundo ele, baseada
em “invencdes”, carecendo de uma investigacao mais aprofundada sobre suas origens (Apud
HAMILTON, 1998, p. 20). Neste periodo também houve a contribui¢do de uma nova geracéo
de historiadores revisionistas como David Hedges, Jeff Guy, John Wright, John Laband, lan
Knight e Carolyn Hamilton e etc., que passaram a ir além das abordagens anteriores sobre
Shaka. Estabelecendo uma critica tanto a abordagens estereotipadas, quanto a perspectivas que
tendem a romantizar as a¢6es de Shaka no Reino Zulu, levando em consideracao que tais agoes
foram resultantes de seu contexto politico marcado por disputas de poder e expansao territorial

na Africa Austral.
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Na década de 1990, periodo em que a Africa do Sul passou por um processo de transi¢ao
do Apartheid para um regime democrético consolidado em 1994, a imagem de Shaka propagada
pelo nacionalismo zulu do Inkatha acabou perdendo forca, dando lugar a uma interpretacéo de
Shaka como um grande democrata e conciliador, uma imagem que estava em consonancia com
0 momento politico em que o pais vivia. Apés o fim do Apartheid houve um processo de
mercantilizacdo da historia e cultura zulu voltados para o turismo, explorando todo imaginario
a respeito do povo zulu e do rei Shaka. Houve até mesmo a construcdo do resort e parque
tematico chamado Shakaland nos cenarios em que a série audiovisual Shaka Zulu (1986) foi
realizada. E também criou-se o resort e aquario turistico uShaka Marine World em 2004,
explorando cada vez o mercado de turistas, em sua maioria brancos, a partir da apropriacao da
imagem de Shaka para fins comerciais (WRIGHT, 2004).

Como podemos observar ao longo do exposto, as mudancgas na imagem de Shaka se
relacionam intrinsecamente com 0s contextos politicos em que elas foram produzidas,
formuladas e reformuladas para atender interesses especificos de cada momento. Atualmente,
devemos reconhecer os esfor¢cos nos trabalhos de intelectuais com a finalidade de desconstruir
estereodtipos sobre a imagem de Shaka que durante muito tempo foi visto apenas na perspectiva
negativa de um “tirano, selvagem e sanguinario”. A imagem de Shaka também ultrapassa a
interpretacdo que mitifica e muitas vezes romantiza seu legado como um icone do poder
politico, assim como no nacionalismo zulu de Buthelezi. Por isso, no proximo capitulo,
conforme o referido na metodologia, debrucaremos sobre a propria série Shaka Zulu (1986),
onde procuraremos compreender: que lente foi utilizada para narrar a vida e o reinado do
imperador Shaka kaSenzangakhona? Quais implicacfes ou dimensfes historicas foram
seguidas na trama? Em que medida a série contribuiu para “devolver dignidade ao legado de
Shaka Zulu”, conforme atesta o seu diretor? E quais sdo os estereotipos e/ou fatos inventados,

segundo 0s seus criticos?
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CAPITULO IV - A INVENGCAO DE SHAKA ZULU (1986)

Este capitulo se debruca sobre a analise da minissérie de reconstituicdo historica Shaka
Zulu (1986). Uma producdo audiovisual realizada e apresentada em formato televisivo,
constituida por dez episodios que possuem em média cinquenta minutos de tempo de duragdo
cada. E que devido a sua extensdo e complexidade narrativa, condicionou-nos a estruturar o
presente capitulo em trés principais eixos que se apresentam numa ordem dialégica e/ou de
interligacéo.

No primeiro eixo, vale informar, discorremos analiticamente sobre o viés estético-
narrativo-ideologico escolhido pelos criadores da trama em relacdo a (re) construcdo ou, se
preferirmos, (re) invencdo do personagem Shaka kaSenzangakhona ao longo da narrativa. O
segundo eixo se ocupa em problematizar a forma como essa escolha estético-narrativa e
ideoldgica do roteirista e do realizador (Joshua Sinclaire e William C. Faure) enviesa a invengdo
das personagens coadjuvantes na trama, sobretudo as que foram apresentadas por mulheres em
Shaka Zulu, dentre as quais, destacam-se personagens como Sitayi, Nandi, Mkabayi e as duas
Isangomas (curandeiras). Em ultima instancia, ou seja, ultimo eixo, problematizamos a relagdo
entre a série Shaka Zulu e o seu contexto de producdo e langamento, buscando entender como

essas questdes impactam e/ou condicionam o seu conteldo.

Shaka Zulu: uma experimentacdo estética-narrativa-ideologica enddgena ou

exogena?

E importante sempre evidenciar, assim como ja nos alertava Laband (2017), que quando
se trata da reconstrucdo histérica de Shaka kaSenzangakhona, devemos sempre levar em
consideracdo a imprecisdo das fontes historicas que, como vimos no capitulo anterior, provém
ou de registros e relatos de viajantes europeus, reescritos por historiadores brancos, ou da
tradicdo oral zulu. Em Shaka Zulu, a minissérie, é claramente perceptivel a quantidade
significativa de distor¢Bes e imprecisdes historicas quando comparadas com as bibliografias
acessadas por nos. No entanto, importa esclarecer que ndo é nossa intencdo neste trabalho
efetuar uma comparacdo aprofundada e analiticamente embasada sobre esses dois campos,
cinema versus histdria. O nosso objetivo €, e tdo somente, problematizar as escolhas feitas pelos
autores da série e analisar até que ponto o diretor William C. Faure conseguiu “lancar luz sobre

o0 legado de Shaka, atraveés duma narrativa verdadeira e sem preconceito sobre o imperador
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Zulu”. Para isso escolhemos dividir a construcdo da narrativa em torno de Shaka e outros
personagens, pontuando questdes importantes e alguns casos de equivocos ou exageros
historico-ficcionais, sem necessariamente estabelecer uma comparacéo que gere analises sobre
informacdes inadequadas sobre Shaka e o Reino Zulu. Nossa intencdo €, enfatizamos, tentar
entender o porqué da escolha do roteirista e do diretor em retratar cada momento histdrico do
reino zulu de tal maneira e ndo de outra, e como essas escolhas se diferenciam das outras
caracterizadas pelo William C. Faure de “racistas e ideologicamente tendenciosas”.

A série Shaka Zulu comeca a contar a histdria de Shaka kaSenzangakhona a partir de
um periodo posterior a vida do fundador do Império Zulu, no periodo final da Guerra Anglo-
Zulu (1879), no qual o entéo rei zulu Cetshwayo (1826-1884), preso e levado para Londres, vai
a encontro da rainha Victoria (1819-1901) negociar a reintegracdo de posse do Império Zulu.
Fato rejeitado, segundo consta na trama, pela rainha Victoria sob a justificativa de que a
memoria de Shaka permanecia ainda muito forte entre os zulus e que “ndo podia estabelecer
alianga com um mito”. A partir de entdo, a narrativa da série volta para o periodo de Shaka.

Temendo um ataque dos zulus na fronteira da Coldnia de Cabo, o governo britanico
contrata o tenente Francis Farewell (interpretado por Edward Fox) que organiza uma expedicédo
para ir ao encontro de Shaka Zulu (Henry Cele) estabelecer relagdes “diplomaticas” que visam,
sendo intimida-lo, desencoraja-lo na sua “empreitada de expansao territorial e de um provéavel
ataque a coldnia”. Para essa empreitada, Farewell, que também estaria interessado na
comercializacdo de marfim na regido, recruta alguns homens, com especial destaque do médico
irlandés Henry Francis Fynn. A expedicdo naufragou proximo a Costa de Natal e foram
encontrados em seguida pelos zulus que levaram primeiramente seu intérprete, Vegte, ao
encontro de Shaka. O rei, interessado nas vantagens desta aproximacao para fortalecimento do
seu poder, autoriza a recepcao do grupo de europeus em sua aldeia real em Kwa-Bulawayo (que
na tradug¢do de isizulu significava “o matadouro”).

Apds a chegada da expedicao em terras zulus, o tenente Farewell junto aos seus homens
percebem que a tarefa de negociar com o rei Zulu seria muito mais dificil do que parecia
inicialmente, levando em consideracdo a inteligéncia e forte poderio militar de Shaka, bem
como a complexa organizacdo do Reino Zulu. Durante o periodo em que passam com os zulus,
ouvem histdrias sobre o processo de ascensdo de Shaka ao trono e Fynn registra algumas dessas
historias em seu diario que, na verdade, serve ao longo da série como base para reconstitui¢ao
historica a partir de flashbacks que iniciam desde a concepcao de Shaka e seu nascimento, sua

adolescéncia dificil, assim como sua chegada ao trono zulu. Segundo a trama, a vida de Shaka
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é controlada por uma profecia sob a qual estaria predestinado a ser lider dos zulus, sendo guiado
pela Isangoma/curandeira Sitayi.

Os europeus, chamados por Shaka de “andourinhas”, ao longo da trama, ganham sua
confianca, sobretudo a partir do momento em que salvam sua vida ap6s uma tentativa de
assassinato encomendada pelo seu irméo, Dingane, em conspira¢gdo com seu maior inimigo,
Zwide, rei dos Ndwandwe. Este episodio marca também a crencga do rei Shaka de que esses
brancos possuiam poderes sobrenaturais, aléem do seu reconhecido poder bélico. Dessa forma,
Shaka, muito ambicioso, acredita que precisa dos europeus para ampliar o seu poder e expandir
0 seu reino, autorizando o envio de alguns de seus homens como embaixadores junto do
Farewell a Col6nia do Cabo para firmar um acordo de paz com a coroa britanica. Algo que nao
ocorre haja vista que foram recebidos com um tratamento hostil e preconceituoso por parte do
governador do Cabo, Somerset. Contudo, nesse mesmo periodo, a rainha Nandi, mée de Shaka,
acaba falecendo, o que leva o rei a um estado de tristeza e luto tdo profundo que se transborda
em ira e revolta, tendo como resultado o inicio de uma campanha de “queima total” com direcao
a Colonia.

Com o retorno da comitiva a terras zulus, encontram o reino em turbuléncia. Farewell
encontra-se com Shaka, percebe a vertigem ou desintegracdo do seu poder real, mas nao
consegue convencé-lo a retomar o controle do reino. A série termina com Shaka caminhando
para seu leito de morte através de um assassinato planejado por sua tia Mbakayi e executada
por seu irmdo, Dingane.

Antes de entrar propriamente nos detalhes da narrativa, importa pontuar desde logo que
apesar da intencéo clara dos criadores da série Shaka Zulu (1986) em “devolver dignidade” ao
legado do referido imperador Zulu, opondo-se as visdes racistas e preconceituosas dos brancos,
assim como afirmou o diretor William C. Faure, percebe-se que o material usado como base
para a elaboracdo do roteiro da trama é um diério do médico irlandés-britanico enviado pela
coroa ao reino zulu. O que garantiu ao supramencionado diretor que essa perspectiva do médico
Fynn adotada na serie € a versdo mais fidedigna da reconstrucao histérico-biografica e politica
de Shaka kaSenzangakhona? Por outro lado, a origem do autor do diario, Fynn, compromete
os dados levantados por ele - assim como fazem crer os criticos da trama? S&o questdes a se
levar em consideracdo nos proximos topicos. Por ora, voltemos a (re) invencdo de Shaka na

trama.
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4.1 A construcdo da narrativa em torno de Shaka: uma analise dos contetdos da

série.

Neste espaco, buscaremos analisar minuciosamente como a narrativa em torno do
personagem de Shaka foi construida na série, relacionando com outros personagens que
corroboram nesse processo. Como referimos acima na apresentacdo resumida da série, o roteiro
da producdo traz uma narrativa que apresenta Shaka ao publico a partir de um periodo posterior
a sua vivéncia, passando-se no ano de 1882, ap6s a Guerra Anglo-Zulu, em que o entdo rei dos
Zulus, Cetshwayo, cumprindo prisdo e exilio na Inglaterra decide ir ao encontro da rainha

Victoria, junto a conselheiros, politicos e militares, para negociar sua volta ao Reino Zulu.

Figura 12 - Encontro do Rei Cetshwayo e Rainha Victoria

ENGLAND

August 1882

Fonte: série Shaka Zulu (1986)

Sequéncia - Encontro entre Rei Cetshwayo e Rainha Victoria

Localizagdo: Episddio 1

Inicio: 16s

Transcricdo da sequéncia: A cena se passa no gabinete real e Cetshwayo inicia a conversa falando em Zulu,
sendo traduzido por um intérprete, que agradece a recepcédo e propde um acordo de paz. Logo, um dos conselheiros
alerta a rainha sobre os perigos de devolver poder ao Cetshwayo no Império Zulu:

Conselheiro: Sua majestade, o gabinete colonial acredita que qualquer ato de cleméncia seria subestimar a ameaca
zulu. A nossa preocupagdo ndo se restringe a meras discuss@es territoriais reivindicadas por um rei derrotado.
Somos chamados a defender a Africa. [..] nosso objetivo é levar a paz para esta terra que tem sido devastada ha 60
anos por um dos mais formidaveis impérios ja criados, o Império de Shaka Zulu, aqui representado pelo herdeiro
legitimo, o rei Cetshwayo

Professor Bramston: Shaka Zulu, sua majestade, sim, o fundador de uma grande nag&o, reinou entre 1816 a 1828.
Definitivamente um dos maiores génios militares da historia, “a nivel de César e Alexandre, o Grande”, um
“Aquiles africano” (Enquanto descreve as proezas de Shaka surgem as primeiras imagens de Shaka entoando gritos
de guerra) “em 12 anos transformou pastores inofensivos, que eram por natureza contra qualquer tipo de guerra,
em um exército Espartano de 80 mil guerreiros implacaveis”. A maquina de guerra criada por Shaka sobreviveu a
sua morte e se nao forem contidos definitivamente irdo ressurgir. “Shaka foi um Messias, uma figura divina!”.
General: O povo zulu privado de uma autoridade central, regressara ao estado de alegria inofensiva antes do louco
condicionamento de Shaka (demais presentes concordam)

Intérprete: Vocé quer que eu traduza?
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Cetshwayo (em inglés): ndo é preciso, meus senhores. Temos tdo pouco em comum, sobretudo quanto a
concepcao de respeito humano”. Em seguida, a rainha Vitdria agradece e pede que os cavalheiros se retirem da
sala e questiona o rei: “O que significa Shaka Zulu pra si?”

Cetshwayo: é um daqueles poucos homens de coragem para viver seus ideais e inculcar os seus sonhos nos
coracBes dos compatriotas

Victoria: é precisamente por isso que ndo podemos lhe devolver o reino. Hoje o Shaka Zulu esta mais vivo que
nunca. A forca militar dele ainda triunfa. VVocé é o rei, mas é o espirito dele que lidera o povo. Sou uma mulher
pratica, sua alteza. Nao podemaos estabelecer uma alianga com um mito.

Narracéo: foi assim que o império criado por Shaka Zulu seis décadas antes foi dissolvido, resultante de uma méa
gestdo politica e interferéncia continua dos brancos no conflito subsequente que acabaria com a familia de Shaka.
A partir desta altura o povo zulu poderia apenas sonhar com a dignidade e a gléria concedidas pelo rei lendario,
ESTA, ENTAO, E A SUA HISTORIA.

A forma como falam de Shaka nessa cena visa instigar a curiosidade do telespectador
sobre a grandeza e o significado do referido personagem na sociedade zulu e a ameaca que ele
sempre representou aos interesses da col6nia britdnica. Shaka ndo participa efetivamente do
primeiro episédio, com excecdo de algumas imagens suas que aparecem ao fundo enquanto
outros personagens e o0 narrador apresentam-no na tentativa de retratar a dindmica do poder e
monopolio exercido por Shaka na sociedade zulu e a forca do seu exército militar.

A néo participacéo efetiva de Shaka neste primeiro episddio, vale informar, deve-se ao
fato de que, segundo Tomaselli (2003), houve uma exigéncia por parte dos patrocinadores da
série sobre a presenca do elenco europeu logo no inicio da producgdo sob pretexto de assegurar
a audiéncia do publico branco que pouco sabia sobre a histéria dos zulus e menos ainda do
imperador Shaka kaSenzangakhona.

Ainda nessa cena em que Cetshwayo tenta promover um acordo para que pudesse
retornar ao posto de rei dos zulus, observa-se que o roteiro apresenta justamente essa dualidade
guando se trata de opinides sobre Shaka, de um lado conselheiros da rainha, tomados pelo
preconceito e arrogancia, e do outro o professor, que ao descrever Shaka para a rainha, o
compara com outros personagens historicos como César, Aquiles e Alexandre, o Grande, ndo
escondendo sua mistura de admiragéo e repulsa.

Cetshwayo aparece na cena usando trajes formais, se apresenta como um homem
honrado, que desafia a prepoténcia e arrogancia dos demais quando revela sua fluéncia no
idioma em que a reunido se passava, além de ressaltar que uma das diferengas entre eles e 0 seu
povo estaria na compreensdo do respeito humano. Contudo, ao falar sobre o significado de
Shaka para ele e para o povo zulu, acaba sendo subestimado pela rainha “voce ¢ o rei, mas € o

espirito dele que lidera o povo [...] ndo iremos estabelecer uma alianca com um mito” (Shaka

Zulu, 1986, ep.1).
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Figura 13 - Apresentacdo do personagem Shaka Zulu

Fonte: série Shaka Zulu (1986)

As primeiras imagens de Shaka surgem a partir desta sequéncia inicial, e o apresentam
em momentos de imponéncia, entoando gritos de guerra enquanto lidera seu exército em
batalhas com outros povos. A partir de entdo, Shaka passa a ser descrito pelo narrador que partiu
de 1822 para contar sua historia. Em determinados momentos, a narracdo emite opiniées muito
particulares sobre Shaka, levando o espectador, neste primeiro momento, a ter uma visdo
negativa sobre o personagem: “Shaka tornou-se a0 mesmo tempo chefe e vitima do seu proprio
regime. Tendo o império sido criado com agressividade, precisava agora de uma acgdo bélica
continua para se manter vivo [...] Shaka precisava de mais vitimas, ndo so para satisfazer sua
predisposicdo para guerra, mas também para manter seu exército ocupado.” (Shaka Zulu, 1986,
ep.1). Esta opinido pessoal s6 é compreendida a partir dos episddios seguintes em que o roteiro
revela que o narrador também é um personagem da trama (contamos retomar este assunto daqui
a pouco).

A narrativa parte do pressuposto em que Shaka, a partir de sua expansao militar e
territorial, estaria em campanha para se aproximar cada vez mais da Col6nia do Cabo. Temendo
esse provavel ataque, o governador do Cabo reivindica a coroa britanica uma estratégia para
lidar com a situacédo. O rei George IV, representado como mulherengo e desprovido de viséo

estratégica e autoridade real, acaba subestimando a ameaca que supostamente Shaka e os zulus
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representavam aos interesses da coroa. Dessa forma, a estratégia adotada foi o envio de homens
para estabelecer contato supostamente diplomatico com Shaka e derrota-lo por dentro.

Dois personagens europeus acabam sendo centrais para a construcdo da narrativa sobre
Shaka na trama, sendo estes o tenente Francis Farewell (Edward Fox) e Henry Francis Fynn
(Robert Powell). Na producdo, o tenente Francis Farewell € contratado pelo governo britanico
em Londres para viajar ao sudoeste da Africa e fazer contato com Shaka Zulu na tentativa de
intimida-lo ou desvia-lo do seu foco ao provavel ataque a coldnia, ja que naquele momento o
governo ndo conseguiria mandar reforgcos para um confronto militar. O personagem de Farewell
é construido como um aventureiro simpatico, entusiasmado, destemido e extremamente
amoroso com sua esposa. Farewell recruta alguns homens para a comitiva, dentre eles Henry
Francis Fynn, apresentado como um médico experiente, sensivel, preocupado com a populacao
negra e desde logo o narrador evidencia o seu conhecimento sobre a historia dos povos de
sudoeste da Africa e da figura de Shaka: “os Masanes, Nxumalos, Hlubis, Culus, Ngwanes e
muitos outros foram banidos do sudoeste da Africa, fugindo das lancas de Shaka, entregando-
se a traficantes de escravos e as tropas britanicas na fronteira da colonia do Cabo”, afirma Fynn
no dialogo com Farewell (Shaka Zulu, 1986, ep. 1).*°

As caracteristicas destes personagens vao contrastar diretamente com as de Shaka, como

veremos mais adiante.

Figura 14 - Farewell e Fynn

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

39 De fato, segundo a historiografia sobre a regido da Africa Austral, a expansdo militar e territorial causada pelo
Mfecane acabou tendo como consequéncia o fortalecimento, surgimento ou desaparecimento de varios Reinos,
bem como a fuga de povos para outras regides para fugir do conflito (M’ BOKOLO, 2008). Contudo, sobre a
informagdo de que povos se entregavam a traficantes de escravos fugindo das agdes de Shaka, ndo foram
encontrados registros ou autores que sustentem essa ideia.
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O médico Fynn se revela narrador da série quando passa a registrar 0s acontecimentos
que presenciava e as historias que ouvia sobre os Zulus em seu diario particular e que, por sua
vez, sdo contadas a partir de flashbacks. Ou seja, dessa forma, pode-se afirmar que toda
narrativa sobre Shaka e o Reino Zulu é apresentada ao telespectador a partir do olhar exdgeno
de um homem branco. Alids é importante ressaltar, assim como aponta Carolyn Hamilton
(1998), que originalmente o diario de viagens de Henry Francis Fynn, foi escrito anos apos sua
experiéncia de convivio com Shaka e os Zulus e editado posteriormente por James Stuart,
podendo ter como consequéncias registros imprecisos ou descri¢es rasas dos acontecimentos
historicos ali contados.

Na série Shaka Zulu (1986), Fynn se apresenta como um narrador que é testemunha e
ao mesmo tempo protagonista da trama. E ao usar o seu diario pessoal como um recurso para
narrar a histéria, busca garantir uma veracidade empirica ao publico - afastando qualquer ideia
sobre a possibilidade de um provavel esquecimento dos eventos/acontecimentos ou invengéo
destes. Sara Feitosa (2016), ao estabelecer uma analise sobre o efeito de real na minissérie de
ficcdo histdrica, aponta que esse tipo de narracdo € um recurso bastante utilizado em audiovisual
de reconstituicdo histérica, realizando uma combinacdo entre o discurso historico para
aproximar do valor de verdade, e a ficcdo, que acaba dando um aspecto de cotidianidade a
representacdo historica.

A primeira apari¢&o significativa de Shaka Zulu acontece no segundo episddio, quando
se encontra com Vegte, o intérprete da comitiva britanica na regido de Natal. A narrativa da
cena é construida com a finalidade de tornar visivel ao pablico as caracteristicas de Shaka tdo
evidenciadas e temidas nas falas de outros personagens. Shaka demonstra curiosidade sobre a
atuacdo de Vegte como professor indagando-o sobre o que seria a escrita, assim, o intérprete
pede para demonstrar e escreve 0 nome de Shaka em um pedaco de couro usando carvao e

explica que é a representacdo visual do seu nome.

Sequéncia - Primeiro contato entre Shaka e um representante da comitiva briténica

Localizagéo: Episddio 2

Inicio: 2min. 02s

Transcricdo da Cena: Vegte é capturado pelo exército zulu e levado ao encontro de Shaka na aldeia real e tenta
dialogar com o rei.

Shaka: Para que servem esses riscos? Séo feiticos?

Vegte: Servem para transmitir ideias a longas distancias

Shaka: Para isso eu tenho mensageiros

Vegte: assim vocé tem certeza de que o que dizes é transmitido exatamente da forma que foi dito?

Shaka: Disso eu tenho certeza Piet, se 0s mensageiros ndo me representam como devem, morrem.
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Vegte: A escrita também serve para guardar o que dizes hoje, de forma que isso seja transmitido a gerac@es futuras.
Shaka: A Unica forma de guardar ideias e sentimentos € na mente e no coragdo. As geracdes futuras vdo ouvir a
voz do vento que transporta mensagens do passado e ouvirdo falar de Shaka.

Vegte: Sim, e essa voz falara de um tirano.

Shaka: E isso que pensam de mim? Veem-me como um tirano?

Vegte: E essa a mensagem que lhes é transmitida pelo vento.

Figura 15 - Shaka encontra o intérprete da comitiva britanica

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

A cena do encontro acontece na aldeia real, em Kwa Bulawayo. O rei Shaka esta cercado
por seus guerreiros armados, sentado no centro da cabana em uma posi¢do mais elevada que os
demais. Sua postura imponente, junto a suas expressdes faciais sérias e rigidas denotam o seu
poder. As cenas em que Shaka aparece, sdo sempre enquadradas em plano médio, demonstrando
posicionamento e movimentacao, e em plano fechado, que normalmente é um plano que cria
intimidade e enfatiza a expressdao. Além disso, o angulo das filmagens acontece em contra-
plongée ou camera-baixa (quando a camera esta abaixo do nivel dos olhos, posicionada para
cima), dando uma sensacdo de poder, em contraposi¢do ao intérprete. As imagens da chegada
das “andorinhas” a aldeia real reforgam essa constru¢do, como € possivel perceber nas figuras
abaixo, hd uma construcdo para que Shaka aparega com uma postura firme, expressdes faciais
rigidas, usando trajes reais da monarquia zulu. Junto a isso somam-se 0s angulos que o
engrandecem, a devogdo de seus suditos e uma trilha sonora que instiga o telespectador. O
mesmo ocorre nos planos de enquadramento de imagens do exército zulu, filmados sempre em
planos abertos, enfatizando a quantidade significativa de homens que compunham aquela

sociedade altamente militarizada.
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Figura 16 - Apresentacdo de Shaka as “andorinhas” na aldeia real

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Shaka é apresentado inicialmente com trés caracteristicas principais marcantes: tirano,
estrategista e ambicioso. Uma das cenas mais emblematicas de Shaka Zulu, corrobora para essa
interpretacdo. Durante o trajeto das "andorinhas" até Kwa-Bulawayo, passam por um cortejo
fanebre de uma jovem moca, Fynn percebe que a moca ainda estaria viva ap6s observar
espasmos nos dedos das méaos. Rapidamente, aos gritos, pede que a larguem. Ngomane
(principal conselheiro de Shaka) ordena que se afastem para ndo serem acusados de feiticaria,
mas Fynn decide que poderia tratar a moga “interferindo no curso natural da vida e da morte”
(Shaka Zulu, 1986, ep. 2). Fynn passa a noite cuidando da moga até que pela manha consegue
trata-la e ela acorda para alegria de todos. Assim sendo, Farewell sugere que devem tirar
proveito da situacdo perante Shaka.

Ao saber do ocorrido, a Isangoma (curandeira) de Shaka, Sitaye, o alerta sobre 0s
perigos do contato com os europeus, mas Shaka, colocando sua ambicéo acima de tudo, segunda
a trama, afirma que quer “os poderes que eles possuem ao seu dispor”. Alids, vale informar que
Shaka é alertado ndo s por ela, como também pelo seu conselheiro Ngomane que diz numa
das cenas: “os brancos sdo ilusionistas, Shaka! Trabalham com a ilusdo. Tu nos ensinaste a
viver a realidade. Mesmo que tenham cem vidas cada, essas ndo valeriam a vida de um zulu
dedicado, pois somos superiores” (Shaka Zulu, 1986, ep.2). Toda a narrativa ¢ amarrada de

forma a levar-nos a crer que a ruina de Shaka é fruto de sua ambicdo desmedida.
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Sequéncia: Encontro das andorinhas com o Rei Shaka

Localizacdo: Episédio 2

Inicio: 38min. 25s

Transcricao da cena: Todos se reinem no centro da aldeia real e 0s brancos mostram alguns utensilios a Shaka.
Em seguida alguns guerreiros trazem a jovem moca que foi curada por Fynn e fala:

Shaka (traduzido por Sr. Vegte): - A quem pertence a vida no vosso pais? Ao rei ou aos suditos?

Fynn: No nosso pais cada um é dono de sua vida e de mais nenhuma, incluindo o rei.

Shaka (traduzido por Sr. Vegte): Ele pergunta se 0 vosso rei vos pode obrigar a ir para a guerra

Fynn e Farewell: Sim

Shaka (traduzido por Sr. Vegte): E podem morrer na guerra?

Farewell: Sim

Shaka (trad. por Sr. Vegte): Entéo estdo enganados, vosso rei controla as outras vidas. Aqui a vida pertence a
Shaka, a vida dela pertence a Shaka e ndo podiam ressuscita-la sem a autorizacdo do grande elefante.

Em seguida Shaka ordena que seus homens matem a moca que logo obedecem, para a insatisfagdo dos ingleses.
Shaka (traduzido por Sr. Vegte): No futuro vdo usar seus poderes apenas em beneficio do Grande Elefante.
Ngomane (traduzido por Sr. Vegte): Se os brancos possuem mesmo esses poderes, eles que ressuscitem a moca
novamente.

Farewell: Diga ao rei que o desobedecemos uma vez e ndo voltaremos a fazer novamente. A partir de agora nossos
poderes serdo utilizados apenas para beneficio dele.

Shaka: E justamente em beneficio do rei, que as andorinhas devem demonstrar o seu poder.

Farewell: Fynn, ressuscite-a!

Fynn: Esté louco?

Farewell: N&o, ndo estou louco, mas vocé estava quando pulou para dentro daquela sepultura. Agora mexa-se ou
mais tarde estaremos a cavar nossa cova.

Fynn, muito hesitante, mas pressionado por Farewell vai até a moga e no momento sdo salvos pelo companheiro
gue trouxe a caixa de musica despertando o interesse de Shaka.

Figura 17- Shaka ordena que a jovem seja morta

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Ao ordenar o assassinato de uma jovem inocente a sangue frio e na frente de todos
apenas para intimidar os britanicos, a narrativa corrobora para uma visdo de Shaka que é

perspicaz ao defender suas ideias, mas também é frio e tirano, fruto de sua ambic¢éo por mais
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poder. O roteiro da produgéo atribui uma grande importancia aos personagens britanicos no
Reino Zulu. Ao longo da série, é possivel perceber que aos poucos as "andorinhas" ganham a
confianca de Shaka, sendo capazes até mesmo de salvar o0 seu trono.

Vemos Shaka acreditando que eles possuem superpoderes e essa ideia foi construida a
partir do momento em que ressuscitam uma moga zulu, salvam a vida de Shaka, em seguida o
ajudam nas batalhas com suas armas de fogo. E no momento em que passam um 6leo em sua
cabeca para escurecer seus cabelos, Shaka acredita que eles possuem também o dom de
rejuvenescimento. Tudo isso conspirou, segundo a narrativa, para que os britanicos ganhassem
a confianca de Shaka, ao mesmo tempo que despertava a desconfianca dos seus conselheiros,
inclusive da sua Isangoma e também de parte dos seus destacados militares.

Toda narrativa construida leva a crer que meia dizia de homens brancos conseguem
adentrar o Reino Zulu, manipular as a¢6es de Shaka e interferir no curso dos acontecimentos
daquela sociedade. A cena em que 0s europeus sdo intimados a lutar pelo Reino Zulu contra o
exército do maior inimigo de Shaka, Zwide, no oitavo episddio, acaba demonstrando que,
mesmo estando em numero inferior, 0s europeus com seus armamentos de fogo e estratégias

militares, possuiam poder para derrotar grandes exércitos daquela regido se assim quisessem.

Figura 18 - Participago das “andorinhas” na campanha contra os Ndwandwes

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Contudo, conforme aponta Carolyn Hamilton (1998), Fynn ndo era um médico

experiente, pelo menos ndo do jeito que seu personagem foi construido. Era apenas um jovem
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aventureiro de vinte anos que, assim como Farewell, tinha interesse no marfim da regido,
estabelecendo assim, relagdes comerciais com Shaka, assunto j& discutido no capitulo anterior.
A autora ainda destaca que havia uma relacdo de constante desentendimentos entre Fynn e
Farewell, na qual Shaka, como bom estrategista, acabava jogando com essa situacao. Farewell
se apresentava como um enviado do rei George IV, mas diferente da narrativa de Shaka Zulu
(1986), a recomendacdo da coroa britanica e governo do Cabo era justamente para que ndo
fizessem negocios dos marfins com rei Shaka. Hamilton (1998) defende que Fynn e Farewell
ndo ocuparam um papel decisivo no Reino Zulu, participaram de uma unica campanha, contra
0 pequeno chefe dos Khumalo, Bheje, da floresta Ngomane, mas ndo contra os Ndwandwe, que
foram derrotados pelos zulus sem auxilio dos europeus.

Retratar Fynn e Farewell na trama foi uma escolha do roteiro, mas houveram outros
personagens que foram deixados de fora, que tiveram um papel importante na fundacéo de Port
Natal, como os primeiros britanicos a fazerem contato com Shaka: James King e Nathaniel
Isaacs, sendo King o escolhido por Shaka, segundo C. T. Msimang (1990), para liderar a
delegacdo do acordo de paz com o rei George 1V. Contudo, como dito no capitulo anterior,
King acabou sendo oportunista em sua relacdo com Shaka, alternando suas opinides sobre o rei
para a administragéo colonial de acordo com as circunstancias. A escolha por Farewell e Fynn
na série é compreendida por nds como um esforco em apresentar os colonos brancos de uma
perspectiva positiva, como personagens mais nobres e sensiveis. (MSIMANG, 1990;
HAMILTON, 1998)

A preferéncia da série ao dar essa projecao significativa a personagens brancos pode ser
entendida se levarmos em consideracao dois fatores. O primeiro deles tem a ver com o préprio
roteiro. Desde o inicio o diretor Faure deixou evidente sua intencdo de contar a histéria dos
Zulus para além do que havia sido propagado por historiadores brancos. Sua ideia inicial
consistia em utilizar como base do seu roteiro o texto “Imperador Shaka, O Grande!” de Mazisi
Kunene. Publicado em 1979, “Imperador Shaka, O Grande!” ¢ um conhecido poema épico
baseado na tradicdo oral zulu que conta a histéria de Shaka Zulu*°. Contudo, ndo houve
aprovacdo do roteiro original pela SABC, com justificativa de “possuir uma descrigao

superficial e rasa dos habitantes da corte” (HAMILTON, 1998, pag. 176)*.

40 Apesar de criticas em relagdo a historicidade da recontagem dos fatos, 0 poema possuiu grande aceitagdo no
periodo em que foi publicado por Kunene por ser considerado uma perspectiva africana sobre a vida de Shaka
Zulu, se contrapondo a maior parte das imagens negativas publicadas sobre o rei Zulu até entdo.
41 Além disso, Kunene também era membro do ANC e critico aberto do governo do Apartheid.
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Como j& dito em outros momentos, a série Shaka Zulu (1986) estava sendo produzida
com a intencdo de boicotar o embargo cultural e adentrar no mercado internacional, sobretudo
0 norte americano, e, para que isso acontecesse, acreditava-se que era fundamental a
participacdo de interlocutores brancos na narrativa. O outro motivo para esta grande projecao
dos brancos na série reside no fato de que Shaka Zulu (1986), com todas as suas analogias, fala
mais sobre o contexto em que ela foi langada (Apartheid) do que sobre o periodo vivido por
Shaka Zulu em si, assunto que sera aprofundado em outro momento deste capitulo.

Ao longo dos episddios, percebe-se que hd uma tentativa de justificar a tirania e
crueldade de Shaka ndo apenas através da profecia, mas também dos acontecimentos que viveu
durante sua inféncia e adolescéncia. A partir do terceiro episodio o roteiro passa a contar a
historia da vida de Shaka através de flashbacks de historias ouvidas e registradas por Fynn em
seu diario, dedicando quatro episddios inteiros a esse propdsito. A narrativa parte do
envolvimento entre o principe zulu Senzangakhona com a princesa Nandi, desaprovado pelo
Rei Zulu Jama, por considerar Nandi “desobediente e perigosa”. Nandi engravida, mas é
desacreditada por Senzangakhona. Jama envia um homem para matar Nandi no meio da floresta
a noite, mas ela ¢ salva pelos lobos enviados por Sitaye que avisa: “Filha de Bhebhe, do teu
ventre nascera o primogenito de um rei que dara origem a uma nagdo grandiosa de lancas
manchadas de sangue e escudos negros trovejantes” (Shaka Zulu, 1986, ep. 4). Jama morre e
Senzangakhona se tornarei, o filho de sua esposa nasce morto, Nandi entra em trabalho de parto
e da a luz a Shaka. A profecia ganha destaque como uma das explicacdes para as acoes e
consequéncias da vida de Shaka.

Ap0s 0 nascimento da criancga, Senzangakhona foi obrigado a assumir a paternidade de
Shaka e aceitar Nandi na aldeia para evitar um conflito com os eLangeni, mas sempre
ressaltando o seu desprezo por ela. As humilhacgdes sofridas por Nandi ao longo da infancia de
Shaka alimentam sua furia por seu pai Senzangakhona. A cena em que Shaka tenta matar o seu
pai reforca essa ideia. Apds 9 anos, Senzangakhona decide casar-se com mais uma esposa,
Shaka e Nandi continuam sendo desprezados pelo rei, mesmo vivendo na aldeia real. No
momento em que o casamento ocorre, Nandi e Shaka hesitam em se abaixar para reverenciar o
rei. Momentos depois, embriagado, Senzangakhona constrange e humilha Nandi na frente de
todos, fazendo com que Shaka, enfurecido, pegue uma langa e ameace a integridade do rei: “Se

voltares a magoar minha mée, mato-te!” (Shaka Zulu, 1986, ep. 4).
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Figura 19 - Shaka defende sua mée das humilhacGes de Senzangakhona
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Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Outro momento em que a série tenta buscar na infancia motivagdes para explicar as suas
acOes ocorre quando Nandi e Shaka fogem da flria de Senzangakhona e buscam reflgio na
aldeia dos eLangeni, onde sdo tratados com muita hostilidade. Shaka se envolve em um conflito
com outros garotos e, ao defender sua mée dos xingamentos e humilhacdes, quase é morto. Ao
socorrer seu filho, sem ajuda, Nandi fala: “ele jamais deixara um inimigo para tras”. E assim
ocorre no desenvolvimento da narrativa em que Shaka, tempos depois, sendo um grande
guerreiro, busca vinganca de todos que um dia maltrataram sua mée. Isso também fica evidente
no didlogo entre Shaka e Nandi ao descobrir que possui um herdeiro e mandar mata-lo: “amor?
Somos incapazes dessa emoc¢do, mée! Tudo que alguma vez sentimos foi sede de vinganca e
6dio. Sou um produto do teu 6dio! Tal como ele ¢ do meu” (Shaka Zulu, 1986, ep.9). Esse tipo
de justificativa de 6dio que Shaka carregava também esta na obra intitulada Shaka Zulu: The
rise of the Zulu Empire, de E.A. Ritter, publicada em 1955, na qual o autor atribui a infancia
sofrida de Shaka, junto a sua mae, Nandi, as razdes para suas atitudes na vida adulta, entretanto,
esta narrativa ndo € um consenso na tradigdo oral zulu, segundo Hamilton (1998).

Uma tematica que é também bastante explorada na producdo é a reorganizacdo de
praticas militares pensadas por Shaka, enquanto guerreiro do exercito de Dingiswayo,
responsavel por “alterar o modo de se fazer guerra” (Shaka Zulu, 1986, ep.6). A narrativa coloca
Shaka como o grande causador do Mfecane, de acordo com a narragdo ele “altera o modo de

guerra africano. Shaka iria dar inicio ao que foi denominado Umfagane, um reino de terror sem
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igual na historia da Africa”(Shaka Zulu, 1986, ep. 6). Todavia, é importante ressaltar que a
expansao do Reino Zulu é muito mais uma consequéncia do Mfecane do que a motivacao para
seu inicio (KNIGHT, 1995; HAMILTON, 1998, LABAND, 2017). A série transmite uma ideia
de que os povos e reinos viviam em constante harmonia na Africa Austral até a chegada de
Shaka ao Reino Zulu, no qual praticavam apenas o que ¢ chamado na série de “guerras de
submissdo”. E fundamental entender que as agdes de Shaka sio resultantes do contexto em que
viveu, fruto de uma sociedade em que havia uma cultura guerreira mesmo antes de seu
nascimento. A reorganizacdo das praticas militares zulus e sua consequente expanséo, de fato,
alteraram a dindmica social daquela regido, mas ndo da forma como é colocada na trama, em
que o narrador afirma que “somente a partir das acOes de Shaka que guerreiros foram

transformados em assassinos” (Shaka Zulu, 1986, ep.6).

Figura 20 - Shaka treina o seu exército com novas taticas militares

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Outra questdo que do ponto de vista historico chama atencao na narrativa de Shaka Zulu
é a forma como sua ascensdo acontece. Apds a morte de Senzangakhona, seu filho Sigivana é
designado para assumir o trono. Porém, Shaka ao ficar sabendo do ocorrido, escolhe Ngomane
como seu conselheiro e “primeiro-ministro” e se prepara para sua coroacao. Com o apoio de
Dingswayo, assume o0 trono matando Sigivana na série. Sobre isso, a representacdo na série €
no minimo problematica. A versdo mais aceita entre os historiadores revisionistas (MKHIZE,
1988; HAMILTON, 1998; SHAMASE, 2014; et al.) seria que Shaka esteve envolvido no

planejamento da morte de seu meio-irméo, mas ndo tendo sido ele a executa-lo. Até porque se
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tivesse feito isso com suas proprias maos, assim como aparece na série, segundo 0s costumes e
tradigdes zulus de transicdo de poder, Shaka jamais poderia assumir o trono (Idem). Segundo
fazem crer esses historiadores acima referenciados, sua ascensdo ocorreu apos intensas
negociacdes realizadas por sua tia Mkabayi. No entanto, nessa cena, assim como em varias
outras, baseando nos criticos da série, pode-se dizer que a narrativa direciona o acontecimento
de maneira mais dramatica e violenta, apropriando-se da licenca poético-estética de forma a
intensificar os fatos e atrair mais interesse do publico.

A mesma controvérsia ocorre no desfecho da trama. A narrativa apresenta a decadéncia
do governo de Shaka como resultado da morte de Nandi, em que o rei, tomado pela furia do
luto, enlouquece e tem atitudes ainda mais cruéis com o seu povo. O caos é instaurado no Reino
Zulu. A cena da morte de Shaka é bastante emblematica, é forte e dramaética, feito com uma
plasticidade que parece reconciliar-se contrapondo ao seu principio “destruidor” dionisiaco, o
narrador nos apresenta imagens sérias, sombrias, tristes, em suma, toda “divina comédia” da
vida, com o seu inferno desfilando a sua frente, ndo s6 como um jogo de sombras da experiéncia
onirica.

Apds recusar ajuda do Farewell e reconhecer que caiu numa ilusdo, o imperador outrora
temido e amado caminha em meio aos destrocos e corpos mortos engquanto ao fundo se passam
flashbacks de falas do momento em que foi alertado vérias vezes sobre a ameaca de se
aproximar dos “brancos ilusionistas”. Retornando a aldeia real, encontra Mbakayi e Ngomane
e, em seguida, é assassinado por seus dois meio-irmdos, Mbhopa e Dingane, sua Ultima fala é

“as andorinhas venceram, Dingane!”.

Figura 21 - A morte de Shaka

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)
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Aqui retomamos a contestacgéo feita por alguns historiadores sobre a morte de Sigivana
e Shaka. De acordo com a historiografia, culturalmente é impossivel os meio-irméos de Shaka
0 assassinarem na frente de todos com suas proprias Iklwa (lanca) e depois um deles assumir o
poder, como foi no caso do Dingane que assumiu o trono. Muitos historiadores defendem que
a morte de Shaka foi resultado de uma armadilha e admitem que de fato o rei estava tomado
profundamente pelo luto, mas ndo a ponto de se entregar & morte de maneira retratada na série.
Passado o periodo de luto, assim como aponta Laband (2017), Shaka recupera sua lucidez,
retomando o governo e mudando a capital para KwaDukuza, segundo as tradigdes zulu, o fim
de um periodo de luto ocorre através do ritual de ihlambo (limpeza), marcado pelo inicio de
uma guerra com outros povos. E assim Shaka fez, travando guerra contra seus inimigos,
Mpondo. Shaka temia uma conspiracdo para sua morte vinda de seus meio-irmdos Dingane e
Mhlangana, situacdo que ja havia ocorrido em outros momentos de Sseu governo, agora
motivados também pela desaprovacao dos excessos cometidos por Shaka logo apds a morte de
Nandi. A estratégia encontrada por Shaka foi envia-los para uma campanha militar perigosa.
Mas, ainda assim, Dingane e Mhlangana articularam, junto a Mbakayi (que acreditava que
Shaka era responsavel pela morte de Nandi) e Mbopha kaSitayi (homem de confianca do rei),
um plano para matar o monarca zulu, que consistiu em um ataque surpresa no seu proprio umuzi,
mas as coisas acabaram saindo do controle com a agitacdo das pessoas que estavam ali
presentes,

H& versdes divergentes sobre 0 que aconteceu em seguida, todas fortemente
marcadas pela subsequente atribui¢do de culpa com base em agendas politicas
conflitantes. Quem realmente matou Shaka: Mbopha, Mhlangana, Dingane ou
todos os trés? E eles foram acompanhados por mais dois principes, Ngqgojana
e Sophane? Muitos relatos destacam Mbopha, sugerindo que ele jogou sua
lanca quando Shaka estava de costas para ele. Outros acreditavam que foi
Mhlangana quem esfaqueou primeiro, mirando na axila, o que causaria morte
instantanea. Mas, por causa do cobertor que Shaka estava usando, Mbopha s6
conseguiu perfurd-lo no brago ou, alternativamente, na parte de tras do ombro
esquerdo. Alguns relatos sustentam que Dingane esfaqueou Shaka como ele
largou o cobertor e tentou se libertar de seus assassinos, mas ha uma forte
tradicdo de que Dingane ndo derramou o sangue de seu irmdo e apenas o0
agarrou para impedir sua fuga. O mortalmente ferido Shaka conseguiu escapar
de kwaNyakamubi e ir para o santuario do isigodlo em kwaDukuza, mas
desmaiou e morreu perto do umuzi. (LABAND, 2017, p. 106).

Nessa circunstancia, é provavel que ndo houvesse uma preocupacdo com o
envolvimento do sucessor no derramamento de sangue do rei, visto que, a morte de Shaka havia

sido uma articulagdo entre pessoas influentes no Reino Zulu. A escolha da versdo apresentada
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na série Shaka Zulu pode ser compreendida levando em consideracdo que a producdo foi
realizada para ser exibida na televisdo, e assim, acaba exigindo uma narrativa melodramatica
em sua composicdo. O desfecho de Shaka Zulu, com a emocionante e impactante morte de
Shaka, termina dando um aspecto de efeito e causa na sua narrativa, na qual a morte de Shaka
é o resultado de suas acdes violentas e ambicao desmedida.

Outro ponto que reforca a violéncia de Shaka é a énfase dada a execugdo por
empalamento, ao longo da trama € comum ver imagens de corpos agonizando, atravessados por
estacas, algo que choca o espectador. Shaka, junto ao seu exército zulu, tinham outros meios
utilizados para execucdo, mas conforme aponta Msimang (1990), ndo ha evidéncias historicas
que demonstrem que a técnica de empalamento fazia parte de seus costumes. Contudo, talvez
para os produtores, retratar de outra forma, ndo causaria o impacto esperado no publico.

E perceptivel a intencdo da producio em criar uma narrativa que contasse a historia de
Shaka de forma a despertar uma forte curiosidade no publico. Para isso foram realizados
grandes investimentos para reconstituir os aspectos visuais e culturais do Reino Zulu de forma
grandiosa e complexa. Shaka é retratado como um lider forte e imponente, comparado sempre
nas falas dos personagens a outros lideres conhecidos no ocidente. Contudo, o roteiro acaba
dando énfase excessiva em um comportamento extremamente ambicioso e violento de Shaka.
A construcdo da narrativa de Shaka Zulu (1986), baseada em contato entre Shaka e as
“andorinhas”, bem como o caos generalizado que se instalou com o fim dessa alianga, traz uma
forte mensagem sobre a interacdo entre brancos e negros na década de 1980, periodo de crise
do apartheid, assunto que sera retomado ao final deste capitulo. Por ora, nosso enfoque se dara
em analisar a invencao de trés personagens femininas bastante enfaticas e importantes para a

construcdo da narrativa da producao.

4.2 A invencao das mulheres em Shaka Zulu

O enredo de Shaka Zulu (1986) aponta que trés mulheres surgiram como forcas
emergentes no Reino Zulu naquele periodo, sendo estas: Sitayi, a isangoma particular de Shaka;
a rainha Nandi, mée do rei; e a princesa Mbakayi, irmd de Senzangakhona, portanto, tia de
Shaka. A construgdo da narrativa sobre estas personagens na serie ganhou uma atengéo especial

de seus produtores como veremaos a segulir.
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4.2.1 A isangoma Sitayi

Sitayi, € entendida na narrativa como sendo a isangoma do rei Shaka, descrita como
“brago espiritual do tribunal, mais ou menos como arcebispo da Cantudria, embora ache que
ela ndo iria gostar muito da comparagao” (Shaka Zulu, 1986, ep.4). Se buscdssemos uma
traducdo para isangoma, seria como uma curandeira. Na Africa Austral, as isangomas ou
sangomas sdo mulheres escolhidas por espiritos ancestrais para dar continuidade a cura
espiritual e fisica, através da utilizagdo de ervas medicinais e aconselhamentos sobre situacdes
da vida. Mas, o que chama aten¢&o de forma incisiva em Shaka Zulu (1986) é como a producgéo
da série decidiu apresentar Sitayi ao publico. Sitayi € retratada de maneira grotesca e
assustadora. Uma mulher extremamente velha e debilitada fisicamente, que cria lobos, hienas
e outros animais predadores. Sempre que a isangoma entra em cena ouvem-se sons de

relampagos e trovoes, a paleta de cores muda, tornando-se fria e sombria.

Figura 22 - A isangoma Sitayi

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

A caracterizacdo sensacionalista desta personagem, junto a outras isangomas que
aparecem ao longo da trama em segundo plano, tende a trazer para a série um olhar
preconceituoso e exotico a respeito de religies e crencas africanas. Apesar da énfase dada na
personagem Sitayi, 0 mesmo ocorre também em outros momentos da produgdo, como no
episddio quatro, em que Senzangakhona convoca um grupo de curandeiros do cld dos Nzuza,
de aparéncia assustadora, que fazem um ritual em que bebem o sangue de Shaka, em seguida
um deles morre e todos tem a certeza de que Shaka é o menino da profecia anunciada por Sitayi
na série desde 0 momento em que Nandi engravida. Ha um exagero grotesco na construcéo da

aparéncia e nos rituais praticados por isangomas na producéo.
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Figura 23 - Curandeiros do cla Nzuza

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

As cenas em que Sitayi participa sdo construidas de forma a parecerem sombrias, mas
é possivel perceber que também ha uma mudanca na paleta de cores e trilha sonora nos
momentos em que o0 Reino Zulu é retratado. Em kwaBulawayo as imagens sdo turvas, cores sao
frias, como se estivessem em um filtro sépia, ha sempre uma agitagéo entre as pessoas, cobertos
por uma nuvem de poeira, tornando incompreensivel o funcionamento daquela sociedade, com
excecdes das cenas de rituais funebres e o casamento zulu, as quais foram dedicadas uma
atencdo especial. Em contraste, as cenas da Colonia do Cabo, ndo transmitem a mesma agitagéo
do Reino Zulu, ndo hé& nuvens de poeira, as cores sao mais vivas e nitidas, as pessoas aparecem
tranquilas e ha sempre um céu azul (HAMILTON, 1998; TOMASELLI, 2003; et al.).

Figura 24 - Contraste entre KwaBulawayo e Colonia do Cabo

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

A0 mesmo tempo em que possuia uma aparéncia assustadora, a narrativa sugere que
Sitayi possuia fortes poderes sobrenaturais e ocupava um papel fundamental na vida de Shaka,
sugerindo que seus poderes vinham dela. A profecia é apresentada na narrativa através de Sitayi,

a curandeira prevé o nascimento de Shaka e alerta Nandi: “filha de Bhebhe, do teu ventre
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nascera o primogenito de um rei que darad origem a uma nacgéo grandiosa de langas manchadas
de sangue e escudos negros trovejantes” (Shaka Zulu, 1986, ep. 3).

Ao longo da narrativa, a isangoma alerta em varios momentos que Shaka néo deveria se
encontrar com 0s europeus, no segundo episodio, em que o rei afirma que quer o poder que eles
possuem ao seu dispor, ela o adverte: “Lembra-te da profecia, ndo provoque 0s ancestrais
procurando poderes que nao te pertencem, sendo 0s céus irdo te destruir através do teu préprio
sangue”. (Shaka Zulu, 1986, ep.2). As isangomas eram muito influentes na sociedade Zulu,
possuindo uma relacdo muito préxima com os reis, assim como destaca o conselheiro de
Senzangakhona “a magia de um curandeiro, ¢ a magia de um rei, se a perde, deixa de ser rei”
(Shaka Zulu, 1986, ep. 4). Porém, é importante pontuar que a tradi¢ao oral zulu conta que Shaka
foi menos influenciado por sua isangoma do que seus antecessores. E necesséario compreender
que “isangomas eram pessoas comuns, que viviam e morriam em circunstancias comuns”

(HAMILTON, 1998, p. 180), integrando parte daquela sociedade na qual:

Haviam curandeiros tradicionais, médicos de guerra que fortaleciam seu
exército contra “feiticos” malignos que podiam ser lancados por feiticeiros,
como Ntombazi, e também isangomas cujo Unico dever era farejar malfeitores
e feiticeiros e transmitir os desejos dos espiritos ancestrais aos vivos; mas nao
como Sitayi. Ha provas, no entanto, de que, embora as isangomas fossem
poderosas, Shaka foi pouco influenciado por elas. (MSIMANG, 1990, p.47)

Dessa forma, pode-se perceber que a personagem da curandeira Sitayi, embora seja
retratada com grandes poderes sobrenaturais, acaba trazendo uma conotacdo negativa sobre a
aparéncia gue isangomas possuiam. Sitayi foi inventada de maneira que reforca esteredtipos
sobre as questdes religiosas dos povos africanos, demonstrando que a intencéo de seu diretor,
William Faure, de “corrigir os equivocos daqueles que julgaram as crengas e tradi¢des da Africa
- ndo no contexto da Africa - mas sim através de suas estreitas perspectivas crista”, acabou por

reproduzir aqui 0s mesmos preconceitos que ele execra no seu discurso.

4.2.2 A rainha Nandi

Nandi surge na narrativa como “a for¢a influente dessa historia”. Ao buscar motivacdes
para as acOes violentas de Shaka, o roteiro recorre ao passado, evocando a historia de vida de
Shaka desde o envolvimento de sua mae, Nandi, com seu pai, Senzangakhona. Nandi era uma
princesa pertencente ao Reino eLangeni. E considerada “desobediente e perigosa” por Jama,

Nkosi dos zulus naquele periodo, desaprovando o futuro de seu relacionamento com
94



Senzangakhona. A personagem ¢ retratada possuindo uma forte personalidade, indo contra
quaisquer ideais de submissdo. A cena da negociacdo do lobolo de Nandi por seus familiares e
seu pretendente, Gendeyana, demonstra o traco de personalidade que comeca a ser construido

pela personagem.

Sequéncia - Negociacéo do lobolo de Nandi e Gendeyana

Localizacdo: Episodio 3

Inicio: 12 min. 45s

Transcricao: Gendeyana se retine com a familia de Nandi para a negociacao do lobolo e aguardam a sua chegada.
Pai de Nandi: Estdvamos a sua espera, Nandi, tenho boas noticias. Gendeyana honrou a nossa familia ao te pedir
em casamento e acordamos que o preco seria de dez bovinos, o que acreditamos ser uma quantia muito generosa.
E, sendo tu a primeira mulher, decidimos que por muitas vezes que ele volte a se casar, seras sempre a esposa
principal, o teu primogénito sera o herdeiro principal da heranga de seu pai.

Nandi: Dez bovinos, Gendeyana? Isso é muito generoso, o que esperas de mim? Amor? N&o é isso que eu quero.
Em sequéncia Nandi retira-se da cabana enfurecida e seu pai a acompanha:

Nandi: Peco desculpas, pai.

Pai: Eu também. Nenhum homem tem direito a dar a vida a um gato selvagem sem saber doma-lo. Nandi,
Gendeyana, é um bom homem. Tem paciéncia para tolerar o teu temperamento porque a ama de verdade, o que
mais vocé pode querer?

Nandi: Muito mais, pai, muito mais!

Figura 25 — Conversa entre Nandi e seu pai

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

O roteiro cria essa cena para reforcar o traco de personalidade forte e dificil da
personagem, as falas de seu pai sobre seu temperamento corroboram para isso. Durante o
casamento de Senzangakhona com outra mulher, o principe ordena que Nandi o sirva e ela fala
que ele “a usou como um brinquedo”, pede para que se case com ela, tornando-a uma rainha.
Senzangakhona pede novamente a bebida e ela se nega: “vai tu busca-la”, responde Nandi para

a surpresa de todos, reforcando os tracos de insubordinagéo da personagem (Shaka Zulu, 1986,
ep.3).
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Nandi engravida de Shaka e é desacreditada por Jama e Senzangakhona. Somente apds
0 nascimento da crianga os elLangeni exigem que Nandi seja aceita, fazendo com que
Senzangakhona, contra sua vontade, receba Shaka e sua mae, mas sem casamento formal e
festividades. A partir de entdo, Nandi passa a sofrer uma série de humilhacdes, de acordo com
Shamase (2014, p.2), ela “nao apenas engravidou antes do casamento, mas também estava em
casamento intercl&s, o que era proibido. Isso aconteceu porque a mae de Nandi, Mfunda, era
filha de Khondlo, um chefe Qwabe, com quem o casamento entre clas com os zulus era
inaceitavel”. Contudo, ¢ importante ressaltar que Nandi foi acolhida entre os zulus por Mkabi,
uma das esposas do pai de Senzangakhona, muito proxima da mée de Nandi, Mfunda, ficando
sob seus cuidados. (SHAMASE, 2014)

Essa interpretacdo do temperamento de Nandi apresentada em Shaka Zulu (1986) estava
em consonancia com as descri¢des feitas no diario de viagem de Henry Francis Fynn, em que
o comerciante a descreve como “uma mulher masculina e selvagem que possuia uma lingua
grossa”. Mas, de acordo com a tradi¢do oral zulu, o temperamento dificil de Nandi seria uma
consequéncia dos julgamentos e maus tratos que recebeu das pessoas por ter engravidado antes
do casamento, além de ter um filho rejeitado pelo pai, tornando-a revoltada e incisiva
(SHAMASE, 2014).

Para além do comportamento impetuoso de Nandi, a narrativa da producéo a retrata
como uma mée dedicada e forte. Quando foge do Reino Zulu para que Shaka ndo fosse morto
por Senzangakhona, percorre longas distancias levando sua filha menor nas costas. Em outro
momento, Shaka ao se envolver em um conflito com outros garotos que estavam humilhando
sua mée, acaba ficando muito debilitado fisicamente, vé-se Nandi carregando-lhe em seu colo

sozinha, sem ajuda de ninguém, além de sua mée que ja era idosa.

Figura 26 - Nandi carrega seu filho Shaka

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)
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Quando Shaka assume o trono de rei dos Zulus, Nandi recebe o seu tdo desejado
reconhecimento como rainha e a partir de entdo o seu protagonismo desaparece ficando em
segundo plano na narrativa. O roteiro de Shaka Zulu (1986) nao explorou a influéncia politica
que a rainha Nandi exercia dentro da monarquia zulu. De acordo com Shamase (2014) ela tinha
“um dominio supostamente rigido sobre seu filho e exerceu grande influéncia sobre o0s assuntos
da monarquia zulu. Nandi, como outras mulheres ao redor de Shaka, foi encarregada de
propriedades militares e recebeu poder para governar enquanto o rei estava em campanha”.
(SHAMASE, 2014, p.5). Nandi foi considerada uma forca moderadora na vida de Shaka,
influenciando-o a ndo recorrer sempre a a¢des violentas para solucionar seus conflitos politicos,
alguns autores defendem que sua importancia na vida e reinado de Shaka era tdo significativa

ao ponto deste se sucumbir ao declinio quando sua méae morreu.

4.2.3 A princesa Mkabayi

Mkabayi € uma personagem que recebeu atencdo especial na producdo, na série ela é
uma princesa zulu, filha do rei Jama e irma de Senzangakhona. Mkabayi é sempre muito
observadora e esperta, ao contréario de Senzangakhona que parece nunca estar preparado para 0
cargo de Nkosi, a princesa demonstra ser sucessora ideal e mais preparada para governar o povo
zulu, sendo a forca que age por detras das escolhas de Senzangakhona, mas sempre em segundo
plano.

Mkabayi foi a primeira a perceber o envolvimento entre Senzangakhona e Nandi na
narrativa de Shaka Zulu, e é a primeira a relacionar Shaka com o menino da profecia. Quando
Nandi engravida e Senzangakhona estava decidido a rejeitar a crianga, Mkabayi aconselha o
irmé&o a aceitar Nandi e Shaka para evitar uma guerra contra os eLangeni: “aceita a crianca e
enfrenta a humilhacdo ou a nega e entra em guerra com os eLangeni, escolha o que for melhor

para o nosso povo” (Shaka Zulu, 1986, ep.4).
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Figura 27- Mkabayi aconselha Senzangakhona

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Outro momento importante protagonizado pela princesa zulu na producédo, ocorreu
guando, apds uma sequéncia de humilhacgdes feitas a Nandi por Senzangakhona, Shaka (aos
nove anos), vai até o rei com uma lanca e 0 ameaca de morte. O conselheiro do rei, Mfowetho
aconselha que Senzangakhona o mate, pois representaria perigo para a nagao zulu, assim como
os profetas e Jama alertaram. A noite, a pedido de Mkabayi, a partir de um plano elaborado por
ela, Shaka, sua irma, Nomcoba e Nandi conseguem fugir do Reino Zulu.

Ao longo da narrativa, Mkabayi € a unica do Reino Zulu que acredita no potencial de
Shaka e o reconhece como o verdadeiro herdeiro do trono, aconselhando Senzangakhona em
diversos momentos sobre o erro cometido ao rejeitar Shaka e tentando o convencer a trazé-lo
de volta ao povo zulu: “o teu filho serd em breve um homem e vird reclamar o seu direito ao
trono amazulu. Conquiste-o de novo, irmdo. Conquiste aquela mulher, antes que seja tarde.
Antes que nos arrependamos de lhes ter salvo a vida!” (Shaka Zulu, 1986, ep.5). Apos Shaka
assumir o trono zulu, percebe-se que Mkabayi passa a fazer parte do seu conselho real, na
tentativa mal sucedida de assassinato de Shaka, a princesa foi a primeira a descobrir que havia
sido uma armagéo do meio irm&o de Shaka, Dingane. A personagem protagoniza a cena final
de Shaka Zulu, em que o Reino Zulu entra em colapso ap6s a morte da rainha Nandi, e entdo
Mkabayi articula junto a Dingane e Mhlangana o assassinato de Shaka, ordenando que queimem
tudo e ndo deixem vestigios de nada.

A histéria de Mkabayi kaJama vai alem do que foi exposto em Shaka Zulu. A princesa
nasceu gémea de Mmama. Segundo os costumes zulu, acreditava-se que uma das criangas
deveria ser morta para que ndo fosse despertada a ira dos ancestrais, trazendo desestabilidade
para seu povo. Contudo, o Nkosi Jama contrariou a tradigdo e manteve suas duas filhas vivas.
Por este motivo, Mkabayi, que segundo a tradi¢do oral, possuia uma personalidade mais forte

do que sua irma, viveu durante muito tempo com a desaprovacdo do povo zulu, sendo culpada
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por quaisquer adversidades enfrentadas. Essa situacdo comegou a se reverter apenas quando,
Mkabayi, percebendo que o povo zulu ansiava por um herdeiro, cortejou Mthaniya (pertencente
ao cla Sibiya), para seu pai, e tempos depois, dessa unido nasceu Senzangakhona. A partir de
entdo, Mkabayi passou a ser reconhecida por seu esforco em garantir a continuidade da
linhagem real zulu, através do principe herdeiro, ganhando simpatia do povo zulu (MASUKU,
2009; SHAMASE, 2014).

Um fato importante na histdria do Reino Zulu, ndo abordado na série, foi que Mkabayi
assumiu a posicédo de regente entre 1781 a 1789, quando seu pai Jama faleceu, governando o
povo zulu até seu irmdo, Senzangakhona completar a idade adequada para assumir o trono,
contrariando os costumes. Durante seu reinado, Mkabayi ficou marcada por “sua astlicia e
carater dominador, sendo apelidada de déspota sanguindria e uma das mulheres mas da
antiguidade, cujo objetivo principal era a continua¢do da dinastia Zulu e suas tradigdes”
(MASUKU, 2009, p.124). Quando Senzangakhona atingiu a maioridade, Mkabayi renunciou
ao seu posto de regente e passou a ser uma das conselheiras do rei, tornando-se responsavel
também, apos a morte de seu irmdo, pelas negociacdes que levaram Shaka a se tornar o rei
sucessor.

Mkabayi visitou Nandi em todos os anos de infancia de Shaka, que por sua vez nunca
se esqueceu disso e quando se tornou rei, colocou ndo apenas Mkabayi, mas sua irma Mmama
e sua madrasta, Mkabi, assim como Nandi, nos cargos mais altos de poder do Reino Zulu.
Mkabayi ficou responsavel pela administracdo da propriedade militar mBelebele, que exerceu
um papel fundamental na formacéo dos guerreiros do exército zulu, sendo um ponto de apoio
forte em diversas batalhas. Assim, como em Shaka Zulu, a tradigdo oral zulu conta que ela,
junto a seus sobrinhos, Dingane e Mhlangana, planejaram e executaram o assassinato de Shaka
e, mais tarde desejando colocar Dingane no trono, a princesa articulou o assassinato de

Mhlangana. Durante toda sua vida,

Mkabayi permaneceu solteira, preferindo manter sua independéncia,
influéncia politica e posicdo como chefe do curral militar Qulusi. Ela
desempenhou um papel importante na historia zulu, depondo vérios reis e
ajudando-os a ascender ao trono; seu poder e influéncia foram sentidos durante
esse periodo que foi de grande importancia historica para a nagdo Zulu. Muitos
anos depois, quando o capitdo Gardiner foi a Dingane em trabalho
missionario, ele a encontrou velha, mas ainda muito poderosa (Fynn,
1950:12). Ela morreu uma mulher solitaria durante o reinado de Mpande.

(MASUKU, 2009, p. 124)

99



Os izibongos (poemas de louvor) do povo zulu sobre Mkabayi, analisados por Shamase
(2014) demonstram que a princesa era chamada de “baba” (pai em isizulu - utilizado também
para indicar um grau de importancia entre o povo zulu). Foi comparada a um pantano por ser
uma mulher poderosa e perigosa, responsavel pela articulacdo da morte de diversos homens
fortes como Shaka, Mphoba e Mhlangana, sempre tramando nos bastidores. Shamase (2014)
conta que, na maioria das vezes, as mulheres eram retratadas nos izibongos como ddceis e
indefesas, mas Mkabayi contrariou isto, assumindo atributos poderosos que eram associados
aos homens. Esses poemas eram elaborados em sua maioria por homens, e segundo o autor,
Mkabayi viveu em um ambiente em que foi a primeira regente, optou por ndo casar-se e suas
decisdes eram sempre questionadas, recorrendo “a asticia, conspiragdo e taticas de conivéncia
para garantir sua posi¢cao como principal mulher zulu real” (SHAMASE, 2014, p. 5)

Shaka Zulu (1986) traz em sua narrativa a atuacdo destas trés mulheres como forcas
emergentes da historia do Reino Zulu. Em A Invencéo das Mulheres, Oyeronke Oyewumi
(2021), ao tentar compreender o papel social da mulher a partir de referéncias africanas, mais
especificamente da cultura Yorub4, explica que as no¢bes ocidentais de género se impuseram
como chave explicativa para a analise de préaticas culturais diversas, como se género fosse uma
forma natural de categorizar toda e qualquer sociedade. Em seus estudos sobre a sociedade
yorub4, a autora aponta que o género ndo foi um principio organizador, mas sim, a sefiioridade,
a énfase da diferenciacdo entre as categorias “homem” e “mulher” e a no¢ao de dominagao
masculina passaram a ser utilizadas para interpretar as sociedades africanas a partir da
colonizacdo, que passou a inventar tradi¢cdes e discursos como aponta Mudimbe (1988).

Oyewumi (2021) também fala sobre a dificuldade de construir a histéria das mulheres.
Em diversas fontes, mulheres notaveis foram confundidas e tiveram suas realizacGes atribuidas
a governantes do sexo masculino, a autora aponta uma série de rainhas e regentes Yorubas que
foram confundidas e tiveram seus feitos reduzidos e atribuidos aos homens. Podemos observar
que 0 mesmo ocorre com Mkabayi, dentro e fora da narrativa de Shaka Zulu (1986). Na série,
a personagem, apesar de muito esperta, tem sua atuacdo reduzida a conselheira do rei, seu irméo
Senzangakhona. Foram omitidos fatos importantes sobre sua trajetéria, ndo ha mencao sobre o
periodo em que foi regente do povo zulu como dito anteriormente, nem sobre sua participacdo
na ascensdao de Shaka ao trono ou sobre o seu papel fundamental na administracdo dos
assentamentos militares. A atuacdo de Nandi como rainha do povo zulu também néo interessou
aos roteiristas, preferindo retrata-la como uma mulher de personalidade forte e boa mée, mas

guando se torna rainha, acaba ficando em segundo plano, sua forte influéncia nos assuntos da
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monarquia zulu ndo sdo pontuados. A rainha Victdria em sua Unica aparicdo no primeiro
episodio é colocada como uma governante que possui astlcia, € forte e atuante. J& Nandi quando
se torna rainha, tem sua participacdo reduzida a cenas sobre Shaka.

A narrativa de Shaka Zulu faz uma escolha interessante ao apresentar em seu enredo
estas trés mulheres como forgas emergentes do povo zulu. Contudo, Sitayi, Nandi e Mkabayi
sdo inventadas a partir de uma perspectiva externa de como entendiam que a sociedade zulu
funcionava e como consequéncia disso, a producdo incorporou exageros, desvios ficcionais e

omissdes que sdo aspectos caracteristicos da maioria das producdes audiovisuais.

4.3 Shaka Zulu e o seu contexto de producdo e exibicdo: uma defesa do

multiculturalismo?

Shaka Zulu (1986), enquanto producdo audiovisual, é também produto da histéria, e
carrega consigo, como referido nos capitulos anteriores, a fungdo de ser “um excelente meio
para observacdo do lugar que o produz, isto é, a sociedade que o contextualiza, que define sua
propria linguagem possivel, que estabelece os seus afazeres, que institui suas tematicas”
(BARROS, 2012). Ao longo da narrativa percorrida nos episodios da série, as escolhas feitas
no roteiro, apresentam indicios que refletem diretamente a sociedade que a produziu. Como
ressaltado em outros momentos, enfatizamos, Shaka Zulu foi realizada nos anos finais do
regime de Apartheid e, em decorréncia disso, carrega consigo uma mensagem, ainda que de
forma indireta, sobre a situag&o politica em que Africa do Sul encontrava-se.

Nos anos finais do Apartheid, como ja aprofundado no segundo capitulo, havia uma
crise politica da Africa do Sul, a imagem projetada no exterior sobre essa situaco refletia uma
guerra civil, tendo como consequéncia a retirada ndo apenas do capital estrangeiro, como
domeéstico daquele pais. Com o objetivo de mudar a imagem externa sobre aquela situagao, o
governo do Partido Nacional impds restricdes a midias sociais que considerava tendenciosas e
criou um programa de propaganda a favor do governo e de uma minoria branca africander, no
fim da década de 1970, através do Departamento de Informagdo. Nesse sentido, Johann
Obermeyer (2016) pontua que a South African Broadcasting Corporation (SABC) atuou como
base para disseminacdo de uma propaganda politica, servindo como porta-voz do Partido
Nacional, inicialmente através do radio e posteriormente com a televisdo, que se tornou o

principal meio de transmissao de informagdes a sociedade sul-africana.
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Contudo, é importante destacar que, a implantagdo do sistema televisivo no pais
aconteceu de forma tardia, coincidindo com os anos finais de crise do Apartheid, em que a
SABC passou a defender, ainda que de forma indireta, uma linha mais reformista em relagéo a
questdo racial enfrentada, atuando a partir de uma concepg¢do multicultural com a finalidade de
“empoderar varios grupos da Republica, dentro de suas proprias comunidades [...] de criar e
promover multiplos nacionalismos étnicos, ao longo da premissa de diferengas culturais inatas,
dentro do tecido de nacionalismos civis mais amplos na Africa do Sul” (OBERMEYER, 2016,
p. 88).

Em 1979, quando Faure idealizou Shaka Zulu, sua intencdo era produzi-la de forma
independente, mas, devido aos altos custos de sua realizagdo, acabou recorrendo ao
financiamento da SABC, que assumiu a producdo em 1981. A producédo de Shaka Zulu acabou
sendo vista pela SABC, naquele contexto, como uma possibilidade de projetar uma outra
imagem sobre a situagdo politica em que o pais encontrava-se. Em diversos momentos da
producdo é possivel observar uma tentativa de criar uma narrativa que defende o
multiculturalismo, assim como a colaboracao interracial entre brancos e negros, através de uma
coexisténcia pacifica entre esses diferentes povos, essa ideologia se expressa sobretudo através
da relagéo entre Farewell e Shaka.

No episddio sete ha um momento em que a esposa de Farewell dirige-se até a sede do
governo para conversar com o0 governador sobre a situacdo de seu marido, mas logo percebe
que todos acreditam que Farewell nem sequer chegou vivo até a regido de Port Natal. Ao sair
do local, é abordada por Harlow Simpson, um publicitario comercial sul-africano, responsavel
pela propagacdo da noticia da morte de seu marido, que oferece a ela a oportunidade de contar
uma outra versao da historia sobre Farewell e Shaka Zulu: “o valente cavaleiro de sua majestade
opods-se ao fanatismo cego e racista do governador da coldnia do Cabo [...] Somerset acredita
gue a unica forma de lidar com estes kaffirs, € matando-0s. A perspectiva do seu marido era
mais inteligente [...]” (Shaka Zulu, 1986, ep. 7).

A serie enobrece o personagem de Farewell ao o posicionar contra o racismo, ndo vendo
a morte como Unica saida para lidar com as populagdes negras sul-africanas, divergindo do
pensamento da administracdo colonial e isso se manifesta também na maneira como ele e Fynn
tratam os personagens negros, contrastando diretamente das falas e gestos preconceituosos de
Somerset, governador da Colénia do Cabo. No oitavo episddio, ha um determinado didlogo
entre Shaka e Farewell, em que o rei zulu aponta: “Talvez se consiga construir uma na¢do em

que brancos e zulus vivem em harmonia. Formava-se um Conselho de ancidos com 0s mais
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sébios de cada reino. A estes homens tinha de se conceder a juventude eterna para que o coracao
da nagdo permanecesse imortal. Acha que isso ¢ possivel?” e Farewell responde: “nada é
impossivel, se 0s dois reinos quiserem viver em harmonia” (Shaka Zulu, 1986, ep. 8). No
ultimo episddio da producéo, quando o governo de Shaka entra em ruina apos a morte de Nandi,

Farewell vai ao encontro de Shaka para tentar ajuda-lo e comecam um dialogo sobre ganancia.

Sequéncia - Dialogo final entre Shaka e Farewell

Localizagdo: Episodio 10

inicio: 34min. 05s

Transcri¢ao: Apos retornar da Colénia do Cabo, Farewell decide ir até a aldeia real falar com Shaka.

Farewell: Ndabezitha, sou eu, Febanal

Shaka: Diga-me, Febana, como se captura um macaco?

Farewell: Usa-se uma vasilha com borda apertada, coloca-se uma isca, uma peca de fruta ou algo brilhante, o
macaco pde a mao |& dentro e agarra a isca, fica entdo preso pois ndo consegue tirar a mao de dentro.

Shaka: Quando percebe que esta preso, por qué ndo larga a isca?

Farewell: Porque a ganancia o cega.

Shaka: Ganancia do que?

Farewell: Suponho que seja por querer o que ndo pode ter.

Shaka: “Qual isca me trouxe dessa vez? Traz para este macaco ver, algo brilhante como a frescura da juventude
e da vida, do passado? Meu coragdo anseia por algo brilhante.”

Farewell: “Nkosi, essa ansia que gerou tudo isso, surgiu tanto por culpa sua quanto minha. Mas odiar meu povo
nao ¢ a solugdo. Temos que procurar outra maneira juntos.”

Shaka: Juntos? Nao, Febana. Provaste que nunca estiveste comigo. Es um homem sem nag&o, uma sombra, vai!

Figura 28 - Diélogo final entre Shaka e Farewell

Fonte: Série Shaka Zulu (1986)

Ao projetar uma interagdo ndo violenta entre brancos e negros, a narrativa de Shaka
Zulu buscou aliviar as tensdes motivadas por conflitos raciais crescentes naquele periodo. As
falas de Farewell fazem referéncia a uma colaboracgéo interracial, em que a violéncia néo seria
a resposta para lidar com o caos prevalecente, buscando um equilibrio entre ser britanico e ser
zulu: “essa ansia que gerou tudo isso, surgiu tanto por culpa sua quanto minha. Mas odiar meu

povo ndo é a solugdo. Temos que procurar outra maneira juntos”. A produgdo constréi uma
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narrativa em que o remate para a ruina de Shaka acontece a partir do momento em que ele
recusa ajuda de Farewell para reconstituir o seu reinado, retratando a violéncia e suas
consequéncias.

Keyan Tomaselli (2003) e Carolyn Hamilton (1998) defendem que este desfecho de
Shaka Zulu traz consigo uma mensagem de adverténcia direcionada a Buthelezi (mas também
se aplicaria a quaisquer liderancas negras que desejassem manter alguma relagcdo com o
governo), que, na época mantinha relagdes muito préximas com o Partido Nacional e acreditava
na ameaca da explosao de um “mfecane moderno”, Carolyn Hamilton (1998) destaca que Shaka

Zulu acaba sugerindo por analogia que

O moderno Mfecane, que Buthelezi ameaga, pode entrar em erupcdo se 0s
brancos continuarem a ignoré-lo, sera tdo ameagador para a lideranga do Zulu
guanto para os brancos. Na série, a decisdo de Shaka de lancar um ataque a
coldnia do cabo € o comeco de sua ruina. A licdo existe para Buthelezi, e
quaisquer outros lideres negros, de que um resultado bem-sucedido para
qualquer uma das partes se baseia em estreita cooperagdo com a outra. A
alternativa retratada em tudo ficarA em chamas e o caos prevalecerd.
(HAMILTON, 1998, 185).

Para Buthelezi, o lancamento de Shaka Zulu, no contexto de crise e disputas politicas,
acabou sendo benéfico, considerando a producdo como uma forga positiva para o nacionalismo
zulu. Constantemente em seus discursos, como vimos, o lider do Inkatha fazia referéncia a
Shaka como um mito, figura central na defesa do nacionalismo zulu, considerando-se um
sucessor das ideias de Shaka que poderia levar a ordem para aquele caos instaurado,
conquistando o respeito através do medo. De acordo com Tomaselli (2003, p.98): “as
declaracbes contemporaneas do chefe Buthelezi endossaram a perspectiva da série de uma
maneira que reforgou as estratégias politicas nacionalistas entdo atuais de Inkatha”.

A recepcdo de Shaka Zulu dividiu e divide opinifes ainda nos dias de hoje. N&o € nosso
objetivo aprofundar essa discusséo devido a sua extensdo e complexidade, mas de forma breve
devemos considerar que, se por um lado, Buthelezi entendeu a producdo como uma
representacdo positiva e fidedigna de Shaka, por outro lado, a série foi alvo de fortes criticas de
intelectuais anti-apartheid. Jabu Maphalala acredita que a série é “uma confusdo colonial da
histéria africana que surge da atitude dos invasores, a fim de justificar sua invasao” (MKHIZE,
2001, p.7), fazendo referéncia a sua compreensdo da narrativa de Shaka Zulu, que, segundo o
autor coloca Shaka como um colonizador que através de sua expansdo invade e anexa outros

clas ao seu Reino. Mazisi Kunene, ao se referir a reexibicdo da série em 2001, desaprova a

104



narrativa por se basear em informagdes ndo confiaveis, além de carregar consigo “propaganda
destinada a projetar o povo zulu e seu rei como selvagens, sedentos de sangue, e 0s brancos
como seus salvadores” (MKHIZE, 2001, p. 7). Tomaselli (2003) considera que a produgao
propaga uma concepcao de etnia como sinénimo de nagdo, em que negros e brancos devem se
desenvolver em éreas distintas.

William Faure teve grandes pretensdes ao idealizar a producédo da série Shaka Zulu. Em
suas entrevistas sempre evidenciou o seu desejo de apresentar ao publico a verdadeira histéria
dos zulus e “criar uma imagem conforme os proprios Zulus veem sua histéria ao invés do que
¢ representado pelos olhos dos homens brancos”. Contudo, durante o seu percurso esses
objetivos acabaram sendo sucumbidos devido a questdes que estariam fora do seu alcance:
pressdes de financiadores e distribuidores. Inicialmente, sua intencdo seria construir o roteiro
da série baseada na obra de Kunene, “Imperador Shaka, O Grande!”. Todavia, como aponta
Hamilton (1998), essa ideia acabou sendo rejeitada por seus financiadores, que desejavam uma
narrativa que retratasse “as andorinhas" de forma positiva e com maior participacdo no enredo.*?
Faure entdo recorreu a Joshua Sinclair para a reescrita do roteiro, que apesar de endossar a luta
antipartheid, era um homem branco e europeu, que conviveu pouquissimo tempo entre 0s zulus
e escreveu o texto base para a producdo. Para além disso, a produgdo também é narrada por um
homem branco e europeu, Fynn. E de fato, o roteiro parece utilizar o diario de viagens de Fynn,
assim como o de Nathaniel Isaacs e outros viajantes europeus sobre a vida de Shaka
(HAMILTON, 1998).

A narrativa da série Shaka Zulu (1986) é construida de forma a prender a atencdo de um
publico que pouco ou nada sabia sobre a histéria dos zulus. Apesar de apresentar Shaka como
um grande e habilidoso lider, acaba recaindo em estere6tipos que o colocam como sanguinario
e desequilibrado. Ou seja, é uma sintese dos dois extremos. Nao cumpriu, como era de se
esperar, 0 objetivo messianico enunciado pelo seu diretor de devolver a veracidade e dignidade
ao legado de Shaka kaSenzangakhona. Mas também néo inventou nenhuma confuséo historica
que a propria historiografia ndo tenha assumido antes através de falta de consenso dos proprios
historiadores sobre o legado do imperador Shaka.

Dizer que contou a historia do Reino Zulu de forma “veridica e fidedigna” num contexto

em que sua produtora e principal financiadora € também uma porta-voz de um governo

42 Hamilton (1998) destaca que as discordancias entre Faure e seus distribuidores eram tantas, que houve um
momento em que até mesmo consideraram substitui-lo por um diretor americano.
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segregacionista, sem contar que os distribuidores se preocupam apenas com uma recepgéao
internacional e rentabilidade financeira, € no minimo problematico.

As consequéncias foram um forte controle sobre o seu contedo, € perceptivel um
esforco em tornar a narrativa dindmica e atraente, com personagens fortes e marcantes. Contar
essa historia através de uma série televisiva também acabou sendo uma escolha interessante,
devido a possibilidade de um alcance maior. De fato, a producéo conseguiu alcancar grandes
patamares de audiéncia e faturamento, contudo as pretensGes iniciais de seu idealizador
acabaram entrando em contradi¢do/choque com os interessantes de comercializacdo dos seus
patrocinadores, tornando Shaka Zulu uma narrativa sobre a relacdo entre brancos e negros nos
anos finas do Apartheid.
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CONSIDERACOES FINAIS

As histérias e as imagens projetadas sobre Shaka ao longo do tempo, como vimos,
geraram (e ainda geram) grandes debates na construcao de Estado-Nacdo Sul Africano. Essas
tentativas de formulagdes e reformulacdes da vida do mais importante Nkosi dos zulus veem
enfrentando, sobretudo na contemporaneidade, varias disputas de discursos-narrativos e
imagéticos que refletem as disputas politicas por poder e controle social que, por sua vez,
variam de acordo com 0s interesses e 0 contexto histdrico-politico da vida social sul-africana.
A producdo da série Shaka Zulu (1986) ndo poderia estar a margem ou escapar dessas referidas
disputas.

No entanto, conforme dito na ultima parte do capitulo anterior, a série Shaka Zulu
(1986) se constitui como mais uma contribuicdo para o debate sobre a reinvencdo da memoria
e legado de Shaka kaSenzangakhona. Apesar da pretensdo de seu diretor, William Faure, em
“devolver” a dignidade ao legado de Shaka, a série apresenta varias contradigdes, que
demonstram que versao apresentada ou as escolhas feitas ao longo de seu enredo se configuram
como mais uma perspectiva, dentre as tantas outras conhecidas invencgdes e reinvengdes ou
rememorializac6es do legado de imperador Shaka.

A vida de Shaka kaSenzangakhona foi narrada na producéo através de uma lente que o
apresentou como um lider forte e estrategista, e, a0 mesmo tempo como um tirano
extremamente cruel e sanguinario, buscando justificar seu comportamento enquanto monarca
nas dificuldades enfrentadas durante sua infancia quando ele e Nandi foram rejeitados por
Senzangakhona. A narrativa optou por dar uma significativa visibilidade aos personagens
europeus Francis Fynn e Henry Francis Farewell, homens que se apresentam como corajosos e
carismaticos, colocando-os como decisivos nos acontecimentos do Reino Zulu, trazendo
consigo discursos que refletiam o pensamento dos anos finais do Apartheid.

A producdo, como vimos, acabou cumprindo o objetivo de driblar o embargo cultural
sofrido pela Africa do Sul na época, conseguindo adentrar aos mercados internacionais,
alcancando enormes audiéncias e projetar uma imagem alternativa para a ideia de guerra civil
gue o pais enfrentava. Para além disso, conseguiu atrair simpatia do lider de Inkatha, muito
préximo do Partido Nacional, ao dar visibilidade, ainda que de forma controversa, a historia de
Shaka e do Reino Zulu - num periodo de lutas por representacdo entre as populacfes negras -

e, a0 mesmo tempo alerta-lo sobre os perigos do rompimento de sua alianga.
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O contexto e as condigdes de producdo e financiamento foram decisivos para que o
diretor da producéo acabasse entrando em contradigdo entre seus discursos e o conteudo da
série. O que significa que, reiteramos, a tdo almejada desconstrucdo da visdo, ou versao,
registrada por historiadores brancos em que os zulus foram rotulados como “barbaros e
selvagens” — ou por outras palavras, a tentativa de “devolver a dignidade a histdria do Reino
Zulu”, assim como William Faure afirmava ser a sua intengédo com o lancamento de Shaka Zulu
(1986), acabou por ndo acontecer da maneira pretendida.

Deve-se reconhecer que houve um esforco em retratar os zulus como pertencentes a
uma sociedade que possuia uma estrutura social complexa e cultura rica, inovando ao explorar
0 imaginario ocidental sobre o0 povo zulu contando a historia, até entdo pouco conhecida, do rei
Shaka. Porém, terminou reproduzindo esteredtipos sobre a vida espiritual, a partir da aparéncia
e do papel desempenhando por curandeiros, como a isangoma Sitayi, bastante enfatisada na
narrativa. Para além disso, a producdo também ndo conseguiu projetar uma imagem de Shaka
tdo diferente das ambiguidades j& projetadas sobre o rei zulu, reforcando seus tracos de frieza,
esperteza, tirania e hostilidade.

A producéo de Shaka Zulu (1986) acabou se distanciando das intenc@es iniciais de seu
idealizador, William Faure, para atender tanto as demandas dos distribuidores externos, como
também para agradar a SABC e o seu dono, Partido Nacional. O resultado, como vimos, foi a
substituicdo de um roteiro inspirado na obra “Imperador Shaka, o Grande” de Mazisi Kunene,
baseada nos poemas épicos tradicdo oral zulu sobre a vida de Shaka, por um roteiro
encomendado de um norte-americano, Joshua Sinclair. Que, por sua vez, o elaborou a partir de
um breve contato com os zulus no periodo em que atuou como médico na Africa do Sul, e

inspirado nos diérios de viajantes europeus como de Francis Fynn e Nathaniel Isaacs.
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