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POR QUE BRECHT VISITOU MINHA ESCOLA?
UM ESTUDO TEORICO-PRATICO SOBRE OS PROCESSOS DE ENSINO E
APRENDIZAGEM EM TEATRO

Idaiana da Silva Neves Pereira!
Gisele Soares de Vasconcelos?

Resumo

Este artigo busca refletir acerca da proposta de experimenta¢do cénica no contexto da disciplina
Eletiva de Base Por que Brecht visitou a minha escola? a partir do processo de criacdo da cena O
grande acordo: historia de um almogo, produzida por alunos (as) do Ensino Médio, do Centro Educa
Mais Menino Jesus de Praga, Sao Luis, Maranhao. A pratica resultou na formulagdo de uma proposta
que visa desenvolver processos de criagdo-aprendizagem contribuindo para o reconhecimento de
fendmenos estéticos.

Palavras-chave: protagonismo; peca didatica; eletiva de base

Resumen

Este articulo busca reflexionar sobre la propuesta de experimentacion escénica en ¢l contexto de la
asignatura Electiva Basica ;Por qué Brecht visito mi escuela? del proceso de creacion de la escena
The big deal: historia de un almuerzo, producido por estudiantes de secundaria, del Centro Educa
Mais Menino Jesus en Praga, Sdo Luis, Maranhdo. La practica resultd en la formulacion de una
propuesta que tiene como objetivo desarrollar procesos de creacion-aprendizaje que contribuyan al

reconocimiento de los fendmenos estéticos.
Palabras clave: protagonismo; pieza didactica; optativa basica
Abstract

This article seeks to reflect on the proposal for scenic experimentation in the context of the Basic

Elective subject Why did Brecht visit my school? from the process of creating the scene The big deal:

! Professora da rede publica de ensino do Estado do Maranhdo. Mestranda do PROF-ARTES (UFMA-UFSC) com
pesquisa concluida em margo de 2023; orientadora: Profa. Gisele Vasconcelos. idaiana.neves@discente.ufma.br

2 Professora da Universidade Federal do Maranhdo; atriz-pesquisadora do grupo Xama Teatro;
vasconcelos.gisele@ufma.br



story of a lunch, produced by high school students, from Centro Educa Mais Menino Jesus in Praga,
Sdo Luis, Maranhdo. The practice resulted in the formulation of a proposal that aims to develop

creation-learning processes contributing to the recognition of aesthetic phenomena.

Keywords: protagonism; didactic piece; basic clective

Introducao

A proposta de experimenta¢do cénica realizada na escola de tempo integral investiga a
colaboragdo do ensino de teatro nos processos de criagdo-aprendizagem dos(as) alunos(as), tendo
como referéncia fundamental o estudo tedrico-pratico das pecas didaticas de Brecht em sala de aula.
Esse ¢ um componente tematico da disciplina Eletiva de Base Porgue Brecht visitou a minha escola?,
cuja finalidade ¢ promover uma formagdo estética que desperte o senso critico, a autonomia € o
protagonismo dos(as) estudantes.

A escola de tempo integral segue o modelo da Escola da Escolha, criado em Pernambuco no
ano de 2003, pelo Instituto de Corresponsabilidade pela Educacgdo (ICE), e foi utilizada como modelo
para a implantacdo desse formato de ensino em nosso estado, Maranhdo, através da Secretaria de
Estado da Educa¢do (SEDUC). Esse modelo concebeu algumas inovagdes no conteudo - o que
ensinar? - considerando aquilo que tem sentido e valor; no método - como ensinar? - e na gestdo, que
corresponde a condugdo dos processos de ensino e de aprendizagem tratando do conhecimento a
servigo da vida. Essa escola vem propor quebras de paradigmas educacionais, colocando como centro

de suas agdes o Projeto de vida do(a) estudante.

Projeto de vida parte da percepg¢do de onde se estd para onde se quer chegar. Isso envolve
uma reflexdo cuidadosa da bagagem que é preciso levar e como adquiri-la: os valores que
serdo fundamentais nessa travessia; as escolhas ¢ conhecimentos necessarios para a tomada
de decisdo nas trés dimensdes da vida humana (pessoal, social e produtiva); e, finalmente, o
sentido da propria existéncia quando se pensa em autorrealizagio. (ICE, 2021b, p. 18).

Mesmo que essa proposta se mostre muito interessante por tentar promover essas quebras,
ela esbarra em alguns problemas estruturais da escola pablica, como a falta de espaco adequado para
a realizagdo das atividades teatrais e acesso ao material pedagdgico. O(a) docente ¢ levado a lidar
sozinho(a) com essas dificuldades, fazendo-o(a) repensar seus métodos e materiais.

Essas dificuldades se agravam principalmente diante do desafio que esta sendo encarado

pelos(as) educadores(as) com a implantagdo do Novo Ensino Médio, que traz na sua reformulagao



uma questdo que toca o ensino da arte, pois devido as mudangas nas diretrizes educacionais para a
educagdo basica, o componente curricular Arte esta inserido dentro da area de conhecimento
Linguagens e seus Codigos. Nesse ambito, o Teatro passa a ser pensado como objeto de
conhecimento, juntamente com as outras linguagens artisticas - Dancga, Artes Visuais e Musica.

Na escola de tempo integral, o componente curricular Arte, segundo o Documento
Curricular do Territério Maranhense: Ensino Médio (MARANHAO, 2022), pode ser ofertado em
outros componentes curriculares disponiveis na parte diversificada, como: Praticas Experimentais,
[tinerario Formativo e Eletiva de Base. Todos esses componentes tém uma carga horaria entre um e
dois horarios semanais.

No ano de 2022, nas escolas piloto® de implantagdo do modelo do Novo Ensino Médio, o
componente Arte foi ofertado para as turmas do primeiro ano com apenas um horario semanal, nao
sendo disponibilizado nas demais séries. Nas turmas de segundo ano, o ensino de arte se deu por meio
de aulas de pratica experimental em Arte e no Itinerario de Ciéncias Humanas e Linguagem®. A arte
sO passaria a integrar os outros Itinerarios® se o(a) professor(a) da disciplina na escola tivesse carga
horaria para cobrir esses outros itinerarios, o que nao condiz com a realidade. Esse € o exemplo da
escola Centro Educa Mais Menino Jesus de Praga, localizado no bairro periférico, Cidade Operaria,
na cidade de Sao Luis, no estado do Maranhdo, que possui apenas uma professora com formacgio em
Arte e com carga horaria de 40h semanais.

Diante do exposto, nem todos os(as) estudantes, no ano de 2022, tiveram a oportunidade de
vivenciar estudos e praticas de arte dentro dos itinerarios formativos. A Eletiva de Base, componente
da parte diversificada do curriculo, segundo o Caderno de Metodologia de Exito, determina que os(as)
estudantes “escolham as Eletivas cujos temas ndo estdo associados aos componentes curriculares
relativos ao seu Itinerario Formativo para assegurar que eles continuem a sua formacgdo geral basica
por meio da Eletiva da Base” (ICE, 2021b, p. 41). Essa orientacao pede aos alunos(as) que nao tenham
0 componente Arte em seu Itinerario Formativo, que fagam a sua inscrigdo prévia em uma Eletiva de

Base, de modo a contemplar os estudos e praticas artisticas.

3 As escolas pilotos foram escolhidas para testarem o modelo de implantagdo do Novo Ensino Médio, ¢ a escolha dessas
escolas se deu tanto nas escolas regulares quanto nas escolas de Tempo Integral. O Centro Educa Mais Menino Jesus de
Praga onde se realizou esse estudo também ¢ uma dessas escolas piloto. E ainda estdo sendo realizadas algumas
modificagdes em relagio ao curriculo oferecido.

4 Chamamos a atengdo para a nomenclatura dos Itinerarios Formativos adotados pela Secretaria de Estado da Educagio
do Maranhio que difere da descrita na BNCC.

5 Ciéncias da Satde; Ciéncias Exatas Tecnologicas e da Terra; Ciéncias Sociais Econdmicas e Administrativas.



A disciplina Eletiva de Base compde a parte diversificada do curriculo da escola de tempo
integral, pela qual o(a) aluno(a) ¢ convidado(a) a vivenciar, experimentar e construir o seu
conhecimento. Cabe ao(a) professor(a) ser o(a) seu(sua) mediador(a) nesse processo de redescobertas.
A Eletiva possui a duragdo de um semestre e isso possibilita ao(a) professor(a) de Arte pensar e
desenvolver uma metodologia de trabalho de criacdo artistica bem estruturada.

Esse convite, para a escolha de uma disciplina Eletiva de Base, provoca no(a) aluno(a) a sua
autonomia, a ele(a) cabe a decisdo da escolha baseada em seus interesses, € as turmas sao compostas
de forma heterogénea, favorecendo a troca de saberes entre os(as) estudantes. E importante observar
que essa disciplina € construida pelo professor(a) a partir dos sonhos dos(as) estudantes, seus
interesses e curiosidades, organizada em torno de trés nucleos fundamentais: a articulagdo com a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC), temas transversais e a criatividade. E importante que ela seja
atraente, faca sentido ao estudante e seja planejada com uma variedade tedrico-conceitual e
metodoldgica-didatica.

E oferecido aos estudantes um carddpio com varias opgdes e os(as) alunos(as) devem
escolher qual Eletiva de seu interesse irdo cursar no semestre. Nesse contexto de organizacao e oferta,
a expressao cardapio esta dentro da sua metodologia como alusio a uma lista de opg¢des de disciplinas
que o(a) estudante pode cursar e deve estar disponibilizado em um espago onde tenha grande

circulagdo de pessoas na escola para melhor visualizagdo das opgoes (Figura 1).

Figura 1. Cardapio das Eletivas (ano 2022)

MENINO JESUS DE PRAGA

CARDAPIO DAS ELET

Fonte. Arquivo pessoal das autoras.



O cardapio de oferta das Eletivas desperta a curiosidade e promove o exercicio da autonomia
para a escolha. Paulo Freire (2013, p. 67) diz que o processo de aprender “pode deflagrar no aprendiz
uma curiosidade crescente, que pode torna-lo mais e mais criador”. A esséncia da pratica educacional
que envolve professor (a) e alunos (as) enquanto seres curiosos e indagadores, deve considerar essa
capacidade de aprender “ndo apenas para nos adaptar, mas, sobretudo, para transformar a realidade”.

Pensando nessa curiosidade necessdria para a construcdao do conhecimento, que consiste na
capacidade critica de tomar distancia do objeto a ser observado e fazer sua aproximagdo metddica, ou
seja, ter a capacidade de formular perguntas e argumentar, dispomos no cardapio de oferta, a
disciplina Por que Brecht visitou a minha escola?. O efeito de distanciamento/estranhamento que
Brecht propoe faz esse movimento e permite com que os(as) atuantes e espectadores(as) dialoguem
com a agdo proposta em cena e se questionem. Acreditamos na importincia de trazer a experiéncia
com a peca didatica para a sala de aula, porque ela permite que os(as) estudantes, de forma divertida,
aprendam a argumentar.

Neste artigo, apresentamos o processo de desenvolvimento da pesquisa cénico-pedagdgica
realizada durante a disciplina Eletiva de Base, ministrada pela docente-autora Idaiana da Silva Neves
Pereira, no primeiro semestre de 2022 que teve a duragdo de quatro meses. A disciplina intitulada Por
que Brecht visitou minha escola? foi realizada no Centro Educa Mais Menino Jesus de Praga, com a
participagdo de alunos(as) do Ensino Médio, com idade entre 14 a 17 anos, oportunizando um espago
para a investigagdo e experimentag¢do cénica, propondo mudancas na postura dos(as) estudantes
diante dos processos de aprendizagem teatral.

A referida Eletiva foi um espago destinado para a formagao estético-reflexiva propiciando
aos estudantes uma pratica de discussdo acerca do seu contexto social, estimulando suas habilidades
de protagonismo e investigando o processo de aprendizagem e criacdo cénica que resultou em uma
Proposta Pedagogica® cuja organizagio deu-se a partir das etapas que incluiram desde o
reconhecimento do autor(a)-dramaturgo(a) e obra até a criagdo cénica.

Articulada de forma interdisciplinar, a Eletiva de Base envolveu os componentes da BNCC:
Arte, Sociologia e Portugués, com observancia de como eles conversam entre si, visando ampliar a

discussao que Brecht apresenta na peca didatica Aquele que diz sim e aquele que diz ndo até o

6 Disponivel em: https://www.canva.com/design/DAFOApF4-jU/Xbg-

w2z27cVNOVvo2l Tnzw/view?utm content=DAFOApF4-
jU&utm_campaign=designshare&utm medium=link&utm_source=publishsharelink
processo de criacdo da cena O Grande acordo: a historia de um almogo, de autoria dos (as)

estudantes.



Quem sio vocés?

Por que depois de tantos anos, as formulagdes de Brecht com suas pegas didaticas nos
parecem ainda contemporaneas? Instigadas por essa questdo, buscamos a pratica em sala de aula
investindo nas proposi¢des brechtianas de um teatro experimental que seguiu por duas dire¢des que
se conectam: a de divertir e a de instruir.

Em seu processo de formulagdes estético-pedagogicas, Brecht (1967) realizou experiéncias
com um grupo de ndo atores, como criangas e corais de operarios, buscando romper com a
organizagdo artistica ja estabelecida. Dessa forma, outros meios de produgdo foram utilizados com
atores ¢ ndo atores, propondo tirar o sclo de arte como mercadoria e levando o teatro até o seu publico.

E quem foi o publico de nossa Eletiva? Estudantes de uma escola localizada em uma zona
periférica de Sao Luis, em um bairro denominando de Cidade Operaria. Era necessario, inicialmente,
identificar esse publico que, com autonomia, fez a sua escolha: cursar a disciplina Por que Brecht
visitou a minha escola? A turma composta de forma heterogénea por estudantes ndo atores, englobou
os(as) alunos(as) das trés séries do Ensino Médio. No inicio foi feito um questionario diagnostico
com a turma para saber qual o nivel de experiéncia que eles tinham com o fazer teatral (Grafico 1).

Foi possivel constatar que 79% dos(as) estudantes nunca haviam ido ao teatro.

Grafico. 1. Experiéncia com o Teatro

Vocé que ja experimentou ir
ao teatro?

sim,21%

M sim
M nio

nao,79%

Fonte: Elaborado pelas autoras (2022)
Mesmo que a maioria nunca tenha 1do ao teatro, eles (elas) classificaram essa experiéncia

como muito agradavel e satisfatoria (Grafico 2). Quando questionados sobre se ja tinham estudado
sobre teatro na escola, a turma ficou dividida e, a maioria respondeu que sim, que ja tinham estudado
teatro em algum momento na escola (Grafico 3). Chamamos a ateng¢do agora para como se deu o
estudo do teatro que foi citado pelos(as) estudantes, pois se limitava ao campo teodrico do estudo dos

elementos teatrais.



Grafico 2. Sobre ir ao Teatro. Grafico. 3 Estudo de Teatro na Escola

Como os(as) alunos(as) Vocé ja estudou teatro na
classificam a experiéncia de escola?

muito

agradavel
M satisfatoria m sim
" normal M nao

desagradave
|

1
M ruim

Fonte: Elaborado pelas autoras (2022) Fonte: Elaborado pelas autoras (2022)

A inexperiéncia com o fazer teatral levou os(as) alunos(as) a pensar que fazer teatro se
resume em apenas decorar falas e fazer marcagdes de cenas. Ao longo da disciplina Eletiva de Base,
eles (elas) foram tendo outra percepgao, como nos escreve o aluno Willian (2022), em seu bloco de
anotagdes’ ao relatar a sua experiéncia depois de uma aula com a pratica de jogos teatrais: “Achei
muito diferente, pois fazia bastante tempo que ndo me movimentava como fiz hoje. Me senti uma
crianga, e foi bom demais, a dindmica da aula era algo que eu desconhecia, fazendo meu conceito de
teatro ser desconstruido e eu t6 amando isso.”

A experiéncia provocada nessas aulas tem a intengdo de promover uma formacdo de
espectadores na qual a pratica teatral ndo se resuma apenas em fazer uma peca com os(as) alunos(as)

decorando textos ou assistindo a um espetaculo. Ela também engloba a participacdo de jogos de

7O bloco de anotagdes servia aos estudantes como um didrio de bordo, no qual eles anotavam suas impressdes no decorrer
de toda a Eletiva. Segundo Fernando Hernandez (2007 apud MARTINS; PISCOSQUEZ, 2012 p. 56), o diario de bordo
“proporciona evidéncias dos conhecimentos que foram sendo construidos, as estratégias utilizadas para aprender e a
disposi¢do de quem o elabora para continuar aprendendo”.

improvisagao, o que possibilita uma melhor compreensdo do jogo de cena, além do desenvolvimento

da expressividade e entendimento da obra pelos(as) alunos(as).

Quando foi perguntado, no questionario diagnostico, se eles conheciam o dramaturgo alemao
Bertolt Brecht, a maioria disse que ndo e apenas duas alunas, que tinham participado de outra Eletiva
que tratava sobre géneros teatrais, responderam que sim (Grafico 4), e que ja conheciam a pega Aquele
que diz sim e aquele que diz ndo e algumas pegas radiofonicas de Brecht, enquanto os demais ndo

conheciam nenhuma obra do dramaturgo (Grafico 5).



Grafico. 4. Conhecimento sobre Brecht Griéfico. 5. Conhecimento sobre a pega didatica

Vocé conhece Bertolt Brecht? Vocé conhece a peca "Aquele
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2022) Fonte: Elaborado pelas autoras (2022)

Assim, concluimos que os(as) alunos(as) que ingressaram na disciplina tinham pouca
vivéncia com o fazer teatral e com a dramaturgia de Bertolt Brecht. Durante sua vivéncia com arte na
escola, esses(as) alunos(as) tinham estudado os elementos que compdem o teatro, mas ndo tinham
participado de uma montagem e apresentagdo teatral.

A proposi¢do de uma pergunta no titulo da Eletiva, Por que Brecht visitou a minha escola?,
foi pensada de forma proposital para que os(as) estudantes pudessem extrair varios questionamentos,
entre eles: quem ¢ Brecht? Por que estudar sobre ele? No decorrer da disciplina, todos (as) deveriam
tentar responder a essa pergunta-titulo e, para isso, fizeram uso de dois dispositivos: o bloco de
anotagoes e o podcast criado pelos(as) estudantes que fo1 batizado de PodBrecht Bloco Cénico (2022).

O podcast ¢ uma espécie de programa de entrevista onde os(as) estudantes conversaram
sobre os principais pontos da sua experiéncia durante o seu fazer artistico, criando um espago de

reflexdo sobre a sua pratica, destinado as pessoas que t€m interesse em entender o processo de criagdo



da cena e como os(as) alunos(as) perceberam a proposta dramatirgica de Brecht. O podcast se tornou
um valioso mecanismo de registro e de avaliacao da Eletiva de Base, levando essa experiéncia para
fora do muro da escola.

Figura 2. PodBrecht Bloco Cénico disponivel no Spotify

PodBrecht Bloco Cénico
Idaiana.pereira

SEGUIR

Fonte: Print de tela. Arquivo das autoras (2023)

O PodBrecht Bloco Cénico apresenta cinco episodios, com variagdo de 4 a 22 minutos,
gravados em dudio pelos(as) estudantes e disponibilizados na internet via plataforma Spotify, desde
junho de 2022. Os episodios trazem conversas com alunos (as) da Eletiva, no formato de entrevista,
para falar sobre Brecht e seu teatro épico; sobre a criagdo cé€nica; sobre o coro na encenacao de O
Grande Acordo e sobre a nogdo de politica presente nas obras do dramaturgo alemio. Os episodios
também discorrem sobre elementos teatrais como sonoplastia ¢ dramaturgia e ao final de cada um
deles, os(as) entrevistadas respondem a pergunta-titulo da Eletiva — Por que Brecht visitou a minha
escola? Sobre essa questdo, o aluno Willian (PODBRECHT, 2022) diz:

Para mostrar que apesar de tudo que a gente vem fazendo tem muitas coisas que a gente tem
que olhar com dois pontos de vista, tanto de quem comete a acdo quando de quem softre.
Entdo eu acho que o fato de Brecht visitar a nossa escola ¢ justamente para mostrar que para

determinada verdade, a gente pode extrair uma critica construtiva ou até mesmo uma nova
metodologia, ou um novo caminho.

A aluna Isabel (PODBRECHT, 2022) responde a pergunta-titulo da seguinte forma:

Bertold Brecht veio para nos fazer questionar e quebrar tabus. Ele visitou minha escola, para
que alunos como eu, como vocé, todos nos, tenhamos a oportunidade de questionar. Os meus
pais sdo a minha base, formaram o meu carater, mas tem costumes deles que eu ndo concordo
e a gente continua a vida porque a gente se respeita, os meus pais sabem que eu ndo concordo,
mas eles me respeitam, o respeito, o questionamento e o didlogo para mim sdo a base de tudo.
Porque quando eu te questiono, tu me respondes, eu tenho que respeitar a sua opinido, porque



a tua opinido ¢ diferente da minha. Bertolt Brecht, a importincia dele € gigantesca, porque
eu ndo entendia porque ele tinha que visitar a minha escola, agora eu quero que ele venha
todo dia.

Esse compartilhamento de textos orais pela via digital deu ao podcast um espago de destaque
como mecanismo de registro e de avaliacdo da disciplina. Destinado as pessoas que tém interesse em
entender o processo de criagdo da cena, os episodios apresentam, de forma descontraida, como os(as)
alunos(as) perceberam a proposta da dramaturgia de Brecht, divulgando os conhecimentos
adquiridos, relatando experiéncias e explorando a criagdo de materiais estético-pedagogicos. O uso
das novas tecnologias no contexto escolar veio como uma forma de ampliar as possibilidades de
compartilhamento de praticas e de saberes pela via digital, utilizando-se de textos para ouvir, unindo
a facilidade de criar e de publicar conteudos digitais, contribuindo para uma cria¢do-aprendizagem

mais significativa e divertida, por tratar-se do uso de um canal de comunicacdo popular e acessivel.

O grande Acordo: a historia de um almocgo

A escolha da pega Aquele que diz sim e aquele que diz ndo se deu porque as duas pecas em
uma sO propdoem estranhar as situacdes em sua volta, ndo as aceitar como naturais sem antes
questiona-las. Se deu também por entender que o processo de aprender nos conduz a uma grande
aventura cheia de riscos. Aquele que diz sim conta a historia do menino que viaja junto com o seu
professor para além das montanhas em busca do remédio para curar a mae doente, em decorréncia de
uma pandemia que assola a cidade e no meio da viagem ele também fica doente e tem que decidir se
concorda com o costume que exige que “aquele que ficou doente responda: vocés ndo devem voltar”
¢ assim todos devem abandonar quem ficou doente para que os outros sigam viagem. O menino diz
sim ao costume, mas com a condi¢do que o joguem no penhasco. Em Aquele que diz ndo a viagem
realizada pelo professor ¢ de estudo para curar a doenca ¢ 0 menino acompanha o professor ¢ 0s
outros estudantes, mas quando ele fica doente e ¢ confrontado com o velho costume, diz: “Nao. Eu
ndo estou de acordo”. Desta forma, a pega nos diz que diante de uma nova situagao deve-se introduzir
“o costume de refletir.”

Além do processo de aprender, outro tema recorrente nas pecas didaticas e, também,
encontrado na peca escolhida para esta pesquisa ¢ o acordo. Como afirma Natalia Gongalves (2016,
p. 191), “assim a atitude de estar de acordo pressupde uma negacao de uma série de outras atitudes”.

A renuncia das coisas, dos pensamentos e de suas praticas cotidianas torna possivel a superagio das



condig¢oes atuais. A busca pelo aprendizado em sala (l: aula deve ser encarada pelo(a) estudante como
uma aventura que vai lhe permitir construir e reconstruir sua realidade para, no fim, constatar o que
deve mudar. O papel do(a) educador(a) ¢ contribuir positivamente para que o(a) aluno(a) se torne
o(a) autor (a) de sua formagdo, pois cabe ao(a) professor(a) direcionar esse(a) aluno(a) no caminho
juntamente com a predisposi¢do deste em aprender e absorver o que aprendeu.

Os(as) estudantes decidiram que ndo queriam encenar a peca Aquele que diz sim e aquele
que diz ndo, mas que ela seria o ponto de partida para a constru¢do do que eles (elas) gostariam de
falar. Dessa forma, o texto da peca didatica serviu como um modelo de a¢do, que, segundo Koudela
(2010), tem como caracteristicas a reprodutibilidade para qualquer pessoa. Assim, o texto ¢ o ponto
de partida da imitagdo e critica, pois propoe um caso social aos jogadores. Entdo, “o texto ¢ o movel
de agdo, o pré-texto” e tem a funcdo de desencadear discussoes, visando provocar um processo que
podera atingir o conhecimento.

Pode-se usar o texto como modelo de agdo para criagdo de cenas isoladas, fragmentos de
falas e outros. Desgranges (2020) aponta ainda que o texto da peca didatica enquanto modelo de agdo
ndo ¢ uma obra acabada. A participacdo dos atuantes ¢ fundamental, pois a ideia de modelo de agdo
nos remete a uma moldura que deve ser preenchida de diversas maneiras pelo participante. E uma
proposta a ser discutida e os jogadores sdo convidados a participar do processo de criagdo da obra ao
mesmo tempo em que esta ¢ estudada e compreendida. A aluna Beatriz, relata essa experiéncia da

seguinte forma:

Nos mesmos, para chegarmos a essa conclusio do roteiro da pega, nds lemos e cada vez mais
que discutimos era como se fosse despertando dentro de nés uma luz dentro da nossa mente
sobre cada parte, entdo, para o publico entender tudo assim ele tem que ver e rever mais de
uma vez (informagio verbal)®.

No entendimento da aluna Lorena, o pablico ndo teve 0 mesmo contato que eles com a peca
de Brecht, segundo ela isso se deu pelo fato que tiveram “mais tempo de refletir sobre as coisas, €
porque nos tivemos que prestar muita aten¢do em cada fala, em cada movimento do personagem”
(informacdo verbal)’.

Questionamentos podem ser propostos aos estudantes durante esse processo de estudo do

texto: por que a historia teve esse final e ndo outro? O que poderia ser feito para que a trama tivesse

8 Relato retirado da entrevista com a aluna Beatriz durante uma roda de conversa realizada na culminéncia da Eletiva de
Base, no ano de 2022.
? Relato retirado da entrevista com a aluna Lorena durante uma roda de conversa realizada na culminancia da Eletiva de
Base, no ano de 2022.



outra trajetoria ou desfecho? Questionar as atitudes dos personagens ¢ a dos proprios estudantes faz
com que eles reflitam sobre as suas atitudes em situagdes semelhantes. Ja que o modelo de a¢do ndo
¢ um texto acabado, a criagdo de outra cena por parte dos(as) participantes se torna fundamental no
processo de constru¢dao. Quando os(as) estudantes resolvem ndo encenar a peca de Brecht, mas
decidem usa-la como esse modelo de agdo, eles (elas) acabam fazendo com que a improvisagao ocorra
dentro de uma moldura pré-definida, livre, porém disciplinada. Logo, eles (elas) podem modificar a
peca ou criar outra como foi a escolha deles (as).

Os(as) estudantes ndo tinham certeza sobre qual tematica queriam tratar. Apenas sabiam que
queriam falar sobre o seu cotidiano dentro da escola, tratar sobre um tema vivido, um problema real.
Brecht (1967) nos fala dessa busca por novos assuntos a serem discutidos e debatidos pelo teatro e
aponta que, para a eficicia dessa criacdo, € preciso primeiro observar o homem e suas relagdes,
compreender os motivos, ou seja, apurar os fatos, a area na qual o assunto estd inserido para
transforma-lo em uma forma dramatica: “A primeira coisa, portanto, ¢ compreender o novo assunto;
a segunda, modelar as novas relagdes. O motivo: a arte marcha atras da realidade” (BRECHT, 1967,
p. 47).

Diante do exposto, era preciso fazer uma investigagao sobre o cotidiano escolar partindo de
pequenos questionamentos. A primeira pergunta feita foi: o que vocé mais gosta de fazer na escola?
Alguns responderam fazer redagdo, outros, os amigos e a maioria respondeu que era comer.
Colocamos destaque a acdo de comer e ao ato de fazer as refeigdes na escola - a escola de tempo
integral oferece aos estudantes trés refeigdes diarias, sendo dois lanches e o0 almogo - ¢ demos a essa
acao o status de gestus social de alimenta-se e de sentir fome.

Brecht (1978) diz que o "gesto" nao deve ser visto como um simples gesticular, pois ndo se
trata de meros movimentos de mdo usados para acentuar passagens da peca, e sim de atitudes globais.
O gesto mostra determinadas atitudes da pessoa que fala em relagdo as outras. “O gesto social € o
gesto que ¢ significativo para a sociedade, que permite tirar conclusdes que se apliquem as condigdes
dessa sociedade” (BRECHT, 1978, p. 194).

Apos a definicdo do gestus social de comer foram feitas outras perguntas aos estudantes:
como eles (elas) viam a hora do almogo? Que interagdes sociais ocorriam nesse momento? Pedimos
a eles (elas) que observassem esse momento na escola. De todos os aspectos observados por eles
(elas), o que se destacou foi o desperdicio de comida na hora do almocgo, além da existéncia de grupos

de estudantes que queriam comer mais e ndo podiam. Os(as) alunos(as) resolveram criar um roteiro



de encenagdo em que pudessem falar sobre o desperdicio de comida na hora do almogo, ressaltando
as relacOes sociais existentes em diferentes tipos de estudantes e como eles (elas) se comportam.

Para a criacdo do roteiro, os(as) estudantes pautaram o discurso no seu cotidiano escolar,
posto que eles(elas) passam o dia na escola. Foi escolhido a tematica do desperdicio de comida na
hora do almogo. Segundo os(as) estudantes, esse ja era um costume enraizado no comportamento dos
colegas. Como a peca de Brecht, Aquele que diz ndo e aquele que diz nao, também fala sobre o acordo
e costume, resolveram criar uma cena que ressaltasse e questionasse o costume de desperdicar
comida. A cena teve como proposta despertar nos demais alunos(as) da escola um olhar para esse
acontecimento e fazer com que eles refletissem sobre a importancia de criar um novo acordo, para a
hora do almogo. Eles as deram o titulo para a cena de O grande acordo: a historia de um almogo. O
registro das ideias foi o primeiro passo. Depois, os (as) alunos (as) deveriam compila-las em um
roteiro de acdo cénica, ordenando a cena, seguindo uma sequéncia narrativa com inicio, meio e fim

Os (as) alunos(as), de forma colaborativa, criaram o roteiro ¢ escolheram a aluna Isabel para
a escrita, que em sua entrevista para o PodBrecht: Bloco Cénico (2022), atirmou ter entrado na Eletiva
pelo amor a Literatura e que foi um desafio “ndo ter recebido a coisa pronta”, que dentro de sua paixado
pela escrita, nunca tinha parado para escrever um roteiro, pois, até entdo, poema tinha sido o seu estilo
de escrita. Ao ser questionada sobre a sua funcdo de roteirista na peg¢a, afirma vé-la “como um dos
pilares para os atores”, pois é fundamental “escrever o que os atores irdo fazer, falar, se locomover,
as mudangas que eles estdo propondo pra peca.” Afirma ainda que a escrita do roteiro ndo esta a
servigo somente dos atores, mas também da dire¢do e das “pessoas de fora”, que poderdo olhar e
saber como a peca foi feita.

Sobre a criacdo do roteiro do Grande Acordo, Isabel (PODBRECHT, 2022) faz comparagdes
com as pegas, Aquele que diz sim e aquele que diz ndo, ¢ diz que “por mais que tenham sido feita
separadas, elas se complementam”, pois “a forma como os alunos estdo se empoderando, se
colocando, se posicionando, refere-se muito a0 menino, ao aluno, aquele que diz ndo ao costume. Ha

essa relacdo quando estdo dizendo ndo ao desperdicio.”

Apontamentos Brechtianos

Na criagdo-aprendizagem de O Grande Acordo, os (as) estudantes tentaram manter a

estrutura dramaturgica de Brecht, apontadas por Gerd Bornheim (1992) considerando cinco itens: a



relativizagdo da agdo cénica, a ruptura da agdo, o distanciamento da a¢do, a a¢do que instiga a decisdes
e a continuacao da agao.

A relativizacdo cénica, segundo Gerd Bornheim (1992), acontece quando o espectador vé a
acdo cénica sem pensar apenas nela, mas sim na vida social concreta. Quando o texto da peca Aquele
que diz sim e aquele que diz ndo foi apresentado aos(as) estudantes, era necessario fazé-los alcangar
a relativiza¢do da ac¢do cénica proposta por Brecht. Para tanto, exploramos o texto das seguintes
formas: a) escuta da obra b) leitura da obra.

Primeiramente, a turma ouviu a peg¢a através do podcast Bemdita! (2020) produzido pela
Santa Cia.'?. Nessa experiéncia auditiva, os(as) estudantes puderam absorver toda a atmosfera e a
velocidade da agdo presente na pega, ficando livres para imaginar os cendrios e as caracteristicas da
narrativa, sendo essa uma experiéncia mais de fruigdo.

O segundo momento de trabalho com o texto foi através da leitura dramatica, quando os(as)
estudantes entraram em contato direto com o texto do dramaturgo e, por fim, realizamos uma tertilia
dialogica. Susan Rocha ([20- -], n.p) alude que a tertilia ¢ uma pratica de leitura “que consiste num
encontro ao redor da literatura, no qual os participantes leem e debatem as obras classicas em sala de
aula por meio de uma dinamica interativa que amplia as competéncias leitoras e eleva o nivel de
conhecimento do aluno através do dialogo.”

Nio ¢ inten¢do da tertalia dialdgica fazer uma analise do texto, mas sim trazer uma reflexao
sobre, fazendo um dialogo igualitario das impressdes dos(as) alunos(as) acerca do texto. Com isso,
puderam aproximar a obra de Brecht com o seu cotidiano ¢ fazer uma relativizagao do tema abordado,
que trata do acordo ¢ da tomada de decisdao que o personagem do menino teve que tomar. E foi a
partir dessa postura reflexiva e critica diante da obra do dramaturgo que os(as) estudantes criaram sua
cena autoral.

Quanto a estrutura da ruptura da acdo, pode ser atingida de diversos modos, como atraves
dos comentarios do autor e das cangdes. “O seu papel era, a bem dizer, o de patentear toda a torpeza
subjacente a cada caso, o de provocar e de denunciar” (BRECHT, 1978, p.184). A musica, para Brecht
(1997, p. 81-82), contribui para o distanciamento, pois “provocava uma certa ruptura com as

convengoes dramaticas da época”.

10 Bendita! ¢ o podcast de arte da Santa Cia. O grupo compartilha pesquisa continuada através de Minisséries, Pilulas
Poéticas (PP), Leituras Vivas (LV), Entrevistas (EP) com profissionais e pesquisadores do mundo do teatro, da masica e
do audiovisual. Nos episodios do Em Santa Companhia (SC) é compartilhada a estrutura interna do grupo.



No processo de criagdo da cena O grande acordo, os(as) estudantes usaram a muisica como
um elemento de ruptura da acdo. Ela marca o inicio da a¢cdo e os movimentos dos personagens e do
coro. Em sua entrevista para o PodBrecht (2022) Clarissa, que assumiu a fungdo de sonoplasta da
peca, fala que teve dificuldade, pois nunca tinha trabalhado com sonoplastia. Para ela, a sonoplastia
¢ uma forma “de guiar a pega, ndo deixar a peca vazia”. Para a execucao de sua fungdo, realizou
estudos com autonomia e fez uma breve pesquisa que envolveu o modo de trabalho “de outras
pessoas” com o uso da sonoplastia e selecionou ‘“algumas musicas que combinassem com a
ambientacdo da peca”.

O distanciamento da agdo ¢ outro elemento da estrutura dramattrgica de Brecht e que ¢ feita
por meio de dois aspectos: o primeiro se refere ao tempo e espago e o segundo prende-se a realidade
estética da dramaturgia. No primeiro aspecto, pode-se observar esse fendmeno quando, dentro da
cena criada pelos estudantes, a personagem Professora se afasta do coro e se aproxima mais da plateia.
Ela se apresenta, situa o espectador em relagdo ao local onde se passa a a¢do da cena ¢ o horario em

que esta ocorrendo a agao.

Figura 3. Momento em que a personagem da professora se apresenta ao publico.

Fonte: Foto.
Arquivo das autoras (2022)

O segundo aspecto refere-se a indicacao da acdo. Sobre esse aspecto a aluna Beatriz (2022)
relata em seu bloco de anotagdes: “Brecht ndo deu nome aos personagens, ele ndo os identifica, por
1sso parecem separados de seus papéis, de forma intencional ele os apresenta de forma impessoal”.
Nessa fala, a aluna reconhece que o autor nao representa os personagens como individuos, mas sim
como arquétipos da classe social em que vivem. Essa caracteristica acentua o0
distanciamento/estranhamento com a sua apresentagdo em terceira pessoa. Os (as) estudantes

mantiveram essa estrutura e ndo deram nomes proprios aos personagens na cena criada por eles (elas).



Os(as) alunos(as) em sua encenagdo apresentam essa estrutura da seguinte forma: a)
definicdo de trés grupos de personagens que representaram os (as) estudantes na hora do almocgo; b)
identificagdo dos grupos por placas indicativas. O primeiro grupo correspondia aos Esfomeados, que
comem demais e ndo pensam nos outros; o segundo grupo era composto pelos(as) Alunos(as) Olho
Grande, que s3o os que colocam comida no prato e ndo comem, justificando tal comportamento com
o argumento de que a comida estava ruim; e, por ultimo, o terceiro grupo ¢ formado pelos (as)
Estudantes Famintos, que geralmente ficam no fim da fila, quando a comida ja esta pouca e regrada.
Estes até gostariam de repetir, mas a comida ja ndo ¢ suficiente. Assim, a cena leva o publico a
intencdo de questionar o comportamento desses grupos e o desperdicio de alimentos.

Para poder atingir o efeito de distanciamento/estranhamento, Brecht (1978) indica trés
recursos: a transposi¢do para a terceira pessoa; a transposi¢do para o passado; e a verbalizacdo de
rubricas e comentarios. Dentro da estrutura narrativa de Brecht, a acdo deve instigar a tomada de
decisdes. Nesse sentido, afirma Bornheim (1992, p. 325), “o espetaculo propde uma espécie de
solicitagdo ao publico, para que ele decida, o que deve acontecer invariavelmente dentro de um
contexto ético-social”. Ainda segundo Bornheim (1992), para conseguir esse efeito, Brecht tem
preferéncia pelas cenas de julgamento de carater aberto, quando ele recorre a ironia e a comicidade.

A continuagdo da acdo € o elemento estrutural da narrativa brechtiana e que esta presente no
roteiro criado pelos (as) estudantes. Caracteriza-se por ndo oferecer uma solugdo final, j4 que a
continuac¢ado da agdo se estende para depois da pega concluida. Ao entrevistar o publico no final da
apresenta¢do na escola com o questionamento sobre qual tema trata a histdria contada pelos (as)
alunos (as) em O Grande acordo: a historia de um almogo, os entrevistados responderam que o
desperdicio de alimento era o tema central, mas algumas respostas'' se destacaram, como: “Fala sobre
o desperdicio de alimento, o que sobra no teu prato pode faltar no do outro™; “Fala sobre escolher se
vai desperdicar ou ndo”; “Fala sobre acordos implicitos em nossos comportamentos’; “Analisa a

postura dos alunos diante o desperdicio”.

Figura 4. Cozinheiros trazem a bacia onde sera posto o resto do almogo, momento.

1 Respostas coletadas por meio de entrevista com publico presente na apresentagdo da encenagio O grande acordo. a
historia de um almogo, no Centro Educa Mais Menino Jesus de Praga, no ano de 2022.



Fonte: Foto. Arquivo das autoras (2022)

Ao final da pega, o publico percebeu que era preciso mudar o costume. Eles (elas) indicam
que conseguiram observar isto pelo gesto do coro ao apontar para o publico em sua fala final. Essa,
entdo, foi uma agdo que trouxe reflexdo para a plateia: “E eles criaram (e nds criaremos) / um grande
novo costume, uma nova lei, / de ndo desperdi¢ar comida na hora do almogo'?”.

Outra forma de conseguir o efeito de tomada de decisdo ¢ na a¢do dramatica, quando o ator
evidencia as acdes do personagem, colocando-o em primeiro plano: “mostrar ¢ mais do que ser”.
Sobre o ato de mostrar, Brecht escreve em seu poema O mostrar tem que ser mostrado sobre a énfase
que o ator deve dar a esse ato. Destacamos aqui o trecho: “lancem um olhar a plateia, como se
quisessem dizer agora prestem atencdo [...]. Desta maneira, seu mostrar conversa com a atitude de
mostrar” (BRECHT, 2012, p. 241). Era necessario aos(as) estudantes entender como eles (elas)
poderiam construir esse distanciamento do acontecimento narrado para a plateia e do ator em relagao
ao personagem.

Mesmo que a cena ndo apresente uma solugdo para o problema, o publico presente percebeu
que a continuacao da agdo reflexiva sobre a atitude dos personagens se estende ao mundo real. Todo
0 processo com a experimentagdo e criagao cénica, cujo ponto de partida ¢ a pega didatica de Brecht,
foi marcado por muito didlogo e trocas de impressdes dos(as) alunos (as). Para a realizagdo das ac¢des
da cena, os(as) estudantes contribuiram com comentarios e estavam dispostos a colocar a agdo em

pratica. Esse foi um momento bastante rico em trocas.
Consideracoes finais - Proposicio Experimentacio Cénica

A pratica com a Eletiva Por que Brecht visitou a minha escola? nos fez chegar na formulagao

de uma proposta de experimentag¢do cénica, fundada em cinco etapas: o reconhecimento do autor

12 Trecho retirado da encenagio O grande Acordo: a histéria de um almogo, criada pelos estudantes a partir da peca
Aquele que diz sim e aguele que diz ndo, de Bertolt Brecht.



(a)/dramaturgo (a); o reconhecimento da obra/peca teatral; o estudo das relagdes de interagao social
e poder de grupos sociais; pratica com jogos teatrais e cria¢do cénica.

A etapa do reconhecimento do autor(a) /dramaturgo(a) possui uma natureza investigativa.
Portanto, ¢ necessario apresentar de forma superficial o autor e sugerir aos(as) estudantes que
aprofundem a pesquisa, buscando curiosidades sobre ele. Também € preciso incitar a iniciativa
deles(as), para que apresentem para a turma as suas descobertas.

O reconhecimento da obra/pega teatral € 0o momento em que se apresenta o texto teatral para
o(a) estudante. Nessa etapa podem ser utilizadas diversas ferramentas, como pecas radiofonicas em
formato de podcast, leituras dramaticas, tertilias etc. Aqui
¢ primordial incentivar os(as) alunos(as) a pensarem na acdo dramatica e no desdobramento dos
acontecimentos. Isso os leva a questionar a postura dos personagens e até a encontrar semelhangas
ou diferengas em seu proprio comportamento.

O estudo das relagdes de interagdo social e poder de grupos sociais demonstra que a
interdisciplinaridade ¢ imprescindivel para se trabalhar com os(as) estudantes. Ha autores que
debatem sobre essa tematica dentro da area de Linguagens e Ciéncias Humanas. Acreditamos que o
trabalho interdisciplinar inspirou os(as) estudantes para pensar em aspectos mais profundos e que
foram sendo despertados a partir das discussdes levantadas. Definido o texto teatral de Brecht a ser
trabalhado durante a Eletiva de Base, foi necessario definir quais disciplinas poderiam contribuir com
o enriquecimento da proposta de ensino. As disciplinas escolhidas foram Portugués e Sociologia, pois
o foco das arcas de conhecimento que esses dois componentes pertencem contemplavam a discussao
proposta sobre autonomia, protagonismo e relagdes sociais. Essa forma de trabalhar o componente
curricular pode apresentar alguns desafios, principalmente no que diz respeito ao tempo de
planejamento, pois isso demanda uma articulagdo entre os(as) professores(as) envolvidos. Estes,
muitas vezes, devido a distribui¢do dos horarios de aula, ndo conseguem ter um tempo adequado para
planejar suas agdes. Nesta proposta, o(a) professor(a) ndo ¢ um mero repetidor de conteudo, ele pode
¢ deve usar uma variedade de opg¢des metodologicas e recursos didaticos para conduzir o estudante a
desenvolver habilidades que vao além das competéncias cognitivas.

Ja a pratica com jogos teatrais ¢ voltada para o trabalho com os(as) estudantes e envolve a
sua preparag¢do corporal, as noc¢des de espaco cénico, improvisacdo. Vale lembrar que, para muitos(as)
alunos(as), esse € o primeiro momento com a pratica teatral. Algumas questdes que sdo proprias da
adolescéncia, como aceitagdo do seu proprio corpo, o julgamento do outro, acabam interferindo na

realizagdo dessas atividades. Por esse motivo, ¢ importante envolver os estudantes para que eles (elas)



se sintam mais confiantes. Uma sugestdo ¢ usar jogos ludicos, jogos de regras, jogos dramaticos e
jogos de improvisagdo que envolvam o texto que esta sendo trabalhado, a fim de permitir a construgao
de matrizes corporais para a encenacao.

E na criagdo cénica que a autonomia dos (as) estudantes mais se apresenta, pois sdo eles
(elas), em estado de colaboragao, os (as) responsaveis pelo planejamento e realizagdo de toda a agao
da cena. Nessa etapa, a figura do (a) professor (a) ¢ necessaria para levantar questionamentos e
apresentar orientagdes. E preciso auxiliar os (as) estudantes a descobrir como apresentar o seu
discurso de forma poética, utilizando-se dos elementos estéticos trabalhados ao longo de toda
experimentacao cénica.

Cada etapa atuou na formacao estética do(a) educando(a) e, ao mesmo tempo, 0s motivou
em sua agdo participativa, provocando reflexdes sobre suas posturas diante daquilo que aprendeu e
diante da sociedade. Ao longo de todo o processo da Eletiva, seguimos incentivando os(as) alunos(as)
a se tornarem protagonistas de sua aprendizagem, fazendo-os enxergar o quanto o teatro ¢ carregado
de significacdes sociais. O teatro ¢ um palco para analise e reflexdes da pessoa com o mundo e isso
torna os(as) estudantes mais conscientes de si ¢ do espaco que ocupam individualmente ¢ na

coletividade.
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PREFACIO Esta proposta de experimentagdo cénica foi o resultado
da pesquisa experimental com a turma de Eletiva de |
Base, no primeiro semestre de 2022, com alunos das trés %
séries do Ensino Médio, do Centro Educa Mais Menino
Jesus de Praga, na cidade de Sdo Luis - MA.

Neste Trabalho de Concluséo de Curso referente ao Curso de Mestrado
Profissional em Arte (PROFArtes), oferecido pela Universidade Federal do
Maranhéo, (UFMA), fui orientada pela Prof. Dra. Gisele Vasconcelos.

Pretende-se com esta proposta de experimentagdo cénica trazer uma
pratica teatral que desenvolva nos(as) estudantes processos de
aprendizagens com o intuito de compreender como a altera¢cdo de papéis,
de sujeitos passivos para atuantes na construgdo de seus conhecimentos,
favorece a aprendizagem da estética teatral. Para isso, foi feito um estudo
sobre a teoria do teatro didatico de Bertolt Brecht, assim como a proposta
pedagégica da Eletiva de Base, perpassando pelos novos paradigmas
educacionais para o século XX O foco & construir uma pratica que
permita ao educando espectador/atuante ter uma visdo mais critica da
sociedade, habilidade fundamental na busca de ser autbnomo,
competente e soliddrio.

Este & um material preparado para oferecer uma metodologia de
trabalho interdisciplinar, que busca o desenvolvimento poético dos alunos
a partir da experimentagdo da peca didatica Aquele que diz sim e Aquele
que diz ndo, de Bertolt Brecht. As pecas didaticas oferecem diversos meios
para a experimentagdo, que vai desde a preparagdo corporal ao uso das
pecas como um modelo de agdo para a criagdo estética dos alunos,
utilizando-se do estranhamento/distanciamento.

A leitura do Artigo que acompanha e sustenta o argumento tedérico
desta proposta, & fundamental para entender o caminho percorrido na
construgdo da experimentagdo estética.

Agora, convido a vocé professor(a) que trabalha com o Ensino Médio e
que ministra disciplinas eletivas, a levar as préticas aqui adotadas como
forma de romper com a separagdo entre Arte e Ciéncia, ou a ideia de que
a constru¢do do conhecimento ndo perpassa as fronteiras das linguagens
cénicas. Convido-lhes a pensar "Porque Brecht visitou minha escola?".
Qual a importdncia de se trabalhar em sala de aula com as pegas
didaticas desse dramaturgo?




“Aprenda o mais simples!

Para aqueles

Cuja hora chegou

Nunca é tarde demais!

Aprenda o ABC; ndo basta, mas

Aprenda! NGo desanime!

Comece! E preciso saber tudo!

Vocé tem que assumir o comando!
Aprenda, homem no asilo!

Aprenda, homem na priséo!

Aprenda, mulher na cozinha!

Aprenda, ancido!

Vocé tem que assumir o comando!
Frequente a escolqg, vocé que ndo tem casal
Adquira conhecimento, vocé que sente frio!
Vocé que tem fome, agarre o livro: € uma arma.
Vocé tem que assumir o comando.

Nd&o se envergonhe de perguntar, camarada!
N&o se deixe convencer

Veja com seus olhos!

O que ndo sabe por conta prépria

N&o sabe.

Verifique a conta

E vocé que vai pagar.

Ponha o dedo sobre cada item

Pergunte: O que é isso?

Vocé tem que assumir o comando”.

Bertolt Brecht




Fundamentagdo

A peca diddatica € concebida como um modelo para a relagdo dialética &

| entre teoria e pratica, ndo precisando que se atue para um publico, j& que a

aprendizagem se constroi dentro do processo de criagdo. Contudo, cabe

lembrar que o publico pode ser uma peca fundamental na peca didatica

| para que haja momentos de discussdo e trocas de didlogo. Por esse motivo,
ora os(as) estudantes sdo atuantes, ora sdo espectadores.

‘ Segundo Desgranges (2020, p. 79), “as pecas didaticas ndo poderiam, ser,

portanto, compreendidas como propostas espetaculares, seu cardter :
pedagdgico estaria fundamentalmente calcado na proposigéo participativa |

feita aos integrantes do evento”. O ensinamento a ser transferido e o |

aprendizado a ser produzido ocorrem a partir da experiéncia cénica e do

debate travado entre os atuantes, também motivados por partes da peca.

A peca diddatica ensina quando nela se atua, ndo quando se é
espectador. Em principio, ndo hd necessidade de espectadores,
mas eles podem ser utilizados. A peca didatica baseia-se na
expectativa de que o atuante possa ser influenciado
socialmente, levado a cabo determinadas formas de agir,
assumindo determinadas posturas, reproduzindo determinadas
falas. A imitagdo de modelos altamente qualificados exerce um
papel importante, assim como a critica a esses modelos por
meio de alternativas de atuagdo (improvisagées) bem
pensadas. (BRECHT apud KOUDELA, 2010, p.16)

Ao observar as pecas didaticas de Brecht destacamos alguns
elementos que sdo fundamentais para esta proposta pedagoégica e que
nortearam todo este trabalho para melhor compreender o conceito de uso
das pecas didaticas no dmbito escolar. Ingrid Koudela (2010) aponta-nos
que a teoria pedagogica de Brecht “propde “educar o jovem através do
jogo teatral” e “utilizar o teatro na pedagogia”.




-Modelo de agdo:

Segundo Koudela (2010), as pecas didaticas podem ser utilizadas como
um modelo de agdo, no qual o texto da peca funciona como um pré-texto,
permitindo desencadear discussdes e se torna um ponto de partida da
| imitagdo e critica social. Pode ser usado fragmentos de cenas, falas e
| outros.

o ato de criagdo tornou-se um processo coletivo de criagéo, um
continuo dialético, reduzindo-se, assim, a importancia da invengéo
original isolada. Néo &, realmente, necessario conceder demasiada
importancia & invencgéo quando da criagdo de um modelo, pois o
ator que dele se utiliza nele integrar@, imediatamente, o seu cunho
pessoal. Tem plena liberdade de inventar modificagdes,
particularmente as que tornem mais fiel a realidade, mais
elucidativa ou mais satisfatéria esteticamente a imagem da
realidade que estiver elaborando. As figuras coreograficas
(posicées, movimentos, agrupamentos, etc.) podem ser decididas,
no inicio da cena, um letreiro com a indicagdo do local e do tempo.
Ndo hda cortina. (BRECHT, 1978, p.170)

Desgranges (2020), aponta ainda que o texto da pega didatica como
modelo de agdo ndo é uma obra acabada, pois remete a uma moldura §
que deve ser preenchida e discutida pelo participante. Deve-se buscar ¢

refletir sobre as agbes dos personagens e, em consequéncia, as suas @
proprias agoes.

-Gestus:

Brecht (1978), explica que o "gesto” néo deve ser visto como um simples
gesticular, pois ndo se trata de meros movimentos de mdé&o usados para
acentuar passagens da peca, e sim de atitudes globais. Deve mostrar
determinadas atitudes da pessoa que fala em relagdo as outras. Logo, “O
gesto social &€ o gesto que é significativo para a sociedade, que permite
tirar conclusées que se apliquem das condi¢des dessa sociedade”.(BRECHT,
1978, p. 194)

De um prisma estético, isto significa que o "gesto” social dos
atores adquire importdncia especial. A arte tem, pois, de
cultivar o "gesto”. (Gesto que tenha, evidentemente, significado
social, e ndo um gesto apenas ilustrativo e expressivo.) O
principio da mimica &, por assim dizer, substituido pelo principio
do "gesto”. (BRECHT, 1978, p. 186)




-Estrutura narrativa

. Gerd Bornheim (1992) aponta em seus estudos cinco itens que devem
ser considerados, pois através deles podemos perceber as intengdes do
+| teatro brechtiano. Sdo eles:

A relativizagéo da ag¢éo cénica, acontece quando o espectador vé a &
acgdo cénica pensando ndo apenas nela, mas na vida social concreta. i

A ruptura da agdo, pode ser atingida de diversos modos, inclusive por
meio de comentdrios do autor, e as cangoes.

O distanciamento da agdo, é feito a partir de dois aspectos. O primeiro
se refere ao tempo e espago e o segundo aspecto prende-se a realidade

estética da dramaturgia, pois a agéo da cenaq, diferente do teatro &=

dramatico, no qual a percepcdo visual da cena € o que é mais explorado |

2

na cena épica, € a indicagdo da agdo. Para atingir o efeito de |

distanciamento/estranhamento, Brecht (1978, p 82.) indica trés recursos

que podem provocar o efeito de estranhamento: a transposi¢do para a
. terceira pessoa, quando o atuante experimenta o seu papel ora em
primeira pessoaq, ora em terceira; a transposig¢édo para o passado, que faz
com que o atuante tome dist@ncia em relagdo ao acontecido que estd
sendo encenado e aprenda a formar um conceito, reconhecendo-o como
breve e, portanto, como modificavel; e a verbalizagdo de rubricas e
comentarios, que demonstra que a palavra € uma expressdo de atividade
e corporeidade que resulta em uma agdo.

A agdio que instiga a decisées mostra ao pulblico a situagéo social
através da relativizagdo da ruptura e do distanciamento da ac¢do, fazendo
com que haja a participag¢do do publico e o leve a tomar decisdes.

A continuagdo da agdo, se caracteriza por néo oferecer uma solugdo
final, j& que a continuagdo da agdo se estende para depois da peca
concluida.




‘Elementos estéticos
Masica: "O seu papel era, a bem dizer, o de patentear toda a torpeza
| subjacente a cada caso, o de provocar e de denunciar” (BRECHT,1978,

| p.184). A mUsica para Brecht contribui para o distanciamento.

; Nas primeiras pegas, a musica foi usada de uma maneira
bastante convencional; eram cangbdes e marchas, e havia
sempre um pretexto naturalista para cada peca musical
Mesmo assim, a introdugéio da musica provocava uma certa
ruptura com as convengbes dramdticas da época; o drama
era suavizado e tornado elegante; o espetdculo adquiria um
cunho virtuosissimo (BRECHT, 1967, p. 81-82).

Cendrio: Brecht “pede que o palco se torne uma drea de jogo, um
ringue, um espago concebido em fungdo da representacdo do ator”
(ROUBINE, 1998, p. 90).

“Brecht propde que o construtor de cena interfira na prépria estrutura
| (Gerust) da arquitetura teatral - o que deve acontecer a propésito da
montagem” (BORNHEIM, 1992, p.296). Durante os ensaios é construindo a

construida a cenografia em fung¢éo do jogo de cena.

Principiamos muitas vezes a ensaiar sem ter ainda ideia
nenhuma sobre o cendrio, e 0 Nosso amigo [Cqspar Neherl faz-
nos apenas uns esboc¢os sumdrios dos acontecimentos que
vamos apresentar (por exemplo, o esbogo de seis pessoas
sentadas em redor de uma operdria que os censura). No texto
encontramos, talvez, apenas cinco pessoas ao todo; € que o
nosso amigo ndo se prende a insignificancias, pretende
apenas mostrar-nos o que &, de fato, importante.|...]

Somos nds que descobrimos, por nés mesmos, onde dispor os
assentos da mulher, do filho e dos convidados, e nosso amigo,
quando trata do arranjo cénico, conserva as NOSsAs
indicagées. Mas é também frequente recebermos desenhos
seus antecipadamente; o nosso amigo ajuda-nos, entdo, a
agrupar as pessoas e a marcar os gestos e, também, muitas
vezes, a caracterizar psicologicamente as personagens e d
maneira como deverd@o falar. O seu cendrio estd sempre
impregnado do espirito da peca, e estimula os atores a se
sairem bem.(BRECHT, 1978, p.197)

Coro: apresenta-se como mediador entre cena e publico. Dessa forma, o
espectador recebia as informagdes da cena tanto por sua observagdo
quanto pelos comentdrios do coro. Essa pratica &€ herdada de uma longa
tradicdo teatral, que previa formas de relagdo direta com o espectador.
“Na parabasis da comédia grega antiga, ou mesmo nos prologos e
epilogos elisabetanos, havia um “vir a frente” - do coro ou de um ator -
para comunicagdo direta, de conteGdo por vezes extra ficcional”
(CARVALHO, apud, BENJAMIM, p.127).

No teatro diddatico, o coro cumpre a fungdo de fazer o comentdrio das
agées. Assim a agdo/reflexdo é relacionada uma com a outra, mas néo de
uma forma ordenada, e sim se sobrepondo através do jogo/comentdrio e
da prépria agdo.




- ELETIVA DE BASE "POR QUE BRECHT VISITOU MINHA ESCOLA?"

Esta proposta de experimentagdo cénica foi inicialmente realizada no §

L% Centro Educa Mais Menino Jesus de Praga, onde os(as) estudantes séo §

. motivados (as) a se tornarem auténomos, competentes e solidarios. Para
| que isso ocorra, faz-se necessdrio que eles tenham uma postura mais |

Y critica da sociedade, habilidade essa que o encenador alemdo Bertolt

' Brecht, traz em discuss@o em suas pegas didaticas.

A proposta de experimentagdo cénica presente na Eletiva de Base Por & 3

Y| que Brecht visitou minha escola? tem o intuito de desenvolver e aprofundar
! principios da experimentagdo teatral, além dos elementos estéticos para a
criago da cena. Estudar a estrutura dramdtica da peca didatica, a qual
utiliza procedimentos relacionados ao distanciamento através de alguns
' elementos, como a quebra da ilusdo da quarta parede, a presencga do ator
8 narrador, do publico observador, entre outros, discutindo sobre as relagdes

de poder e interagées sociais. Criando ao final, uma encenagdo a partir da £+

peca didatica Aquele que diz sim e aquele que diz néo.

A escolha da utilizagdo desta peca se deu porque ela € composta por F

duas pegas, que ndo podem ser apresentada de forma separada. Brecht £

| (2004) nos conta em Aquele que diz sim a histéria de um menino que viaja
% junto com o seu professor para além das montanhas em busca de remédio
‘ para curar a mde doente. Por causa de uma pandemia que assola a
cidade, no meio da viagem, o menino fica doente e tem que decidir, se
concorda com o costume de abandonarem quem fiou doente para que os
outros sigam viagem. O menino diz sim ao costume, mas com a condi¢gdo
que o joguem do penhasco.

Em Aquele que diz ndo, a viagem realizada pelo professor é de estudo
para curar a doenga. O menino acompanha o professor e os outros
estudantes, mas, quando ele fica doente e & confrontado com o costume
de jogar do vale quem ficou doente, o menino diz que ndo a esse costume.
A historia apresentada nessa 6pera escolar tem uma forte discusséo sobre
a “inutilidade da moral tradicional: como escolher entre o socorro
insubstituivel de uma mde & morte e que sé tem o seu filho, [..] em casos
assim ndo hd moral que possa indicar o caminho e tudo dependera da
decisd@o de cada um.” BORNHEIN (1992, p. 186 €187).

O ato de ter que decidir sobre o que & imposto ao menino, junto com a
acdo de argumentar e questionar o costume presente no final da peca
Aquele que diz ndo, foram os elementos que nos motivaram a trabalhar




com esse texto na disciplina Eletiva Base. Acredito que para o(a) aluno(a)
se tornar protagonista ele(ela) precisa aprender a argumentar e a |
. estranhar as situagées em sua volta, sem aceitd-las como naturais e sem §
antes questiond-las, pois o gesto principal do conhecimento é o &
| questionamento.

g A proposta teatral criada por Bertolt Brecht, especificamente com as TEte
41 pecas diddticas tem o intuito de "ensinar o homem a ver o mundo em que

se vive” (BORNHEIN,1992, p.183). Elas podem ser vistas como dispositivos

para a experimentagcdo e isso possibilita modificagées que podem ser

| geradas a partir de pontos de vistas colocados sobre o texto ou para além

A Eletiva de Base possui uma abordagem interdisciplinar e isso permite
. que as diferentes percepgdes de um tema sejam debatidas, enriquecendo

' a experiéncia do(a) estudante. Nesse sentido, Japiassa (1976, p. 74) &

considera que “a interdisciplinaridade se caracteriza pela intensidade das |
trocas entre os especialistas e pelo grau de integragcdo de um projeto de

pesquisa”. A disciplina apresenta um formato em que ela é planejada por # o

dois ou mais professores(as) de dreas e componentes curriculares [
| diferentes, porém é executada por apenas um desses professores.

A disciplina Eletiva Por que Brecht visitou minha escola? foi elaborada de
forma interdisciplinar e contou com a participag¢éo de trés professoras dos
componentes curriculares Arte, Sociologia e Portugués|1]. O foco das areas
de conhecimento que esses componentes pertencem contemplam a
discusséo proposta pela Eletiva de Base, sobre autonomia, protagonismo e
relagdes sociais.

Os conteldos foram pensados tendo como centralidade o ensino da Arte
mais especificamente o ensino do teatro. Incorporando em seu estudo a
pesquisa da referéncia estética e poética de Brecht, contemplando
também a discussGo das relagbes sociais, culturais e politicas.
Possibilitando assim ao (a) estudante criar relagées entre a forma como
ele (ela) olha para si e para o mundo, e gerar um processo de
transformagdo e crescimento a partir da reelaboragdo de poéticas
individuais e coletivas, comtemplando-se competéncias das suas
respectivas d@reas de conhecimento: na drea de Llinguagens e suas
Tecnologias as competéncias 2 e 6 [2]; e na d@rea de Ciéncias Humanas e
Sociais as competéncias 1e 3 [3].




Nesse sentindo, as habilidades preteridas nessa Eletiva em conformidade
. com a BNCC (2018) sdo: ;
Em Arte, desenvolver a utilizagGo adequada da linguagem teatral,
_’ valorizando-a como um fendmeno social, cultural, histérico, varidvel aos
. contextos, "expressando-se e atuando em processos criativos recorrendo a

| conhecimentos artisticos, histéricos, sociais, politicos e experiéncias RS

2! individuais e coletivas”. Essas habilidades relacionam-se ds praticas

% artisticas com diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, &5 ‘
! histérica e econdmica. O roteiro de uma narrativa foi elaborado de forma §

| colaborativa.

Em Portugués, a partir de uma andlise do texto dramatdrgico da peca
didatica Aquele que diz sim e aquele que diz ndo, buscou-se relacionar o
| texto, tanto na produgdo quanto na recepgdo, com suas condigbes de
| produgdo e seu contexto socio histérico. Foram construidos comentdrios
apreciativos e criticos sobre o texto teatral proposto e, ao final, foi produzida
uma obra autoral.

Em Sociologia, analisou-se a narrativa teatral, com vistas & compreenséo
e a critica de ideias filoséficas, processos e eventos historicos, politicos,

sociais e culturais. Foram problematizados hébitos e préaticas individuais e &

‘ coletivas.

Diferentes metodologias de ensino podem ser empregadas nas Eletivas
como a metodologia de ensino por meio de projetos, pesquisa, problemas
e a metodologia de centro de interesse. O mais importante & que o
estimulo & atuagdo protagonista deva ser constantemente incentivado
seja qual for a opgdo metodolégica. A metodologia empregada no
decorrer desta proposta de experimentacdo cénica foi a metodologia
ativa de realizagéo de projetos, visto que os(as) alunos(as) devem
apresentar um produto da construgdo de seu conhecimento, em um
momento de culmindancia.

Foi feita uma organizagdo para que os assuntos trabalhados em sala
fossem divididos em etapas, conforme a distribui¢éo abaixo:

1. etapa - Reconhecimento do autor (a)/dramaturgo (a).

2. etapa - Reconhecimento da obra/peca teatral.

3. etapa - Estudo das relagdes de interagdo social e poder de grupos
sociais.

4. etapa — Pratica de jogos teatrais.

5. etapa — Criagdo cénica.




% AdivisGo da Eletiva em etapas foi uma estratégia escolhida para facilitar FEEEE
; | as observancias das relagdes entre os(as) estudantes e as tarefas a 15
% vivenciar. 3
f Para o registro e avaliagdo dos(as) estudantes durante sua trajetéria & S8
: necessario escolher formas de registro, que pode ser um bloco de anotagdo, § ; 5% ‘

| (Figuras 1 e 2), no qual as observacoées e vivéncias do educando(a) fiquem SEEE

¢ : registradas no decorrer da disciplina. Em nossa proposta de Experimentagdo &
! Cénica, adotamos para essa ferramenta a nomenclatura de bloco cénico,
| que serve aos(as) estudantes como um didrio de bordo em que eles(elas) §
| anotam suas impressdes no decorrer de toda a Eletiva de Base. Segundo
Fernando Hernandez (2007, apud MARTINS, PISCOSQUEZ, 2012 p. 56), o diario
de bordo “proporciona evidéncias dos conhecimentos que foram sendo
| construidos, as estratégias utilizadas para aprender e a disposicéo de quem |
o elabora para continuar aprendendo”.
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FONTE: FOTO TIRADA PELOS ALUNOS (2022)

FIGURAI - Capa do bloco de anotagées FIGURA2- Texto do bloco de anotagdes

O registro deve ser livre, e os(as) alunos(as) escrevem quando possivel
ou préximo ao final da aula.

As TIC (tecnologias da informagéo e comunicagdo), também podem ser
utilizadas em sala de aula, para potencializar as praticas propostas e
trabalhar a autonomia e o autodidatismo dos(as) alunos(as).

Segundo Pedro Demo, (2008, p.)"todo o processo de aprendizagem requer
uma condi¢do de participacdo ativa, habilidade, motivada, na posi¢do de
ativa construgdo e configuragdo de conhecimentos e informagdo, jamais
passiva, consumista, submetida” . O uso das TIC nesta proposta possibilitou
que os(as) alunos(as) tivessem um acesso mais facilitado ao texto a serem
discutidos na disciplina assim como um canal de trocas e criagdo de
conteudo. Os aplicativos utilizados ao longo dessa proposta foram: o Google
Sala de Aula, WhatsApp e Anchor, este Gltimo utilizado para a criagdo do
podcast da turma.




| 13-Et

As cinco etapas existentes nesta proposta também podem ser divididas

* em dois grandes grupos: um teérico e outro prdtico. O tedrico comtempla as FEEES

1 etapas: reconhecimento do autor (a)/dramaturgo (a), reconhecimento da ,
obra/peca teatral, estudo das relagdes sociais e de poder de grupos sociais, &
 que estdo focadas na pesquisa e em leituras. Esse estudo ocorre para que
L os(as) alunos(as) entendam e consigam relacionar as disciplinas presentes |
% na Eletiva com o tema proposto pela dramaturgia de Brecht. A parte da
praxis desenvolvida nas etapas de experimentagdéo com a préatica de jogos
teatrais e a criagdo cénica é focada em jogos de regras, ladicos, e de §
improvisacgdo para a preparagdo corporal e experimentagdo cénica. Dai se
! segue para o momento de discussdo e criagdo de cena. Outro arranjo
possivel & mesclar as aulas tedricas e as praticas. r
Desde o inicio, os(as) estudantes precisam estar cientes sobre todas as | 5
etapas e o que se espera deles em cada uma delas. Por isso, a ementa[4] |

da disciplina precisa ser compartilhada com os(as) estudantes a fim de s

estimular o seu engajamento e participacdo, levando-os(as) a
' gradualmente sair de uma relagdo de dependéncia com a figura do(a)
professor(a) para uma de autonomia.

Uma primeira agéo que deve ser feita é buscar entender o perfil dos(as)
estudantes que fardo parte da Eletiva. Para isso, faz-se necessario elaborar
um questiondrio no qual os(as) estudantes respondam questbes
relacionadas das experiéncias em ir ao teatro, como a classificam, qual o
grau de entendimento que possuem sobre essa prdtica. Isso faz com que o
professor conheca melhor o que os estudantes j& possuem como
conhecimento prévio sobre o fazer teatral. E importante também perguntar
aos estudantes o que eles sabem sobre a obra a ser trabalhada, se ja viram
alguma encenagéo, se ja ouviram falar do autor(a) ou se conhecem outra
obra dele(a).

Para entender melhor como se da esse processo de participagdo, Anténio
Carlos Gomes da Costa e Maria Adenil Vieira (2006), propéem um quadro

com as etapas da relagdo educador e educando, o qual podemos observar
melhor a seguir:




Etapas de
desenvolvimento
de uma agédo

Dependéncia

Colaboragao

Autonomia

Iniciativa da acao

Iniciativa
unilateral do
educador

Discussao
conjunta sobre
assumir ou ndo
uma iniciativa

Iniciativa parte
dos
jovens

Planejamento da
agao

O educador
planeja sozinho

Planejamento em
conjunto

Os jovens
planejam sem o
educador o que
sera realizado

Execugao da
agao

O educador
executae o
jovem recebe a

acdo

Educadores e
jovens executam
juntos a agdo
planejada

Os jovens
executam
sozinhos o que
foi planejado

Avaliagao da
agao

Os educadores
avaliam os
jovens

Educadores e
jovens discutem
0 que e como
avaliar a agao
realizada

Os préprios
jovens

avaliam a agao
realizada

Apropriagdo dos
resultados

Os resultados
sao

apropriados pelo
educador

Educador e
jovens
compartilham os
resultados da
acao
desenvolvida

Os jovens se
apropriam dos
resultados e
respondem pelas
consequéncias
da

acéo

Quadro 1 - Etapas da relacdo educador/educando. (Costa e Vieira, 2006, p.178).

Agora nos atentaremos ao modo como deve ser desenvolvida cada uma
dessas etapas.




. Na primeira etapa, os(as) alunos(as) devem ser incentivados a fazer uma &
! pesquisa a partir da seguinte perguntar: quem é o autor(a)? Também é
| importante disponibilizar aos (as) estudantes fontes iniciais de pesquisa. &

| Essas fontes podem incluir videos, trechos do livro didético, entre outros. Em

' nossa proposta, disponibilizamos através da plataforma Google Classroom, EEESS

1 um video do You Tube do canal VR Tatd arte e cultura, com o titulo “50 fatos :
77_' sobre Brecht, e um texto em PDF, do livro didatico da colegdo Ser b8
| Protagonista lItinerario Formativo, da editora SM, cole¢cdo que nd&o foi

~ adotada pela escola, mas o seu material sobre Bertolt Brecht foi utilizado
nesta Eletiva.

Essa etapa deve ser marcada pela livre investigagdo dos estudantes §
| sobre a biografia do autor e seus principais trabalhos dramaturgicos,
| permitindo que esse dramaturgo se revele aos estudantes, pois, como foi |

| percebido no questiondrio inicial poucos alunos(as) conheciam Brecht.

Os(as) alunos(as) ampliam o seu material de estudo levando para a sala |
de aula poemas, textos e imagens sobre o autor e sua dramaturgial. |
Apresentando suas descobertas em forma de Semindrio.

O motivo de disponibilizar esses materiais pela plataforma Google

| Classroom, se deu para facilitar o acesso dos(as) estudantes a esses

.~ materiais e incentiva-los a aprofundar a pesquisa na internet. Ressaltamos
' aqui que a escola onde foi aplicada essa proposta possui rede de internet
liberada aos(as) estudantes, o que torna mais facil o acesso as plataformas
digitais. Outro fator para isso é que esses(as) estudantes j&@ possuem o
hdbito de utilizar as midias digitais para pesquisa e anotar suas
observagodes. Isso € o que podemos observar na imagem a seguir, que
ilustra os(as) alunos(as) se apresentando sem levar por escrito suas
anotagdes, preferindo usar os seus aparelhos celulares. (Figura 3).

FIGURA 3 - ESTUDANTES APRESENTANDO O SEMINARIO USANDO OS
CELULARES.




Na segunda etapa, é apresentado para os(as) estudantes o texto
teatral que, no caso de nossa proposta, foi a pega didatica Aquele que diz
sim e aquele que diz ndo. Pode-se utilizar de diversas ferramentas para
isso como, pegas radiofénicas em formato de podcast, leituras
dramaéticas, tertulias etc. E necessario também, falar sobre as nocdes de
teatro dramdatico e de teatro épico, pontuando as suas principais
diferengas para que os(as) estudantes possam compreender melhor a
proposta de Brecht.

Neste momento, pode-se realizar junto com a disciplina de Portugués,
leitura e interpretagdo de texto e discutir as principais ideias que o autor
apresenta na pecga. Para isso, pode ser usado a metodologia da tertdlia
dialégica, que permite um diélogo igualitario entre os(as) participantes a
partir de "'uma din@mica interativa que amplia as competéncias leitoras e
eleva o nivel de conhecimento do aluno através do didlogo” (ROCHA ([20-
-], np). Com essa pratica conseguimos ouvir a opinido dos(as)
estudantes e como eles(elas) identificaram o conflito gerador do enredo e
os elementos que construiram a narrativa.

E primordial incentivar os(as) alunos(as) a pensarem na agdo
dramdtica e no desdobramento dos acontecimentos até chegar o
desfecho da histéria, levando-os a questionar a postura dos personagens
e até encontrar semelhancas ou diferencas em seu préprio
comportamento. E nessa etapa que é feita a andlise da estrutura
narrativa das pecgas didaticas de Brecht, pois nelas podemos perceber as
intengdes do teatro brechtiano, que sdo: a relativizagdo da ag¢do cénica, a
ruptura da agdo, o distanciamento da agdo, a agdo que instiga a
decisdes e a continuacéo da agdo.

Outro elemento a ser estudado é o efeito de
distanciamento/estranhamento. Brecht (1978) indica trés recursos que
podem provocar o efeito de estranhamento: a transposi¢do para a
terceira pessoaq, a transposi¢gdo para o passado, e a verbalizacdo de
rubricas e comentdarios.




A terceira etapa €& um momento em que a interdisciplinaridade é
" imprescindivel, para se trabalhar com os(as) estudantes e os autores que
| debatem sobre a temdtica presente no texto teatral escolhido. Tanto na
1 disciplina de Arte quanto em outras dreas do conhecimento, como a &
exemplo de Sociologia, que se faz presente nesta proposta de

experimentagdo cénica .

A professora de Sociologia, desenvolve com os(as) estudantes o estudo
sobre as relagées de interagdo social e poder de grupos sociais.
' Disponibilizando textos sociolégicos intitulados como, O Poder em Foucault
» e o resumo do livro A representagdo do eu na vida cotidiana de Erving
| Goffman.

Nesta etapa é feita uma discussdo sobre a concepgéo do conceito de
atores sociais e como nascem as relagdes de poder, além do conceito de
opressor e oprimido. Foi tragcado um paralelo desses conceitos com o texto
da peca Aquele que diz sim e Aquele que diz néo, de Brecht.

A partir do diGlogo com os textos sociolégicos, os(as) estudantes puderam
formular questionamentos acerca do que é o acordo, como eles sdo
criados e o que sdo os costumes. Esses temas foram trazidos & tona na
obra de Brecht, e se relacionam com algo do cotidiano, hdbitos, cultura que
pode ser apreendido na familio, na escola, no trabalho, ou sejo, em
instituicdes sociais. O costume se apresenta na peca como uma forga que
exerce poder nos personagens dos estudantes, professor e do menino.

Assim, de acordo com a nogéo de poder em Foucault (1987), é possivel
constatar que o poder atua como uma forga que, por sua vez, ndo tem
lugar fixo e ndo é atributo de ninguém, sendo apenas um elemento dentro
das relagdes entre os individuos. Quando a maioria da sociedade ndo tem
consciéncia do que é o poder, uma determinada classe pode dar a impres-




s@o de estar manipulando, ou sendo a detentora do poder. Para o filésofo, F&
o poder se apresenta como disperso, localizando-se em lugares &5

especificos, escola, igrejas, familias etc. Essas instituicées sociais sdo |
intensificadoras das relagdes de poder, assim as relagdes sociais sdo §
construidas a partir das relagdes de poder.

Erving Goffman, oferecendo um método de andlise das interacdes sociais | :

e da identidade de um individuo em relagéo ao seu papel, baseado na
dramaturgia, e no trabalho de interpretagdo do ator. Segundo Goffman &%
(2002), a sociedade se caracteriza por individuos que, néo se interessam £
realmente pela moral, mas que vivem em um mundo moral, e se esforcam
para produzir uma impressdo convincente de que realizam agdes dentro
dos padrées morais. “Somos mercadores de moralidade”.
| 1.3.4- Etapa Jogos teatrais.
A quarta etapa teve como foco a preparagdo do grupo para participar e
J criar uma cena. Com esse intuito, os jogos teatrais foram utilizados para a
preparagéo corporal dos(as) estudantes, assim pode-se trabalhar com
jogos ladicos, de regras, e de improvisagdo, usando o texto como um
modelo de agdo.

Os jogos também foram utilizados para produzir entrosamento entre

| os(as) alunos(as). E comum para pessoas com pouca experiéncia teatral,

» apresentarem uma certa resisténcia impedindo que se alcance um
| envolvimento corpéreo satisfatério nas atividades. Entéo, o uso dos jogos
lGdicos no inicio das atividades pode alcangar esse objetivo.

As oficinas de jogos teatrais sdo Uteis ao desenvolver a
habilidade dos alunos em comunicar-se por meio do
discurso e da escrita e de formas ndo verbais. SGo fontes de
energia que ajudam os alunos a aprimorar habilidades de
concentragd@o, resolugdo de problemas e interagco em
grupo.(SPOLIN, 2017, p. 29).

Assim, as atividades com o jogo teatral permitem a ampliagdo do
potencial comunicativo. Assim os(as) alunos(as) se sentem mais & vontade
para relacionar-se, fazer e responder, perguntas, isto &, interagir entre si.
Eles se sentem mais seguros no coletivo experimentando e descobrindo
novas formas de aprender. O jogo teatral cria um campo favoravel para o
desenvolvimento intelectual e a ampliagé@o da consciéncia (SPOLIN, 2017).

Segundo Koudela (2010, p ), “a educagdo da sensorialidade, aliada aos
procedimentos com o jogo, promove o campo dentro do qual o texto
literario serd introduzido”. A partir da express@o sensério corporal do ator,
ele decodifica as agdes que se fizeram rotineiras e habituais, tornando-se
automatizadas para depois se distanciarem ou estranhd-las. Para Brecht
(]967, p. 137), “estranhar significa historicizar, representar processos e




pessoas como histéricos, portanto transitérios”. No teatro de Brecht é
preciso que o ator mostre, descreva e apresente agdes do personagem
*% por meio do gesto. Neste intuito foram realizados jogos de improvisagéo
| em que os(as) alunos(as) deveriam mostrar uma agdo e os seus gestos

! deveriom contar o acontecimento. Durante a encenagdo, o efeito de

estranhamento assim causado pelo ato de mostrar vem tentar romper
. essa automatizagdo, fazendo com que o espectador tenha uma relagdo
| dialética e critica.

O conjunto de jogos que foi utilizado durante essa proposta de
experimentacdo cénica, estdo classificados da seguinte forma:
aguecimento que conta com jogos ludicos e de regras, jogos teatrais e de
improvisacdo, e os jogos criados para trabalhar com o texto de Brecht.

Os jogos aqui citados séo bastante conhecidos e estéo descritos nas
obras dos(as) autores(as) Ingrid Koudela (2004), no livro Jogos Teatrais,
Viola Spolin (2017), no livro Improvisagéo Teatral e Augusto Boal (2008), no
livro Jogos para atores e ndo-atores, com excegdo dos jogos criados para
trabalhar com o texto de Brecht que foram elaborados para esta proposta
e estdo descritos a seguir.

No jogo, essa fala me lembra outra: os(as) estudantes, ao andarem
pelo espaco, devem pronunciar uma das falas do texto do autor a qual se
lembre; pode ser um fragmento de fala; na sequéncia, outro estudante
deve dizer outra fala. A principio elas podem estar soltas, mas, no decorrer
do jogo elas precisam formar um didlogo.

No jogo, o gesto conta a cena: um grupo de estudantes escolhe um
trecho pequeno da pecga para encenar, ndo precisando dizer as falas, e
sim mostrar a agdo da cena.




(220z) SONMIV SO13d YaVYIL OLO4 FINOA (220z) SONMTV SOT13d YaVAIL 0104 FINO4

(@]
a
<
=
>
Q
a
(58]
[a9
(0]
fa)
<
=
>
Q
a
Q
0]
o
e

- CORRIDA EM CAMERA LENTA

FIGURA 7 - ALONGAMENTO

FIGURA 5
FIGURA 6




220T) SONNTY SOT3d VaVyil OLO4 :3INOS

= ESPELHO
CABO DE GUERRA

FIGURA 9
FIGURA 10 -

%]
<
o
=
[a]
p=
w
O
=
=
Ll
2
| >
=
O
>
=
w
I
(oo
<<
o
=
9
u.




FONTE: FOTO TIRADA PELOS ALUNOS (2022)

FIGURA 11 - O GESTO CONTA A CENA
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FIGURA 12 - O GESTO CONTA A CENA
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1.3. 5 - Etapa Criagéo Cénica.

A Ultima etapa da Eletiva de Base é a criagdo cénica. Nesta etapa, rica
de discussées (Figura 14), € onde a autonomia dos (as) estudantes é o

fator mais trabalhado. Os(as) estudantes em colaboragdo é quem
| planejom e realizam toda a agéo da cena criada por eles(elas). E aqui que

| o processo de participagdo se evidencia mais. Por isso, nesta etapa a

P

figura do(a) professor(a), &€ necessaria como um propositor de

questionamentos que auxiliaréo os(as) estudantes a descobrir como

| apresentar o seu discurso de forma poética, utilizando-se dos elementos
- estéticos trabalhados ao longo da Eletiva de Base.
Para entendermos melhor como se organizou essa etapa de criagdo, e
§ uso dos elementos estéticos presentes no teatro brechtiano. Eles foram
o divididos da seguinte forma: construgdo de um roteiro, criagdo da
| sonoplastia, concepgéio e criagdo do cendrio, concepgdo do figurino,
. estudo do coro e ensaios.

ALUNOS (2022)
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FIGURA 14 - DISCUSSAO COM OS ALUNOS PARA A CONSTRUGAO DO
ROTEIRO DA ENCENAGAO
a) Construgéio de um roteiro

O ponto de partida para a criagéo do roteiro da encenacdo foi a
utilizacdo da peca didatica como um modelo de agdo. E a partir dai
buscou-se saber sobre o que os alunos querem falar. Desde o inicio da
Eletiva de Base os(as) estudantes decidiram que ndo encenariam a pega
Aquele que diz sim e aquele que diz nGo, porém ela serviu como um ponto
de partida para a construgdo do que eles gostariam de falar.

Nessa etapa, & necessario deixar que os(as) alunos(as) discutam entre
si até que eles(elas) cheguem em um consenso sobre o tema que querem
abordar. Se tiverem dificuldades o(a) professor(a) pode lancar
questionamento, como o que vocé mais gosta de fazer na escola? A partir
dai novas indagagbes podem surgir até se chegar a um tema
interessante que agrade a todos. Em nosso caso, os(as) estudantes
pautaram o seu discurso no seu cotidiano escolar, posto que eles(elas)
passam o dia na escola. Foi escolhido a tematica do desperdicio de comi-




da na hora do almogo.

Segundo os(as) estudantes, esse j& era um costume enraizado no &

: comportamento dos colegas. Como a pega de Brecht Aquele que diz ndo e

“i¢ aquele que diz ndo, também fala sobre o acordo e costume, resolveram &%

o criar uma cena que ressaltasse e questionasse o costume vigente na

£+ escola de desperdigar comida. A cena propdéem despertar nos demais FRU%
alunos(as) da escola um olhar para esse acontecimento e fazer com que »
+ eles reflitam sobre a importéncia de criar uma lei, um novo acordo, para a 5

! hora do almogo. Eles deram o titulo para a cena de O grande acordo: a

| histéria de um almoco.
O registro das ideias é primordial e, depois, os alunos devem compil&-
las em um roteiro de agdo cénica, ordenando a cenag, seguindo uma
| sequéncia narrativa que deve ter inicio, meio e fim.

| b) Criagéio da sonoplastia

Para Brecht, a musica serve como uma marcagdo, da mudanga da &
iluminagdo, da mudanga da posi¢cdo dos atores, inicio da proje¢do do titulo | :
da cena etc. A musica é usada como uma rupturad que provoca o |
estranhamento.

Depois de selecionar as mauasicas, os(as) alunos(as) precisam
| experimentd-la na cena, para sentirem se elas contribuem para o que esté
. se querendo dizer. Quando os(as) alunos(as) comegcam a ensaiar com a
sonoplastia, fica mais claro para eles a estética da encenagdo, as entradas
e, até mesmo, o modo como os personagens se destacam ao longo da
encenacgdo.
¢) Concepgéio e criagéio do cendrio

Para a cenografia, a ideia era ndo criar um espaco ilusério. Deve ser
pensado em fungdo da apresentagdo, ou seja, enquanto se experimenta as
possibilidades cénicas durante os ensaios. Brecht(1967) propée a figura do
construtor de cena e como nossa pratica acontece em um espago escolar.
A cena deve interferir nesta estrutura, o que deve acontecer a propésito da
montagem. Nesse sentido, o cendrio deve ser planejado em favor da agdo
cénica roteirizada. Podendo usar para isso projegdes ou placas indicativas
com o nome da cena ou elementos que devem ser ressaltados ao
espectador.

N&o hd a necessidade de se criar um cendrio complexo, pois alguns
elementos podem indicar o lugar da a¢do, a exemplo do uso de algumas
mesas, cadeiras e panelas que indicam que ali se trata de um refeitério.




| ki,

FIGURA 15 - ENSAIO PARA A CONSTRUGAO DO CENARIO
d) Concepgéio Figurino

O figurino na encenagdo cumpre a fungdo de ressaltar a realidade do
. acontecimento e aproximar os personagens do cotidiano escolar. Por isso
' foi utilizada a farda da escola para representar os estudantes e do jaleco,
: que foi usado pelos professores, além de uma roupa branca e touca para
as merendeiras. Essas vestimentas oferecem um realismo aos
personagens.

e) Estudo do coro

'\ O coro na estética do teatral brecthiano &€ um elemento que faz um
| diglogo direto com o espectador. Dessa forma, o espectador recebe as
. informagbes da cena tanto por sua observagdo quanto pelos comentarios
' do coro. Essa &€ uma prdtica que remete  comédia gregaq, pois o ato de vir
a frente do coro do ator para se comunicar de forma direta com a plateia
era chamada de parabasis.
No teatro didatico, o coro cumpre a fungcdo de fazer o comentario das
agées. E um elemento importante para a realizagéo do efeito de
distanciamento/estranhamento.

FIGURA 16 - ENSAIO DO CORO




e) Ensaio

. O ensaio &€ um momento de experimentar possibilidades para determinar
| as sequéncias de acées. Apesar de se ter um roteiro pré-definido, & nesse
| espago que se constréi todo o enredo e as marcagdes do espago e da
| cena. E também através dele que se constréi o caminho que o olhar do
| espectador ird percorrer por dentro da cena, além dos elementos estéticos
¢ e dramaturgicos que serdo utilizados.
¢ Os personagens ndo precisam estar definidos antes dos ensaios, pois &
* importante que os alunos experimentem os diversos personagens
| presentes na encenacdo, permitindo aos(a) estudante que improvisem
suas falas e trabalhnem com gestos retirados das observagdes de seus
colegas.
| Segundo Koudela (2010, p. 17), o principio da improvisagdo nas pegas
diddaticas é entendido como um experimento “a partir de uma moldura
predeterminada (fornecida pelo texto)”. A autora justifica a estrutura
dramdtica da pega ao combinar a invengdo prépria do ator e do texto. Isso
permitiu uma liberdade criadora de experimentagdo. Para Brecht (1967), o
efeito educacional & atingido através da imitagdo, que ndo se limita
apenas ao texto proposto, mas também ao processo de invengdo propria
. que se remete a eventos, gestos e atitudes de comportamento, os quais
. foram experimentados fora do texto, por cada participante.

Esse € um pressuposto para o efeito pedagégico da peca
didética. A atualizagdo do texto s6 pode realizar-se através do
vinculo que atuante estabelece com sua prépria experiéncia
(com o cotidiano). A aparente contradigéo entre imitagéo e
criticidade dissolve, se for admitido que toda imitagdo
pressupde também uma modificagdo do modelo. (KOUDELA,
2010, p.18)

e b
FONTE: FOTO TIRADA PELOS ALUNOS (2022)

FIGURA 17 - ENSAIO
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FIGURA 23 - MOMENTO QUE OS COZINHEIROS TRAZEM A BACIA ONDE SERA
POSTO O RESTO DO ALMOCO, UM MOMENTO SOLENE E PENOSO
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FIGURA 24 - MOMENTO ONDE OS ESTUDANTES COLOCAM OS RESTOS DA
COMIDA FORA

L

= ‘
25 - 0S ALUNOS CONSTATAM O GRANDE DISPERDICIO

PENSADO POR TODOS




Como vimos na descrigio da metodologia desta proposta de |

experimentagéo cénica, a avaliagéo desta Eletiva de Base pode ser feita de [

varias formas, incluindo o registro das experiéncias vividas pelos(os)

alunos(as), em seu bloco de anotacées e em rodas de conversa, debates e &

entrevistas.
As rodas de conversa podem ser realizadas do final de cada etapa desta &
proposta e, também, podem ocorrer ao final da apresentagdo da 5
encenacdo. Ademais, podem ser levadas a publico em formato de podcast
[5], como foi sugerido pelos(as) estudantes que participaram desta Eletiva.
Assim, crio-se um espago para socializar as impressées dos(as) |
estudantes acerca daquilo que vinham aprendendo, discutindo o processo
de criagdo cénica da encenagdo, divulgando o seu conhecimento, o que foi

aprendido e relatando, as suas experiéncias, explorando a criagdo de =
materiais e colocando & disposigdo na internet. Desse modo, o podcast se =

tornou um outro mecanismo de registro e avaliagdo da Eletiva. O podcast |

produzido por essa proposta de experimentagéo cénica chama-se

PodBrecht Bloco Cénico[6].

Todo o processo com a experimentacdo e criagdo cénica tendo como
ponto de partida a pega didatica de Brecht, a qual foi marcada por muito £
diélogo e trocas de impressées dos(as) alunos(as). Para a realizagéo das
acdes da cena, eles contribuiram com comentdrios e estavam dispostos a
colocar a agéo em pratica. Esse foi um momento bastante rico em trocas.




NOTAS

[1] As professoras que fizeram parte da elaboragdo e realizagéo deste
- componente curricular de forma interdisciplinar foram: Arte Idaiana da Silva
~ Neves Pereira, professora/pesquisadora e autora deste estudo junto com as

1| professoras de Sociologia Ivanilde Silva e de Portugués Rosangela Ricarte.

[2]competéncia 2 - Compreender os processos identitdrios, conflitos e
reldg()es de poder que permeiom as praticas sociais de linguagem, §
| respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e posicdes e atuar
. socialmente com base em principios e valores assentados na democracia,
na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o didlogo, a
| resolucdo de conflitos e a cooperagdo, e combatendo preconceitos de
| qualquer natureza. Competéncia 6 - Apreciar esteticamente as mais
: diversas producgodes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas

locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as

linguagens artisticas para dar significado e (re)construir produgoes :
autorais individuais e coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito &
diversidade de saberes, identidades e culturas. (BRASIL, 2018, p.48le 482)

: [3] Competéncia 1 - Analisar processos politicos, econémicos, sociais,
ambientais e culturais nos dmbitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir de procedimentos epistemolégicos e cientificos,
de modo a compreender e posicionar-se criticamente com relagdo a esses
processos e as possiveis relagoes entre eles.

Competéncia 3 - Contextualizar, analisar e avaliar criticamente as relagdes
das sociedades com a natureza e seus impactos econdémicos e
socioambientais, com vistas & proposicdo de solugbes que respeitem e
promovam a consciéncia e a ética socioambiental e o consumo
responsével em dmbito local, regional, nacional e global. (BRASIL, 2018, p.
558)

[4] A ementa da Eletiva estd disponivel no apéndice.
[5] Isso se deu pelo fato de os(as) alunos(as) j& terem experimentado esse

tipo de veiculagdo de informagdo pela internet, seja como ouvintes ou
como produtores de conteldos em outras disciplinas da escola.




NOTAS

" [6] O PodBrecht Bloco Cénico estd disponivel na Plataforma de dudio Spotify (L
L https://open.spotify.com/show/4qUsngCgVhkKcOpax9mQyt?
. si=d745bae0d64d4cea




‘Para mostrar que apesar de tudo que a gente vem fazendo tem muitas

\ coisas que a gente tem que olhar com dois pontos de vista, tanto de

{ _":; quem comete a a¢géo quando de quem sofre. Entdo eu acho que o fato de

'L Brecht Visitar a nossa escola é justamente para mostrar que para

determinada a verdade, a gente pode extrair uma uma critica construtiva

il ou até mesmo uma nova metodologia, um no novo caminho.” (Relato do
& Aluno Willian)

" Para nos Fazer questionar, Bertolt Brecht eu posso dizer com toda
certeza, que ele é atemporal, porque ele fez peg¢as durante a segunda
guerra mundial [..], na época do Nazismo [..], Quando Bertolt Brecht fez

| essa pecga, hunca que a gente ia pensar que essa pega ia servir para o
| nosso contexto de hoje em dia. As pessoas se prendem muito sabe, foi
feito na época do nazismo, Hitler, entdo as pessoas pensam vai ficar sé6
aqui, mas ndo, como as pecas e como ele nos leva a estar pensando e
questionando os nossos préprios costumes, galera é incrivel. Foi tipo
surreal, eu ainda néo conhecia Bertold Brecht, mas eu nGo conhecia ele
das pecas, mas ja tinha ouvido falar dele, e depois de conhecer, pude ter
. certeza que ele é a temporada, eu considero néo sé ele, mas
% Schopenhauer, nossa ele é um dos meus filésofos favoritos. A forma
quando ele fala uma das minhas frases favoritas dele, é "quanto menos
inteligente o homem é, menos misteriosa lhe parece a existéncia’. A Falta
de questionamento deixa a vida tdo monétona. Por que a minha vida é
assim? ela continua assim, ela sempre vai viver assim. As pessoas ndo
costumam questionar o dia a dia delas, a forma como elas sdo tratados,
gente coisas simples coisas simples merecem questionamentos. A forma
como as pessoas ddo Bom dia, serd que a pessoa td me dando bom dia
mesmo? Para eu ter um bom dia mesmo ou serd que ela ndo td me
desejando alguma coisa ruim? Entdo Bertold Brecht veio para nos fazer
questionar e quebrar tabus. Ele visitou minha escola, para que alunos
como eu, como vocé, todos nés tenhamos a oportunidade de questionar.
Os meus pais sGo a minha base, formaram o meu cardter, mas tem
costumes deles que eu ndo concordo e a gente continua vida porque a
gente se respeita, os meus pais sabem que eu ndo concordo mas eles me
respeitam, o respeito questionamento e o didlogo para mim é a base de
tudo. Porque quando eu te questiono tu me responde eu tenho que
respeitar sua opini@o, porque a tua opiniéo é diferente da minha.




Mas Bertolt Brecht a importéncia dele é gigantesca, porque eu ndéo
entendia porque ele tinha que visitar a minha escola, agora eu quero que
ele venha todo dia."(Relato da Aluna Isabel)

‘Trazer uma nova visdo, ndo sé6 dos olhares de fora mais sim a dele,
mostrou que acordos podem ser desfeito e se pode recriar e ndo

Y devemos estar de acordo com tudo aquilo que é imposto."(Relato da
. Aluna Clarisse)

‘Eu acho que ele vem muito para isso para quebrar para nos fazer
pensar sobre algo entendeu Eu acho que é o cara incrivel né, que nos
visitou para realmente nos fazer refletir, nos fazer pensar sobre nossas
agbes sejam elas erradas ou boas,|[..], mas se prestarmos atengdo, ele
vem sempre mostrar que nunca é sé uma coisa tem que ter uma coisa
ligada a uma outra coisa. O que eu estou falando aqui foi que eu pensei
nas elei¢ées, eu falei ela chegou no momento porque ela fez a gente
querer, que a gente pode fazer aqui e agora e o que que a gente pode
fazer para melhorar o futuro e que ele veio muito no momento muito
certo” (Relato do Aluno Wesley)

"‘Quer trazer uma reflexdo critica do comportamento humano, fala de
decisdo e trads uma reflexdo da consciéncia do espectador onde a
pergunta mais instigante e serd que vale a pena jogar o aluno no vale?
Somente porque um grupo criou um grande costume, com certeza esse
grande costume ficou popular e virou uma regra, mas nem toda regra se
inclui a determinada situagdo, a pega de Brecht tras um aprendizado que
néo devemos corromper nossos valores morais por causa de uma regra”.
(Relato da Aluna Samara)

‘Para nos trazer uma pergunta sobre como nés estamos levando os
nossos sonhos, nés que estamos no segundo ano do ensino médio que a
partir de agora na escola nés temos que decidir ou pela influéncia
outros em relagdo negativa em positiva, decidir sobre nés mesmos.”
(Relato da Aluna Beatriz)

‘Pra mostra pra gente que ndo é tudo, ndo é o costume que as coisas
que a gente faz que vai nos impedir de ajudar o préximo porque o
costume. A pega diz que comegou de alguém, isso virou um costume,
mas chegou uma hora que teve que mudar. Teve que mudar para ajudar
outras pessoas, até porque o costume ndo fazia sentido algum.” (Relato
da Aluna Lana Jamile)




‘Talvez seja pra nos ensinar mais sobre protagonismo ja@ que nessa
escola isso se trata sobre o protagonismo, sobre o que a gente vai fazer
% da nossa vida , se a gente vai seguir o que & de costume, como Nossos
" pais e ter bagagens. O que eles querem pra nossa vida ou o que a gente
| quer por mais que pare¢a pequeno ou profissées pequenas e até que ndo

| ganha muito eu acho deve ser algo que nos agrade.” (Relato da Aluna
L Rose Hillary)

‘Ele veio para ensinar a gente e pér em nossas cabegas o fato da gente
ter a oportunidade de estudar de correr atras de nosso ensino e ele fala
isso em um poema que ele fez “o livio é a nossa arma” entdo e também

pelo fato de gente se pér a frente de algo que a gente quer e o simples
| fato de sermos auténomos nos motivar a querer fazer." (Relato da Aluna
Lorena)
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Anexol

Costume na escola: Por qual motivo a filosofia esta saindo das escolas
texto de : Robson Willian Soares Feitosa

O costume que vou falar ainda néo encontra-se totalmente estabelecido &
mas ainda assim tem a sua importéncia. Todos sabemos que a escola é o |
ambiente onde pode-se ter uma das melhores educagdes e conhecimento
de varios setores e aspectos sociais, incluindo a politica e a democracia.
' Entdo por qual razdo a filosofia estd sumindo das escolas? e o que isso tem
haver com costumes?

Bom a filosofia é de grande importancia na vida do ser social, uma vez que
a mesma proporciona uma visdo ampla e reflexiva e cautelosa sobre
todas as agcbées tomadas de forma individual ou em conjunto, e isso aplica-
se principalmente no meio politico, pois & de fundamental importéncia ter-
se um conhecimento democratico.

Por esse motivo a disciplina estd saindo das escolas, fazendo os(as) |
alunos(as) e o cidadéo ndo ter conhecimento total do seu papel na &
- democracia, causando uma manipulagdo na populagdo por parte dos
politicos, que tem como objetivo o poder.

Esse costume estabelecer se na sociedade, irG ser muito prejudicial as
nossas futuras geragdes. EntGo devemos dizer nGo a esse costume e
sabermos qual é o nosso lugar de fala.




Anexolll

Materiais de @udio e video disponibilizados e/ou produzido pelos alunos
durante a pesquisa:

: Canal VR Tatd. 50 fatos sobre Bertold Brecht. Disponivel em: i
* https://www.youtube.com/watch?v=auN5TGii26M Acesso em 23/08/2021

Bendita! Podcast da Santa Cia. TOI Leitura Viva #02: Aquele Que Diz Sim, ¥
| Aquele Que Diz Nd&o (Bertolt Brecht). Disponivel em:
https://anchor.fm/bemdita/episodes/TOl-Leitura-Viva-02-Aquele-Que-
Diz—Sim-—AqueIe-Que—Diz—No—Bertolt—Brecht-elvu21/a—a30896l Acesso em
23/08/2021

PodBrecht Bloco Cénico Criado pelos estudantes da eletiva Porque Brecht
visitou minha escola. estd disponivel na Plataforma de dudio Spotify |
https://open.spotify.com/show/4qUsngCgVhkKc9p9x9mQyt?
si=d745bae0d64d4cea Acesso em 29/06/2022




Anexo lll

ROTEIRO DA PECA
(criado pelos alunos da Eletiva)

.| PERSONAGENS:

A1 « Professor

- Os alunos (os esfomeados, os olhos gordos e os famintos)

! « As merendeiras

1 ACONTECIMENTOS DA PECA (FALAS E MOVIMENTOS):

Todos os atores ir@o se reunir no palco e ficardo sentados, e daréo inicio a
peca falando:

. “O mais importante de tudo &€ aprender a estar de acordo, muitos dizem sim, §
mas sem estar de acordo. Muitos ndo s@o consultados, e muitos estéo de
. acordo com o erro. Por isso: O mais importante de tudo & aprender a estar
de acordo.”

E logo apés essa fala o professor/ a professora ird se apresentar. :
PROFESSOR(A): - Ol& eu me chamo xxx, € eu sou professor(a) de xxx, € os |
meus alunos estdo com muita fome. :
Quando o docente encerrar a sua fala, o professor(a) iré comer com seus |
alunos. Todos irdo se ajeitar na fila, e apdés o pedagogo ser servido, os
| alunos que comem mais seréio os primeiros a serem servidos, depois os que
vdo desperdigar comida e por Gltimo os que irGo querer repetir, mas ndo
poderdo.

Durante o almogo eles ir@o interagir entre si, e quando todos terminarem
terd uma ordem de saida que serd a mesma ordem da fila do almogo, e
eles colocaram seus pratos nos devidos lugares, e logo apdés os que ndo
puderam repetir conversardo entre si, expressando suas indignagées em
relagdo ao desperdicio de comida.

Ao finalizarem esta cena eles irdo se reunir novamente no palco, como ho
comeco, e finalizardo com a seguinte fala:

“E eles criaram um novo costume, uma nova lei de ndo estragarem comida
na hora do almogo.”




APENDICE ~ENTREVISTA DIAGNOSTICA DOS ALUNOS DA ELETIVA
POR QUE BRECHT VISITOU MINHA ESCOLA.

2 Essa entrevista serd feita via Google Forms no inicio da eletiva

1.Nome:
2.Turma:
3.Vocé ja teve a experiéncia de ir ao teatro?
() sim ( ) néo
4. Se sua resposta foi sim diga quantas vezes.
5.Para vocé a experiéncia de ir ao teatro é:
() muito agradavel
() satisfatéria
() normal
() indiferente
() ruim
6.Vocé ja estudou sobre teatro na escola?
() sim ( ) néo
7.Vocé acredita que apresentagodes de teatro possam ser realizadas fora
do palco (ex. rua, espago escolar etc.)
() sim ( ) néo () talvez
8.Se sua resposta foi sim, dé um exemplo de lugar que vocé conhece onde
pode ser realizado um espetdculo teatral.
9.Para vocé, o que é ter autonomia?
10.Vocé ja teve uma atitude autébnoma?
11. Para vocé o que é protagonismo?
12.Vocé ja teve uma atitude protagonista?
() sim ( ) néo () talvez
13.Se sua resposta foi sim, descreva qual foi a sua atitude protagonista.
14.Explique o que vocé entende por disciplina Eletiva de Base?
15.Diga o que levou vocé a escolher essa eletiva de Base?
16.Vocé conhece Bertolt Brecht?
() sim ( ) néo () talvez
17.Vocé conhece alguma peca desse dramaturgo?
() sim () nao () talvez
18.Vocé ja ouviu falar na peca didatica “Aquele que diz sim e aquele que
diz néo”
() sim ( ) naéo () talvez




19.Vocé ja ouviu pegas radiofénicas?

() sim () néo () talvez

20.Vocé acredita que & possivel fazer teatro usando midias digitais.
() sim () néo () talvez

21.Em quais midias digitais vocé ja observou apresentagées teatrais.
() youtube () podcast () google meet () outros




APENDICE-ENTREVISTA COM ESPECTADORES
CENA PRODUZIDA “O GRANDE ACORDO: A HISTORIA DE UM ALMOGO".

1.Nome:
2.vocé é:
() Aluno ()Professor ( ) Gestéo da escola () Equipe escolar
() outro
3.Vocé ja teve a experiéncia de ir ao teatro?
() sim ( ) naéo
4.Para vocé a experiéncia de ir ao teatro é:
() muito agradavel () satisfatéria () normal () indiferente () ruim
5.Vocé ja estudou sobre teatro na escola?
() sim ( ) néo
| 6.Vocé acredita que apresentagdes de teatro possam ser realizadas fora
| do palco (ex. rua, espago escolar etc.)
() sim ( ) néo () talvez
7.Vocé conhece Bertolt Brecht?
() sim () nao () talvez
8.Vocé conhece alguma pega desse dramaturgo?
() sim ( ) néo () talvez

. 9.A cena apresentada pelos alunos foi inspirada na peca didatica “Aquele |
que diz sim e aquele que diz ndo". Vocé ja ouviu falar nela?
() sim ( ) néo () talvez
10.0 que vocé achou da apresentagdo da encenacgdo “O grande acordo: a
histéria de um almogo™?
() muito agradavel () satisfatéria () normal () indiferente () ruim
11.Do que fala a encenagéo?

12.Para vocé a cena fala de autonomia?
() sim ( ) néo () talvez
13.Para vocé a cena fala protagonismo?
() sim () néo () talvez
14.Quando é possivel ver na cena uma atitude protagonista dos
personagens?

15.0 que o coro quis dizer com a fala “E eles criaram e (nés criaremos) um
grande novo costume, uma nova lei de ndo desperdigar comida na hora do
almocgo.”




APENDICE - EMENTA DA ELETIVA DE BASE

' 1. INFORMAGOES GERAIS
e Titulo da Eletiva: Por que Brecht visitou minha escola?
o Série/Turma(s): 1°,2° e 3°
e Tipo de Eletiva: Eletiva de Base
Componentes Curriculares: Arte, Sociologia e Portugués
Area de atividade: Ciéncias humanas e linguagem
Subdrea: Alteridade e Relagdes Sociais
Enfoque: Enfoque desta disciplina se dard no processo de criagéo da &
encenacgdo da 6pera escolar “Aquele que diz sim e aquele que diz nGo”,
a fim de discutir as relagées sociais e despertar nos alunos o senso de
_ autonomia e protagonismo juvenil.
2. JUSTIFICATIVA
" Estd eletiva nasce do questionamento como torna o aluno protagonista de
seu processo de aprendizagem? E na busca para encontrar uma resposta,

observei a estrutura e a dindmica da escola, e fiz uma comparagdo com os &
conhecimentos do campo da arte e percebi como a dindmica da escola de |

tempo integral se assemelhava com a proposta teatral criada por Bertold

Brecht, um encenador Alemdo, que rompeu com o teatro dramdtico

propondo que o pulblico deixasse a sua passividade de espectador e
. através do distanciamento, se tornasse mais ativo em seu processo de
percepcdo. No Centro Educa Mais Menino Jesus de Praga os estudantes
s@o motivados a se tornarem autdnomo, competente e soliddrio, e se faz
necessdrio que eles tenham uma postura mais critica da sociedade,
habilidade essa que é trabalhada pelo encenador alemé&o em suas pecgas
didéticas.

A proposta da eletiva &€ que os alunos criem uma encenagdo da peca
“Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”, peca didatica de Bertold Brecht.
Tenho como intuito desenvolver e aprofundar principios e procedimentos
relacionados ao distanciamento através de elementos como a quebra da
ilusdo da quarta parede, o ator narrador, publico observador, dentre outros.
Para que os alunos percebam e deixem de ser passivos em seus processos
de aprendizagem e se torna mais atuante, discutindo sobre as relagdes de
poder e interagdes sociais. Outro aspecto a ser trabalhado & a produgdo
teatral no contexto pandémico que outros meios, podem ser usados para a
criacdo da cena.

3. OBJETIVOS
3.1 OBJETIVO GERAL

Refletir sobre o protagonismo e as relagdes sociais, a partir da andlise da
6pera escolar “aquele que diz sim e aquele que diz ndo”, peca didatica de
Bertold Brecht.




3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
Entender o processo de criagdo de encenagdo teatral; ,
Criagéo de um espetdculo da pega “Aquele que diz sim e Aquele que diz &
ndo” de Bertold Brecht;
Estudar Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que f
constroem a narrativa.

" 4.EIXOS ESTRUTURANTES

! X Investigagéo Cientifica
' X Processos Criativos
' [0 Mediagdo e Intervengdo Sociocultural
| O Empreendedorismo
5. OBJETOS DE CONHECIMENTO
Arte
- Composi¢@o cénica
- Leitura e compreens@o do teatro como linguagem e de textos
dramdticos como uma construgdo social, cultural e individual.
- Processos de criagdo teatral:

Criag@o da encenacdo “Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”, 6pera

escolar de Bertold Brecht.
Sociologia
- Relagoes e interagdes sociais.
- Relagbes de poder e grupos sociais
Portugués:
D1 - Localizar informagdes explicitas em um texto
D21- Reconhecer posigbes distintas entre duas ou mais opinides
relativas ao mesmo fato ou mesmo tema.
D10- Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que
constroem a narrativa.
DllEstabelecer relagdo causa/ consequéncia entre partes e elementos
do texto.
6. METODOLOGIA
Os conteldos previstos para esta eletiva serdo trabalhados da seguinte
forma:
Abordagem da parte teérica em sala de aula, através de aulas remotas ou
hibridas, com as seguintes etapas;
1. etapa- Conhecendo Bertold Brecht
2. etapa — Conhecendo a pega “Aquele que diz sim e aquele que diz nGo
3. etapa - Andlise textual.
4. etapa - jogos teatrais
5. etapa - criagdo Cénica
Em cada etapa os alunos escreverdo em seu didrio de bordo suas
percepcdes do processo de criagdo cénica. Momento prdatico: Criagdo da
montagem da encenacdo “Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”.




% 7.RECURSOS DIDATICOS
. Celular

' software de edicdo de dudio e video

| 8.AVALIAGAO PROCESSUAL

1% Os estudantes serdo avaliados de forma continua e processual, por meio da R

| entrega de diério de bordo contendo os processos de criagdo dos alunos.

% 9.PROPOSTA PARA A CULMIN NCIA

: ¢ Criag@o de uma encenagdo.
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