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“Hoje, todos os sons fazem parte de um campo
continuo de possibilidades, que pertence ao
dominio compreensivo da musica. Eis a nova
orquestra: o universo sonoro! E os musicos:
qualquer um e qualquer coisa que soe!”.

(R. Murray Schafer)



RESUMO

A educacgdo sonora, proposta de educagcdo musical centrada no som, desenvolvida por Raymond
Murray Schafer, trata de exercicios de escuta, de criagdo, de improvisac¢do, para além da
conscientizagdo do ambiente sonoro, uma mudang¢a no comportamento nos modos de ouvir e
agir sobre a paisagem sonora que nos rodeia. Nesta pesquisa pretendemos compreender como
a aplicagdo de uma proposta pratica de educagdo sonora no ensino de musica, contribui de
forma significativa para a constru¢do do processo de ensino-aprendizagem musical de criangas
no ciclo de alfabetizagdo. A metodologia da pesquisa ¢ um estudo de caso de abordagem
qualitativa, com aportes teoricos em Gil (2021), Goldenberg (2020), Soares (2020), Zamboni
(2001), entre outros. Pesquisa realizada na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes, cujos
sujeitos sdao estudantes de sete e oito anos de idade, do ciclo de alfabetizagdo. Para nossa
pesquisa, realizada no decorrer de dois bimestres do ano letivo de 2022, aplicamos a proposta
baseada nos estudos de Schafer: Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017). Assim, dos
10 passos sonoros, aplicamos 5 passos, cujos dados obtidos sdo resultados das andlises das
respostas dos sujeitos por meio de seus desenhos e de suas escritas espontineas dos passos
sonoros. Concluimos que a proposta, Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017), se mostra
possivel de ser aplicada no ciclo de alfabetiza¢do, com estudantes de seis a oito anos de idade
que estdo em processo de alfabetizagdo e letramento, e contribui efetivamente para o
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem musical, pois amplia a acuidade sonora,
a escuta atenta, a percepcdo sonora, estabelecendo uma relagdo entre ambiente sonoro e

educacao musical.

Palavras-chave: Arte/Musica; Ciclo de Alfabetizacdo; Educa¢do Sonora; Ensino

Fundamental.



ABSTRACT

Sound education, a proposal for music education centered on sound, developed by Raymond
Murray Schafer, deals with exercises in listening, creation, improvisation, in addition to the
awareness of the sound environment, a change in behavior in the ways of listening and acting
on the sound landscape that surrounds us. In this research we try to understand the way by wich
the application of a practical proposal for sound education in music, teaching contributes in a
meaningful way to the bulding of the musical learning and teaching process for children in the
literacy cycle. The research methodology is a case study of qualitative approach, with
theoretical contributions in Gil (2021), Goldenberg (2020), Soares (2020), Zamboni (2001),
among others. The research was conducted at UEB Professora Nadir Nascimento Moraes,
whose subjects are seven and eight-year-old students in the literacy cycle. For our research,
conducted over the course of two bimesters of the 2022 school year, we applied the proposal
based on Schafer's studies: Sound education in 10 steps by Silva (2017). Thus, of the 10 sound
steps, we applied 5 steps, whose data obtained are the results of the analysis of the subjects'
responses through their drawings and their spontaneous writing of the sound steps. We conclude
that the proposal, Sound Education in 10 steps by Silva (2017), is possible to be applied in the
literacy cycle, with students from six to eight years old who are in the literacy and literacy
process, and effectively contributes to the development of the music teaching-learning process,
because it expands sound acuity, attentive listening, sound perception, establishing a

relationship between sound environment and music education.

Keywords: Art/Music; Literacy Cycle; Sound Education; Elementary Education.
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INTRODUCAO

Nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano), segunda etapa da educagdo
basica brasileira, o ensino de arte estd sob a responsabilidade do professor' que atua nessa etapa
de ensino, que podera ser o “[...] professor de referéncia da turma, aquele com o qual os alunos
permanecem a maior parte do periodo escolar [...]” (BRASIL, 2010, p. 09), bem como o
professor habilitado neste componente. A obrigatoriedade desse componente curricular na
educagdo basica, estd prevista na Lei n. 13.415/2017?, que altera a Lei n. 9.394/1996°, que
estabelece a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN). Por sua vez, a
obrigatoriedade do ensino de musica na educacdo bésica teve uma rapida reinser¢do no
curriculo escolar pela Lei Federal n. 11.769/2008+.

No contexto atual, o componente musica foi reinserido no componente curricular arte,
no novo documento oficial que orienta o curriculo da educacdo basica brasileira, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), estabelecendo que no ensino fundamental, anos iniciais
e finais, o componente curricular arte contempla quatro areas de conhecimento: artes visuais,
danga, musica e teatro (BRASIL, 2018). Desse modo, o professor que atua nos anos iniciais do
ensino fundamental (1° ao 5° ano) e ndo possui uma formagdo especifica na area de arte,
citamos, por exemplo, uma especializa¢do ou uma pds-graduacdo, em sua pratica pedagogica,
deve fazer um bom planejamento contemplando as quatro areas artisticas para cumprir com a
carga hordria obrigatéria desse componente no decorrer de um ano letivo, bem como
proporcionar experiéncias artisticas aos estudantes.

Uma dificuldade no ensino de arte, nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5°
ano), esta na formagao continuada de professores, principalmente se estes forem da rede publica
de ensino, pois a formagdo docente, geralmente, tem foco na alfabetizacdo e nos componentes
curriculares de lingua portuguesa e matematica, justamente para suprir as demandas dos
indicadores educacionais, dos resultados de desempenho das avaliagdes em larga escala das
escolas publicas brasileiras, cujos indices nacionais do rendimento escolar da avaliagdo da
educacao basica no Brasil € insatisfatorio.

Segundo a LDBEN/96, ¢ de responsabilidade dos Estados e dos Municipios, garantir a

formacao inicial e continuada dos profissionais da educagao. Assim, a promogao da formagao

! Profissional em educacio com habilitagio em nivel médio ou superior para a docéncia no ensino fundamental.

2 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2. Acesso em:
24 margo de 2022.

3 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm. Acesso em: 21 abril de 2021.

4 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/1ei/111769.htm. Acesso em: 21 de
abril de 2021.
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continuada para professores da educagdo basica ¢ obrigatdria, por isso, deve abranger todos os
componentes curriculares. Desse modo, ¢ recomendado que o profissional da educagdo,
responsavel pelo componente arte nos primeiros anos do ensino fundamental, receba no &mbito
de sua formag¢do continuada, conhecimentos tedrico-praticos no que diz respeito ao ensino de
arte, para melhorar sua pratica pedagogica no contexto de sala de aula.

O interesse pela educacao sonora nesta pesquisa decorre de uma experiéncia vivenciada
na disciplina Metodologia da Musica, cursada em 2016, quando discente do curso de Musica
Licenciatura da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), a partir da apresentagdo do
semindrio sobre Raymond Murray Schafer e sua proposta de educacao musical. A apresentacao
foi marcada pela pratica de um exercicio simples de educacdo sonora de Schafer (2009), em
que foi solicitado aos participantes ouvintes que listassem todos os sons que estivessem ouvindo
na sala de aula. No ano de 2019, a proposta de educagdo musical de Schafer, contribuiu para a
escrita da monografia Ensinando musica nas salas de alfabetizacdo: historias, poemas, sons,
desenhos e cangoes, em que foi aplicado o mesmo exercicio acima com estudantes de seis e
sete anos de idade, do primeiro ano do ensino fundamental. Além disso, o conhecimento da
Educacgdo sonora em 10 Passos, de Silva (2017), proposta baseada nos estudos de Schafer,
somando os oito anos de pratica docente em arte nos anos iniciais do ensino fundamental, no
municipio de Pago do Lumiar, no Estado do Maranhao (MA), como docente da educagdo basica
publica municipal, pedagoga, licenciada em musica e professora alfabetizadora no ciclo de
alfabetizacdo (1° e 2° anos), fortaleceu a escolha pelo tema da presente pesquisa.

Percebemos que na faixa etéria de seis a oito anos, a aprendizagem e o desenvolvimento
de habilidades musicais a serem desenvolvidas pelas criangas, estdo relacionadas com seu
desenvolvimento fisico, cognitivo, afetivo, de suas experiéncias sociais, culturais e
principalmente da estimulacdo do meio escolar. Logo, nesta fase mencionada, a crianca
participa da etapa escolar denominada de ciclo de alfabetizag¢do, caracterizado nos dois
primeiros anos do ensino fundamental (1° e 2° anos), conforme a reformulagdo da BNCC, etapa
em que se espera que o estudante se alfabetize e participe de atividades de letramento (BRASIL,
2018).

Assim, para a presente pesquisa definimos o problema cientifico: como a educac¢io
sonora, proposta educativa musical de Schafer, no processo de ensino de educacio musical
de criancas na fase de seis a oito anos de idade, contribui de forma significativa para a
construcao do processo de ensino-aprendizagem-musical no ciclo de alfabetizacao? A

partir desse questionamento, a pesquisa tem como objeto de estudo o processo de ensino-
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aprendizagem musical no ciclo de alfabetizagdo, a partir da proposta educativa musical
educacao sonora.

Por objetivo principal, pretendemos compreender como a aplicagdo de uma proposta
pratica de educacdo sonora no ensino de musica, contribui de forma significativa para a
construcdo do processo de ensino-aprendizagem musical de criangas no ciclo de alfabetizagao.

Entendemos por aprendizagem significativa® quando o estudante estabelece uma relagao
entre os novos conhecimentos de maneira significativa com os conhecimentos prévios que ja
tem, havendo transformagio nos novos e os que ele ja possui (MARTIN; SOLE, 2004). Em
nossa pesquisa, os conhecimentos novos, os temas da educagdo sonora, vao desenvolver no
estudante a acuidade auditiva estabelecendo relacdo com seus conhecimentos prévios a respeito
do som ambiental. E por objetivos especificos: compreender como o contetdo obrigatorio do
componente curricular arte/musica ¢ oferecido no curriculo escolar; reconhecer a educacdo
sonora como proposta de educagao musical; compreender a contribuicdo da educagdo sonora
para o processo de alfabetizacdo dos alunos e analisar a aplicacdo dos 10 passos para uma
educagdo sonora de Silva (2017) na Unidade de Educacao Basica (UEB) Professora Nadir
Nascimento Moraes.

O percurso metodologico da presente pesquisa caracteriza-se como um estudo de caso
de abordagem qualitativa. Na pesquisa qualitativa o objeto de estudo s3o as situacdes do
contexto real dos individuos, cujo pesquisador busca conhecer, entender e explicar uma parte
especifica dessa realidade. Desse modo, exige uma participag¢do ativa do pesquisador para
compreender essa realidade e descrevé-la. O estudo de caso, por sua vez, analisa e descreve um
caso em especial, uma particularidade de um grupo especifico. Pesquisa realizada na UEB
Professora Nadir Nascimento Moraes, escola localizada no municipio de Paco do Lumiar/MA,
cujos sujeitos participantes da pesquisa sdo estudantes de sete e oito anos de idade, matriculados
na turma unica do 2° ano, turno matutino, do ciclo de alfabetizacdo, cuja pesquisadora ¢ a
professora da turma da referida escola. A pesquisa consiste na aplicagcdo da proposta Educag¢do
sonora em 10 passos, de Silva (2017).

Assim, no primeiro capitulo, apresentamos um breve panorama historico da educacio
musical no Brasil, do século XX até os dias atuais. Destacamos o movimento Escola Nova, as
pedagogias musicais, os educadores musicais, a legislagdo (leis, decretos etc.) e os documentos
curriculares oficiais da educagdo nacional brasileira que norteiam o ensino de arte. Além disso,

apresentamos a proposta de educacdo musical de Murray Schafer, bem como o conceito de

> AUSUBEL, D. P. A aprendizagem significativa: a teoria de David Ausubel. Sao Paulo: Moraes, 1982.
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paisagem sonora, a educagdo sonora e seu panorama atual. Utilizamos como referenciais
tedricos: Brasil (1996, 1997, 2018), Gadotti (2003), Fonterrada (2008, 2011), Paz (2013) e
Schafer (2011a, 2011b, 2009, 2019).

No segundo capitulo, abordamos pedagogia e musica, interface entre educacao musical
e letramento, com apontamentos a partir do século XX. Discorremos sobre o behaviorismo, o
construtivismo, o socioconstrutivismo e seus principais representantes: Skinner, Piaget e
Vygotsky. Em seguida, discorremos sobre as pedagogias musicais do século XX surgidos na
Europa e nos Estados Unidos, dos educadores musicais: EmileJ aques-Dalcroze, Zoltan Kodaly,
Edgar Willems, Carl Orff, George Self, John Paynter e Raymond Murray Schafer. Logo ap0s,
discorremos a respeito da alfabetizagdo e letramento, e sua importancia no ciclo de
alfabetizacdo (1° e 2° anos). Os referenciais teoricos sdao: Ferreiro e Teberosky (1999),
Figueiredo (2012), Luria (2016), Palacios (2004), Soares (2020), Sol¢ e Teberosky (2004) etc.

No terceiro capitulo, comentamos sobre a Educagdo sonora em 10 passos, de Silva
(2017), no ciclo de alfabetizacdo. Tratamos sobre o estudo e aplicacdo da proposta pedagdgica,
baseada nos estudos de Schafer e nos estudos e pesquisas empreendidos pelo Grupo de Estudos
e Pesquisa em Ecologia Sonora (GEPES), desde 2010, na Universidade Federal do Maranhao
(UFMA). Fundamentado em Silva (2017), Schafer (2011a, 2011b, 2009), Fonterrada (2004a),
Granja (2010), Wisnik (2017), entre outros.

No quarto capitulo, apresentamos o estudo de caso na institui¢do de ensino fundamental
UEB Professora Nadir Nascimento Moraes. Descrevemos o percurso metodologico utilizado
na pesquisa, os sujeitos participantes da pesquisa, o pré-teste realizado durante o ensino remoto,
os instrumentos de coleta de dados, bem como a analise dos dados obtidos. No referencial
tedrico discorremos sobre o componente curricular arte/musica. Assim, a metodologia aplicada
consiste em uma abordagem qualitativa baseada em Gil (2021), Goldenberg (2020), Penna
(2015), Zamboni (2001), entre outros. E, por ultimo, nas consideracdes finais, tecemos
reflexdes sobre a proposta Educagdo sonora em 10 passos, de Silva (2017), no ciclo de

alfabetizagao.
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1 EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL: breve panorama a partir do século XX

Segundo Souza (2014), escrever sobre a histéria da educacdo musical no Brasil ¢ uma
tarefa dificil, pois, ndo se trata apenas de uma historia, mas de vérias historias. Sendo assim, a
historia da educagao musical no Brasil, a autora situa: a historia das institui¢des, relacionada as
memorias dos espacos fisicos de escolas e universidades; a historia do canto orfednico no
Brasil, ocorrido durante a Era Vargas (1930-1945); a histéria dos cursos superiores de musica
no Brasil; a historia da educagdo musical escolar (legislacdo educacional) e ndo escolar
(surgimento de espacos informais para o ensino e aprendizagem da musica; a historia do ensino
musical instrumental, a partir das orquestras, coros, grupos instrumentais e vocais; a historia
das associagdes (associagoes de classe); e a historia do material didatico.

Nessa perspectiva, apresentamos um breve panorama da historia da educagao musical
no Brasil, do século XX até os dias atuais. Citamos o movimento Escola Nova, as propostas
musicais de alguns educadores musicais, a legislacao (leis, decretos etc.) e os documentos
curriculares oficiais da educagdo nacional brasileira que norteiam o ensino de arte.

No inicio do século XX, no ambito da educagdo, surge o movimento Escola Nova na
Europa e nos Estados Unidos, disseminando os “métodos ativos’ em educacdo em varias partes
do mundo, inclusive no Brasil. “[...] Essa pedagogia, conhecida como ‘escola nova’, passou a
dar valor a experiéncia, chamando o aluno a participar ativamente do processo de aprendizagem
[...]” (MARIANI, 2011, p. 28). “[...] Em resumo, a Educacdo Nova seria integral (intelectual,
moral e fisica); ativa; pratica (com trabalhos manuais obrigatorios, individualizada); autobnoma
(campestre em regime de internato e co-educacdo)” (GADOTTI, 2003, p. 143). Assim, a
pedagogia da Escola Nova, colocou a crianga no centro da aprendizagem, valorizando a
atividade e a experiéncia.

Dentre os escolanovistas, destacamos: John Dewey’ (1859-1952/Estados Unidos),
defensor da Escola Ativa; Maria Montessori (1870-1952/1t4lia), com a criacdo de jogos,
materiais pedagogicos e ambiente escolar preparado para o educando; Ovide Decroly (1871-
1932/Bélgica), com o método dos centros de interesse; William Kilpatrick (1871-1965/Estados
Unidos), com o método dos projetos; Edouard Claparéd (1873-1940/Suica), com a educacio

6 Termo utilizado pelos tedricos da educagdo no século XX para designar os métodos de ensino centrados no
educando. No século XXI, com o avango da informatica, da comunicacdo e da Era Digital, muitos dos métodos de
ensino estdo relacionados com as Tecnologias da Informacgdo e da Comunicacdo (TICs) que dinamizam o processo
de ensino-aprendizagem na educac@o.

7 John Dewey, nascido em Burlington em Vermont, foi filésofo, psicologo e pedagogo norte-americano. Foi
criador da Escola-Laboratorio, primeira escola experimental da histéria da educagdo. Suas principais obras:
Psicologia (1887), Democracia e Educacéo (1916), Arte como Experiéncia (1934) e Teoria da Investigagdo (1938).
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funcional; Jean Piaget (1896-1980/Suiga), com o desenvolvimento intelectual na crianga;
Anisio Teixeira® (1900-1971/Brasil), pioneiro na implantagdo das escolas publicas no Brasil,
entre outros, que impulsionaram os “métodos ativos” em educag¢do, no século XX (GADOTTI,
2003).

Diante desse contexto, os “métodos ativos” em educagdo impulsionaram a criagdo de
“métodos ativos” em educacdo musical (abordagens, teorias, propostas de educagdo musical)
disseminados na Europa e em varias partes do mundo, chegando também ao Brasil, nas
instituicdes de musica especializadas e nas escolas de ensino regular.

A respeito dos “métodos ativos” em educacdo musical, Fonterrada (2008, p. 119)

elucida que:

[...] “métodos ativos” em educagdo musical, surgidos no inicio do século XX,
como resposta a uma série de desafios provocados pelas grandes mudangas
ocorridas na sociedade ocidental na virada do século XIX para o XX.
Ressalve-se, contudo, que nem todos podem, na verdade, ser considerados
métodos, mas abordagens ou propostas. Nas décadas de 1950 e 1960, alguns
deles foram introduzidos no Brasil, a0 menos nos grandes centros e escolas de
musica, influenciando também a pratica da musica na escola comum [...].

Assim, os “métodos ativos” em educagao musical criados por educadores musicais no
século XX, na Europa, Estados Unidos, América do Norte, entre outros, valorizaram a
experiéncia € as boas praticas no ensino e aprendizagem da musica, ndo somente nas
instituigdes especializadas em musica, mas também na escola regular. E, a partir de 1950, foram
introduzidos no Brasil as propostas de Kodaly, Willems, Orff, Dalcroze, Schafer, entre outros.

Dessa forma, o Método Kodaly, do educador Zoltan Kodaly (Hungria), “[...] foi
introduzido, no Brasil, no final da década de 50, mais precisamente em 1957, por George Geszti
e, posteriormente, por lan Guest [...]” (PAZ, 2013, p. 259). “Desde 1986, o compositor ¢
educador hungaro Ian Guest (radicado no Brasil) [1940-2022], tem realizado oficinas de
educagdo musical a partir do método Kodaly em varios estados brasileiros [...]” (SILVA, W.
2011, p. 61). O Método Willems, de Edgar Willems (Bélgica), que esteve nos anos de 1963,
1971 e 1972, nas cidades da Bahia, Brasilia, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, foi

amplamente divulgado pela educadora Carmem Maria Metting Rocha (PAREJO, 2011).

8 Anisio Teixeira, nascido em Caetité, Bahia, foi jurista, educador e escritor. Foi discipulo de John Dewey,
participou do Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova em 1932, documento que defendia a universalizagio da
escola publica, laica e gratuita. Em 1950, fundou a Escola Parque em Salvador, escola publica de tempo integral.
De 1952 a 1964, foi diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos (INEP), que atualmente leva seu nome.
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Sobre Carl Orff (Alemanha), “[...] os primeiros impulsos para a introducao da proposta
de Carl Orff no Brasil aconteceram em 1963, por meio dos cursos ministrados por Hermann
Regner, em Teresopolis e nas cidades de Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro [...]” (BONA,
2011, p. 129). O Método Dalcroze, de Emile Jaques-Dalcroze (Suiga), que foi divulgado pela
“[...] etnomusicologa Rosa Maria Zamith, que teve contato com o Método Dalcroze pela
primeira vez em 1968, no Seminario de Musica Pro-Arte, no Rio de Janeiro [...]” (MARIANI,
2011, p. 32). Zamith foi responsavel por introduzir alguns exercicios do Método Dalcroze nas
escolas publicas regulares do Rio de Janeiro. As propostas de Murray Schafer, autor de varios
livros publicados no Canadé e em varias partes do mundo, sua obra sobre educacdo sonora foi
traduzida para o portugués por Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (1939), especialista no
autor e divulgadora de suas ideias no Brasil. Schafer esteve no Brasil pela primeira vez a partir
da década de 1990.

No ambito da educag¢ao musical no Brasil, do século XX, destacamos os educadores
musicais Villa-Lobos, Sa Pereira e Gazzi de Sa. Heitor Villa-Lobos (1887-1959), musico
carioca, educador musical, maestro, foi um grande compositor nacionalista da musica erudita
brasileira. Villa-Lobos participou da Semana de Arte Moderna realizada em Sao Paulo em
1922. “Na década de 1920, Villa-Lobos viveu em Paris em duas temporadas distintas: de 1923
a 1924 ede 1927 a 1930 [...]” (FERRAZ, 2016, p. 38). De retorno ao Brasil, durante o Governo
Vargas, foi responséavel pelo programa de educagao musical, intitulado canto orfednico, por
meio do Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931°, que se tornou “[...] obrigatorio nas escolas
primarias, secundarias e de formagao profissional no Rio de Janeiro, que era, a época, Capital
Federal” (Ibidem, p. 29). Villa-Lobos foi orientador de Musica e Canto Orfednico no Distrito
Federal (Rio de Janeiro); criou o Curso de Pedagogia e Canto Orfeonico (canto coletivo); a
criacdo do Orfedo de Professores do Distrito Federal (Rio de Janeiro); além de cursos de
especializacdo e aperfeigoamento, bem como a criacdo da Superintendéncia de Educacdo
Musical e Artistica (SEMA), instituicao responsavel pela implantacdo do programa do ensino
de musica. Além disso, Villa-Lobos produziu o material didatico: Solfejo 1° e 2° volumes, Canto
Orfeonico 1° e 2° volumes e o Guia Pratico com temas do folclore brasileiro (PAZ, 2013).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o canto orfednico

coordenado por Villa-Lobos, enfrentou algumas dificuldades:

% Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19890-18-abril-1931-50463 1 -
publicacaooriginal-141245-pe.html. Acesso em: 03 julho de 2022.
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[...] o projeto Villa-Lobos esbarrou em dificuldades praticas na orientagdo de
professores e acabou transformando a aula de musica numa teoria musical
baseada nos aspectos matematicos e visuais do codigo musical com a
memorizagdo de pecas orfednicas, que, refletindo a época, eram de carater
folclérico, civico e de exaltagdo. (BRASIL, 1997, p. 22).

O canto orfednico no Brasil foi substituido pela educagdo musical, “[...] criada pela Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de
meados da década de 60” (Ibidem). Fonterrada (2008), coloca que nas escolas publicas ndo
havia diferencas entre as duas propostas, pois os professores ainda continuavam com a pratica

do canto orfednico:

[...] No entanto, ao lado do que ocorria na escola publica, ampliava-se o
interesse de musicos brasileiros pela educagcdo musical, o que contribuiu para
seu desenvolvimento: Anita Guarnieri, Isolda Bacci Bruch, em Sdo Paulo,
Liddy Chiafarelli Mignone, dividindo-se entre duas cidades, Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, além de Sa Pereira, Gazzy de Sa, Lorenzo Fernandes, no Rio, € o
casal Ernest e Maria Aparecida Mahle, em Piracicaba, apenas para citar alguns
desses nomes. Esses professores eram herdeiros diretos dos educadores
musicais que revolucionavam, desde o inicio do século XX, a educacdo
musical europeia: Edgar Willems, Jacques Dalcroze, Carl Orff e Zoltan
Kodaly [...]. (FONTERRADA, 2008, p. 214).

Conforme a autora, um dos educadores musicais brasileiros que contribuiu na educagio
musical foi Antonio Leal de Sa Pereira ou Sa Pereira (1888-1966). S& Pereira, “[...] em seu
livro Psicotécnica do ensino elementar de musica, faz uma critica aos métodos de iniciagao
musical tradicionais, abordando os itens motivagdo, atitudes, interesses e vicios [...]” (PAZ,
2013, p. 46, grifo da autora). Sa Pereira, foi professor, educador e autor, teve contato com os
principios da Escola Nova e das ideias do educador Emile Jaques-Dalcroze.

Outro educador musical brasileiro foi Gazzi de Sa (1901-1981) que colaborou com o
ensino de musica na Paraiba. Desenvolveu o Método Gazzi de S4, que “[...] foi por algum tempo
0 Unico, no Brasil, que se baseia no sistema relativo (aborda apenas o sistema tonal) [...]”
(Ibidem, p. 25). Em 1930, fundou a Escola de Musica Anthenor Navarro na Paraiba. Em 1934
e 1936, ajudou Villa-Lobos na implantacdo do canto orfeénico no Rio de Janeiro, em que foi
integrante do coral dos professores do SEMA. Em 1947, foi professor do Conservatorio

Nacional de Canto Orfeonico (Ibidem).
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Nesse contexto, na década de 1970, com a Lei n. 5. 692, de 11 de agosto de 1971'°,
houve a implanta¢do da educagdo artistica no curriculo escolar, que diz: “Seréd obrigatoria a
inclusdo de Educagdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Educa¢do Artistica e Programas de
Satde nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]” (Brasil, 1971, p. 02).

Segundo Granja (2010, p. 14-15, grifo do autor) sobre a educacdo artistica comenta:

[...] Uma das mais desastrosas talvez tenha sido a introdu¢do da educacdo
artistica na década de 1970. Amparado por um discurso moderno de
integracdo entre as linguagens artisticas (artes plasticas, teatro e musica), o
governo tirou das artes o status de disciplina, transformando a educagio
artistica em “atividade educativa”. Na pratica, o que ocorreu foi uma dilui¢do
dos conteudos especificos de cada area, principalmente na formagdo do
professor. As artes plasticas acabaram predominando sobre as outras
linguagens, e a musica foi gradualmente sendo deixada de lado.

Como aponta o autor, a integracdo das areas artisticas e a formacao profissional foram
algumas problemadticas da educacao artistica, marcada pela polivaléncia, um unico professor
responsavel pelas areas artisticas, cuja formacao inicial também era nas diversas areas artisticas,
mas sem aprofundamento.

Em 1996, surge no cenario brasileiro a nova LDBEN!!, que dispde: “O ensino da arte
constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, p. 09). Com a nova

LDBEN/96, a arte ¢ vista como componente curricular.

E com este cenario que se chegou ao final da década de 90, mobilizando novas
tendéncias curriculares em Arte, pensando no terceiro milénio. Sao
caracteristicas desse novo marco curricular as reivindicagoes de identificar a
area por Arte (e ndo mais por Educacdo Artistica) e de inclui-la na estrutura
curricular como area, com contetidos proprios ligados a cultura artistica e ndo
apenas como atividade (BRASIL, 1997, 25).

No final da década de 1990, surgem os PCNs elaborados pelo Ministério da Educacao
(MEC), referenciais que orientam o curriculo da educacao basica (fundamental/1* a 8 série;
médio e técnico) no Brasil, para auxiliar a escola na reelaboragdo de sua proposta curricular e
subsidiar o planejamento do professor, no que diz respeito aos objetivos, conteudos, avaliagdo,

orientacdes didaticas e na bibliografia. No ambito do ensino fundamental, de primeira a quarta

10 Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/1ei-5692-11-agosto-1971-357752-
publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 22 julho de 2022.
' Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19394.htm. Acesso em: 21 abril de 2021.
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série, constitui-se de 10 volumes: introducao, lingua portuguesa, matematica, ciéncias naturais,
histéria e Geografia, arte (artes visuais, danga, musica e teatro), educagdo fisica, temas
transversais e ética, meio ambiente e saude, pluralidade cultural e orientagao sexual (Ibidem).

No inicio do século XXI, surge a Lei Federal n. 11.769, de 18 de agosto de 20082, que
dispde sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na educacdo bésica. A referida Lei altera o
artigo 26 da LDBEN/96: “A musica devera ser conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do
componente curricular [...]” (BRASIL, 2008). E os sistemas de ensino publico e privado teriam
trés anos, ou seja, até 2011, para se adequarem a referida Lei. No entanto, ap6s 14 anos de
aprovacao, ainda ndo foi implementada nas escolas brasileiras.

Logo apo6s, em substituicdo desta, surge a Lei n. 13.278, de 02 de maio de 2016'3, que
altera o art. 26 da LDBEN/96: “As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”, redagdo que se refere
ao ensino de arte. Estabelece ainda que, “O prazo para que os sistemas de ensino implantem as
mudancgas decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formagdo dos respectivos
professores em numero suficiente para atuar na educacao basica, ¢ de cinco anos” (BRASIL,
2016, p. 01). Porém, a referida Lei, ndo deixa claro a respeito dos professores que atuardo no
ensino de arte, se ¢ um professor especialista para cada area artistica ou um unico professor
para todas as areas. Bem como a formagao e a capacitagdo dos professores, nao especifica se a
formacao se dara aos professores j& atuantes na educagao basica no ensino de arte, ou sera por
meio da inser¢ao de novos professores habilitados em cada area especifica para assumir o
ensino de arte na educagao basica.

Atualmente, a obrigatoriedade do componente arte recebeu uma nova mudancga, agora
esta prevista pela Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017'4, que altera a redagao do art. 26 da
LDBEN/96, em que “O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educagdo basica”. No contexto atual, temos um novo
documento curricular oficial da educagdo bésica brasileira, a BNCC, que estabelece no ensino
fundamental de nove anos, o ensino de arte concentra quatro areas artisticas: artes visuais,
danga, musica e teatro. Na BNCC, o componente arte, em cada area artistica ¢ constituida de

unidade tematica, objetos de conhecimento e habilidades que devem estar articuladas a seis

12 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/1ei/111769.htm. Acesso em: 21 de
abril de 2021.

13 Disponivel em: www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2016/1ei/113278.htm?. Acesso em: 13 julho de
2022.

14 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2015-2018/2017/Lei/L.13415.htm#art2. Acesso em:
24 margo de 2022.
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dimensdes do conhecimento artistico: criagdo, critica, estesia, expressdo, fruicao e reflexdo
(BRASIL, 2018).

Em 2019, surge no cendrio da educagdo publica maranhense, o0 Documento Curricular
do Territério Maranhense (DCTMA), documento elaborado a partir da interlocucdo entre as
redes de ensino, a Secretaria da Educacdo do Estado do Maranhdao (SEDUC-MA) e as
institui¢des educacionais maranhenses. Além disso, teve a participacdo dos profissionais da
educacdo e da sociedade civil, mediante a consultas publicas de forma presencial e online
(MARANHAO, 2019). O DCTMA que tem como referéncias legais a LDBEN/96 ¢ a BNCC,
norteia o curriculo da educacgio infantil e do ensino fundamental de nove anos, nos componentes
curriculares de lingua portuguesa, arte, educacdo fisica, lingua inglesa, matematica, ciéncias,
geografia, historia e ensino religioso. Além de discutir varias teméticas no que diz respeito ao
ensino e a aprendizagem.

Percebemos no decorrer do século XX até os dias atuais, constantes mudancas na
educacao e na educa¢ao musical no Brasil. O movimento Escola Nova na educag¢ao advindo da
Europa e Estados Unidos, cujos “métodos ativos” em educa¢do impulsionaram os “métodos
ativos” em educac¢do musical influenciando educadores musicais em varios paises do mundo,
bem como educadores musicais brasileiros responsaveis no ensino de musica e arte no Brasil.

Atualmente a legislacdo educacional sobre o ensino do componente curricular
arte/musica na educagdo bdasica brasileira, sofreu e vem sofrendo constantes alteragcdes. De
acordo com Souza (2014, p. 115), “[...] A partir da implementa¢cdo da LDB 9394/96, o ensino
de musica na educagdo basica ¢ bastante impactado com a inser¢do da Arte como disciplina
obrigatdria para todos os niveis [...]”. Dessa forma, o ensino de arte e de musica no Brasil €
fruto da mobilizagdo de arte-educadores e educadores musicais que lutam para que a arte e a
educacao musical se tornem reais nas escolas brasileiras.

No entanto, na pratica ¢ diferente, ha um distanciamento entre a legislagdo e a atual
realidade do ensino de arte como foi visto na LDBEN/96, nos PCNs, na BNCC e no DCTMA,
pois, ainda compreende quatro areas artisticas: artes visuais, danca, musica e teatro. Ainda ndo
temos na legislagdo educacional brasileira a garantia de um profissional especialista em cada

area artistica no ensino fundamental de nove anos.

1.1 Murray Schafer e a Proposta de Educagao Musical

No ambito da educacdo musical, em meados do século XX, surge o compositor da

musica contemporanea, Raymond Murray Schafer (1933-2021), além de autor, ensaista,



24

pesquisador, educador musical e ambientalista, interessou-se no campo de estudo da ecologia
acustica. Preocupou-se com o modo de ensinar musica e com a relacao do ser humano com seu
ambiente sonoro. Schafer iniciou seus estudos musicais na infancia, teve aulas de piano com
sua mae. Ingressou no Royal Conservatory of Music, em Toronto, onde estudou piano, cravo e
composi¢do (FONTERRADA, 2011). Porém, nao concluiu sua formagdo musical na
instituicdo, pois, segundo Fonterrada (2011, p. 287), “[...] uma constante inquietagdo o fez
querer ir para a Europa, onde permaneceu por cerca de seis anos [...]”. Entre os anos de 1956 ¢
1962, residiu na Alemanha e Inglaterra onde continuou seus estudos de composi¢do. Esse
periodo na Europa foi importante para alavancar sua carreira profissional. Em 1964, inicia um
periodo rico de pesquisa, docéncia e criagdo na University Simon Fraser (Colimbia Britanica,
no Oeste do Canadd). Periodo este, de uma década, que culminou na autoria de livros e do
Projeto Paisagem Sonora Mundial (The World Soundscape Project), pesquisa situada no campo
da ecologia acustica (Ibidem).

A respeito do Projeto Paisagem Sonora Mundial, Fonterrada (2004a, p. 56, grifo da

autora) expressa:

A primeira pessoa a desenvolver pesquisa sistematica a respeito do som
ambiental foi o canadense Murray Schafer que, com sua equipe na
Universidade onde lecionava, construiu um importante grupo de pesquisa, que
tinha como meta medir os niveis de ruido em diferentes partes do Canada e da
Europa, além de estudar suas caracteristicas, as consequéncias para a saude e
a legislagdo de varios paises em diferentes épocas, vista como um termdémetro
capaz de aferir a capacidade de escuta da populagéo, no decorrer do tempo. A
partir dessa pesquisa, Schafer escreveu o livro 4 afinacdo do mundo (The
Tuning of the World), de 1977, com tradugdo em portugués.

Assim, o livro 4 afina¢do do mundo tornou-se um referencial nos estudos do ambiente
acustico, por tratar da paisagem sonora no decorrer da historia. A partir de 1974, Schafer afasta-
se da vida académica para dedicar-se a composi¢cdo, a escrita de livros e ensaios sobre a
paisagem sonora e ecologia acustica, além de sua participagdo em cursos de curta duragdo como
professor convidado, entre outros eventos (FONTERRADA, 2011).

No Brasil, as ideias de Schafer sdo conhecidas e difundidas pela professora e
pesquisadora Marisa Fonterrada, tradutora dos livros de Schafer para o portugués, e seus
trabalhos também estdo ligados a educagdo musical e a ecologia actstica. Atualmente, as ideias
e o trabalho musical de Schafer podem ser encontrados em vérias pesquisas académicas de
graduacao e pos-graduacgdo: artigos cientificos, monografias, dissertagdes, teses e capitulos de

livros sobre a paisagem sonora, a ecologia acustica, a educagdo sonora, com aplica¢do em sala
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de aula. Schafer esteve algumas vezes no Brasil, participou de eventos sobre educagdo musical,
ministrou cursos, oficinas e divulgou sua obra académica e artistica em algumas cidades
brasileiras: em 1990, no Rio de Janeiro e Sdo Paulo; em 1992, no Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Londrina e Porto Alegre; em 1998, Sao Paulo e Rio de Janeiro; em 2004, em S3o Paulo. Em
2011, Schafer esteve em Sao Paulo durante a III Semana de Educacdao Musical do Instituto de
Artes da Universidade Estadual Paulista (IA/UNESP).

A proposta de educagdo musical criada por Schafer ¢ intitulada de educag@o sonora, em
que “O tema objeto deste estudo é o som, e a tarefa é sugerir aos professores caminhos que
possam auxiliar seus alunos a ouvir de maneira mais eficaz [...]” (SCHAFER, 2009, p. 13).
Proposta educativa musical acessivel, pois o som estéd por toda parte.

O termo educacdo sonora nao € por acaso, como nos diz Fonterrada (2008, p. 196, grifo

da autora):

O nome proposto ndo € casual. Em 1991, Schafer iniciou o projeto de um texto
a respeito do que chamou educagdo sonora. Maior do que seu envolvimento
com questdes musicais, esse texto revela seu comprometimento com uma
antiga ideia: a qualidade da escuta; por meio dela, seria possivel a cada
comunidade avaliar criticamente o ambiente aclstico em que vive e propor
solugdes para a melhoria de sua qualidade. Schafer acredita que é preciso
voltar aos exercicios simples, basicos, de audigdo, para que a capacidade
auditiva, tdo prejudicada pelo aumento indiscriminado de ruido e pelas
condi¢des da vida moderna, recupere sua plena capacidade. Dessa ideia,
surgiu A sound education, publicado no Japao em 1991 e no Canada em 1992.
Em 1994, foi traduzido para o espanhol, em edicdo argentina, sob o titulo
Hacia una educacion sonora.

Como especifica a autora, para além das questdes musicais, a educagao sonora trata da
qualidade da escuta, cujo ponto inicial da proposta educativa musical de Schafer € o som, este,
como objeto de estudo, dentro de um contexto social, historico, fisico, psicoldgico, ecoldgico,
educacional e musical, pois o som ¢ parte integrante e indissociavel da vida das pessoas e da
sociedade. Nesse sentido, a educagdo sonora trata de exercicios cujos objetivos sdo desenvolver
habilidades de escuta, de criacdo, de improvisacao, para além da conscientizacdo do ambiente
sonoro, de uma mudanca no comportamento nos modos de ouvir e agir sobre a paisagem sonora
que nos rodeia. Assim, um exercicio simples de educag¢do sonora: “ESCREVA TODOS OS
SONS QUE VOCE ESTIVER OUVINDO NESTE MOMENTO. Gaste alguns minutos com
isso; entdo, se estiver em grupo, leiam todas as listas em voz alta, observando as diferengas”

(SCHAFER, 2009, p. 21). Os exercicios de educagdo sonora, como o citado, foram
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experimentados por Schafer em cursos, oficinas, entre outros, com estudantes e professores de

varias faixas etarias.

1.2 Paisagem Sonora Como Conceito

Schafer, em suas pesquisas, estudou a relacdo entre som e ambiente, em que cria a
palavra soundscape, significando paisagem sonora (FONTERRADA, 2011). Para Silva (2011,
p. 24, grifo do autor), “Paisagem Sonora ¢ uma expressdo usada nos paises latinos, traduzida
do inglés soundscape - neologismo criado por Schafer -, que tenta descrever - qual uma pintura
- os sons de um determinado ambiente”. De acordo com Schafer (2011a, p. 366), “[...] O termo
[soundscape] pode referir-se a ambientes reais ou a construgdes abstratas, como composi¢des
musicais € montagens de fitas, em particular quando consideradas como um ambiente”. E no

que se refere ao ambiente, Silva (2011, p. 24-25) expressa que:

Os ambientes se diferem; uns sdo mais quentes que outros; mais iluminados,
mais harmoniosos, mais silenciosos ou barulhentos; sendo assim, se
fotografassemos estes diferentes ambientes, teriamos retratos distintos de cada
um deles. Com a paisagem sonora ocorre o mesmo. Ambientes diferentes nos
remetem a paisagens sonoras também diferentes [...].

Para o autor, cada ambiente tem sua propria paisagem sonora, isto €, os sons especificos
de cada lugar, seja ele natureza, humano, industrial, tecnolégico, que podem ser agradaveis ou
desagradaveis ao ouvido humano. Ainda no eixo relacdo som/ambiente, Schafer (2011a, p.

364), denomina a ecologia acustica, como um campo de estudo da paisagem sonora:

[...] A ecologia acustica ¢, assim, o estudo dos efeitos do ambiente acustico,
ou PAISAGEM SONORA, sobre as respostas fisicas ou caracteristicas
comportamentais das criaturas que nele vivem. Seu principal objetivo ¢ dirigir
a atenc¢do aos desequilibrios que podem ter efeitos insalubres ou hostis [...].

No campo de estudo da ecologia acustica, isto €, da paisagem sonora, Schafer chama a
atencao pelo excesso de ruido ambiental: a polui¢ao sonora que “[...] ocorre quando o homem
nao ouve cuidadosamente. Ruidos sdo os sons que aprendemos a ignorar. A polui¢do sonora
vem sendo combatida pela diminui¢do do ruido. Essa ¢ uma abordagem negativa [...]”
(SCHAFER, 2011a, p. 18). A respeito da abordagem negativa, em relagdo a diminui¢do do
ruido, Fonterrada (2004a, p. 43) alerta:
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[...] Algumas Secretarias de Meio Ambiente estaduais € municipais mantém
programas de controle do ruido ambiental, mas a maneira como a questdo ¢
colocada ¢é negativa, pois se limita ao controle dos niveis e coibi¢ao do ruido
(medidos em decibéis) em areas residenciais ou nas cercanias de hospitais, ¢
ao controle dos niveis de ruido de aparelhos eletrodomésticos. E, mesmo
quanto a esse quesito, ¢ muito dificil conseguir-se atuacdo efetiva, pois a
propria lei ndo oferece mecanismos suficientes para que se possa agir, quando
as normas sao infringidas.

Para a autora, ndo basta apenas controlar ou diminuir os niveis de intensidade sonora no
ambiente, ¢ necessario educar a populacdo para a escuta de sua paisagem sonora e buscar
solucgdes para diminuig¢do do ruido do ambiente actstico. Pois, o excesso de ruido ambiental ¢
uma problematica, conforme Schafer (2011a, p. 107), que remonta desde “[...] A Revolu¢do
Industrial [que] introduziu uma multiddo de novos sons, com consequéncias drasticas para
muitos dos sons naturais € humanos que eles tendiam a obscurecer [...]”"; chegando aos dias
atuais com inumeros ruidos advindos de varios setores da sociedade: no campo da construcao
civil e mecanica; no setor industrial; no setor tecnoldgico; no comércio; no transito, entre
outros, gerando um acumulo de sons desagradaveis na sociedade, causando desequilibrios no
ambiente acustico, afetando diretamente na vida das pessoas. Desse modo, “A paisagem sonora
¢ qualquer campo de estudo actstico. Podemos referir-nos a uma composi¢do musical, a um
programa de rddio ou mesmo a um ambiente aclstico como paisagens sonoras [...]”
(SCHAFER, 2011a, p. 23, grifo do autor). Logo, “Uma paisagem sonora consiste em eventos
ouvidos e ndo em objetos vistos [...]” (Ibidem, p. 24). Assim, a defini¢do de paisagem sonora,
diz respeito a percepcdo auditiva dos sons do ambiente acustico em que vivemos, de

aprimorarmos a nossa escuta aos sons que estdo na natureza, na sociedade e na nossa vida.

1.2.1 Campos de Estudo da Paisagem Sonora

A paisagem sonora inspira e sempre inspirou compositores no decorrer da historia da

musica. A respeito disso, Silva (2011, p. 28-29) coloca que:

A paisagem sonora pastoril serviu de grande inspiragdo para os artistas e desde
o século XIX, quando a musica assiste ao renascer de novas ideias com o
Romantismo, a visdo pictorica faz parte do processo de criagdo dos
compositores. Muitos deles eram sequiosos leitores e tinham interesse em
outras formas artisticas como artes plasticas e literatura. Por volta de 1808, o
compositor alemao Ludwig Von Beethoven concluiu sua Sinfonia n°® 6 - Opus
68 — Pastoral, obra que ficou historicamente marcada como aquela que deu
inicio a era da musica programatica. Debussy, ja no fim do século XIX, se
apropria de modo bem explicito das imagens da natureza em que o som do
mar, dos passaros, das folhas ao vento, lhe causa multiplas impressdes. Estas
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impressoes sdo subjetivas, a medida que cada ouvinte tera delas a sua propria
interpretagdo; ¢ o que hoje conhecemos como Impressionismo Musical.

Assim, para o autor, desde sempre a paisagem sonora foi tematica para os compositores.
Nesta pesquisa, partimos do que elabora Schafer em relagdo ao estudo do ambiente acustico.
Para Schafer (2011a), a paisagem sonora situa-se em trés campos de estudos, a saber: a ciéncia,

a sociedade e as artes.

O territério basico dos estudos da paisagem sonora estard situado a meio
caminho entre a ciéncia, a sociedade e as artes. Com a actstica e¢ a
psicoacustica aprenderemos a respeito das propriedades fisicas do som e do
modo pelo qual este ¢ interpretado pelo cérebro humano. Com a sociedade
aprenderemos como o homem se comporta com os sons ¢ de que maneira estes
afetam e modificam o seu comportamento. Com as artes, e particularmente
com a musica, aprenderemos de que modo o homem cria paisagens sonoras
ideais para aquela outra vida que é a da imaginacao e da reflexdo psiquica.
Com base nesses estudos, comegaremos a construir os fundamentos de uma
nova interdisciplina — o projeto actstico. (SCHAFER, 2011a, p.18).

Como nos diz o autor, no campo da ciéncia, particularmente com o estudo da acustica
saberemos a respeito “o que os sons sdo”, cujos profissionais sdo o fisico € o engenheiro
acustico; e, por meio do estudo da psicoactstica saberemos “como os sons sdo percebidos”, os
profissionais dessa area s@o o fisidlogo e o psicologo (Ibidem). De outro modo, aprenderemos
sobre o limiar da audibilidade humana, 0 decibel — dB(A"), o limiar do som suportavel, 120
dB(A) e o limiar da dor, acima de 130 dB(A). O limiar da dor ao ouvido humano, “[...] € quando
a pressdo do som sobre os timpanos fica tdo forte que causa dor fisica, ou pode até fazer os
ouvidos sangrarem. Finalmente, a pessoa fica surda” (Idem, 2011b, p.138). Desse modo, com
o campo da ciéncia, encontraremos respostas para um ambiente sonoro saudavel,
principalmente quando ultrapassamos o limiar da dor, cuja exposi¢do do individuo a sons com
niveis sonoros elevados podem causar mudancas de humor, desconforto e perda auditiva,
surdez, entre outros.

No campo da sociedade, Schafer chama a atencao da relagdo do ser humano com seu
ambiente acustico, de que maneira os sons podem alterar seu comportamento de forma
agradavel ou desagradavel. Para Schafer “[...] O que importa, diz ele, ¢ o nivel de consciéncia
da populagdo em relagdo aos sons. Uma sociedade que ouve bem ¢ capaz de decidir quais sons
quer estimular e quais deseja diminuir em sua paisagem sonora [...]” (FONTERRADA, 2009,

p. 8). E, esse “nivel de consciéncia da populacdo em relacido aos sons” apontado por Schafer, ¢

15 (A), curva que diz respeito & audibilidade humana.
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um longo caminho a ser percorrido pelos individuos, pois o estilo de vida da sociedade
contemporanea estd muito acelerado com os avangos tecnologicos. Assim, ouvir € escutar sao
um grande desafio, visto que a propria musica hd muito tempo esta cada vez mais acelerada.
Por exemplo, escutar uma cang¢do cujas palavras sdo cantadas no andamento lento pode causar
desconforto para certas pessoas, devido ao seu modo acelerado de vida.

A arte, sabemos que ¢ um dos grandes conhecimentos da humanidade, ela caminha junto
com a evolu¢do do ser humano nas descobertas e observagdes da natureza, no que diz respeito
ao ambiente natural e seus fendomenos, aos sons e ruidos, as cores, aos movimentos da fauna e
da flora, entre outros. “A arte ¢ linguagem e conhecimento e, portanto, faz parte do acervo
cultural da humanidade [...]” (MARANHAO, 2019, p. 185). No decorrer dos tempos, o ser
humano conseguiu extrair da natureza materiais necessarios para produgdo de arte (argila,
carvao, pedra, tintas naturais, madeira, palha, chifres, ossos, peles de animais etc.), bem como
materiais sonoros (sons da agua, do ar, da terra, do fogo, dos animais, humanos etc.) que
possibilitaram-no desenvolver sua capacidade criadora e por sua vez, desenvolver variados
codigos e técnicas para sistematizar um conhecimento artistico, manifestado pelas artes visuais,
danga, musica e teatro. Esse saber artistico revela a identidade de um povo, de uma determinada
cultura ou de um artista, ou de um movimento artistico através das geracdes pela historia.
Assim, por meio do campo de estudo arte, Schafer chama atengdo aos processos criativos e da
imaginacao.

Os trés campos de estudos citados sdo os fundamentos de uma nova interdisciplina, do
qual Schafer (2011a) a denomina de “projeto acustico”, que contaria com a presenca de
inameros profissionais: musicos, socidlogos, fisicos, engenheiros acusticos, fisidlogos,
psicologos, entre outros, com o propdsito de estudar a paisagem sonora mundial. Schafer

(2011a, p. 19) complementa ainda:

[...] Esse estudo teria por objetivo documentar aspectos importantes dos sons,
observar suas diferencas, semelhangas e tendéncias, colecionar sons
ameagados de extingdo, estudar os efeitos dos novos sons antes que eles
fossem colocados indiscriminadamente no ambiente, estudar o rico
simbolismo dos sons e os padroes do comportamento humano em diferentes
ambientes sonoros, com o fim de aplicar conhecimento ao planejamento de
futuros ambientes. Dados interculturais de todo o mundo precisam ser
cuidadosamente reunidos e interpretados. Novos métodos de educar o publico
para a importancia do ambiente sonoro precisam ser criados [...].

A proposta de interdisciplina indicada por Schafer para o estudo da paisagem sonora

mundial ¢ um meio eficiente para promover um ambiente sonoro ideal, necessario e inadiavel
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a sociedade contemporanea. O ponto de partida do projeto acustico, podera ser a escola, lugar
onde encontramos inimeros profissionais nas diversas areas do conhecimento: o professor
pedagogo, de arte, de ciéncias, de geografia, de histéria, de matematica, entre outros; além
disso, uma parcela de individuos da sociedade ¢ representada pelos educandos e pela

comunidade que a cerca.

1.3 Educagdo Sonora: panorama atual

Em seu estudo, Educacdo sonora: 100 exercicios de escuta e criagdo de sons (2009),

Schafer comenta:

[...] Educagdo sonora, consiste em cem exercicios de escuta e criagdo de
musica, e ¢ claramente direcionado para o ambiente escolar, com a esperanca
de sensibilizar uma geragdo de jovens para os sons ambientes e encoraja-los a
pensar em caminhos para projetar futuras paisagens sonoras [ ...]. (SCHAFER,
2019, p. 10, grifo do autor).

Para o autor, os exercicios de educacdo sonora, sdo amplamente para serem
desenvolvidos no contexto escolar, cuja escuta e criacdo sdo os pontos principais da educagao
sonora. “Acredito que o caminho para melhorar a paisagem sonora mundial ¢ muito simples.
Precisamos aprender a ouvir. Parece que esquecemos esse habito. Precisamos sensibilizar o
ouvido para o mundo miraculoso de sons a nossa volta [...]” (SCHAFER, 2009, p. 17). Para
Silva (2017, p. 16), “[...] Antes de pensarmos em que musica ensinar precisamos pensar em
como ouvir [...]”. Por exemplo, o professor pedagogo, de arte, de musica ou de instrumento
pode utilizar alguns dos exercicios do livro como abordagem inicial para suas aulas. Desse
modo, Fonterrada (2008, p. 193) explica que Schafer “[...] acredita mais na qualidade da
audicdo, na relagcdo equilibrada entre homem e ambiente, e no estimulo a capacidade criativa
do que em teorias da aprendizagem musical e métodos pedagodgicos [...]”. E a escola bésica ¢
um dos espagos em que o educando podera ter experiéncias com o som e aprender a escutar de
maneira consciente.

Silva (2011, p. 24), afirma que “[...] A educa¢do musical, atenta ao ambiente sonico,
pode auxiliar na constru¢do de uma audicdo critica que nos leve a uma consciéncia sobre as
questdes ambientais sonoras ¢ a mudangas de posturas frente a estas questdes”. Por isso, os
exercicios do livro Educag¢do sonora: 100 exercicios de escuta e cria¢do de sons (2009),

principalmente nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano), pode ser anterior aos
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conhecimentos teoricos do ensino formal de musica. E o que expressa a afirmacdo de

Fonterrada (2008, p. 195-196):

[...] o trabalho de Murray Schafer seria mais bem classificado como educagio
sonora do que propriamente educa¢do musical, termo, em certa medida,
comprometido com procedimentos, escolas e métodos de ensino. O que ele
propde deveria anteceder ¢ permear o ensino da musica, por promover um
despertar para o universo sonoro, por meio de agdes muito simples, capazes
de modificar substancialmente a relacdo ser humano/ambiente sonoro.

Sendo assim, sua proposta de educagdo sonora, nesta pesquisa, ¢ indicada para o
professor que atua nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano), no ensino do
componente curricular arte, bem como aos estudantes desta etapa de ensino que estdo no inicio
do aprendizado e da experiéncia musical. Os exercicios propostos no livro Educag¢do sonora:
100 exercicios de escuta e criagdo de sons (2009) sdo acessiveis para auxiliar a pratica
pedagdgica do professor, pois o som estd em toda parte, e alcanca pessoas de varias faixas
etarias. E uma estratégia para as aulas de arte/musica na escola regular e para além da sala de
aula, em forma de projetos para a comunidade. Dessa maneira, a educagdo sonora, esta centrada
no som, que encontramos no ambiente sonoro, isto €, no estudo da paisagem sonora. Logo, para
o professor que atua nos anos iniciais do ensino fundamental (1° a0 5° ano) e ndo possui uma
formacdo especifica em musica pode inserir atividades da educacdo sonora na sua pratica

pedagdgica:

[...] Sem dtvida, ha muitas atividades que o professor ndo musico pode
desenvolver com sua classe, com o objetivo de estimular o gosto pela musica;
sem duvida, ¢ possivel cantar ou tocar, mesmo que o professor ndo saiba ler
musica; ¢ ele podera conduzir o interesse da classe na apreciaciao do
ambiente sonoro escolar ou das imediacoes, ou mesmo criar em seus
alunos habitos de escuta e experimentaciio com sons. Para isso, o professor
ndo necessita de formagdo especifica, mas de musicalidade e interesse pela
musica e pelos sons, além do ‘instinto de um sabujo’ para farejar bibliografia
e materiais que possam auxilia-lo nessa pratica. (FONTERRADA, 2008, p.
276, grifo nosso).

Desta forma, este professor tem a sua disposicdo a publicacdo de Schafer Educacdo
sonora: 100 exercicios de escuta e criagdo de sons (2009) que alcancou as escolas basicas

publicas por meio do Programa Nacional Biblioteca da Escola'® (PNBE), do MEC, que

16 O PNBE foi criado em 1997, possuia trés a¢des: PNBE Literario, PNBE Periodicos ¢ PNBE do Professor,
disponibilizava acervos as escolas publicas de educacdo basica cadastradas no Censo Escolar. O Programa era
executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), juntamente com a Secretaria de
Educac¢éo Basica do Ministério da Educacdo (SEB/MEC).
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disponibiliza acervo literario, periddico e didatico a bibliotecas escolares publicas de todo pais.
A obra foi aprovada no processo de avaliacdo e sele¢do do edital PNBE/2010, para fazer parte
do acervo PNBE do Professor/2010, com obras teodricas e metodoldgicas de apoio didatico para
o professor da educagdo basica. Além disso, hoje, o professor pode contar com o livro Educagdo

sonora em 10 passos (2017), de Silva.

1.4 Educagédo Sonora em 10 Passos

No livro Educagao sonora: 100 exercicios de escuta e cria¢do de sons, Schafer (2009,

p. 18) esclarece:

E claro que ndo os imagino sendo executados sistematicamente, do principio
ao fim. Eles foram pensados para ser realizados esporadicamente, quando a
ocasido pedir. Eu os reuni livremente, de modo que os do inicio estdo ligados
a percepegdo auditiva e & imaginagdo, os da parte central referem-se a produgdo
de sons, ¢ os do final lidam com a relagdo entre som ¢ sociedade. Incluidos
em alguns dos exercicios, ha relatos de pessoas ou grupos que ja os
experimentaram. Tome-os; eles sdo seus. Adapte-os como for necessario a sua
propria situacdo e acrescente outros a medida que lhe ocorrerem [...].

Conforme Schafer, esses exercicios podem ser adaptados, repetidos, etc. No contexto
escolar podem ser experimentados e aplicados pelo professor no componente curricular
arte/musica nos anos iniciais do ensino fundamental, como forma de educar sonora e
musicalmente, especificamente no ciclo de alfabetizagdo (1° e 2° anos), que ¢ o foco da nossa
pesquisa. Embora o professor nao possua formacgado especifica em arte/musica, sua pratica
pedagogica nesse componente, pode vir a ser a partir do som ambiental e de sua tomada de
consciéncia. No entanto, a proposta /00 exercicios de escuta e criagdo de sons de Schafer, vai
precisar de tempo para sua execugdo, um ano letivo ¢ insuficiente, visto que o professor precisa
cumprir com o conteddo do componente curricular arte, que contempla quatro areas de
conhecimento, além de outros componentes obrigatérios dos anos iniciais do ensino
fundamental.

Nesse sentido, hoje, no cendrio da educacdo musical, o professor que atua nos anos

iniciais do ensino fundamental (1° a0 5° ano) no componente arte pode contar com a proposta
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de Silva (2017), Educagdo sonora em 10 passos'’, por ser mais acessivel a sua pratica docente

no contexto do componente curricular arte/musica:

Nossa proposta de sistematizacao de “10 passos para uma Educacao Sonora”,
se apresenta como meio de tornar acessivel ao ambiente de formagdo para
Professores de Educacdo Musical, também para os colegas ja atuantes, uma
forma exequivel de educacéo sonora sem mistérios ou rodeios. Apresentamos
algo passivel de aplicabilidade como forma de ensino pratico, significativo e
possivel em sua concretude. (SILVA, 2017, p. 21).

A proposta de Silva (2017) é contribuir com a formag¢do inicial e continuada dos

educadores musicais e daqueles que ja atuam no contexto escolar. Os 10 passos sonoros de

Silva (2017) estao descritos no Quadro 1:

Quadro 1 — Educagéo sonora em 10 passos

Passos Sonoros
Passo 1 — Diario Sonoro

Passo 2 — Percep¢io Sonora

Passo 3 — Percepc¢ao Sonora

Passo 4 — Diferencas Sonoras
Passo 5 — Perspectiva Sonora

Passo 6 — O som e a Tecnologia
Passo 7 — Independéncia Sonora
HI-FI e LO-FI

Passo 8 — Descrevendo Ritmos

Passo 9 — Fazendo Musica
Passo 10 — Conceituando

Exercicios

Registro dos sons que ouvimos ao despertar e ao
adormecer.

Registro dos sons naturais, sons produzidos pelo ser
humano e sons produzidos por maquinas, por fontes
tecnologicas.

Parametro duragdo: sons continuos, repetitivos,
unicos.

Parametro Intensidade: fortes e fracos.

Parametro altura: sons agudos e graves produzidos por
diferentes objetos ou fontes sonoras.

Sons com alta fidelidade “HI-FI” e sons com baixa
fidelidade “LO-FI”.

Entendendo nosso cotidiano sonoro.

Ouvir o siléncio para descrever os sons que interferem
na audigdo.

Procure pulsagdes ritmicas em sons ambientais e
descreva-os, musicalmente, para repetigdo.
Exercitando a composigao.

Defini¢do de som e ruido.

Fonte: elaborado com base em Silva (2017).

Silva (2017, p. 22) explica que “[...] estes passos, aqui delimitados em 10 (dez), podem

ser reelaborados e ou redimensionados de acordo com a realidade socioeducacional e cultural

onde a proposta seja aplicada [...]”. Assim, sua proposta se adequa para a pratica pedagogica

do professor que atua nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano), que devera fazer

um estudo de cada passo, antes de aplica-los a sua realidade.

7 Educagdo sonora em 10 passos, baseada no estudo de R. Murray Schafer, com pesquisa realizada em solo
brasileiro pelo professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva. A pesquisa foi a base para a elaboragdo de uma
cartilha de um projeto de material didatico, publicado em 2012.
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2 PEDAGOGIA E MUSICA: interface entre educagio musical e letramento

Neste capitulo, abordamos pedagogia e musica, interface entre educacdo musical e
letramento, com apontamentos a partir do século XX. Assim, discorremos sobre o
behaviorismo, o construtivismo, 0 socioconstrutivismo e seus principais representantes:
Skinner, Piaget e Vygotsky. Em seguida, discorremos sobre os “métodos ativos” em educacao
musical surgidos na Europa e nos Estados Unidos. Logo apds, discutimos a respeito do processo
de aprendizagem da leitura e da escrita, a partir de uma perspectiva psicoldgica, além de
alfabetizacdo e letramento.

No século XX, ocorreram transformagdes no ambito social, cultural, cientifico,
econdmico, artistico, tecnoldgico, entre outros, resultando também uma mudanga no campo da
educagdo e, por sua vez, no campo da educagdo musical, ambas em cada campo, criaram seus
“métodos ativos” de ensino. Nesse sentido, as ideias de tedricos da educagdo, como Piaget,
Vygotsky, entre outros, serviram de fundamentos filosoficos para propostas tedricas musicais
de educadores musicais do século XX. Citamos, por exemplo, Edgar Willems, que foi um
grande estudioso do seu tempo, conheceu os trabalhos de Rousseau, Pestalozzi, Herbart,
Decroly, Montessori, e de seus contemporaneos, Claparéde e Piaget (Fonterrada, 2008). Os
projetos musicais de John Paynter realizados nas escolas regulares inglesas, foi uma técnica
bastante difundida por William Kilpatrick'®, com seu método dos projetos.

No contexto pedagogico do século XX surgem trés concepgdes tedricas: o
behaviorismo, o construtivismo € o socioconstrutivismo, com pesquisas sobre o
comportamento, o desenvolvimento e a aprendizagem da crianca, fundamentadas nos estudos
das psicologias evolutiva e experimental, trazendo contribui¢gdes significativas na construcao
do saber, no contexto escolar, que de forma ampla, também interfere no ambito da educagdo
musical.

Cubero e Luque (2004, p. 94), a respeito da psicologia, afirmam que:

Nas primeiras décadas do século XX, a psicologia ja era uma disciplina
cientifica reconhecida e em crescente processo de institucionalizagdo na
América do Norte e em muitos paises europeus. Tinham sido publicados
importantes estudos sobre o desenvolvimento das capacidades durante a
infincia ¢ gozava de grande prestigio a pesquisa experimental sobre a
aprendizagem animal e a humana. Produzira-se, inclusive, uma notavel
literatura sobre a aplicag@o de tais descobertas da psicologia evolutiva e da
psicologia da aprendizagem na educagdo das criangas |[...].

1% Seu método de projetos era classificado em quatro grupos, a saber: de producio; de consumo; de resolugio de
algum problema e de aperfeicoamento de alguma técnica.
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Nesse sentido, a psicologia evolutiva estuda a conduta humana, ou seja, estuda o
processo de mudanca psicoldgica no individuo no decorrer de seu desenvolvimento ao longo
da vida. Logo, tais mudangas psicologicas, ocorrem por varios fatores: a maturacdo bioldgica,
a cultura, o momento histdrico, o grupo social, entre outros. Os principais representantes da
psicologia evolutiva sdo: Sigmund Freud (1856/1939), com a teoria do desenvolvimento
psicossexual, Henri Wallon (1879/1962), com a teoria do desenvolvimento emocional,
intelectual e social; Jean Piaget, com o desenvolvimento da inteligéncia na crianga; Vygotsky
com a teoria sociocultural; e Erik Erikson (1902-1994), com a teoria do desenvolvimento
psicossocial (PALACIOS, 2004).

Nessa perspectiva, quando se concebe realizar estudos experimentais com a crianca,

marca-se os passos da psicologia experimental. De acordo com Luria (2016, p. 85):

Até ha pouco tempo os pesquisadores do desenvolvimento humano achavam
que o estudo empirico da crianga era quase totalmente impossivel [...].
Todavia, nos Gltimos anos, houve uma mudanga de atitude a este respeito. Nao
apenas foi provado que se podem realizar experimentos psicologicos com
criangas, mas também que esta atitude € a Uinica maneira de se chegar a uma
compreensdo mais profunda do perfil mais amplo do desenvolvimento
infantil; ou ainda estudar, em seus aspectos evolutivos, as fontes daqueles [sic]
formas extremamente importantes de comportamento que atingem seu auge
no adulto civilizado.

Portanto, os estudos da psicologia experimental permitiram aos pesquisadores do
desenvolvimento e da aprendizagem, conhecer a crianga em uma fase diferenciada do adulto.
A psicologia experimental influenciou também a area da musica com “[...] o incremento da
pesquisa em musica nas universidades e o advento da profissdo de psicélogo da musica |[...]”
(FONTERRADA, 2008, p. 96). Dentre os pesquisadores destacam-se os cientistas: Carl
Seashore, com estudos sobre a natureza da escuta musical, Arnold Bentley, na Inglaterra,
aplicou testes com criangas no periodo escolar (8 a 14 anos); e Edwin Gordon, criador do teste
The primary measures of music audiation: a music aptitude test for kindergarten and primary
grade children para criangas de cinco a oito anos, ndo alfabetizadas (Ibidem).

Logo, na segunda metade do século XX, a partir da psicologia surge o behaviorismo, o
construtivismo e o socioconstrutivismo que influenciaram a educagdo escolar. Assim, o

behaviorismo, teoria sistematizada pelo americano J. B. Watson (1878-1959):

Descontente com a situagdo em que se encontrava a Psicologia, e inspirado
pelo grande desenvolvimento das ciéncias naturais na época, Watson propds



36

um novo objeto de estudo para a Psicologia: o comportamento (behavior)
estritamente observavel. Com 1isso, descartou dos estudos os fendmenos
mentais, sensagdes, imagens ou ideias, fun¢des mentais e, também, a
introspec¢do como método. Afirmava que a Unica fonte de dados sobre o
homem era o seu comportamento, o que as pessoas faziam, o que diziam.
(BRAGHIROLLI et al. 2010, p. 25, grifo nosso).

Dessa forma, no behaviorismo, o comportamento passa a ser o objeto de estudo da
psicologia, surge entdo a analise experimental do comportamento ou a teoria comportamental.
Atualmente “[...] o behaviorismo dedica-se ao estudo das interagdes entre o individuo e o
ambiente, entre as acdes do individuo (suas respostas) e o ambiente (as estimulagdes)” (BOCK
etal. 2001, p. 45). Outro principal representante do behaviorismo foi B. F. Skinner (1904-1990),
psicologo norte-americano, que em suas pesquisas estudou as interacdes do individuo e seu
ambiente por meio do comportamento operante. Em sua teoria, Skinner traz o conceito de
condicionamento operante, que “[...] € um mecanismo que premia uma determinada resposta
de um individuo até ele ficar condicionado a associar a necessidade a acdo. [...] O
condicionamento operante ¢ um mecanismo de aprendizagem de novo comportamento |[...]”
(NOVA ESCOLA, 2009, p. 101-102). No ambito da educagdo musical, o behaviorismo
contribui na percep¢ao do ambiente actstico no processo de ensino musical: a paisagem sonora,
a poluicdao sonora, os elementos do cotidiano sonoro na ampliagao da acuidade sonora dos
individuos.

O biodlogo suico Jean Piaget, cujas pesquisas tiveram grande importincia na area da
psicologia evolutiva contemporanea, sua teoria baseia-se no campo de estudos denominado
construtivismo, em que “[...] a atividade do sujeito sobre os objetos obriga-o a encontrar
respostas novas para os novos problemas, a inventar solu¢des por meio do desdobramento de
um continuo processo de adaptagdo [...]” (PALACIOS, 2004, p. 29). No construtivismo, o
desenvolvimento intelectual da crianga ¢ feito por meio das interacdes do sujeito com o meio.
“Piaget elaborou uma teoria do desenvolvimento psicoldgico como uma sequéncia de estagios
que vao desde a imaturidade inicial do recém-nascido até o final da adolescéncia [...]” (Ibidem,
p. 27). Teoria denominada epistemologia genética ou psicogenética, teoria do conhecimento
centrada no desenvolvimento intelectual da crianga. Piaget, em suas pesquisas, comprovou
quatro estagios sucessivos do desenvolvimento intelectual: o estagio sensorio-motor, de 0 a 2
anos; o estagio pré-operatorio, de 2 a 7 anos; o estagio das operagdes concretas, de 7 a 12 anos;
e o estagio das operagdes formais, a partir da adolescéncia (Ibidem).

A teoria piagetiana focaliza também nos conhecimentos 16gico-matematicos e fisicos;

na evolu¢do do jogo na crianga, denominado: jogo de exercicio sensorio-motor, ocorre nos
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primeiros meses de vida do bebé; jogo simbodlico, entre 2 a 6 anos; € o jogo de regras, de 7 a 12
anos. A evolucao do jogo na crianga comeca a se desenvolver durante a infancia e continua
durante a vida toda do adulto. Dessa maneira, a teoria piagetiana contribuiu para o fomento de
diversas pesquisas na area da educacdo e da educagdo musical. Na area da educag¢do musical,
Jeandot (1997) utiliza os estagios do jogo de Piaget para designar os jogos musicais no
desenvolvimento musical da crianca: “[...] o sensorio-motor: envolve a pesquisa do gesto e
dos sons [...]; o simbdlico: consiste em jogos através dos quais a crianga representa a expressao
[...]; o analitico ou de regras: sdo jogos que envolvem a estrutura e a organizagdo da musica”
(Ibidem, p. 62-63, grifo da autora). Edgar Willems, também usa estagios de desenvolvimento

na sua proposta musical:

[...] Como Piaget, Willems divide o desenvolvimento infantil em estagios,
que vao do material/sensorial ao intelectual, passando pelo afetivo; para ele,
esse tipo de estrutura esta presente na musica, no ser humano e na vida. Sua
teoria baseia-se, por um lado, na ciéncia e, por outro, na psicologia, que lhe
fornece as bases para a compreensdo do ser humano (WILLEMS, 1960 apud
FONTERRADA, 2008, p. 149).

Citamos também, o educador musical Keith Swanwick (1937), que propde “[...] uma
teoria de desenvolvimento musical baseada em estdgios, conhecida como Teoria Espiral do
Desenvolvimento Musical, ou modelo C(L)A(S)P [...]” (DECKERT, 2012, p. 25, grifo da
autora). O modelo C(L)A(S)P, de Swanwick, a composicdo, a apreciacdo, a performance sdo
as modalidades centrais do fazer e da aprendizagem musical. Logo, a teoria de Piaget contribuiu
para as pesquisas da educagao musical, sobre o que as criancas podem aprender musicalmente
em determinadas faixas etdrias. Na area da educagdo, a teoria psicogenética de Piaget contribuiu
para as pesquisas do processo de aquisi¢do da lingua escrita pela crianga, realizadas pelas
psicolinguistas argentinas Emilia Ferreiro (1936) e Ana Teberosky (1944-2023) que
comentaremos mais adiante.

A teoria sociocultural de L. S. Vygotsky (1896-1934), foi um psicologo funcionalista e
educador bielo-russo. “Por destacar o papel do contexto sociocultural no
desenvolvimento/aprendizagem da crianga, a teoria de Vygotsky ¢ denominada Psicologia
sociocultural ou sdcio-historica” (SOARES, 2020, p. 51), cuja formacao do individuo se d4 na
interacdo com o meio sociocultural. Um dos aspectos da teoria de Vygotsky, ¢ o conceito de

Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP):
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[...] Ela ¢ a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solucdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas sob
a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais
capazes. (VIGOTSKI, 2007, p. 97, grifo do autor).

Desse modo, Vygotsky determina dois niveis de desenvolvimento: o nivel de
desenvolvimento real, em que a crianca consegue resolver os problemas sozinha, sem a ajuda
de alguém; e o nivel de desenvolvimento potencial, ela consegue resolvé-los com a ajuda de
pessoas mais experientes. Na escola sendo mediada pelo professor ou auxiliada pelo colega
mais experiente. A ZDP “[...] define aquelas fun¢des que ainda ndo amadureceram, mas que
estdo em processo de maturacao, fungdes que amadurecerdo, mas que estdo presentemente em
estado embrionario [...]” (Ibidem, p. 98). Assim, a ZDP ¢ o intervalo entre o que a crianca ja €
capaz de fazer sozinha e o que ela esta prestes de alcancar sozinha. No campo da educagdo
sonora, a teoria de Vygotsky permite a interagdo da crianga com seu ambiente sonoro € com
pessoas mais experientes em relacdo a percep¢ao sonora, acuidade sonora, paisagem sonora,

ecologia acustica, entre outros temas ligados a educacdo sonora.

2.1 Pedagogias Musicais do Século XX

No século XX, no ambito da educacao musical, surgem os “métodos ativos” em

educagio musical. E o que expressa Figueiredo (2012, p. 85):

A experiéncia direta com a musica a partir de vivéncias de diversos elementos
musicais ¢ o que caracteriza os métodos ativos de educagdo musical. Nesta
perspectiva, o aluno participa ativamente dos processos musicais
desenvolvidos em sala de aula, processos estes que oportunizam o contato
com varias dimensdes do fazer musical. Com essas abordagens, evita-se o
foco na teoria musical e nos exercicios descontextualizados, que muitas vezes,
desestimulam a aprendizagem musical exatamente porque ndo sdo
reconhecidos como experiéncias musicais validas.

Segundo o autor, os “métodos ativos” em educacdo musical oportunizam experiéncias
musicais validas, pois trazem sentido ao educando, tornando significativo o processo de ensino-
aprendizagem musical. Além disso, valorizam as boas praticas pedagdgico-musicais no
contexto de sala de aula.

Fonterrada (2008, p. 121-122) expressa que:
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O século XX viu despontar, em um curto espago de tempo, uma série de
musicos comprometidos com o ensino da musica. Dentre eles destacam-se
alguns, pela pertinéncia de suas propostas e por sua penetracdo no Brasil,
tornando-se, com isso, mais significativos entre nos [...].

Dessa maneira, no século XX, surgem propostas musicais de educadores musicais
comprometidos com um novo modo de ensinar musica. Em nossa pesquisa, citamos: Emile
Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, George Self, John Paynter e
Murray Schafer.

Emile Jaques-Dalcroze (1865/1950), educador musical sui¢o, criou um sistema de
educacdo musical baseado na musica e no movimento, chamado de Ritmica “[...] na qual os
elementos da musica sdo estudados através do movimento corporal [...]” (MARIANI, 2011, p.
27). Assim, para Dalcroze, a aprendizagem da musica se d4 a partir do movimento corporal.

Zoltan Kodaly (1882/1967), educador hungaro, compositor nacionalista e pesquisador
da musica tradicional da cultura hiingara. Ele elaborou o Método Kodaly para ser trabalhado
nas escolas regulares. Idealizou assim, uma alfabetizagdao musical para todos, desde a educacao
infantil ao ensino superior, pois, para Kodaly, todo cidadao tem a capacidade de ser alfabetizado
musicalmente, assim deveria ser oferecida regularmente nas escolas (SILVA, W. 2011).
Segundo Kodaly, “[...] o principal meio de acesso a musica € o uso da voz, o cantar, disponivel
a qualquer pessoa e presente durante toda sua vida. Em sua metodologia, ¢ cantando que o aluno
se expressa musicalmente e desenvolve a habilidade de ler e compor musica [...]” (Ibidem, p.
68). A pedagogia Kodaly valoriza as cancdes folcloricas e a cultura musical do seu pais, o
ensino do canto coletivo € a voz como instrumento de musicalizagao.

Edgar Willems (1890/1978), educador musical, fo1 discipulo de Jaques-Dalcroze. Sua
proposta baseia-se em “[...] dois aspectos: o tedrico, que engloba os elementos fundamentais
da audi¢do e da natureza humanas, e a correlagdo entre som e natureza humana, e o pratico, em
que organiza o material didatico necessario a aplicacdo de suas ideias a educagdo musical [...]”
(FONTERRADA, 2008, p. 138).

Carl Orff (1895/1982), compositor alemdo e educador musical. “Os principios que
embasam a abordagem Orft sdo a integracdo de linguagens artisticas € o ensino baseado no
ritmo, no movimento € na improvisagdo [...]” (Ibidem, p. 159). Sua proposta integra fala,
musica, movimento e danca. A proposta pedagogica de Orff consiste na obra escolar Orff-
Schulwerk, material em cinco volumes, e o Orff-Instrumentarium (instrumental Orff), um
conjunto de instrumentos de percussdo, cordas e flautas doces, ambos voltados para o

desenvolvimento musical de criangas (Ibidem).
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Em meados da década de 1950, na Europa e na América do Norte, surge um grupo de
compositores da musica contemporanea, interessados em levar elementos da musica de
vanguarda: cria¢do, escuta ativa, entre outros, as escolas de ensino regular (FONTERRADA,
2008). Em nossa pesquisa, destacamos George Self, John Paynter e Murray Schafer.

George Self (1921-1967), “[...] inspirado no modelo das artes plésticas, busca encontrar
maneiras de envolver os alunos das escolas em que trabalhava nos procedimentos da musica do
século XX, estimulando-os a ouvi-la ‘com novos ouvidos’ [...]” (Ibidem, p. 180-181). Para o
compositor contemporaneo e educador musical inglés Self, a musica de vanguarda, ou seja, a
musica contemporanea do século XX, ¢ o ponto de partida para a educacdo musical nas escolas
regulares, no lugar da musica do passado.

John Paynter (1931-2010), compositor inglés, musico, pesquisador, autor, editor,
professor e educador musical. Sua proposta musical baseia-se na pedagogia de projetos
experimentados nas escolas regulares inglesas. Projetos esses, divulgados nos livros: Sound and
Silence (1970), Hear and Now (1972) e Sound and Structure (1992) (MATEIRO, 2011).

Murray Schafer, no campo da educacdo musical, trouxe pesquisas sobre a educagao
sonora, novos termos € conceitos, a saber: paisagem sonora, nova paisagem sonora, ruido,
siléncio, acuidade sonora, ecologia acustica, entre outros. Por exemplo, sobre o conceito da

nova paisagem sonora, Schafer (2011b, p. 110) afirma que:

[...] Hoje, ouve-se mais musica por meio de reprodugio eletroactstica!® do
que na sua forma natural, o que nos leva a perguntar se a musica nessa forma
ndo ¢ talvez a mais “natural” para o ouvinte contemporaneo; se for assim, ndo
deveria o estudante compreender o que acontece quando a musica ¢
reproduzida desse modo?

A pergunta de Schafer ¢ de fundamental importancia, visto que, no século XXI, o
ouvinte contemporaneo, ouve musica pelo radio, televisdo; tem acesso a arquivos digitais de
audios por meio dos servicos das plataformas digitais de musica (Spotify, Google Play etc.),
servicos de streaming, de forma gratuita ou por assinatura e, pelas diversas midias sociais
(Facebook, Whatsapp, YouTube etc.). Dessa maneira, respondendo a pergunta de Schafer, o
estudante deve compreender como a musica atual ¢ reproduzida pelas diversas tecnologias
digitais disponiveis e mediadas pela internet, por meio dos varios dispositivos (computador,

notebook, tablet, telefones celulares etc.); e, pelos diversos canais de comunicagdo, interacao e

19 A Musica eletroactistica é feita em estidio, cujos sons sio gravados ou sintetizados e transformados no
computador. Os suportes para a gravacdo: HD do computador, CD, DVD-audio, entre outros.
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compartilhamento, disponiveis na sociedade contemporanea. Além de conhecer a legislagao
sobre a emissdo de ruidos; bem como deve aprender a preservar seu ambiente sonoro, torna-lo
saudavel para que todos possam viver em harmonia.

Nessa perspectiva, Schafer, “[...] Em seu trabalho, enfatiza a importancia da escuta, a
relacdo com o ambiente sonoro e a integragdo de linguagens. Sua proposta basica — Educacgao
sonora — precede e acompanha o ensino formal de musica [...]” (FONTERRADA, 2012, p. 99).
A autora salienta que antes do ensino formal de musica, Schafer nos chama a atengdo para a
percepcao do ambiente acustico que nos cerca e, este deve continuar em toda educacdo musical.
Dessa forma, a proposta de Schafer, no campo da arte/musica, ganha um lugar de destaque na
escola regular, na escola especializada em musica e para além, por ser possivel de ser aplicada
também pelo professor sem habilitacio em arte/musica. Suas pesquisas sobre a paisagem
sonora, a ecologia acustica e sua proposta de educagdao musical, a educacdo sonora, podem ser
aplicadas na educacgao basica, nas suas etapas e modalidades de ensino; na educagdo superior e
nos cursos de extensdo para comunidade; além de projetos sociais em arte/musica, que atendem
pessoas de diferentes faixas etarias, por possuir um baixo custo para as pessoas que nele
participam.

Logo, esses educadores musicais elencados, preocupados com o ensino de musica no
século XX, que até entdo era técnico-instrumental, elaboraram “métodos ativos” em educacao
musical acessivel a todos, em que a musica deveria ser ensinada nas escolas regulares. Assim,
integraram a musica com outras linguagens artisticas: artes plasticas, danca etc. Criaram
instrumentos musicais para o ensino de criangas; valorizaram o repertorio da cultura de seu
pais; o ensino coletivo do canto e do instrumento, pois a experimentagdo musical deveria vir
antes da teoria; bem como os procedimentos da musica contemporanea: o som, a criagdo, a
escuta musical, a improvisacdo (FONTERRADA, 2008). Portanto, suas propostas musicais

podem ser adaptadas de acordo com a realidade de cada pais, do contexto escolar e do professor.

2.2 Alfabetizagdo e Letramento

Os dois primeiros anos do ensino fundamental (1° e 2° anos) sdo destinados ao processo
de alfabetizacdo e letramento da crianga, periodo este denominado de ciclo de alfabetizacao e
letramento, etapa em que os estudantes estdo na faixa etdria de seis a oito anos de idade
(BRASIL, 2018). Fase em que o estudante tem o direito de ler, escrever, escutar, falar e

vivenciar situacOes de alfabetizacdo e letramento. Assim, em nossa pesquisa, Cujos
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estudantes/sujeitos estdo nesta etapa de escolarizacdo, nos dedicamos a entender e discorrer
sobre alfabetizacao e letramento.

A partir da década de 1980, ocorreram mudangas no que diz respeito a descri¢do do
processo de aprendizagem da leitura e da escrita. Nesse cenario surgem varios estudos sobre a
aprendizagem da leitura e da escrita em uma abordagem psicologica, assim, citamos a
alfabetizacdo na perspectiva behaviorista e construtivista (SOLE; TEBEROSKY, 2004). Dessa
maneira, a perspectiva behaviorista sobre a aprendizagem da alfabetizagdo, a escrita € vista
“[...] como um sistema de transcri¢do da fala, a aprendizagem ¢é entendida como a habilidade
de codificar sons em letras (ao escrever) e de decodificar letras em sons (ao ler), como uma
técnica de por em correspondéncia as unidades graficas com as unidades sonoras [...]” (Ibidem,
p. 312). Nessa teoria aprende-se primeiro a ler e depois a escrever, cujo ensino se d4 em uma
sequéncia gradual do mais simples ao mais complexo: letras, silabas, palavras, frases, textos
(Ibidem).

Na perspectiva construtivista sobre a aprendizagem da alfabetizagdo “[...] ¢ que a
leitura, a escrita e a linguagem oral ndo se desenvolvem separadamente, € sim de maneira
interdependente, desde a idade mais precoce [...]” (Ibidem, p. 314). Entdo, nessa concepcao a
leitura, a escrita e a linguagem oral dependem umas das outras. “A perspectiva construtivista
oferece as dimensdes evolutiva e histdrica da alfabetizagdao, considerando, ao mesmo tempo,
suas dimensdes cognitiva e social [...]” (Ibidem). Nessa perspectiva ha duas abordagens: o
construtivismo psicogenético, com aporte tedrico em Piaget, e o socioconstrutivismo, com
aporte teorico em Vygotsky. “[...] Ambas enfatizam os aspectos simbdlicos e representativos
da escrita e concebem os processos de aprendizagem como processos construtivos [...]”
(Ibidem). A alfabetizacdo, nessa perspectiva, ¢ um processo de aprendizagem que inicia antes
da escolarizacao e continua ao longo da vida.

Por um lado, “O socioconstrutivismo insiste na dimensao social da alfabetizacdo como
pratica cultural que ocorre em contextos historicos determinados € que envolve ndo somente o
aluno, mas também o grupo no qual esta inserido [...]” (SOLE; TEBEROSKY, 2004, p. 317,
grifo das autoras). O socioconstrutivismo dé relevancia aos aspectos sociais e culturais, por
exemplo, “[...] as interagdes precoces com textos dentro da familia ou na escola infantil, que
permitem a crianca a participacdo em ‘praticas letradas’ [...]” (Ibidem). Citamos, por exemplo,
a leitura de historias infantis antes de dormir no ambiente familiar ou a leitura literaria na escola.

Por outro lado, “A perspectiva construtivista psicogenética estuda a escrita do ponto de
vista da crianca que aprende a ler e a escrever, [...] enfim, como constréi seu conhecimento no

dominio da linguagem escrita [...]” (Ibidem, p. 315). Assim, na perspectiva construtivista
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psicogenética tem-se as pesquisas realizadas por Ferreiro e Teberosky (1999, p. 17), cujo
objetivo foi “[...] de apresentar a interpretacdo do processo do ponto de vista do sujeito que
aprende, tendo, tal interpretacao, seu embasamento nos dados obtidos no decorrer de dois anos
de trabalho experimental com criangas entre quatro e seis anos [...]”. Os resultados dessas
pesquisas foram publicados na obra Los sistemas de escritura en el desarrollo del nirio, em
1979, em lingua espanhola, traduzido para o portugués como Psicogénese da lingua escrita e

publicado no Brasil em 1984:

De acordo com a teoria exposta em Psicogénese da Lingua Escrita, toda
crianga passa por quatro fases até que esteja alfabetizada: pré-silabica: nao
consegue relacionar as letras com os sons da lingua falada; silabica: interpreta
a letra a sua maneira, atribuindo valor de silaba a cada uma; silabico-
alfabética: mistura a logica da fase anterior com a identificagdo de algumas
silabas; e alfabética: domina, enfim, o valor das letras e silabas. (NOVA
ESCOLA, 2009, p. 126, grifo do autor).

Desse modo, com a Psicogénese da lingua escrita, as criangas passam por varias
hipoteses de escrita, denominadas de pré-silabica, silabica, silabico-alfabética e alfabética.

Sobre a pesquisa de Emilia Ferreiro, Soares (2020, p. 55-56, grifo da autora) explica:

A psicogénese da escrita esclarece o desenvolvimento psiquico da crianga em
sua progressiva compreensao da natureza deste produto cultural que € o
sistema alfabético. Em suas pesquisas, Ferreiro propde a criangas de 4 a 6
anos, falantes da lingua espanhola, ainda ndo alfabetizadas, a escrita de
palavras e pequenas frases — denominada “escritas espontdneas” —, que
revelavam suas hipoteses sobre o que seria a escrita. Ela conclui, entdo, que
as criangas evoluem em niveis sucessivos, em uma progressiva compreensao
da escrita como um sistema de representacdo. Esses niveis t€ém sido
confirmados em numerosas pesquisas com criancas falantes de outras linguas,
particularmente aquelas que, como o espanhol, tém fronteiras silabicas
claramente demarcadas (como o portugués, o italiano, o cataldo, o hebraico).

A Psicogénese da lingua escrita comprova que a crianca passa por diferentes fases desse
produto cultural que ¢ a escrita, segundo a autora acima. As pesquisas de Ferreiro e Teberosky
sao de fundamental importancia no ambito da alfabetizacdo escolar, pois confirmam que,
mesmo antes de entrar na escola a crianga traz consigo conhecimentos prévios sobre o sistema
de escrita alfabético. E, para além, as pesquisas empreendidas por Ferreiro e Teberosky
contribuiram também na educacao musical, por exemplo, Furlan (2007, p. 16), em sua pesquisa
buscou “[...] conhecer e compreender o pensamento da crianca acerca da notagdo musical,
durante o processo inicial de aprendizagem da lecto-escrita em musica, sendo o piano, um

instrumento usado para a averiguacdo do foco da pesquisa [...]”, investigacdo fundamentada
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nas pesquisas de Ferreiro e Teberosky realizada com criangas entre seis e sete anos em fase de
alfabetizacao escolar.

Nesse sentido, “[...] € em meados dos anos de 1980 que se da, simultaneamente, a
invencdo do letramento no Brasil, do illettrisme, na Franga, da literacia, em Portugal, para
nomear fenomenos distintos daquele denominado alfabetizagdo, alphabétisation [...]”
(SOARES, 2004, p. 06, grifo da autora). Assim, na década de 1980, surge em varios paises 0
campo de estudo denominado letramento e, um dos nomes na area do letramento no Brasil é o
de Soares?, cujas pesquisas se baseiam na alfabetiza¢do na perspectiva do letramento. Soares

(2020 p. 27, grifo da autora), traz a distin¢do entre alfabetizacdo e letramento:

ALFABETIZACAO Processo de apropriagdo da “tecnologia da escrita”, isto
¢, do conjunto de técnicas — procedimentos, habilidades — necessarias para a
pratica da leitura e da escrita: dominio do sistema de representagdo que € a
escrita alfabética e das normas ortograficas; [...] LETRAMENTO
Capacidades de uso da escrita para inserir-se nas praticas sociais ¢ pessoais
que envolvem a lingua escrita, o que implica habilidades vérias, tais como:
capacidade de ler ou escrever para atingir diferentes objetivos — para informar
ou informar-se, para interagir com outros, para imergir no imaginario, no
estético, para ampliar conhecimentos, para seduzir ou induzir, para divertir-
se, para orientar-se, para dar apoio @ memoria etc. [...].

A autora coloca a alfabetizacdo como um processo de aprendizagem da tecnologia da
escrita, por isso, envolve técnicas e procedimentos sobre a leitura e a escrita, etapa em que sao
desenvolvidas varias habilidades, tais como: segurar o lapis, o caderno; ter postura para ler e
escrever, entre outras. Dessa forma, o letramento ¢ o uso da escrita nas praticas sociais €
pessoais do individuo, permitindo-o a ter contato com os diversos géneros textuais da cultura
escrita, além da familiarizagdo e apropriagao destes textos que circulam na escola e na
sociedade, tornando-se um leitor e escritor de textos.

Segundo Soares (2020, p. 27), alfabetizagdo e letramento “[...] sdo processos cognitivos
e linguisticos distintos, [...] e a pedagogia por elas sugeridas evidenciam que sdo processos
simultaneos e interdependentes [...]” nos modos de aprender e de ensinar a leitura e a escrita.
A autora nos diz ainda que, “No ciclo de alfabetizacdo e letramento, [...] o ensino do sistema
de escrita alfabética e de seus usos pessoais e sociais deve desenvolver-se integrando os dois

processos: alfabetizagdo e letramento” (Ibidem, p. 39). Dessa maneira, a alfabetizacdo e o

20 Magda Becker Soares (1932-2023), graduada em Letras e doutora em Educagdo. Foi professora titular emérita
da UFMG e pesquisadora do Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita (CEALE) da mesma faculdade. Autora de
varios livros na area da alfabetizacdo e do letramento: Alfabetizacdo. a questdo dos métodos; Linguagem e escola;
Alfabetizagdo e letramento etc.
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letramento devem ser trabalhados de forma conjunta, um sendo suporte para o outro, pois, 0
estudante aprende a ler, lendo e ouvindo textos de diferentes géneros que circulam na sociedade,
e aprende a escrever textos, por exemplo, tendo primeiramente um adulto como escriba ou ainda
por meio da escrita espontanea. “[...] Em outras palavras, aprender o sistema alfabético de
escrita e, contemporaneamente, conhecer e aprender seus usos sociais: ler, interpretar e produzir
textos. Nao apenas alfabetizar, mas alfabetizar e letrar, Alfaletrar [...]” (Ibidem, p. 12, grifo
da autora). Nessa perspectiva, o estudante aprende a ler e a escrever textos participando
ativamente de atividades simultaneas de alfabetizagdo e letramento. “[...] Para possibilitar a
integragdo desses dois processos, o texto deve ser sempre o eixo central das atividades de
alfabetizacdo e letramento” (Ibidem, p. 39), pois o texto traz sentido para o estudante e circula

na sociedade por meio de seus variados géneros.
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3 EDUCACAO SONORA EM 10 PASSOS: estudo e aplicagdo da proposta pedagégica

Neste capitulo, apresentamos os 10 passos para uma educacao sonora de Silva (2017),
proposta baseada nos estudos desenvolvidos por Schafer, bem como nos estudos e pesquisas
empreendidos pelo GEPES, desde 2010, na UFMA. Assim, vamos comentar os 10 passos dessa
proposta, como forma de fundamentar sua aplicacdo e entender sua relevancia como proposta
de ensino de musica no ciclo de alfabetizagdo, a partir da educagao sonora.

O Passo 1, intitulado de “diario sonoro”, traz os seguintes questionamentos: “Qual o
primeiro som que vocé ouviu ao despertar? Qual o Gltimo som que vocé ouviu antes de

adormecer?” De acordo com Granja (2010, p. 65):

Ouvir ¢ captar fisicamente a presenga do som. Nesta perspectiva, o “ouvir”
estaria mais proximo da dimensdo sensorial da percepcdo, ou seja, da
categoria peirciana de primeiridade. Escutar, por outro lado, ¢ dar significado
ao que se ouve. “Escutar” estaria mais proximo da dimensdo interpretativa da
percepcao, que corresponde a categoria da terceiridade. Em poucas palavras,
poderiamos dizer que o ouvir refere-se ao conforto do previsivel, enquanto o
escutar demanda uma predisposicao para a acuidade sonora.

Assim, ouvir ¢ um processo fisiologico que significa captar do ambiente os sons a nossa
volta, que esta relacionado ao 6rgao do sentido da audigdo. E escutar ¢ um processo mental, €
dar sentido ao que se ouve, que exige de nos a capacidade de atengdo.

Em relacdo ao 6rgdo do sentido da audi¢do Schafer (2011b, p. 55) nos diz:

Ao contrario de outros 6rgdos dos sentidos, os ouvidos sdo expostos e
vulneraveis. Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidos nao,
estdo sempre abertos. Os olhos podem focalizar ¢ apontar nossa vontade,
enquanto os ouvidos captam todos os sons do horizonte acustico, em todas as
diregdes.

Os nossos ouvidos estdao sempre abertos ao ambiente sonoro que nos rodeia, pois, como

afirma Schafer (2011a, p. 29):

O sentido da audigdo ndo pode ser desligado a vontade. Nao existem palpebras
auditivas. Quando dormimos, nossa percepcio de sons ¢ a ultima porta a se
fechar, e ¢ também a primeira a se abrir quando acordamos. [...] A tUnica
protegdo para os ouvidos € um elaborado mecanismo psicologico que filtra os
sons indesejaveis, para se concentrar no que ¢ desejavel. Os olhos apontam
para fora; os ouvidos, para dentro. Eles absorvem informacao [...].
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Desse modo, seguindo pelo caminho das “palpebras auditivas psicologicas”, para
desligar os nossos ouvidos aos sons indesejaveis, temos que nos remeter ao nosso intimo, ao
campo psicoldgico, que ¢ uma tarefa bastante dificil, pois precisamos da capacidade de atengao,
porém também corremos o risco de eliminar os sons agradaveis.

O Passo 1 chama a nossa atengdo para percebermos ¢ lembrarmos dos sons ouvidos
nestes dois momentos do dia: despertar e adormecer, e de criarmos um habito de registro
sonoro. Esse exercicio possibilita a descoberta de sons que fazem parte da nossa paisagem
sonora ¢ que passam despercebidos por nds, pois, na sociedade atual em que vivemos,
atribulada de muitos afazeres, dormimos e acordamos sem prestar muita aten¢dao nos sons do
ambiente ao nosso redor.

O Passo 2 trata da percepgao sonora (ampliando e percebendo sons). Granja (2010, p.

47) a respeito da percep¢ao nos diz:

A percepgdo ¢ uma dimensdo fundamental do conhecimento humano. E por
meio dela que conhecemos o mundo, seus objetos e fendmenos. Mais do que
isso, a percep¢do humana é um processo que traz em si ndo apenas as
manifestagoes sensoriais, mas também a significagdo dessas manifestagoes.

A percep¢do ¢ uma dimensdo que deve ser aperfeicoada ao longo da vida, pois

desenvolve a habilidade de escuta:

A escuta ¢ um sentido da convivéncia e da significag@o. Ela nos permite ter
acesso a palavra falada e, com isso, ao mundo das outras pessoas ¢ do
conhecimento. A escuta ¢ uma instdncia fundamental tanto na linguagem

verbal como na musical. (Ibidem, p. 66).

A escuta nos dar acesso ao mundo de informacdes a nossa volta, que, por conseguinte,

requer nossa capacidade de aten¢do:

A atencio ¢ a capacidade de selecionar e manter controle sobre a entrada de
informagdes externas necessarias em um dado momento para a realizagdo de
um processo mental, mas também diz respeito ao controle de informagdes
geradas internamente. Sem essa capacidade de selegdo, a quantidade de
informagdes externas e/ou internas seria enorme, a tal ponto de inviabilizar
qualquer atividade mental [...]”. (COSTA; MAIA, 2012, p. 47, grifo dos
autores).

Dessa maneira, a capacidade de atencdo, nos permite selecionar apenas informacdes que

nos interessa em um certo momento, diante de outras informacgdes internas e externas. Por
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exemplo, em uma determinada paisagem sonora, pretendemos escutar apenas os sons da
natureza, para isso, direcionamos nossa atencao para esse fim e eliminamos os outros sons que
ndo queremos ouvir. Logo, a atencdo ¢ a capacidade que nos faz ter foco e nos possibilita a
realizacdo de algo. E, “A atencio seletiva ¢ a capacidade de direcionar a atencdo para
determinado foco do ambiente enquanto outros estimulos a sua volta sdo ignorados (estimulos
sensoriais do meio externo, tragcos de memoria e pensamentos ininterruptos)” (Ibidem, p. 49,
grifo dos autores).

O Passo 2 requer nossa atencgdo para a percepgao dos “sons Naturais sem acgdo do ser
humano; sons produzidos basicamente pelo ser Humano; sons produzidos por maquinas, por
fontes Tecnologicas” (SILVA, 2017, p. 24). Por exemplo, os sons da natureza compreendem a
paisagem sonora natural, os seus elementos vivos e ndo vivos, os que ndo foram criados pelo
ser humano. Schafer (2011a), identifica-os como sons da criagcdo; sons do apocalipse; sons da
agua (oceanos, mares, lagos, fontes etc.); sons do ar (vento, tempestades e furacdes; trovao e
relampagos etc.); sons da terra (terremotos, arvores, cavernas e tuneis etc.); sons do fogo
(grandes conflagragdes, vulcoes, lareiras e fogueiras etc.); sons de passaros, sons de animais,
sons de insetos; sons das estacdes do ano, entre outros. Ao longo do tempo, alguns desses sons
estdo gradativamente desaparecendo ou estdo sendo apagados pela agdo negativa do ser
humano, devido a polui¢do ambiental, a caga predatdria de animais e a destrui¢gdo do ambiente
natural, que configura uma nova paisagem sonora natural.

O Passo 3, percepgdo sonora (ampliando e percebendo sons), de acordo com Silva
(2017, p. 25), consiste nos “sons Continuos, que permanecem soando; sons Repetitivos, que
apos pequena cesura se repetem; sons Unicos, que ocorrem uma unica vez. Acrescente ao seu
processo perceptivo os parametros de intensidade: sons Fortes; sons fracos”.

Por um lado, a linha continua no som foi introduzida pela Revolucao Industrial e
ampliada pela Revolugdo Elétrica, por isso ¢ uma construgdo artificial (SCHAFER, 2011a).
Citamos o som continuo da maquina de costura, do ventilador, do aparelho de ar-condicionado,
do avido, entre outros. “[...] A estridulacdo continua de certos insetos, como as cigarras, ¢ uma
excegdo [...]” (SCHAFER, 2011a, p. 116), de sons continuos encontrados na natureza.

Por outro lado, a “Intensidade ¢ o termo musical para volume do som. A sensacdo de
um som fraco ou forte ¢ o que denominamos intensidade do som” (ALMEIDA, 2014, p. 64,
grifo da autora). Dessa maneira, os sons sdo classificados em fortes, médios e fracos. Silva
(2011, p. 30) explica que “[...] A unidade de medida da intensidade sonora € o bel [...]. Porém,
o bel — que ¢ uma unidade logaritmica — como unidade de uso cotidiano ¢ demasiadamente

grande, entdo, usamos uma medida dez vezes menor, o decibel (dB) [...]”. Entdo o decibel (dB)
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¢ aunidade de medida para medir o nivel de intensidade no ambiente actstico. Schafer (2011b)

identifica uma crescente modifica¢do no volume da musica no decorrer dos anos:

[...] Uma das coisas interessantes que percebemos através da historia é que a
musica vai aumentando em volume. Todos os famosos violinos antigos de
Stradivarius e outros artesdos foram refor¢ados durante o século XIX para
poderem produzir sons mais fortes. O piano substituiu amplamente o cravo e
o clavicordio, porque produzia sons mais fortes. Hoje, como demonstram a
guitarra elétrica e o microfone de contato, nao nos satisfazemos mais, de modo
algum, com o som natural, mas queremos fazé-lo chegar ao “tamanho
familia”. Agora estdo disponiveis amplificadores com forga suficiente para
levar os sons além do limiar da dor. (SCHAFER, 2011b, p. 137).

Schafer afirma que no decorrer da histdria, os sons foram aumentando em volume, e se
tornaram mais fortes com a criacdo dos amplificadores, assim, ¢ comum na sociedade
contemporanea vivenciarmos varios eventos publicos (festas, festivais, eventos musicais e
esportivos, comemoragoes etc.) e, a primeira coisa que se pensa € no som amplificado para que
todos possam ouvir, dessa forma, ultrapassando o limiar da dor. E inegavel que a sociedade
contemporanea tem sua grande importdncia no avango da ciéncia, da tecnologia, da
comunica¢io ¢ da informacdo, que sdo indispensaveis ao nosso novo estilo de vida. E
imprescindivel aprender a utilizar todo esse conhecimento de forma consciente, aprender a
cuidar dos nossos espagos de vivéncia e convivéncia, principalmente no que diz respeito ao
ambiente acustico do ouvinte contemporaneo.

O Passo 4 trata das diferengas sonoras, cujo exercicio explora o pardmetro altura, com
a elaboragdo de duas listas distintas: sons agudos e sons graves produzidos por diferentes
objetos ou fontes sonoras. “Chamamos de fonte sonora todo e qualquer material produtor ou
propagador de sons: produzidos pelo corpo humano, pela voz, por objetos do cotidiano, por
instrumentos musicais acusticos, elétricos etc. [...]” (BRITO, 2003, p. 59, grifo da autora).

Segundo Silva (2011, p. 35):

O som pode ser mensurado e seus aspectos principais sdo: frequéncia,
duragéo, timbre e intensidade. A frequéncia é o primeiro parametro para medir
a vibragdo dos objetos sonoros quanto a sua altura; ela ¢ medida em ciclos por
segundos (cps) e traduzida em Hertz (Hz). A nota la (A) — que é referéncia
padrdo da musica ocidental — tem a frequéncia, hoje, de 442 cps. Como 1 cps
equivale a 1 Hz, 442 cps da nota 14 (A) correspondem a 442 Hz. A frequéncia
causa ao nosso ouvido as sensagdes de grave, médio e agudo; quanto maior a
frequéncia, mais agudo ¢ o som e quanto menor a frequéncia, mais grave ¢ o
som.
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Como nos diz o autor, a frequéncia ¢ a unidade de medida da altura que pode ser grave
e agudo. Percebemos sons graves e agudos no nosso ambiente acustico: “[...] O canto de um
passaro, o apito de um guarda no transito, gritos de criangas na escola s@o sons de altura aguda.
O som de um trovdo, da voz masculina, do motor de um 6nibus s3o sons de altura grave”
(DECKERT, 2012, p. 44).

Almeida (2014, p. 48) chama a atengao para a diferenga entre os parametros altura e

intensidade:

Em geral, as criangas e mesmo os adultos confundem a altura do som com o
seu volume, isto ¢, a sua intensidade. Um som grave ndo €, necessariamente,
um som forte, e um som agudo ndo é, necessariamente, um som fraco. Quando
falamos em altura do som, as pessoas confundem os dois parametros. Isso
acontece porque no nosso dia a dia usamos expressoes como “Abaixe esse
som!”, ou “Essa musica esta muito alta!” Quando falamos que a musica esta
alta, estamos nos referindo a sua intensidade forte, ao seu volume, € nido ao
parametro altura do som (grave e agudo).

Desse modo, no Passo 4, o exercicio vai desenvolver a percepc¢ao da altura do som, e a
diferenciar os sons graves e agudos no ambiente sonoro.

O Passo 5, perspectiva sonora (ampliando nossa acuidade sonora), exercicio em que os
estudantes irdo descrever os sons com alta fidelidade denominado Ai-fi, “sons que possuam
equilibrio entre a fonte sonora e o ruido, ou seja, onde o som desejado se sobrepde ao ruido,
som indesejado” (SILVA, 2017, p. 28). E os sons com baixa fidelidade denominado /o-fi, “sons
onde o equilibrio entre ruido e o som desejado ndo existe ou € negligenciado” (Ibidem).

Schafer (2011a) utiliza dois termos, hi-fi e lo-fi, para indicar a transicdo da paisagem

sonora rural para a paisagem sonora urbana. A respeito da paisagem sonora hi-fi, ele explica:

[...] Um sistema hi-fi é aquele que possui uma razdo sinal/ruido favoravel. A
paisagem sonora hi-fi ¢ aquela em que os sons separados podem ser
claramente ouvidos em razao do baixo nivel de ruido ambiental. Em geral, o
campo ¢ mais &i-fi que a cidade, a noite mais que o dia, os tempos antigos
mais que os modernos. Na paisagem sonora /i-fi, 0s sons se sobrepdem menos
frequentemente; [...] O ambiente silencioso da paisagem sonora /i-fi permite
ao ouvinte escutar mais longe, a distancia [...]. (SCHAFER, 2011a, p. 71, grifo
do autor).

Dessa forma, Schafer (2011a) usa o termo hi-fi para abreviacao de high fidelity (alta
fidelidade). Assim, a paisagem sonora Ai-fi ¢ um ambiente que permite ao ouvinte perceber de
forma precisa todos os sons a sua volta, identifica-los a distancia, pois os sons nao se misturam,

sobrepdem-se aos ruidos. Ele utiliza o termo lo-fi para abreviagdo de low fidelity (baixa
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fidelidade). A respeito da paisagem sonora lo-fi, Schafer (2011a, p. 107, grifo do autor)

esclarece:

A paisagem sonora /o-fi foi introduzida pela Revolugdo Industrial e ampliada
pela Revolugdo Elétrica que se seguiu. A paisagem sonora /o-fi surge com o
congestionamento do som. [...] Hoje, o mundo sofre de uma superpopulacao
de sons. Ha tanta informagdo actstica que pouco dela pode emergir com
clareza. Na atual paisagem sonora /o-fi, a razao sinal/ruido ¢ de um por um, ¢
ja nao € possivel saber o que deve ser ouvido.

Schafer (2011a) alerta que a paisagem sonora lo-fi surgiu a partir da Revolucao
Industrial e sua maquinaria, e desde entdo, convivemos com uma crescente quantidade de sons
e ruidos no ambiente acustico. Ao contrario da paisagem sonora hi-fi que nos remete ao
ambiente silencioso, a0 campo e a noite, a paisagem sonora /o- fi ocorre nas cidades e durante
o dia. Por exemplo, nas grandes cidades, ¢ dificil ouvir sons separadamente, de forma clara,
devido ao fluxo de pessoas, do trabalho intenso, do comércio, do transito, do trafego aéreo,
entre outros; principalmente nas grandes metropoles, onde as cidades ndo dormem,
funcionando intensamente mesmo durante a noite.

O Passo 6, 0 som e a tecnologia (entendendo nosso cotidiano sonoro):

Escolha uma fonte sonora, na qual o objetivo, primordial, ndo seja descrever
um som musical; grave-o e procure transforma-lo, através de variagdes ou de
qualquer recurso disponivel, em um som musical ou em um som que pode ser
usado como musical. Exemplos: Ranger de portas, aspiradores de pd, buzinas
de automoveis, som de ventiladores, canto de passaros etc. (SILVA, 2017,
29).

Esse exercicio refere-se a musica da segunda metade do século XX, constituida de novos
sons, novos materiais, novas tecnologias, novas técnicas € novas experiéncias na produgao
musical: musica concreta, musica eletronica, musica eletroacutstica, entre outros. De acordo

com Fonterrada (2004a, p. 52):

As novas tecnologias ddo a musica possibilidades insuspeitadas, virando de
ponta cabega tudo que, até entdo, se fizera. Comecam, a partir da metade do
século, os experimentos com fita magnética (musica concreta) e geradores de
som (musica eletronica). Entre os compositores pesquisadores, ndo se pode
deixar de citar Pierre Schaeffer, para a primeira e Stockhausen, para a
segunda.
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Como nos diz a autora, a musica concreta foi pesquisada e experimentada por Pierre
Schaeffer?' que captava sons reais do ambiente e gravava-os em fitas magnéticas, e depois
alterava os sons originais (altura, velocidade, tom, volume etc.) e, a partir desses sons
manipulados em estidio criava composi¢des sem fazer uso da notacdo musical. “[...] A musica
concreta considera o som como objeto, sendo a fita magnética a expressio dessa materialidade,
por permitir facil manipulacao” (Ibidem p. 54). Ja a musica eletronica, seu principal expoente
foi Stockhausen® que manipulava os sons que criava a partir de recursos eletronicos. Pois, na
musica eletronica “[...] Os sons ndo sdo colhidos no meio ambiente, mas criados em geradores
de som e tratados em computador” (Ibidem). Em ambas, o som era a base do trabalho e, este,
era manipulado em estudio.

O Passo 7, independéncia sonora i-fi e lo-fi, “Experimente ouvir o siléncio descrevendo
os sons que interferem em sua audicao” (SILVA, 2017, p. 30). Sobre a escuta do siléncio,
Granja (2010, p. 76) nos diz que: “[...] ndo se pode perceber o siléncio absoluto. Mesmo que
nos isolemos de qualquer barulho exterior, ainda ouviremos a batida dos nossos coragdes € o
zunido do nosso sistema nervoso”. O autor esclarece que ndo existe siléncio absoluto, pois
mesmo em um lugar silencioso conseguimos ouvir os sons do nosso corpo. Portanto, “Nao ha
som sem siléncio, nem siléncio absoluto [...]” (Ibidem). O siléncio ¢ essencial para
percebermos, nomearmos, mensurarmos € escolhermos sons agradaveis ou ndo ao nosso redor.

Para Schafer (2011b, p. 59), “O siléncio torna-se cada vez mais valioso, na medida em
que ndés o perdemos para varios tipos de ruido: sons industriais, carros esportes, radios
transistores etc”. Nas grandes cidades, onde temos um maior nimero de habitantes, cujo nivel
de ruido ¢ demasiado, o siléncio ¢ algo dificil de encontrar. Hoje, o individuo € responsavel
pela poluicdo sonora, ndo sé ouve sons produzidos por diversos meios tecnologicos, como
também ¢ responsavel em produzi-lo: sons nos comércios, nos bares, nas ruas, nas pragas, nas
praias, na sua vizinhanga, entre outras situacdes da vida cotidiana, cujo ruido se tornou tdo
natural e perturbador, tirando o sossego do outro, o direito de ter um ambiente silencioso.

O Passo 8, descrevendo ritmos (entendendo o tempo sonoro), “Procure pulsacdes
ritmicas em sons ambientais e descreva-os, musicalmente, para repeticdo” (SILVA, 2017, 31).

Neste exercicio, a “descricdo pode ser em notacdo musical convencional ou em uma forma de

2l Pierre Schaeffer (1910-1995), engenheiro, pesquisador e compositor francés, foi o pioneiro da musica concreta.
Seu trabalho musical consiste em pesquisa de ruidos (1948/1949), musica concreta (1948/1958), musica
experimental (1953/1959) e pesquisa musical, a partir de 1959. Em 1951, juntamente com o engenheiro de som
Jacques Poullin e o compositor Pierre Henry, entre outros compositores, liderou o Grupo de Pesquisas de Musica
Concreta da Radiodifusdo e Televisdo Francesa, no primeiro estidio de musica eletroacustica.

22 Karlheinz Stockhausen (1928-2007), compositor € pesquisador alemdo da musica eletronica. Algumas de suas
obras: Kontakte, Telemusik, Mikrophonie I, Gesang der Jiinglinge, entre outras.
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notagdo combinada e adequada ao nivel de entendimento musical do grupo” (Ibidem). Na
musica, “[...] O ritmo diz respeito a forma pela qual as diferentes dura¢des do som e do siléncio
(pausas) se distribuem no tempo. E também a ‘medida’ do tempo musical. Os principais
elementos do ritmo sdo o andamento, o compasso, as divisdes e as duragdes [...]” (GRANIJA,
2010, p. 74, grifo do autor). O ritmo ¢ a divisdo organizada do tempo na musica que acontece
de forma regular e com movimento. O exercicio do Passo 8 possibilita retirar o ritmo do som
ambiental e depois organiza-los por meio da notagao convencional ou alternativa, como: tragos,
desenhos, etc.

O Passo 9, fazendo musica (exercitando a composi¢do); “Transcreva, toque, repita e
grave as experiéncias sonoras a partir destes passos; perceba composi¢do musical criada,
registrando assim, o processo de audicdo e criacdo sonora construido até aqui” (SILVA, 2017,
32). A “Composiciao ¢ a criagdo musical caracterizada por sua condi¢do de permanéncia, seja
pelo registro na memoria, seja pela gravagdo por meios mecénicos (fita cassete, CD), seja,
ainda, pela notacdo, isto ¢, pela escrita musical [...]” (BRITO, 2003, p. 57, grifo da autora).
Atualmente temos o celular para gravar e editar os sons do ambiente acustico. E para o registro
musical, antes de inserir a notagdo musical convencional, como proposta didatica no trabalho
musical, podemos utilizar os recursos da musica contemporanea para a representacdo grafica
do som: linhas, pontos, tragos, quadrados, retdngulos, entre outros; ou seja, formas alternativas
de escrita musical para indicar alturas, intensidades, duracgdes, ritmos, glissandos, movimento
ascendente e descendente etc., por exemplo: pontos (sons curtos); linhas (sons longos); tracos
na horizontal; tragos na vertical (som ascendente); tracos na diagonal; contornos, entre outros.

O Passo 10, conceituando, permite ampliar o “olhar” sonoro, exercicio que explora a

compreensdo dos elementos som e ruido. Para Silva (2011, p. 29):

O som ¢ formado por vibragdes de pressdo que se propagam no ar em
movimentos de ir e vir, de compressdo e dilatagdo, gerando ondas que sao
percebidas pelo ouvido humano através do timpano - parte externa do ouvido
que ¢é sensivel as vibragdes sonoras. E entdo o som, a forma audivel de
vibragdes que, como as ondas do mar, vao e vém alimentando o sentido da
audigdo.

Como afirma o autor, os sons vao e vém a todo instante como ondas do mar, ¢ eles estao
por toda parte, pois vivemos em um mundo bastante sonoro, alguns sdo agradaveis e outros

ndo, basta apenas dar atengao a eles. Wisnik (2017, p. 19) nos diz que:
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Sabemos que o som ¢ onda, que os corpos vibram, que essa vibragdo se
transmite para a atmosfera sob a forma de uma propagagao ondulatoria, que o
nosso ouvido ¢ capaz de capta-la e que o cérebro a interpreta, dando-lhe
configuragdes e sentidos.

Dessa forma, o som ¢ tudo o que ouvimos, que conseguimos perceber com nossos
ouvidos, desde o primeiro momento em que acordamos pela manha, até dormimos a noite
estamos cercados de sons, que podem ser sons da natureza, do nosso corpo, sons tecnologicos,
sons dos instrumentos musicais, entre outros sons que compdem a nossa paisagem sonora.

Schafer (2011b, p. 57) nos diz que, “Ruido é qualquer som que interfere. E o destruidor
do que queremos ouvir”. Um bom exemplo, hoje, as pessoas na sociedade compartilham o que
gostam de ouvir, ou seja, as musicas de seu gosto musical, no som forte, com seus vizinhos do
condominio ou de sua comunidade; no dnibus pelo rddio do motorista ou pelos celulares dos
passageiros; ou no som automotivo dos veiculos, entre outros.

Silva (2011, p. 32-33) faz a disting@o entre som e ruido:

[...] som ¢ qualquer vibragdo que atinja uma frequéncia acima de 16 cps [ciclos
por segundo] ou o correspondente em intensidade de 0 dB, desde que
tenhamos selecionado este som para ser ouvido ou pelo menos ndo nos
sintamos agredidos ou incomodados por ele; e que ruido ¢ uma espécie de som
ndo selecionado ou escolhido para ser ouvido, ou ainda, que gere algum tipo
de incomodo ou desconforto.

Para o autor, o som ¢ o que selecionamos para ser ouvido ou que nao nos agride de
alguma forma, ja o ruido sdo os sons indesejados, aqueles que ndo selecionamos para ouvir.
Desse modo, neste ultimo passo sonoro, a partir de toda experiéncia sonora percorrida, o

estudante sera capaz de conceituar som e ruido.
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4 O ESTUDO DE CASO

Neste capitulo, apresentamos o estudo de caso em si, realizado na instituigdo de ensino
fundamental UEB Professora Nadir Nascimento Moraes, situada no municipio de Paco do
Lumiar/MA. Os sujeitos participantes da pesquisa sdo estudantes do 2° ano, na faixa etaria de
sete e oito anos de idade do ciclo de alfabetizagdo, turma unica do turno matutino, cuja
pesquisadora ¢ a professora regente> da turma da referida escola. A pesquisa consiste na
aplicagdo da proposta Educa¢do sonora em 10 passos, de Silva (2017), como modo de
contribuir de forma significativa para a constru¢do do processo de ensino-aprendizagem-

musical no ciclo de alfabetizagao.

4.1 Metodologia Aplicada ao Estudo

Para Zamboni (2001, p. 43), “[...] A pesquisa presume a escolha de um caminho a ser
trilhado para se buscar uma finalidade determinada”. E a escolha desse caminho denominamos
de método. O autor nos diz ainda que, “O método esta sempre ligado a uma forma de ordem,
implicando em organizar, tracar uma sequéncia a ser seguida, ordenar elementos para evitar
erros, pois os erros sO atravancam a busca de uma solugao [...]” (Ibidem, p. 45). Dessa maneira,
o método se configura em um caminho ordenado, a fim de alcancar os objetivos propostos de
uma pesquisa. Assim, o percurso metodologico da presente pesquisa caracteriza-se em um

estudo de caso exploratorio e descritivo, de abordagem qualitativa.

4.1.1 Quanto ao Procedimento Técnico

Um dos métodos da pesquisa qualitativa ¢ o estudo de caso. Goldenberg (2020, p. 35),
nos diz que “[...] Adaptado da tradi¢do médica, o estudo de caso tornou-se uma das principais

2

modalidades de pesquisa qualitativa em ciéncias sociais [...]”, cuja importincia € trazer
informacdes que possam contribuir para um determinado campo de conhecimento. “[...]
Consiste no estudo profundo e exaustivo de um ou poucos casos, de maneira que permita seu
amplo e detalhado conhecimento [...]” (GIL, 2021, p. 63). Dessa maneira, como método de

pesquisa, o estudo de caso ¢ oriundo de pesquisas médicas, depois passou a ser utilizado no

23 A professora regente é também a pesquisadora desta pesquisa.
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ambito das ciéncias sociais, que procura analisar e descrever um caso em especial, uma

particularidade de um grupo especifico.

4.1.2 Quanto ao Objetivo

A pesquisa ¢ de natureza descritiva e exploratdria, pois “As pesquisas descritivas sao,
juntamente com as exploratorias, as que habitualmente realizam os pesquisadores sociais
preocupados com a atuagdo pratica [...]” (Ibidem, p. 27). Além disso, por reunir elementos de
ambas: levantamento bibliografico, entrevistas, caracteristicas de um grupo, anéalises e técnicas
de coleta de dados. Assim, a fase exploratoria desta pesquisa se deu no levantamento de material
bibliografico relacionado ao tema e ao objeto de estudo e fichamento dos principais autores
para fundamentagdo tedrica. Bem como no primeiro contato com o campo de investigagdo, a
UEB Professora Nadir Nascimento Moraes, com a gestdo escolar, por meio de carta de
apresentacao da pesquisadora (Apéndice A, p. 89) para realizagdo da pesquisa. A fase descritiva

se deu na descri¢ao do estudo de caso.

4.1.3 Quanto ao Tipo de Abordagem

A pesquisa consiste numa abordagem qualitativa, pois esta voltada “[...] para
compreender, em lugar de comprovar [...]” (PENNA, 2015, p. 100, grifo da autora).
Conforme Vieira (2010, p. 88), “De fato, a natureza da pesquisa qualitativa exige um olhar
aprofundado do contexto e do local em que € executada e, também, uma interacdo entre o
pesquisador e o objeto [...]”. Na pesquisa qualitativa, o objeto de estudo sdo as situacdes do
contexto real, cujo pesquisador busca conhecer, entender, analisar e explicar uma parte
especifica dessa realidade. Desse modo, exige uma participagdo ativa do pesquisador para

compreender essa realidade e descrevé-la.

4.2 Problema e Objetivos

De acordo com Penna (2015, p. 47, grifo da autora), “O problema de pesquisa ¢&,
portanto, a questiio de pesquisa, a pergunta a qual o trabalho procurara responder [...]”. Dessa
forma, a nossa questdo de pesquisa: como a educacdo sonora, proposta educativa musical de

Schafer, no processo de ensino de educacdo musical de criancas na fase de seis e oito anos de
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idade, contribui de forma significativa para a construcao do processo de ensino-aprendizagem-
musical no ciclo de alfabetiza¢ao?

Os objetivos em uma pesquisa “[...] tém papel e fun¢do proprios, indicando as acdes a
serem realizadas durante o processo de pesquisa [...]. Nesta medida, os objetivos desdobram
o problema/questdo de pesquisa, indicando direcionamentos para a coleta de dados [...]”
(Ibidem, p. 81-82, grifo da autora). Assim, a pesquisa tem por objetivo principal: compreender
como a aplicag@o de uma proposta pratica de educag@o sonora no ensino de musica, contribui
de forma significativa para a construcdo do processo de ensino-aprendizagem musical de
criancgas no ciclo de alfabetizagdo. E, por objetivos especificos: compreender como o contetdo
obrigatorio do componente curricular arte/musica ¢ oferecido no curriculo escolar; reconhecer
a educagdo sonora como proposta de educacdo musical, compreender a contribuigdo da
educacdo sonora para o processo de alfabetizacdo dos alunos; analisar a aplicacdo dos 10 passos

para uma educacao sonora de Silva (2017) na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes.

4.3 Referencial Teorico

De acordo com a LDBEN (1996, p. 12), “O ensino fundamental obrigatorio, com
duragdo de 9 (nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade,
tera por objetivo a formacgao basica do cidadao [...]”, ¢ a etapa de ensino da educagdo basica
mais duradoura, no qual os estudantes passam a ter vivéncias com varias areas do conhecimento
por meio dos componentes curriculares obrigatérios dessa etapa de ensino, entre outras
experiéncias fundamentais para o desenvolvimento de diversas aprendizagens importantes para
formacdo do estudante. E um desses componentes curriculares do ensino fundamental é a
arte/musica, pois a musica € desenvolvida pelo estudante, quando ele passa por um processo de
experiéncia musical, participando ativamente de um ambiente educativo e musical, desde os

primeiros anos do ensino fundamental:

[...] h& certo consenso nas pesquisas em educagdo musical de que ¢ nas
primeiras séries do ensino fundamental que os alunos estio mais receptivos a
musica. [...] As criangcas ndo apenas ouvem bem, mas se movimentam,
dangam, cantam, criam, improvisam, imitam, representam, tocam e,
sobretudo, apreciam a musica com entusiasmo. Ainda que ndo conhecam os
elementos da notagdo musical tradicional, elas ja representam com maestria
elementos musicais percebidos e conhecidos em seus desenhos ¢ notagdes
inventadas de uma musica ouvida [...] (ILARI, 2013, p. 43-44).
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A arte/musica como area do conhecimento, pode ser vivenciada de acordo com as
experiéncias do individuo ao longo da vida. Segundo Dewey (2010, p. 109), “A experiéncia
ocorre continuamente, porque a interacdo do ser vivo com as condi¢des ambientais esta
envolvida no préprio processo de viver [...]”. Significa dizer que, ter uma experiéncia, resulta
da constante adapta¢do do individuo ao meio que o rodeia, isto ¢, aos desafios que surgem
diante dos problemas propostos pelo meio. E, boa parte dessa experiéncia, no que diz respeito
a aprendizagem musical, podera ser vivenciada pela crianca na escola, espago destinado a
contextualiza¢do de inimeros saberes culturais ¢ sociais.

Conforme Ilari (2013), as criangas vivenciam grandes transformacdes nas praticas

musicais em fase escolar, principalmente quando elas sdo alfabetizadas:

As praticas musicais das criangas passam por grandes transformagdes quando
eclas entram na escola. Estar na escola significa, entre outras coisas, aprender
a pensar sobre as ideias do mundo adulto. E, em matéria de acesso ao mundo
adulto, nada se compara a alfabetizacdo, que ¢ também um grande ritual de
passagem. Como num passe de magica, quando aprendem a ler e a escrever,
as criangas passam a perceber o mundo com outros olhos e ouvidos. (ILARI,
2013, p. 42).

Percebemos que, € no ciclo de alfabetizacdo que h4 um trabalho pedagogico intencional
da leitura e da escrita para que a alfabetizacdo e o letramento acontecam. E as habilidades
desenvolvidas na alfabetizacdo e no letramento irdo fortalecer as aprendizagens musicais da
crianga. “[...] Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a
percepcao e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados” (BRASIL,
1998, p. 48). De acordo com Louro (2019, p. 99), “Na escola basica, a musica ndo tem o papel
de formar grandes artistas, mas de introduzir os alunos ao universo sonoro/musical em muitos
ambitos [...]”. Isto é, proporcionar uma experiéncia musical, favoravel a realidade do
educando. Dessa forma, as experiéncias com a musica na escola, serd por meio do componente
curricular arte, sendo uma de suas competéncias, de acordo com a BNCC: “Experienciar a
ludicidade, a percepc¢ao, a expressividade e a imaginagdo, ressignificando espacos da escola e
de fora dela no ambito da Arte” (BRASIL, 2018, p. 198). Sendo mediado por um educador,
comprometido em introduzir a musica como um direito de aprendizagem.

Dessa maneira, as experiéncias musicais dos estudantes nos anos iniciais do ensino
fundamental, especificamente no ciclo de alfabetizagdo, poderdo ser realizadas por meio da
Educagao sonora em 10 passos, de Silva (2017). Essa proposta ¢ uma possibilidade para o

professor que atua nessa etapa de ensino, e que trard para os alfabetizandos desenvolvimento
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no seu processo de aprendizagem musical, para além, beneficios no processo de alfabetizacao
e letramento, pois se trata, entre outros, de exercicios de escuta, cuja habilidade ¢ necessaria
também para as praticas de linguagem do componente de lingua portuguesa, contribuindo assim
para o desenvolvimento da escrita espontanea dos estudantes no processo de compreensdo do

sistema de escrita alfabético.
4.4 Cenario

O cenario da pesquisa foi a UEB Professora Nadir Nascimento Moraes, institui¢ao
publica de ensino fundamental (1° ao 9° ano), ensino regular, da rede municipal de ensino de
Paco do Lumiar/MA. A institui¢do esta localizada em um bairro residencial, na Rua 65, S/N,
Conjunto Maiobao, atende estudantes do proprio bairro e de bairros adjacentes. No seu entorno,
ha poucos comércios, porém ¢ movimentado por pessoas, estudantes e veiculos. A instituicao
fica ao lado de uma escola estadual de ensino médio. Na figura 1, apresentamos sua fachada

externa:

Figura 1 — UEB Professora Nadir Nascimento Moraes

Fonte: a alifora (2022).

A instituicdo na sua estrutura fisica possui uma sala de secretaria, uma sala de
dire¢ao/coordenacgdo, uma sala de professores, cinco salas de aula sendo utilizadas no turno
matutino para os anos iniciais (1° ao 5° ano) e no vespertino para os anos finais (6° ao 9° ano),
um laboratorio, um auditorio, todos esses ambientes sdo climatizados. Além disso, uma

cozinha/cantina, um deposito para mantimentos e materiais, um refeitorio, dois patios, dois
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banheiros para funcionarios, dois banheiros para estudantes, uma quadra poliesportiva
descoberta, areas livres, horta escolar, uma cobertura na entrada da escola para acesso de
pessoas (entrada/saida). A escola € toda ornamentada com plantas e flores naturais, possui muro
em toda sua extensao e cal¢ada.

Os ambientes utilizados na pesquisa foram a sala de aula (Figura 2, Apéndice B, p. 90),
o refeitorio (Figura 3, Apéndice B, p. 90) e a horta escolar (Figura 4, Apéndice B, p. 91). A sala
de aula do 2° ano matutino é a mesma sala para o 7° ano A vespertino. A sala de aula ¢ um
espaco amplo, possui dois aparelhos de ar-condicionado silencioso (modelo Split**); trés
ventiladores que, quando ligados na velocidade méxima sdo barulhentos; um quadro branco;
um armario; oito cadeiras de brago; 23 mesas e cadeiras, que atende melhor os estudantes do 7°
ano, e que sao inadequadas para os estudantes do ciclo de alfabetizagdo (1° e 2° anos) pela altura
do movel e desconforto. Além disso, possui quatro lampadas fluorescentes; duas janelas de
vidro grandes de correr que permitem a iluminacdo natural do ambiente externo.

Na sala de aula do 2° ano ha pouca interferéncia de ruidos externos, pois o teto €
revestido com forro de PVC, funciona como isolante acustico, assim o ruido da rua s6 entra na
sala se as janelas estiverem abertas, quanto ao ruido interno da escola, somente se a porta da
sala estiver aberta também, ou advindos dos proprios estudantes em sala de aula. A sala
visualmente ndo ¢ um ambiente alfabetizador, pois ¢ compartilhada com a turma do 7° ano/A,
no turno vespertino, cujas mesas e cadeiras ocupam todo o espaco da sala, e ndo sao do tamanho
dos alfabetizandos, ou seja, ndo sdo apropriadas para a faixa etaria de sete e oito anos.

O refeitorio (Figura 3, Apéndice B, p. 90) foi outro ambiente utilizado na pesquisa, onde
esta localizada a cozinha/cantina; possui trés mesas e seis assentos bancos de madeira, um
bebedouro e, em uma das paredes esta fixada uma unidade externa (condensadora) de um
aparelho de ar-condicionado. O refeitdrio fica centralizado na escola dando acesso as outras
dependéncias (salas de aula, banheiros, auditorio etc.). A direita e & esquerda do refeitorio tem
dois pequenos patios, local cercado de canteiros de plantas e que serve de espaco para recreagdo
dos estudantes. A horta escolar (Figura 4, Apéndice B, p. 91) ¢ um dos projetos da escola:
“pomar e horta escolar”, criado e coordenado pelo gestor geral da institui¢do, localiza-se na
parte de tras da escola, proxima a quadra e uma caixa d’agua, fica atrds da sala de professores
e da sala do 5° ano, cujas unidades externas (condensadoras) do aparelho de ar-condicionado

estdo instaladas na parede.

24 Condicionador de ar Split permite diminuir o nivel de ruido do aparelho no ambiente, ficando sua unidade
externa (condensadora) com maior nivel de ruido fora do local em que esta sendo refrigerado.
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4.5 Sujeitos da Pesquisa e Amostra

A presente pesquisa ocorreu na turma do 2° ano, Unica, turno matutino, do ciclo de
alfabetizacdo. De 24 estudantes matriculados, apenas 20 participaram da pesquisa, a amostra
ficou delimitada a 83% dos estudantes, ou seja, houve uma significativa participacdo dos
sujeitos, cujos pais e responsaveis assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) (Apéndice C, p. 92). Estudantes entre sete e oito anos de idade, todos ouvintes, sem
nenhum laudo que atesta alguma dificuldade ou comprometimento auditivo, dos quais 10 so
meninas € 10 sdo meninos, sendo um estudante com diagndstico de Transtorno do Espectro
Autista (TEA). Desses estudantes, 15 cursaram o primeiro ano do ensino fundamental na

institui¢do com a professora/pesquisadora e cinco sao estudantes novatos.

4.6 Instrumentos de Coleta de Dados

Segundo Gil (2021, p. 109), “Na maioria dos estudos de caso, a coleta de dados ¢ feita
mediante entrevistas, observagao e analise de documentos, embora muitas outras técnicas
possam ser utilizadas”. Desse modo, utilizamos como instrumentos de coleta de dados: o diario
de campo, a avaliagdo dos niveis de escrita inicial e final e as produgdes dos sujeitos

participantes da pesquisa por meio de seus desenhos e de suas escritas espontaneas.

4.7 Pré-Teste

O pré-teste consistiu na aplicagdo de 2 dos 10 passos para uma educagdao sonora, de
Silva (2017), realizado durante o ensino remoto causado pela pandemia da Covid-19 no Brasil
e no mundo. Aplicamos o Passo 1: diario sonoro (Apéndice D, p. 112), no dia 17 de fevereiro
de 2022, com a participagdo de 13 estudantes. E o Passo 3: percepcao sonora (Apéndice F, p.
114), sons fortes e sons fracos (intensidade), aplicado no dia 10 de marco de 2022, com a
participacdo de 14 estudantes. As respostas de 2 passos sonoros da proposta de Silva (2017),
foram feitas por meio de desenho e da escrita dos sujeitos participantes da pesquisa, com 0
auxilio de seus responsaveis. O pré-teste permitiu testar a aplicabilidade do instrumento de
coleta de dados, ou seja, as producdes dos estudantes, para melhor planejamento na pesquisa
de campo. O pré-teste possibilitou a verificacdo do instrumento e dos dados gerados a partir

deles.
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4.8 Analise dos Dados

Para a presente pesquisa utilizamos a analise de conteudo que “[...] Tem como fun¢ao
original descrever e interpretar o conteido de uma mensagem (emissor-receptor) [...]”
(FARIAS FILHO; ARRUDA FILHO, 2015, p. 139). Essa ¢ a fase da pesquisa de interpretar
todo o material coletado. Desse modo, aplicamos 5 passos da proposta Educa¢do sonora em 10
passos, de Silva (2017), pois tivemos algumas dificuldades durante sua aplicacdo, tais como: o
contexto da pandemia por Covid-19, a adaptag@o dos estudantes no retorno as aulas presenciais,
apos dois anos de ensino remoto emergencial, infrequéncia, transferéncia de estudantes,
feriados, pontos facultativos, redu¢do do horario de aulas no primeiro bimestre, além das
demandas escolares (avaliacdes, curriculo, festas, projetos etc.). Assim, 5 dos 10 passos sonoros
foram aplicados durante as aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, no decorrer de dois
bimestres, no ano letivo de 2022. Nesse sentido, apresentamos a seguir a avaliacdo dos niveis
de escrita dos sujeitos participantes da pesquisa, sendo a primeira etapa antes da aplicacdo dos

10 passos para uma educacao sonora de Silva (2017).

4.8.1 Avaliacdo Inicial

As aulas do ano letivo de 2022 iniciaram no dia 01 de fevereiro, no formato remoto em
todas as UEBs da rede municipal de ensino de Pago do Lumiar/MA. O retorno das aulas
presenciais da UEB Professora Nadir Nascimento Moraes iniciou no dia 14 de marco. E
realizado no inicio do ano letivo, nos primeiros anos do ensino fundamental (1° ao 5° ano), uma
avaliacdo inicial para saber o nivel de conhecimento prévio dos estudantes sobre as
aprendizagens de leitura e de escrita, lingua portuguesa, matematica, etc. Nessa pesquisa, a
escrita ¢ uma forma de coleta de dados acerca da aplicagdo dos 10 passos sonoros de Silva
(2017).

No que se refere a avaliagdo de compreensdo da escrita da crianca, Soares (2020, p. 57)

afirma:

Diagnosticar o nivel de compreensdo da escrita em que se encontram as
criangas tem, para a acdo educativa de alfabetizar em situa¢do escolar,
objetivos pedagogicos: a partir desse diagnostico, podem ser definidos
procedimentos de mediagao pedagdgica que estimulem e orientem as criangas
a progredir, a avancar de um nivel ao seguinte [...].
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A avaliacdo do nivel de compreensdo da escrita faz parte com frequéncia do cotidiano
dos alfabetizandos, pois “[...] Atividades diagnosticas periddicas permitem identificar em que
nivel de compreensdo da escrita estd a crianca, solicitando-lhe escrever palavras ou frases
escolhidas de acordo com critérios adequados a cada idade ou ano de escolarizacdo” (Ibidem,
p. 61). E para avaliar os niveis de compreensao de escrita nesta pesquisa, utilizamos as hipoteses
de escrita de Ferreiro e Teberosky (1999): pré-silabico, silébico, silabico-alfabético e alfabético.
Desse modo, a avaliagdo inicial dos niveis de compreensao de escrita dos estudantes do 2° ano
foi realizada no dia 09 de fevereiro, das 8h as 9h, por meio de aula virtual, videochamada pelo
Google Meet.

Na aula, a pesquisadora/professora fez a leitura do livro de literatura infantil Assim
Assado, de Eva Furnari, compartilhando a historia para os estudantes. Em seguida foi feito um
ditado de nove palavras e uma frase, previamente extraidas da histéria infantil pela
pesquisadora/professora. A orientagdo para a realizacdo do ditado foi enviada no grupo de
whatsapp da turma do 2° ano, porém apenas trés estudantes realizaram o ditado com a
pesquisadora/professora, destes, apenas dois participaram da pesquisa, os demais realizaram o
ditado com os pais/responsaveis e entregaram a atividade por meio de foto. A seguir, no Quadro

2, apresentamos o ditado feito por dois estudantes participantes da pesquisa.

Quadro 2 — Avaliagdo inicial: ditado
*E — Estudante

Palavras/Frase E7 E12

BICHO BICHO XIA

ASSADO ASADO AOI

FUTEBOL FUTEBU BOA
MINHOCA MINHOCA AIBA
CABELUDO CABELUDO HADI
NAMORADA NAMORADA AOAD

NARIZ NARIS Al

POEIRA POEIRA OADI
FAXINEIRO FACHINEIRO NAXIE

ERA UMA VEZ UM ERA UMA VEIS UM @ EA UN VI U NADIA
AMIGO DO MEU AMIGO DO MEU ON ADIA IIDAV
VIZINHO VISINHO

Fonte: dados da pesquisa (2022).

A avaliagdo inicial foi importante para saber os conhecimentos prévios dos niveis de
escrita dos sujeitos participantes da pesquisa antes da aplicagdo dos 10 passos sonoros de Silva

(2017). No Quadro 3, a avaliagdo inicial dos estudantes:
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Quadro 3 — Avaliag¢do inicial dos niveis de escrita
*E — Estudante

) =)
S =2 z8 o o 4
= E 7z Oz o QO =
) =) = )
S < o3 ©% ©oF E Bz
- Q Q O\ = <
wn QO = = - = oA B2 =
22 % 20 2o Z2< <« =35
>4 < 2 <3 <= = EE
= = ~ = < = < = = =4 Ouw
A=) A »n > ©n > »n < < | H=H
*E 4 4 6 2 4 20

Fonte: dados da pesquisa (2022).

Assim, na escrita pré-silabica, o alfabetizando ndo faz relagdo entre som e letra, faz-se
uso de rabiscos, garatujas, simbolos, letras, nimeros; a escrita sildbica corresponde uma letra
para cada silaba de uma palavra, com ou sem valor sonoro; a escrita sildbico-alfabético, ¢ um
periodo de transi¢dao entre o silabico e o alfabético; e a escrita alfabética, o alfabetizando
compreende a relagdo entre som e letra, distinguindo silaba, palavra e frase, mas apresenta erros

de ortografia.

4.8.2 Passo 1: diario sonoro

Aplicamos o Passo 1, diario sonoro (Apéndice D, p. 112), no dia 24 de marco de 2022,
que consiste em dois questionamentos: Qual o primeiro som que voce€ ouviu ao despertar? Qual
o ultimo som que vocé ouviu antes de adormecer? Assim, 17 estudantes participaram do Passo
1, exercicio realizado na sala de aula, cuja duracdo foi livre e durou até os estudantes
terminarem de escrever suas respostas. No Quadro 4 segue o registro dos estudantes por meio

de desenho e de escrita espontanea aos questionamentos do Passo 1:



Qual o primeiro som que vocé ouviu ao despertar?

Estudantes
(E)
El
E2
E3

E5S
E6
E7
ES8
E9
E10
E1l1
E12
E13
E15
E16
E17
E18
E20

Qual o ultimo som que vocé ouviu antes de adormecer?

Estudantes
(E)
E1
E2
E3
ES
E6
E7
E8
E9
E10
El1

E12
E13
E15
E16
E17

E18
E20
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Quadro 4 — Passo 1: diario sonoro
*Nao houve escrita

Desenho

Ventilador

Sol, casa, pessoas, cachorro, arvore

Rabisco, rosto de pessoa

Bolinhas

Gatos

Crianga dormindo
Rabiscos, meio circulo
Retangulo com nimeros
Carro

Ventilador

Pessoa dormindo, tv
Pessoa dormindo, rabiscos
Figura com olho, boca etc.
Gato

Pessoa, crianga dormindo
Carro

Menino, caixa de som

Desenho

Notas musicais

Pessoa dormindo, ar condicionado
Nao conseguiu explicar o desenho
Pessoa na cozinha, pessoa dormindo

Carro

Arvore, crianga

Circulo, rabiscos
Retangulo (celular)
Televisdo, pessoas sentadas

Porta, janela, pessoas dormindo

Cama, crianga, pessoas
Rabiscos

Gato

Televisao

Pessoas, crianga dormindo

Mulher
Celular, ventilador, TV

Escrita Espontanea

VENT

CASHORO

(XXX) COROTO VANOA TOMA BALU CELO
LA

SOSELIUO

GO

MINHA IRMA RONCANDO

AO
VENTILADOR
ELEVINSA

GATO

MAMAE ME CHAMANDO.
CARO

ENZO, HAIOV

Escrita Espontinea

UIAE
A CODISIONADO

ATALUTATI

KO

AVORI CAIU LADISI MA TOMEI UM SUSTO

EEIN

MEU POPETI BRIQUEDO
(brinquedo pop it)

PAQE MIADA

%

AN

TV

MEU PAI E MINHA MAE ME DANDO BOA
NOITE.

MAMALI

CUA, VIAO, TV

Fonte: dados da pesquisa (2022).

Apoés a aplicagdo do Passo 1 e de seus registros, os estudantes foram indagados

individualmente sobre os questionamentos do Passo 1, pois o registro por meio do desenho ou

da escrita espontanea de alguns, ndo era possivel compreender suas respostas, principalmente

aqueles que se encontravam na fase pré-silabica. Assim, por exemplo, o primeiro som ouvido

ao despertar pela E5 (Anexo E, p. 123) foi de “chuva” (desenho representado por bolinhas), e

o ultimo som ouvido ao adormecer foi “mamae lavando a louca”.



66

De acordo com Palacios et al. (2004, p. 139) assinalam a respeito do desenho infantil:
“[...] os desenhos das criang¢as sdo uma expressdo da inteligéncia infantil, dos conceitos infantis
e da forma como se interpreta e se conhece o mundo nessas idades, assim como também sao a
expressdo ou projecdo dos estudos emocionais e psiquicos [...]”. Desse modo, o desenho € uma
das formas de representagdo do pensamento da crianga, por meio dele a crianga comunica suas
ideias, suas emocgoes, seus sentimentos € mostra como ela interpreta o mundo a sua volta.

E no que diz respeito a escrita espontanea, Monteiro (2022, grifo da autora) assinala:

Considerando que nosso sistema de escrita ¢ alfabético, a escrita espontinea
pode ser compreendida como toda a producdo grafica da crianca que se
encontra em processo de compreensdo do principio alfabético, mesmo quando
ainda ndo domina este principio. O espontineo designa essa possibilidade de
escrever mais livremente, sem restrigdes e preocupagdes em errar, seja na
escola ou em situagdes cotidianas [...].

Como diz a autora, a escrita espontanea ¢ quando a crianca ainda ndo domina o principio
alfabético, mas consegue e tem a possibilidade de escrever sem o uso convencional da escrita.
Por exemplo, a E7, pelo seu desenho e sua escrita espontanea ao registrar o ultimo som que
ouviu antes de adormecer (Anexo G, p. 125): “arvore caiu la de cima tomei um susto”, escreveu
da maneira que fala, sem atentar as regras da escrita, espacamento, pontuacdo, ortogratia. Mas
ela conseguiu se expressar bem claro pelo desenho e pelo que escreveu, pois se encontra no
nivel alfabético da escrita.

Soares (2020, p. 61, grifo da autora), comenta sobre as primeiras escritas da crianga:

As criangas desde muito pequenas desenham supondo que estdo, assim,
“escrevendo”: entendem que escrever ¢ representar aquilo de que se fala, os
significados, tal como faziam os primeiros sistemas de escrita [...]. A medida,
porém, que vivenciam o uso da escrita em seu contexto familiar, cultural e
escolar, as criangas vao percebendo que escrita ndo ¢ desenho, séo tragos,
riscos, linhas sinuosas, e, entdo, passam a “escrever” imitando essas formas
arbitrarias. E o inicio de uma evolugio que levara as criangas, ao longo da
educacdo infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental, a progressiva
compreensdo da escrita como representacdo dos sons da fala, dos
significantes. Essa progressiva compreensdo ¢ revelada por escritas
espontaneas, inventadas pela crianga.

Para a autora, as oportunidades com a escrita que a crianga vivencia no contexto
familiar, cultural e escolar, leva ela a evoluir e se apropriar do sistema de escrita alfabético
como uma representacao dos sons da fala. Desse modo, o Passo 1, da proposta Educagdo sonora

em 10 passos, de Silva (2017), permitiu aos estudantes do ciclo de alfabetizacdo, a escuta dos
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sons de sua casa, ou seja, o desenvolvimento da acuidade auditiva dos sons do ambiente
familiar, colaborando também para a evolucao da escrita espontanea da criang¢a no processo de
compreensao do principio alfabético.

Assim, no que diz respeito a educagdo sonora, percebemos que nos dois
questionamentos do Passo 1, a paisagem sonora do ambiente de convivéncia dos estudantes €
representada pelos sons da natureza (animais domésticos, plantas), sons humanos (fala, sons do
corpo), e sons tecnologicos (eletrodomésticos, maquinas, objetos). Os estudantes ndo tiveram

dificuldades em entender esse exercicio.

4.8.3 Passo 2: percepg¢do sonora

O Passo 2, percepgdo sonora (Apéndice E, p. 113), diz respeito aos “sons naturais sem
acdo do ser humano, sons produzidos basicamente pelo ser humano e sons produzidos por
maquinas, por fontes tecnologicas”. Um dos objetivos desse exercicio ¢ desenvolver a
habilidade da escuta. Fonterrada (2008, p. 273) sobre a habilidade da escuta comenta que: “[...]
A escuta de qualidade esta ligada ao desenvolvimento da percepcao auditiva (sonora/musical)
[...]”. Dessa maneira, a educagdo sonora ¢ um meio eficiente para o aperfeicoamento da escuta,
habilidade importante para o fazer musical.

Desse modo, a partir desse exercicio realizamos a primeira escuta da paisagem sonora
escolar, no dia 06 de abril de 2022, na horta da escola, ambiente verde onde encontramos
bananeira, coqueiro, limoeiro, mamoeiro, macaxeira, entre outras frutas e hortalicas. A horta
localiza-se proximo a caixa d’agua da escola e da quadra poliesportiva. Participaram desse
exercicio 18 estudantes. Antes de irmos a horta, ocorreu na sala de aula um dialogo sobre o que
os estudantes entendiam sobre os sons da natureza, os sons humanos e tecnologicos.

A escuta do passo 2 durou 20 minutos, dividida em duas etapas, justamente para atender
o estudante com TEA, pois o autismo “[...] ¢ ainda uma das mais misteriosas patologias devido
a sua complexidade e variabilidade em relagdo aos aspectos cognitivos, comportamentais,
sensoriais, psicomotores ¢ de linguagem” (LOURO, 2021, p. 15), bem como na interagdo e
comunicac¢do social. Assim, nos 10 primeiros minutos, os estudantes fizeram a escuta dos sons
naturais sem a¢ao do ser humano; foi orientado para que eles desconsiderassem os outros sons
que ndo pertenciam a essa categoria e nao se distraissem. Como a horta fica na parte de tras da
escola, houve muitos sons externos advindos da rua: som do carro do gas com seu jingle
estridente (Ultragaz) passando vérias vezes no local; sons de veiculos e motocicletas; uma

operacional da escola comecou a varrer a rampa que da acesso a horta; e a sirene da escola
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estadual ao lado. Em seguida fomos para sala de aula para fazermos o registro da escuta dos
sons naturais. Depois retornamos para a horta para a escuta de sons produzidos pelo ser humano
e por fontes tecnologicas. Nesta segunda etapa, com mais 10 minutos de escuta, os estudantes
estavam muito agitados e desconcentrados para a atividade, houve muita conversa, outros
caminhavam pelo espaco. Na volta a sala de aula para o registro dos sons ouvidos, muitos dos
estudantes ndo lembravam do que tinham ouvido, ou ainda registraram sons da natureza da

etapa anterior. No Quadro 5, o registro dos sons ouvidos pelos estudantes:

Quadro 5 — Passo 2: percepgdo Sonora
*E — Estudante

Sons Naturais Sons Humanos Sons Tecnolégicos

Sons da agua: A voz (E3). Carro (E6, E7, E11, E12, E13,
Agua (E6, E9, E10, E11, E12, E13, E15, El6, E17, E18).

E16).

Sons do ar: Menino falando com a menina = Moto (E11).

Vento (E2, E17). (E4).

Sons da terra: Pessoas (E1, ES). Furadeira (E20).

Arvore (E2, E13, E18, E20);
coqueiro (E2); mato (E3, E9, E11,
E17); folha (E11).

Sons de animais: Estudantes 4, 7 ¢ 19 Ar-condicionado (E2, E3, E4, E9,
Cobra (E1, E3); gato (E3); lagarto conversando (E2). E10, E11, E20).

(E11).

Sons de passaros: Barulho de pessoas (E6, E12).

papagaio (4); passaro/passarinho

(E1, E10, E11, E15, E17).

Sons de insetos: Estudantes 7 e 8 falando (E7).

Borboleta, (E2, E5, E18, E20);

aranha (E3); grilo (E3, E11);

formiga (E3); abelha (E7);
Sons dos alunos estudando na
sala de aula (E9).

Pessoa gritando (E10).
Pessoas falando, pé, telefone
(E11).
Voz do estudante 8 (E13).
Passos (E16).
A estudante 7 conversando
(E17).
Fala e barulho (E18).
Conversa (E20).

Fonte: dados da pesquisa (2022).

Na primeira categoria, sons naturais sem a¢ao do ser humano, houve alguns equivocos
por parte dos estudantes, alguns elementos foram vistos e ndo ouvidos, pois “Uma paisagem
sonora ¢ um conjunto de sons ouvidos num determinado lugar [...]” (SCHAFER, 2011b, p.

201). Por exemplo, os sons da aranha, da borboleta e da formiga ndo podem ser percebidos pelo
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ouvido humano, pois “[...] Abaixo de 16 cps* deixamos de ouvir 0s sons graves € somente
sentimos as vibragdes — sdo os infra-sons, o limiar da audicdo humana —, e acima de 20000 cps
deixamos de ouvir as frequéncias agudas — sdo os ultra-sons, limiar da dor” (SILVA, 2011, p.
30). No caso, “Os sons de insetos que o homem moderno reconhece mais facilmente sdo os
mais irritantes. O pernilongo, a mosca e as vespas sdo facilmente reconheciveis [...]”
(SCHAFER, 2011a, p. 59). Na horta viu-se apenas uma ou duas pequenas borboletas e varias
formigas mintsculas. Ha também no registro da E7, um tatu-bola, talvez tenha se confundido
com pequenos insetos como caracois; e dos E1 e E3 “cobra”, talvez tenham ouvido o som da
lagartixa (osga) entre as folhas no chdo, ou imaginaram.

Na segunda categoria, sons produzidos basicamente pelo ser humano, os estudantes
perceberam os sons produzidos pelos proprios colegas; houve também equivocos: a E15
desenhou um “cachorro” (Anexo O, p. 136), ela ndo estava atenta com a mudanga de categoria.
Na terceira categoria, sons produzidos por maquinas ou por fontes tecnoldgicas, os sons mais
ouvidos foram do aparelho de ar-condicionado, especificamente o som da unidade externa
(condensadora) do aparelho que fica fora do ambiente que estd sendo refrigerado, que no
registro alguns desenharam e escreveram ventilador, pois essa peca do aparelho tem hélices
parecidas com a do ventilador; e sons de carros.

O estudante com TEA ndo escreveu e ndo respondeu de forma oral as categorias do
Passo 2, no entanto, a responsavel dele enviou a seguinte mensagem para o celular da
pesquisadora: “Boa tarde! Passando s6 p [para] mostrar a foto que XXX [nome do estudante]
lembrou da senhora. Ele disse que a Senhora da escola, disse p [para] escutar o som da
natureza!”?**. Embora o estudante ndo tenha registrado sua resposta por meio de desenho, escrita
e de forma oral quando solicitado, mostrou que compreendeu um dos exercicios do Passo 2, o
de escutar os sons da natureza, pois o mesmo lembrou da experiéncia vivenciada na escola, e
fez o mesmo exercicio quando estava fora da escola, em outro ambiente actstico (o parquinho).

O relato da responsavel demonstra que a proposta Educac¢do sonora em 10 passos, de
Silva (2017), se mostra possivel de atender estudantes com alguma deficiéncia, vai depender
da particularidade de cada um, no caso de criangas autistas, sabemos que tem suas proprias
especificidades. Louro (2021, p. 37) comenta que “A musica sempre teve uma enigmatica
relacdo com o autismo, pois nao sdo incomuns habilidades musicais surpreendentes nessas
pessoas”. A musica além de ser um direito de aprendizagem, também ¢ um grande beneficio

para o estudante, nos aspectos cognitivos, afetivos, culturais, entre outros. Sabemos que no

%5 Ciclos por segundo.
26 Transcrito de forma literal com acréscimo nosso.
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contexto escolar temos estudantes com deficiéncia auditiva ou surdez profunda, e que muitas
delas podem sentir a vibracdo do som, sdo tematicas para o empreendimento de novas pesquisas
no campo da educacao sonora. Em nossa pesquisa 5 passos sonoros foram aplicados com um

estudante com TEA.

4.8.4 Passo 3: percepgao sonora (ampliando e percebendo sons)

O Passo 3, percepgao sonora (Apéndice F, p. 114), constam 5 exercicios, de acordo com
a duracdo ou presenga no ambiente, a saber: sons continuos, que permanecem soando; sons
repetitivos, que apOs pequena cesura se repetem; sons Unicos, que ocorrem uma unica vez; sons
fortes e sons fracos. O Passo 3 foi realizado em trés dias, o primeiro em 20 de abril de 2022
onde participaram 20 estudantes na escuta dos sons continuos, realizado na sala de aula, com
duracdo de 03 minutos. O segundo dia, aconteceu em 28 de abril de 2022, o exercicio foi o
parametro intensidade: sons fortes e fracos, realizado no refeitorio da escola, antes do recreio,
com duracao de 05 minutos, participaram 14 estudantes. O terceiro dia para a escuta dos sons
repetitivos e sons Unicos foi realizado em 12 de maio de 2022, no refeitorio da escola, em dois
momentos: 05 minutos antes do recreio das turmas de 1° ao 3° e, 05 minutos apos o recreio do

4° e 5° anos, participaram 14 estudantes. A seguir, os registros de suas escutas no Quadro 6.



E*
El

E2
E3

E4

ES

E6

E7

E9
E10

El1
E12

E13

E14

E15

E16

E18

E19
E20

Data: 28/04/2022
Sons Fortes
Pessoas

gritando

Ar-condicionado

Pessoa correndo
para beber agua
Menina abrindo
e fechando a porta

Menina
passando com

o sapato dela
fazendo barulho
Ar-condicionado

Pessoas abrindo a
porta

Pessoa andando
Ar-condicionado

Pessoa andando
Porta batendo

Ar-condicionado
Ar-condicionado

Quadro 6 — Passo 3: percepgdo Sonora
*E — Estudante — **Nao estava presente

Sons Fracos
Ar-condicionado

Pessoa
falando
Vento

Folhas das
Plantas caindo
No chao
Carro

Passos de
pessoas

Folhas da arvore
caindo

Pessoa gritando
Menina

correndo

O vento passando
nas flores
Pessoas andando
Porta da cantina
Professor saindo
da sala

Data: 12/05/2022
Sons Repetitivos
Ar-condicionado

Vento do coqueiro
Bebedouro

Aluno 4° ano falando

Pessoa gritando

Barulho de chaves

Estudante 3 batendo
na mesa

Arvore

Estudante 3 correndo

Pessoas falando
Alunos do 4° ano
Fazendo barulho
Estudante 7

® estudante 5

conversando
Pessoa falando
Ar-condicionado

Pessoa falando no
telefone

Fonte: dados da pesquisa (2022).
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Sons Unicos
Passos

Menino correndo
Batida de pé

Arvore vento

carro

O barulho da
estudante 7
e da estudante 5

Uma
fofa né
Carro
Aluno abrindo e
Fechando a porta
Uma pessoa correndo
Borboleta

gata miando

Borboleta

Som de coqueiro
Moga do lanche
falando

Som da porta

No exercicio sons continuos que permanecem soando, antes de sua escuta no ambiente

acustico escolar, explicamos que os sons continuos s3o: do ventilador, da geladeira, da maquina

de costura, de geradores etc. A sala de aula foi o local escolhido para os estudantes perceberem

as fontes sonoras existentes no ambiente em que estudam, e que passam despercebidos por eles

quando nao prestam atencdo neles ou quando hd muito barulho: o ventilador e o ar-

condicionado. Apds trés minutos de escuta, os estudantes ouviram o som do aparelho de ar-

condicionado, que s dava para ouvir em siléncio, os ventiladores ndo estavam ligados. Granja

(2010, p. 77) nos traz o seguinte exemplo: “[...] Quem tem geladeira antiga ja vivenciou a

sensacdo de alivio e surpresa quando o motor da mesma desliga, e percebeu o nivel de ruido ao

qual estava exposto. Percebemos o som devido ao siléncio”. Dessa maneira, no que diz respeito
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aos sons continuos que permanecem soando, todos os estudantes escreveram e desenharam o
som do aparelho de ar-condicionado. Schafer (2011a, p. 117) coloca que “[...] os sons naturais
tém existéncia biologica. Eles nascem, florescem e morrem. Mas o gerador ou o ar-
condicionado ndo morrem; recebem transplantes e vivem para sempre”. No Quadro 7, os

registros de escrita espontinea da palavra ar-condicionado:

Quadro 7 — Escrita espontanea da palavra ar-condicionado
*E — Estudante
**Nao houve escrita
E* PALAVRA AR-CONDICIONADO
E1  AOIIOAO
E2 | ACO DISIONADO
E3 | ARQODISONADO
E4 | ARCODICONADO
E5  AROSRSO
E6 | AODSDO
E7  ARCON DISONADO
ES | *%oeeee .
E9 AQOAO
E10  AOIOJA
E11 ARCOMDISONADO
E12 APOCA
E13 ACUMNNA23PEPI
E14  ARLO Al
E15 OANAO
E16 | AGODISONADON
E17 ARCONDICIONADO
E18 ARCONTISIONADO
E19  *% e
E20 ARCOACIUI
Fonte: dados da pesquisa (2022).

Para a escuta dos sons fortes e fracos, os estudantes estavam sentados nos bancos do
refeitdrio, no inicio um pouco de siléncio, ap6s 2 minutos, muitos estudantes de outras turmas,
sairam de suas salas, passavam pelo refeitério andando e correndo com destino aos banheiros
e ao bebedouro, muitas portas se abriam e fechavam constantemente, ouviam-se o ranger das
portas, pessoas gritando nas salas, estudantes falando e conversando, os professores do 3° e 4°
ano falando alto quando as portas de suas salas se abriam. Os estudantes em alguns momentos
da escuta estavam em siléncio, outros conversando baixinho. Esses sons sdo do cotidiano
escolar, os sons internos da escola, que compdem a paisagem sonora escolar, em sala de aula
com portas fechadas ndo dao para ouvi-los. Na escrita, os estudantes registraram palavras e
frases dos sons ouvidos.

No que se refere aos sons repetitivos e sons unicos, alguns estudantes registraram o

vento do coqueiro, o som do coqueiro, as arvores, entre outros. Essa arvore, na verdade, ¢ uma
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espécie de planta, palmeira, (Figura 5, Apéndice B, p. 91) localizada em um dos patios proéximo
ao refeitdrio, que os estudantes a identificaram como coqueiro etc. Os sons repetitivos
recorrentes foram: pessoas falando, gritando, conversando, correndo; ar-condicionado e o som
do barulho de chaves do agente de portaria que andava no espago do refeitorio, que apenas a
E6 o identificou. E os sons unicos: passos, batidas de pé, carro e uma gata miando. Segundo
Granja (2010, p. 76): “O siléncio ¢ fundamental para percebermos o som [...]”. Os exercicios

do Passo 3 possibilitaram aos estudantes vivenciar o siléncio.

4.8.5 Passo 4: diferengas sonoras

O Passo 4, diferengas sonoras (Apéndice G, p. 116), exercicio que contempla o
parametro do som altura, a percep¢do dos sons agudos e dos sons graves no ambiente sonoro.
Aplicamos no dia 18 de maio de 2022, no refeitorio da escola, apos o recreio das turmas do 4°
e 5° anos, com escuta de 5 minutos de duragdo e nele participaram 15 estudantes. Antes da
aplicacdo do Passo 4, na sala de aula foi perguntado aos estudantes como era o som do
passarinho e do trovao, alguns responderam que o som do passarinho era “fininho” e do trovao

era “grosso”. Segue as respostas dos estudantes no Quadro 8:

Quadro 8 — Passo 4: diferengas sonoras
*E — Estudante

E*  Sons Agudos Sons Graves
E1  Ar-condicionado Pessoa
E2  Porta, pessoas falando Barulho baixinho do rodo
E3  Carro Bancada menino pulando
E4 | Ar-condicionado Porta abrindo
ES5  Pessoa abrindo a porta Pessoa andando devagar
E6 | Barulho ar-condicionado O barulho de (E9) e o barulho da (AA) falando
E7  Boy gritando Pessoas falando Bla, Bla, Bla
E9  Ar-condicionado, carro, porta batendo Flor
E10 Moto, pessoas Péssaros
E11 Ar-condicionado, pessoas Porta batendo
falando baixinho, coisa caindo baixinho
E12 Criangas batendo a mesa Batendo a mesa E7
E14 Pessoa falando Pessoa abrindo porta
E15 El e E2 falando Ar-condicionado
E18 Pessoas falando Porta
E20 Pessoa batendo a porta, gente falando Passarinho

Fonte: dados da pesquisa (2022).

Neste Passo, o som do aparelho de ar-condicionado, os estudantes o identificaram tanto
como som grave e agudo, bem como o som de pessoas falando e de porta. Assim, outras

respostas para os sons agudos: carro, moto etc. E para os sons graves: rodo, passaros etc. Para
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Almeida (2014, p. 49), “[...] a altura do som ¢ relativa, isto €, classificamos a altura de um som
em relagdo a outro. Por exemplo, podemos ouvir uma voz e a considerarmos grave, mas ela
pode se tornar mais aguda se a compararmos com outra mais grave do que ela”. O Passo 4 trata
das diferencas sonoras: sons agudos e graves, sua compreensao foi tranquila, pois os estudantes
j& trazem conhecimentos prévios sobre esse pardmetro no senso comum: som grave (som

grosso) e som agudo (som fino).

4.8.6 Passo 5: perspectiva sonora

O Passo 5 (Apéndice H, p. 117), diz respeito aos sons com alta fidelidade denominado
hi-fi e aos sons com baixa fidelidade denominado lo-fi. A paisagem sonora /i-fi ¢ um ambiente
favoravel e silencioso, pois a percepcao dos sons ¢ clara. No entanto, a um ambiente
desfavoravel, cujos sons se misturam, em que os ruidos prevalecem, chamamos de paisagem
sonora lo-fi. Este exercicio foi realizado no dia 26 de maio de 2022 em dois momentos: as
7h30min, com duragdo de 5 minutos, na horta da escola; outra, as 9h20min com duragado de 10
minutos, no refeitorio, durante o recreio das turmas do 4° e 5° anos. Participaram do exercicio
18 estudantes.

Assim, no primeiro momento, antes de irmos para a horta da escola foi perguntado aos
estudantes: qual periodo do dia conseguimos ouvir os sons de forma mais clara? Eles
responderam a noite. Em seguida foi perguntado por qué? Os estudantes responderam porque
tinha mais siléncio. No segundo momento foi solicitado aos estudantes que ficassem em alguma
parte do refeitério para a escuta dos sons do recreio. De retorno a sala de aula, apos a escuta no
recreio, foi perguntado se foi possivel identificar os sons com clareza, todos responderam que

ndo, porque tinha muito “barulho”. No Quadro 9, segue os registros da escuta dos estudantes:



E*
E1l
E2

E3
E4
ES
E6
E7
E8
E9

E10
E11

E12
E14

E15

El6

E18

E19
E20

75

Quadro 9 — Passo 5: perspectiva sonora
*E — Estudante
**Nao houve registro (desenho/escrita)

Sons com alta fidelidade (HI-FI)
Passarinho

Mato, ar-condicionado, passarinho, arvore
carro

Carro, passarinho, folha, cobra, bode,
E7 falando.

Moto, carro, batida, passarinho, som de
conversa do 5° ano, avido,

som de conversa, passos

Carro

Eu ouvi o som do ar-condicionado

Uma passarinha cantando

Ar-condicionado, nuvem, sol

Carro, arvore, vento

Passarinho, carro

Moto, carro, coisa caindo, folha caindo,
passarinho, professora (5° ano) falando alto,
ar-condicionado

Passarinho, bicicleta

Passarinho, ar-condicionado, carro, 6nibus,
moto, folha, pessoas falando, avido

E7 falando, E2 falando
Passarinhos, motos, plantas, carros,
ventos, ar-condicionado

Péssaros, plantas, pessoas, andando
arvores

Carro, vento, passarinho
Ar-condicionado, passarinho, carro,
pessoas falando

Sons com baixa fidelidade (LO-FI)
Pessoa correndo

Pessoas correndo, barulho de pé,
pessoas falando

Pessoas conversando

Conversa, gritaria

Som de pessoas brincando

Eu escutei o barulho das meninas
conversando

Pessoas conversando muito

Crianga brincando

Barulho

Pessoas gritando

Pessoas falando, correndo, brincando,
cantando parabéns

Um menino batendo a mesa
Pessoas conversando, falando, gritando,
andando

Pessoa cantando parabéns

Pessoa falando, correndo, brincando,
batendo palma

Pessoas conversando, caminhando,
brincando

Gente falando, pulando, correndo, gritando

Fonte: dados da pesquisa (2022).

No registro feito pelos estudantes ¢ possivel que muitos dos elementos foram primeiro

vistos e depois ouvidos, como nos sons com alta fidelidade apareceu nuvem, sol, folha caindo

e outros imaginados, cobra, bode. O mesmo aconteceu com os sons com baixa fidelidade:

pessoas falando, conversando, correndo, gritando, pulando etc.

O Passo 5 trata da perspectiva sonora: a paisagem sonora hi-fi € a paisagem sonora /o-

fi. Teoricamente os estudantes entenderam seus conceitos, entretanto, na pratica muitos dos

elementos percebidos por eles foram vistos e ndo ouvidos. A aplicacdo desse exercicio

demonstrou a necessidade deste ser praticado mais vezes pelos estudantes no contexto escolar,

justamente para fazé-los distinguir o termo paisagem, algo visto no ambiente, da paisagem

sonora, algo ouvido no ambiente acustico.
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4.8.7 Avaliacao Final

No dia 13 de junho foi realizada a avaliacdo final para sabermos a evolucdo dos niveis
de escrita dos estudantes, apos a aplicagcdo de 5 passos da proposta Educagdo sonora em 10
passos, de Silva (2017). Avaliagao para verificar se houve avangos nas hipoteses de escrita dos
estudantes, se de fato a proposta de Silva (2017) colabora para o desenvolvimento da
compreensdo da escrita alfabética de estudantes de sete e oito anos. Apesar de ndo ser este o
objetivo primordial da pesquisa, se mostrou um avango no processo de alfabetizagdo, pois nosso
objetivo principal se refere ao processo de ensino-aprendizagem musical. No Grafico 1, a

comparacao da avaliacdo inicial e final dos niveis de escrita dos estudantes:

Grafico 1 — Comparagdo avaliacdo inicial e final dos niveis de escrita
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Fonte: dados da pesquisa (2022).

A partir do Grafico 1, percebemos que, da avalia¢do inicial para a avaliagdo final, houve
um avanco significativo nos niveis de aprendizagem da escrita dos sujeitos participantes da
pesquisa. Dessa maneira, na avaliacao final, dois estudantes continuaram na hip6tese de escrita
pré-silabica e dois estudantes avancaram para o nivel silabico com valor sonoro; na escrita
silabica sem valor sonoro, ndo houve estudante nesse nivel; os quatro estudantes que estavam
no nivel sildbico sem valor sonoro, avancaram para o nivel sildbico com valor sonoro,
totalizando oito estudantes; quatro estudantes avangaram para o nivel silabico-alfabético, seis
estudantes no total; e trés estudantes apresentaram escritas alfabéticas, apenas um estudante nao
foi avaliado, pois ndo participou de dois dos 5 passos sonoros aplicados da proposta de Silva

(2017), devido sua transferéncia para outra escola.



77

Apos a analise dos dados, percebemos a importancia de rever os nossos objetivos da
pesquisa, isto €, os passos efetivos que foram dados no sentido de se chegar ao objetivo geral,
transformando-os em categorias de anélise que, segundo Sa Earp (2012, p. 222), no relato das
informagdes de uma pesquisa, nos diz que as “[...] categorias de andlise podem ser criadas a
partir de termos criados pelo observador, bem como podem surgir de termos ou expressdes
nativas [...]”. Assim, nosso objetivo, “compreender como o conteudo obrigatorio do
componente curricular arte/musica ¢ oferecido no curriculo escolar”, como passo efetivo a ser
dado no processo de pesquisa, em que foi feito um breve panorama historico, a partir do século
XX, sobre o componente curricular arte/musica e sua legislacdo que regulamenta seu ensino na
educagdo nacional brasileira. Neste percurso, identificamos que a educagdo sonora, ja se faz
presente no componente curricular arte/musica dos anos iniciais do ensino fundamental, da
educacdo publica maranhense, por meio do DCTMA (2019), em que propde: “Exercitar a
pratica auditiva (pratica de audi¢do dos sons do ambiente)” (MARANHAO, 2019, p. 205), bem
como os temas: paisagem sonora, sons da natureza, sons de ambientes naturais e gravados.

Isso demonstra a importancia de outro objetivo da nossa pesquisa: “reconhecer a
educacdo sonora como proposta de educagdao musical”, aqui nesta pesquisa a educagdo sonora
permitiu aos estudantes do ciclo de alfabetizacao, a escuta dos sons do ambiente de convivéncia
(Passo 1, diario sonoro); a escuta do ambiente sonoro escolar, além de vivenciarem o conceito
de paisagem sonora; e desenvolverem a acuidade auditiva e a habilidade de escuta nas
atividades de diario sonoro, percepgao sonora, diferencas e perspectiva sonora propostos pelos
passos sonoros de Silva (2017).

Dessa maneira, o objetivo, “compreender a contribui¢do da educacdo sonora para o
processo de alfabetizacdo dos alunos”, nesta acdo, trabalhamos o registro dos passos sonoros,
visto que, os estudantes que ainda ndo escreviam convencionalmente poderiam dar suas
respostas por meio do desenho e da escrita espontdnea, permitindo, assim, avangar na
compreensdo do sistema de escrita alfabético, pois o ciclo de alfabetizacdo ¢ a etapa escolar em
que os estudantes estdo em varias fases de compreensdo da escrita e, eles progridem diante de
propostas inovadoras, como a proposta de Silva (2017) que possibilitou a escuta do ambiente
acustico escolar e o seu registro. Nessa perspectiva, o registro dos passos sonoros de Silva
(2017), pode ser feito por meio da escrita convencional, da escrita musical, da oralidade, da
gravacdo de sons, entre outros, pois a proposta dd inteira autonomia para o professor. O
DCTMA sugere também: “Estimular os educandos a exercitarem o registro da paisagem sonora
com giz de cera ou lapis de cor” (MARANHAO, 2019, p. 205). Em nossa pesquisa, as respostas

dadas para 5 passos sonoros da proposta de Silva (2017), pelos sujeitos participantes da
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pesquisa foram feitas por meio de desenho e de suas escritas espontaneas. Assim, por exemplo,
no Passo 2, que traz como exercicio a escuta e a classificagdo dos sons naturais, dos sons
produzidos pelo ser humano e dos sons produzidos por fontes tecnoldgicas (SILVA, 2017),
nesse passo sonoro, o alfabetizando precisaré fazer o registro da escuta dos sons ouvidos, entdo,
o desenho e a escrita espontanea poderao ser alternativas para criangas entre sete e 0ito anos.

O objetivo, “analisar a aplicagdo dos 10 passos para uma educacdo sonora de Silva
(2017) na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes” foi feito no decorrer deste capitulo,
apesar de analisarmos a aplicag@o de 5 dos 10 passos da educagdo sonora de Silva (2017), pois
algumas dificuldades foram encontradas no decorrer de sua aplicagdo total, tais como: os
desafios impostos pela pandemia da Covid-19, causado pelo coronavirus SARS-COV-2; a
infrequéncia dos estudantes apds dois anos (2020-2021) consecutivos de ensino remoto
emergencial ou por doencas causadas por virus (viroses). Como a pesquisadora ¢ a professora
regente da turma do 2° ano, também citamos algumas das demandas escolares: o cumprimento
do curriculo dos componentes curriculares obrigatdrios dos anos iniciais do ensino
fundamental; avaliacdes externas em larga escala de lingua portuguesa, matematica e fluéncia
em leitura de ambito estadual e municipal; avaliagdes internas; festas comemorativas e projetos
escolares. No entanto, os 5 dos 10 passos da educacdo sonora de Silva (2017), aplicados no
ciclo de alfabetizagdo, na turma do 2° ano, contribuiram significamente para desenvolver a
acuidade auditiva dos estudantes, bem como a alfabetizagao e o letramento.

Assim, nosso objetivo proposto da pesquisa foi compreender como a aplicacdo de uma
proposta pratica de educagdo sonora no ensino de musica, contribui de forma significativa para
a construcao do processo de ensino-aprendizagem musical de criangas no ciclo de alfabetizagao,
nosso objetivo foi alcancado, na verdade, extrapolou o que estava previsto, visto que, a
aplicac¢do no ciclo de alfabetizagdo da proposta Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017),
se mostra possivel com estudantes que estdo em processo de alfabetiza¢do e letramento. Os
passos sonoros sao acessiveis para serem realizados com criancas de sete e oito anos de idade,
e contribui efetivamente para o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem musical,
pois amplia a acuidade sonora, a escuta atenta, a percep¢ao sonora, estabelecendo uma relagao
entre ambiente sonoro ¢ educacdo musical.

Em nossa pesquisa, vimos que a proposta Educagdo sonora em 10 passos de Silva
(2017), tem por objetivo desenvolver a audicdo seletiva, a percep¢do sonora e estabelecer a
relacdo entre ambiente sonoro e a educacao musical (SILVA, 2017). Proposta cujos exercicios
estimulam a acuidade auditiva, ou seja, captar e diferenciar os sons que encontramos no

ambiente sonoro, a pratica da habilidade de escuta, de criacdo, de registro, entre outros. Dessa
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forma, em nossa pesquisa, os exercicios de educagdo sonora de Silva (2017), contribuiu para
ampliar a alfabetizagdo e o letramento dos sujeitos, propondo para o alfabetizando desenvolver
habilidades do componente de lingua portuguesa, como por exemplo, exercitar a escrita
espontanea, proposta que colabora para o progresso das hipoteses de escrita, necessario para a
compreensao do principio alfabético pela crianca. Além disso, propos exercitar a habilidade de
escuta, que ¢ um elemento essencial nas praticas de linguagem, por exemplo, “[...] no eixo
Leitura/Escuta, amplia-se o letramento, por meio da progressiva incorporagao de estratégias de
leitura em textos de nivel de complexidade crescente [...]” (BRASIL, 2018, p. 89). A escuta ¢
uma habilidade necessdria para a alfabetizacdo e letramento da crianga, pois ela passa a ouvir
melhor o mundo a sua volta, da cultura escrita da qual faz parte.

Os exercicios de educacdo sonora de Silva (2017) colaboram para o desenvolvimento
das praticas de alfabetizacdo e letramento, pois, o alfabetizando ao mesmo tempo que
aperfeigoa sua escuta por meio da educagao sonora, ampliando seu universo sonoro, se envolve
nas praticas de linguagem: oralidade, analise linguistica/semiotica, leitura/escuta e producao de
textos (BRASIL, 2018). Uma experiéncia seria se as criancas em periodo de alfabetizagdao
escolar pudessem se alfabetizar e letrar ou “alfaletrar”, termo empregado por Soares (2020),
aqui em nossa pesquisa, em um contexto de educagdo sonora, enquanto passa pelo processo de
ensino-aprendizagem musical.

Concluimos que a arte pode fazer interdisciplina com vérias areas do conhecimento,
logo um trabalho interdisciplinar com lingua portuguesa e arte/musica, como a proposta
Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017), no periodo de alfabetizacao de criangas de seis
a oito anos, s6 trara beneficios, tais como: ampliar a capacidade de escuta, aperfeigoar a escrita
alfabética, além de tornar-se um ser consciente no ambiente sonoro do qual faz parte. Portanto,
a proposta Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017) ¢ acessivel para os professores que
atuam nos anos iniciais do ensino fundamental (1° ao 5° ano), particularmente do ciclo de
alfabetizacdo, que querem conhecer o ambiente sonoro de forma inteligente e consciente, e

aplica-lo em sua pratica pedagogica.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como questdo norteadora: como a educagdo sonora, proposta
educativa musical de Schafer, no processo de ensino de educag¢do musical de criangas na fase
de seis a oito anos de idade, contribui de forma significativa para a constru¢do do processo de
ensino-aprendizagem-musical no ciclo de alfabetizagdo? Assim, a partir do estudo elaborado e
da aplicagdo efetiva na pesquisa, chegamos ao entendimento que a educagdo sonora propde o
desenvolvimento da qualidade da escuta, da percepgao sonora, para além de uma consciéncia
do nosso ambiente sonoro. A educagdo sonora trata de exercicios simples de escuta, contudo a
escuta ¢ um elemento muito importante para a aprendizagem musical. Logo, a educac¢io sonora
contribui sim para a construcdo do processo de ensino-aprendizagem-musical no ciclo de
alfabetizacdo, por proporcionar a escuta atenta, a percep¢ao sonora, trazendo uma consciéncia
sobre o ambiente acustico que nos rodeia.

Pontuamos em nossa pesquisa que na proposta de educagdo musical de Schafer,
educacdo sonora, o som ¢ o objeto de estudo, o som do ambiente acustico, ou seja, a paisagem
sonora, que indica os elementos ouvidos € ndo vistos. A educagdo sonora estabelece uma
relagdo entre ambiente sonoro e educagdo musical, proposta acessivel para ser trabalhada no
componente curricular arte/musica, pois o som estd em todo lugar, na nossa casa, na escola, na
rua, na nossa vida cotidiana. Para isso, precisamos fazer siléncio, “abrir” os nossos ouvidos e
escutar os sons, pois o som do ambiente s6 ¢ percebido com siléncio. Em suma, a educagao
sonora propde entre outros aspectos, a escuta do som e do siléncio.

Nessa perspectiva, a partir de um breve panorama histérico, a partir do século XX, sobre
o componente curricular arte/musica e sua legislagdo no ensino da educacgao basica brasileira,
vimos que o termo “paisagem sonora”, ja se tornou audivel por meio do DCTMA (2019),
propondo como contetido musical, a pratica de audi¢cao dos sons do ambiente. Vimos também
que os “métodos ativos” em educacdo musical do século XX sdo propostas inovadoras de
educadores musicais surgidos na Europa e nos Estados Unidos, disseminados em varios paises,
inclusive no Brasil, com experiéncias musicais validas no contexto escolar. Propostas estas,
amplamente pesquisadas em solo brasileiro € no mundo, fomentando por sua vez, outras
propostas no campo da educacdo musical, como a proposta baseada nos estudos de Schafer:
Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017), em que um dos aspectos ¢ desenvolver a
acuidade auditiva, estabelecendo relacdo entre ambiente sonoro e educacdo musical, proposta
acessivel aos professores que atuam nos anos iniciais do ensino fundamental, como meio

eficiente para o ensino do componente arte/musica.
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Em nossa pesquisa, aplicamos 5 passos da proposta Educa¢do sonora em 10 passos de
Silva (2017), na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes, no decorrer de dois bimestres do
ano letivo de 2022. As dificuldades encontradas na realiza¢ao da proposta foram a infrequéncia
dos estudantes, pois a pesquisa aconteceu no retorno as aulas presenciais, apos dois anos (2020-
2021) consecutivos de ensino remoto emergencial, causado pela pandemia da Covid-19, no
Brasil ¢ no mundo, que os afastaram do ambiente escolar. Além das demandas como
pesquisadora e professora da turma do 2° ano, com o cumprimento do curriculo dos
componentes curriculares obrigatorios dos anos iniciais do ensino fundamental, avaliagdes
internas e externas, € projetos escolares. No entanto, conseguimos aplicar 5 dos 10 passos
sonoros de Silva (2017), cujos resultados foram as analises das respostas dos estudantes por
meio de seus desenhos e de suas escritas espontaneas dos passos sonoros. Desse modo, os
estudantes nao apresentaram dificuldades em entender esses exercicios, cuja paisagem sonora
foi o ambiente acustico escolar. Além disso, comprovou-se que 0s passos sonoros alcangam
estudantes na faixa etaria de sete e oito anos, em periodo de alfabetizagdo escolar. Embora os
estudantes em alguns dos passos fizeram confusdo de elementos vistos € nao ouvidos. Por isso,
a relevancia da proposta ser experimentada mais vezes no ambiente sonoro escolar, durante o
ano letivo, em ambientes contrastantes, para os estudantes diferenciarem a paisagem (elementos
vistos no ambiente), da paisagem sonora (elementos ouvidos no ambiente).

Em nossa pesquisa, Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017) contribuiu para o
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem musical de estudantes de sete e oito
anos, do ciclo de alfabetizagdo, pois ampliou a acuidade sonora e trabalhou termos especificos
da musica: som, siléncio, altura, intensidade etc. Além disso, contribuiu para ampliar as
competéncias de alfabetizagdo e letramento dos estudantes, pois a proposta de Silva (2017),
pode ser trabalhada de forma interdisciplinar, fazendo relagdo com outras areas do saber,
citamos, por exemplo, o componente de lingua portuguesa.

Que a presente pesquisa possa dar novos rumos para outras pesquisas no campo da
educagdo musical e no campo da alfabetizagdo e letramento, que a partir dela possam surgir
novas paisagens sonoras na formagdo de professores, e possa colaborar com conhecimentos
tedrico-praticos musicais para auxiliar a pratica pedagogica de professores de escolas publicas
dos anos iniciais do ensino fundamental, ndo especialistas em arte, no que se refere a construcao
do processo de ensino-aprendizagem musical de criancas no ciclo de alfabetizagdo, por meio

da proposta Educagdo sonora em 10 passos de Silva (2017).
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APENDICE A - Carta de apresentagio pesquisador

Prof Avles

Mestrado Profissional em Artes

CARTA DE APRESENTACAO PESQUISADOR(A)

Eu LUISIANE CRISTINA SA DE ALMEIDA, aluna do Mestrado Profissional em
Artes (PROF-ARTES), na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). mairicula
2021104388, solicito ao gestor da escola UEB Professora Nadir Nascimento Moraes a
realizagfio da pesquisa “Educagfio Sonora como Proposta de Ensino de Musica no Ciclo de
Alfabetizacdo na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso”. sob a
orientagio do professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva Esta pesquisa pretende
investigar como uma proposta de ensino de musica a partir da Educaco Sonora contribui de
forma significativa para a construgio do processo de ensino-aprendizagem musical de criangas
no ciclo de alfabetizacfio.

Acreditamos que ela seja importante para colaborar com conhecimentos tedricos e
praticos musicais para auxiliar a pratica pedagégica dos professores de escolas pablicas dos
anos iniciais do ensino fundamental. no que se refere a construgio do processo de ensino-
aprendizagem musical de criangas no ciclo de alfabetizacdo (1° e 2° anos), por meio da proposta
de Educacio Sonora de Silva (2017). Solicito acesso aos documentos da escola para dar inicio
ao levantamento bibliografico, para descrigfio de seus aspectos historicos, pedagogicos, fisicos,
humanos, entre outros, que fardio parte da redacfio da dissertagiio de mestrado.

S40 Luis, 01 de setembro de 2021 /@

Albz;to lJc__djosa Dantas Filho

Coordenador PROF-ARTES-UFMA

i
i

Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva
' Prof. Orientador

Posinions, Sidina, S&de Qlovide.

Académico

@L%ﬂ?/ﬁ%«

Gestor do orgfio solicitado
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APENDICE B — Cenério

Figura 2 — Sala de aula (2° ¢ 7°anos

e T
Fonte: a autora (2022).

Figura 3 — Refeitorio

Fonte: a autora (2022).
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Fonte: a autora (2022).

Figura 5 — Planta (palmeira
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APENDICE C — Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANTAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS %‘”ﬁf ‘&
DEPARTAMENTO DE ARTES BEcrans Fioedior

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educa¢io sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetizac¢fio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes
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A} ", - ~ ~
filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educac¢io sonora

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina $4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma proposta de ensino de musica a partir da cducagio sonora
contribui de forma significativa para a construgao do processo de ensino -aprendizagem
musical de criancas no ciclo de alfabetizagdo. Os participantes teriio como beneficio um
aprendizado musical, no que diz respeito ao desenvolvimento da percepgio da escuta dos
sons: sons produzidos pela naturcza, pelo ser humano ou por fontes tecnolégicas, entre
oulros, que estio no ambiente acistico.

A pesquisa sera feita com os (as) participantes da turma deo 2° ano mamtino, nas
aulas coletivas de arte ¢ lingua portugucsa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
andlise dc dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas ¢

registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvelvidas.

Asseguramos que a pesquisa niio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educacio sonora serdo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ serao
mosirados apenas naapresentaciio da dissertagfio de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educagio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
conscntimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de Audio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fing de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faca necessaria, bem como, teses, dissertacdcs e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma sera entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra sera arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (> sim { ) ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022,
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Titulo do Projeto: Fducagio sonora come proposta de ensine de misica no ciclo de
alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina 54 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes
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filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora

como proposta de ensino de musica ne ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina Sa de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetive principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma propostade ensino de musica a partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construcdo do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagio. Os participantes terdo comao beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgio da cscuta dos
sons: sons produzidos pcla natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnologicas, entre
outros, gue estdo no ambiente actstico.

A pesquisa serd feita com os (as) patticipantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por mcio da colcta ¢
analise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas ¢

registros em dudio/video ¢ as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa nfo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagio sonora serio utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ serfio
mostrados apenas naapresentagio da dissertacdo de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educagio musical, coma finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/muisica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o (a) sr(a) autoriza a
utilizagio de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a esle projeto de pesquisa para fins de relatdrios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necesséria, bem como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uina serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (33 sim { ) niio

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -TCLE

Titulo do Projeto: Educagiio sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetiza¢io na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sia de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes " . ~
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filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora

como proposta de ensino de miisica no ciclo de alfabetizagio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso. de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhdo. O objetive principal desta
pesquisa éinvestigar como uma proposta de ensino de misica a partir da educagdo sonora
contribui de forma significativa para a construcio do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizacdo. Os participanies terdo como benelicio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percep¢io da escuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnolbgicas, entie
outros, que estio no ambiente acistico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durantc um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
andlise de dados, por mim rcgistradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas e
registros em dudio/video ¢ as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos quc a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducagio sonora scrao utilizados apenas com fins diddticos e cientificos, ¢ seifio
mostrados apenas naapresentacio da dissertagio de mestrado ¢ em cursos, semindrios ou
congressos de educagao musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. F importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualguer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
ofa) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades increntes
a este projeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra fonma
documental que se faga necessaria, bom como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra sera arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: ()X) sim ( ) ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educaciio sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetiza¢fio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsével: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigio a que pertence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes T . e
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filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagdo sonora

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetiza¢io na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de case, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina 84 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma propostade ensino de musica a partir da cducagao sonora
contribui de forma significativa para a construgao do processo de ensino-aprendizagem
musical de criancas no ciclo de allabetizagdo. Os participantes terio como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, entre
outros, que estio no ambiente actistico.

A pesquisa sera feita com os (as) participantes da turma do 2 ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades sera por meio da coleta e
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas e
registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducagiio sonora serio utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, e serio
mostrados apenas na apresentagio da dissertagio de mestrado ¢ em cursos, semindrios ou

congressos de educagdo musical, com a finalidade de contribuir com amelhoria do ensino

de arte/miisica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retitar o scu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
ofa) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizacdo de material de dudio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades increntes
a esle projeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental quese faga nccessaria, bem como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participantc ¢ a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (}Qsim { )nio

Pago do Lumiar, 2| de margo de 2022.
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Titulo do Projeto: Educa¢io sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsdvel: Luisiane Cristina Sa de Almeida
Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva
Instituigio a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UEB Professora Nadir
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filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educacio sonora

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetiza¢io na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina 84 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProlArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa éinvestigar como uma proposta de ensino de misica a partir da educagdo sonom
contribui de forma significativa para a construgdo do processo de ensino-aprendizagem
musical de criancas no ciclo de alfabetizagfio. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgiio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fonles tecnolégicas, ente
oulros, que estio no ambiente acustico.

A pesquisa scra feita com os (as) participantes da turma do 2 ano matutine, nas
aulas coletivas de arte ¢ lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
andlise de dados, por mim registradas, sera por entrevistas, observacdes em aulas e

registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagio sonora serdo ulilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ setdo
mostrados apenas naaprescntacio da dissertagio de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educacdo musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualguer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
of(a) aluno(a).

Assim, como responsdavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizacfio de material de dudio, Audio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes

a este projeto de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma

a, bcm como, teses, disscrtagdes ¢ outros trabalhos com

documental que se faca necessé
fins académicos

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra serd arquivada pclo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (¢6£) sim () ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.
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Titlo do Projeto: Educagio sonora como proposta de ino de misica no ciclo de

alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigiio a que pertence o Pesquisador Responsavel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes
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Prezado(a) Sr.(a) ‘fq ) 9oy OSSO WAl SAAIG  seu (sua)

filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora

como proposta de ensino de miisica no ciclo de alfabetizagio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de case, dc responsabilidade da pesquisadora
Tuisiance Cristina $4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrade Profissional em
Artes — ProfAstes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa & invesligar como uma proposta de ensino de misica a partir da educagio sonora
contribui de forma significaliva para a construcio do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizacfo. Os participanles lerdo como beneficio nm
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgiio da cscuta dos
sons: sons produzidos pela naturcza, pelo ser humano ou por fontes teenolégicas, entre
oulros, que estdo no ambiente achislico.

A pesquisa sera feila com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arle e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades sera por meio da coleta e
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas ¢

registros em audio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos quc a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o{a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagdo sonora serdo utilizados apenas com fins diddticos ¢ cientificos, e serio
mostrados apenas na apresentaciio da dissertacio de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educag@o musical, coma finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/miisica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) & livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejufzos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o (a) sr(a) autoriza a
utilizagido de material de dudio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga nceessaria, bem como, teses, dissertagdes e outros irabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra scra arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: () sim { ) néo

Pago do Lumiar, 21 de marco de 2022.

), &ML -"i}&/ S

Participante

J‘RI

oy
Luisiane Cristina S4 de Almeida
Programa Pos-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388




UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS %’@Ef )&@g’%g
DEPARTA,MENTO DE A]}TES Mestrado Profissional em
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES ~ MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educacio sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetizaciio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Respongdvel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecide da Silva

Instituigio a que perfence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes

VNG, f\,Umu/\/va Seure. Reva,

Data de nascimento: JL‘DJ(,” ) AL,_“;;’? _ Idade: Lff’ anos
Responsivel legal: \J\/\‘(m C;, ReMiks, T\AO\X}\C\L@:L

RG Responsdvel legal: Uq'“i 63 /‘f\ 204 “i X

Nome do (a) participante:

¥

Prezado(a) Sr.(a) M Mo s ¥ ﬁ\\m‘\ﬂm _seu (sua)

filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora

IS

como proposta de ensino de miisica no ciclo de alfabetizagio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhdo. O objetivo principal desta
pesquisa é investigar como uma proposta de ensino de musica a partir da educagdo sonora
conlribui de forma significativa para a construcdo do processa de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagfo. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que diz respeito ao desenvolvimento da percepgdo daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, entre
outros, que estdo no ambiente acustico.

A pesquisa sera feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas colelivas de arle e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conlorme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas ¢
registros em dudio/video e as criagGes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asscguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) lMTho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educaciio sonora serilo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ serfo
mostrados apenas na apresentacio da dissertagio de mestrado & em cursos, semindrios ou
congressos de cducagio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/missica. B importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou rctirar o scu
consentimento a qualquer momenio da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagio de material de dudio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades increntes
a este projeto de pesquisa para [ins de relatérios, anexos, apéndices ou oufra forma
documental que se faca necessiria, bem como, teses, dissertactes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra serd arquivada pclo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (3 sim () ndo

Paco do Lumiar, 21 de margo de 2022,

MMMLLLQL&J J@m\\m% . Seuba, Reka

Responsavel Participante

(Koarday—
Luisiane Cristina S de Almeida
Programa Pés-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388




CENTRO DE CIENCIAS [IUMANAS
DEPARTAMENTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO %
of- Al

Mestrado Profissionat en

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educagio sonora como proposta de ensino de miisica no cicle de
alfabetizacio na UER Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Regponsavel: Luisiane Cristina S4 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Protessor Dr. Marco Aurélic Aparecido da Silva

Tnstituigiio a gue pertence o Pesquisador Responsével: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes .

Sz Tax g

{ A= el e = ~ ldade: 7(JL anos
Responsavel legal: LAL{),,V\,LW ¥ \i’@ M auils P
RG Responsével legal: AU} 4 ﬁ«b 7%<‘% == q 1

Nome do (a) participante: (‘)ﬁ}\f‘

Data de nascimento: ()l i <

P e B oo /”\Aﬁy Mos.auns ;
rezado(a) Sr.(a) TLAx | Ql-l\\,-k g VRS SA ) sell (sua)
filho(a) estd sendo convidado(a) a paﬂicipar do projeto de ﬁesquisu Educagio sonora
como proposta de ensino de muisica no ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina Sa4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetive principal desta
pesquisa é investigar como uma proposta de ensino de miisica a partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construgdo do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagao. Os participantes terao como benelicio um
aprendizado musical, no que diz respeito ao desenvolvimento da percepgéio da escula dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes teenolégicas, cnte
outros, que estio no ambiente achistico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 27 ano malutine, nas
aulas coletivas de arle e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta ¢
andlise de dados, por mim registradas, sera por entrevistas, observagdes em aulas ¢

registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa nfo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educacio sonora serfio utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ scrio
mostrados apenas naapresentacio da dissertagdo de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educacio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensine
de arte/musica. B importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o (a) si(a) autoriza a
utilizagdo de material de dudio, Audio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a esle projeio de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faca necessaria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que wna serd entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: ()<} sim ( ) ndo
Pacgo do Lumiar, 21 de marg¢o de 2022.

n

Nogntiomey GBMentwe Caie Bl Mo

Respoiisavel Participante

vie i e B

Luisiane Cristina 8a de Almeida
Programa Pés-Graduacio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES —~ MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projecto: Educagio sonora como proposta de ensino de musica no ciclo de
alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moracs: um estudo de caso
Pesquisador Responsdvel: Luisiane Cristina 84 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: ULB Professora Nadir
Nascimento Moraes 5

Nome do {a) partimpantc:@{j.;t\mH v = e
Data de nascimento: UQ‘i 041 20 ____Tdade: _\,Z____ anos
Responsavel Isgﬂk/i\t’!\ .LCU.’\A lé,. ';‘:"‘O\;[;,M j{\'\y\ imL

RG Responsdvel legal: (415264999, 000-4 o

1

L Soaxes Nds

o % o e \ 3
Prezado(a) Sr.(a)/h WL, BnLgs, H00XES TR seu (sua)

filho(a) esta sendo convidado(a) a participar do projcto de pesquisa Educagfio sonora

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetiza¢io na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de case, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S84 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa éinvestigar como uma proposta de ensino de milsica a partir da educagio sonorm
contribui de forma significativa para a construcdo do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizag@o. Os participanies terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgiio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes teenolégicas, entre
outros, que estdo no ambiente actistico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2” ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta ¢
analise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas e
registros em audio/video e as eriagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa nfio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagio sonora scrdo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ serfo
mosirados apenas naapresentagio da disserta¢io de mestrado e em cursos, seminarios ou
congressos de educagiio musical, coma finalidade de contribuir com amelhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) & livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o{a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de audio, Audio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para lins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faca necessaria, bem como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo gue uma serd entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: ()Q sim () nfo

Paco do Lumiar, 21 de margo de 2022,

Ardasnin Clmes suam Qe Yol (1 Sooes Ml

Responsivel ) Participante

Luisiane Cristina 84 de Almeida
Programa P6s-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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Mestrado Profissional em

o e

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educacio sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsdvel: Luisiane Cristina 5S4 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes

b < R Yo O

Nome do (a) participante: G e, TUOULDe A 10U A rongmAG L ak

Data de nascimento; L2 109/ 2044 Idade: 0F
T B = R y .

Responsavel lcgdl:i)j&u‘*ﬂ\\ Frodua, Qo Souko. Tones

RG Responsavel legal: U“L 3"?"; ?& il O’\ :_*’ i)_

1 1o

il p Bovios r
4V ‘}’{'\Mt&(\&: C.H./ OB TS NRNNY seu (sua)

Prezado(a) Sr.(a)

filho(a) estd sendo convidado(a) aparticipai‘ do projeto de pesquisa Educacio sonora

como proposta de ensino de musica no ciclo de alfabetizacdo na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina $4 de Almeida, vinculada ac Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa é investigar como uma proposta de cnsino de musica a partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construgio do processo de ensino-aprendizagent
musical de criangas no ciclo de alfabetizagfo. Os participantes terdio como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgdio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes teenologicas, cnie
outros, que estiio no ambiente actistico.

A pesquisa sera feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durantec um (1} ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa}, na UEB Proflessora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
analise de dados, por mim registradas, sera por entrevistas, observagGes cm aulas e
registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa nio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducacdo sonora serio utilizados apenas com fins didaticos e cientificos, e serfio
mostrados apenas naapresentagiio da dissertaciio de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educacio musical, coma finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) alunofa).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagiio de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fing de relatorios, anexos, apéndices ou outra fomna
documental gue se faga necessdria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esté elaborado em 2 vias, sendo que uma sera enlregue ao responsavel
legal do pariicipanie ¢ a outra scra arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceilo participar da pesquisa: (;Q,Sjm ( ) ndo

Pago do Eumiar, 21 de margo de 2022,

E o " § o i
A&%’? Lt sope G, K. N. Yase

Responsfivel Parlicipante

Luisiane Cristina Sa de Almeida
Programa P6s-Graduagiio em Arles (PROF-ARTES) - UFMA
Malt. 2021104388
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educa¢fio sonora como proposta de ensino de musica no ciclo de
alfabetizac¢iio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina S84 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes A =
(iR | oo | R - ) o i
Nome do (a) participante: (OCUID ,?G'" DAL ﬁ%j.‘juf‘;,\j"\&j e ﬁd}\’j—;\g‘j
TG b =
Data de nascimento: IX”SHJ i 0A 4 ___Idade: 0? anos

Rcsponszivcl]cgal:iw&* S, Bosts ‘%ﬁb‘f‘(&i)“";{b ‘“3 Somd e

RG Responsavel legal: ’u‘.:}i,f “_N q. i?:l( C.'C'r' 6

11 ol ; X T L e i
Prezado(a) Sr.(a) \L‘\.A}'\)\)JJ\ g, - Ot TEAUUEUIL QUi SOMUES seu (sua)

filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora

como proposta de ensino de miisica no ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina Sa de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhdo. O objetivo principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma proposta de ensino de musica a partirda educagao sonora
contribui de forma significativa para a construgéio do processo de ensino-aprendizagem
musical de criancas no ciclo de alfabetizagfo. Os participantes terio como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepeao da escuta dos
sons: sons produzidos pela naturcza, pelo ser humano ou por fontes teenoldgicas, entre
outros, que estio no ambiente actstico.

A pesquisa setd feita com os (as) participanies da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, duranie um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades serd por meio da coletac
analise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas e
registros em audio/video c as criagBes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

scos ou desconfortos para o(a) seu

Asseguramos que a pesquisa nido apresenta ri
(sua) filho(a). Para parantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagiio sonora serfio utilizados apenas com fins diddticos e cientificos, ¢ seriio
mostrados apenas naapresentagiio da dissertago de mestrado ¢ em cursos, semingtios ou
congressos de educacfio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. I3 importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer naturcza para
ofa) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autorza a
utilizagdo de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se laca necessdria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Esle termo esta claborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

y A " / s
Accito participar da pesquisa: ¢{) sim () nao

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022,
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Responsavel Participante

Tuisiane Cristina Sa de Almeida .
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TO LIVRE E ESCLARECIDO -TCLE

TERMO DE CONSENTIM

Titulo do Projeto: Educagio sonora como proposta de ensino de muisica no ciclo de
alfabetiza¢io na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsdvel: Luisiane Cristina 84 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moracs

0 { Qe s
Nome do (a) participante: (ty‘\‘ QUYL ,) Umnagie” w.ﬂ)f)“ﬂ@ B0
Data de nascimento: [ {u{{ f S0 5 . Idade: (‘([P anos

Y

RG Responsavel legal: E, b\

Responsavel legal:

scu (sua)

Prezado(a) Sr.(a) "\ rﬂ M ('JLL \; 9, ﬁk‘d@ﬂth Upﬂ’\i&f\“)

filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagie sonora

como propoesta de ensino de misica ne ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Iederal do Maranhdo. O objctivo principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma proposta de ensino de misicaa partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construgao do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagio. Ogs participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento dapercepgiio daescuta dos
sons: sons produzidos pela naturera, pelo ser humano ou por fontes tecnolégicas, cnire
outros, que estdo no ambicnie achstico.

A pesquisa sera feila com os (as) participantes da turma do 2" ano matulino, nas
aulas coletivas de arle e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades sera por meio da coleta e
andlise de dados, por mim registradas, scra por enirevistas, observagdes em aulas e
registros em dudio/video e as criag8es dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagfio sonora serdo utilizados apenas com fins didaticos e cientificos, e serfio
mostrados apenas naapresentagio da dissertagdo de mestrado e em cursos, seminarios ou
congressos de educac¢io musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/misica. B importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsivel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de dudio, audio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faca necessdria, bem como, teses, dissertagoes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (}Q sim () ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.

(. ™. Seuke

2&@&2@;&4&_:{&4&1& &y PG Y

Responsavel Participante
'v/»ﬂ;}f
Luisiane Cristina Sa de Almeida
Programa Pés-Graduagdo em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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Mestrado Profissional em

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educagiio sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de

alfabetiza¢fio na UEB Profi a Nadir Nasci to Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina S4 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigio a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UEB Professora Nadir

Nascimente Moraes

i : y
@ : > s AT
Nome do (a) participante: [ 2L Seongu Rl
T

TR
i [ apy \
Data de nascimento: [‘U:! MO 208 Idade: 7(:3 anos

e ¢ .
Responsavel legal: ‘C\gh A0m AL, Dt g‘;m\,ou
RG Responsdvel legal: O?Q,':IBF)“‘U 20T -0

14l I « ~
Prezado(a) Sr.(a) CLULOML B 80w \\_‘.\j‘;“r\\O‘J seu (sua)

filho(a) estd sendo convidado(a) a participat do projeto de pesquisa Educagfio sonora

2

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetiza¢iio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidadc da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa & investigar como uma proposta de ensino de miisica a partir da cducagio sonora
contribui de forma significativa para a construgio do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagdo. Os participantes terdo como bencelicio um
aprendizade musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepeio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, entie
outros, que estio no ambiente actstico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2 ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta e
andlise de dades, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas e
registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa nfio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagio sonora serfio utilizados apenas com fins didatices ¢ cientificos, e scrdo
mostrados apenas naapresentacfo da dissertagfio de mestrado e em cursos, seminarios ou
congressos de educagio musical, coma finalidade de contribuircom a melhoria do ensino
de arte/musica. B importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejufzos de qualquer natureza para
ofa)aluno(a).

Assim, como responsivel legal do pesquisado acima descrito, o (a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de dudio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades inercntes
a este projoto de pesquisa para fins de relatdrios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se Taga necesséaria, bem como, teses, dissertagocs ¢ outros trabalhos com
fins académicos

Este termo estéd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra scra arquivada pclo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: ()Qsinx( ) ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022,

Responsavel

Luisiane Cristina 84 de Almcida
Programa Pos-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ W {f’
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educacio sonora como proposta de ensine de miisica no cicle de
alfabetizac¢io na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigdo a gque pertence o Pesquisador Responsavel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes

Nome do (a) participante: %

onaey ;\\CQ(_,..,\.Ll‘)L Pl Moeauws
Data de nascimento: )XQI "3 j Idade: f"‘ %7777 anos
N

JUJ( : V: J -_h‘_\ .\ J\‘ ’ \L( ST e

RG Responsavel legal:

2

Responsavel legal:

Prezado(a) Sr. (a) k) ___scu (sud)
filho(a) cstd sendo convidado(a) a participar do’ ‘projeto de pesquisa Educagiio sonora
como proposta de ensino de musica ne ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caseo, de responsabilidade da pesquisadora
Tuisiane Cristina Sa de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desla
pesquisa ¢ investigar como uma proposta de ensino de misica a partirda cducagdo sonora
contribui de forma significativa para a construciio do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagdo. Os participantes terdo como benceficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgiio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnologicas, entic
outros, que estio no ambiente achstico.

A pesquisa scra feita com os (as) participantes da turma do 2” ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para llins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades sera pormeio da coletac
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, obscrvagdes em aulas e
registros em audio/video e as criagBes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os rcgistros das atividades de
educacio sonora scrio utilizados apenas com fins diddticos e cientificos, ¢ serfio
mostrados apenas naapresentaciio da dissertagdo de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educaciio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a)aluno(a).

Assim, como responsdvel legal do pesquisado acima descrito, o (a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de Audio, audio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necessaria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Esle termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: ()Qsim( ) ndo

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022,

= (N “lem,qut\ &mfw G Poclhe 11 Wouguar

Respordsavel ‘0 Participante

d’f/fm S
NS/ E
Luisiane Cristina Si de Almeida
Programa Pos-Graduagdo em Artes (PROF-ARTES) - UFMA

Mat. 2021104388
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -TCLE

Titulo do Projeto: Educacio sonora como proposta de ensino de miisica no ciclo de
alfabetizaciio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecide da Silva

Instituigho a que pertence o Pesquisador Responsiavel: UEB Professora Nadir

Nascimento Moraes o
Nome do (a) participante: ‘*‘W\\& J\%\}\y\w\’\(\, qu \u JuL UK,GLC\, —)Ub 1989
Data de nascimento: t Q 1 [ 20. \ 5 Idadt. OF anos

Responséavel legal: {}u‘UJ}‘/ oML Ju ;\h‘&mj l* SN
000422349 6999

RG Responsavel legal:

Prezado(a) Sr.(a) I h 0 ‘JJu \,UM\L »UD&?‘@OU \DJ.)\, \‘A. VU0 scu (sua)
filho(a) csta sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagiio sonora
como proposia de ensino de musica no ciclo de alfabetizagio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, dc responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranh3o. O objetivo principal desta
pesquisa é investigar como uma proposta de ensino de misicaa partirda educagdo sonora
contribui de forma significativa para a construgao do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagdo. Os participantes terdo como benelicio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgio da cscuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, ente
outros, que estdo no ambiente aclistico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2" ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das atividades sera por meio da colcta ¢
andlise de dados, por mim registradas, scrd por enirevistas, observagdes em aulas e

registros em dudio/video e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para ofa) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educacido sonora serdo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, ¢ serio
mostrados apenas na apresentacio da disserta¢do de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educacio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/miisica. E importante destacar quc o(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a)aluno(a).

Aszim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagdo de material de dudio, audio-visual e fotos, constantes das atividades inercnles
a este projeto de pesquisa para fing de relatérios, anexos, apéndices ou outra fonma
documental que se faca necessaria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsavel
legal do participante e a outra scrd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: (;(] sim { ) ndo

Pago do Lumiar, 21 de mar¢o de 2022,

gMLLMj,)V/E\ ]rw\\cu K. di Oliveute

Rcspunsavci Participante

e
Luisiane Cristina Sa de Almeida
Programa P6s-Graduacgio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROTISSIONAL EM ARTES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educagdo sonora como proposta de ensino de misica no ciclo de
aHabetiza¢do na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparccido da Silva

Instituigdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: UEB, Professora Nadir

Nascimento Moraes

~

G, Cuuing, Rodriouss
llf%[ ;0&4’{ Idade: C_‘}) anos
Jriouiss

i X
Nome do (a) participante: <0000

Data de nascimento:

) 0 RS R o e
Responsavel legal: Uind OB S0uih  SOmAgh Koo
RG Responsavel legal: 4 2)‘&1 0060 8000~ 3.

g <o ol ;
U SOMIES VRDUJ@QM&E‘J seu (sua)

Fducaciio sonora

Prezado(a) Sr.(a) ’LU' gmij =

filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquise
como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetizaciao na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina 84 de Almeida, vinculada ac Programa de Mesirado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhdo. O objetivo principal desta
pesquisa ¢ investigar como uma proposta de ensino de misica a partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construgdo do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagdo. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento dapercepgio daescuta dos
sons: sons produzidos pela naturcza, pelo ser humano ou por fontes tecnolégicas, entre
outros, que estio no ambicnte aclistico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma de 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte ¢ lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta ¢
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, obscrvagdes em aulas e
registros em dudiofvideo e as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducagiio sonora serdo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cientificos, e seriio
mostrados apenas na apresentaciio da dissertacfio de mestrado e em cursos, semindrios ou
congressos de educacfio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/miisica. I importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagiio de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inercntes
a este projelo de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necessaria, bem como, leses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Tste termo esti elaborado em 2 vias, sendo que uma sera entregue ao responsavel
legal do participante ¢ a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador{a).

Aceito participar da pesquisa: (A sim{ )nido

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.
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6 J Participante 9

Responsavel

Programa Pos-Graduagio em Artes (PROT-ARTES) - UFMA
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Titulo do Projeto: Educagiio sonora como proposta de ensino de miisica no ciclo de
alfabetizacdo na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsdvel: Luisiane Cristina S4 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

InstituigBio a que pertence o Pesquisador Responsdvel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes

Nome do (a) participante: bd&ﬁ/“"‘ 'QQGQ}»% EEAML‘VWT?'(

Data de nasmmento &A{O(i,’ q‘3.5"’1 : ldade O:?' anes
Responsavel legal: WM,\,CM\\LM ‘b@lﬂl@’ Ukm HKE

RG Responsdvel legal: O'q q J,l 9\,6 5 QO.& Q 5

precadots) s Rouiciona. Lodbols Ouwiivsn,  seu o
filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagiio sonora
como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetizagic na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina 84 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes—PROFARTES — da Universidade Federal do Maranh&o. O ebjetivo principal desta
pesquisa € investigar como uma proposta de ensino de misica a partir da educagfo sonora
contribui de forma significativa para a constru¢io do processo de ensino-aprendizagem
musical de eriangas no ciclo de alfabetizacdo. Os participantes terfio como beneficio um
aprendizado musical, no que diz respeito ao desenvolvimento da percepgiio da escuta dos
sons: sons produzides pela natureza, pele ser humano ou por fontes tecnologicas, entre
outros, que estio no ambiente actstico.

A pesquisa seré feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte ¢ lingua portuguesa, realizadas semanalmente, por um periodo
minimo de 3 meses e maximo de 4 meses (conforme necessidade para fins da pesquisa),
na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd

por meio da coleta e andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas,

observagies em aulas e registros em dudio/video das atividades desenvolvidas e as
criagfes dos participantes.

Asseguramos que a pesquisa n#o apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educaciio sonora serfio utilizados apenas com fins diddticos e cientificos, e serdo
mostrados apenas na apresentagio da dissertago de mestrado e em cursos, Seminédrios ou
congressos de educagfio musical, com a finalidade de contribuir com a melhotia do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) € livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejufzos de qualquer natureza para
o(a) alunofa). e

Assim, como responsével legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagiio de material de dudio, dudio-visual e fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necessaria, bem como, teses, dissertagbes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsdvel
legal do participante e a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador{a).

Aceito participar da pesquisa: (X) sim ( } ndio

Pago do Lumiar, 21 de margo de 2022.

! o 2 Id» Sa_ghu-, Lodkele bmmwx
R i Participante 0

esponsavel
Luisiane Cristina Sa de Almeida
Programa Pos-Graduacfio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388




109

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS %ﬁff &é%
DEPARTAMENTO DE ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

Mastrado Profissional en

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projcto: Educagiio sonora como propesta de ensino de miisica no ciclo de
alfabetizacio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina S4 de Almeida
Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva
Instituigio a que perlence o Posquisador Responsavel: UEB . Professora Nadir
Nascimento Vioraes "

es | Y D500
Nome do (a) participante: SG@Aw0, | \G\\, Jis Veing

A -t
Data de nascimento: _ii;l 03 {5 Idade:

L 1 anos

Nailive

Responsavel legal: ”E:

RG Responsavel legal:

seu (sua)

filho(a) esta sendo cunvidaén(a}u participar do projeto de pesquisa Educagiio sonora
come proposta de ensino de muisica no ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina $4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Arles — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa & investigar como uma proposta de ensino de musicaa partic da educagio sonom
contribui de forma significativa para a construgio do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas no ciclo de alfabetizagiio. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeitoao desenvolvimento da percepgio daescuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, entie
outros, que estio no ambiente actstico.

A pesquisa sera feita com os (as) participantes da mrma de 2” ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas secmanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moracs. A forma de registro das alividades serd por meio da coleta ¢
analise de dados, por mim regisiradas, serd por enirevistas. observagdes em aulas ¢

registros em audio/video ¢ as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa ndo apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducagiio sonora serdo utilizados apenas com fins diddticos e cientificos, ¢ serlo
mostrados apenas na apresentagio da dissertagio de mestrado ¢ em cursos, semindrios ou
congressos de educagdo musical, com a finalidade de contribuircom a melhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que ofa) Sr.(a) & livre para fecusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagao de material de audio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades increntes
a este prejeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necessiria, bem como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsdvel
legal do participante ¢ a outra sera arquivada pelo(a) pesquisader(a).

Aceito participar da pesquisa: (%) sim () ndo

Paco do Lumiar, 21 de margo de 2022,

Y Yix T ) af)
ﬁnqe,ﬂdy- o 4 jﬂ),_&;)y(_)kﬂ : wjm,o\, f;\iqw\,&\b Welhg
Responsavel d Participante
Luisiane Cristina 84 de Almeida
Programa Pos-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
\ CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS ?fgf Arg’,
- DEPARTAMENTO DE ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

Mestrado Profissional em

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -TCLE

Titulo do Projeto: Educagiio sonora come propesta de ensino de misica no ciclo de
alfabetizagio na UEB Professora Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Pr. Marco Aurélio Aparccido da Silva

Instituigho a que pertence o Pesquisador Responsivel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes :

Nome do (a) participante: UWHINLL o, K@\%GV\ Poxairas &/\‘ T
Data denaschncnto:_;i(um 5} 2044 ) Idade: L‘Z anos
Responsivel legal: r{\i\(,uu(b CJ{J LD KCU?G}D O.SJMJUL;

RG Responsdavel legal: (; { 5 &, Lq 299 OUD = 'Q )

Prezado(a) Sra) N0, Gamier, Sooxss Poxsing,  sen )

filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educacio sonora

como proposta de ensino de misica no ciclo de alfabetizacio na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, de responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina S4 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa é investigar como uma propostade ensino demisica a partir da educagio sonora
contribui de forma significativa para a construgiio do processo de ensino -aprendizagem
musical de criangas no ¢iclo de alfabetizagiio. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgio da cscuta dos
sons: sons produzidospela natureza, pelo ser humano ou por fontes leenologicas, entre
outros, que estiio no ambiente acustico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professor
Nadir Nascimenio Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da colea e
andlise de dados, por mim rcgistradas, serd por entrevistas, observacdes em aulas ¢
registros em dudio/video e as criagBes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa niio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
educagio sonora scrio utilizados apenas com fins diddticos ¢ cientificos, ¢ serdo
mostrados apenas na apresentacio da disserta¢fio de mestrado ¢ em éumos, SCMInArios ou
congressos de educagao musical, com a finalidade de contribuir com amelhoria do ensino
de arte/musica. E importante destacar que o(a) Sr.(a) é livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a) aluno(a).

Assim, como responsdvel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizacdo de material de dudio, Audio-visual e fotos, constantes das atividades increntes
a este projeto de pesquisa para fins de relatérios, anexos, apéndices ou outra forma
documental que se faga necessiria, bem como, teses, dissertagdes e outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo estd elaborado em 2 vias, sendo que uma sera entregue ao responsavel
legal do parlicipante e a outra serd arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceito participar da pesquisa: () sim () ndo

Paco do Lumiar, 21 de margo de 2022.

Annoing, Sluier sgan g WBamitow K. Soina, Siwe.

Responsavel Participante

Luisiane Cristina 84 de Almeida
Programa Pds-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS %@ﬁd— &3’%{
DEPARTAMENTO DE ARTES :

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES
PROF-ARTES — MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

Mestrado Profissional em

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Educagiio sonora como proposta de ensino de musica no ciclo de
alfabetiza¢io na UEB Professora Nadir Nascimento Moracs: um estudo de caso
Pesquisador Responsavel: Luisiane Cristina S4 de Almeida

Orientador da Pesquisa: Professor Dr. Marco Aurélio Aparecido da Silva

Instituigiio a que pertence o Pesquisador Responsavel: UEB Professora Nadir
Nascimento Moraes , q

Nome do (a) participante: i)x{kﬂ Y\:t 3 Sy ‘{J(,W S/LL)\:\,Q/

Data de nascimento: _ Q‘%i‘b "‘J\f 20N ] : Idade: (03 anos
Responsavel legal: Lb’*{‘\“(\;‘\,\’\/ M L\l‘ \&,C\/ SJ»)[& 0 —

RG Responsdvel lcgai:b ()1{ fc,'bi?, FL ru'\‘j,c i!)'Q,“ 5

Prezado(a) Sr.(a) IJ\G..‘_) UL ’(ﬁd/‘fk\ \ K“)L}\/ SA}:’U{L sen (sua)
filho(a) estd sendo convidado(a) a participar do projeto de pesquisa Educagio sonora
como proposta de ensino de miisica no ciclo de alfabetizagdo na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes: um estudo de caso, dc responsabilidade da pesquisadora
Luisiane Cristina 84 de Almeida, vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes — ProfArtes — da Universidade Federal do Maranhio. O objetivo principal desta
pesquisa é investigar como uma proposta de ensino de misicaa partirda educagio sonora
contribui de forma significativa para a construcéo do processo de ensino-aprendizagem
musical de eriangas no ciclo de alfabetizaglo. Os participantes terdo como beneficio um
aprendizado musical, no que dizrespeito ao desenvolvimento da percepgdo da escuta dos
sons: sons produzidos pela natureza, pelo ser humano ou por fontes tecnoldgicas, entre
outros, quc cstio no ambiente actstico.

A pesquisa serd feita com os (as) participantes da turma do 2° ano matutino, nas
aulas coletivas de arte e lingua portuguesa, realizadas semanalmente, durante um (1) ou
dois (2) bimestres (conforme necessidade para fins da pesquisa), na UEB Professora
Nadir Nascimento Moraes. A forma de registro das atividades serd por meio da coleta ¢
andlise de dados, por mim registradas, serd por entrevistas, observagdes em aulas ¢
registros em dudiofvideo ¢ as criagdes dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Asseguramos que a pesquisa néio apresenta riscos ou desconfortos para o(a) seu
(sua) filho(a). Para garantir a privacidade dos participantes, os registros das atividades de
cducagiio sonora serdo utilizados apenas com fins didaticos ¢ cicniﬂ'jc.us. € Serdo
mostrados apenas na apresentagio da dissertacio de mestrado ¢ ¢m cursos, S¢minarios ou
congressos de educagio musical, com a finalidade de contribuir com a melhoria do ensino
de arte/miisica. I importante destacar que a(a) Sr.(a) ¢ livre para recusar ou retirar o seu
consentimento a qualquer momento da pesquisa, sem prejuizos de qualquer natureza para
o(a)aluno(a).

Assim, como responsavel legal do pesquisado acima descrito, o(a) sr(a) autoriza a
utilizagio de material de dudio, dudio-visual ¢ fotos, constantes das atividades inerentes
a este projeto de pesquisa para fins de relatorios, anexos, apéndices ou outra [orma
documental que se faga necessiria, bem como, teses, dissertagdes ¢ outros trabalhos com
fins académicos.

Este termo esta elaborado em 2 vias, sendo que uma serd entregue ao responsivel
legal do participante ¢ a outra sera arquivada pelo(a) pesquisador(a).

Aceilo participar da pesquisa: () sim () ndio
Paco do Lumiar, 21 de margo de 2022,

Yonmun, Quy dn atlva anng S ULy MM
RCSPDHI:S\%%'CI % 033 % Participante

o

0
(802 e
Luisiane Cristina 84 de Almeida
Programa P6s-Graduagio em Artes (PROF-ARTES) - UFMA
Mat. 2021104388
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APENDICE D — Passo 1: diario sonoro

UEB PROFESSORA NADIR NASCIMENTO MORAES
DATA: / /

NOME:

PASSO 1 — DIARIO SONORO

— — — ———._——-——-l

) QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE OUVIU AO DESPERTAR?
1
l
)
\
l
I
(

) QUAL O ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

(—'§,~—_J

I
I
l
\
I
I
I

——— e Ty e Il —— S —




APENDICE E — Passo 2: percepgdo sonora
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UEB PROFESSORA NADIR NASCIMENTO MORAES
DATA: / /

NOME:

PASSO 2 - PERCEPCAO SONORA
) SONS NATURAIS SEM ACAO DO SER HUMANO

r —— e TS s T e S — —

——

N |

‘—- —— ™ T s —

} SONS PRODUZIDOS BASICAMENTE PELO SER HUMANO

————— —_ —_— -

l

\

|

)

| — — —— — e —

J SONS PRODUZIDOS POR MAQUINAS, POR FONTES TECNOLOGICAS

- — - - - 7
l
l
\
[

— o o — e ——— — — —_ -
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APENDICE F - Passo 3: percepgio sonora

UEB PROFESSORA NADIR NASCIMENTO MORAES
DATA: / /

NOME:

PASSO 3 - PERCEPCAO SONORA
) SONS CONTINUOS, QUE PERMANECEM SOANDO

r—’~’——.’-§__ — — e —

\,~’~——§,\I

r~§‘—
—

) SONS REPETITIVOS, QUE APOS PEQUENA CESURA SE REPETEM

r’_’_-’N— — —— E—

\
l
|
L

\,N’——_§’§I

) SONS UNICOS, QUE OCORREM UMA UNICA VEZ

r — — s TS — —

( [
) l
| \
l |
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) SONS FORTES

— —— e TS s TR s — —— g —

ﬁfﬁ—J

— T - T L s —— — — g T T e et e e— e—

) SONS FRACOS

— e e T s — T, P E—

“’\-

§’~—J

h—_s - T Sy NN s ™y — T, w— )




116

APENDICE G - Passo 4: diferencas sonoras

UEB PROFESSORA NADIR NASCIMENTO MORAES
DATA: / /

NOME:

PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

»
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.
) SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

r&’-‘——_—-\_’-\_—-\——_—__-"-—

T T, p— S—

l
\
l
I
l

h‘d* — P e ey S

} SONS GRAVES PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.
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APENDICE H — Passo 5: perspectiva sonora

UEB PROFESSORA NADIR NASCIMENTO MORAES
DATA: / /

NOME:

PASSO 5 - PERSPECTIVA SONORA

»
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.
} SONS COM ALTA FIDELIDADE (HI-FI)

‘—-——ﬁfnf- — —

l

—— ™ T e
L————I~l

) SONS COM BAIXA FIDELIDADE (LO-FI)

— — — — —|

l
l
l
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|
L
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ANEXOS



ANEXO A — Registros da estudante 01
PASSO 1 — DIARIO SONORO

J\ QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE CUVIU AQ DESPERTAR?

VENT

J‘ QUAL O ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

B T i, W | Y

-—-n-—..""""-m-almi

PASSQO 4 — DIFERENCAS SONORAS

o
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS5 ENUNCIADOS ABAIXO.

*h SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

y SONS GRAVES PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBIETOS OU FONTES SONORAS.

r—v--__-a..,_,.m—..__.__.,—._—-—---__.—-n.__._f--m-....—-
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ANEXO B - Registros da estudante 02

PASSO 2 — PERCEPCAO SONORA

3 SONS NATURAIS SEM ACAO DO SER HUMANO

o e T ey S B e . T

|/ — @ !
{4 RYAN |
M| |
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ANEXO C — Registros do estudante 03

PASSO 1~ DIARIO SONORO

J\ QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE OUVIU AO DESPERTAR?

T T T T T T L

:
.’
1

|

v —

/ Mg { 3= b 5 it U
i el TNl O VTN Of Te Nt BrrLu

‘h QUAL 0 ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

M R b B e % T s TSmm | S 3 mveees e 4 meee  Mmeow 7 Semmm b e T s B

~
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| !
\ \
[ i
| S

ATAL CTAT

PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

=
‘f REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

J‘ SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

r——-,....—--—-—.-—-—-.._.--_..--_,—-—.__.,-w—-.._..__-m.—_,.__._

J\ SONS GRAVES PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

r—m-_.—--._-;-—-..___.-_.n-_,——--.—_.-—..__.,_——.
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ANEXO D — Registros do estudante 04

PASSO 3 — PERCEPCAO SONORA

J\ SONS FORTES

dh SONS FRACOS

[ !
l g
i — |
[ - ' i

PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

g
j REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

‘h SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS QU FONTES SONORAS.

j !
s_ |




ANEXO E - Registros da estudante 05

PASS0 1 - DIARIO SONORO

‘b QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE OUVIU AD DESPERTAR?

"}-—w;} . PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS
e RS
!gj‘;g ‘/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

\

—————

J‘ SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.
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ANEXO F - Registros da estudante 06

PASSO 2 - PERCEPCAO SONORA

) SONS NATURAIS SEM ACAO DO SER HUMANO

B T ST —— Y M 0 W D e ¥ Swes W %
3 £

N ey T 4 et " T b sawer g e 5 Bicem




ANEXO G - Registros da estudante 07
PASSO 1 - DIARIO SONORO

J‘ QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE QUVIU AQ DESPERTAR?

.-—!—-.__--_..'_.-"'--.n"-'-tn—_-—--—-.——-l-—-'--—"—'—-

R

N pmemens N Mowsmes ¥ Fosmmam B Sememw A

Th—

RS S, (8,
.
Mt N e 8 mmse ) s T RS R g, R TSRy geeew g

) QUAL O ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

B B e R e 8 Ty e | TNy, OSSN L e, ) oS n mmtes ¢ et § s N e 3 meewew B
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ANORY MGG LaDI9l WY

ToMNET UM SuSTH
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PASSO 5 — PERSPECTIVA SONORA

g
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

} SONS COM ALTA FIDELIDADE {HI-FI)

=

LSk




ANEXO H - Registros do estudante 08
PASSO 2 ~ PERCEPCAO SONORA

j SONS NATURAIS SEM ACAC DO SER HUMANO
:..—.,,__..___-__._,_-.___‘--.-...,.._.---_.--—..__.--—--...,.-

A TR R
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:
|
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[ R R R Y
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Vi
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ANEXO I — Registros do estudante 09
PASSO 3 — PERCEPCAD SONORA

ﬂh SONS CONTINUOS, QUE PERMANECEM SOANDO

BERE= 2

J‘ SONS REPETITIVOS, QUE APOS PEQUENA CESURA SE REPETEM

e B e, TN n o, 4 TRm. o msme g e s N psaiie g gt B Bt o peme™ | e B

T T T e B T g

J‘ SONS UNICOS, QUE OCORREM UMA UNICA VEZ

[ R . e e, T
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ANEXO J — Registros do estudante 10
PASSO 1 — DIARIO SONORO

'h QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE QUVIU AQ DESPERTAR?

L e T el T I R R R

|
1
|
1
E

£y N i ] B et 1 g R, . it 8, Wi R ——
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ANEXO K - Registros da estudante 11
PASSO 4 - DIFERENCAS SONORAS

]
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS 0S ENUNCIADOS ABAIXO.

‘b SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

oAb diog mﬂAﬂ %Dmmm Vﬂﬂm« ’(&amvﬂe
Q&L/‘Q«G(mﬂwlo Qﬁmf)w?ﬁuo

‘h SONS GRAVES PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.




PASSO 5 — PERSPECTIVA SONORA

S
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

} SONS COM ALTA FIDELIDADE (HI-FI)

: _Colg ! :
| _Coos/r000umde !
P Dek¥eyena JﬁuQnmrJn m&; :

J‘ SONS COM BAIXA FIDELIDADE (LO-Fl)

s Dasmoary Kalomde |
i Do saly Certinde N
: ®oegsy Jurucamels I
! Potyaaqsr (}c‘lfr\:jfnrw e DPasa ,Q ol

131



ANEXO L - Registros do estudante 12

PASSO 1~ DIARIC SONORO

‘b QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE QUVIU AO DESPERTAR?

|
!
|
l
i

R e e o R L I R i O

} QUAL O ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

—m e
| |
e \
[ e i
| i

e § e 3 R A e e % Maes K R 4 e f Semem oy e 3 sy | e

PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

&
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

‘h SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.
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ANEXO M - Registros da estudante 13

PASSO 3 — PERCEPCAO SONORA

} SONS CONTINUQS, QUE PERMANECEM SOANDO

3 o Gl
i |
| %.
i i
| '!
TP REe LL T O -

@M, i &NMP\“Q, WOER

Jt SONS REPETITIVOS, QUE APOS PEQUENA CESURA SE REPETEM
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ANEXO N — Registros do estudante 14
PASSO 3 — PERCEPCAO SONORA

J‘ SONS CONTINUOS, QUE PERMANECEM SOANDO

I
i
l
l
I
I
.

/\; 1 9\-;\ i

'h SONS REPETITIVOS, QUE APOS PEQUENA CESURA SE REPETEM
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PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

A
/ REGISTRE COM DESENHQOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

‘h SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETQS OU FONTES SONORAS.
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‘h SONS GRAVES PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBIETOS OU FONTES SONORAS.
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ANEXO O - Registros da estudante 15

PASSO 2 — PERCEPCAQ SONORA

} SONS NATURAIS SEM ACAO DO SER HUMANO

B i T T L [ VU P S

O /NVOA

[NORFOR

J\ SONS PRODUZIDOS POR MAQUINAS, POR FONTES TECNOLOGICAS
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ANEXO P - Registros do estudante 16
PASSO 5 — PERSPECTIVA SONORA

N
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

J\ SONS COM ALTA FIDELIDADE {HI-Fl)

:
o A i 3 s & b bk

o m—

| _Dass |
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‘h SONS COM BAIXA FIDELIDADE (LO-FI)
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ANEXO Q - Registros do estudante 17
PASSO 1 - DIARIO SONORO

} QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE OUVIU AO DESPERTAR?

I
l
)
\
L.

Mﬁf‘kz’%ﬁnﬁ" ME _ChAMANDO

‘h QUAL 0 ULTIMO SOM QUE VOCE OUVIU ANTES DE ADORMECER?

-__-—-.-—.-g——-‘,__-"—-—u.——.——- A ™ U T e

PﬁF U PAg E Miwup ’L*‘*E ME Danpo B0A
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~ PASSO2- PERCEPCAC SONORA

} SONS NATURAIS SEM ACAO DO SER HUMANO

Sow DB (‘N&J&L@
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ANEXO R — Registros da estudante 18
PASSO 1— DIARIO SONORO

J‘ QUAL O PRIMEIRO SOM QUE VOCE OUVIU AO DESPERTAR?

Ahe w\v

PASS0 4 — DIFERENCAS SONORAS

S
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS OS ENUNCIADOS ABAIXO.

} SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.

sl
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ANEXO S - Registros do estudante 19
PASSO 3 — PERCEPCAO SONORA

SONS CONTINUOS, QUE PERMANECEM SOANDO

A e W m—— R

2
B T I T e i
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ANEXO T - Registros da estudante 20
PASSC 1 - DIARIO SONORO

J‘ QUAL O PRIMEIRQ SOM QUE VOCE OUVIU AD DESPERTAR?

e

!
|
|
|

PASSO 4 — DIFERENCAS SONORAS

& ¢
/ REGISTRE COM DESENHOS E PALAVRAS 03 ENUNCIADOS ABAIXO,

'1\ SONS AGUDOS PRODUZIDOS POR DIFERENTES OBJETOS OU FONTES SONORAS.




