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RESUMO

Walter Benjamin ao escrever O Narrador: Consideragoes sobre a obra de Nikolai
Leskov, sai em defesa de uma possivel auséncia de uma figura de tradi¢gdo milenar, a
saber, o contador de histdrias. Essa conclusdo baseou-se no perfil do contista Nikolai
Leskov, na qual reforcou a extingdo da arte de narrar na atualidade, bem como nas
transformagdes sociais, econdmicas e politicas advindas com a Modernidade. Nesse
contexto, contar uma historia estava cada vez mais distante da realidade de todos,
principalmente das criangas. As histdrias contadas ndo perpassavam ensinamentos, mas
a descricao de cenas violentas, muita pancadaria e, em outros momentos, enaltecia modos
de vida exuberantes. Entretanto, uma possivel esperanga de reencontrar esse contador
ancestral no mundo contemporaneo levou ao objetivo dessa pesquisa, em particular,
correlacionar a figura do contador de historias de Walter Benjamin com o perfil do autor
indigena Daniel Munduruku no livro infantil Histdrias que eu ouvi e gosto de contar. A
mesma tem carater interdisciplinar, qualitativo, exploratério, investigativo e
bibliografico, desenvolvida mediante a andlise dos escritos dos referidos autores, tendo
como problemas levantados: Qual a possivel correlacdo entre o contador de historias de
Walter Benjamin e o escritor infantil indigena Daniel Munduruku a partir da analise do
livro infantil Historias que eu ouvi e gosto de contar? Que possiveis caracteristicas de
Daniel Munduruku, enquanto contador de histdrias, permite ao leitor revisitar o contador
de histérias ancestral benjaminiano? Com a finalidade de responder as questdes propostas
parte-se do estudo de dois capitulos com os seguintes designios: a primeira se ocupa de
identificar as causas da possivel extingdo do de histérias na Modernidade, apontando
como a auséncia do contador de histérias também se fez presente no mundo pueril e a
segunda busca apresentar a contacdo de historias no mundo indigena, especificamente na
cultura Munduruku correlacionando o contador de historias benjaminiano com o autor
infantil indigena Daniel Munduruku, como uma possivel maneira de reencontrar o seu
rosto tdo familiar. Em sintese, a investigacdo apontou uma provavel relacdo entre os
arquétipos de contadores de historia benjaminiano, designadamente, o camponés
sedentario e o marinheiro comerciante, com as caracteristicas do escritor indigena
encontradas no livro infantil Histdrias que eu ouvi e gosto de contar.

Palavras-chave: Walter Benjamin. Contador de historias. Livro infantil. Cultura e
Tradi¢do. Daniel Munduruku



ABSTRACT

Walter Benjamin, when writing The Narrator: Considerations on the work of Nikolai
Leskov, defends the possible absence of a figure of ancient tradition, namely, the
storyteller. This conclusion was based on the profile of the storyteller Nikolai Leskov, in
which he reinforced the extinction of the art of storytelling today, as well as on the social,
economic, and political transformations that came with Modernity. In this context,
storytelling was increasingly distant from reality of everyone, especially that of children.
The stories told did not convey teachings, but rather the description of violent scenes, a
lot of fighting, and, at other times, extolled exuberant lifestyles. However, a possible hope
of rediscovering this ancestral storyteller in the contemporary world led to the objective
of this research, in particular, to correlate the figure of Walter Benjamin storyteller with
the profile of indigenous author Daniel Munduruku in the children book Historias que eu
ouvi e gosto de contar (Stories that I have heard and like to tell). It has an
interdisciplinary, qualitative, exploratory, investigative and bibliographic character,
developed through the analysis of the writings of the referred authors, with the following
problems: What is the possible correlation between storyteller of Walter Benjamin and
the indigenous child writer Daniel Munduruku from the analysis of the children book
Historias que eu ouvi e gosto de contar? What possible characteristics of Daniel
Munduruku as a storyteller allow the reader to revisit the Benjaminian ancestral
storyteller? In order to answer the proposed questions, the study is divided into two
chapters with the following purposes: the first one is concerned with identifying the
causes of the possible extinction of the storyteller in Modernity, pointing out how the
absence of the storyteller was also present in the world of child; and the second one seeks
to present storytelling in the indigenous world, specifically in the Munduruku culture,
correlating the Benjaminian storyteller with the indigenous child author Daniel
Munduruku, as a possible way to rediscover his familiar face. In summary, the research
pointed to a probable relationship between the archetypes of Benjaminian storytellers,
namely, the sedentary peasant and the merchant sailor, with the characteristics of the
indigenous writer found in the child book Historias que eu ouvi e gosto de contar.

Keywords: Walter Benjamin. Storyteller. Child book. Culture and Tradition. Daniel
Munduruku.
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1 INTRODUCAO

Santos (2010) aponta que a contagdo de histOrias estd presente em sociedade antes
mesmo que o0 homem ponderasse desenvolver praticas de escrita, a oralidade era a forma
que ele utilizava para repassar ensinamentos, estratégias de sobrevivéncia, de cultivo,
plantio, além de ser uma maneira de propagacdo da historia da propria humanidade.
Muitas delas eram contadas a beira de fogueiras, permitiam a unificagdo dos povos e o
convivio com o outro, o objetivo era sempre aprender e ensinar. Seus conteudos
provinham da sabedoria, vivéncia, experiéncias mantidas vivas nas memorias de cada
ancestral.

Para Merege (2010) a arte narrativa estd presente nos mais variados tempos e
civilizagdes, por ser uma das praticas mais antigas do homem para manter a sua
sobrevivéncia. Ela envolve ndo somente o uso de palavras, mas os gestos, as mimicas, 0s
sons, sendo esses os primeiros indicios do que viria se tornar a expressdo por meio da
linguagem. Com o desenvolvimento das culturas, a necessidade de explicacdo dos
fendmenos tornou-se mais evidente, mudando assim a forma de relacionamento entre eles
e o mundo. Apesar da existéncia de representacdes artisticas que poderiam ser
reconhecidas como registros escritos, a oralidade era a unica forma de transmissao, pois
seus registros ficavam na memoria.

Ela esté presente nos mais variados momentos da historia, quer seja para explicar
fendmenos da natureza, quer seja na propagacdo de tradigdes e valores morais, em quase
tudo existe a presenga desse fendmeno cultural que transita por geragdes. De acordo com
Matias (2010, p. 72)

A pratica de contar historias é ancestral, pode-se dizer que coincide com o
proprio desenvolvimento da linguagem oral e que a partir de entdo adquiriu
especificidades conforme a cultura e 0 momento histérico. Integrante de rituais
pagdos primitivos, propagadora da mitologia greco-romana aos povos antigos,
divulgadora dos valores da igreja catdlica da Idade Média, disseminadora de
tradigdes para povos do oriente, para indigenas e para diferentes tribos
africanas ao longo de geragdes, lista-se aqui uma pequena amostragem de sua
presenga.

Essa forma de transmiss@o de saberes populares, cujo objetivo ¢é ensinar, orientar,
difundir a cultura, hdbitos e costumes de um povo e uma nagado, serve de suporte para a
producdo das narrativas que perpassam por varios campos e niveis de formagdo do sujeito.

Busatto (2003) ratifica a multidimensionalidade da pratica de contar histérias ao atingir
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um plano que nao ¢ tdo somente pratico, mas emocional e simbolico. Sua pratica permite
varios atalhos, valorizando a diversidade cultural, as etnias, sensibilizando o ouvinte para
manter viva a propria historia (BUSATTO, 2003).

Ramos (2010), por sua vez, afirma que a exceléncia da contagdo de historias esta
no fato dela oportunizar vivéncias para a construgdo da personalidade ética de todos os
envolvidos, pde em xeque o exercicio de ouvir o outro para disciplinar nosso proprio
aprendizado. E uma abertura para o dialogo, construgio de argumentagdes,
potencializando, assim, a inteligéncia. Dentre seus varios beneficios estdo a socializacao,
o estimulo a afetividade, tornando os sujeitos protagonistas de suas vidas.

Assim, a responsabilidade por essa sensibilizagdo e estimulo do imaginario no
receptor fica a cargo da pessoa do contador de histdrias, que através de sua interpretagao
resgata os sentidos das vivéncias e alimenta as dimensdes do imagindrio e do simbdlico.
Busatto (2003) estabelece que o contador de histdrias ¢ uma figura ancestral que empresta
a narrativa sua esséncia, dando voz, vida e significado a cada palavra. Ele impulsiona a
criatividade, dando espago aos sonhos ¢ permitindo uma viagem no tempo. A cada hora
encarna um papel diferente, do magico ao artista, tece fios que conectam as experiéncias
e a memoria. Assim, contar uma historia atualmente ¢ uma arte, por exigir de quem conta
o0 acesso a uma velha forma de narrativa que renuncia a livros, técnicas e praticas que nao
permitem uma atua¢do mais espontanea e auténtica.

Tierno (2010) aponta que o contador de histdrias cultiva a atencao e a delicadeza,
seu corpo estd totalmente entregue a missdo de encontrar-se com o outro, para que ele
fale tudo que aconteceu ou acontece. E uma relagdo de encontro, de troca, de entrega entre
o narrador e o ouvinte, pois ambos apresentam seu lugar e oficio na historia narrada.

Conforme ratifica Mattos (2005, p. 01)

Os contadores de historias sao guardides de tesouros feitos de palavras, que
ensinam a compreender o mundo e a si mesmos. Eles semeiam sonhos ¢
esperanga. Sdo carinhosamente chamados de “gente de maravilhas” pelos
arabes. Eles contam histérias de principes e génios do mal, animais encantados
e herdis que passam por dificeis provacdes para merecer a princesa, de velhos
sabios e de bruxas, de animais que falam e agem como humanos.

Walter Benjamin, ao escrever o ensaio O narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov permite uma reflexao sobre o lugar da contacgao de histérias, como parte
da tradi¢do e cultura de um povo, nas transformacdes oriundas da Modernidade. Na
perspectiva benjaminiana contar uma historia enlaca aspectos fundantes para a vida de
qualquer sujeito, como, por exemplo, a oralidade, a memoria, a experiéncia, a morte,

contudo esses elementos deixaram de integrar a coletividade em detrimento de uma
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postura mais solitaria. Como assinala Gagnebin (1994, p. 11) “O depauperamento da arte
de contar parte, portanto, do declinio de uma tradi¢do e de uma memoria comuns, que
garantia a existéncia de uma experiéncia coletiva”. Assim, a perda da transmissibilidade
oral demonstra o afastamento dos grupos sociais, das geragdes, abrindo espago para outras
manifestagdes narrativas, que na concepgao benjaminiana, apartou ainda mais a figura do
contador de historias tradicional do contexto social. Tal desfecho baseou-se, sobretudo,
em uma analise do perfil do contista Nikolai Leskov, que refor¢ou o quanto as
transformagdes sociais, econdmicas e politicas advindas do mundo moderno incidiram
sobre a figura ancestral do narrador.

Nessa perspectiva, contar uma historia estava cada vez mais distante da realidade
de todos, principalmente das criangas. Demonstrando uma forte vocagdo para a praxis
pedagogica, ele acreditava na grande capacidade delas de compreender tudo a sua volta.
Elas sdo capazes de lhe darem com qualquer coisa, ndo sdo meras expectadoras de suas
jornadas, carregam no olhar a seriedade ¢ nas decisdes um senso agugado, sdo artistas,
construtoras, criadoras, ressignificam o mundo a sua maneira.

Assim, a a¢do de narrar possibilita a suas vidas abundantes prazeres, ao ser um
alivio dos horrores que habitam seus cora¢des e um gozar de uma dupla felicidade. Ao
narrar uma histéria, a crianca mistura-se aos personagens de forma intima, tornando-se
proxima das palavras e do desencadear dos acontecimentos, permitindo a cria¢do de todo
o fato vivido, para deste modo, atribuir significados para si. Por conseguinte, apropriam-
se de sua cultura e tradi¢ao, formando seu proprio mundo de coisas inserido no grande.
Para o autor, quando envoltas pela leitura e escuta de uma historia, elas guardam um lugar
secreto em suas memdorias para acessd-las quando quisessem elaborar novas historias.
Esse posicionamento revela o quanto a arte de narrar € reveladora e acrescenta habilidades
para a vida do sujeito, por isso ndo ¢ necessario visitar lugares tdo longes para agrada-las,
muito menos produzir coisas inventivas.

Contudo, as transformagdes modernas, o desejo pelo progresso, o silenciamento
do sujeito e sua reducdo as vivéncias pobres, modificaram também o hébito de lhes
contarem belas historias. As novas configuragcdes narrativas estavam empenadas na
elaboracdo de conteidos demasiados, inventivos, os quais ndo estabeleciam uma relagdo
nova e criativa, muito menos focavam na alegria que era ouvir uma histéria contada. Essa
face desvinculada da crianga com a forma com que a natureza infantil era compreendida,
convoca a um repensar sobre a produgdo de conteidos desvinculados a sua realidade,

levando-o a uma maneira de reconquistar o espago da crianca no mundo, assegurando o
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direito de construirem suas experiéncias mais significativas, através da contagdo de
historias na radio. Ao produzir historias nas radios, Benjamin dava a crianca a chance de
reconquistar seu luar no mundo, pois as narrativas produzidas ndo perpassavam mais
ensinamentos, mas a descricdo de cenas violentas, muita pancadaria e, em outros
momentos, o enaltecimento de modos de vida exuberantes.

Entretanto, uma possivel esperanca de reencontrar esse contador ancestral no
mundo contemporaneo levou a uma busca por um perfil que se enquadrasse em um dos
arquétipos benjaminianos de contador de histérias. Assim, o mundo indigena,
especialmente o povo Munduruku na pessoa do autor Daniel Munduruku, foi escolhido
como possivel fonte para se encontrar vivo o rosto familiar do contador de historias. O
escritor coleciona livros infantis de sua autoria, os quais retratam suas experiéncias como
filho do povo Munduruku e para convidar os leitores a conhecerem os modos de vida,
costume e tradi¢do indigena. Sabe-se que culturalmente os povos origindrios carregam o
costume de repassar histérias de geracdo em geragdo, clas sdo fontes de ensinamentos,
sapiéncias e formas de orientag¢do de vida.

Em face do exposto, a compreensdo da importancia da contagdo de historias como
elemento da tradi¢ao e cultura oral de uma comunidade, materializa-se na teoria da
narra¢do de Walter Benjamin, bem como, nos escritos voltados para o publico infantil,
especialmente, no livro Historias que ouvi e gosto de contar de autoria do indigena Daniel
Munduruku. A partir disso, apreende-se a relevancia da produgdo dessa pesquisa pela
oportunidade de reflexdes sobre a contacdo de historia como elemento que reserva um
espaco para a apropriacdo da heranca cultural e coletiva de um povo, além de contribuir
para o processo de construcao e desconstrugdes de esteredtipos sociais desde a fase pueril.
Nesse caminho, justifica-se a sua realizagdo pela representatividade das ideias dos
escritores sobre pratica docente da autora, a convicgdo de que contar uma histéria permite
ao ouvinte acesso a saberes instrutivos, coletivos, praticos e consagrados.

Como consequéncia, a pesquisa torna-se relevante pela autora ser professora da
educacido basica e reconhecer a importancia das narrativas orais no trato com as criangas,
seu poder de ensinamento e o despertar pelo apreco a leitura. Nesse ponto de vista, a
pesquisa permite a oportunidade de aprofundar a dindmica do pensamento filosofico de
Walter Benjamin sobre a importancia do contador de histérias para a sucessdo dos
conhecimentos populares, bem como, de visualizar no mundo contemporaneo a sua
presenga como instrumento de militdncia em apoio a causas sociais, como as questdes

étnicas.
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Nessa certeza, este trabalho se desenvolve no ambito da linha de pesquisa
Expressdes e processos socioculturais do Mestrado Interdisciplinar em Cultura e
Sociedade da Universidade Federal do Maranhdo, buscando a contribui¢ao sobre as
questdes que envolvem o cantador de historias e seu papel social, tanto no processo de
apropriacdo da cultura pela crianca quanto na quebra de estereotipos sociais, por meio de
uma analise da possivel relacdo entre a teoria da narracdo de Walter Benjamin e o perfil
narrativo de um autor indigena.

Em vista da possibilidade de um didlogo entre os autores com relacdo a um objeto
comum, a saber, a contacao de historias, alguns problemas de investigacdo emergem para
encaminhar a pesquisa: Qual a possivel correlagdo entre o contador de historias de Walter
Benjamin e o escritor infantil indigena Daniel Munduruku a partir da analise do livro
infantil Histérias que ouvi e gosto de contar? Que possiveis caracteristicas de Daniel
Munduruku, enquanto contador de histérias, permite ao leitor revisitar o contador de
historias ancestral benjaminiano?

A partir desses questionamentos, outros se desdobram como essenciais para as
possiveis respostas do objeto em estudo, sdo eles: Qual o entendimento de Walter
Benjamin sobre contagdo de historias? Que possiveis causas levaram ao desaparecimento
do contador de histdrias ancestral? Em que medida a perda da capacidade do sujeito em
transmitir saberes através da oralidade interferiu na formacao da e para a crianga? Em que
medida existe uma relacdo entre o contador de historias em Walter Benjamin e o perfil
indigena de Daniel Munduruku levantado a partir de um livro infantil?

Com o propdsito de contemplar o carater interdisciplinar desse estudo, destaca-se,
em termos gerais, o entrelagamento entre as areas da Pedagogia, Filosofia, Antropologia
¢ a Literatura. A Pedagogia porque trata de uma investigacdo da contagdo de historias
como instrumento de grande relevancia na apropriacdo da cultura e tradi¢do pela crianga.
Filosofia por tomar como apoio tedrico para as reflexdes o pensamento de um grande
filésofo contemporaneo, como Walter Benjamin. A Antropologia pela escolha de tomar
como objeto de investigacdo um autor descendente de povos origindrios. E a Literatura
pela analise estética da linguagem escrita de matriz indigena. Diante dessa argumentagao,
dispde-se como objetivo geral dessa pesquisa: correlacionar a figura do contador de
historias de Walter Benjamin com o perfil do autor indigena Daniel Munduruku no livro
infantil Histérias que ouvi e gosto de contar. Para que esse seja contemplado,
considerando suas particularidades, pontuam-se os seguintes objetivos especificos: a)

apontar as possiveis causas para o desaparecimento do contador de historias ancestral; b)



15

identificar em que medida a perda da capacidade do sujeito em transmitir saberes através
da oralidade interferiu na formagdo “da” e “para” a crianga; c) Conhecer a dindmica de
organizagdo social, modos de vida e caracteristicas do povo Munduruku; d) compreender
a funcdo da transmissibilidade oral na cultura indigena, especificamente, do povo
Munduruku; e) investigar a possivel relagdo entre o contador de historias em Walter
Benjamin e o perfil indigena de Daniel Munduruku levantado a partir do livro infantil
Historias que ouvi e gosto de contar. Com esse proposito, optou-se por uma pesquisa de
carater qualitativo, exploratorio, investigativo, bibliografico, multidisciplinar e
interdisciplinar, disposta a encontrar subsidios tedricos e praticos que sustentem as
possiveis respostas para o objeto pesquisado, sem perder de vista a fase inicial que seguiu
os caminhos da pesquisa bibliografica que reuniu todo o material de Walter Benjamin,
pertinentes a proposta da pesquisa, contidos nos trabalhos: O Narrador: Considerac¢des
sobre a obra de Nikolai Leskov, A Hora das Criangas, Reflexdes sobre a Crianga, o
Brinquedo ¢ a Educagdo, aliada a outros trabalhos com interesse investigativo
aproximado, dentre eles: BALLESTER ¢ COLON (2016), GAGNEBIN (2014),
FRANCO (2015), D’ANGELO (2006), LAGES (2007), SANSEVERINO (2015),
WINKLER (2021), BRANDAO (2019), MATOS (2006), MUNDURUKU (2006),
SENNETT (2006), KRENAK 92019), EAGLETON (2005), CLASTRES (1978), etc.,
como também, a andlise de um livro infantil de autoria indigena como uma tentativa de
articulagdo com o pensamento de Benjamin sobre narracdo e narrador, sustentacdo para
provaveis hipoteses sugeridas.

A dissertacdo estd estruturada em quatro seg¢des. A primeira compreende a
introducdo desse estudo, contextualizando de forma geral o objeto escolhido e suas
especificidades, seguido da justificativa e os problemas investigativos. Quanto a segunda
propde a apresentagdo do percurso de andlise pela visdo de Walter Benjamin, no que tange
a figura do narrador como um personagem tradicional e simbolo da cultura de um povo,
até as causas de seu desaparecimento na Modernidade. Para tanto, parte-se da leitura de
um possivel perfil de narrador centralizado no contista Nikolai Leskov, apontando a
experiéncia comunicavel como uma fonte para sua acdo e a narragdo como uma tentativa
de preservacdo da memoria, imbricando, nestes, o florescimento do romance e da
informagao como as causas para seu desaparecimento, além de seu olhar sobre a contacao
de historias voltada para o publico infantil, a fim de apontar como a perda dessa figura
ancestral implicou em mudangas na forma como as narrativas sdo contadas para elas.

Parte-se, em primeiro momento, do indicio de adaptagdo das histdrias as exigéncias do
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mundo moderno a partir de um suposto abandono da autenticidade na literatura infantil,
imbricando, neste, a nova configuracdo dos contos maravilhosos até sua tentativa de
sobrevivéncia nas ondas do radio.

Por sua vez, a terceira se¢do trata do contador de histdrias ¢ a heranga cultural
indigena da transmissibilidade oral, centrada nos escritos de Daniel Munduruku,
descendente do povo originario Munduruku. As comunidades indigenas sdo permeadas
pela transmissdo e oralidade, assim elas mantém vivas em cada mudanga de geracdo as
historias que carregam a sapiéncia, o imagindrio e o ritual de seu povo. A contagdo de
historias ¢ uma pratica tradicional na aldeia, as narrativas ligam os integrantes as suas
raizes, cultivam o respeito as crengas, aos valores ancestrais, as formas de vida e
aprendizagem. A reunido de todos em um mesmo espaco ¢ uma forma de nunca se
sentirem sozinhos, ¢ uma fonte de memoria viva de ensinamentos instrutivos.

Conjuntamente, hé a tentativa de correlacionar o contador de historias de Walter
Benjamin com o que se apresenta na figura de Daniel Munduruku, filho do povo
Munduruku. A mesma centra esfor¢o em encontrar no autor indigena indicios dos dois
arquétipos de contador de historias dos quais partem a analise benjaminiana. Nessa
direcdo surge uma expectativa vivente nessa figura ancestral nos tempos contemporaneos,
contrariando o argumento de Walter Benjamin de uma suposta perda desse sujeito
presentemente.

A quarta se¢dao encarrega-se das consideragdes finais, fazendo um panorama
sucinto com relagdo aos percursos trilhados até a fase final da pesquisa, sem esquecer os
percalcos, as possibilidades e aprendizados adquiridos durante todo o processo. Assim
como pontua as principais reflexdes conceituais, sobretudo, aquelas que sustentam a
busca pela elucidagdo dos problemas propostos. Por fim, pretende-se com essa pesquisa
provocar interesses em pesquisas com o mesmo seguimento, ampliando o campo de

reflexdo sobre o tema proposto.
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2 CONTADOR-NARRADOR DE HISTORIA EM WALTER BENJAMIN:

Sabedoria, Experiéncia, Morte, Memoria e Infancia

“Contar historias sempre foi a arte de conté-las de novo, ¢ ela se perde quando as

historias ndo sdo mais conservadas” (BENJAMIN, 1994)

Um dos autores mais ambiguos e com varios interesses académicos, Walter
Benjamin é um fil6sofo, ensaista, judeu que conferia na escrita uma oportunidade de
analise da realidade na qual estava inserido. Seus trabalhos sempre dizem algo de sua
biografia. Descendente de familia de classe média, seus pais conseguiram, com muito
custo, alcancar uma posicdo de destaque na burguesia alema. Entretanto, essa condi¢ao
nao trouxe privilégios nem como estudante, nem como pesquisador. Na infancia as aulas
eram um momento de tortura, pois, seus professores ndo o compreendiam e
constantemente era repreendido. Ao ingressar nos estudos superiores torna-se militante
de muitos aspectos, sobretudo, da educacdo (BALLESTER, COLLOR, 2016, p. 9-13).

Percebe-se que desde cedo a vida desse escritor brilhante esteve cercada por
momentos de muita agitacdo, esse era um indicio de grandes desafios que estavam por vir
na vida de Walter Benjamin. Pode-se dizer que sua jornada existencial e discente ndo foi
das mais formidaveis, entretanto, essas nébulas possivelmente serviram de encorajamento
para a busca de meios que pudessem dar voz aos seus descontentamentos pessoais e
académicos.

A vida do filésofo colecionou fracassos, dificuldades financeiras, problemas
matrimoniais, quadros de enfermidades, esgotamento fisico e mental, tudo isso colaborou
para tornar-se um homem atormentado por suas adversidades. Nao obstante, esse
panorama existencial serviu como fomento para as suas analises e escritos que somente
se tornaram conhecidos apds seu amigo Adorno iniciar o processo de recuperagdo nos
anos 80. Perseguido pela opressdo do nazismo e pelo medo das acdes brutais desse
regime, decide de manei incompreensivel para alguns e dolorosa para outros, suicida-se
com alta dose de morfina em Port Pou na Catalufia (BALLESTER, COLLOR, 2016, p.
41).

E importante salientar que ndo foram as dificuldades a niveis financeiros ou

académicos, que, segundo seus comentadores, o levaram a ato tdo extremo, mas o medo
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de perder sua liberdade como judeu, como alemao e como escritor. Nao poder ser mais
ele mesmo, era um fardo que ndo conseguiria carregar.

Gagnebin (1982, p. 12 -13) constata que a vida e a obra do Benjamin se definiriam
como um fracasso exemplar, pois o €xito jamais o acompanhou. Seus amores, sua carreira
profissional, seus registros foram pequenas vitorias e grandes derrotas. Ele evidencia o
caminho arduo de um intelectual que lutava para sobreviver em meio as perseguicdes que
o seu povo sofria. O que Benjamin deixou foi uma tentativa de reformulacao teorica, mas
por ndo se enquadrar em um padrdo sistematico de escrita, foi julgado insuficiente nos
quesitos pratico e tedrico. O seu suicidio foi o gesto final de um pensamento ja bastante
presente durante muitos momentos de sua existéncia.

Conforme a autora, Walter Benjamin ndo foi compreendido pela escolha de ndo
seguir um padrao de escrita. De fato, essa caracteristica, ndo sistematica do autor, traz um
certo revés aos apreciadores de seus ensaios, mas o que ele queria era justamente quebrar
esses padrdes ¢ mostrar que existem outras formas de escrita que poderiam atingir o leitor.
O ensaista ndo apresenta uma obra especifica com grande notoriedade em comparacao a
outros fildsofos, grande parte de seus manuscritos sdo formados por pensamentos
distribuidos entre artigos, narrativas e ensaios, os quais sdo efeitos da decisdo por um
estilo audacioso e auténtico. Desse modo, celebra-se como um autor de multiplas facetas,
com escritos que exigem de seus leitores um mergulho profundo em um oceano
segmentado e enigmatico.

Ballester; Collor (2016) sustentam que o filésofo ndo s6 aponta ideias, como
também reclama um esfor¢o para a compreensao de seu pensamento, que em certa medida
¢ dificultoso e diferente. Entretanto, ao adentrar em suas reflexdes sucede a percepcao de
noés e de nosso tempo. A decisdo por uma escrita descontinua e fragmentaria confirma o
perfil de um homem com variadas habilidades que consegue transitar por distintos
dominios. Como afirma Roque (2016, p.13) “n6s podemos apontar diversos Benjamins:
o critico agugado do mundo literario, o marxista, o judeu, o melancolico”.

O que os autores tentam colocar ¢ que apesar da versatilidade do trabalho e
atuacdo de Walter Benjamin, ele ocupa-se da elaboracdo de um formato subjetivo para
denunciar os problemas sociais de seu tempo. Walter Benjamin mostrava com sua escrita
um incomodo por métodos, seu desejo era mostrar a ampla possibilidade de entender as
coisas por distintos caminhos, ¢ ndo apenas um.

Franco (2015) assevera que o pensamento benjaminiano € um transitar por vias

marginais, concentrando-se nos desinteresses sociais, naquilo que ¢ desprezado no
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cotidiano. Ele langa mao de recursos sistematicos, para adogao de alegorias e metaforas
como expressao de sua filosofia. A natureza de seus escritos, muitos deles em formato de
ensaios, expoe sua renuncia por métodos sectarios e tendenciosos. Conforme Barrento

(2013, p.17)

A obra de Walter Benjamin € um daqueles corpus em relagdo aos quais, mesmo
ao fim de muito tempo de convivéncia, ficamos sempre com a impressdo de
que nunca se nos abrem totalmente. Os enigmas, o recanto obscuro que s6 se
descobre a partir da luz sobre ele lancada de outro lugar da obra, o estilo
ensaistico inconfundivel que s6 pode ser reconstituido na releitura (ou na
reescrita da tradugdo conseguida), tudo isso nos leva constantemente de volta
a esta obra que nunca poderemos dar por lida. Por isso Benjamin nunca perde
atualidade para os leitores viciados nos meandros de sua escrita e nas
fulguragdes do seu pensamento, em que abre e fecha pistas, sugere trilhos
inesperados [...].

O que o escritor citado anuncia € que o formato de escrita do Walter Benjamin
leva o leitor a varias interpretagdes, pela necessidade de retorno ao texto por inimeras
vezes e cada uma delas possibilita uma interpretagdo, um acréscimo ou descoberta nas
entrelinhas de seus escritos. A sua obra nunca se da como totalmente lida ou finalizada e,
sobretudo, suas consideracdes podem ser discutidas e aplicadas para além do tempo que
foi escrita.

Walter Benjamin ¢ um autor marcado por varios momentos, em cada um deles se
reporta a um tema ou discussdo. Em sua juventude, por exemplo, uma percepgao
diferenciada ao mundo das criangas, viabilizando reflexdes sobre livros, brinquedos e
brincadeiras infantis, o autor sinaliza & importancia de reconhecer as criangas como
criangas, munidas de aptiddes, talentos e habilidades. Em uma fase mais adulta seus
trabalhos sdo marcados por suas inquietagdes diante do cenario politico e econdmico de
seu pais. O declinio da burguesia, a Primeira Guerra Mundial, o fracasso da Republica de
Weimar e, posteriormente, a ascensdo do nazismo foram alguns fatores historicos que
influenciaram suas reflexdes.

Todo esse contexto ofereceu ao filosofo provisdes para tecer criticas acerca dos
males procedentes da modernidade determinantes para a nova configuracdo das
experiéncias e o proprio progresso da historia dos individuos. Em sua perspectiva, as
transformagdes modernas silenciaram o sujeito e o reduziram a um deposito de vivéncias
pobres. A guerra era o retrato dessa miséria da acdo comunicavel tdo natural ao ser
humano. Esse ¢ um dos primeiros indicios para o desaparecimento de uma figura
expressiva na agao comunicativa: o narrador. (BENJAMIN, 1994, p. 198)

O narrador ¢ uma figura histérica que atravessa geracdes munido de

conhecimentos e experiéncias que ganham vida através de suas narrativas. Cada historia
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contada ¢ tecida por uma substancia concreta e real, na qual aquele que a absorve ¢
impactado pelas marcas individuais que carrega. Para Benjamin (1994), aquele que narra
¢ como um artesdo, um artista, que deixa sua assinatura em cada invento, nao deixando
morrer quem o produziu. Contudo, essas narrativas que passam de uma pessoa para outra
sdo atravessadas pelas mudangas de um mundo onde as relagdes se tornaram frageis e sua
dindmica ¢ moldada pelos meios de producgdo capitalista. O autor, ao buscar o espago da
narrativa nesse “novo mundo”, compreende a penuria que sucumbiu a tradigao.

O que Walter Benjamin defende ¢ a importancia da figura do contador de historias
como um guardido da propria cultura, ele ¢ um instrumento popular que consegue criar
um misto de sensagdes no ouvinte. Ele atravessa tempos, espagos, geragdes, contribuindo
para a continuidade dos habitos, praticas, principios e valores dos sujeitos.

Essas consideragdes sdo construidas, sobretudo, no Ensaio O Narrador:
Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov, argumentando a importancia da narragao
na propria constitui¢do do sujeito e como a cada dia era mais raro a existéncia de pessoas
que sabiam narrar. O sujeito que narra, para Benjamin, transmite através das historias a
cultura e tradicdo de um povo. Sdo raras as pessoas que apresentam esse dom nato.
Todavia, essa arte milenar estaria em vias de extingdo na atualidade, sobretudo, quando
toma como referéncia de narrador o russo Nikolai Leskov. Cada vez que o descreve como
uma figura expressiva da arte de narrar, o ensaista reconhece o distanciamento entre o
moderno e essa faculdade que, para ele, € inerente e alienavel. Benjamin (1994, p. 197)

destaca que:

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador nao esta de fato presente entre
nds, em sua atualidade viva. Ele ¢ algo de distante, que se distancia ainda mais.
Descrever um Leskov como narrador ndo significa trazé-lo mais perto de nos,
e sim, pelo contrario, aumentar a distdncia que nos separa dele.

Ao sugerir o contista como referéncia de narrador, Benjamin denuncia as mazelas
oriundas de uma sociedade desmoralizada pela crise economica e politica. Gagnebin
(1982) aponta que o desejo de Benjamin ¢é explicar o motivo que leva a perda gradual da
arte de narrar historias, tal qual a natureza escassa da figura do narrador. Observa-se que
pelo entendimento da autora citada, o desejo benjaminiano ¢ denunciar a presenca
decrescente do contador de historias na vida das pessoas, em virtude de novas convengdes
modernas. Varios sdo os motivos apontados por ele para sustentar a defesa da escassez
existencial desse personagem imprescindivel para a conservagao cultural.

Esta secdo se propde a apresentar o percurso de analise do autor no que tange a

figura do narrador como um personagem tradicional e simbolo da cultura de um povo, até
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as causas de seu desaparecimento na Modernidade. Para tanto, parte-se da leitura de um
possivel perfil de narrador centralizado no contista Nikolai Leskov, apontando a
experiéncia comunicavel como uma fonte para sua a¢ao e a narragdo como uma tentativa
de preservacdo da memoria, imbricando, nestes, o florescimento do romance e da
informagdo como as causas para seu desaparecimento. E por fim, ocupa-se da contacdo
de historias voltada para o publico infantil, a fim de apontar como a perda dessa figura

ancestral implicou em mudangas na forma como as narrativas sdo contadas para elas.

2.1 Nikolai Leskov: o narrador de Walter Benjamin

Walter Benjamin em seu ensaio “o Narrador” toma como ponto de suas reflexdes
o desaparecimento da imagem do narrador na arte de contar historias. Para sustentar essa
visdo, o autor baseia-se, conforme mencionado anteriormente, na obra do contista russo
Nikolai Leskov. Ao descrevé-lo como aquele que melhor expressa a figura de um
narrador, refor¢a para mais a distancia entre o narrador original daquele que se apresenta
como produto da modernidade.

Conforme Pinheiro et. al (2018, p. 24-25) “Ao comentar sobre o declinio da
experiéncia e do narrador, Walter Benjamin toma como alvo de suas discussdes Nikolai
Leskov e sua relacdo com as narrativas orais da Russia, uma tradi¢do na qual ndo era o
unico a estar unido”. Assim, Benjamin levanta caracteristicas que acredita serem
indispensaveis em qualquer contador de historias, e ao fazer isso percebe que muitas delas
ndo sdo mais tdo comuns entre os narradores presentes na modernidade.

Nikolai S. Leskov nasceu por volta de 1831, na conhecida provincia de Orjol, uma
cidade da Russia, localizada as margens do rio Oka. Sua populagdo ultrapassa os trezentos
mil habitantes atualmente. Sua educagao ficou, na maioria, sob a responsabilidade de sua
mae Maria, seu pai era um ex-seminarista que trabalhava como investigador. Por questdes
pessoais, mudou-se para o campo, onde passou a ter contato com pessoas da regido. As
condi¢des da vida campesina o fizeram abandonar os estudos e seguir a mesma carreira
de seu pai. Entretanto, o contratempo da morte de sua figura paterna o leva para terras
distantes. Assim, a Ucrania torna-se seu lar por aproximadamente oito anos.

Nesse meio tempo, casa-se com a jovem Olga Smirnorva com quem nao
estabelece uma relagdo duradoura. Sua permanéncia em terras ucranianas lhe concedeu a

oportunidade de frequentar a universidade, conhecer personalidades do mundo
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académico, bem como desenvolver o conhecimento da lingua polonesa. Trabalhou em
uma empresa inglesa a qual realizava varias viagens para a regido da Russia. Essas
viagens proporcionaram a Leskov a apropriagdo de culturas e tradigdes diversas,
acontecimento que se reflete em suas obras.

Sua carreira como literato e cronista s6 comecga aos vinte € nove anos, quando
retorna para Sdo Petersburgo. Suas producdes apresentam fortes interesses intelectuais e
religiosos. Apresenta fortes afinidades com dois grandes gigantes da literatura russa: Liev
Tolstoéi e Fiddor Dostoievsky. Conforme Benjamin (1994, p. 199), Leskov obteve uma

relacdo estremecida com o funcionalismo leigo.

Leskov esta a vontade tanto na distancia espacial como na distancia temporal.
Pertencia a Igreja Ortodoxa grega e tinha um genuino interesse religioso. Mas
sua hostilidade pela burocracia eclesidstica ndo era menos genuina. Como suas
relagdes com o funcionalismo leigo ndo eram melhores, os cargos oficiais que

exerceu ndo foram de longa duragdo.

Como esclarece Benjamin (1994, p. 200) No que tange as suas composi¢des
literarias, os contos lendarios sdo os mais expressivos. Nesses escritos sempre exalta a
figura do justo, do homem simples, ativo, que pode ser facilmente comparado ao santo.
Dentre os temas desenvolvidos estdo: o alcoolismo, a condi¢do da classe operaria,
desemprego, vendedores, ou seja, todos os que, de certa forma, pertencem as categorias
sociais menos privilegiadas. Quando tinha sessenta e quatro anos, o escritor faleceu de
causas desconhecidas.

Todas as caracteristicas de um verdadeiro narrador encontram-se no cronista, ele
¢ a representagdo mais fiel daquele que carrega dentro de si o dom narrativo. Leskov
transita entre o campongés sedentario e o marinheiro comerciante, os primeiros mestres na
arte de narrar. A fase de vida campesina e as constantes viagens permitiram ao contista
adquirir esses atributos e ser reconhecido por eles. Quando aponta os variados temas
tratados nas obras de Nikolai, Walter Benjamin (1994, p. 200) ressalta o espirito do
contador de histérias no autor russo ao conseguir transitar por distintos dominios, além
de poder ser quem deseja, sem necessariamente distanciar-se do popular.

Winkler (2014) afirma que Leskov, como um dos maiores contistas russo, foi
quem criou o narrador benjaminiano. Seus escritos, que perpassam por textos curtos e
sem elementos literalmente espetaculares, conseguem levar o ouvinte a uma visitagao por
acontecimentos multiplos, sem perder de vista o cerne da narrativa. Eles demonstram as
insatisfacdes leskovianas com a corrup¢do instalada em seu pais de origem, fato muito

semelhante ao que Benjamin efetua quando denuncia as mazelas oriundas da
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modernidade, a titulo de exemplo, a perda da aura do narrador tradicional. Na concepgao
benjaminiana, Leskov vai muito além de saber contar uma historia, ele dominou essa arte
consagrando sua multiplicidade cultural.

O que Winkler afirma ¢ que ao tomar como ponto de referéncia Nikolai Leskov,
Walter Benjamin cria um perfil de contador que se sustenta nas qualidades narrativas do
cronista. Além disso, ele se identifica a maneira como Leskov toma a escrita como
instrumento de testemunho de suas insatisfacdes, caracteristica muito presente em seus
escritos. Para Benjamin, Nikolai ¢ um escritor completo, pois além de manter vivo o
espirito do contador, consegue lidar com diferentes costumes e tradigdes sem perder de
vista sua originalidade.

Contudo, essas qualidades estavam perdidas em vista da abertura de um novo tipo
de narrador. Como Benjamin (1994, p.197) afirma “esses tragos aparecem como rosto
humano ou um corpo de animal aparecem num rochedo, para um observador localizado
numa distancia apropriada e num angulo favoravel”. O que ele quis dizer utilizando-se
dessa analogia ¢ que as narrativas modernas apresentavam falta de sentido, um
estranhamento, era mais um enigma do que uma narrativa, assim como ao olhar para um
rochedo e ver nele um rosto humano ou um corpo de animal. Essa comparacao simboliza
o quao distante o narrador estd do mundo moderno e refor¢ava, ainda mais, que a arte de
narrar estava em vias de extingao.

Benjamin (2014, p. 203) compara o dom narrativo de Leskov aos gregos, o que
nao causa espanto, pois exercitavam essa capacidade inerente ao ser humano
constantemente quando relatavam os mitos como maneira de explicar fatos e fenomenos
naturais. As narrativas leskovianas evitam explica¢des, caminham entre o extraordinario
¢ o maravilhoso, deixando livre a interpretacdo do leitor-ouvinte. Ele ¢ um escritor fiel a
verdade, exalta o trabalho artesanal, demonstrando suas raizes no povo e nas questdes
sociais. A partir da leitura benjaminiana sobre Leskov, o ensaista denota o perfil do que
seria um auténtico narrador. A primeira caracteristica € o senso pratico, ele transmite
informacdes que se valem de certa utilidade, que pode consistir seja num ensinamento
moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio de vida. Como reitera Benjamin

(1994, p. 200)

O senso pratico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. Mais
tipicamente que em Leskov, encontramos esse atributo num Gotthelf, que da
conselhos de agronomia a seus camponeses, num Nodier, que se preocupa com
os perigos da iluminagdo a gas, ¢ num Hebel, que transmite a seus leitores
pequenas informagdes cientificas em seu Schatzkastlein (caixa de tesouros).
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Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem em si, as vezes
latentemente, uma dimensao utilitaria.

Benjamin expressa, assim, que o narrador é uma pessoa que sabe aconselhar, que
mostra através de seus conhecimentos acumulados o melhor caminho a seguir. Entretanto,
essa acdo, tdo importante para a propria constituicao do sujeito, ¢ considerada antiquada.
A consequéncia, em face do exposto, ¢ que ndo podemos dar conselhos nem a nos, e
muito menos, aos outros. Assim uma historia narrada ficarad sem continuidade, pois ja ndo
se pode aconselhar, responder a uma pergunta ou fazer sugestdes sobre ela.

Sanseverino (2015) aponta que o narrador de Benjamin ndo conta apenas uma
historia, mas a sua propria experiéncia de vida. Ao compartilha-las, o ouvinte se integra
nos acontecimentos de um grupo, de uma comunidade, da qual faz parte aquele que narra.
As histdrias oriundas de experiéncias traduzem sua marca como alguém capaz de
aprender e apreender do mundo conhecimentos e sabedoria. Narrar ¢ um artificio que faz
parte da historia natural de qualquer ser humano, ndo € somente um conjunto de palavras
langadas a deriva, mas a reunido de elementos como gesto, voz, mao.

O entendimento pragmatico ¢ acompanhado pela segunda caracteristica: a
sabedoria. O narrador ¢ aquele que denota de um conhecimento vasto e profundo das
coisas. Ele as verbaliza de maneira a demonstrar a natureza nata para o relato desses
saberes diversos, assim a receptividade ¢ bem mais positiva quando ¢ contada. Benjamin
(1994, p. 200) declara que “O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um
nome: sabedoria”. Entretanto, o autor revela que o agir sabiamente estd em vias de
desaparecimento por um processo que expulsa gradativamente a narrativa de uma
expressdo profunda e penetrante. Ainda de acordo com Benjamin (1994, p. 201), a mais
decadente sentenca para a sabedoria ¢ encontrar imbricado nela tracos modernos,
atribuindo uma beleza vazia e fruto de influéncias dos meios de producao.

Em outras palavras, a sabedoria ¢ tudo aquilo que o contador de historias carrega
em sua bagagem, as experiéncias vividas por ele sdo o substrato de suas narrativas, seu
contetido € intimo e carrega sua subjetividade, atribuindo a sua assinatura em cada uma
delas. Entretanto, esse conhecimento se resumia apenas a ditos populares, perdendo seu
significado enquanto instrumento orientador. Tudo isso era resultado das exigéncias
modernas e dos meios de produgao.

Acerca disso, comenta Pereira (2006, p. 71), que existe uma relagdo entre a
sabedoria e a tradi¢do. A pessoa sabia tece o fio experiente e vivo de verdades que sdo

transmissiveis, ela ndo somente sabe aconselhar, como também acolhe a experiéncia viva
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da tradi¢do e a torna substincia enérgica. Diz, ainda, que essa forma superior de
conhecimento, que ¢ ancestral e antiga, carrega valores éticos € morais de um povo,
contudo, esse saber, reconhecido por Benjamin como substrato das formas arcaicas de
narragdo, perdeu o sentido na era moderna, desvalorizando a tradi¢do ¢ a cultura.

Outra caracteristica do narrador ¢ que ele deixa livre a interpretagdo das historias, essas
conseguem ultrapassar os limites do espago-tempo. Cada ouvinte percebe a mensagem
que o contador quer transmitir a sua maneira, ele retira das narrativas o que servira para
sua vida conforme a compreensao dos relatos. O narrador da liberdade para chegarem as
suas proprias conclusdes.

A titulo de exemplo, Benjamin (1994, p. 203) expde a histéria de um rei chamado
Psammenit, contida no terceiro livro do grego Herodoto, indicado como primeiro
narrador. Nessa historia o soberano egipcio foi derrotado por um rei persa chamado
Cambises. O persa, ndo satisfeito apenas com a vitoria, decide humilhar seu adversario
com um cortejo dos vencidos, onde havia alguns familiares submetidos a castigos e outros
sentenciados a morte. Entretanto, nenhuma dessas peniténcias lhe causaram tanta dor
quanto a presenca de um de seus servigais ancidos conduzido para um encontro com a
morte.

A reagdo penosa do rei, apenas diante da vista de seu servo condenado a morte,
suscitou tentativas de explicagdo que ultrapassaram o tempo. Montaigne, por exemplo,
tentou explicar o motivo para a desolag@o do rei na sobrecarga de desgragas as quais sua
familia e povo foram submetidos. Entretanto, a resposta nunca foi dada por Herodoto,
levando as mais variadas interpretagdes. Benjamin afirma que até hoje ela suscita grandes
reflexdes e espanto, pois, embora tdo antiga, consegue instigar multiplas linhas
explicativas, como afirma Benjamin (1994, p. 204): “Ela se assemelha a essas sementes
de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas camaras das
piramides e que conserva até hoje suas forgcas germinativas”.

O que Benjamin expde ¢ que a ideia de progresso trouxe a sensagdao de
superioridade de uma geragdo sobre a outra. As histérias sdo contadas como se as
anteriores ndo pudessem contribuir para uma nova configurag¢do narrativa. O que o autor
destaca com a analogia ¢ a importancia de se conectar, ter uma experiéncia com o passado
para atribuir um novo rosto ao presente, pois cada historia contada, mesmo que seja em
diferentes momentos, conserva sua esséncia e for¢a de expansao.

Roque (2016) reitera que agdo de Benjamin em colocar tanto a historia quanto os

personagens longe das determinagdes espaco-temporais ¢ uma maneira de demonstrar
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que o narrador goza de uma autoridade que se sustenta no proprio ato narrativo, sem
qualquer fundamento estruturante. As historias narradas que acompanham geragdes nao
se perdem no tempo e a sobrevivéncia delas se configura como algo inexplicavel. Seus
fundamentos apoiam-se nas vivéncias de cada geracdo, nos fragmentos, lacunas internas
que lhes atribuem validade e amparam suas existéncias longe de quaisquer
determinismos.

Benjamin aponta outra caracteristica do narrador, ele gosta de iniciar as historias
informando as circunstancias que suscitaram os fatos que serdo narrados. Essa qualidade
¢ muito presente em Leskov quando em suas obras comeca descrevendo uma viagem, ou
quando pensa em uma situagdo com alguém de grande referéncia para ele, ou com uma
reunido simples com amigos. A histdria narrada contém elementos do proprio narrador,
criando uma relagdo intima entre o fato narrado e ele. Como afirma Benjamin (1994,

p-205)

Leskov comeca A Fraude com uma descri¢do de uma viagem de trem, na qual
ouviu de um companheiro de viagem episédios que narrara, ou pensa no
enterro de Dostoievski, na qual travou conhecimento com a histéria com a
heroina de A propdsito da sonata de Kreuzer, ou evoca uma reunido num
circulo de leitura, no qual soube dos fatos relatados em Homens Interessantes.
Assim, seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas coisas narradas,
seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem as relata.

A intenc¢do de quem narra nunca € a reprodu¢@o, mas conservar o que foi narrado.
Como certifica Benjamin (1994, p. 210): “Nao se percebe devidamente até agora que a
relacdo ingénua entre o ouvinte ¢ o narrador ¢ dominada pelo interesse em conservar o
que foi narrado”. O objetivo das histdrias € fazer com que o ouvinte as guarde na memoria
e possa acessa-las a fim de apropriar ensinamentos e a0 mesmo ressignificando para sua

propria vida. Gagnebin (2014, p.218) certifica que:

A questdo da memoria em Benjamin ¢é insepardvel de uma reflexdo sobre
narragdo, bem como de uma histéria ficcional da propria vida, da histéria de
uma época ¢ de um povo. E as formas de lembrar e esquecer, como as de narrar,
sdo os meios fundamentais da construcdo da identidade pessoal, coletiva ou
ficcional.

Benjamin aponta que o narrador apresenta também um forte senso de coletividade.
Suas histérias buscam no povo suas bases, os ensinamentos estdo imersos nela dando
sentido as coisas. Leskov buscava nas camadas artesanais, no povo, a fonte para inspirar
seus contos, sendo que sdo em suas experiéncias e nas relatadas pelos outros que surgem

a servigo da narrativa seus grandes personagens. Benjamin (1994, p. 214) afirma que:

Segundo Gorki, “Leskov é o escritor mais profundamente enraizado no povo,
e mais inteiramente livre de influéncias estrangeiras”. O grande narrador tem
sempre raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais. Contudo, assim
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como essas camadas abrangem o estrato camponés, maritimo e urbano, nos
multiplos estadgios do seu desenvolvimento econdmico e técnico, assim
também se estratificam de multiplas maneiras os conceitos nos quais o acervo
de experiéncias dessas camadas se manifesta para nos.

De acordo como o comentario de Franco (2015), as narrativas integrantes da
tradi¢do oral estdo imbrincadas em grupos de individuos influenciados pelo contexto
historico do trabalho artesanal, facilitando a conservagdo de suas historias e o
desenvolvimento da prépria capacidade de narrar. Esses individuos potencializam
capacidades socialmente importantes para a propria dinamica de uma comunidade ou
povo como, por exemplo, o ato de ouvir, de contar. Assim, quem sabe ouvir e contar
apresenta grandes chances de tornar-se um narrador ao expor ou narrar uma experiéncia
individual que se torna publica. Esse individuo move-se entre a estrutura e hierarquia
social de maneira a superar situagdes adversas.

Para Benjamin essa asticia do narrador revela-se nos contos de fadas, onde os
personagens sempre enfrentam fatos desagradaveis. Ele ¢ o primeiro narrador verdadeiro
e permanente dono desse legado. Esse tipo de narrativa surge para atender a uma situacao
emergencial, a provocada pelo mito. Benjamin (1994, p. 215) assevera que “O conto de
fadas nos revela as primeiras medidas tomadas pela humanidade para libertar-se do
pesadelo mitico”. O ensaista aponta varios personagens que indicam a vontade do homem
em se afastar do mito. O tolo, o irmdo cagula, o rapaz que saiu de casa para aprender ter
medo, o inteligente, todos esses personagens sao formas de buscar outras explicagdes para
0s acontecimentos que nao fossem as de natureza mitoldgica.

Na perspectiva benjaminiana o conto de fadas tem seu papel importante para a
humanidade e continua a fazé-lo ao ensinar as criangas a como enfrentar o mundo mitico

com astucia e arrogancia. Benjamin (19994, p. 215) reitera que:

O feitigo libertador do conto de fadas ndo pde em cena a natureza como uma
entidade mitica, mas indica a sua cumplicidade com o homem liberado. O
adulto so percebe essa cumplicidade ocasionalmente, isto ¢, quando esta feliz,
para as criangas ela aparece pela primeira vez no conto de fadas e provoca nela
uma sensag¢do de felicidade.

A afinidade com os contos de fadas ¢ uma caracteristica muito presente nas obras do
contista, nao pela natureza fantastica dos acontecimentos, mas pela esséncia que esses
apresentam no proprio homem e em sua capacidade de interpretagdo. Semelhante pratica
encontra-se em um de seus influenciadores, a saber, Origenes, um dos maiores te6logos
do inicio do cristianismo. Segundo Benjamin (1994), este apesar de sair em defesa das
escrituras, mantinha sua liberdade interpretativa, desempenhando um papel significativo

na maneira como o proprio Leskov fundamentava suas narrativas. Ele as transforma ao
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incluir intencionalmente sua subjetividade na descri¢do e apreciagdo dos fatos. Assim,

Benjamin (1994, p. 216) assegura que:

Leskov foi muito influenciado por Origenes. Tinha a intengdo de traduzir sua
obra Dos primeiros Principios. No espirito das crengas populares russas,
interpretou a Ressurrei¢do muito menos como uma transfiguracao do que como
um desencantamento, num sentido semelhante ao do conto de fadas.

Nos escritos de Leskov sempre ha um hibrido entre contos de fadas e a tradicao,
crengas, ensinamentos populares, o elemento fabuloso aparece como uma maneira de
cativar e imobilizar a atencdo do ouvinte, contudo, sempre mantendo raizes fiéis no
proprio homem. Existe uma harmonia entre o encantamento e os tragos da vida humana.
Benjamin (1994, p. 216) afirma que todos os personagens de Leskov encarnam, de certa
maneira, virtudes humanas, como a sabedoria, a bondade, o consolo humano e a justica,
e todas elas enlacam o narrador.

Dentre todos, a figura do justo ¢ a mais expressiva por conter tragos maternais,
atingindo, em alguns momentos, o plano do imaginario. Benjamin (1994, p. 217) cita o
personagem central da narrativa Kotin, o provedor, ¢ Platonida, para exemplificar esse
desenho maternal. A historia envolve um camponés Pisonski, que se torna hermafrodita
em virtude da educacdo dada por sua mae. Pelo desejo da genitora por uma filha, o educou
como tal, estimulando tanto seu lado feminino quanto o masculino. Esse enlace o
transformou em um simbolo de “Homem-Deus”. Essa narrativa demonstra, segundo
Benjamin, a conexdo entre o encantamento e a realidade, de um terreno e um supra
terreno.

A natureza e os elementos de seus contos permitem a transversalidade dos varios
espiritos narrativos, o humorista, o simpético, aquele se solidariza, o justo, mas também
a destruigdo, a ira. Benjamin (1994, p. 219) afirma que Leskov surpreende ao dosar com
maestria todos eles, pois cada um deles tem um papel na mais profunda natureza do
narrador. O proprio contista declara sua consciéncia na vida pratica do que em qualquer
filosofia moral. Ele mergulha na natureza inanimada e se aproxima do misticismo, de
modo a dar voz ao narrador andnimo, contudo, poucos ousam ir tdo profundo,

principalmente na literatura que surge com a modernidade. Como salienta Benjamin

(1994, p. 219)

Quanto mais Leskov desce na hierarquia das criaturas, mais sua concepgdo das
coisas se aproxima do misticismo. Alias, como veremos, hé indicios de que
essa caracteristica ¢ propria da natureza do narrador. Contudo, poucos ousam
mergulhar nas profundezas da natureza inanimada, ¢ ndo ha muitas obras, na
literatura narrativa recente, nas quais a voz do narrador andnimo, anterior a
qualquer escrita, ressoe de modo tdo audivel como nas historias de Leskov.
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Na narrativa Alexandrita, Benjamin (1994, p. 220) demonstra a sabedoria do
narrador e sua capacidade de transitar entre o real e o inanimado. Explica que ela é uma
pedra preciosa ligada ao estrato mais alto, o narrador consegue vislumbrar para além de
sua riqueza natural, uma profecia que caminha em um mundo mineral e inanimado, e, ao
mesmo tempo se dirige ao mundo histdrico na qual ele vive. O mundo na qual o contista
se refere ¢ o do Alexandre II, saber a um lapidador chamado Wenzel. Ele levou sua arte
a mais alta perfei¢do, tem acesso aos mistérios do acervo consagrado historicamente,
aproximando o real do fantastico.

Essa narrativa tem grande importancia por demonstrar o processo de
transformagdo na qual a narracao nao ocupa o lugar de destaque, agora esta vazia. Assim
como o artista com a alma, o olho ¢ a mao inscritos no mesmo campo de producao
definindo sua prética, o narrador também se apropria de artificios para tornar a narragao
completa. A a¢do de narrar ndo detém somente a voz como produto exclusivo da narragao,
a mao que expressa os gestos, o olhar, a alma que transparece nas palavras, sao elementos
relevantes para aquele que transmite os saberes. Entretanto, essa pratica ndo ¢ mais
familiar, devido a nova configuragdo do trabalho produtivo. Conforme Benjamin (1994,

p. 220)

A alma, o olho e a mio estdo assim inscritos no mesmo campo. Interagindo,
eles definem uma pratica. Essa pratica deixou de nos ser familiar. O papel da
mao no trabalho produtivo tornou-se mais modesto, e o lugar que ela ocupava
durante a narragdo esta agora vazio. (Pois a narra¢do, em seu aspecto sensivel,
ndo ¢ de modo algum o produto exclusivo da voz. Na verdadeira narragdo, a
maéo intervém decisivamente, com seus gestos, aprendidos na experiéncia do
trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo do que ¢ dito.)

Benjamin relata que o narrador e sua matéria ndo mantém mais uma relacdo
artesanal, como o artista e sua arte, esse processo de transformag¢dao pode ser
exemplificado com uma espécie de ideograma de uma narrativa, a saber, os provérbios.
A configuracdo desses ditos populares, nas quais contém uma moral da historia, sdo o que
ele chama de ruinas das narrativas, pois elas ndo abracam com profundidade os
acontecimentos como na narragao.

Deste modo, apropriando-se das caracteristicas Leskovianas, Benjamin, entdo,
define o narrador como aquele que caminha entre os mestres e sabios, sabe dar conselhos,
nao para uma minoria, mas alcancando o maior nimero de ouvintes, ele recorre as suas
experiéncias de vida e a dos outros como fonte de seus ensinamentos, o seu maior dom ¢
poder contar sua vida inteiramente, a fim de que ela sirva de aprendizados e exemplo de

vivéncias. Ele apresenta uma atmosfera incomparavel, que consome sua existéncia e se
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encontra com o0s mais variados espiritos narrativos, principalmente, o do justo
(BENJAMIN, 1994, P. 221).

Essas caracteristicas atribuidas por Benjamin revelam um afastamento entre o
narrador auténtico, enraizado na tradi¢ao e no popular, com aquele que se apresenta como
porta-voz da modernidade, tenta atribuir uma nova aparéncia as narrativas mediante os
cacos que restaram dessa forma de relatos historicos. Assim, faz-se imprescindivel a
compreensdo de como essa figura cléssica foi se perdendo gradativamente em meio as
transformagdes oriundas do mundo moderno. Consoante, a se¢do seguinte trata da perda

de um dos tracos daquele que conta uma historia, a saber, a experiéncia comunicativa.

2.2 A Experiéncia Comunicavel: um dos tracos do narrador

Benjamin (1994, p. 198) assevera que os narradores sempre recorrem a uma
fonte que ¢ inesgotavel: a experiéncia que passa de pessoa a pessoa. No que tange as
narrativas escritas, as melhores sdo aquelas que ndo se distinguem dos relatos orais,
principalmente aquelas contadas por interlocutores anonimos. O narrador- contador de
historias ¢ aquela figura que presenteia o ouvinte, conferindo voz e vida as narrativas. Ele
lanca a oportunidade, para aquele que ouve, de participar da historia através dos fatos
narrados.

No imaginario humano, o narrador revela-se como aquele que vem de lugares
distantes ou como aquele que nunca saiu de seu pais e conhece suas histdrias e tradi¢des.

Conforme Benjamin (1994, p. 198-199)

Entre estes existem dois grupos que se interpenctram de multiplas maneiras. A
figura do narrador so se torna plenamente tangivel se temos presentes estes
dois grupos. “Quem viaja tem muito o que contar”, diz o povo, e com isso
imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos
com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais
e que conhece suas histdrias e tradigdes. Se quisermos concretizar esses dois
grupos através dos seus representantes arcaicos, podemos dizer que um ¢
exemplificado pelo camponés sedentario, e outro pelo marinheiro comerciante.

Apesar da segmentagdo em grupos, o que Benjamin anuncia ¢ a capacidade do
narrador de carregar distintas caracteristicas. Assim, elas somam-se formando a raiz do
arranjo narrativo oral, pois, para ele, seriam estes os mestres na arte de narrar. Desse
modo, o perfil do narrador constitui-se da soma de um trabalho conjunto entre os
ensinamentos colecionados pelo viajante, que retorna para sua casa com a bagagem

abarrotada de experiéncias, e aquele que constrdi em sua propria terra saberes que serdo
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recolhidos de seu passado. Quer sejam as viagens, quer sejam as experiéncias de quem
ndo saiu de sua terra natal, ambos disponibilizam substincia para uma boa narrativa.

Cruz (2007, p. 13) assinala que narrar ¢ uma agdo de intercambiar experiéncias,
as do narrador com as do ouvinte. Nesse encontro se estabelece uma relagdo que perpassa
pela tradi¢do, pelo familiar, mas, sobretudo, pelo sagrado. Esse se manifesta nos
ensinamentos transmitidos de uma pessoa a outra, conseguindo expressar o verdadeiro
sentido da pratica de vivenciar as coisas. Todavia, quando o sujeito perde a habilidade de
contar e recontar uma historia, um provérbio ou narrativa, € porque suas experiéncias
foram impactadas.

Contudo, a fonte de todo o principio da arte de narrar perdeu espaco para vivéncias
comunicaveis pobres. No ensaio Experiéncia e Pobreza (1913), Walter Benjamin parte
para uma analise do lugar da experiéncia na modernidade, enquanto elemento de
comunicabilidade do sujeito, considerando o cendrio histérico e politico na qual o
territério alemao encontrava-se. Os frutos da Primeira Guerra Mundial nio se
constataram, tdo somente no setor publico, fome, miséria, falta de emprego, como
também no campo privado, ao interferir na acao particular de intercambiar experiéncias.
Essa conjuntura ¢ a sentenga da miséria instalada com o ambicionado progresso.
Benjamin (1994) problematiza a experiéncia comunicdvel, ao apontar que a mesma se
encontra em vias de extin¢do. Todavia, esse panorama de supressdo nao se fazia manifesto
no passado, como reitera o filosofo, no passado a experiéncia era benevolente, sobretudo
comunicativa, mas jamais ameagadora.

Nunes (2014) assegura que a Primeira Grande Guerra Mundial agravou
profundamente a crise da experiéncia e da narrativa instalada com a Modernidade. O
soldado que voltava das batalhas era um individuo emudecido pelo cenario de horrores
vivenciado nos conflitos armados. A experiéncia colecionada nessa circunstincia
desejava-se esquecer, ao invés de conta-la, pois, o esquecimento era uma forma de escape
do terror. Assim, a privagdo da fonte que recorrem os narradores, ou seja, o contar € 0
ouvir, deliberou as vias de extin¢ao da arte de narrar.

D’Angelo (2006), por sua vez, observa que a perda da experiéncia, sobretudo a
comunicavel, presente nas narrativas, iniciou muito antes do apogeu da Modernidade.
Benjamin ressalta isso quando retine temas variados para elucidar o revés anunciado ao
longo da historia. A perda da capacidade de intercambiar experiéncias era de transformar

o0 sujeito em autdmato, sempre na busca por uma forma de se proteger do peso do mundo
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moderno. A tendéncia, segundo D’Angelo (2006, p. 72-73), é o isolamento, a perda da
memoria e da conexao consigo € com o0 seu entorno.

Benjamin apropria-se da pardbola de um ancido, que, na iminéncia da morte,
revela aos filhos a existéncia de um tesouro imerso em seus vinhedos. Os descendentes,
envoltos pela ilusdo de que a fonte dessa riqueza era a soma de artefatos preciosos, ficam
perplexos quando ndo conseguem localiza-lo. Com o tempo, concluem que as vinhas,
responsaveis pela maior produgdo de qualquer regido, eram o verdadeiro tesouro.
Benjamin (1994, p.114) afirma que “Essa narrativa ¢ a elucida¢do da importancia das
parabolas, das fabulas, das historias, no processo de transmissdo de uma certa
experiéncia”. Contudo, sobrevém uma preocupacdo, a de que esses delineamentos

narrativos perdiam espago para uma nova barbarie. Como afirma Benjamin (1994, p.114)

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento da
morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro.
Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra regido.
S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho.

A narrativa em questdo ¢ uma amostra da grandeza das experiéncias transmitidas
através da oralidade. O que se transmite ndo ¢ tdo somente pequenas anedotas, mas
ensinamentos de vida. Ela demonstra o real sentido da felicidade, que ndo esta em
riquezas materiais, mas em coisas que nao tem valor quantificavel. Essas historias sdo
passadas de geracdo em geragdo, de maneira que o individuo construa parametros
significativos para suas acdes, que carregue consigo algo que faz parte de seu patrimonio
pessoal. Entretanto, esses saberes tdo proficuos perderam espaco como instrumentos de

ensinamentos aos jovens. Como sinaliza Benjamin (1994, p.114)

De forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios, de forma
prolixa, com a sua loquacidade, em histérias, muitas vezes como narrativas de
paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e netos. Que foi feito de
tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que saibam contar historias como eclas
devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que
possam ser transmitidas como um anel, de geragdo em geracdo? Quem ¢é
ajudado, hoje, por provérbio oportuno? Quem tentard, sequer, lidar com a
juventude invocando sua experiéncia?

Em outras palavras, Benjamin (BENJAMIN, 1994, p. 114) denuncia que o
exercicio de intercambiar experiéncias estd em baixa, com isso as geragdes futuras vivem
uma das mais terriveis experiéncias da Historia. Benjamin, expressa sua preocupagao com
esse cenario de penuria da experiéncia, com o retorno dos soldados que atuaram na
Primeira Guerra Mundial. Para ele, como os soldados relatavam as experiéncias em

batalhas, constatavam a condigdo vaga, miseravel e até iluséria na qual elas se
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sustentavam. Consequentemente, a fome, pobreza, a corrupgao, oriundas desses conflitos
armados, vestiram com um traje deploravel e ameagador. Benjamin (1994, p. 115) declara
que:

Na época, j& se podia notar que os combatentes voltaram silenciosos dos
campos de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis, € ndo mais
ricos. Os livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos
seguintes ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em boca. Néo, o
fendmeno ndo € estranho. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econdmica pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela fome, a
experiéncia moral pelos governantes.

O retorno silencioso dos combatentes ratificava a penuria da producdo de saberes
mediante a troca de experiéncias de boca em boca. A guerra roubou do homem a esséncia
das coisas reveladas pela oralidade. Ele se perdeu de vista em um mundo onde nao
reconhece mais o valor de suas experiéncias, essa ¢ a condi¢gdo mais desmoralizante e
destruidora de qualquer vestigio do tesouro produzido no ato comunicativo.

Gagnebin (2014, p. 210-211) corrobora ao afirmar que existe um lado sombrio e
ameagador contido nas experiéncias origindrias na Primeira Guerra Mundial. Essa
paisagem foi desenhada pelo discurso progressista e de sucesso, emanado no seio do
[luminismo. Contudo, essa revolu¢cdo progressiva apenas minava um campo para a
destrui¢do da capacidade criativa do individuo. A critica que Benjamin tece esta no fato
da modernidade produzir, ndo meios para a emancipa¢do do homem, mas novas formas
de exploracao e favoritismo ao capitalismo.

Na tentativa de encobrir a escassez de conteudo e significado das experiéncias,
sobrevém uma nova forma de miséria, fruto do desenvolvimento da técnica. A
disseminagdo de ideias nos campos da astrologia, quiromancia, do vegetarismo e da
gnose, da escolastica e do espiritualismo, permitiram a Benjamin denominar essa nova
conjuntura de “Galvanizacdo” ou “Reverso da miséria”. Esse processo, que visa a
aplicagdo de um metal sobre o outro, ¢ a analogia utilizada por Benjamin (1994, p. 115)
para conferir a nova condi¢ao de mendicancia que se difundiu entre as pessoas. Essa acdo
ndo era uma renovagao auténtica, mas um modo de distracdo dos espectadores para ndo
denunciarem esses disformes. O homem € recoberto por outra penuria, com feicdes mais
limpidas, que escondem a condig@o obscura e caotica disseminadas pelas ruas.

O filosofo, a titulo de exemplificagdo, cita os quadros de Ensor, pintor
expressionista e surrealista belga do final do século XX, cujas obras tratam de pequenos

burgueses com fantoches carnavalescos, mascara de farinha branca, coroas de folhas de
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estanho, era a revelagdo de um novo angulo sem afastar a penutria de significacdo.

Conforme Benjamin (1994, p. 115) reitera:

Aqui se revela, com toda clareza, que nossa pobreza de experiéncias ¢ apenas
uma parte de grande pobreza que recebeu novamente um rosto, nitido ¢ preciso
como o do mendigo medieval. Pois qual o valor de todo o nosso patriménio
cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nés? A horrivel mixordia de
estilos e concepgdes do mundo do século passado mostrou-nos com tanta
clareza aonde esses valores culturais podem nos conduzir, quando a
experiéncia nos ¢ subtraida, hipdcrita ou sorrateiramente, que ¢ hoje em dia
uma prova de honradez confessar nossa pobreza.

Nao houve uma transformagdo da experiéncia, mas uma remodelagem da
mendicancia. O tempo, onde as experiéncias tinham acepgdes e prestigios, destituiu-se
com os indicios da superficialidade e a inércia. Benjamin (1994, p. 115) admite que a
desvinculagdao de nossos valores e patrimoénio culturais, ¢ a confissdo da pobreza de
experiéncia que nao ¢ mais privada, mas coletiva. Para ele, essa estatistica ¢ a mais nova
forma de barbarie, pela qual a humanidade atravessa. As representagdes distorcidas sdo
como copias da Renascenga na qual tantos depositaram suas esperangas.

No ensaio A4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Walter
Benjamin amplia esse universo obscuro das obras de arte, ao indicar a perda da
autenticidade das coisas expostas nestas, a importancia da tradi¢do, das origens, dos
vestigios da historia nas coisas transmitidas. Assim, atrofia sua esséncia, se esquiva do
homem e se perde. Como reitera Benjamin (1994, p.168) “A autenticidade de uma coisa
¢ a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigao, a partir de sua origem, desde
sua durag¢@o material até o seu testemunho histérico”. Essa pauperizagdo nao vincula mais
o homem a ele mesmo, guiando para valores culturais distantes da hipocrisia e malicia.
Assim, confessar a pobreza, de que ela ndo ¢ mais privada, mas um retrato da humanidade,
¢ a acdo mais honrosa e sensata que um homem pode ter, segundo Benjamin (1994. p.
115).

Uma nova barbarie € instalada, mas dessa vez traduzida por um conceito mais
positivo. Dessa nova perspectiva pode-se iniciar algo novo em uma soélida base. O
primeiro passo € contentar-se com o pouco, aceitar a condi¢do de ignorancia e, a partir
disso, reconstruir o conceito para introduzir um novo. Assim como grandes criadores, o
homem atuaria como uma tabula rasa, destituido da interferéncia de exemplos do passado.
Essa seria a grande saida para a pobreza na qual a experiéncia comunicavel encontrava-

se. Como afirma Benjamin (1994, p. 116)

Entre os grandes criadores sempre existiram homens implacaveis que
operaram a partir de uma tabula rasa. Queriam uma prancheta: foram
construtores. A essa estirpe de construtores pertenceu Descartes, que baseou
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sua filosofia numa tUnica certeza, penso logo existo, ¢ dela partiu. Também
Einstein foi um construtor assim, que subitamente perdeu o interesse por todo
o universo da Fisica, exceto por um tinico problema, uma pequena discrepancia
entre as equacdes de Newton e as observacgdes astrondmicas. Os artistas tinham
em mente essa mesma preocupagdo de comecar do principio quando se
inspiraram nos engenheiros.

Observa-se que para Benjamin, a reconstru¢do do novo ndo precisaria partir de
algo grandioso, mas das coisas simples. Como no principio, as coisas foram se constituido
gradualmente, a cada dia uma criagdo, até que chega o momento de tudo se tornar coeso
e harmonico. Assim, ¢ reconhecendo a ignorancia, o valor do pouco, sem olhar para a
esquerda ou direita, e professando o empobrecimento que a chance de saida dessa
condi¢do de pentiria na qual as experiéncias comunicaveis se encontravam. Paul Klee,
artista suico, naturalizado alemao, e grande representante do expressionismo, é a
representacdo do barbaro em sentido positivo. Seus trabalhos se inspiravam nos
engenheiros, demonstrando a dualidade da época. A primeira ¢ o reconhecimento da
horrivel mixoérdia de estilos e concepgdes que o mundo se encontra, a segunda ¢ a busca
por mudangas nesse cendrio. Benjamin (1994, p. 116) afirma “Algumas das melhores
cabecas j4 comecaram a ajustar-se a essas coisas. Sua caracteristica ¢ uma desilusao
radical com o século e, a0 mesmo tempo uma total fidelidade a este século™.

Quando Benjamin (1994, p. 116) se refere a “cabecas” sdo pessoas influentes
desiludidas com o século, mas, ao mesmo tempo capazes de ver um movimento de
renascimento nesse mesmo século. Este seria para ele o caso do poeta Bertolt Brecht, para
quem o0 comunismo nao era a reparti¢do mais justa da riqueza, mas sim da pobreza, assim
como o do escritor Adolf Loos, que afirmava que so escrevia para pessoas dotadas de
uma sensibilidade moderna, pois ambos rejeitavam a recusa do homem ao passado como
se dele n3o pudesse extrair quaisquer aprendizados, para, cruamente, partir para o

moderno. Benjamin (1994, p. 116)

Tanto um pintor complexo como Paul Klee quanto um arquiteto programatico
como Loos rejeitam a imagem de um homem tradicional, solene, nobre
adornado com todas as oferendas do passado, para dirigir-se ao contemporaneo
nu, deitado como um recém-nascido nas fraldas sujas de nossa época.

Esse homem que deixa seu passado para tras, que ndo mais compartilha suas
experiéncias e parte para o novo, ndo ¢ sendo um homem que se preenchera com a pobreza
que essa época oferece. Assim, Benjamin (1994, p. 117) admite a existéncia daqueles que
saudaram com alegria e risos a nudez do homem, ¢ o caso de Paul Scheerbart, escritor
alemao, que em seus romances apresentava interesse por questdes como a transformagao

do homem em criaturas novas e dignas, a partir de telescopios, avides e foguetes. Para
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Benjamin, Paul cria uma espécie de nova criatura com uma linguagem arbitraria,
desumanizadas, que nada tem de semelhante com o humano. A sua grande importancia
estd na busca por acomodar essas espécies em casas de vidro, ajustaveis e moveis.
Benjamin (1994, p. 117) assinala que o vidro ¢ um material liso e duro, nada se
fixa nele. Sua natureza sombria e fria, ndo carrega nenhuma aura, ele ¢ inimigo do
mistério e da propriedade. Assim, o vidro é a comparacdo ideal para os efeitos da
Modernidade sobre as experiéncias. Ela deixa o homem despido das riquezas de seu
passado, sufoca os reais desejos, ndo cria vinculos, cada coisa se torna opaca, a historia e
a memoria se apagam e, tampouco, deixa vestigios. Em contrapartida, os quartos
burgueses dos anos de 1880 guardavam vestigios daqueles que habitaram esse ambiente.
Diferentemente do vidro, que impossibilita tragos familiares, esse espaco irradiava
aconchego, em todas as coisas ali presentes, ha algo Unico e familiar que reportava a
esséncia das coisas. Mas apesar disso, a Modernidade afugentava qualquer indicio de

contato com o que lhe ¢ intimo. Como assegura Benjamin (1994, p. 117)

Se entramos num quarto burgués dos anos de 1880, apesar de todo o
“aconchego” que ele irradia, talvez a impressdo mais forte que ele produz se
exprime na frase: “ndo tens nada a fazer aqui”. Ndo temos nada a fazer ali
porque ndo ha nesse espaco um tinico ponto em que seu habitante ndo tivesse
deixado vestigios. Esses vestigios sdo os bibelds sobre as prateleiras, as franjas
ao pé das poltronas, as cortinas transparentes atras das janelas, o guarda-fogo
diante da lareira.

O homem ¢ como o quarto burgués, dentro dele hé elementos que o tornam tnico
e insubstituivel. As suas experiéncias sd3o como os bibelos das prateleiras, cada uma
carrega um significado, uma memoria, que na falta de algum deles, ndo seria o mesmo.
O seu aconchego ¢ poder dividi-las e passa-las adiante para que os outros sintam a
presenga de seu proprietdrio. Contudo, a Modernidade apaga os rastros dessas
experiéncias, criam habitos ajustaveis a cada espaco, a emocdo se extingue ¢ 0 modo
encoleirado se manifesta. Tal conduta é como se algo de sua casa estivesse sendo abolido
e seus vestigios apagados para sempre (BENJAMIN, 1994, P. 118).

Para Benjamin, tudo foi eliminado com o vidro de Scheerbart € com o ago de
Bauhaus, eles sdo os responsaveis por criar espacos onde ndo se pode mais deixar
vestigios. Tamanha consideragdo ¢ apontada por Benjamin (1994, p. 118) onde hé vinte
anos Scheerbart disse “Podemos falar de uma cultura de vidro. O novo ambiente de vidro
mudara completamente os homens|...]”. Assim, 0 homem moderno ndo aspira a novas
experiéncias, mas sim de libertar-se dela em sua totalidade. Conforme Benjamin (1994,

p. 118)



37

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspirem a novas
experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um
mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa
e interna, que algo de decente possa resultar disso. Nem sempre eles sdo
ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: eles
“devoraram” tudo, a “cultura” e os “homens”, e ficaram saciados e exaustos.

No mundo novo ¢ cada vez mais evidente o empobrecimento do homem. Nele
ndo hd mais espaco para a tradicdo, para os saberes passados de geracdo em geracao, para
o familiar, o intimo. A penuria toma conta da alma humana com pensamentos
improdutivos e agdes que mais desvalorizam a si mesmo. E a barbarie autorizada que se
torna genuina, ndo por desconhecimento ou ingenuidade, mas por acreditarem que para o
“novo” existir os vestigios da propria histéria devem ser apagados. Entretanto, ndo ha
riquezas sem uma historia para contar, o que existe sdo projetos grandiosos sem
substancia, que mais causam cansago € uma ludibriadora saciedade. Como Benjamin
(1994, p.118) assevera: “Vocés estdo todos tdo cansados, e tudo porque nao concentraram
todos os seus pensamentos num plano totalmente simples, mas absolutamente grandioso™.

Nesse mundo moderno, onde reside o homem nu e automatizado, a tristeza € o
desanimo sdo companhias regulares pela impossibilidade de realizagdo do plano
grandioso. Benjamin (1994, p. 118) fala que acompanhando a exaustao est4 o sonho, pois
ele mantém a conviccdo do homem no contemporineo. Uma das figuras mais
representativas desse sonho modernista ¢ o camundongo Mickey, sua existéncia convida
ao maravilhoso, o processo de tecnizagdo organiza mudancas nas formas de percepgao,
onde o homem encontrara algo de semelhante no novo.

Para Benjamin (1994, p. 118), a metamorfose na apreensdo das coisas ¢ uma
caracteristica da coletividade humana, ndo sendo condicionada naturalmente. Assim
como o declinio da aura nas obras de arte, as mudangas na percep¢ao do homem geram
convulsdes sociais. Com o projeto modernista, o sonho ¢ tornar as coisas mais proximas,
a necessidade de possuir o objeto, a imagem, a copia. A figura do Mickey propicia a fuga
das complicagdes da vida didria, qualquer um pode converter-se nele, pois a natureza e a

técnica se unificam completamente. Como assinala Benjamin (1994, p. 170)

Fazer as coisas ficarem mais proximas ¢ uma preocupagdo tdo apaixonada das
massas modernas como uma tendéncia a superar o carater unico de todos os
fatos através da sua reprodutibilidade técnica. Cada dia fica mais irresistivel a
necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou
antes, na sua copia, na sua reproducao [...] Retirar o objeto do seu invdlucro,
destruir sua aura, ¢ a caracteristica de uma forma de percepgao cuja capacidade
de captar “o semelhante no mundo” ¢ tdo aguda, que gragas a sua reprodugdo
ela consegue capta-lo até no fendémeno tnico.
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Conforme a analise benjaminiana, tornamo-nos pobres, porque o supérfluo é o
desejado na modernidade. Assim todo o patrimdnio humano e cultural é abandonado pelo
sonho 4vido do atual. Uma crise econdmica se instala, com ela uma nova guerra. Sdo
poucos os que ainda detém algo de lucidez e capacidade de renuncia, e esses poucos
precisam comegar de novo € com poucos meios. Enquanto isso, a humanidade sobrevive
ao que restou da cultura e um dia talvez retribua com juros as consequéncias de sua
ambicao.

A perda da arte de narrar influenciou mudancas em aspectos até entdo sagrados,
como a morte e os ensinamentos que dela provinham. Destarte, conhecer a nova relagao
que o traspassamento ganha com a modernidade é imprescindivel para o dominio sobre a
penuria da experiéncia comunicavel. O topico seguinte abordara a influéncia da perda da
arte de narrar nas questdes sobre a morte e sua nova configuragdo diante das tensdes

advindas da modernidade.

2.2.1 A ideia de morte e sua relacdo com a perda da arte de narrar

A ideia de morrer ¢ algo que provoca no sujeito um misto de emocdes, quer seja
tristeza pelo reconhecimento de sua finitude, quer seja o medo por ndo conhecer o destino
de quem morre, todas causam um vazio no homem, por isso as suas a¢des em vida
caminham para uma busca de significado da sua existéncia. Assim, busca-se viver com
intensidade e colecionar experiéncias que possibilitem alcancar a sabedoria dos
momentos vividos. Comumente, o moribundo em seu ultimo suspiro desejava tornar
publico sua sabedoria de vida através dos relatos das experiéncias. Contudo, a partir da
perspectiva de Walter Benjamin, a ideia de progresso modifica essa atividade de
comunicacao.

A redugdo na comunicabilidade da experiéncia & medida que a arte de narrar se
extinguia trouxe como fruto a transformacgdo da ideia de morte, como expde Benjamin
nos itens dez e onze do ensaio O Narrador. Essa reflexdo € iniciada com um trecho do
poeta e critico francés Valery onde escreve: “dir-se-ia que o enfraquecimento nos
espiritos das ideias de eternidade coincide com uma aversdo gradativa ao trabalho
prolongado”. O que esse pensador queria dizer, de acordo com Benjamin (1994, p. 206),
¢ que a ideia de eternidade perdeu sua fonte mais rica, a morte, pois assumiu outro rosto

ou aspecto. Gagnebin (2014, p. 39) reitera que:
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No seu ensaio sobre “o narrador”, Benjamin j4& assinalava que as
transformag¢des do morrer, em particular a denegacdo social do processo de
agonia ¢ a soliddo do moribundo, confinado ao quarto asséptico de um hospital,
possuem ligacao estreita com o declinio da narragdo tradicional (Erzahlung) e
com sua conversdo ao género literario romance.

A morte, como um conjunto de conhecimentos e caracteristicas comuns, vem
perdendo sua ubiquidade e for¢a de rememoragdo, sobretudo, nos ultimos séculos. Esse
panorama, desenhado por Benjamin, permite destacar dois momentos cruciais para
identificar as transformacdes na ideia de morte, a saber: o século XIX (pré-moderno) e
do XX em diante (moderno). No periodo pré-moderno, a burguesia e suas institui¢cdes
produziram o efeito de permitir aos homens evitar o espetaculo da morte, o que antes era
um episoddio publico e com carater exemplar, agora ¢ expulso do mundo dos vivos.

Conforme assevera Benjamin (1994, p. 207)

No decorrer dos ultimos séculos, pode-se observar que a ideia de morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenga e sua for¢a de evocacao.
Esse processo se acelera em suas ultimas etapas. Durante o século XIX, a
sociedade burguesa produziu, com as institui¢des higi€nicas e sociais, privadas
e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse sido seu
objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da morte.
Morrer era antes um espetaculo publico na vida do individuo, e seu carater era
altamente exemplar.

Para melhor fundamentar essa analise critica benjaminiana sobre o tratamento
dado a morte na modernidade, o filésofo aponta, como bem perspectiva distinta dessa, o
que ocorria na Idade Média, periodo em que a questdo da morte era tratada como algo
familiar, intimo ao cotidiano da sociedade, considerado tdo natural quanto a propria
existéncia. Anteriormente, ndo havia uma casa em que ndo tivesse morrido alguém. O
que evidencia que a perda do carater partilhado ¢ fruto das transformagdes promovidas
pela modernidade. No periodo moderno essa atividade se acentua, o ambiente que se
instala na classe média ¢ refinado de qualquer sombra da morte, tanto que ao chegar a
hora, sdo rapidamente destinados a locais privados de qualquer exibicao.

Nao obstante, para Benjamin (1994, p. 208), o momento da morte ¢ uma
oportunidade para produzir histérias, onde o saber, a sabedoria e sua existéncia vivida
serdo suas substancias. Existe uma forma transmissivel nesse momento agonizante,
inimeras imagens, visdes de si e suas experiéncias afloram de maneira visivel por meio
dos gestos e olhares. No leito de morte ¢ conferida ao moribundo uma autoridade de
comunicar tudo aquilo que lhe diz respeito, suas vivéncias, experiéncias, até o

inesquecivel para aqueles que permanecerdo vivos. Essa autoridade agraciada no leito de
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morte existe na origem da narrativa, determinando tudo aquilo que o narrador podera

contar. Conforme Benjamin (1994, p. 207)

Ora, ¢ no momento da morte que o saber, a sabedoria do homem e sobretudo
sua existéncia vivida, ¢ ¢ dessa substancia em que sdo feitas as historias,
assumem pela primeira vez uma forma transmissivel. Assim como no interior
do agonizante desfilam inimeras imagens, visdes de si mesmo, nas quais ele
se havia encontrado sem se dar conta disso, assim o inesquecivel aflora de
repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o que lhe diz respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao morrer, para 0s vivos
em seu redor.

A morte aparece na narrativa como algo natural, esse fendmeno é exemplificado
por Benjamin através da narrativa Caixa de Tesouro do amigo renano das familias, de
Johann Peter Hebel. A histdria € sobre uma jovem que perde o noivo as vésperas do
casamento em uma mina na qual trabalhava. Ela permanece presa a ele por longos anos,
até que em sua velhice reconhece o cadaver de seu amado em uma galeria perdida. Apds
o reconhecimento, a ancid morre. A fim de demonstrar o lapso temporal decorrido do
inicio da historia at¢ o desfecho, Hebel utiliza-se de uma sintese cronoldgica para
demonstrar que a morte esta presente no curso natural das coisas, em cada histdria que se
finda, outra pessoa continua e inicia novas histdrias, como interpreta Benjamin (1994, p.
209): “a morte reaparece nela tdo regularmente como o esqueleto, com sua foice, nos
cortejos que desfilam ao meio-dia nos relogios, nas catedrais”.

Conforme o comentario elucidativo de Camara (2012), criou-se um
distanciamento entre 0 momento da morte € o mundo dos vivos, antes preenchido pela
ideia de eternidade. A feicdo da morte muda inferindo na propria narrativa de vida do
falecido. Quem se encontra a beira da morte ganha uma autoridade sobre o mundo dos
Vivos, pois os atos praticados nesse momento comportam gestos, palavras que carregam
um elemento inesquecivel. As historias contadas sdo ouvidas, recebidas e transmitidas
sem discutir a veracidade dos fatos.

Nesse sentido, mesmo a morte ndo resistiu as investidas impetuosas da
modernidade. A solenidade, que marca a trajetdria historica de cada ser humano, ¢ vista
com vergonha, expulsa de seu espaco natural.

Ora, sem a transmissibilidade que a morte confere, nao seria possivel comunicar
os saberes e, tampouco, continuar a histéria. O morrer permite ao sujeito tornar-se
narrador de suas memorias de vida, transpassando outras histérias e mantendo-se viva no
tempo. Em Daniel Munduruku a questdo da morte também é compreendida como uma
oportunidade de grandes aprendizados, dando- se conta disso com a morte do seu avd

Apolinério a quem tinha como detentor de uma sabedoria infinita. Ele relata que ao vé-lo
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tao sereno em seu descanso eterno, tinha a impressao que ele o olhava como se estivesse
dentro dele para contar ou lembrar de algo importante. Assim, sua escrita ¢ percorrida por
esse acontecimento que muito lhe marcou. Como destaca Munduruku (2006, p. 111) “Ali
estendido na rede, estava o corpo do homem que me ensinou a ser homem. Com sua
morte, ele me fazia nascer para minha préopria existéncia”.

Mas isso tudo tem uma explicagdo, € que a narrativa no leito de morte deixa de
ser importante em virtude da importancia atribuida a outras narrativas, a saber, as do
romance e da informacdo. Elas trazem consigo a esperanca, os sonos renovados, a busca
por mudangas. E uma nova forma de morte e de comunicé-la. Esse fendmeno repercutiu
e repercute ainda hoje, e de forma mais incisiva em fun¢do do advento da internet mesmo
entre os povos originarios. Assim, a se¢do seguinte debruca-se no florescimento dessas
vertentes como uma das causas para o afastamento das formas tradicionais de narragao

que tem como caracteristica a espontaneidade.

2.3 O desaparecimento do Narrador: o florescimento do romance e da informacao

Nos escritos benjaminianos o transito entre presente e passado funciona como uma
maneira de ndo deixar morrer no homem a importancia da tradi¢do e da historia como
ingrediente em seu desenvolvimento como sujeito historico-temporal. O tom nostalgico
entre as linhas ndo € pela saudade de um tempo distante, mas uma denuncia da perda de
elementos que um dia suscitaram relevancia para a sociedade. Com o advento da
modernidade tudo se modifica, a esséncia das coisas perde espago para a superficialidade
e a reproducdo, aspectos indicativos de um modo de produ¢ao que usurpou a criatividade,

a inspiragao, o estilo, a aura das criagdes. Conforme assevera Benjamin (1994, p. 170):

Fazer as coisas ficarem mais proximas ¢ uma preocupacgao tdo apaixonada das
massas modernas como sua tendéncia a superar o carater Unico de todos os
fatos através da sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel a
necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou
antes, na sua copia, na sua reproducao.

Com a génese da reprodutibilidade técnica, tudo estava suscetivel a um
movimento tecnicamente reprodutivel. Apesar de a obra de arte apresentar uma
caracteristica reprodutivel, com os homens imitando outros homens, a “nova” forma de
reproducdo ndo contém aquilo que torna a obra unica em sua existéncia, ou seja, a sua
aura. A autenticidade de uma produgdo € aquilo que a identifica, compreende elementos
espaciais e temporais, € a apari¢do unica de uma coisa distante. O aqui e o agora enraiza

a obra na tradi¢do, por estarem a servico de um ritual magico e religioso. Contudo,
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gradualmente a dindmica da perda da aura passa a ocupar nao somente o campo da arte,
mas outros campos, a saber, as formas tradicionais de narracao.

Benjamin (1994, p. 201) aponta que a narrativa floresceu entre artesdes, no meio
do campo, no mar, na cidade, ela ¢ uma forma artesanal de informagdo. As formas
tradicionais de narragdo foram, lentamente, sofrendo transformacdes que lhe custaram a
propria existéncia. A narrativa que apresenta como caracteristica o senso utilitario, um
ensinamento moral, um provérbio ou até mesmo uma forma de vida, perde espago para
outras formas de comunicagdo, mesmo que essas tenham levado milénios para encontrar
condi¢des favoraveis para o florescimento, a saber: o romance e a informagdo. Como

afirma Benjamin (1994, p. 202)

Devemos imaginar a transformagdo das formas épicas segundo ritmos
comparaveis aos que presidiram a transformacao da crosta terrestre no decorrer
dos milénios. Poucas formas de comunicacdo humana evoluiram mais
lentamente e se extinguiram mais lentamente.

Na perspectiva benjaminiana o primeiro indicio que culminou para a decadéncia
da forma artesanal de comunicacdo, foi o surgimento do romance. Essa forma literaria de
narrativa teve seus indicios ja no século XVIII, mas se popularizou no século XIX com a
obra de Dom Quixote do autor espanhol Miguel de Cervantes. Dentre suas caracteristicas
estdo modelo de escrita longa e em prosa, contendo um enredo, personagens delimitados,
noc¢ao de tempo e especo, além de uma contextualizacao.

Apesar de suas origens reportarem-se ao periodo antigo, ele encontrou no
periodo moderno e na burguesia ascendente substancias oportunas para seu progresso.
Com a invengdo da impressa, sua difusdo ganha propor¢des ainda maiores na
transformagdo das formas épicas de comunicag¢do. No entanto, o que seria uma tentativa
de aperfeicoamento na tradicdo oral, torna-se uma ameaga a sua permanéncia em
sociedade (BENJAMIN, 1994, P. 201).

A natureza que fundamenta a narrativa ¢ substancialmente diversa do romance,
a primeira procede e se alimenta na tradi¢do oral, o narrador encontra maneiras diferentes
de percorrer a historia sem perder a esséncia, até quando repousa sonha, cria, escuta,
colhe, conta. A transmissibilidade ¢ o espirito da narracdo. Ao passo que a matriz do
romance estd em um individuo misantropo, pois ndo pode mais expressar seus anseios,
suas experiéncias, ndo sabe e ndo pode dar conselhos porque suas vivéncias sao isoladas.
Conforme Benjamin (1994, p. 55) “Nada contribui mais para a perigosa mudez do homem
interior, nada mata mais radicalmente o espirito da narrativa que o espaco crescente €

cada vez mais impudente que a leitura dos romances ocupa em nossa existéncia”.
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O género romanesco esta vinculado ao livro, fato que lhe concede distingao de
todas as outras formas de prosa (contos de fada, lendas e novelas). Essa distingdo ¢ um
sinal do declinio da experiéncia comunicativa e de sua substituicdo por uma epopeia
assustadoramente burguesa, atribuindo pouco a pouco a narrativa tragos arcaicos, lhe

custando a propria permanéncia social. Conforme assinala Benjamin (1994, p. 201)

A tradi¢do oral, patrimonio da poesia épica, tem uma naturcza
fundamentalmente distinta da que caracteriza o romance. O que distingue o
romance de todas as outras formas de prosa (contos de fada, lendas e até
mesmo novelas), é que ele nem procede da tradi¢do oral, nem a alimenta. Ele
se distingue, especialmente, da narrativa.

Benjamin indica haver diferengas entre o narrador € o romancista. O primeiro tem
como fonte inesgotavel a experiéncia dele e de quem relata, tudo ¢ incorporado na
narrativa para estabelecer aproximacdo entre narrador e ouvinte. O segundo cria uma
distancia entre esses sujeitos, a sua origem fixa no individuo apartado da coletividade,
sem expressar suas preocupacdes, ou dar e receber conselhos. Como afirma Benjamin

(1994, p. 213)

Quem escuta uma histdria esta em companhia do narrador, mesmo quem a 1é
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance ¢é solitario. Mais
solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem lé um poema esta
disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa soliddo,
o leitor do romance se apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer
transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi, devora
a substancia lida, como o fogo devora lenha na lareira. A tensdo que atravessa
o romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima a chama.

O leitor do romance se alimenta de uma substancia vazia, ndo tem oportunidade
de presenciar a atuacdo do contador em cada histdria, elas estdo estaticas no tempo, nao
h4 uma relagdo com a realidade, enquanto a narrativa, por sua vez, oportuniza ao sujeito,
cada vez que se narra, situacdes diversas, contato com uma experiéncia de vida, com a
tradi¢do e a cultura do povo. Benjamin (1994, p. 214) cita Moritz Heimann, que diz: “Um
homem que morre com trinta e cinco anos ¢ em cada momento de sua vida um homem
que morre com trinta e cinco anos”. Benjamin reitera que o que Heimann quis dizer € que
a histéria na recontagdo sempre aparecerd da mesma maneira, ndo tendo nenhum sentido
com a realidade. Dessa experiéncia de vida, experi€éncia com a tradicdo proporcionada
pelo narrador aos que lhe ouvem, para qual reiteradamente alerta Benjamin, pode ser
aproximada a contag@o de historias entre os aldeados, forma singular de rememoragao,
revivescéncia e presentificagdo de suas ancestralidades culturais, como sera abordado no

ultimo capitulo.
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A busca pelo sentido da vida é a medula que sustenta o romance, mas quando o
leitor mergulha nessa busca, resta-lhe apenas a perplexidade na apresentagdo dessa vida.
As expressoes “sentido da vida”, “moral da historia” apenas criam um cenario inerte, de
finalizagdo, as coisas s3o dadas dessa forma ¢ ndo existe nada para além. A sensagdo de
finalizagdo convida o leitor a pensar sobre o sentido da existéncia. Segundo Benjamin
(1994, p. 213), diferentemente € a narrativa, o ouvinte € convidado sempre a pergunta “‘e
depois?”, a dar um passo além dos limites.

Benjamin (1994, p. 201), assinala, ainda, que o primeiro exemplar do género, Dom
Quixote, ¢ totalmente insubordinado aos conselhos e ndo contém qualquer origem na
sabedoria, embora tente mostrar por meio do personagem, caracteristicas como a
generosidade, coragem e grandeza da alma. Entretanto, com a passagem dos tempos
procurou-se inserir alguma prelecdo ao romance, resultando em uma ou outra
transformag¢do, mas nunca se distanciando das caracteristicas fundamentais do género.
Existe uma fragilidade em sua configura¢do, o que ndo sustenta uma aproximagao entre

o estilo textual e a realidade. Com efeito diz este:

Quando no correr dos séculos se tentou ocasionalmente incluir algum
ensinamento no romance, talvez o melhor exemplo seja Wilhelm Meisters
Wanderjahre (Os anos de peregrinagdo de Wilhelm Meister), essas tentativas
resultaram sempre na transformagdo da propria forma romanesca. O romance
de formagdo, por outro lado, ndo se afasta absolutamente da estrutura
fundamental do romance. Ao integrar o processo da vida social na vida de uma
pessoa, ele justifica de modo extremamente fragil as leis que determinam tal
processo. A legitimacdo dessas leis nada tem a ver com sua realidade.
(BENJAMIN, 1994, p. 201-202)

Nao obstante, de acordo com Benjamin (1994), até mesmo o romance passa por
uma crise iniciada, no primeiro anudrio da Se¢do de Poesia da Academia Prussiana de
Artes, quando Doblin, com sua Construgdo da obra épica, expds a tese de que o livro era
a morte da linguagem auténtica e ao poeta épico ndo caberia limitar-se apenas a escrever.
Esse era um indicio da necessidade de modificar a situacdo da literatura épica que perdia
mais espaco para a avalanche dos romances biograficos e historicos.

Doblin ganha a graca de Benjamin, mesmo com as diferencas entre eles.
Distintivamente, Benjamin destaca a acdo oposta de André Gide, com seu Didrio dos
Moedeiros falsos, onde desenvolve um “roman pur” descartando em suas produgdes
elementos caracteristicos da epopeia, como a combinagdo linear entre os elementos
narrativos simples em beneficio de algo mais intelectualizado. Para Benjamin, a atitude
de Gide era um ideal totalmente distante da narrativa, pois se fundamentou no romance

escritural puro. Conforme reitera Benjamin (1994, p. 56): “Em suma, esse “roman pur” ¢
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interioridade pura, ndo conhece a dimensdo externa e constitui, nesse sentido, a antitese
mais completa da atitude épica pura, representada pela narrativa”.

Apesar dessa forma de narrar uma histéria ganhar espago, o leitor ndo era
instigado a vivenciar em um nivel elevado os acontecimentos narrados, pois a génese do
estilo romanesco ¢ a montagem. O exemplar se fixa em insumos palpaveis de toda
espécie, tem sua origem na burguesia, suas historias transitam por acdes escandalosas,
acidentes, anuncios, enfim, textos esses que fazem explodir o romance estrutural e
estilisticamente montado, configurando novas possibilidades ao carater épico. Para
Benjamin (1994, p. 56)

A perplexidade de muitos leitores desse novo livro mostra como essa
insisténcia foi tenaz. E verdade de raramente se havia narrado nesse estilo,
raramente a serenidade do leitor fora perturbada por ondas tdo altas de
acontecimentos e reflexdes, raramente ele fora assim molhado, até os 0ssos,
pela espuma da linguagem verdadeiramente falada.

O conteudo da montagem nao € arbitrario e ela se torna utilizavel para a literatura
¢épica. O que Doblin faz, no romance Alexanderplatz, ¢ utilizar os versiculos da biblia, os
textos publicitarios, as estatisticas montadas para conferir autoridade a acdo épica, elas
sdo estruturadas no modelo de narracdes populares. O narrador ndo se preocupou em
cortejar a cidade, ele parte da propria cidade, por isso ndo apresenta o carater fechado do
velho romance e muito menos o aspecto social. Apesar de a historia de Doblin ter sua
origem na burguesia, o que o torna fascinante para Benjamin (1994) ¢ que tanto
criminosos quanto burgueses coexistem em grande harmonia, porque seus interesses,
embora opostos, situam-se num mesmo mundo.

O que torna a literatura épica tao revolucionaria ¢ sua durabilidade, ndo no tempo,
mas no leitor. Como ela marca, transforma o leitor, porque ela sempre conserva coisas.
Nessa obra de Doblin, de acordo com Benjamin (1994), o leitor consegue conservar algo,
mas nem mesmo esse consegue fugir da lei estrutural romanesca: no momento que o her6i
consegue se ajudar, sua existéncia ndo consegue ajudar-nos.

Apesar das investidas para agregar ao género romanesco novos conteudos e
ensinamentos, outra forma de comunicagdo destaca-se, provocando uma crise em seu
proprio contexto, a informagdo. Essa referéncia se populariza pela imprensa ser o
principal instrumento informativo no alto capitalismo, e apesar de sua existéncia decrépita
e estranha, nunca influenciou tdo seguramente os rumos da narrativa. Sua férmula ¢ feroz,
demonstrando que os saberes que perpassam pela historicidade perderam espago para os

acontecimentos instantaneos. Benjamin (1994, p. 202) cita, para exemplificar a natureza
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iminente da informagdo, Villemessant (fundador do figaro) quando o mesmo afirma:
“Para meus leitores, costumava dizer: um incéndio num so6tdo de Quartier Latin ¢ mais
importante que uma revolu¢do em Madri”. Observa-se a necessidade de uma verificagao
imediata, de contetidos recentes, lavando para mais longe o saber da tradigdo oral.

A narrativa oral dispunha de um conhecimento duravel, que perpassa costumes,
ritos, influenciando geragdes. O seu espirito dispensa verificagdes ao transitar entre o
miraculoso e o extraordinario sem impor nada ao leitor, deixando a ele a livre
interpretacdo das historias narradas. Em contrapartida, a informacao exige fidedignidade
dos fatos que ja chegam com explicacdes. As noticias que chegam sdo novas a cada
manha, porém vazias de conteiidos que subvertem aos anseios do espectador. Como
observa Benjamin (1994, p. 203), o episodio narrado ndo tem mais a amplitude
interpretativa do relato oral, tudo ¢ dado de maneira instantanea e seu valor so existe no

instante da novidade. Assinala o fil6sofo que:

A informacdo s6 tem valor no momento em que ¢ nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que
se explicar nele. Muito diferente € a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva
suas forgas e depois de muito tempo ainda consegue se desenvolver.
(BENJAMIN, 1994, p. 204)

As transformacdes promovidas pelo romance e pela informagao tornaram a arte
de narrar cada vez mais rara entre as formas épicas. O narrador nunca teve tanta
consciéncia de sua fragilidade no mundo contemporaneo, a tendéncia agora € unificar as
formas a partir das migalhas da narrativa tradicional. Para tanto, parte-se da capacidade
da memoria em tecer os fios da historia para tentar conservar os conhecimentos oriundos
das formas tradicionais de narracio. E essa fragilidade que Daniel Munduruku romperé
quando acessa o poder das histérias oriundas de seus ancestrais para lembrar tanto ao seu
povo quanto aos ndo indigenas a importancia da transmissibilidade oral na formagao do
povo brasileiro em todas as suas etnias. Desse modo, a se¢do posterior se empenha nas

questdes do lembrar e esquecer como elementos proximos a narrativa.

2.3.1 Rastros da memoéria no romance: tentativa de conservacio da narrativa

Gagnebin (2014) assevera que a questdo do lembrar e do esquecer ocupa um
espaco significativo nos escritos de Benjamin, nesse sentido, observa que tanto no ensaio
O narrador quanto em Sobre o conceito de Historia, memoria e narragdo se entrecruzam

como fios para tessitura da propria histdria. Estas reflexdes aparecem em dois contextos,
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a saber, o teodrico-literario, ligado a teoria da narragdo, e o historiografico, ligada a
reflexdo da escrita da historia. Destarte, como explica a comentadora, ao ocupar-se sobre
a memoria, Benjamin assegura uma reflexao que ¢ inseparavel da narragao, da historia da
propria vida, de um povo, de uma época. O organismo estruturante do Lembrar, esquecer,
narrar € o instrumento cimentar para a constru¢ao de uma identidade pessoal, coletiva e
ficcional.

A memoria €, para Benjamin (1994, p. 201), uma das mais antigas faculdades do
ser humano, nela as experiéncias vividas ou ouvidas costumam ser armazenadas como
forma de apropriacao do curso das coisas e da propria historia. A relagdo entre a memoria
e narrativa estd no interesse em conservar aquilo que foi narrado, possibilitando a
perpetuacao de acontecimentos expressivos até o seu desaparecimento com a supremacia

da morte. Acerca disso ¢ digno de nota o diz o autor:

A memoria é a mais ¢pica de todas as faculdades. Somente uma memoria
abrangente permite a poesia épica apropriar-se do curso das coisas, por um
lado, e resignar-se, por outro lado, com o desaparecimento dessas coisas, com
o poder da morte. (BENJAMIN, 1994, p. 210)

Conta Benjamin (1994, p. 211) que a deusa da reminiscéncia, Mnemosyne, era
para os gregos a musa da poesia épica, pois a arte de escrever e descrever acontecimentos
era transmitida por ela. Seus registros estabelecem a continuidade das herangas historicas
passadas de geragdo em geracdo, incluindo em seu seio todas as variedades de formas
épicas. Ela ¢ a verdadeira forma de memoria, a sua forma mais antiga, a epopeia, abrange
em seu amago uma indiferenciacdo entre a narrativa e o romance, até quando o romance
comeca a emergir da epopeia, atribuindo a reminiscéncia outra forma distinta da narrativa.

A primeira forma épica onde a reminiscéncia atua € aquela encarnada pelo
narrador, entrelagando todas as historias entre si e os varios narradores presentes. As
narrativas se articulam uma na outra como faz a Sherazade, que leva o ouvinte a pensar
em novos enredos a cada passagem da histdria contada. Essa memoria tem como fonte a
tradicdo expressa nos muitos, fatos difusos, estritamente ligados ao passado. Conforme
Gagnebin (2014) o narrador em Benjamin se apresenta com uma configuragao diferente
daquela encontrada na teoria literaria. Ele ¢ aquela pessoa que narra, conta uma historia,
podendo ser em prosa ou verso, mas sempre esta imbrincado em uma tradi¢do, memoria
oral e popular. Quando ele conta os acontecimentos, as aventuras, ha nesses relatos a
presenga forte das suas experiéncias, compartilhadas com os ouvintes, tornando-as
comuns entre ambos. Um exemplo desse tipo de narrativa € a Odisseia, onde Ulisses,

personagem principal da histéria, retorna de suas viagens mais rico em experiéncia ¢
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historias, assim, conta-las oferece a chance aos ouvintes de participar de alguma maneira
de suas proezas (GAGNEBIN, 2014). Enfatiza-se que a conta¢do de historias entre povos
originarios encontra uma das fontes de sua forca exatamente nesta caracteristica da
identidade preservada entre o narrador, alguém que faz parte daquela cultura ¢ historia,
portanto, alguém que tem uma raiz identitaria com aquilo que narra, tanto quanto com os
que o ouvem, que, por sua vez, também reconhecem nas historias narradas sua
ancestralidade e identidade.

Em contrapartida, a memoria do romance estd firme na nova configuragdo da
narrativa estabelecida pelo mundo moderno, o que, na visdo de Benjamin (1994, p. 211),
nao passa de uma relagdo superficial com o carater voluntario e original do narrar, pois o

narrador romancista € isolado e solitario.

Quem escuta uma histdria estd em companhia do narrador, mesmo quem a 1€
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance ¢é solitdrio. Mais
solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem l&€ um poema esta
disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa soliddo,
o leitor do romance se apodera ocasionalmente da matéria de sua leitura. Quer
transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi, devora
a substancia lida, como o fogo devora lenha na lareira. A tensdo que atravessa
o romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima a chama.
(BENJAMIN, 1994, p. 213)

De acordo com Gagnebin (2014), Benjamin ja apontava uma mudanga na
configuragdo entre memoria e narragdo, partindo da ideia de que os soldados quando
retornavam da guerra ndo conseguiam lembrar dos acontecimentos, comprometendo a
capacidade de externalizar suas experiéncias em uma ordem logica e com sentido. Além
disso, na modernidade, reduzida as formas de lucratividade, ndo se ganha nada lembrando
e/ou contando histérias. Assim, a memoria tende a uma modificagdo, uma vez que os
escritos fruto do contexto moderno e contemporaneo niao consegue mais contar
verdadeiramente uma histéria. O lembrar desmesuravel da memoria coletiva comum
encurta, dividindo-se em lembrancas avulsas, particulares, contadas por um escritor
isolado, lidas por um leitor solitario, esse ¢ o advento do romance.

Esse espago isolado, onde o narrador romancista se integra, ¢ visivel em suas
produgdes, onde a rememoragdo, musa do romance, consagra-se como sua forma de
memoria. Esse formato resultante da desagregacao da poesia épica, que apagou a unidade
de origem comum & reminiscéncia, tenta refazer as narrativas a partir dos resquicios da
transmissdo oral passada de geragdo em geragdo. O papel desse tipo de memoria € buscar
uma reconstru¢do do que foi perdido, transformando o presente através das experiéncias

passadas que se fazem presente pela memoria. Benjamin (1994, p. 211) elucida essas
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consideragdes na figura de Proust quando ele tenta refazer suas experi€ncias através da

rememorac¢do. Como esclarece Brandao (2019, p. 46) em seu comentario sobre o tema:

A musa do romance ¢ a rememoracdo ¢ a musa da narrativa, a memoria.
Esclarecendo esse ponto, podemos pensar o romance como uma busca
introspectiva do leitor pelo sentido da vida, e que, ao fim da historia, passa a
refletir retroativamente sobre o efeito que aquele enredo produziu em relagédo
a sua existéncia pessoal. A narrativa, por outro lado, pergunta-se
especificamente pela sapiéncia compartilhada na historia, e nesse sentido, ela
permite um passo para além do que diz o proprio texto, produzindo assim
variadas interpretacdes que garantem a conservacdo da histdria viva e ndo
como um monumento estatico.

Benjamin relata que a imagem de Proust é o que expressa bem a dissonancia entre
o que se escreve e a vida. Proust ndo teceu em seus escritos o que de fato aconteceu em
sua vida, mas a existéncia lembrada por aquele que viveu. O que importa para o autor que
se utiliza da rememoragao ¢ como os elementos se dispdem para nds depois do trabalho
do esquecimento. O fato aconteceu, mas algo se perde, ndo ha como descrever de maneira
fiel o vivido. A evocacdo da imagem do vivido ¢ a espinha dorsal conferida ao autor para
producdo de seu material escrito. Por isso, Benjamin relata que Proust transformou seus
dias em noites para nao perder nenhum rabisco que cada manha, ao acordar fraco e

semiconsciente, oferecia a ele. Como afirma Benjamin (1994, p. 37)

[...] o acontecimento vivido € finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas
uma chave para tudo o que veio antes e depois. Num outro sentido, é a
reminiscéncia que prescreve, com rigor, o modo de textura.

Jesus (2013) aponta que na rememoragdo as experiéncias que outrora estavam
adormecidas, sdo remodeladas no presente. Ao revisitar o passado ndo ¢ permitido ao
sujeito viajante conhecer como ele propriamente ocorreu, pois ndo se pode recuperar o
que passou de maneira integral e fidedigna. Jesus esclarece ainda, que para Benjamin,
lembrar o passado mediante a rememoracgdo ¢ a oportunidade de revivé-lo de forma
diferente, ao adicionar novas tonalidades o que foi vivido ganha uma dimensdo
transformadora. Rememorar nao ¢ manter uma relagao linear entre passado e presente,
mas reviver a histéria a partir de imagens que saltam de forma descontinua.

Lages (2007, p. 129) complementa que ao contar uma historia, o passado ¢
revisitado como forma de atualizagdo, passando a parte integrante das experiéncias tanto
do narrador quanto dos ouvintes. Esse movimento de ida e volta reflete sobre o presente
ao transforma-lo, a narrativa ¢ um instrumento capaz de enfrentar a perda do que foi
perdido. A narragdo € o recurso que transporta o tempo passado imaginariamente no

presente.
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O que Benjamin aponta é que o arranjo textual ndo depende do autor ou da agao
vivida, mas de como aquilo que ¢ recordado se manifesta para ele de maneira voluntaria
e consciente. Assim, o romancista se apropria desse rascunho para ir em busca de um
sentido para sua vida, pois a reminiscéncia ¢ criadora, transforma e acrescenta fatos,
conferindo tessitura aos acontecimentos. A busca pelo sentido da vida é o cerne do
romance, o leitor apos mergulhar na descri¢do dessa vida, tende a perplexidade. Benjamin
exemplifica com o romance intitulado A4 educa¢do sentimental, onde relata a historia de
dois amigos de juventude, Fredéric e Deslauriers, que recordam de um episoédio em que
ofereciam ramos de flores colhidas em um jardim a dona de um bordel. Ao término da
historia, um dos rapazes exclama que esse foi um dos melhores episodios ocorridos em
sua vida. A descoberta dos rapazes finaliza o romance, é perceptivel a melancolia com a
qual ele reflete sobre o ocorrido. A esséncia dos personagens, como diz Benjamin (1994,
p. 214), ¢ descrita mediante a relacdo incontestdvel entre a vida lembrada e o sentido da
realidade. O que seduz o leitor ¢ a esperanga de consolo para uma existéncia fria, infeliz.
Nessa perspectiva, a memoria do romance seria um instrumento para a reconstru¢ao da
experiéncia perdida na sociedade moderna, reunindo a completude do que foi esquecido,
os cacos da histéria movidos pela pentria da modernidade.

Em sintese, o narrador, para Benjamin ¢ uma figura indispensavel para a
construcdo da propria historia do individuo. Ao usar a transmissibilidade oral ele ensina,
aprende, transmite, transforma e, sobretudo, aviva a tradi¢@o e a cultura de uma sociedade.
Ao apontar uma possivel perda dessa heranga cultural, materializada na figura do
narrador, pelas agdes do proprio homem, Benjamin expressa a emergéncia de um
processo de avivamento dessa figura tdo importante na construgdo cultural e histdrica de
um povo. Ao narrar, o acervo de toda uma vida é compartilhado, dando a chance do outro
ser tocado com a experiéncia alheia, atribuindo significados e conhecimentos em sua
propria historia.

Na sociedade indigena, o narrador centraliza-se na figura dos mais velhos, em
respeito a suas longas jornadas de vida. Em respeito a suas experiéncias e aprendizados,
¢ designado o poder de cura, aconselhamento, direcdo e coordenagdo dos mais jovens. A
narrativa € um instrumento de educagdo sobre os mitos, crengas, tradi¢des, cultura de seu

povo. Como afirma Munduruku (2002, p. 95)

A sociedade indigena, como ja dissemos anteriormente, ¢ de tradi¢do oral.
Oralidade ndo é apenas a palavra que sai da boca das pessoas. E uma coreografia
que faz o corpo dangar. O corpo ¢ a reverberagdo do som das palavras. A
oralidade ¢ a divindade que se torna carne. O narrador ¢ o mestre da palavra. A
palavra ndo volta sem cumprir sua misséo.
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Nas palavras do autor, ouvir historias é algo apreciado pelas pessoas e o narrador
consegue envolver os ouvintes pelas suas interpretacdes. Cada historia causa um enfeito
sobre a imaginagao e a propria vida de quem escuta. Assim, Observa-se a importancia das
narrativas na vida de qualquer sujeito, fato expressado tanto na concepcao de Walter
Benjamin quanto nas comunidades indigenas, e se estende a outros niveis de
desenvolvimento humano, como a infiancia. Ndo obstante, a existéncia de uma obra
voltada especificamente para esse publico, alguns de seus escritos viabilizam o
reconhecimento da influéncia construtiva da tradi¢do oral e como uma possivel perda
dessa capacidade corrobora para o abandono das raizes da tradicao.

A secdo seguinte se propde a apresentar a influéncia da contagdo de historias na
infancia na perspectiva benjaminiana. Para tanto, parte-se da compreensao sobre a nova
conjuntura da narrativa com o desejo pelo moderno e o lugar da crianga nesse arranjo,
apontando uma possivel perda da autenticidade e originalidade das historias contadas,
tomando como ponto de analise a trajetoria dos contos maravilhosos ¢ seu formato na
Modernidade até a sua tentativa de manter acesa a tradigdo oral através das ondas do

radio.

2.4 Contacao de historias na infancia sob a ética benjaminiana: por uma experiéncia
pueril genuina

O momento de contar uma histdria traz muitos beneficios e designios a quem se
propde a ouvir, no que tange ao universo infantil, entdo, ela ajuda na formagao intelectual,
psicologica e social da crianca. Quando se sentam para escutar uma narracao, seus olhos
e ouvidos ficam atentos a tudo, sua curiosidade ¢ agucada na expectativa de descoberta
dos personagens, do enredo e pela atuagdo do narrador. E assim que elas atribuem vida
aos personagens, elaboram novas historias e tornam-se as novas guardids dessas
narrativas. Acerca disso, Giardello (2015) afirma que contar histdrias para uma crianca é
como acender clareiras em um bosque, elas adentram nas histdrias como um corcel veloz,
criando espagos de mediagdo entre o real e o imaginario, exercitando de forma especial
os poderes, a possibilidade de grandes aventuras e experiéncias. Bedran (2012, p.15), por

sua vez, acentua que:

A crianga que ouve historias cotidianamente desperta em si a curiosidade ¢ a
imaginagdo criadora ¢ a0 mesmo tempo tem a chance de dialogar com a cultura
que a cerca e, portanto, de exercer sua cidadania. O encontro do seu imaginario
com o mundo de personagens tao diversificados pertencentes aos contos, sejam
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eles tradicionais ou contemporaneos, ¢ fator de grande enriquecimento
psicossocial.

Costa; Ribeiro (2021) esclarecem que a contagdo de histérias para criangas
permite 0 acesso a varios campos como o cognitivo, o afetivo, a oralidade e a escrita.
Através das historias elas estimulam seus imaginérios, constroem pensamentos ¢ ideias,
vivenciam as mais variadas emocdes, como tristeza, alegria, medo, bem como aprendem
a compreensdo do mundo na qual estdo inseridas. Aquele que conta tem um papel
imprescindivel na formacdo intelectual dessa criancga, despertando o interesse e prazer

nessa fonte de cultura. Enquanto Buscaratto (2020, p. 4) reitera que:

A crianga vai crescendo e aprendendo cada vez mais através das historias,
ceando a fase adulta esta apta para passar o conhecimento para o outro e, assim,
deixar o resultado de experiéncias vividas e transmitidas em busca de sua
identidade comunitaria.

Por fim, na compreensdo de Souza (2011) a contacdo de histdérias favorece
significativamente a vida das criangas, pois a escuta das histdrias educa, instrui, dinamiza
seus processos de aprendizagem, responsabilidade e autoexpressdo. O prazer ¢ as
maravilhas oriundas das narrativas permitem a elas engendrar competéncias linguisticas,
orais e de escrita. Elas passam a criar suas proprias narrativas e a partir delas exploram
um universo de possibilidades educativas.

Na perspectiva de Walter Benjamin (2009) a contagao de historias para as criangas
sofreu grandes transformagdes que se iniciaram com o proprio processo iluminista e seu
programa de formacdo humanista visando a transformagdo das criangas em seres
piedosos, bondosos e sociaveis. Do ponto de vista benjaminiano as criangas sdo igualadas
aos artistas, apresentam uma percepcio agucada e diferenciada acerca das coisas a sua
volta. Este menciona que o trabalho com elas ¢ tdo facil, que ndo precisa de instrumentos
espalhafatosos para aprenderem, elas sdo atraidas pelos mais simples objetos, lidam com
o que lhes ¢ apresentado de forma descontraida. Assim, propde que a Infancia certifique
a importancia de cada aprendizado, cada erro, cada desafio necessario a formacao desses
sujeitos. Que as criangas errem bastante, que experimentem, que tenham contato com
contetido sem limitagdes, que ndo sejam subjugadas ou subestimadas. E esse vislumbre
de construgao e criagdo que Benjamin entende como propria a fase infantil, ¢ uma relagao
com o mundo, com 0s outros, com a propria cultura de maneira soberana e auténtica.

Em vista disso, acreditava que a proposta iluminista poés em evidéncia

instrumentos educativos que, para ele, ndo privilegiava esse olhar singular que os
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pequenos sujeitos apresentam, mas confirma a visao adulta que as criangas assumiram até

entdo. Conforme esclarece:

A atual literatura romanesca juvenil, criagdo sem raizes, por onde
circula uma seiva melancolica, nasceu no solo de um preconceito inteiramente
moderno. Trata-se do preconceito segundo a qual as criangas sdo seres tdo
diferentes de nds, com uma existéncia tdo incomensuravel a nossa que
precisamos ser particularmente inventivos se quisermos distrai-las. No entanto,
nada ¢ mais ocioso que a tentativa febril de produzir objetos, material
ilustrativo, brinquedos ou livros, supostamente apropriados as criangas. Desde
o Iluminismo, essa tem sido uma das preocupagdes mais estéreis dos
pedagogos. (BENJAMIN, 1994, p. 237)

Benjamin (2009) aponta que o narrador que se apresenta na atualidade no trato
com as criangas € o retrato da falta de criatividade para lidar com o mundo infantil. Essa
reflexdo encontra alicerce no ensaio Pedagogia Colonial escrito pelo autor em 1930, ele
argumenta que as narrativas criadas e revisadas em nosso tempo ndo gozavam de uma
relacdo intrinseca com o universo pueril, muito menos com a superioridade que
apresentam para lidar com as coisas a sua volta. O ensaio cita como exemplo o livro
Contos Maravilhosos ¢ O presente de Alois Jalkotzky, que traz em sua capa uma
montagem com chaminés, asfaltos, fabricas, arranha-céus, uma dizia de imagens que
nada condizem com a realidade da crianca.

Os esfor¢os na produgdo de narrativas para as criangas, aponta Benjamin, s
mostravam o quanto se estava distante da delicada e reservada fantasia da crianca. Os
Contos Maravilhosos, que foram revisados e submetidos as exigéncias do mundo
moderno, por exemplo, ndo transmitiam tanto de sua natureza, muito menos causavam
algum impacto no coragdo das criangas. O empenho em recontd-los era tanto que, na
concepcao benjaminiana, era como contar uma histéria perto de alguma maquina
industrial ou uma caldeiraria, ou seja, era preciso muito afinco para conseguir transmitir

qualquer ensinamento. Conforme reitera Benjamin (2009, 147)

Sem duvida alguma, aquele que considerar as medidas que o autor propde no
texto, transmitira tanto do conto maravilhoso como alguém que se esforga em
narra-lo ao pé de um martelo a vapor ou uma caldeiraria. E as criancas
acolherdo em seus coragdes tanto desses contos revisados, os quais foram
pensados para clas, como seus pulmdes do deserto de cimento foram
conduzidos por esse porta-voz exemplar do “nosso presente”.

A critica forjada por Benjamin esta na auséncia de autenticidade e originalidade
das historias produzidas, pois elas ndo foram pensadas para a natureza propria da crianca.
Com a perda gradual da transmissibilidade oral, o livro infantil ganha espaco como um
guardido das narrativas, mas até mesmo eles sofrem impactos com a corrida para a

modernizacdo. Como um apaixonado colecionador de livros infantis, Benjamin (2009)
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sabia da alegria que as histérias despertavam. Para ele, existe uma relagao de respeito e
conservacao das origens de cada um, sejam antigas, herdadas de um ente familiar,
encontradas em um livro ou uma pagina, elas sdo o primeiro exercicio de fidelidade das
criangas. Os textos nos livros antigos, entdo, despertavam a sinceridade ¢ diretamente
suas afeicdes. Contudo, as histdrias contidas nas paginas desses livros se perdiam, pois
elas serviam apenas como papel de embrulho.

Nao obstante, ainda existiam pessoas dispostas a preservar um ultimo exemplar
dessas narrativas, nessa missao de resgate dos textos antigos Benjamin apresenta a figura
de Karl Hobrecker, que abrigou exemplares antigos para que estivessem a salvo da

maquina de triturar. Conforme reitera Benjamin (2009, p. 54)

Quando Karl Hobrecker, ha 25 anos, estabeleceu as bases de sua colegdo, os
livros infantis antigos eram usados como papel de embrulho. Ele foi o primeiro
a abrir-lhes um asilo, onde estivessem a salvo, por um certo tempo, da maquina
de triturar papel. E possivel que entre os milhares de livros que lotam suas
estantes algumas centenas se encontrem ali como ultimo exemplar.

Hobrecker ¢ para Benjamin o exemplo de quem se manteve fiel a alegria que as
histérias trazem, sua intengdo era manter vivo através de sua obra o interesse do
leitor/ouvinte nos textos dos mais de duzentos titulos. Para ele, o Iluminismo transformou
os textos antigos em conteudos meramente imbuidos de comportamentos morais, com
exemplos de conduta, descri¢des de seres, objetos e palavras, que mais lembram uma
educacdo religiosa. Assim, torna-se um critico deles, afirmando a pobreza de significado

para as criangas. Diz Benjamin (2009, p. 55), que:

[...] como em toda Pedagogia teoricamente fundamentada a técnica da
influéncia objetiva s6 ¢ descoberta mais tarde ¢ aquelas adverténcias
problematicas constituem o inicio da educagdo, assim também o livro infantil,
nos primeiros decénios, torna-se moralista, edificante ¢ varia ao catecismo,
com a exegese, no sentido do deismo. Hobrecker ¢ implacavel na condenacdo
desses textos. Em muitos casos, ndo se poderd negar sua aridez e mesmo sua
falta de significado para a crianca.

Como se ndo bastasse a aridez e falta de significado dos textos infantis, agora os
equivocos sdo outros, como afirma Benjamin (2009). Doravante as historias sdo rimadas
e sem qualquer sutileza, demonstrando total falta de empatia com a natureza pueril. Nao
se reconhece a exigéncia das criancas perante as coisas, pensa-se a partir dos anseios dos
adultos, daquilo que eles consideram como imprescindivel para suas formacgdes. Ao lado
das cartilhas, das enciclopédias, do vocabulério ilustrado, as narrativas acompanham a
ideia de uma li¢ao universal, que tivesse utilidade e que saissem em defesa dos principios
estabelecidos com a nova ordem social. Contudo, Benjamin reconhece a maneira radical

com que foram produzidas e pensadas cuidadosamente para elas. Assim, ele endossa
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[...] a0 lado de uma extensa li¢do universal que, em consonancia com a época,
faz valer a “utilidade” de todas as coisas, tanto da matematica como da arte de
equilibra-se sobre cordas, surgem historias morais de uma drasticidade tal que
chegam a tocar, e ndo involuntariamente, o comico (BENJAMIN, 2009, p. 57).

As narrativas que se apresentam caracterizam o ideario moderno, nelas as coisas
ganham vida, os animais cantam, pulam, dan¢am, saltam das paginas como se estivessem
vivos. Contudo, essa cria¢do, diz Benjamin, s6 simbolizava a corrida para respostas
prontas como se a crianga nado tivesse capacidade imaginativa. A “delicada” impressao
do mundo infantil deixava o essencial passar despercebido, ou seja, a capacidade da
crianca de penetrar pelas historias e criando sua propria historia. Conforme percebe
Benjamin (2009, p. 69) “Nao sdo as coisas que saltam das paginas em direcdo a crianca
que as vai imaginando, a propria crianca penetra nas coisas durante o contemplar [...]".

O mundo das historias contido no imaginario infantil é permeavel, colorido,
permitem a fantasia, ndo se deixam levar pelas inventividades e, sobretudo, as tornam
personagens principais, como afirma Benjamin (2009, p. 70) “Ao elaborar historias,
criangas sdo cenografas que ndo se deixam censurar pelo sentido”. O que a crianga deseja
¢ apenas que o adulto adote seriedade diante delas, apontando possiveis caminhos, pois
conseguem rapidamente transformar palavras em batalhas, cenas de amor e pancadaria.

Os livros, até entdo guardides das narrativas, guardam um conteudo morto,
enigmatico, sobrio e prosaico, exigindo da crianga um esforgo que a leva para fora de seu
interior. A crianga, aponta Benjamin, guarda um lugarzinho na memoria, atravessa as
historias dando seu proprio significado a elas. Mas esse novo guardido tem outra
funcionalidade, mascarar a tendéncia de adestramento do material, um verdadeiro
carnaval sem qualquer sentido para a crianga. Essa propensdo se estendeu para outros
apetrechos infantis como brinquedos e brincadeiras.

Os disfarces sao exemplificados por Benjamin através da obra de Nuremberg que
trazia letras envoltas de disfarces, eram franciscanos, professores, camponeses, um
carnaval de palavras e letras, como assevera Benjamin (2009, p. 73) “[...] do cortejo
brilhante, a sentenca proverbial, a razdo descarnada, miram em dire¢dao a crianga”. A
origem desse reves inicia no Renascimento € no documento Hypnerotomachia Poliphili,
que trazia uma escrita pictorica para o mundo das criangas. Os livros apresentavam um
vasto campo de atividade, da reflexdo as magicas e enigmas, muitos ndo se sustentaram
por muito tempo, as imagens eram um tanto desconexas, sem sentido € em outros

momentos aterrorizantes. Segundo observa Benjamin (2009, p. 76)
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Um tal volume (como o exemplar in quarto do século XVIII que o autor destas
linhas tem diante de si) parece conter, segundo o caso, nada além de um vaso
de flores, depois novamente uma careta demoniaca, logo em seguida
papagaios, e depois entdo apenas paginas brancas ou pretas, moinho de vento,
bob da corte, pierrd etc. Outro mostrava, conforme a posi¢do da mado que a
folheava, séries de brinquedos e guloseimas para a crianga obediente e depois,
quando se atravessava esse livro oracular por outro caminho, uma sequéncia
de instrumentos de castigos e fisionomias terriveis para a crianca levada.

Segundo Benjamin, o florescimento desses livros nada tem de pedagogico ou
educativo, era mais uma demonstracdo da vida do pequeno burgués do que uma
preocupagdo com o “fazer sentido” para a crianga. Eram livros cultos, com textos e
historias auspiciosas, com um toque irdnico-satanico. Nesse sentido, “A arte artesanal
nesses livros associou-se plenamente ao cotidiano pequeno-burgués, ndo era desfrutada,
mas sim utilizada como receitas culinarias ou como provérbios” (BENJAMIN, 2009, p.
77). Essa extravagancia, diz Benjamin, ¢ oriunda do romance, que tomou lugar de
centralidade nas historias apresentadas. Para ele nenhuma outra categoria tem mais
afinidade com esse mundo infantil estranho do que esse género, pois os conteudos dessas
criagdes ndo estimulavam a forga criadora que as criangas apresentam, mas apenas a
fantasia que se d4 a conhecer, haja vista que “[...] o seu engenho repousa, assim como o
das cores, na fantasia e ndo na forca de criacdo” (BENJAMIN, 2009, p.77).

Assim, ndo se v€ que na propria crianga existe uma capacidade de produg¢do, pois
encontra limites no colorido das péginas, nascendo a necessidade de correspondéncias
passivas, as quais sdo o meio propulsor da fantasia. Esclarece Benjamin (2009), que o
narrador que se apresenta nesse contexto nao tem a mesma procedéncia e nem o espirito
espontaneo que caracterizaram seu ancestral, tdo pouco transmitiam saberes culturais
produzidos ao longo de geragdes. Os projetos voltados para o universo infantil eram
conduzidos por uma espécie de Psicologia na qual elas eram comparadas aos primitivos
em sua forma mais preconceituosa do termo, ou seja, seres que necessitam consumir 0s
produtos europeus para conseguirem alguma redencdo. Quanto a isso observa Benjamin

(2009, p. 148)

Nao se encontrarda com facilidade um livro em que o abandono do mais
auténtico e original seja exigido com a mesma naturalidade com que se
concebe a delicada fantasia da crianga, sem a menor consideragao, enquanto
demanda espiritual, no sentido de uma sociedade produtora de mercadorias, e
com que se vé a educacdo, com desenvoltura tdo lamentavel, enquanto
mercado colonial para bens culturais. Essa espécie de psicologia infantil, na
qual o autor esta tdo bem reservado, constitui o equivalente exato da famosa
“psicologia dos povos primitivos”, vistos como clientes enviados por Deus
para consumir as quinquilharias europeias.
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As histérias contadas, consoante ao pensamento benjaminiano, colocavam as
criangas sempre em um nivel de heroismo como uma maneira de encobrir a suposta
fraqueza infantil. Observa-se que hd um retorno a visdo da crianga como um ser
incompleto ¢ imperfeito, posicdo essa disposta pelas constantes comparagdes com o
adulto e seu modo de vida. Benjamin (2009) defende que essa superioridade do adulto
diante da crianga torna-se um problema, pois serd exigido delas sempre a exceléncia
fanatica dos tempos atuais. Ele compreende o mundo infantil como aquele que apresenta
regras proprias, mas que ndo sao consideradas na producdo, por exemplo, de narrativas
infantis, considerando que o desejo dessas iniciativas ndo era atender as necessidades das
criangas, lhes dando voz, reconhecendo suas contribui¢des na produgdo de cultura e
historia, mas atender uma sensibilidade moderna que era estranha, colocando-a na linha
de frente dessa trama.

Desse modo, o que o autor pondera € que a contacdo de histérias ndo tem mais
como elementos a tradi¢do, as experiéncias, porém uma substancia que nada contempla a
sensibilidade da crianga. Nela o papel principal fica a cargo de uma bruxa malvada, seu
tempero sao matadores de criancas, o mundo nessas historias € aterrorizador, simpatico a
violéncia e a assassinatos, como menciona Benjamin. A trama, por seu turno, ¢ regada a
surras e pancadarias que obrigam as criangas a escutarem sem reclamar. Com o tempo as
historias sofrem modificacdes e uma nova pedagogia nasce, o ogro e a bruxa malvada ja
nao ocupam lugar de centralidade, mas as maquinas e as luxuosas mansdes com seus
enredos requintados, sugerindo que a falta de significado permanece mesmo diante da tdo
idealizada modernizacdo. Diante desse panorama, as criancas preferem escapar para a
companhia dos ogros e bruxas do que penetrar nesse novo enredo modernizado. Com
efeito, indaga Benjamin (2009, p. 149): “[...] como se explica entdo que as criangas,
colocadas perante a escolha, prefiram correr para as goelas do ogro a passarem para as
dessa nova pedagogia? Terdo assim também elas se mostrado estranhas a ‘sensibilidade
moderna’?”.

O contador de histérias nessas narrativas modernas adequa a sua exposi¢ao as
necessidades do mundo moderno, como uma expressao de vida. Seu perfil, como bem o
percebe Benjamin (2009, p. 149), ndo se intimida com nada, ndo ha troca mutua entre
contador e ouvinte, suas experiéncias sdo vistas como inuteis, o contetido das histérias
tradicionais é antiquado e ja ndo faz mais parte dos interesses narrativos. Todavia, mesmo

diante de um ndo reconhecimento por parte da crianca dessas narrativas apresentadas, as
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mesmas devem ser expostas para que elas saibam distinguir entre a matriz da narragao e
essa que se apresenta com a modernidade.

Nao somente as narrativas sofreram com as mudangas, como também os contos
maravilhosos que s3o, na visdo benjaminiana, uma fonte “pura” para o conteudo dos
textos infantis. Os contos maravilhosos sempre estiveram presentes em sociedade, seja
para explicar fendmenos ou encantar pessoas, o certo ¢ que ele provoca no ouvinte um
misto de versdes que ecoam por longas geragdes. Bettelheim (2002) afirma que o conto
encanta por ser uma forma de manifestacdo da arte, pois apresenta o mesmo poder
regenerador que ela. Para uma crianga, entdo, os beneficios sdo ainda maiores, dentre eles
a capacidade de organizacdo emocional, mobilizacdo da criatividade, valorizagdo da
diversidade cultural e étnica.

De acordo com Busatto (2003) o conto de tradi¢do oral alimenta o imaginério do
ouvinte, atribuindo uma nova tonalidade ao seu mundo interior. Ele nunca tem o mesmo
efeito nas pessoas, pois as narrativas entrelacam-se com a historia de cada uma. Esclarece
esse autor, que contos maravilhosos tiveram sua trajetéria iniciada a partir da necessidade
do homem de alcancar respostas para a origem das coisas. Seu primeiro indicio vem do
Oriente, a Mesopotamia com seu sistema de crengas e ensinamentos, atribuiu aos contos
elementos fixados em figuras mitoldgicas e da natureza. Com a mudanga de épocas e suas
particularidades, essas historias sofriam alteragdes, considerando aquilo que era mais
significante para a ocasido. E necessario ressaltar que cada contador de historias atribuia
a elas sua marca pessoal, adaptando a suas especificidades e ao interesse do ouvinte.

No ocidente, Iliada e Odisseia de Homero relatam as faganhas de herdis gregos.
A primeira narra a historia de Aquiles e as peripécias da guerra de Troia. A segunda narra
o retorno de Ulisses apds o fim do confronto. Ambas foram o ponto de partida para o
langamento de diversos outros géneros além dos contos. Nos contos maravilhosos, o de
fadas foi o mais divulgado, cada ser apresentava uma heran¢a e um simbolismo cultural,
sendo esses os mais presentes na Europa a partir do século XVII. Na Franga, Charles
Perrault com os Contos da mde gansa, na Alemanha os irmdos Jacob e Grimm,
publicaram contos reunidos mediante o contato com camponeses. No século XVIII a obra
As Mil e uma noites, sendo fruto das tradi¢des do Oriente, tornou-se conhecida apds sua
apresentacao por Antoine Galland. Recontada por diversos autores, ela narra a proeza da
jovem Xerazade para escapar da morte, ao contar histérias para o rei Xeriar. Assim,
conforme explica Busatto (2003), os contos tomavam conta de todas as partes do mundo.

O conto maravilhoso ¢ fruto de residuos, diz Benjamin, pois ele se encontra inserido na
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historia da humanidade. Ele é poderoso, mas reconstituiu-se por ondas de geracdes que,
tentando adaptar-se as mudangas sociais e econdmicas, s6 deixaram residuos. Contudo,
apesar dessas mudangas ¢ imprescindivel notar a capacidade com que a crianga lida com
o seu conteudo, assim, como afirma o pensamento benjaminiano, “A crianga consegue
lidar com os contetdos do conto maravilhoso de maneira tdo soberana e descontraida
como faz com retalhos de tecidos e material de constru¢cdo” (BENJAMIN, 2009, p. 58).

Benjamin relata que em seus bons momentos o conto apresentava algum
significado, valor afetivo e espiritual para as criangas, tanto quanto as fabulas e as
cangdes. Todavia, os contos que se apresentavam na modernidade prendiam a crian¢a ndo
pelo conteudo ou pelo desejo da sabedoria advinda deles, porém pela exuberancia dos
desenhos. Havia uma postura tendenciosa e antiquada nessa nova configuracdo das
narrativas.

As novas configuragdes narrativas estavam empenhadas na elaboragdo de
contetidos demasiados inventivos, nas quais ndo estabeleciam uma relagdo nova e
criativa, muito menos focavam na alegria que era ouvir uma histéria contada. A forma
com que as histdrias estavam sendo construidas, convocava a um repensar sobre a
producao desses conteudos distantes da realidade da crianga, levando-o a uma maneira de
reconquistar o espaco da crianca no mundo, assegurando-lhe o direito de construir
experiéncias mais significativas, através da contacdo de histdrias na radio. Ao produzir
historias nas radios, Benjamin (1994) dava a crianca a chance de reconquistar seu lugar
no mundo, considerando que, como foi anteriormente apresentado, as narrativas
produzidas ndo perpassavam mais ensinamentos, mas a descricdo de cenas violentas,
pancadarias e, em outros momentos, o enaltecimento de modos de vida exuberantes.

Esse trabalho comega entre os anos de 1929 a 1932, permitindo atribuir a Walter
Benjamin mais uma especialidade, a de Pedagogo. Assumindo papel de narrador nas
ondas do radio, ele consegue transmitir toda a possibilidade cultural existente nas
historias e feitos do povo alemdo. Essa foi a maneira que ele encontrou de manter vivo o
semblante do contador de historias. Entretanto, é importante salientar que Benjamin
pondera sobre essas mudangas em um dado momento histdrico, sob circunstancias
sociais, politicas e econdmicas que influenciaram sua escrita.

Atualmente existem escritores que muito se assemelham a contadores de historias
tradicionais, em suas interpretacdes nao s6 a oralidade ¢ uma caracteristica forte e
presente, como a utilizagdo do livro como instrumento de comunicag¢do e militdncia. Em

vista disso, a secdo seguinte se debruca sobre o autor de origem indigena Daniel
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Munduruku, que apresenta um perfil de contador de histérias. Para tanto, parte-se da
compreensdo do conceito de cultura e o lugar do indigena na sociedade e na escola. Na
sequéncia serda abordado a Conta¢do de Historias na Cultura Indigena Munduruku,
enfatizando-a como uma pratica tradicional na aldeia. Por fim, sera apontado um perfil
de contador de histérias em Daniel Munduruku, a partir do livro infantil “histéria que

ouvi e gosto de contar”.
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3. O CONTADOR DE HISTORIAS E SUA HERANCA NA CULTURA
INDIGENA: Daniel Munduruku e seu livro infantil “Historias que eu Ouvi e gosto
de Contar”

“Sou filho de um povo ancestral. Trago marcado em meu corpo
o aprendizado do que vi, ouvi e vivi” (Daniel Munduruku)

O percurso histdrico-social que os povos indigenas obtiveram foi centralizado em
lutas por sobrevivéncia e permanéncia em suas terras. Ao longo de anos seus filhos e
filhas foram dizimados e oprimidos pela ganancia e sobreposi¢do de modos de vida
europeus. O retrato dessa conjuntura € um extrato de seus costumes, tradigdes, habitos e
praticas a partir do olhar do colonizador. Como consequéncia disso, as contribuigdes
desses povos por extensos periodos ndo obtiveram o reconhecimento devido e sofreram

demasiadas mudangas. Como afirma Silva (2018, p. 9)

O contato dos europeus com oS povos nativos, entre tantas outras
consequéncias, ocasionou a morte de milhares deles em razdo das doencas
trazidas da Europa, além das mortes de nativos em funcdo de intimeros
conflitos arma dos que ocorreram a fim de efetivar o processo de escravizagdo
dos indigenas pelos europeus, assim como genocidios que chegaram a dizimar
por completo alguns dos povos que aqui viviam, ocasionando uma
movimentagdo de aliangas entre povos nativos e portugueses. A partir deste
primeiro contato, a cultura indigena passou por intensas modifica¢des, visto
que nas etnias iam ocorrendo transformagdes que por um lado enfraqueciam
suas raizes em torno das quais girava todo o seu cotidiano e as suas tradigdes
e por outro, abriam-se novas experiéncias fruto do contato, a partir das quais
suas culturas sofreram notorias modificagdes.

A autora sinaliza para as perdas significativas que os indigenas contrairam ao
entrarem em contato com as expedi¢des exploradoras. As mudangas foram consumindo
seus espagos, suas identidades, seus vinculos com as crengas, espiritualidade, condutas e
comportamentos. Nessa perspectiva, os espacos que a cultura indigena obteve ao longo
dos anos nao gozaram de privilégios e reconhecimentos, ao contrario disso, suas
contribuicdes e conquistas foram marginalizadas em um lugar-comum, o da

negligenciagdo. Conforme Brasil (2006, p. 36)

Historicamente os indigenas tém sido objeto de multiplas imagens e
conceituacdes por parte dos ndo-indios e, em consequéncia, os proprios indios,
marcadas profundamente por preconceitos e ignorancia. Desde a chegada dos
portugueses e outros europeus que por aqui se instalaram, os habitantes nativos
foram alvo de diferentes percepgdes e julgamentos quanto as caracteristicas,
aos comportamentos, as capacidades e a natureza biologica e espiritual que
lhes sdo proprias.

Essa formulagdo de esteredtipos indigenas trouxe um perfil de sujeitos sem cultura

e sem civilizacdo, reforcando o discurso do opressor e dificultando o conhecimento dos
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modos, costumes, tradigdes, que influenciam a forma e pensar e agir dos ndo-indigenas.
E imprescindivel recordar que os povos originarios, com suas dinimicas de vida e
sobrevivéncia, sua resisténcia e forga, conseguem suportar até os dias atuais as mazelas e
injusticas sofridas, conferindo um legado multicultural, instrutivo e diferenciado.

Segundo a Comissao Economica para a América Latina (2013, p. 14)

A luta dos povos indigenas pela defesa e reconhecimento de seus direitos foi
persistente na historia. Este prolongado processo de reivindicagdo e
reconhecimento plasmou-se nas tltimas décadas em um quadro de direitos que
se fundamenta em dois grandes marcos: o Convénio sobre Povos Indigenas e
Tribais de 1989 (Num. 169) da OIT, que reconhece pela primeira vez seus
direitos coletivos, e a Declaragdo das Nagdes Unidas CEPAL 2014 15 sobre os
Direitos dos Povos Indigenas (2007), que propde o direito desses povos a livre
determinagdo. Por sua vez, o padrao minimo de direitos dos povos indigenas,
obrigatorio para os Estados, articula-se em cinco dimensdes: o direito a ndo
discriminagdo; o direito ao desenvolvimento e bem-estar social; o direito a
integridade cultural; o direito a propriedade, uso, controle e acesso as terras,
territdrios e recursos naturais; e o direito a participagdo politica.

Observa-se que a luta por direitos por parte dos indigenas perpassou longas
resisténcias, aliangas e adaptacdes para entdo alcangar padrdes minimos de convivio
social com os ndo indigenas. Entretanto, apesar de todos os esforcos em dire¢cdo a uma
emancipac¢do dos povos origindrios em relagdo aos esteredtipos e julgamentos, ainda
persistem o esquecimento € a negacdo de seus direitos, quando ndo reconhecem suas
contribui¢des, ensinamentos ou quando ndo demarcam seus territorios, dizimam seu povo
e suas terras. Ao nivel de Brasil, o reconhecimento atinge avanco gradual, em virtude da
ampliagdo do alcance da legislacao brasileira no que tange a necessidade de assegurar as
prerrogativas da cultura indigena. De fato, como assevera INESC (2009, p. 100) “O
reconhecimento formal do direito a organizacado e a representacdo propria dos indigenas,
desde a Constituigao de 1988, representou um impulso definitivo para o processo de auto-
organizagdo [...]”, contudo, apesar disso, ainda ha muito que se avangar e conquistar.

Assim, ndo obstante, esses esfor¢os iniciais e bastante expressivos, a caminhada
revela-se morosa, pois a propria historia nacional estigmatizou esses povos, fazendo
prevalecer a imagem do indio como aquele que usa tanga, cocar, mora em oca e utiliza
arcos e flechas. Esse falseamento da identidade indigena, tanto individual quanto coletiva,
veiculado por esse imaginario, que fora criado e alimentado pelo colonizador, repercute
em comportamentos preconceituosos e excludentes, criando-se um bloqueio entre o
indigena, em toda sua dinamica de vida, e a sociedade em sua totalidade, como se um
grande e intransponivel abismo os separassem, tornando-se, pois, a interculturalidade,

nesse contexto, incogitavel. Assim, os proprios povos originarios se sentem incomodados
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com tanta ignorancia sobre suas origens e seu papel social. Como afirma Krenak (2019,

p.21)

O que esta na base da historia do nosso pais, que continua a ser incapaz de
acolher os seus habitantes originais — sempre recorrendo a praticas desumanas
para promover mudancas em formas de vida que essas populacdes
conseguiram manter por muito tempo, mesmo sob o ataque feroz das forgas
coloniais, que até hoje sobrevivem na mentalidade cotidiana de muitos
brasileiros —, ¢ a ideia de que os indios deveriam estar contribuindo para o
sucesso de um projeto de exaustdo da natureza.

Note-se que atualmente convive-se com a cultura indigena reiteradamente, eles
estdo mais presentes do que em outras ocasides, sdo sujeitos com muita personalidade e
transitam entre suas raizes ¢ do outro, sempre buscando nao perder de vista a propria
esséncia. A presenca do indigena em sociedade transformou-se em um exemplo de
militdncia, muitos saem de suas terras de origem para dar diante do mundo visibilidade a
seu povo, as ferramentas para tanto sdo as mais variadas, poemas, livros, musicas, artes,
tudo como uma maneira de rompimento das manchas atribuidas a sua cultura. Conforme
sinaliza Thi¢l (2012, p. 27)

Nos séculos XX e XXI, os indios narradores de historias passam a apresentar
suas proprias versoes das identidades indigenas. Por meio da escritura, eles
discutem e desfazem as distor¢des construidas por séculos de colonizagdo.
Assim, a escrita e a literatura tornam-se instrumentos de poder e de revisdo de
identidades individuais e coletivas.

Na literatura, por exemplo — e é esse ponto que a presente pesquisa focalizara com
mais vagar —, seus mitos e lendas s@o transcritos como um meio de comunicagdo, capaz
de reafirmar e transmitir ensinamentos sobre convic¢des, principios e valores. Sao
registros das narrativas orais ouvidas pelos ancestrais, que alternam entre a fantasia e a
realidade, algumas sdo apenas relatos dessas historias, mas existem aquelas onde a
performatividade transcende as linhas do papel. A partir dessa compreensdo pode-se
afirmar que habita na cultura indigena o proprio contador de histoérias. Como afirma

Scaramuzzi (2008, p. 55)

A escrita € um regime de expressdo capaz de armazenar, produzir e transmitir
os conhecimentos produzidos no ambito da tradicdo oral sem modifica-los, ¢
um regime de expressdo superior na capacidade de armazenar e fortalecer
politicamente conhecimentos anteriores produzidos e transmitidos oralmente,
¢ sobretudo, uma forma maior de reflexdo e de pensamento critico de
acontecimentos, eventos, discursos e narrativas.

Schaefer (2016) aponta que durante as mudangas histéricas a matéria literaria
indigena foi elaborada pelo olhar de seus colonizadores, principalmente por serem
impedidos de escreverem sobre suas proprias historias. A escrita indigena é um

instrumento capaz de conduzir a reflexdo e didlogo entre o outro e o desconhecido. Ela
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torna-se espago para desconstrugdo de estigmas cultivados por séculos e, a0 mesmo
tempo, promove comunicacao consigo e com os outros. A contacdo de historias, com toda
sua importancia na formacao social e humana, tornou-se um caminho para as mudancgas
de esteredtipos que ainda persistem em sociedade. Nas raizes indigenas estdo imbricadas
as proezas dessa figura ancestral. As narrativas orais em meio indigena s3o uma pratica
integrante de sua tradicdo e um exercicio presente entre seus componentes. Nessa
perspectiva, a tradicdo oral torna-se uma ferramenta que mantém viva momentos
historicos experienciados em cada passagem do tempo. S3o as historias contadas que
revelam feitos, a sapiéncia, os segredos, os valores de seu povo para as geragdes seguintes

como forma de conservagdo. Como observa Hakiy (2018, p. 38)

O contador de historias sempre ocupou um papel primordial no povo, era
centro das atengdes, ele era o portador do conhecimento, e cabia a ele a missao
de transmitir as novas geragdes o legado cultural dos seus ancestrais. Foi desta
forma que parte do conhecimento dos nossos antepassados chegou até nos,
mostrando-nos um caleidoscopio impar, fortalecendo em nés o sentido de ser
indigena.

A acdo de narrar impulsiona um intercambio de experiéncias, projeta as
expectativas, os sonhos, as inquietudes, aprendizados que conduzem a formacgdo da
propria trilha de quem escuta. Os futuros guerreiros sdo conduzidos pelas historias de
heroismo e forca, as mulheres e criangas por aquelas que ensinam a cultivar as vivéncias
cotidianas e seu significado para o povo. Elas atingem a todos, por existir um senso de
coletividade e preservacdo. Com base nessas caracteristicas, sugere-se uma possivel
aproximacao entre os contadores de histdrias presentes em meio indigena e aquele
designado pela visdo benjaminiana.

Walter Benjamin construiu por meio de seus escritos um perfil de contador de
historias que reune caracteristicas muito semelhantes a dos contadores de historias nas
aldeias. As comunidades indigenas sdo permeadas pela transmissdo e oralidade, um dos
pontos centrais na teoria da narragdo do autor. Para ele, o verdadeiro contador ¢ aquele
capaz de transformar as experiéncias vividas em grandes narrativas, conduzindo o enredo
a um reconhecimento do ouvinte em cada palavra langada. As narrativas na aldeia
apresentam uma chama que aviva cada mudanca ou transformacgdo sofridas por parte de
seus integrantes, desse modo, elas passam de geracdo em geracdo a sapiéncia, O

imagindrio e o ritual de seu povo. Conforme Tavares; Tavares (2021, p. 3)

Os antigos povos agrafos ¢ orais, como indigenas ¢ africanos, acreditam que
as palavras tem forga, poderes ¢ por criarem essa magia ¢ encantamento, ¢ que
os indigenas recorrem as historias antigas contadas pelos ancides da aldeia, que
dentro desse contexto tem a fun¢do de replicar o passado para preservar
conhecimentos acumulados por milhares de anos fazendo da tradicdo oral dos
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povos indigenas um forte instrumento de ensino para as geragdes mais novas,
que através dela aprendem a historia de seu povo. As narrativas da tradicdo
oral proporcionam aos que os ouvem um conhecimento apresentado com
clareza e de forma ludica, dando por vezes voz ao vento ou a animais para que
assim, aquilo que se quer ensinar, se torne mais facil e agradavel de aprender.

A importancia da tradi¢do oral para os povos indigenas ¢ representada na fala
das autoras, como uma forma de representatividade desses povos, ¢ como marcas que
identificam a coletividade e tudo aquilo que a cerca. Os ensinamentos sdo a manutencao
de suas crencas, mitos, de seus simbolos e cultura. A cada vez que uma histéria é contada
ela possibilita novos olhares, estruturas e formas, mas nunca deixa de perder a esséncia,
a for¢a e o poder de sua mensagem. Seguindo esse viés e tudo o que o contador de
historias representa para a comunidade indigena ¢ que existe uma forte suspei¢do em
encontrar o contador de historias benjaminiano imbricado no contador de histérias das
acoes dos povos ancestrais, pois o fildsofo apontou em seus estudos o reconhecimento de
si e de sua cultura nas historias contadas, como uma das varias caracteristicas daquele que
conta uma historia.

Nas aldeias a contagdo de histdrias € uma pratica tradicional, as narrativas ligam
os integrantes as suas raizes, cultivam o respeito as crencas, aos valores ancestrais, as

formas de vida e a aprendizagem. Assim como afirma Kambeba (2018, p. 5)

Na cultura indigena mantemos nossa narrativa oral, mesmo que a escrita tenha
uma importincia fundamental na transmissdo de saberes. Nas rodas de
conversa ouvem-se narrativas contadas e recontadas pelos velhos como direito
a repeticao, para melhor assimilagdo e ensinamentos.

A autora sinaliza que a esséncia da narrativa estd em recontar, quantas vezes
necessario for, as historias de seu povo, para que elas se mantenham vivas em cada mente
e a¢do. Ao repeti-las sofrem transformacgdes e, a0 mesmo tempo, modificam aqueles que
as ouvem. O contador de histérias em Benjamin tem esse pé na tradi¢do, ecle ¢
extremamente popular, as crengas e valores de uma comunidade sdo elementos vivazes
que trazem o ouvinte para dentro das narragdes. Por isso, quem escuta nunca se sente
sozinho, existe sempre algo capaz de promover um encontro entre ele e suas vivéncias.

A reunido de todos em um mesmo espago ¢ uma forma de nunca se sentirem
solitarios, assim a companhia uns dos outros fortalece o vinculo de respeito e admiracdo
pelos mais experientes. Eles sdo o reservatorio da sabedoria, seus relatos sao substancias
vivas capazes de compartilhar muitos ensinamentos com quem os escuta.

Walter Benjamin salienta justamente essa caracteristica quando relata a historia

de um velho que se encontrava no fim de sua vida, e preocupado em deixar algum
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ensinamento aos seus filhos, utiliza-se de uma parabola para despertar neles o verdadeiro
sentido das riquezas terrenas. O contador de historias benjaminiano ¢ aquele dotado de
sabedoria, popular, fincado em suas raizes, que parte de sua histéria de vida para atingir
ao outro, caracteristicas encontradas na tradi¢do oral dos povos originarios.

No mundo indigena as narrativas também sdo fontes de memoria viva, de
ressignificagdo do passado como instrumento para ensinamentos. O chefe da aldeia ao
partilhar suas memorias, ndo permite isolamento ou passividade do ouvinte, tampouco
demonstra soberania, mas oportuniza trocas de vivéncias, tornando intima e confiavel a

relacdo emissor e receptor. Segundo Pollak (1992, p. 203)

A memoria ¢é constituida por pessoas, personagens. Aqui também podemos
aplicar o mesmo esquema, falar de personagens realmente encontrados no
decorrer da vida, de personagens frequentados na tabela, indiretamente, mas
que, por assim dizer, se transformaram quase que conhecidas, e ainda de
personagens que ndo pertenceram necessariamente ao espago-tempo da
pessoa.

Nas palavras do autor, a medida que as vivéncias sdo construidas, as pessoas, as
situacdes, os didlogos, o convivio ou ndo, nutrem nossa memoria de acontecimentos que
serdo transmitidos ao longo de geracdes. Em cada propagacao dessas narrativas, existird
uma marca pessoal, que sera sentida pelo outro de maneira diferente, sem se distanciar da
substancia primeira. Existem ainda aquelas memorias que mesmo ndo havendo contato,
elas sdo produzidas pelo imaginério a partir da escuta de fatos. Todas elas fornecem
substrato para na passagem desses conhecimentos provindos da tradigao oral.

E importante salientar que Benjamin também destina a importincia da memoria
para as narrativas, ndo como nostalgia, mas como uma forma de transformagdo e de
atribui¢do de novos significados. Desse modo, a ideia defendida de Walter Benjamin
sobre uma possivel perda, desaparecimento do contador de historias ancestral com a
modernidade parece ndo se sustentar inteiramente, devido a existéncia de autores que, de
certa maneira, reavivam o brilho desse contador de histérias e mantém a expectativa de
vé-lo transitar pelo mundo contemporaneo.

A verdade ¢ que surge um novo contador de historias, essa ndo se resume apenas
a oralidade, suas vivéncias e experiéncias, mas a outros instrumentos e objetivos que dao
a ele uma nova caracteristica, a sincronia com a busca por igualdade, respeito, tolerancia
social e, sobretudo, um lugar de fala. Ele caminha pelo real e o imaginario sem perder de
vista a si ou a sabedoria que deseja transmitir, autor de sua prépria historia, ¢ um projeto
onde a oralidade se transforma em letras no papel e ressignifica padrdes tradicionais de

narrativa e escrita. Como esclarece Dorrico (2018, p.230)
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A autoria surge, assim, como nticleo caracterizador do movimento estético-
literario politico indigena brasileiro, percebendo e afirmando o sujeito indigena
no centro dele. Seja escrevendo, seja narrando — e, nesses casos, a autoria se
desdobra respectivamente em carater individual/coletivo, ou ¢ tomada pelo
viés hermenéutico da autobiografia, da memoria e do testemunho — o fato ¢
que, em ambos os casos, o sujeito indigena destaca-se como alguém em
processo de retomada da voz e de apropriag@o da letra em defesa de seu povo
e de si, contra uma representagdo ndo comprometida com as pertengas étnicas
utilizadas por autores ndo-indigenas na literatura brasileira, contra uma
representagdo extemporanea e desvinculada a alteridade indigena que lhe retira
esse lugar de fala e caricaturiza a compreensdo publica, politica e cultural
equivocadamente.

O que o autor revela ¢ o surgimento de um novo tipo de voz, que evoca a
ancestralidade de seu povo, suas raizes, desconstruindo equivocos e praticas repressivas.
Como uma maneira engenhosa de adentrar ao mundo nao indigena, os autores indigenas
atribuem uma nova caracteristica ao contador de historias, a resisténcia a violéncia, ao
preconceito e marginalizagdo. Percebe-se esse levante em direcdo a lutas por igualdade
nos escritos autobiograficos do indio Daniel Munduruku, filho do povo Munduruku. Seus
escritos, quase todos oriundos das historias que ouvia de seus ancestrais, sobretudo do
avo Apolinario, envolvem o mundo infantil, como uma maneira de ser visto e ouvido.
Como sinaliza Munduruku (2000, p. 109): “E, ouvindo as historias que meu velho avd
contava, percebi que os povos tradicionais podiam oferecer muito a cidade. Foi um
caminho dificil de fazer, mas o inicio dessa historia chamava-se Apolinério”.

Com Daniel Munduruku o contador de historias se vale dos livros para transformar
a escrita em narrativas orais. Ao contrario de Walter Benjamin, que tinha os livros como
uma consequéncia da morte das narrativas orais, para ele, as histérias nos livros eram
solitarias, ndo permitiam a visualizag¢do da interpretagdo, o uso dos gestos, expressdes de
que se valiam os contadores.

Entre aproximagdes e distanciamentos, existe uma forte suspeita de que o contador
de historias benjaminiano habita no perfil de Daniel Munduruku. Para tanto faz-se
oportuno conhecer a dindmica do povo ao qual o autor indigena pertence, buscando
compreender suas crengas e tradigdes, bem como seu perfil de contador de historias, na
iminéncia de encontrar respaldo na assertiva levantada. Esta secdo ocupa-se do estudo do
autor indigena Daniel Munduruku e seu perfil de contador de histérias como heranca da
tradicdo de seu povo e instrumento de militdncia social. Para tanto, parte-se da
compreensdo do processo de formagao da identidade indigena e suas implicagdes no
conceito de cultura, para entender a continuidade da tradigdo oral através dos escritos de

Daniel Munduruku, sugerindo um perfil de contador de historias contemporaneo.
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3.1 O conceito de cultura e suas implicacoes

Cohn (2001) sinaliza que existe uma forte energia em direcdo a perda da cultura
indigena em meio a tentativa desses sujeitos de se adequarem as exigéncias sociais. Fora
de suas comunidades, os indigenas sdo submetidos aos modos de vida, regras, vestimentas
proprias aos colonizadores. Esse panorama dd a sensagdo de extingdo, de
desaparecimento da tradicdo, das crencas, dos modos de ser e viver tipicamente indigenas.
Os povos originarios contribuiram e contribuem para a constitui¢do da historia de uma
nac¢ao, por isso deixa-los praticar seus modos tradicionais ¢ o mais razoavel. Entretanto,
nao se pode isolar o indio como sendo o “outro” que ndo traz nenhum ensinamento, para
ndo destruir sua tradi¢do. A saida, entdo, ¢ tentar encontrar maneiras de convivéncia que
respeitem tanto indigenas quanto nao indigenas.

Essa tarefa ardua de fazer com que seus legados culturais sejam valorizados tem
sido a luta de muitos filhos nativos. Dentre algumas significantes vitorias estdo os
amparos legais que apesar de oferecerem uma timida seguranga, ja representam algum
avanco quanto a necessidade de preservar os direitos e valores da etnia indigena. Para
além desses éxitos esta o surgimento de autores indigenas que utilizam a escrita como
ferramenta para uma educagdo antirracista, que respeite as diferengas. Daniel
Munduruku, filho do povo Munduruku, transformou a tradi¢do de contar historias na
aldeia em um instrumento educativo ao produzir obras que permitem o trato pedagdégico
com esse tema, a partir de suas experiéncias e de historias que lhe foram passadas pelos
seus ancestrais. Esse recurso literario possibilita dar visibilidade aos povos originarios,
contribuindo para a difusdo de sua cultura e para preservagdo de sua memoria.

A palavra cultura carrega em seu amago transformagdes historicas que
transcendem as ideias de comportamento, costumes ou modos de vida de um povo
especifico. Porto (2011) aponta, em sua busca por uma defini¢do do termo cultura, um
redimensionamento onde se desdobram variados significados e compreensdes. O termo
enfrenta problemas, pois sofre influéncia dos mais distintos campos, desde social ao
econdmico, gerando impactos sobre sua constitui¢do enquanto conceito. Assim, a cultura
abrange sua cobertura em virtude da multidisciplinaridade e transversalidade, que adquire
com os varios entendimentos, defini¢des recortadas pela historia.

Hall (2016) assevera que o termo cultura denota complexidade em suas defini¢des

¢ na maneira de utiliza-la. Nas concepgdes tradicionais ela ¢ entendida como o conjunto



69

do melhor que uma sociedade possa apresentar. No conceito moderno, cultura se refere a
tudo aquilo que envolve a massa ou o popular, a danca, a musica, a arte, todas as coisas
que podem ser alcangadas por uma pessoa comum. Nas discussdes atuais o termo refere-
se a busca pela compreensiao de modos de vida, formagdo das comunidades e dos grupos
sociais. Entretanto, cultura ndo ¢ tdo somente um conjunto de coisas, mas, de acordo com

Hall (2016, p. 19-20) um conjunto de acdes. Como afirma Gutjahr (2008, p. 28)

Os modos como ‘cultura’ foram enunciados segundo linguagens diversas,
sejam elas proprias as politicas publicas, seja pelos ‘grupos culturais’, ou ainda
por antropodlogos, estes foram tantos sujeitos de pesquisa internamente a
disciplina quanto os feixes que a atravessam, vindo compor diferentes
perspectivas e abordagens.

4

Conforme denota Eagleton (2005) cultura é uma palavra com variadas
interpretagdes, perpassa por questdes materiais, religiosas, filosoficas, sociais e
econdmicas. Por vezes ¢ confusa e ambivalente, mas ¢ essencial para todas as categorias.
A ideia de cultura, entdo, ndo estd a servigo de tragos bioldgicos, verdades subjetivas,
espirituais, nem a um idealismo sobre modos de organizagdo, comportamentos ou
relagdes. Mas sim, sugere varios direcionamentos que mobilizam os sujeitos a uma

transformagdo que parte de dentro para fora. Eagleton (2005, p. 18) reitera que:

O que a cultura faz, entdo, é destilar nossa humanidade comum a partir de
nossos eus politicos sectarios, resgatando dos sentidos o espirito, arrebatando
do temporal o imutavel, e arrancando da diversidade a unidade. Ela designa
uma espécie de auto divisdo assim como uma autocura pela qual nossos eus
rebeldes e terrestres ndo sdo abolidos, mas refinados valendo-se de dentro para
fora por uma espécie mais ideal de humanidade.

O que a cultura busca ndo ¢ oferecer uma receita que todos podem se valer da
mesma maneira, mas ¢ apenas um ponto de partida para o reconhecimento de que pode
existir conexdes entre as diferentes formas de organizacdo, de vivéncias, onde todos
contribuem na formag¢ao de conhecimentos acumulados ao longo da historia, conferindo
assim o carater epistemologicamente multiplo que carrega. Wolf (2003) sustenta que
embora as investigacdes sobre o seu conceito carreguem um perfil heterogéneo, o
particular e o universal se relacionam, pois ndo podem ser compreendidos como
elementos isolados. Ao longo das mudangas investigativas no campo antropologico,
pesquisadores cometeram erros quando passaram a compreender sociedades e culturas
primitivas como entidades diferentes, limitadas, voltadas para um povo ou comunidade
especifica. Grosso modo, o que levou a essas mas interpretacdes foi um reducionismo a

um padrdo cultural o qual as sociedades ditas “modernas” seguiam. Conforme Wolf
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(2003), aqueles que nao se enquadravam as suas caracteristicas, tendiam a segregagao do
fluxo da formacao social.

O que Wolf quer dizer ¢ que por longos anos as investigagdes sobre 0s povos
originarios, por exemplo, levaram a uma visdo deturpada dessas comunidades,
influenciando na propria apreensdo do termo cultura. E importante salientar que esses
povos se constituem por uma tradicdo, ritual, que lhes conferem identidade,
reconhecimento como parte integrante de algo maior. Ao tentar enquadra-los em um
padrdo cultural moderno, vivem a margem da sociedade e a mercé de uma ordem
estabelecida. Contudo, mesmo diante das pressdes, a tradi¢do consegue nutrir-se da
novidade sem perder de vista os costumes e habitos de grupo. Balandier (1997, p. 94)

reitera que

[...] a tradig¢do se traduz continuamente em praticas, ¢ aquilo pelo que a
comunidade se identifica (tal como aparece diante de si mesma), se mantém
em uma relativa continuidade, se faz de maneira permanente, sempre
produzindo as aparéncias de ser, agora, o que deseja ser, enquanto permanece
viva e ativa, a tradi¢do consegue nutrir-se do imprevisto e da novidade.

Todo povo ou comunidade tem seu estilo, habitos, modos de ser que nao
necessariamente deixam de ser cultura pela diversidade existente entre eles. Cada um
desses costumes tem sua importancia na dindmica em que se organizam. Geertz (1981)
assevera que existem variadas formas culturais e essas devem ser compreendidas fora de
um paralelo geral ou de analogias dominantes. A preocupagdo com essa variabilidade nas
formas de organizacdo deve estar centrada no que elas promovem para o conceito de
cultura, salientando seus aspectos proprios, seus usos, aparéncias e prestigio.

Ao contrario do que julgam, essas comunidades origindrias apresentam
organizagdo econdmica, divisdo de trabalho, estruturas sociais, que nos ensinam o quanto
cada arranjo atua na constru¢do dos conceitos de cultura. Pierre Clastres no texto O arco
e o cesto parte da cultura Guaiaqui para demonstrar como a vida social de uma
comunidade acontece. A vida social e econdmica é fortemente dividida, as coisas ou
objetos atuam de maneira simbolica e ritualistica, mas ndo deixam de trazer ensinamentos
para os povos ditos “civilizados” que mais se preocupam em se servir das coisas, a
exemplo do uso da linguagem, do que contemplar a relagdo intima entre elas e a natureza.

Clastres (1978, p.88) explica que:

A linguagem do homem civilizado tornou-se completamente exterior a ele, ao
ser apenas um puro meio de comunica¢do ¢ informacdo. A qualidade do
sentido ¢ a quantidade dos signos variam em sentido inverso. As culturas
primitivas, ao contrario, mais preocupadas em celebrar a linguagem do que em
servir-se dela, souberam manter com ela essa relagdo interior que € ja em si
alianga com o sagrado.
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Por essa relagdo sagrada com a natureza, que se reflete inclusive na linguagem,
esses povos e suas culturas foram apartados do mundo civilizado, seus modos de vida
preconizados, tratados com desdém e diversdo. Descola (2016) aponta que a submersdo
em crengas adotadas como certas, leva 0 homem a encarar as alheias como estranhas, que
ndo podem ser imaginadas no cotidiano, nas rotinas, nas instituicdes. Contudo, a
convivéncia com o estranho deve existir como uma esperanca na originalidade nas formas
de habitar a terra.

Esse panorama ¢ fruto de uma ideia de cultura moderna com tendéncia a anulagao
da pluralidade das formas de vida, de hébitos, de costumes, de organizagdo desses grupos.
E como se fossem seres estranhos em uma sociedade “ideal”. Krenak (2019) reitera que
a ordem estrutural desses povos incomoda, por isso criam-se mecanisSmos para
desvalorizar as suas culturas, seus conhecimentos. Se vive com uma ideia generalizada
de civilizagdo, onde a negagdo da diversidade, pluralidade nas formas de existéncia sdo
as sequelas da tentativa de agrupar todos em um mesmo bloco.

Segundo compreende Sennet (2006), essa padronizacdo ¢ uma maneira utilizada
pelas sociedades ditas “civilizadas” para manter unidas a cultura de segregacao. A medida
das coisas nesse modelo ¢ a competéncia, o talento, as realiza¢des passadas nao t€m valor,
ndo prestaram nenhum servigo. Assim, o que resta ¢ abandonar em uma busca por
arquétipos que mais aprisionam nessa condi¢do marginalizada.

A figura do indigena no Brasil ndo tomou caminhos diferentes, desde a chegada
dos portugueses existem maneiras de desprestigiar seus ensinamentos e cultura. Eles sdo
os “estranhos”, sdo tratados com desprezo pela sociedade e pelas institui¢des
governamentais. Suas terras sdo invadidas, seu povo massacrado pela fome, doenca, pela
falta de assisténcia que lhes sdo negadas. Contudo, gradualmente a importancia desses
povos expressou-se com trabalhos como o de Darcy Ribeiro, indigenista ligado a Prote¢ao
do indigena, que, como aponta Cohn (2001), trouxe a figura dessa etnia como parte
indispensavel na formacao do povo brasileiro.

Cohn (2001) expde que os escritos de Darcy Ribeiro demonstravam a sua
preocupagdo com a situacdo do povo indigena em face do movimento de aculturagdo e
integracdo ao contexto nacional. A sua dentincia estava na chance de os tragos indigenas
serem perdidos em meio a comparagdo a grupos de camponeses. Essa falta de

compreensdo acerca da diversidade existente no universo indigena, perpetua-se até os
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dias atuais com disputas do que restou de uma natureza afortunada. Conforme dentincia

Krenak (2019, p. 21)

O que esta na base da historia do nosso pais, que continua a ser incapaz de
acolher os seus habitantes originais — sempre recorrendo a praticas desumanas
para promover mudancas em formas de vida que essas populacdes
conseguiram manter por muito tempo, mesmo sob o ataque feroz das forgas
coloniais, que até hoje sobrevivem na mentalidade cotidiana de muitos
brasileiros —, ¢ a ideia de que os indios deveriam estar contribuindo para o
sucesso de um projeto de exaustdo da natureza.

Essa visdo erronea sobre a cultura indigena foi alimentada por praticas
etnocéntricas e preconceituosas que tentam homogeneizar os nativos e seus saberes.
Contudo, algumas mudangas nesse cendrio racista foram promulgadas com a
jurisprudéncia brasileira em diversos campos sociais, a exemplo da Constitui¢do Federal
de 88, no campo juridico e a Lei 11.645, no campo educacional, dentre outros, que
endossam os direitos desses filhos da terra, sem contar os inimeros autores que dedicaram

e dedicam seus escritos a manterem vivas a tradi¢ao e historias dos nossos ascendentes.

3.1.1 Cultura Indigena na Pré-escola

As comunidades indigenas carregam muitos estereotipos reforcados em espagos
que seriam, teoricamente, palco de inclusdo e respeito as diversidades. Com a
promulgacao da Lei 11.645, que determina a inclusdo nos curriculos da Educacdo Basica
do ensino de Historia e Culturas Afro-brasileiras e indigenas, houve um avango timido na
promog¢ao de uma educacdo antirracista e que respeite as diferengas. Conforme o

paragrafo 1° da Lei 11.645 que diz:

O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos
da historia e da cultura que caracterizam a formagédo da populagéo brasileira, a
partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos
africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e o negro e o indio na formacdo da sociedade nacional,
resgatando as suas contribuicdes nas areas social, econdmica e politica,
pertinentes & historia do Brasil (BRASIL, 2008).

Contudo, no ambiente escolar ¢ comum em momentos que visam o trato
pedagogico sobre as questdes indigenas, profissionais recorrerem a atividades que
continuam reforcando compreensdes totalmente deturpadas. As criangas sdo arrumadas
com cocais e pinturas no rosto, os indios sdo representados de forma idealizada como
aqueles que usam arco e flecha, ha a construgdo das tipicas maquetes de ocas, ou seja,
praticas que nao proporcionam de fato o conhecimento sobre a cultura desses povos

nativos. Conforme Lamas; Vicente; Mayrink (2016, p. 2) asseveram:
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A imagem do indigena brasileiro, apesar dos séculos que separam as assertivas
acima dos dias atuais, permanece praticamente inalterada, ao menos, no que
diz respeito ao senso comum. De modo geral, quando o assunto sdo os indios,
eles ainda sdo percebidos como bons, inocentes mas, a0 mesmo tempo
preguigosos ¢ violentos, especialmente quando sdo apresentados como
obstaculo ao progresso e ao desenvolvimento do pais.

O trabalho com as questdes indigenas deve ser uma oportunidade de mudanca
nesses clichés que s6 perpetuam o preconceito e a intolerancia. O momento ¢ de aprender
sobre a cultura, a tradi¢@o, os modos de vida atuais, as mudangas ocorridas ao longo do
tempo, a violéncia que sofreram, pois, o piblico infantil consegue assimilar aprendizados
sem a necessidade de ridicularizar as crengas e tradi¢des de um povo. Apresentar desde
cedo as criancas a diversidade étnica, linguistica e cultural das populacdes indigenas ¢é
uma maneira de cultivar nelas um compromisso no combate ao preconceito dentro e fora
das institui¢des de ensino.

Sendo assim, o professor como mediador no processo de ensino deve combater
visdes estereotipadas e abordar a cultura indigena de forma mais real, levando em
consideragdes as inimeras mudancgas que sofreram no percurso historico. Sabe-se que os
povos origindrios foram quase dizimados, suas crengas e tradi¢cdes interpretadas como
feiticaria, seus modos de vida dispostos a modelos europeus por ndo serem considerados
“civilizados”, toda essa violéncia é mascarada em uma tentativa de silenciar a opressao
sofrida por esses povos.

De modo geral as abordagens sobre a cultura indigena sdo feitas por meio de
livros, filmes, etc., ainda apresentam e fortalecem imagens estereotipadas sobre estes, isso
porque a narrativa sobre sua propria historia, organizagao, moda de vida, crengas, valores,
visdes de mundo, etc. ndo lhes pertence. Foi a voz do colonizador que se fez ouvir. A
historia frequentemente contada sobre o descobrimento do Brasil nos livros didaticos

reflete bem isso. Como bem o destaca Menezes (2014, p. 2)

Imagens ilustraram inimeros materiais didaticos que foram amplamente
utilizados nas mais diversas regides do pais. Em comum, essas imagens
costumam retratar os indios como passivos e cordiais ao evento da conquista,
sua presenga é em segundo plano e o protagonista da cena é o portugués. E
uma historia contada a partir de uma historiografia europeia, que oculta a voz
dos indios e os representa como aqueles que foram “vencidos” na historia do
Brasil.

Para que essas praticas nao continuem sendo naturalizadas, a escola deve ser o
instrumento basilar dessas mudangas de paradigmas. As criangas como futuros adultos
sdo a chave na luta por um mundo que valorize a diversidade cultural, sobretudo,

reconhega a importancia de cada povo na constitui¢do da propria histéria. Em busca de
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maneiras mais realistas para o trabalho com a cultura indigena com as criangas, nomes
como Daniel Munduruku se destacam pela gama de obras, que podem ser utilizadas no
trato pedagogico com as questdes indigenas. Ele aborda a maneira indigena realgando
seus valores e legado para a nagdo brasileira, assim, a se¢do seguinte ocupa-se¢ em
conhecer uma das obras do autor citado, analisando como ela pode auxiliar no ambiente

escolar com as questdes indigenas.

3.2 O Povo Munduruku

O povo Munduruku, segundo fontes da Fundagao Nacional do indio- FUNALI, esta
localizado no municipio de Jacareacanga no Estado do Para. Suas terras fazem limites
como rio tapajos e outras terras indigenas, como as do povo Sai- Cinza e Kayaki. Com
populagdo estimada em pouco mais de dez mil habitantes, suas aldeias sdo distribuidas
pelo vasto territoério paraense. Como demonstragdo de sua diversidade étnica, seus
integrantes sdo constituidos ndo somente de descendentes mundurucus, como também de
outras, os Kayapods, Apiaka, Kayabi, Temé, entre outros (BRASIL, 2008). Conforme
sinaliza Munduruku (2016, p. 14)

Os Munduruku é um povo tradicionalmente da regido do Alto Tapajos que se
concentra majoritariamente na Terra Indigena de mesmo nome, com a maioria
das aldeias localizadas no rio Cururu, afluente do Tapajos, regido esta que
ficou conhecida como Mundurukénia, citada no mito de origem.

Todos esses membros estao distribuidos geograficamente ao redor dos rios e
cidades limitrofes, onde existem polos com estruturas sem muitos recursos para
atendimento de satide e estalagem. Cada uma apresenta uma dindmica de assentamentos
ou aldeias formadas por uma familia, ou varias familias. Muitas dessas terras auxiliam e
recebem auxilio de instituicdes governamentais e filantropicas. Os Munduruku sio
especialistas em formar novas aldeias em distintos lugares, os homens costumam
desvendar lugares longinquos devido as ac¢des de caga e pesca. De acordo com Brasil
(2008), a intencionalidade das migracdes ¢ buscar terras que ajudem a manter o sustento
de seu povo, melhores acessos e locomoc¢do, proximidade com a cidade, mais facilidade
para atendimento hospitalar, bem como, disponibilidade de mercadorias e fugas de
integrantes que violam as leis internas.

E imprescindivel destacar a questio religiosa com que escolhem essas novas
terras, pois na crenga Munduruku um lugar para ser habitado deve ter sido prospero para

antigos habitantes, para que assim também possam desfrutar de seus beneficios. A partir
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desse levante, as suas novas moradias sdo construidas e da-se inicio a plantagao e cultivo
de alimentos. Segundo Brasil (2008), essas mudancas também sdo estratégias de
sobrevivéncia a possiveis invasdes por outros povos ou invasores para garimpo e extracao
de troncos de arvores.

Com relagdo a historia do surgimento do povo Munduruku também chamados de
Wuy jugu, das terras conhecidas como Mundurukénia, conta-se, segundo narra Daniel
Munduruku (2005), que o povo andava disperso € sem orientacao, tornando a vida mais
dificil pelas constantes disputas entre si. Um dia cansados de presenciar a desunido de seu
povo, o grande criador chamado de Kari-Sakaibé'ressurge na tentativa de unificar
aqueles a quem ele escolheu para enfeitar a terra. Os Munduruku foram trazidos para o
mundo de cima apds seu fiel companheiro muito brincalhdo ter criado um tatu a partir de
um desenho e, juntamente com ele, sair desbravando os confins da terra, encontrando no
centro muita gente que ja habitava por 14. Ao retornar para junto de Karu, ele castiga seu
parceiro pela preocupagdo por sua demora, ¢ para agradar o grande criador conta o que
descobriu, dando a ele a ideia de trazer toda essa gente para o0 mundo de cima. Contudo,
o grande criador queria conhecer essas pessoas, € descobriu existirem varios tipos feios,
bonitas, boas, mas e os preguicosos. Como eram muitos, denominou cada um deles
pintando-os com uma cor diferente, enquanto isso os feios e os preguicosos adormeceram.
Irritado com essa postura, transformou esses em passarinhos. Pela lealdade dos nao
preguicosos presenteou-os com grandes terras, transformando a grande nagdo Munduruku
em guerreiros fortes e poderosos.

Além dessa narrativa existem mais tantas outras, uma delas tem como personagem
Karasokaybu, criador de todas as coisas que existem, paisagens, campos, animais,
recursos. Um de seus poderes era o de transformagdo e como era o criador soberano, deu
esse poder a todos os outros seres, incluindo o povo Munduruku. A narrativa, de acordo
com Brasil (2008), aponta que os primeiros habitantes podiam transformar-se em animais
e poderiam comunicar-se entre si. Tudo muda quando um de seus filhos adotivos ¢
privado de alimentagdo por suas tias na terra Munduruku, raivoso com a situacao, decide
punir todos os integrantes da aldeia em porcos e os coloca em um grande curral.

Nota-se com essas narrativas sobre a criagdo do povo Munduruku a presenga
constante da tradicdo oral, e é através dos contadores que elas sdo passadas para as

proximas geragdes possibilitando seu conhecimento. Sem elas as historias se perderiam

! Segundo Munduruku (2005) essa ¢ a forma como o povo Munduruku denomina seu herdi criador e
civilizador.
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com a passagem dos tempos. Essa é uma das sinaliza¢des da importancia da narracio
como propagadora da cultura de um povo. Conforme Xavier (2021, p. 25) “A forca da
oralidade ¢ muito presente nos povos indigenas. A educagdo desses povos se fazia e ainda
se faz, na maioria, oralmente, em que os valores e conhecimentos sdo passados pela
tradicdo oral”.

Sem desmerecer o conto indigena do surgimento dos Munduruku, cumpre
observar que Ramos (2000) conta, sobre o primeiro contato dos Munduruku com os ndo
indigenas, que por volta do ano de 1978, pelas constantes expedigdes guerreiras que
costumavam ser realizadas, um viario conhecido por José Monteiro de Noronha os
encontra as margens do rio Maués, chamando-os de Maturatu. Pelas constantes lutas
travadas entre outros povos e invasores portugueses, estes acabam sendo descobertos e
atacados por agentes coloniais, iniciando o processo de dizimagao e dispersao desse povo.
Conforme Nascimento (2015, p.31): “Os Munduruku tiveram embates e conflitos devido
aos avancos dos seringueiros e garimpeiros nas matas em seu territorio, que consideravam
seu lar, viviam sem acumular bens, ¢ sem propriedade privada”.

Com o passar da historia e as constantes missdes religiosas, a dindmica do povo
Munduruku foi alterada, contribuindo para os indigenas criarem raizes fixas nas regides
ocupadas. Uma das principais foi a missdo de Sdo Francisco, localizada no rio Cururu,
cujo objetivo era transformar os comportamentos indigenas em algo mais civilizado.
Contudo, esses novos padrdes religiosos nao modificaram suas crengas e tradi¢des, como
explica Brasil (2008), apenas enfraqueceu suas praticas e adogao.

Conjuntamente as constantes doencgas, as extracdes de riquezas indevidas, as
dificuldades para exercitar costumes como a caga € a pesca, fizeram com que a populagao
dos Munduruku fosse reduzida. Com as necessidades crescentes, principalmente por
alimentac¢do, ficou mais comum o contato com os nio indigenas ¢ com a cidade para
compra de mercadorias, tornando-se cada vez mais presente a migragdo para as cidades.
Diz Brasil (2008), que foram longos anos até alcangarem uma certa seguranga em suas
terras, com o processo de demarcagdo fundiaria e surgimento de associagdes indigenas,
foram criados centros de vigilancia objetivando ajudar na fiscalizacdo das terras.
Simultaneamente, novas dindmicas estruturais, sociais, foram sendo delineadas até a
conjuntura atual.

Quanto a organizagao social, o povo Munduruku é formado por trinta e oito clas,
distribuidos entre o grupo branco e o vermelho, deles sao formulados toda a estrutura de

relacionamento ¢ semelhanga. Ao destinar sua vida para um desses grupos, a formagao
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como sujeito indigena sera pautado nas crengas do grupo a qual pertence. Sdo conhecidos
como cagadores de cabeca, féis as suas entidades, costumam respeitar as regras por receio
de castigos divinos. Explica Brasil (2008), que as atividades masculinas sdo mais
valorizadas, por acreditarem que o0s guerreiros sdo responsaveis pela protegdo ¢
subsisténcia do povo. As mulheres sdo destinadas a atividades como agricultura, coleta
de frutos e sementes, a cultura de um género sobre o outro ¢ bastante presente,
determinando os papeis sociais de cada um.

Os Munduruku apresentam um imagindrio fértil, por fazerem ligacdes entre a
realidade com seres oriundos de suas crencas e tradigdes. A natureza, por exemplo, é
provedora de toda a subsisténcia, em suas crencas ela é dotada de muitos poderes e

entidades que cuidam e protegem o povo. Como afirma Munduruku (2016, p. 22)

A relag@o que temos com a natureza faz com que tenham boas proximidades,
e desde nossos antepassados essa arte de se caracterizar como a natureza vem
sendo praticada. Esta marca cultural contribuiu para dominarmos uma grande
extensdo na area conhecida até pouco tempo de Mundurukania.

Outro exemplo sdo os animais dotados de espiritos que ajudam na manutengao da
vida nas matas. Esse imagindrio, segundo Brasil (2008) ¢ caracteristico dos povos
originarios, mesmo sofrendo mudancas com o processo de catequizagdo por parte de
organizagoes religiosas.

Observa-se que sdo varias as maneiras de manutencdo da cultura Munduruku,
desde crencas, manifestacdes ritualisticas, mudangas na dinamica social, tudo em prol da
garantia do bem-estar da comunidade. Mas o processo de globalizacdo trouxe
desequilibrio para o espaco indigena, como doengas, fome, dependéncias nocivas e as
constantes mudancas para a cidade. Esse panorama criou a necessidade de resisténcia e
constru¢dao de novos meios de protecdo a suas terras, a natureza, a manutengao de seus

mitos, lendas e a propria existéncia da comunidade para as geragdes futuras.

3.2.1 Contagio de Historias na Cultura Indigena Munduruku

Saraiva (2020) destaca que a base da comunicagao na cultura indigena ¢ a tradigao
oral, pois € responsavel por carrear os conhecimentos de toda uma geracdo. As narrativas
orais mantiveram a unido, os lacos estreitos, a manuten¢do do senso de pertencimento
vivo. Por muito tempo os seus objetivos estavam em passar adiante lendas, mitos,
cangdes, compartilhando saberes indenitarios e culturais, preservando a memoria de seu

povo e suas tradigdes. Como afirma o autor no seguinte trecho:
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Um dos aspectos da tradi¢ao oral residia no modo de expressar as crengas, 0s
codigos morais, os valores sociais, a preservacdo do conhecimento de sua
propria histéria ¢ cultura, além de fornecer uma visdo de maneira a
compreender como estava organizada a estrutura de seu grupo. Através desse
processo de se reunir para ouvir as estorias, a comunidade permanecia coesa,
uma vez que a experiéncia dessa tradi¢do tinha por objetivo transmitir ligdes,
ensinamentos e o poder transformador que as estorias carregavam (SARAIVA,
2020, p. 1).

A autora explicita que é costume no meio indigena o exercicio da contacdo de
historias, essa pratica ¢ permeada por aprendizados e conhecimentos colecionados por
seus ancestrais, personagens considerados donos de uma sabedoria coletiva que ajudam
as pessoas a pensar e repensar suas vidas. Muitos ainda preservam essa pratica em seus
modos de vida, utilizando como maneira de orientacdo para os mais jovens € para a
compreensdo de que essas narrativas sao bem mais que apenas relatos fantasiosos.

Como relata Daniel Munduruku (2005), o povo Munduruku é um desses povos
nativos que conserva os relatos orais, uma mostra das vdrias riquezas que essas
comunidades colecionam. Habitantes de territorios paraenses (predominante), mato-
grossense e algumas regides do Amazonas, sua populacgio reside, na maioria, em areas de
florestas, proximo a rios. O nome Munduruku significa formigas gigantes pela forga e
poder que os guerreiros eram conhecidos. A sua criacdo como povo unido deu-se a figura
de Karu-Sakaibé, que vendo a desunido do povo na qual criou, decide voltar para unifica-
los. Sua decisdo, entdo, preencheu a terra com pessoas que pudessem cuidar de suas obras.
Um desses povos foram os Munduruku por serem filhos trabalhadores e vigorosos.

Conforme Brasil (2008, p.89)

Os mitos ¢ as representagdes sobre o cosmos Munduruku, portanto, revelam as
percepgoes ¢ as dindmicas que os indios estabelecem com a natureza e entre
si. Através de suas narrativas, cangdes € poesias, os indios explicam a génese
Munduruku, descrevendo como os animais foram criados e, até mesmo,
transformados em humanos. Por meio dessas crencas, organizam seu mundo,
suas praticas sociais, dotando-as de sentido.

O legado cultural do povo Munduruku, como de outros povos nativos, ¢ tao
expressivo que seus proprios filhos se levantam em defesa da maneira indigena de viver,
ser e sobreviver diante das opressdes e visdes estereotipadas que cercam os indios.
Giacomolli (2020) desataca a possibilidade de resgate da identidade indigena através das
narrativas que buscam como fonte as memorias, a conexdo entre grupos antepassados.
Elas sdo uma ferramenta reconstru¢do de suas tradigdes, crengas, por muito tempo

silenciadas, além de serem uma oportunidade de geragdo de novas perspectivas, modos
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de vida e olhares para si, para os outros e para aquilo que integra a cultura indigena, como

seus mitos e lendas. Como afirma Santos (2020, p. 66)

Além da construgdo identitaria do contador, as memorias ¢ historias narradas
constituem também a identidade dos que escutam ¢ observam estas historias,
pois estdo carregadas de afeto, riquezas ¢ compromisso com a realidade
histoérica vivenciada no dia a dia dos que moram nas aldeias e/ou comunidades.
Assim sendo, o contador de historias tanto estd construindo a sua identidade
quanto estd contribuindo para a construcdo da identidade do outro, do seu
semelhante, através de sua sabedoria. Ele se torna um exemplo a ser seguido
pelos que o circundam e demonstra a importdncia do conhecimento e da
experiéncia como instrumentos de formagdo humana e de enriquecimento
individual e coletivo.

Em suas vastas obras ele retrata a vida Munduruku a partir de pontos bastante
interessantes para o ensino da cultura indigena as criangas, a saber, os costumes, o
vocabuldrio, a natureza como fonte de sustento, a divisdo do trabalho, os jogos e as
brincadeiras e as narrativas. Para eles ¢ um ritual necessario a fim de estarem sempre
preparados para quaisquer surpresas. A tradicdo Munduruku € no alvorecer do dia tomar
banho e realizar o desjejum. Esse fato ¢ expresso em umas das obras de Daniel, intitulada
“Um dia na Aldeia”, quando em uma das falas a mie de garotinho Munduruku diz: “E
assim mesmo, filho. Quando vocé crescer, entenderd: o banho matinal é para tirar da
gente as coisas ruins que a noite pode trazer. Além disso, repetir as mesmas agoes sempre
nos ajuda a ficar atento as coisas que podem nos surpreender”. Observa-se que essas
acdes sdo algo natural na aldeia e elas ndo sdo questionadas pelas criancas, sdo vistas

como ensinamentos ¢ identidade de seu povo. Conforme Silva (2018, p. 2) esclarece:

A identidade cultural desenvolve-se como algo vivo, que cada ser humano traz
consigo, sendo praticas do dia a dia e convivio mutuo com a comunidade. Ao
mesmo tempo, em que ¢ particular de cada pessoa, se forma com o meio no
qual o individuo se encontra inserido na sociedade e esta ligada ao “habitat
natural”, a existéncia numa sucessdo de episodios.

No convivio com a comunidade e com a oralidade as criangas aprendem toda a
dindmica da aldeia, aprendem a respeitar seus costumes e a valorizar os ensinamentos
dados por seus pais. Para manter os pés firmes na tradicdo, o vocabulario ¢ um exemplo
de como esses povos mantém viva a preservagdo de sua lingua materna na comunicac¢ao

entre os adultos e as criangas. Segundo Santos (2010, p. 14)

Por volta do final do século XX, foram recriadas as historias contadas
oralmente pelos indios e reescritas por pesquisadores. Sdo historias
readaptadas para criangas e jovens. Elas retratam o pensamento e o modo de
vida dos indios, sua posigdo sobre a questdao da natureza, de seus mitos, de sua
religiosidade e dos costumes dos seus habitantes. Os temas sdo inocentes, mas
possibilitam reflexdes profundas sobre a identidade cultural destes seres
humanos tdo marginalizados pela sociedade contemporanea. Sdo histdrias
tradicionais, historias das origens, crengas ¢ mitos. Trabalhar com a cultura
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indigena significa uma possibilidade de resgatar um conhecimento que vem se
perdendo ao longo do tempo. Tais conhecimentos sdo significativos aos
alunos, por ampliarem as possibilidades de interpretacdo da vida desses povos.

Constata-se a importancia da linguagem como um instrumento de manutengao da
tradi¢do e, sobretudo, resisténcia a imposicdo de uma lingua sobre a outra. Desde a
chegada dos europeus em terras brasileiras até os dias atuais € perceptivel um movimento
de desvalorizacdo de palavras com raizes indigenas, em muitas ocasides algumas sio
aportuguesadas, uma maneira de abnegar a influéncia que elas apresentam sobre a lingua

portuguesa. Para Quaresma; Ferreira (2013, p. 4):

A perda linguistica no contexto indigena constitui-se como uma das mais
significativas porque, além de afetar a diversidade linguistica, também envolve
outros aspectos sociais como cultura e identidade. Pressupde-se que lingua,
cultura e identidade estdo atreladas no conjunto social de uma dada
comunidade linguistica; quando um desses elementos é afetado, os outros
também o sdo. Em outras palavras, a cultura de uma dada sociedade ¢é expressa
por meio da lingua, essa por si s6 ja ¢ um elemento cultural; se a lingua
desaparece, torna-se dificil aos participantes dessa sociedade expressar suas
formas culturais, pensamentos, filosofias, etc., podendo esses elementos virem
a se perder com o tempo. Quando impuseram a lingua portuguesa como lingua
oficial, os colonizadores contribuiram para a destrui¢ao dos povos indigenas e
da diversidade linguistica no Brasil.

Apresentando a dinamica da aldeia por meio da forma como sdo nomeados as
coisas e os seres na comunidade, o autor incentiva a importancia de manter vivo o
exercicio da linguagem indigena para eles e para toda a sociedade, além de ser uma grande
oportunidade para aqueles que ndo sdo indigenas conhecerem a diversidade de palavras
existentes naquele meio. Tudo na comunidade Munduruku tem o objetivo de cultivar os
costumes, as leis, os relatos que servem de orientagdo para as geragdes seguintes, assim
a narrativa € uma ferramenta de transmissibilidade de ensinamentos. Em sua obra Um dia
na Aldeia, Munduruku (2013, p. 5) relata a histéria do pai do garotinho Manhuari, que
teve um sonho com um animal da floresta, a jakora. Intrigado com o significado busca
ajuda com os sabios da aldeia narrando o desenvolvimento do devaneio, apds o término
0 pajé com toda sua sabedoria conta que esse sonho ¢ um sinal de paz e tranquilidade para
a aldeia. Como expde em sua fala: “Seu jexeyxey é um bom sinal. Sinal de que teremos
um tempo de paz e tranquilidade. Tudo caminha bem, e o espirito de nosso cacique esta
em sintonia com o Universo”.

Macedo; Albuquerque (2013) sinalizam que as narrativas orais sdo fontes de
conhecimento sobre a convivéncia, formas de se relacionar e repassar informagdes, além
de um importante instrumento de valorizagdo da cultura indigena. Para tanto, a

valorizagdo ¢ conservagdo desses relatos de experiéncias deve ser clementos que
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permeiam as reflexdes sobre a importancia da tradi¢do oral. Conforme reitera Almeida
(2017, p. 2) “O saber indigena, sempre serd transmitido de uma geragdo para outra,
através das narrativas orais para assim fortalecer a cultura tradicional indigena”.

E pela necessidade de fortalecimento da identidade indigena que cresce o
movimento da escrita por autores indigenistas. Ao escrever a tradi¢gdo de seus povos
alcancam diferentes dimensdes e espacos sociais, assim além de vivente nos

descendentes, reconstrdi e alimenta praticas mais tolerantes frente a essa etnia.

3.3 O contador de historias em Daniel Munduruku a partir do livro infantil
“Historias que eu Ouvi e gosto de Contar”

Sabe-se, a partir do recorte da vida em aldeia do povo Munduruku, que a contagado
de historias ¢ atividade comum e que acompanha geragdes. A importancia cultural, social
¢ a caracteristica familiar que desempenha nas aldeias, conferem-lhe um papel
proeminente, nessa perspectiva ¢ imprescindivel haver uma profunda familiaridade entre
o contador de historias e as historias narradas, tal vinculo € o que se verifica, por exemplo,
no perfil do narrador Daniel Munduruku. Mais do que um reprodutor de historias, ele ¢ a
voz silenciada dos povos indigenas, um guerreiro que usa as palavras e a escrita para
expressar ensinamentos sobre sua cultura.

Daniel Monteiro Costa ¢ um indio da nacdo Munduruku, mais conhecido como
Daniel Munduruku, formado em filosofia pela UNISAIl-Lorena, palestrante e
conferencista, tem um vasto curriculo onde se encontram trabalhos com criangas carentes,
em escolas tanto de natureza publica quanto privada, atuagdo em cinema, comerciais
televisivos, produgdes premiadas ¢ como diretor-presidente do Instituto Indigena
Brasileiro para a defesa do patrimdnio cultural e dos conhecimentos tradicionais dos
povos indigenas brasileiros.

O alcance desse estagio de reconhecimento nem sempre foi facil, pois durante sua
juventude passou por crises de identidade devido aos preconceitos vivenciados e os
constantes apelidos. Como ele mesmo afirma, foi gradualmente ele aceitou sua condigao
de indio tornando-se um simbolo de resisténcia e luta por respeito as suas origens.

Conforme ele mesmo menciona

Nasci indio. Foi aos poucos que me aceitei indio. Relutei muitas vezes em
aceitar essa condig@o. Tinha vergonha, pois ser indio estava aliado a uma série
de chavdes que cuspiam sobre mim: indio ¢ atrasado, sujo, preguicoso,
malandro, vadio..eu ndo me identificava com isso, mas nunca fazia nada para

defender minha origem .Carreguei com muita tristeza todos os apelidos que
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recaiam sobre mim: indio, juruna, aritana, peri...e tive que conviver com o mal
que a civilizagdo tem de pior, que ¢ ignorar quem traz em si o diferente
(MUNDURUKU, 2000, p.119)

Observa-se na fala do autor as suas experiéncias serviram como um despertar para
o enfrentamento dos preconceitos ¢ discriminago sofridos pelo seu povo. E a partir delas
que nasce em Daniel o desejo por mudangas frente a visdo do indio em sociedade. Nao se
reconhecer como parte de seu povo foi o limite para deixar a condi¢ao de silenciamento
para partir em busca de mudancas dentro dele e nos outros. Navarro (2014) afirma que o
escritor Daniel Munduruku tenta com seus trabalhos tecer relacdes entre aqueles que
desejam obter voz diante do silenciamento de seu povo.

Desse modo, existe um esfor¢o no autor que caminha pelo viés da protecao de
seus costumes, crencas, tradi¢des, nas quais a cultura indigena se embasa, buscando lhes
dar visibilidade. Ao registrar suas historias, ele reacende o reconhecimento das matrizes
originarias que enlagam o povo brasileiro. Assim, a literatura para ele ¢ uma ferramenta
de informacao, conhecimento da vida indigena, de sua dinamica, dos valores que orientam
os velhos e jovens diante de tantas mudancas, além de uma tentativa de reconstruc¢ao da
tolerancia em face da diversidade cultural e étnica. Ele 1€ o mundo, questiona as coisas
impostas e, a0 mesmo tempo, sinaliza para novas possibilidades de leituras do mundo.

Conforme Giacomolli (2020, p. 18)

Esse fendmeno da escrita indigena feita pelos proprios indigenas e construida
no imbricamento da oralidade, escrita e performance, apesar de ainda enfrentar
processos de discriminagdo por parte do cénone literario, ¢ uma forma de
resgatar os valores dessa cultura ainda subalterna e marginalizada. Distanciado
das origens e do publico indigena, esses autores ddo sua visdo particular da
historia, chamando a ateng@o para a questdo do processo indenitario de seus
povos. Nas duas ultimas décadas, muitos escritores indigenas foram até a
cultura dominante, fizeram parte dela, apropriaram-se de seus mecanismos e
escrevem de maneira a serem lidos pelas duas culturas, indigena e nio-
indigena [...] A escrita e a literatura como instrumento de propagacdo da
cultura e tradigdo indigenas comegam a permitir um processo de reescritura da
historia oficial, elevando as vozes desses escritores acima dos intermediarios
que falavam em seu nome.

O posicionamento da autora reforca a ideia do movimento crescente da escrita
indigenista como uma maneira dos préprios filhos e filhas contarem suas historias a partir
de suas vivéncias. Assim, a possibilidade de conhecerem a realidade desse mundo esta
mais proximo de suas reais histérias. As consideragdes de Navarro também sustentam
que o autor ¢ um tipico contador de historias, por narrar acontecimentos significativos de
sua vida, de seu passado e dos seus antepassados, que marcaram sua personalidade,

modos de ser ¢ agir. O que Munduruku objetiva com sua escrita ¢ a partilha de suas
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memorias e de seu povo, a ancestralidade que o acompanha por toda sua trajetoria. Ele se
destaca com variadas contribui¢cdes no campo da literatura infanto-juvenil, divulgando
suas etnias indigenas e a resisténcia de seu povo diante das constantes violagdes.

Conforme Navarro (2014, 27.)

A sua produgdo literdria tornou-se um importante instrumento de resisténcia
diante da politica oficial (tanto no passado como no presente) de exterminio
fisico, cultural dos indigenas que acabaram introjetando um complexo de
inferioridade, tornando-os pessoas “fora do lugar”, estrangeiros na propria
terra, sem autoestima, sem identidade.

Por sua inquietagdo, fruto das circunstancias de preconceito e de intolerancia, que
seu povo vivenciou e vivéncia, decide escrever para revelar a dindmica das relacdes e
aprendizado no universo indigena. Segundo o préprio Munduruku (2013), ele trouxe a
tradicdo da aldeia de contar histérias para perto dos leitores e a transformou em
instrumento educativo. Com efeito, as producdes desse autor indigena transmitem ao
ouvinte/leitor ndo-indigena um conjunto de historias, muitas delas vivenciadas por ele em
sua infincia, e com elas a identidade, caracteristicas, senso de pertencimento de seu povo
e todo seu legado. Como sinaliza nas primeiras paginas do livro Historias que ouvi e

gosto de contar de sua autoria:

O universo indigena ¢ habitado por muitas historias. Sdo todas bastante vivas,
porque sdo reais. Muitas dessas historias foram passando também para as
pessoas que conviviam com esses povos, enriquecendo também o imaginario
dessa gente que foi dando novos olhares para a magica que habita nossa terra
(MUNDURUKU, 2005, p. 7)

Observa-se que na visao do autor as historias sdo modificadas e enriquecidas a
cada palavra langada por diferentes geragdes, nada se perde, mas se acrescenta, dando
sentido a0 momento e ao contexto vivenciado. Existe uma conectividade quase magica
entre quem conta ¢ quem escuta, abrindo as portas para o acesso a tudo aquilo que habita
nessa terra. Lembrando, que Benjamin aponta essa caracteristica no contador de historias,
enfatizando que a magia que floresce em cada narrativa revelada ao ouvinte, ¢ um
momento de identificacdo com a sua propria vida. Como afirma Benjamin (2018, p. 63)
“[...] é a coisa mais maravilhosa no contador, o fato de poder contar sua vida, deixando
que essa mecha se consuma nas chamas suaves da narrativa”.

Entretanto, pela falta de compreensdo da heterogeneidade caracteristica da
formagdo de qualquer povo, as historias indigenas foram transformadas em lendas,
descaracterizando o sentido e a oportunidade de aprendizado contido em cada uma delas.

Munduruku (2005, p. 1) aponta que:

Infelizmente, por ndo entender a diversidade que existe em nosso universo,
muita gente acabou por congelar as historias, transformando-as em folclore,
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uma forma mascarada de manter viva a tradigdo. Essa forma de pensar ajudou,
e muito, o povo brasileiro a considerar os povos que mantém vivas essas
historias como povos do passado. Como povos como uma mente infantil, que
acredita em crendices.

A critica feita pelo autor nesse trecho sinaliza para uma visdo reducionista das
praticas do universo indigenas a simples invengdes fantasiosas, que acabaram por se
estabelecer e ganhar forca em meio nao indigena, uma forma de atribuir pouco significado
ao universo de tradigdes, crencas e valores dos povos originarios. Walter Benjamin
sinaliza para esse comportamento de reduzir a coisas passadas a tradi¢do de uma
comunidade, identificando-o como fruto da modernizacdo. Nao se aceita mais aquilo que
estd externo ao padrdo moldado pela nova conjuntura social e moderna. Essa pratica
conduz, segundo o filosofo, a perda gradual de externalizagdo das historias de pessoa para
pessoa. Como afirma Benjamin (1994, p. 118): “Ficamos pobres, abandonamos uma
depois da outra todas as pegas do patriménio humano, tivemos que empenha-las muitas
vezes a um centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda mitda do atual”.
O que expde Benjamin ¢ a ostentagdo de uma pobreza externa ¢ interna quando ndo se
reconhece o valor contido nas tradigdes, crengas e vivéncias de uma comunidade. Daniel,
por sua vez, tenta caminhar em sentido contrario, sustentando suas narrativas nos
ensinamentos de seus antepassados, a sapiéncia que se transporta pelas geracdes.

Foi ouvindo as narrativas de seus ancestrais que nasceu o perfil de contador de
historias em Daniel, conjuntamente ao desejo de resgatar a memoria de seu povo e de
comprovar como essa tradicdo milenar se mantém viva no homem. Como afirma

Munduruku (2006, p. 111)

E dai que parto quando conto minhas histérias e as histérias que eu ouvi da
boca do velho Apolinario. Fagco com que as pessoinhas acreditem haver uma
magia por trds das palavras; magia essa que s6 pode ser capturada por um
ouvido interior, que foge a razdo. Ninguém pode querer ouvir a narrativa da
criagdo do mundo com os ouvidos racionais. E preciso ouvi-la com o coragio.
Se as historias conseguirem adormecer no coragdo, quando acordarem, sairdo
histdrias novas, contadas a partir do sono do contador.

As narrativas contadas por Daniel Munduruku apresentam significado, elas sao
uma mistura de relatos afetivos, memoraveis, autobiogréaficos e historicos. Partindo de
uma vivéncia, as quais dé4, por vezes, um toque fantasioso, expde suas fontes de
conhecimento e a sabedoria de seu povo. Constata-se algo semelhante no ponto de vista
benjaminiano, pois para ele as vivéncias do ser humano sao fontes de sabedoria, elas
possibilitam uma troca de vivéncias e saberes, como se pode verificar na passagem

abaixo:
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Contar historias, na verdade, ndo ¢ apenas uma arte, ¢ muito mais que uma
dignidade, se ¢ que ndo ¢, como um oficio no Oriente. Contar termina em uma
sabedoria, assim como, por outro lado a sabedoria muitas vezes se revela numa
narrativa. O contador de historias ¢, portanto, alguém que sempre dar
conselhos. E para recebé-los, ¢ preciso que também se conte algo a ele
(BENJAMIN, 2018, p. 62).

Essa caracteristica ¢ evidenciada em cada conto, lenda escrita ¢ elaborada pelo
Munduruku. Na narrativa As pegadas do Curupira fica evidente a contribui¢do de seus
ancestrais para sua vida enquanto contador de historias, sobretudo, em certa passagem em
que diz: Nossos pais e nossos avos sdo grandes conhecedores das coisas da floresta.
Sabiam o caminho dos animais, sabiam a fala dos espiritos que habitam a mata, sabiam
das noticias trazidas pelo vento e pelo fogo, a quem eles chamavam de parentes. E tudo
isso eles passavam para nos na forma de narrativas que nos ajudavam a assimilar os
costumes de nosso povo. Os mais velhos diziam que essas historias eram muito antigas,
que elas ja tinham sido vivenciadas por nossos antepassados sem tempo em que o tempo
ndo existia (MUNDURUKU, 2006, p.12).

Esse fragmento constata a estreita relacdo entre as vivéncias do autor e o dever de
manter em continuidade a tradi¢do como filho do povo Munduruku. Como afirma

Munduruku (2005, p. 9)

As historias que vivi e gosto de contar me ajudam muito a respeitar minas
origens, a manter meus pés firmes na tradi¢do e minha mente ligada a mente
de meu povo, dando-me sempre a certeza de nio estar s6. E um resgate de uma
memoria que esti viva no homem e na mulher amazonicos brasileiros. E o
desejo de acordar o povo brasileiro para suas raizes ancestrais. E o desejo de
trazer para o coragdo das criangas e jovens a magia da fé em seres invisiveis e
encantados que habitam seus sonhos, seus jogos e suas brincadeiras. E o desejo
de lhes dizer que tudo isso ¢ verdadeiro. Que a verdade estd principalmente em
coisas que nossos olhos ndo veem.

O desejo do autor ndo ¢ somente narrar quaisquer historias, mas aquelas que fazem
sentido para sua vida, que fazem lembrar e preservar tudo aquilo que aprendeu com seus
ancestrais, ndo ¢ se prender ao passado, mas a partir dele promover uma ressignificaco.
Walter Benjamin também apresenta o mesmo entendimento, quando olha para o passado
como uma fonte para transformar o presente, sem se prender s memarias como uma agao
nostalgica. Como afirma Benjamin (1994, p. 210): “Nao se percebeu devidamente até
agora que a relagdo ingénua entre o ouvinte e o narrador ¢ dominada pelo interesse em
conservar o que foi narrado”. Assim, em ambos os autores o objetivo ¢ ressignificar o
curso das narrativas a cada reprodugdo, dando a ela um novo curso.

Nessa perspectiva, o contador de historias que habita dentro do Daniel Munduruku

¢ fincado em suas raizes, no desejo de mudanca de postura, visibilidade e compreensdo
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do seu dominio cultural. Cada narragdo é uma oportunidade de conhecer a si mesmo, de
reafirmar a decisdo de ser o porta-voz das histdrias fantasticas e grandes aventuras

vivenciadas por ele e seu povo. Conforme Munduruku (2006, p.1)

Todo mundo vivencia historias fantasticas. E ndo daria para diferir, pois a vida
¢ uma grande aventura. Quem consegue entender isso pode fazer de sua vida
um constante desafio. Todo dia ¢ uma aventura e precisamos estar sempre
atentos para ndo cometermos muitos deslizes e com isso ficarmos presos ao
passado.

Segundo o autor, a cada dia existe a chance de vivenciar novas experiéncias que
podem se tornar belas narrativas. O contador de historias parte de suas experiéncias, o
que ¢ quase uma mistura entre fantasia e realidade. Em Daniel Munduruku as historias
também perpassam esses dois mundos, mas ndo deixa de trazer algum ensinamento aos
leitores/ouvintes. A necessidade de manter vivo o repertério oral que permeia o jeito de
viver e aprender entre os integrantes evidencia a grandeza de seus trabalhos. Como ele
afirma “Aprendi com isso que umas das maneiras mais interessantes de falar as pessoas
de forma agradavel ¢ contar-lhe um pouco da minha histéria, a fim de que pensem na
propria vida e no jeito que ela estd sendo construida” (MUNDURUKU, 2006, p.111)

Ao analisar o livro histdrias que ouvi e gosto de contar, pode-se apontar algumas
caracteristicas do contador de historias em Daniel Munduruku. A primeira ¢ um contador
que ndo deixa as crengas de seu povo desaparecerem, as narrativas do autor objetivam a
constancia da tradi¢do, pois na aldeia as conversas estimulam as coisas importantes para
manter viva a memoria dos ancestrais. Como afirma Munduruku (2006, p. 21) “Nossos
pais nos estimulam a conversar sobre as coisas que sao importantes para manter viva a
tradi¢do de nossos ancestrais. De certa forma sabemos que somos os responsaveis pela
continuidade do caminho trilhado por nossos ancestrais”.

Esse fato ¢ exemplificado na narrativa A Matinta na Janela. Matinta ¢ uma
criatura muito poderosa e poucos se atreviam a invocar seu nome. A sua vo orientou
quando aparecesse, que pequenas oracdes deveriam ser feitas para que ela fosse embora.
Em um dia decide visitar seus pais na aldeia, e sua irma relata que havia escutado um
assobio. Sem acreditar nela, deitou e sentiu um frio juntamente com o barulho de um
assobio. Com medo, corre para junto de sua irma e pergunta o que ela poderia querer com
ele, a menina em siléncio faz o irmao repensar seus valores e na necessidade de voltar a
acreditar nas crencas de seu povo. Como diz Munduruku (2005, p. 13): “Se vocé deixar
de acreditar nisso, nosso povo vai acabar desaparecendo”. A tradi¢do oral ¢ uma forma

de ndo deixar desaparecer as crengas, as tradigdes do universo indigena, sdo através delas
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que muitas interpretagcdes podem ser modificadas, como se essas historias fossem lendas
do mato.

Outra caracteristica do contador de historias em Daniel, a partir do livro, € a
possibilidade de troca de experiéncias entre os povos, uma forma de permanecer ligado a
seus costumes ¢ transmiti-los a um universo mais amplo, a narrativa O boto Tucuxi
exemplifica esse traco. O boto ¢ como um grande peixe que recebe uma atengdo especial
dada pelos povos originarios, contada por um amigo indigena natural de Manaus que
estudava com o Daniel na Universidade, seu nome era Ely. Conta que uma festa bastante
tradicional estava acontecendo em uma pequena cidade e tanto homens quanto mulheres
se prepararam com roupas elegantes, a fim de arranjarem um casamento. Ely estava nessa
festa e se encantou por uma jovem alded, que parecia ndo ter interesse em nenhum garoto
presente. O rapaz tenta conquistar a moga, sem sucesso. Insatisfeito, pergunta a outros
convidados quem a jovem poderia estar esperando. Alguns moradores responderam que
seria o boto, foi quando presenciou um golfinho dando seu ultimo mergulho e
transformando-se em um belo homem de chapéu e vestido de branco.

Essas narrativas servem como uma renovagdo em suas crengas, pois ao se
distanciar das terras de origem e iniciar contato com os ndo indigenas, pode ocorrer uma
maneira de apartacdo dos costumes e dos valores. O desejo € contar abertamente a fim de
que isso se torne algo natural, de forma que as pessoas possam conviver sem espanto,
desconforto ou medo. Como afirma Munduruku (2004, p. 23): “O que presenciei renovou
a minha crenca nos espiritos da floresta e me fez ainda mais feliz por pertencer a um povo
que acredita na magia da nossa mae-terra”. Percebe-se orgulho em pertencer a sua
comunidade, a ter algo para se identificar, defender e contar.

As narrativas de Munduruku atribuem ao autor outra caracteristica, o respeito a
espiritualidade. Como trago forte dos povos originarios, o misticismo ¢ um meio de
ensinamento, de fortalecimento do sagrado, é, sobretudo, um resgate de elementos
simbolicos para seu povo. Nas celebragdes, nos ritos, sdo evocados os seus deuses em
busca de protecdo, equilibrio e reafirmacdo de seus valores. Na narrativa Meu encontro
com a mde d’agua o autor relata seu encontro com a entidade e como esse episodio
marcou sua vida. Tudo comega quando visita uns amigos como desculpa para rever uma
garota de seu interesse. Chegando ao local ele avista essa jovem e passa um tempo com
ela, ap6és esse momento, retorna para casa € no caminho se depara com a mae d’agua que
lhe convida para habitar em seu reino. Com sua negativa, a mulher reage de maneira

exaltada e volta para o seu local de origem. O autor regressa para a aldeia e conta a historia
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para todos, no final de sua fala o velho pajé disse que ele teve sorte pela mae d dgua nao
ter levado ele ao seu encontro. Apds esse episoddio o jovem indio passou a crer mais nos
ensinamentos de seus ancestrais.

Observa-se uma importancia das historias como garantia de reconhecimento da
cultura indigena, como também uma oportunidade de conhecer melhor suas crengas, suas
formas de vida e organizacdo, heranga para os ndo indigenas, e a partir disso deixar a
pratica de marginalizagdo dessas e de outras comunidades originarias. Acerca dessa
origem, dessa ancestralidade, que cumpre revigorar continuamente, cabe registrar as

palavras de Munduruku (2006, p.111)

Pensem nisso, somos continuagdo de um fio que nasceu ha muito tempo, vindo
de outros lugares, iniciado por outras pessoas, completado, remendado,
costurado e continuado por nds. De forma mais simples, poderiamos dizer que
temos uma ancestralidade, um passado, uma tradicdo que precisa ser
continuada, costurada, bricolada todo dia.

Outra caracteristica do contador de historias em Munduruku é que suas historias
remetem a aprendizados de coisas Uteis para a vida. O autor conta que sempre
acompanhava os adultos para aprender o necessario para sua sobrevivéncia dentro e fora
da aldeia. Desde quando acordam até quando se deitam, existe uma espécie de cerimonia

para preparagdo das atividades do dia a dia. Como afirma Munduruku (2006, p. 38)

Saimos cedo, como de costume. Nos preparamos para a atividade com toda
cerimonia necessaria. Tomamos banho matinal e contamos nossos sonhos uns
para os outros. Pintamos nossos corpos com urucum e dangamos a danca de
gratiddo aos espiritos da floresta, pedindo protecdo. Depois de tudo organizado
nos pusemos a caminho.

O relato na fala do autor expde o senso pratico de suas narrativas. E
imprescindivel destacar a utilidade que elas apresentam para o leitor, através delas
podemos adentrar ao mundo indigena, aprender sobre rotinas, atividades, reconhecer a
existéncia de uma organizagao e uma dindmica para cada dia que renasce. A simplicidade,
como ensina as coisas de seu povo, sdo recheadas de sabedoria e transcendem o espaco
da aldeia. Cada palavra lancada ¢ uma oportunidade de descobrir os encantos de seu
mundo, suas vivéncias, suas frustracdes diante do desafio de se reconhecer indio em um
lugar onde o preconceito ainda persiste. Seus escritos sdo a voz de todos os que se
orgulham de pertencer a linhagem indigena. Walter Benjamin (1994, p. 200) destaca essa
caracteristica no contador de histérias quando afirma: “O senso pratico ¢ uma das
caracteristicas dos narradores natos. A verdadeira natureza da narrativa se esclarece nessa

natureza, ela tem sempre em si, as vezes latentemente, uma dimensao utilitaria”.
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O que Benjamin expde ¢ a capacidade das narrativas de ajudar o ouvinte na
condug¢do da vida, seja dando conselhos, respostas, ou promovendo uma autorreflexao.
Assim, busca-se a continuacdo da historia através do que foi narrado. Ante o exposto, o
perfil de Daniel Munduruku como escritor e contador de historias nos permite um possivel
didlogo com o contador de histdrias do autor Walter Benjamin. Longe de comparagdes, a
perspectiva ¢ encontrar em Munduruku tracos benjaminianos dessa figura ancestral.
Assim, a secdo seguinte se debruca em uma tentativa de dialogo entre os dois autores,
primeiro tentando encontrar as caracteristicas de Leskov, contador de Walter Benjamin,
em Daniel Munduruku, para posteriormente relacionar aos dois os arquétipos do contador

de Walter Benjamin, a saber, o camponés sedentario e o marinheiro viajante.

3.4 A teoria da narracio de Walter Benjamin e uma possivel aproximacio com o
contador de historias em Daniel Munduruku

Narrar historias, experiéncias, vivéncias didrias ¢ uma faculdade inerente ao
homem. Muitas pessoas ja experimentaram a satisfagdo que ¢ contar, com detalhes ou
ndo, algo que de alguma maneira marca um momento, um periodo, uma fase da vida,
aquilo que de certa maneira € significativo. A sensacdo do bem-estar ao perceber o poder
de atingir o outro com as vivéncias e historias ¢ algo latente e impulsiona geracdes.
Quando Walter Benjamin escreve o narrador, ele coloca em discussdo essa energia viva
do individuo de trocar saberes, conhecimentos, crengas, tradi¢des. Contudo, ele aponta
um fendmeno de silenciamento entre as pessoas, elas ndo mais externalizam suas
historias, elas se autopreservam em um movimento solitario e isolado.

Apesar da escrita do autor ser influenciada por questdes histdricas, territoriais,
determinantes de uma época, a perspicacia com que suas consideracdes alcancam os dias
atuais leva a se pensar na possibilidade de coexistir um tipico Leskov por entre as tantas
mudangas geograficas, tecnologicas, informacionais e sociais. O contador tipico, aquele
que transita pelos antigos, com experi€ncias ricas € comunicaveis, capazes de grande
alcance historico e cultural, como o proprio Benjamin indica, ainda transita por entre o
meio social. Com vistas a busca por essa faganha, precisa-se entender que existe uma
configuragdo para sua existéncia.

Esse contador de historias de Walter Benjamin torna-se real quando nele habita os
dois principais arquétipos que deram origem a essa figura tdo expressiva em sociedade, o

saber, um viajante que tem muito a contar ¢ aquele individuo assentado em sua terra que
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coleciona ensinamentos passados por geragdes. Juntos eles moldam a esséncia do
narrador, transitando entre os seus mundos e agregando complementos reciprocamente.

Como afirma Benjamin (1994, p. 199)

A extensdo real do reino narrativo, em todo seu alcance histdrico, s6 pode ser
compreendida se considerarmos a interpreta¢ao desses dois tipos arcaicos [...].
O mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na mesma
oficina; cada mestre foi um aprendiz ambulante antes de se fixar em sua patria
ou no estrangeiro. Se os camponeses € 0s marujos foram os primeiros mestres
da arte de narrar, foram os artifices que a aperfeigoaram.

Observa-se que na visdo de Benjamin os dois grupos, embora precursores de suas
familias e caracteristicas proprias, eles se interpenetram formando um composto
heterogéneo e conexo. Nao se pode pensar em se fixar em outro lugar sem antes afixar
raizes em sua propria regido de origem, bem como aqueles que saem de suas origens
anseiam em retornar. A associagdo desses dois saberes, das terras distantes e da propria
casa, ¢ o corddo que cinge o concreto narrador.

Pensando na extensdo dessas discussdes sobre uma possivel extingdo dessa
figura e na possibilidade de transcender espacgos territoriais e historicos, tenta-se um
encontro entre esse desenho de contador elaborado por Walter Benjamin e o perfil do
autor indigena brasileiro Daniel Munduruku. O escritor apresenta fortes indicios que
muito lembram as caracteristicas apontadas por Benjamin, lembram as caracteristicas do
narrador apontadas por Benjamin, caracteristicas que, de modo geral, encontram-se
distantes dos dias atuais.

Santos (2020) assinala que os povos origindrios deixaram muitas contribui¢des
culturais e que ainda se mantém vivas como praticas até os dias atuais, seja em formato
de habitos, alimentacao, no vestudrio, em quase tudo existe o toque indigena. As tradi¢des
orais também sdo instrumentos de grande impacto na formacdo social e cultural da
sociedade. Como assinala a autora “A riqueza literaria das narrativas indigenas de
tradi¢do oral esta presente nos aspectos histdricos, pois a tradi¢cdo oral € parte integrante
da constitui¢do de diversas sociedades” (SANTOS, 2020, p.68).

Desde muito jovens os ndo indigenas convivem com os mitos e lendas que
permeiam seus imaginarios, contudo a grande licdo pedagdgica que se retira desses
ensinamentos pelo viés da narratividade estd no respeito a natureza, a espiritualidade de
cada um, a riqueza da diversidade étnica e multicultural, e sobretudo, a abertura

comunicacional que existe nas entrelinhas. Como afirma Santos (2020, p.70)

A literatura de tradigdo oral, portanto, também serve de comunicagdo entre os
povos indigenas e a sociedade nao indigena. Através dos contos e historias que
lemos e ouvimos podemos aprender mais sobre a cultura popular brasileira
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diversificada, ndo excludente e alienada, porque passamos a conhecer as reais
contribui¢des de seus povos, por meio de suas praticas e conhecimentos
tradicionais indigenas, € as suas contribui¢des para a formagédo social do pais.

Observa-se que a autora destaca a diversidade com que a cultura do povo
brasileiro foi constituida. Sendo assim, os povos originarios estdo inseridos dentro dessa
estrutura cultural com suas distintas riquezas. As narrativas indigenas sdo oportunidades
de acesso a muitos ensinamentos vivenciados por outras geragdes que ainda permanecem
vivas, influenciando as novas com seus valores, crengas ¢ ritos. Conforme Dorrico;
Danner (2018) a tradig@o oral ¢ algo que tem grande fundamento na cultura dos povos
indigenas. Toda sua base sociocultural provém da palavra oral cultivada durante geragdes,
assim é uma pratica milenar que objetivava educar, ritualizar e compreender o mundo e
sua dindmica a partir dela e para ela.

Giacomolli (2020) destaca a impossibilidade de um retorno a maneira como os
indigenas viviam antes da chegada dos europeus, mas a escrita indigena representada
pelas narrativas serve como reaproximagao de grupos étnicos que buscam a valoragado ¢
0 respeito a memoria, trajetoria e identidade dessas comunidades originarias que por
longos anos foram silenciadas. A construgdo desse espaco de escrita genuinamente
indigena, permite vislumbrar o grande potencial desses grupos enquanto vigilantes das

tradi¢des, lendas e mitos que permeiam a cultura indigena. Como ela enfatiza:

Ao propor a fundagdo de uma literatura genuinamente indigena capaz de
mostrar outra possibilidade de vida, suas proprias versdes de suas tradi¢des,
lendas, mitologias e valores indigenas que permeavam o pais antes das
imposi¢des da sociedade colonial e que se mantinha de forma eminentemente
oral, esses escritores fundam e fundamentam uma nova forma de olhar o
indigena (GIACOMOLLLI, 2020, p.10)

A fala da autora destaca 0 movimento crescente da escrita indigena como maneira
de reestabelecer o lugar do indigena em sociedade. E dessa maneira que Daniel
Munduruku conduz sua pratica enquanto instrumento transformador através de suas
historias. Como integrante do povo indigena Munduruku, nasceu em Belém do Pard em
mil novecentos e sessenta e quatro, formou-se em Filosofia pela UNISAL, com
licenciatura em Historia e Psicologia e ex-integrante do programa de pos-graduagdo em
Antropologia Social na USP. Com mestrado em Educac¢do pela mesma instituigdo,
lecionou durante dez anos como educador social na Pastoral do Menor em Sdo Paulo,
além de atuar em cinemas e comerciais televisivos. Escreveu varios livros premiados

nacional e internacionalmente. E escritor, professor, militante das causas étnicas, sempre
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esteve preocupado com a condi¢ao do seu povo e do povo brasileiro (MUNDURUKU,
2005).

Sua trajetéria como contador comega muito cedo, pois sempre esteve envolvido
por varias vozes ¢ historias em sua comunidade. Para ele existe uma magia em contar
historias, pois em cada palavra langada os comportamentos, as atitudes e emogdes tomam
conta da pessoa ndo conseguindo ser mais 0 mesmo. Dentre as suas grandes referéncias
estdao sua avo, que em seu entendimento era uma grande contadora de histdrias, pois ndo
sO contava, mas vivia cada uma de suas histérias. Como ele afirma “Minha avé era uma
boa contadora de historias. SO que ela ndo contava as historias, ela as vivia. Ou melhor,
talvez as histérias ganhassem vida na vida que ela vivia” (MUNDURUKU APUD
MORAES; MEDEIROS, 2015, P. 05). Constata-se de inicio que a natureza das narrativas
de sua avo eram fruto de suas experiéncias em comunidade, isso dava ainda mais
substancia aos conhecimentos sobre as coisas de sua familia.

Nao muito diferente de sua avd, seu pai também era um grande contador de
historias, cada uma delas o ajudava a perceber a dindmica do universo ¢ seu
pertencimento, sdo enredos resultantes do que viviam e do que eram. Como ele mesmo

assevera:

Todas essas historias sdo muito importantes para nos. Elas realmente nos
ensinam quem somos € por que somos o que somos. Antes que pergunte, vou
logo dizendo que somos uma grande familia. Contudo, ha uma historia que &
s0 sua, e de ninguém mais. Ela sera criada por vocé no decorrer de sua vida.
Mais tarde — quando o tempo badalar em seu corpo — vocé entendera que todas
essas historias sdo alimentos para o seu espirito. Ai saberd compor a historia
que ira contar para seus filhos. Serd uma histéria s6 sua (MUNDURUKU,
2015, P. 05)

A fala do autor destaca a riqueza de nossas experiéncias ¢ de como somos
moldados por elas. Sdo o alimento para a alma e fonte de ensinamentos para as proximas
geracdes. Em comunidades indigenas a pratica de narrar € vista como algo maravilhoso,
que vai além de reproduzir ou decorar. Cada vez que se acessa a mesma historia sempre
existird algo de diferente na maneira como ela foi repassada ou transmitida por quem
conta. Sua esséncia permanece, mas havera outros elementos acrescentados com as novas
experiéncias.

Outra alusdo ao contador de historias era sua mae, que tinha um método diferente
de contar, catando seus piolhos. A medida que realizava a limpeza, as histérias eram
transmitidas, sempre com teor de orientagdo e respeito as regras da comunidade. Em todo

o tempo relembrava os antepassados e como suas a¢des foram de crucial importancia para
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a continuidade de seu povo. A tarefa dos jovens era aprender para ensinar posteriormente

as proximas geragoes, perpetuando seus ritos, crengas e tradigdes. Como ele afirma:

Aquilo ndo passava de uma estratégia materna para “puxar minhas orelhas”
por fazer algo ndo adequado. O legal desse “castigo” ¢ que cu ficava ouvindo
tudo aos sussurros, porque minha mie jamais alterava o timbre de sua voz ao
falar. Aquele momento era como ouvir musica entoada por uma grande cantora
de 6pera (MUNDURUKU, 2015, p. 06)

Considera-se nessa declaragdo a relevancia de condutas, habitos que visam ao
reconhecimento das lutas e trajetorias. O ensinamento da mae era no sentido de o filho
nunca desistir de combater estereotipos e estar firme nas ligdes e instrugdes transmitidas.
Note-se, ainda, que conjuntamente a figura materna, outra referéncia de contador de
historias, talvez uma das mais impactantes na vida de Daniel, foi a do seu avd Apolinario.
O ancido conversava sobre tudo com ele, aquilo que um dia seus pais lhe ensinaram era

compartilhado com as proximas geracdes.

Meu avé me contou muitas historias ainda. Convivemos juntos alguns anos
antes de ele partir e se juntar a nascente do rio Tapajos. Acredito que ele foi a
sintese perfeita e existencial do que significa pertencer a um povo, ainda que
em outros ambientes e lugares. Sua lembranca ainda me comove, alimenta e
inspira (MUNDURUKU, 2015, P.09)

Verifica-se que o indigena sempre esteve por entre referéncias de contadores de
historias, esses ensinamentos sdo os pilares de suas narrativas. O autor transforma as
riquezas ancestrais em algo vivido e empolgante, tentando ensinar que as pessoas sdo a
continuagdo de um fio trancado em outras épocas, lugares, por outras pessoas. Essa
representatividade da tradicdo indigena delineou seu perfil enquanto contador de
historias, ratificando a aproximacao com o narrador benjaminiano.

Entre os tantos atributos do narrador encontrados em Daniel Munduruku esta a
sabedoria, 0 senso pratico com que suas historias sdo relatadas, o que atesta que em sua
escrita ha uma conexao entre a escrita e a oralidade — algo que para Benjamin (1994, p.
198) ¢ extremamente salutar, tanto que afirma: “entre as narrativas escritas as melhores
sdo aquelas que nao se distinguem das historias orais”. Destaca-se também a relacdo com
a propria vida e experiéncias, enquanto descendente do povo Munduruku, sugerindo a
presenga dos dois arquétipos que delineiam o narrador benjaminiano. Tais alegacdes
sustentam-se na propria trajetoria do escritor brasileiro, quando jovem viveu e aprendeu
as tradi¢cdes e cultura de seus descendentes, principalmente de seu avo Apolindario,
construindo, assim, dentro de sua propria terra vivéncias e saberes que carrega consigo.
Nesse ponto ele se aproxima do primeiro arquétipo, camponés sedentario, como afirma

ele: “Minha primeira infancia foi vivida em comunidade, e, sob um céu de estrelas ainda
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possivel de contemplar, recebi minhas primeiras instrugdes, minhas primeiras ligdes”
(MUNDURUKU, 2015, P.07).

Em algum momento de sua vida decide sair de sua terra de origem para al¢ar novas
vivéncias. A busca pelo rompimento de esteredtipos enraizados na trajetdria de seu povo
o0 incentivou a enveredar por outros caminhos para além de suas raizes ¢ através dessas
novas experiencias construiu novas histérias com base na transmissibilidade das suas
tradicdes. Quando vive na cidade, também coleciona aprendizados desse novo mundo e
ao retornar para sua aldeia leva-os consigo, assim se aproxima também do segundo

arquétipo benjaminiano, o marinheiro viajante. Como afirma:

Nas férias escolares eu voltava para a aldeia. Eram meses de muita alegria e
satisfagdo. Brincava, corria na mata, nadava no igarapé, saia para o rogado, ia
a0 mangue tirar caranguejos, subia nas arvores, vivia historias imaginadas. Era
a minha recaida. Eu gostava de pensar que eu era dois: o menino da cidade e o
curumim da mata (MUNDURUKU, 2015, p.07).

Partindo dessas suposigdes, a se¢do seguinte tenta se debrucar no prenincio de
tracos comuns entre o perfil de narrador encontrado em Daniel Munduruku e o contador
de histoérias de Walter Benjamin, para tanto, parte-se de uma releitura das caracteristicas
apontadas em Leskov pelo autor, o qual ¢ considerado um tipico contador/narrador de

historias, buscando essas possiveis aproximagoes.

3.4.1 Daniel Munduruku: um possivel narrador benjaminiano

Como vimos anteriormente, o contador de historias de Walter Benjamin
parte da analise de um contista russo chamado Nikolai Leskov, como figura central, o
autor v€ em suas obras as tipicas referéncias para um verdadeiro narrador. Apesar disso,
ndo deixa de considerar outros autores que porventura apresentam uma ou outra
caracteristica, como Gotthelf, Nodier e o proprio Hebel. Mas em Leskov os atributos se
mesclam dando a ele uma roupagem mais completa como se a esséncia desse narrador
vivesse dentro e fora dele. Como um tipico viajante, coleciona historias que servem como
base para suas composi¢cdes literarias, além de transitar por diversos temas que para
Benjamin sdo imprescindiveis, como a justica, simplicidade, luta de classes, questdes
sociais.
Walter Benjamin afirma que todas as caracteristicas de um verdadeiro narrador se
encontram nele, sem duvida ¢é a figura mais fiel a ele, que se completa com a capacidade

de ,a0 mesmo tempo, habitar em seu seio os dois tipicos narradores, o camponés
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sedentario e o marinheiro viajante, frutos respectivamente de sua fase campesina € como
um grande andarilho em busca de novas experiéncias. Os distintos dominios visitados por
suas obras, sem se distanciar de suas origens, de seu posicionamento social e politico, de
suas crencas, o torna digno das qualidades atribuidas a ele por Benjamin.

A escolha de Nikolai Leskov nao foi por acaso, pois a centralidade do debate que
o autor realiza em seu texto estda no distanciamento ou possivel extingdo dessas
caracteristicas encontradas no contista, que sdo as mesmas de um verdadeiro narrador.
Para ele estava cada vez mais visivel o afastamento desses tragos, talvez em funcao de
um certo estranhamento de sua existéncia em sociedade. E imprescindivel destacar que
aquilo que Benjamin supds nao € o fim desse narrador, mas a nova natureza dessa figura
moldada pelas forgas produtivas.

Resguardada a distancia entre o periodo em que foi escrito o ensaio benjaminiano
e os dias atuais, pode-se dizer que pouco parece ter ocorrido no sentido de invalidar ou
enfraquecer o diagnostico critico ali apresentado sobre a contagdo de historias). Contudo,
um autor brasileiro parece reacender expectativas quanto a provavel existéncia das
caracteristicas do narrador original de Benjamin, permitindo ousar dizer que talvez seja
ele um Leskov brasileiro. A referéncia se da pelas mesmas qualidades de Leskov serem
vistas em Daniel Munduruku.

A primeira delas ¢ quanto ao senso pratico de suas obras, apesar da diferenga entre
publico, linguagem, personagens, origem das historias, a escrita do Daniel tem a
facilidade de envolver os leitores em cada historia contada, tal envolvimento deve-se a
utilizacdo que ele faz de seus ensinamentos aprendidos como um veiculo de
ensinamentos, lutas, resisténcia as preconcepgdes de seu povo e sua origem. Em cada
texto existe uma fungdo ou objetivo que atravessam desde crengas, mitos até a propria

visdo dele sobre sua vida enquanto pessoa indigena. Como ele enfatiza:

Quando cresci um pouco mais, tive que aprender coisas que posteriormente
seriam muito uteis na minha vida adulta. E, como ¢ do habito de quem vive na
floresta, acompanhando os adultos ¢ que vamos aprendendo o que é necessario
(MUNDURUKU, 2006, p.12)

Observa-se que nas narrativas do indigena, ele sempre demonstra aprendizados
sobre aquilo util para sua vida. Um exemplo de narrativa onde consta a utilidade desses
ensinamentos ¢ O dia que meu tio brigou com a onga. A histoéria trata de um dia em que
ele foi para uma cagada com o tio e os primos. Munduruku fala que sdo nesses momentos
que acontecem as orientagdes que serdo basilares para todo a jornada de vida de qualquer

indigena. No decorrer das atividades preparadas para esse dia, o tio entra em luta com
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uma onga e com muita sabedoria consegue se desvencilhar das investidas do animal. O
ponto alto da narrativa estd quando ele, aqui participa da histéria como narrador
personagem, questiona o avd sobre a onga ter aparentemente desistido do ataque a seu
parente. O ancido muito sabiamente responde que o objetivo do animal ndo estava na
morte do tio, mas num teste para saber a sinceridade de seu coracdo. Esse fato leva-se a
testificar os constantes testes nos quais somos submetidos durante toda a nossa vida, e
sdo através dessas oportunidades que grandes experiéncias sdo elaboradas e tornam-se
fonte inesgotavel de saberes para o contador de historias. Assim também faz Leskov em
suas coletaneas, parte do popular, dos saberes coletivos para dar vida as suas obras. Como
afirma Benjamin (1994, p. 200) “O senso pratico ¢ uma das caracteristicas de muitos
narradores natos”. Sendo assim, o narrador é aquele que se apropria da natureza aplicavel
das coisas para transmitir seus saberes.

Uma segunda caracteristica ¢ a sabedoria, que no olhar de Benjamin ¢ algo que
ilustra uma certa influéncia das narrativas sobre a vida do outro. Em Daniel Munduruku
essa caracteristica ¢ bem expressiva, pois parte de suas vivéncias enquanto filho do provo

Munduruku para criar suas narrativas. Como aponta:

Nossos pais e nossos avos eram grandes conhecedores das coisas da floresta.
Sabiam o caminho dos animais, sabiam a fala dos espiritos que habitam a mata,
sabiam das noticias trazidas pelo vento, pelo fogo, a quem eles chamaram de
parentes. E tudo isso eles passavam para nos na forma de narrativas que nos
ajudavam a assimilar os costumes do nosso povo. Os mais velhos diziam que
essas historias eram muito antigas, que elas ja tinham sido vivenciadas por
nossos antepassados no tempo em que o tempo ainda ndo existia
(MUNDURUKU, 2006, p.12)

Mesmo com um toque de fic¢do cada novo personagem ou enredo ¢ fruto de suas
experiéncias, 0s seus personagens sdo a materializagdo de suas caracteristicas, ¢ um
menino que acorda na aldeia e desde cedo tem afazeres para realizar, ¢ um jovem que
decide mudar sua histéria e de seu povo, ¢ um filho, ¢ um neto, ¢ um amigo, todos eles
sdo o proprio autor verbalizando e aconselhando a partir das inimeras situagdes vividas

ao longo de sua jornada. Como ele declara:

[...] ouvir os ensinamentos do meu avé foi o primeiro passo para cu
compreender a mim mesmo no universo e isso me deu um novo &libi para usar
as narrativas miticas para falar as pessoas com a mesma paixdo com que 0
velho falava para mim. Acho que foi dessa forma que surgiu em mim o
interesse de narrar historias para ajudar pessoas a olharem para dentro de si
mesmas e compreenderem sua historia de vida e aceita-la amorosamente. E dai
que parto quando conto minhas historias e as historias que eu ouvi da boca do
meu avo Apolinario, fago com que as pessoas acreditem que exista uma magia
por tras das palavras, magia essa que s6 pode ser capturada por um ouvido
interior, que foge a razdio (MUNDURUKU, 2006, p. 111)
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Assim faz Leskov, aconselha, sugere sabendo narrar cada memoria, cada fio que
tece o emaranhado das historias. Como Sanseverino (2015) aponta que o narrador de
Benjamin ndo conta apenas uma histdria, mas a sua propria experiéncia de vida. Quando
o contador parte de um conteudo que € proéximo a ele, a transmissibilidade ¢ enriquecida
com o que ha de mais intimo desse personagem enquanto pessoa que também precisa
aprender. A oportunidade de contar a propria historia € algo maravilhoso, nas palavras de
Benjamin “¢ coisa mais maravilhosa no contador: o fato de poder contar sua vida,
deixando que essa mecha se consuma nas chamas suaves da narrativa “(BENJAMIN,
2018, p. 63).

Como terceira caracteristica esta a transmissibilidade da tradi¢do por meio das
historias contadas. Em Daniel isso acontece quando em suas obras ele comunica fatos,
lendas, ritos, usos e costumes que sao proprios de seu povo. Salienta a importancia dos
recursos naturais, da vida em natureza, da relacdo entre seus integrantes, o respeito pelos

ancestrais nao como formas arcaicas, mas como aquelas que carregam conhecimento vivo

para quem as escuta. Como esclarece Munduruku (2006, p.8)

Estas historias que eu ouvi e gosto de contar me ajudam muito a respeitar as
minhas origens, a manter meus pés firmes na tradi¢do e minha mente ligada a
mente do meu povo, dando-me sempre a certeza de ndo estar so6. Escolhi essas
historias porque queria revelar um pouco sobre o nosso jeito de aprender as
coisas em nossa aldeia.

Observa-se na fala do autor que todas as suas historias partem de aprendizados
originados em sua convivéncia com os integrantes de sua comunidade indigena. Assim
faz Leskov, busca no popular as fontes para suas tematicas dando vida a uma nova
historia. Parte de seus conhecimentos provém da trajetoria histdrica das narrativas orais,
isso permite que cada individuo construa sua propria memdoria para ser compartilhada
com as geracdes seguintes. E um processo educacional que acontece em vérias instancias
sociais, permitindo aceitar o seu modo de vidas e dos outros. Como afirma Munduruku
(2012, p. 67): “Parte do conhecimento desenvolvido pelos povos indigenas ao longo de
sua trajetoria historica tem a ver com a transmissao através das narrativas orais”.

Outra caracteristica € a livre interpretacao das histdrias, a percepcao que se quer
estimular no ouvinte. No exercicio narrativo aquele que conta a histéria tem em vista
fazer o ouvinte pensar em sua propria vida, ele compreende os fatos e relatos e retira deles
os sentidos e efeitos em sua existéncia. Essas narrativas ajudam a compreender a

realidade, as situagdes cotidianas, descobrindo e explorando a prépria imaginagao.
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O narrador também informa a origem de suas histérias apresentando as
circunstancias que levaram aos fatos que narrard. Ele descreve os acontecimentos
atribuindo veracidade e mais consisténcia aos relatos. Daniel escreve que as suas
produgdes sdo o resultado de suas vivéncias enquanto filho do povo Munduruku e
conhecedor da cultura dos brancos. Sempre retrata suas origens e de como elas formaram
o seu perfil de indigena, escritor, representante de uma causa, sobrevivente e uma pessoa

atuante. Como ele assevera:

Uma das coisas que aprendi quando criancga ¢ que todas as pessoas merecem
nossa reveréncia por mais insignificantes que possam parecer. Na verdade, a
gente deve aprender que ndo existem coisas insignificantes e que todos os seres
vivos fazem parte da grande teia da vida, da qual ndo somos donos, apenas um
de seus fios. Entender as coisas e as pessoas desse modo ¢é dar a elas um voto
de confianga e acreditar na possibilidade de elas serem melhores do que séo.
Para isso, é preciso que elas se descubram dignas. E dai que parto quando conto
minhas historias ¢ as historias que ouvi da boca do velho Apolinario
(MUNDURUKU, 2006, p. 111).

Observa-se na fala do autor que ao contar suas historias ele considera a
importancia delas para cada pessoa, bem como suas experiéncias ¢ aprendizados. Todos
carregam consigo ensinamentos que podem contribuir para a vida de outra pessoa. Essa
qualidade também foi indicada em Leskov por Walter Benjamin, a forma de escrever suas
viagens, vivéncias, sempre com elementos que remetem a propria trajetéria, buscando
conservar e ressignificar o que escutou para assim transmitir para outras pessoas.

A reunido dos sujeitos e de seus interesses formam a esséncia de toda sociedade,
por isso o narrador benjaminiano busca no povo e em seu corpo de distintas dimensdes
suas bases e o sentido para as coisas. No seio do povo nascem as verdadeiras narrativas,
presas a seus ritos, tradi¢des, culturas que inspiram grandes personagens. Em Daniel
Munduruku suas historias de indio permitem que os ndo indigenas conhegam um pouco
de seu povo e dos grandes personagens espirituais, senhores das florestas, dos mares,
grandes ancides, pequenos indigenas, todos eles advindos de seu contexto étnico e
cultural, apresentando a dinamica de sua comunidade. Em Leskov esse fato acontece
quando retira das camadas artesanais o enredo para suas narrativas.

Outra caracteristica do contador/narrador de historias de Walter Benjamin ¢ sua
afinidade com os contos de fadas. Na escrita do Daniel existe a forte presenca da natureza
fantastica, que configura o misto entre o real e o imagindrio, apesar disso a correlagdo se
da pela esséncia das historias acontecerem mediante sua subjetividade, bem como da
possibilidade de ligacdo com a realidade. Conforme Davini (2000) os contos de fadas tém

caracteristicas que lhe atribuem um carater positivo, dentre elas a crenga na reducio de
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problemas, exaltacdo as virtudes humanas, além da possibilidade de fazer e refazer
compreensoes sobre distintos temas. Quanto aos personagens sdo pessoas comuns que em
sua grande maioria ajudam valorizando o espirito maravilhoso. Como ela afirma ainda
“A fantasia ocorre em cima da vida cotidiana. Aparecem muitas supersticdes em seres ¢
em coisas que anunciam dicas” (DAVINI, 2000, P.92).

Assim ocorre nas narrativas do autor indigena, apesar de um toque fantastico
existe uma relacdo com as coisas cotidianas. As suas grandes referéncias sao retiradas de
sua relacdo com seus ancestrais e de suas historias, que perpassam seres fantasticos e

encantados. Como ele sinaliza:

Todo mundo vive historias fantasticas. E ndo daria para ser diferente, pois a
vida é uma grande aventura. Quem consegue entender isso pode fazer de sua
vida um constante desafio[...] E o desejo de trazer para o coragio das criangas
e jovens a magica da fé em seres invisiveis e encantados que habitam seus
sonhos, seus jogos ¢ suas brincadeiras. Que a verdade esta principalmente em
coisas que nossos olhos ndo veem (MUNDURUKU, 2006, p.7)

Dessa mesma maneira faz Leskov quando interpreta sem fugir da esséncia das
historias, atribuindo elementos que cativam e mobilizam o ouvinte. Os personagens
leskovianos encarnam virtudes que também se encontra em Daniel, sdo varios perfis de
narradores.

Assim, em Benjamin o contador/narrador é aquele que transita entre os mestres e
sabios sabendo dar conselhos, recorrendo as suas experiéncias para alcangar o outro.
Essas caracteristicas tendem a aparecer em Daniel Munduruku, revelando um grande
potencial para nomeéd-lo como um tipico narrador benjaminiano. Essa possivel
aproximacao dar-se pelo escritor buscar em suas agdes o resgate da principal fonte do
narrador de Benjamin, a saber, a experiéncia que passa de pessoa para pessoa.

Quando muito jovem costumava escutar as historias dos ancides de sua aldeia, um
deles era seu avod Apolinario, um homem sabio que sempre sabia dar conselhos a quem o
procurava, além de demonstrar ser grande conhecedor das tradigdes e crencas de seu
povo. Ele ¢ a grande referéncia de seus trabalhos, por ser a partir de seus ensinamentos
que o desejo em as conservar nasce, conferindo a ele a qualidade de guardido dessas
narrativas. Desta feita, o autor ao tornar publico esses conhecimentos por meio de suas
criagdes, torna-se simbolo de resisténcia e voz de um povo silenciado por séculos.

Daniel apresenta uma grande capacidade de carregar distintas caracteristicas,
aproximando-se do arranjo narrativo do contador de historias de Walter Benjamin. Ele
manifesta aptidao que o filésofo apontava como quase extinta, saber contar uma historia,

isto ¢, intercambiar experiéncias, impactar o outro com enredos, reais ¢ imaginarios.
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Deste modo, torna o contador/narrador vivo por entre as constantes mudangas,
transformando-o em instrumento de militdncia politica e social, caracteristica essa
acrescentada a essa figura ancestral.

O perfil do escritor indigena reanima a coletividade, a importancia dos saberes
anteriores, a conexao consigo € com o outro, tesouros imersos na grandeza das vivéncias
transmitidas através de suas narrativas. Ele construiu parametros significativos e espacos
de debates até entdo dificeis, ¢ um digno combatente que retorna da guerra com muita
coisa para contar.

Outro ponto de discussdo quanto a figura do narrador estd centralizado na
mudanga da relagdo da morte com a arte de narrar. Em Walter Benjamin, a morte
apresenta forca de rememoracao e comunicabilidade. A pessoa que se encontra fazendo
o papel de contador tem sempre muitas experiéncias para transmitir, como tltima vontade
do moribundo estava o compartilhamento de tudo aquilo que foi vivido e de que de certa
maneira marcou sua trajetoria. Comunicar suas vivéncias no leito de morte era muito
comum até a idade média, uma a¢do natural no cotidiano das pessoas, conforme Benjamin
assinala. Contudo, o filésofo aponta que as forgas produtivas modificaram o exercicio da
autoridade conferida ao moribundo de disseminar a sabedoria de sua existéncia.

Em Daniel Munduruku a ideia de morte se aproxima bastante da defesa de
Benjamin, pois para ele existem ensinamentos passados por aqueles que muito j4 viveram.
A morte para eles é algo sagrado, existe todo um ritual de passagem em busca da vida
eterna, que pode durar dias e meses. Até depois dela, o morto ainda comunica e ensina,
sempre lembrado por suas acdes e condutas modelos para outros integrantes. Contudo, o
preparo ndo inicia com a morte em si, mas em vida quando constrdi seu curso de
existéncia na terra.

Embora em Benjamin essa qualidade do homem de narrar suas histérias no leito
de morte estivesse distante de suas a¢des pela configuragdo social e politica de sua época,
pode-se supor que com Daniel essa qualidade de transformar a morte em narrativas
permanece enérgica, ela € interpretada em suas narrativas como aquela que carrega
grandes ensinamentos, pois 0 membro que se foi sempre conta algo através de suas agdes
em vida, quer seja do presente ou do passado. E imprescindivel destacar que o papel da
morte para os povos indigenas ¢ algo que carrega toda uma simbologia para os integrantes
da comunidade, pois nido atinge apenas o moribundo e seus familiares, mas toda a
comunidade, o coletivo. Desses momentos nascem grandes narrativas que servem como

orientagdo para as demais trajetorias.
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Desta feita, a qualidade de reconhecer no ato de morte a possibilidade de
comunicar experiéncias aproxima mais ainda o perfil narrativo de Daniel Munduruku ao
contador de histérias de Benjamin, haja vista que para o filésofo o carater de
partilhamento ¢ atividade que caracteriza um verdadeiro narrador. Essas reflexdes
desembocam em um elemento muito importante nas producdes benjaminianas, a questao
do lembrar e do esquecer. A memoria, considerada pelo filésofo com uma das faculdades
mais intrigantes do ser humano, sua relacdo com a narrativa se d4 pelo desejo do sujeito
de conservar aquilo que se conta e ouve. Em sua concepg@o o ato de rememorar um
acontecimento ¢ uma forma de apropriacdo do narrador de historias, experiéncia e
vivéncias, que quando contadas se tornam comum entre ambos. Quando compartilha
memorias o ouvinte nunca estd sozinho, pois em cada uma delas existe uma substancia
vivida capaz de trazer muitos aprendizados e sabedorias. A partir disso, percebe-se que a
questdo da memoria em Benjamin caminha no sentido da reminiscéncia, ou seja, € um
recordar sem a natureza nostalgica que o conteiido pode carregar. Nao ¢ uma saudade de

um tempo que ja ndo estd presente, mas a possibilidade de ser uma fonte de conhecimento.

Como ele afirma:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradigdo, que transmite os acontecimentos
de geragdo em geragdo. Ela corresponde a musa épica no sentido mais amplo.
Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em
primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima
instincia todas as historias constituem entre si (BENJAMIN, 1994, p. 211).

Nessa perspectiva, recordar ¢ uma chance de reelaboragao das experiéncias, do
tempo que se foi e da propria tradicdo. Em tempos como o que vivemos, o recordar perdeu
espaco para novas formas de acesso a conhecimentos anteriores e isso foi denunciado
pelo filosofo através de suas discussdes em torno do narrador. Entretanto, em meio a essa
dindmica ha aqueles que buscam resgatar essa a¢do milenar. Daniel Munduruku caminha
nessa direcdo quando parte dos ensinamentos de seus ancestrais para ressignificar as
contribui¢cdes dos povos origindrios, suas narrativas retomam o encontro com sua
ancestralidade visando manter vivas suas raizes e memoéria. Como afirma Munduruku

(2009, p.26)

Para o indigena o tempo ¢ circular, holistico, de modo que vés ou outra os
acontecimentos se encontram sem, no entanto, se chocarem. O passado e o
presente ganham dimensdes semelhantes e se auto reforcam mutuamente. Por
isso o discurso indigena se apossa de elementos aparentemente distantes entre
si, mas perfeitamente compreensiveis ao contexto em que se encontram. E a
logica da ressignifica¢do dos simbolos que permite as gentes indigenas passear
pelo passado utilizando instrumentos do presente ¢ vice-versa também. E o
momento em que a memoria se atualiza e absorve elementos novos fazendo
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com que a cultura se autoressignifique e dé respostas criativas as novas
demandas trazidas pelo desencontro iniciado com a chegada dos europeus.

Observa-se na fala do autor que a memoria na cultura indigena tem sua
funcionalidade ligada ao esfor¢o de tornar o passado um instrumento de orientagdo e
aprendizado. E nesse ponto encontra-se a pessoa do contador de historias como aquele
responsavel por manter a vivacidade dessas historias. Quem pratica essa fungdo na aldeia
sdo os ancides, sujeitos que carregam suas experiéncias e de seus antepassados, que
revisitam essa sabedoria para guiar as novas geragdes. E através deles que cada integrante
preenche sua existéncia com aquilo que a memoria evoca, para caminharem com alegria,
respeito e liberdade. Nao é uma recordagdo nostalgica do passado, mas um revisitar sobre
0 que importa na vida e ndo o esquecer, mas ressignificar e transformar seu presente.

Como afirma Munduruku (2006, p. 112)

O indio ndo tem crise existencial porque vive o presente, sem esquecer o
passado ¢ sem desejar o futuro. Ouvi do meu sabio avo mais essa maxima: se
o momento atual ndo fosse bom ndo teria 0 nome de presente. Querem coisa
mais sabia. O nosso grande presente, o presente que a vida nos proporciona é
justamente o agora. Entre os indios Munduruku e outros que conheci, toda vez
que se recebe um presente usa-se na mesma hora. E sabem por que- Porque
presente ndo se usa no futuro. O presente ¢ vivido e empolgante quando ele
esta estruturado, alicergado por toda a teia da vida e da ancestralidade de uma
pessoa ou grupo de pessoas. E ai que mora a forca da tradigdo indigena, da
familia indigena, da educacdo indigena.

O que o autor destaca ¢ a importancia que cada momento apresenta na vida das
pessoas, nao se deve esquecer de viver o presente em fungado do passado ou futuro, como
também nao podemos deixar de rememorar nossas experiéncias e de nossos antepassados.
E uma acio de compartilhamento que deixa de ser individual para se tornar coletivo.
Como assevera Schaefer (2016, p. 10) “A memoria coletiva é recuperada através da
oralidade, preservando e propagando seu patrimonio cultural de geragdo em geragdo”. O
que a autora quer enfatizar ¢ a natureza publica que esses ensinamentos apresentam e sao
retomados a partir do movimento de transmissibilidade oral. Quando visam a atingir toda
uma comunidade, esses ensinamentos tornam-se aquilo de comum que aproxima todos.
Esse triplice € o que move a existéncia de cada pessoa e através da contacdo delas percebe-
se o emaranhado das historias que cada uma carrega. A recordacdo € a forca dos povos
originarios, a memoria nas obras de Munduruku é também um instrumento de resisténcia,
militdncia, uma maneira de dar voz a quem tanto foi silenciado.

Sendo assim, as ideias de Walter Benjamin sobre a memdria e as consideragoes

na visdo indigena de Munduruku, permitem uma aproximagao entre os dois autores no
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que tange ao contador de histérias. Para ambos recordar é uma possibilidade de producao

narrativas, delas surgem a chance de compreender o mundo e atribuir significados a ele.

3.4.2 A experiéncia do Narrador pelo testemunho da tradicido: os arquétipos
benjaminianos “camponés sedentirio” e “marinheiro comerciante” em Daniel
Munduruku

Ao longo das exposicdes sobre o narrador a partir da perspectiva de Walter
Benjamin percebe-se a tradi¢do como uma fonte inesgotavel de saber, dentre as ac¢des
tradicionais que abastecem a vida do sujeito esta a experiéncia que passa de pessoa para
pessoa. Assim, uma narrativa € aquela que se sustenta em saberes ancestrais, em
experiéncias de vida e de mundo.

O filésofo elege em suas consideracdes dois fundamentais tipos de narradores
que ddo vida ao tipico contador de histdrias quando se interpenetram em meio as suas
tantas singularidades. Para ele quem viaja tem muito o que contar ¢ na imaginagdo do
povo o narrador ¢ aquele que vem de longe. Como também existem as narrativas oriundas
de homens que ndo sairam de suas origens e colecionam grandes saberes e ensinamentos.
Os dois perfis precisam estar conectados para haver a permanéncia do narrador auténtico
defendido por Benjamin.

Leskov foi a figura que conseguiu reunir esses dois arquétipos em suas tantas
obras, tanto que as consideracdes sobre uma possivel extingdo desse narrador se
sustentam nele e em suas caracteristicas. Tendo nascido em uma comunidade indigena e
sob forte influéncia da tradi¢do de seu povo, Daniel Munduruku manifesta indicios da
reunido desses dois arquétipos de contadores benjaminianos.

O camponés sedentario ¢ aquele sujeito trabalhador rural ou proprietario de terras
que vive e tira seu sustento de cada plantio, na grande maioria tem base familiar que serdo
destinados a permanecer em familia ao longo dos anos. Benjamin testifica a importancia
do camponés com uma parabola de um velho que cultivava vinhedos. A narrativa enfatiza
os aprendizados e sabedorias provindas de sua trajetéria de trabalho nos campos. As
experiéncias aprendidas com ele lhe tornaram um homem capaz de distinguir os
verdadeiros tesouros da terra e esses ensinamentos tenta transmitir para os seus filhos em

seu leito de morte. Como assevera Benjamin (1994, p. 114)

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento da
morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus
vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem nenhum vestigio do tesouro.
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Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na
regido. SO entdo compreenderam o que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia: a felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho.

Como uma figura clara de um dos seus arquétipos, o velho camponés construiu
sua vida sem sair de suas raizes, adquirindo grandes li¢des ¢ propagando a tradicao.
Daniel Munduruku inicia sua jornada de vida em sua comunidade aprendendo os ritos,
crencas, tradigdes que configuram sua fase campesina. No texto O assobio da surucucu
tem-se uma ideia de como era a rotina do indigena nessa fase longe da cidade. O escrito
retrata que quando crianga ele gostava de brincar, nadar, pescar, fazer artesanato e ouvir
historias. Sua rotina comegava cedo se preparando para enfrentar o dia que se punha.
Enquanto se levantava, sua mae preparava a primeira refeicdo de seu dia, uma espécie de
mingau que servia como sustento para a realizagao das atividades ao longo deste. Nesse
meio tempo ja tinha contato com as histdrias, pois sua mae se encarregava de prepara-lo
para as coisas ainda desconhecidas por ele.

J& alimentado, se dirigia ao igarapé para o seu banho matinal. Todo esse preparo
nas primeiras horas do dia objetivava organizacdo para o trabalho na ro¢a, onde cada um
dos integrantes recebiam uma tarefa a cumprir. No final do dia sempre se sentavam ao
redor das fogueiras para ouvir as historias dos ancides. Todo dia era uma aventura e uma

oportunidade de viver novas historias. Como afirma Munduruku (2006, p.11)

Nessa época eu vivia na aldeia e 14 a gente ouvia sempre muitas historias da
boca dos mais velhos. Era muito comum, e ainda hoje é assim, nos reunimos
no cair do dia. Nossos pais ficavam sentados conversando sobre como havia
sido o dia que estava terminando, enquanto nos, criangas, ficavamos ali por
perto brincando com as fagulhas das labaredas que saiam da fogueira.

Observa-se na fala do autor que os pais ¢ os avés eram grandes conhecedores das
coisas que envolviam os modos de vida do seu povo, e tudo era passado para ele em forma
de narrativas que ajudavam a assimilar os costumes e as herangas ancestrais. Os estimulos
por meio dessas trocas de experiéncias sdo imprescindiveis para a manuten¢ao do legado
de seus antepassados. Essa fase campesina de Daniel foi responsavel pela formacao
preliminar que mais tarde resultou em seus contos, sendo responsaveis pela revelagdo do
jeito de viver, conviver, aprender, ensinar dentro de sua comunidade e, sobretudo, de
auxiliar as pessoas ndo indigenas a conhecerem seu universo.

A ancestralidade ¢ um ponto-chave nas obras de Munduruku, para ele deve
prevalecer o respeito aqueles que um dia viveram e que tem muito a oferecer em saberes
e praticas populares. Assim ¢ o camponés sedentario de Benjamin que retira seus

aprendizados das proprias experiéncias sem sair de sua terra, existe respeito e
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consideragdo sobre os conhecimentos ditos antigos, e essa ¢ a verdadeira riqueza de
qualquer pessoa, suas experiéncias resultantes em aprendizados. A partir dessas
consideragdes € possivel assimilar o artifice do camponés sedentario ao autor indigena
Daniel.

No que tange o segundo arquétipo, isto €, do Marinheiro comerciante, Walter
Benjamin afirma que ele ¢ um grande colecionador de histdrias, talvez um dos melhores
produtores de narrativas. No conto O Lengo, escrito pelo filosofo, esse tipo narrativo
aparece dando énfase ao papel dessa figura para a manutenc¢do do oficio de narrar, como
também problematiza o cerne de suas discussoes, a sua extingdo. A histdoria tem como
ponto principal um marinheiro, o Capitao O, que apresenta todas as caracteristicas de um
bom narrador, contudo ndo apresenta a mais importante, a capacidade de falar de si
mesmo, contar sobre sua propria vida. Ele como um grande viajante colecionou muitas
historias, uma delas ¢ de uma moca bonita e discreta, a quem olhava todos os dias ao
realizar sua ronda. Um dia lhe entregou um lengo que deixara cair e ela, com um gesto de
quem havia salvado sua vida, agradeceu-lhe com um largo sorriso. O marinheiro descreve
tanto a mog¢a como o lengo minuciosamente, mas nao deixa transparecer a sua impressao
tanto da presenga da bela moca, quanto da oportunidade que ele ganhou de aproximar-se
da desconhecida através do lengo.

A oportunidade de conhecer a moga ¢ findada com um acontecimento
inimaginavel, a queda dela do convés e sua morte, quando se aproximava do destino do
navio. Como um bom narrador, o marinheiro poderia ter evitado a morte da passageira
comunicando-se com ela, mas preferiu silenciar, guardar para si suas impressoes. Dois
pontos servem de discussdo a partir desse conto: o poder de colecionar experiéncias com
as constantes viagens ¢ o declinio da arte de narrar que também alcangou esse que € para
Benjamin uma fonte de grandes narrativas.

Com foco na potencialidade do marinheiro para ser um grande contador de
historias, suas viagens proporcionam muitas experiéncias de mundo e acesso a outros
conhecimentos para além das suas origens. Desse modo, sdo grandes oportunidades de
conviver com modos de vida diferentes, partilhar visdes de mundo distintas, além de
poder compartilhar suas proprias histérias. Em cada contato com terras distantes, ele troca
contetidos que servirdo como fonte para suas narrativas.

Contudo, o silenciamento desse personagem ndo ¢ compreendido como algo
positivo para Benjamin, por simbolizar a expulsdo dessa capacidade do sujeito moderno.

No conto na qual a jovem se lanca para fora do navio ao atracar em seu destino, o
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marinheiro poderia ter modificado esse final ao decidir compartilhar suas experiéncias
com a jovem, desviando sua aten¢do para outros acontecimentos, que nado teria como
resultante a morte. Dito isto, percebe-se a importancia da comunicabilidade para os
sujeitos, como instrumento de mudancas de postura.

Esse arquétipo tem fortes indicios no perfil de contador de historias em Daniel
Munduruku, principalmente pela trajetoria de vida construida fora de sua aldeia. Ainda
pequeno precisou sair do convivio de seu povo para continuar os estudos, pois era um

desejo latente em seu espirito para homenagear o avo. Como ele afirma (2005, p.67)

Quando completei meus estudos regulares, meus pais me chamaram a um
canto e perguntaram-me se eu queria mesmo continuar com aquela ideia de
estudar. Disse que sim, pois minha promessa ainda estava de pé e eu tinha que
cumpri-la como forma de homenagear meu avo.

A promessa dele era levar a mesma sapiéncia do avo por onde quer que ele fossem.
Mas, para ele esse momento representou muitos desafios, pois além de ter que lidar com
a saudade de casa, dos seus costumas e entes queridos, precisou aprender a driblar os
preconceitos e incompreensdes demonstradas pelo povo “civilizado”. De tantas coisas
sofridas, os apelidos, a exclusdo, ndo o levou a negar suas origens, apesar de ele
reconhecer que por um certo instante se viu em meio a uma crise existencial. Contudo,
entre as idas e vindas da cidade para a aldeia, Munduruku entendeu o que aquele mundo

diferente do seu poderia ensinar-lhe. Como afirma:

No meu processo de formagao tive que andar pela cidade, conhecer coisas que
antes ndo conhecia e viver aventuras que antes ndo havia vivido. Precisava
conhecer bem os “rituais” que a cidade me apresentava para poder caminhar
com passos seguros. (MUNDURUKU, 2005, p. 57)

Conjuntamente, a sabedoria de seu avd Apolinario lhe concedeu a compreensao
de qual seria seu papel enquanto instrumento de quebra de esteredtipos dos povos
originarios. Por esse constante contato com a cidade, colecionou muitas experiéncias,
assim como intercambiou tantas outras, ndo somente com as pessoas da cidade como
também de outras comunidades indigenas. Como exemplifica na narrativa O jogo dos
olhos na qual relata a histdria do caranguejo com o grande poder de virar os olhos para
onde ele quisesse. Essa facanha gerou curiosidade em outros animais que também
desejavam aprender a utilizar seus olhos para observar as coisas em cada entorno.

O conto serve de exemplo para a propria estadia do indigena na cidade, pois
precisou olhar como o caranguejo para completar seu rito de passagem da aldeia para a
cidade. Foram tantos os ensinamentos que retirava de cada fase que ultrapassava, cada

coisa que vivia o lembrava de alguma histéria que escutou em sua aldeia. Como a
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narrativa O jabuti e a raposa, que relata uma luta travada pelo jabuti e a raposa para saber
quem suportaria mais o tempo de desjejum. A raposa confiante e se achando esperta ficou
por anos em um buraco até que um dia morreu e o jabuti permaneceu vivo e constata o
que ja havia sinalizado para a raposa, que nao conseguiria medir for¢as com ela.

Essa narrativa sinaliza as dificuldades dele, principalmente quando entra na
Universidade e teve que conviver com novas visoes da realidade. De inicio ndo aceitava
e ainda continua acreditando na harmonia entre os distintos saberes sem nenhum se
sobrepor ao outro. Ele compara a raposa a cultura ocidental, que sempre tem pressa em
saber das coisas, enquanto o jabuti € o simbolo da tradi¢do, que tenta se manter resistente
as transformagdes em sociedade.

A mesma critica Benjamin apresentava quando afirmou que a modernidade trouxe
mudangas para a sociedade e as forgas produtivas moldavam a dindmica de vida das
pessoas. Entretanto, Daniel retira desses momentos compreensdes sobre as varias
contribui¢des de sua cultura para o percurso da historia. Como afirma Munduruku (2005,
p.-72)

Eu, que vinha de uma tradi¢éo de oralidade, achei maravilhoso conhecer os
caminhos que o ocidente percorreu na constru¢do de sua historia. Isso me
ajudou a compreender muitissimo bem o pensamento “quadrado” que o
ocidente desenvolveu. Confesso que foi assim que compreendi melhor o que
minha cultura tradicional tinha de tdo fundamental e como era importante
manté-la viva. Foi preciso sair e conhecer a cultura do outro para valorizar
ainda mais a minha.

Na fala do autor constata-se o quanto ele aprendeu com a cultura do outro, mesmo
com todo estranhamento causado por seus modos diferentes do dele, inclusive aprendeu
a valorizar sua prépria cultura. Ademais, essa aventura por terras desconhecidas lhe
rendeu muitas experiéncias, que lhe trouxeram maturidade pessoal e profissional, tanto
que se tornou referéncia de escritores que valorizaram suas raizes, os saberes tradicionais
e, sobretudo, o fato dele ter uma escrita propria, uma escrita de si.

Por fim, constata-se uma forte aproximagdo entre os dois autores — Daniel e
Benjamin —, no que tange a figura do contador de historias. Em Daniel Munduruku o
contador benjaminiano vive criativamente por entre os seus escritos, do sabio aquele que
se aproxima dos contos de fadas. Ele resgata a tradicdo, a cultura, reacende, mesmo sem
a intencdo de fazé-lo, pontos-chave da teoria do fildsofo, permitindo afirmar que ndo se

extinguiu, mas resiste por entre vozes ancestrais.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A contagdo de historias permeia distintos tempos, espagos e contextos. Como uma
tradi¢do popular e milenar, ela € capaz de transmitir e manter viva historias que permeiam
vérias geragdes. Busatto (2003) comenta que contar histdrias alcanga distintas dimensoes
que transitam entre o mitico, o simbdlico e o cultural. Nessa perspectiva, ela atinge
diferentes funcionalidades como formagdo de leitores, exaltagdo da diversidade,
valorizagdo das etnias, manutencao de historias de vida, buscando sensibilizar e encantar
0 ouvinte.

A necessidade de contar historias surge desde tempos e civilizagdes antigas, como
a grega ¢ a romana, que desejam explicar fenomenos que lhes fugiam ao dominio do
proprio entendimento. No Oriente outras tantas historias tomaram forma através da
transmissibilidade de pessoas a pessoa. A partir disso, a narratividade d4 um salto
tornando-se essencial e instrumento de grande utilidade em sociedade.

O carater da transmissibilidade se perpetuou pelas vozes dos contadores que, em
sua grande maioria, eram pessoas comuns, da comunidade que partiam de suas proprias
experiéncias ou de outras que lhes contaram, para manter acesa a pratica de encantar o
povo pelas narrativas orais. Contudo, as mudang¢as modernas, mudancas politicas, sociais,
econdmicas, e as exigéncias que com elas vinham, fez com que a esséncia do narrador se
perdesse, apresentando novas formas e técnicas de transmissao das narrativas.

Tamanha sua importancia social, busca-se compreender seu lugar em sociedade a
partir das exigéncias da modernidade e das forcas produtivas. Atenta- se para um filésofo
que em seis escritos ja sinalizava para os efeitos dessas transformagdes sobre a contacao
de historias, a saber Walter Benjamin. Com seu ensaio O Narrador ¢ Experiéncia e
Pobreza, o autor desencadeia toda uma discussdo com base em uma possivel extingao da
figura do contador de historias. Para tanto, suas argumentacdes se sustentam em uma
analise do perfil de contador encontrado em Nikolai Leskov.

De origem russa, o contista apresenta todas as caracteristicas de verdadeiro
narrador, na perspectiva do filosofo. E € na auséncia ou pouca visibilidade delas no
mundo moderno que Benjamin afirma que nunca viu tao distante da sociedade essa figura
milenar. Em sua visao o contador deixa de lado performances ou técnicas, mas transita
entre o popular, dotado de grande sabedoria e utilidade em cada palavra lancada ao

ouvinte, retomando algo esquecido e tira até da morte distintos ensinamentos. Como ele
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afirma “O narrador é aquele que transita entre mestres e os sabios” (BENJAMIN, 1994,
p. 221).

Esse contador tem origem em suas grandes familias o camponés sedentério e o
marinheiro comerciante, sua plenitude so se materializa quando existe nele caracteristicas
de ambos os arquétipos. Cada um deles atribui a esse contador herancas de suas
experiéncias que se entrelacam e se complementam. No perfil de Leskov essas familias
se materializam reafirmando a lacuna existente entre a pessoa do narrador na atualidade
e esse contador ancestral.

Outro fator que exemplificava esse distanciamento era o silenciamento no retorno
dos soldados combatentes da guerra, ndo se comunicavam mais as experiéncias, elas
voltavam vazias, sem conteido para ensinar, contagiar, orientar. Assim, a fonte das
narrativas se esgota atribuindo um novo cerne ao narrador.

O aparecimento do romance e da informagdo também foram fatores
preponderantes para a extingdo das narrativas. O primeiro tem a caracteristica de ser
solitdrio por ndo evidenciar a performance do narrador, suas reagdes, olhares,
movimentos, no romance ¢ so o leitor e a histdria, os questionamentos ficam para si, mas
com a presenga do contador tudo fica vivo. Quanto a informagao sua utilidade resume-se
a um tempo determinado, enquanto ela ¢ nova e precisa se explicar nesse momento.
Diferente da narrativa que conserva sua natureza e ¢ capaz de se desenvolver ao longo do
tempo.

Da mesma maneira, a memoria também sofreu alteracdes, assim como a morte
que em Benjamin tem muito o que ensinar. A primeira ¢ dominada pelo interesse em
conservar o que foi narrado, nao no sentido nostéalgico, mas na capacidade de ressignificar
o curso das coisas. A segunda por carregar o saber de toda uma existéncia que torna
transmissivel atribuindo autoridade a narrativa. No que concerne ao mundo infantil essas
alteragdes foram vistas com grande énfase nas narrativas criadas para as criangas que
eram, na perspectiva de Walter Benjamin, exigéncias do mundo adulto e que em nada
representavam o mundo infantil. Com bruxas, ogros, vildes, casas sofisticadas, as criancas
eram instruidas com ferramentas que nada tinham de pedagogicas. Todas essas reflexdes
foram abordadas no primeiro capitulo.

O mundo indigena também ¢ habitado por inimeras histérias que sdo passadas de
geracdo em geragdo pelos proprios integrantes como maneira de educar e continuar as
suas crengas, ritos e tradicdes. E uma pratica comum se reunirem ao findar o dia para que

os mais velhos transmitam seus costumes ¢ crengas através das narrativas. Caracteristicas
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essas indicadas por Benjamin como sendo forte indicio para um verdadeiro contador de
historias.

Deste modo, buscou-se no segundo capitulo uma possivel aproximagao entre o
perfil apontado por Benjamin e esse contador com raizes indigenas, para tanto o escolhido
foi Daniel Monteiro da Costa, mais conhecido como Daniel Munduruku, que ¢ escritor,
professor, filosofo, congressista e militante nas questdes étnicas, e apresenta
caracteristicas muito proximas ao que Walter Benjamin indica sobre o ser contador,
sobretudo, os dois arquétipos: campongés sedentario e marinheiro comerciante.

Isto posto, partiu-se do conhecimento sobre a dindmica estrutural do povo
Munduruku, seus costumes, tradi¢des, ritos, que alicergam a pessoa do autor indigena
enquanto integrante dessa comunidade. Observou-se que a contagdo de historias € algo
presente no modo de vida Munduruku, e muitos dos escritos de Daniel tomam como base
os ensinamentos e experiéncias dentro e fora de sua aldeia, o que contribuiu para formar
o seu perfil de contador de historias.

Daniel Munduruku apresenta distintos perfis dessa figura milenar, é aquele que
respeita a natureza, suas origens, os ensinamentos oriundos de seus ancestrais, que parte
se sua prima histoéria de vida para encantar e educar o ouvinte, apropria-se da sabedoria
de seu povo para derrubar as barreiras do preconceito e dos esteredtipos, esta no meio
popular, transita entre os indigenas e ndo indigenas, revelando os modos de vida e cultura
inerentes a sua comunidade.

Sempre foi rodeado por contadores, seu avo Apolinario, sua mae, sua avo e seu
pai sempre utilizavam as narrativas de seu povo para formé-lo enquanto homem e
integrante de uma etnia. Grande parte de suas narrativas sdo extraidas de suas
experiéncias em terras Munduruku e outras tantas de sua estadia na cidade, onde
enfrentou inimeros preconceitos e barreiras.

Todavia, esses pormenores s6 o fortificaram enquanto instrumento de militancia
e mudanca da visdo do indigena fora da aldeia. Suas narrativas sdo perpassadas pela
sabedoria de um povo, apresentam senso de praticidade, partem de histérias de vida do
proprio autor, orientam o ouvinte as suas origens, transitam entre o real e o imaginario,
aproximando-se assim dos contos de fadas. Todas essas caracteristicas sdo apontadas no
perfil de contador de Walter Benjamin reforcando a ideia de o proprio Munduruku ser
considerado também um contador de histérias benjaminiano.

O descente de povo originario também apresenta fortes indicios das duas familias

de contadores apontadas por Benjamin, indicando mais uma forte presenga dessa figura
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ancestral defendida por ele como sendo o narrador original. Tais reflexdes se sustentam
na propria trajetoria do autor indigena, o camponés sedentario ¢ visto quando dentro de
sua comunidade aprende todos os euros, crengas e traducdes de seu povo, como uma
preparacdo para manter viva a dindmica cultural de seu povo.

Desde pequeno ele foi ensinado a se comportar, falar, viver, aprender os modos
de seu povo. Sua rotina matinal dia ap6s dia era a oportunidade de aprender sempre coisas
novas e emocionantes que formaram seu perfil enquanto homem. Filho, neto, pai, marido,
amigo. Os seres invisiveis e encantados que habitam suas lendas, ritos, fluem por suas
narrativas, em um misto de fantasia e realidade, mas que ha sempre o que ensinar.

Com a necessidade de estudar, muda-se para a cidade e 1a outras historias sdo
formadas mediante as experiéncias vividas, aproximando-se assim do arquétipo
marinheiro comerciante. Marinheiro por colecionar aprendizados de outras comunidades
indigenas e dos ndo indigenas, aprendeu a lidar com a ignorancia daqueles que nao
compreendiam a dindmica de vida indigena, com os apelidos, as crises, o contato com
outros modos. Comerciante porque seu produto ¢ o conhecimento que transmite por entre
as linhas de suas narrativas, dando voz a ancestralidade, enfatizando a importancia de
ouvir os mais experientes, de contar sua vida como maneira de transformar o outro.

Quando retornava para a aldeia sempre havia trocas e mais aprendizados eram
construidos e aprimorados e todos eles sdo transmitidos através das historias que ouviu,
viveu e gosta de contar. Todos esses indicativos permitem um retrato muito proximal
entre o contador de historias em Daniel e o contador apresentado por Benjamim, ambos
se apropriam da sabedoria como contetido transmissivel, existe a ideia de praticidade em
cada palavra lancada ao ouvinte, suas historias fazem alusdo a importancia da memoria
coletiva, da conservagdo das historias, o poder da ancestralidade como instrumento
orientador das agdes humanas e, sobretudo, mantém vivo essa tradi¢gdo milenar que traz
muitos beneficios a sociedade, Benjamin movido pela inquietacdo do silenciamento e

Munduruku por dar voz, por meio de seus trabalhos literarios, aos povos originarios.
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