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RESUMO

O presente estudo, elaborado no Programa de Mestrado Profissional em Artes (PROF-
ARTES) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), pela Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA) investiga como possibilitar o desenvolvimento do pensamento critico
reflexivo através da producgdo imagética do fotografo Sebastido Salgado nas aulas da disciplina
de Fotografia Digital. A pesquisa foi realizada junto aos alunos do curso de Comunicacao
Visual do ensino médio do Instituto Federal do Maranh&o/IFMA-Campus Monte Castelo para
gue na convergéncia entre aprendizado de técnicas fotograficas e o estudo da fotografia
documental de Salgado, um dos objetivos do curso seja alcancado: associar a utilizacdo de
recursos tecnolégicos os conhecimentos, valores éticos, estéticos e politicos que encaminhem
ao desenvolvimento de uma postura critico reflexiva, frente a humanizacdo do homem e do
trabalho. Para o desenvolvimento da pesquisa, analisamos os conceitos de fotografia
documental, tema praticado por Salgado, assim como sua biografia e entre suas producdes,
delimitamos o projeto Amazonia. Alguns dos autores que fundamentaram nossos estudos
foram: Flora Pidner, André Rouillé, Carla Albornoz, Katia Lombardi, Arlindo MACHADO,
entre outros. Os resultados foram obtidos atraves da aplicacdo de diversas praticas
metodologicas: producdo textual em envelopes, visita técnica de estudos e aplicacdo de
questionarios on-line, finalizando com criacdo de portfolios nos sites Facebook e Google
Apresentacfes. Como resultado da pesquisa obtivemos evolugdo na producdo textual na
maioria dos discentes, com alteracdo de pensamento de senso comum para pensamento critico-
reflexivo. Propomos com o estudo contribuir no &mbito das praticas aplicadas ao ensino de
fotografia, frente ao desafio de formar jovens habilitados a superar 0 senso comum e
manifestarem pensamento critico no contexto social, politico e econdmico em que vivem.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de arte. Fotografia. Sebastido Salgado. Senso critico



ABSTRACT

This study, elaborated in the Professional Master's Program in Arts (PROF-ARTES) of
the State University of Santa Catarina (UDESC), by the Federal University of Maranh&o
(UFMA) investigates how to enable the development of reflective critical thinking through the
imagery production of photographer Sebastido Salgado in the classes of the discipline Digital
Photography. The research was carried out with the students of the Visual Communication
course of high school of the Federal Institute of Maranhao/IFMA-Campus Monte Castelo. So
that in the convergence between learning photographic techniques and the study of
documentary photography of Salgado, one of the objectives of the course is achieved: associate
with the use of technological resources the knowledge, ethical, aesthetic and political values
that lead to the development of a critical reflexive posture, in the face of the humanization of
man and work. For the development of the research, we analyzed the concepts of documentary
photography, a theme practiced by Salgado, as well as his biography and among his
productions, we delimited the Amazon project. Some of the authors who based our studies were:
Flora Pidner, André Rouillé, Carla Albornoz, Katia Lombardi, Arlindo Machado, among others.
The results were obtained through the application of several methodological practices: textual
production in envelopes, technical visit of studies and application of online questionnaires,
ending with creation of portfolios on Facebook and Google Slides sites. We propose with the
study to contribute in the scope of the practices applied to the teaching of photography, in view
of the challenge of training young people qualified to overcome common sense and manifest
critical thinking in the social, political and economic context in which they live.

Keywords: Art teaching. Photography. Sebastido Salgado. Critical sense.
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1 INTRODUCAO

Etimologicamente a palavra fotografia tem origem nas palavras gregas - phos (luz) e
graphein (escrever); ou seja, escrever com a luz. O conceito do ato de fotografar ndo cabe na
etimologia, pois por ele perpassam 0s elementos necessarios neste ato e suas relagdes:
fotografo, cAmera, cenario e o produto desta relacdo: a imagem, e envolvem diversos aspectos,
entre estes, o fazer técnico, o fazer humano; sendo este ultimo objeto de estudo deste trabalho.

Essas relacGes entre fotdgrafo e objeto fotografado embarcam em termos objetivos e
subjetivos, como ja em 1977 Susan Sontag observava: “Fotografar é apropriar-se da coisa
fotografada. Significa por a si mesmo em determinada relagdo com o mundo, semelhante ao
conhecimento — e, portanto, ao poder”. (SONTAG, 2004, p. 14)

Este estudo trata-se um trabalho desenvolvido com alunos do curso de Comunicagao
Visual do Instituto Federal do Maranhdo/IFMA-Campus Monte Castelo, na disciplina de
Fotografia Digital, com o objetivo que estes possam desenvolver pensamento critico reflexivo
com estudos em sala de aula através da producdo imageética de Sebastido Salgado, fotografo
brasileiro escolhido por seu trabalho de carater documental.

A disciplina de Fotografia Digital é componente do Plano Curricular do Curso Técnico
Integrado de Comunicacao Visual que esté inserido no eixo tecnologico da “Produgdo Cultural
e Design”, implantado no Instituto Federal de Educagdo do Maranhao/IFMA no ano de 2014.

O Plano foi elaborado de forma a possibilitar ao aluno a sua preparacdo basica para o
trabalho e para o exercicio de sua cidadania, bem como a sua preparacdo para o exercicio da
profissdo de Técnico de Nivel Médio em Comunicacao Visual, ou ainda para o prosseguimento
de estudos — atendendo simultaneamente as finalidades do Ensino Médio e da Educacdo
Profissional. As etapas deste plano foram coletivamente pensadas e elaboradas levando-se em
consideracdo as orientacdes trazidas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Profissional e a LDB e suas alteracdes; observando-se ainda os Pardmetros Curriculares
Nacionais e o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos.

Um dos perfis desejados ao egresso do curso é: associar & utilizacdo de recursos
tecnoldgicos os conhecimentos, valores éticos, estéticos e politicos que encaminhem ao
desenvolvimento de uma postura critico reflexiva, frente a humanizacdo do homem e do
trabalho; a partir dai surgiu a proposta de estudar a fotografia social de Sebastido Salgado e
suas possiveis contribuicdes em sala de aula na disciplina de fotografia digital. Desta proposta
nasce a fundamentacéo teorica deste projeto, o estudo da relagdo entre a producéo artistica do



fotografo e o ensino da disciplina. Esta relacdo se faz relevante, conforme cita Ana Mae
Barbosa, em seu texto “Arte, Educagao ¢ Cultura™:
Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos. A arte na educacdo
como expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento. Através das artes é possivel desenvolver

a percep¢do e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a

criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Uma particularidade da turma participante dessa pesquisa, se refere a sua forma de
entrada no IFMA: como ocorreu no periodo da pandemia de COVID-19, ndo houve processo
seletivo e as matriculas ocorreram por sorteio. Na época ndo havia como fazer provas
presenciais e provas on-line ndo estariam acessiveis a todos, entdo a gestdo optou pela néo
realizacdo de provas para selecdo no periodo, no ano de 2021. Com esse fato, observamos uma
sala de aula com alunos em nivel de conhecimentos e interesses heterogéneos, a0 mesmo tempo
que sofrem com preconceitos até mesmo de professores que denominam essas turmas de
“turmas do bingo”. Mas na disciplina de nossa pesquisa tinham somente 27 alunos
matriculados, o que facilitou o nosso acompanhamento e desenvolvimento académico dos
estudantes.

Escolhemos a arte do fotdgrafo Sebastido Ribeiro Salgado Junior para esta pesquisa por
sua trajetoria com projetos de representatividade de realidades distintas, com grande destaque
em cenario nacional e internacional. Observando-se sua obra, é notorio a visibilidade que o
fotografo confere a causas humanitarias, com uma narrativa social, politica e ambiental
expressa em sua imagem. Seu trabalho segue além de competéncia técnica e de critérios que
vao além da esfera estética, como com a representacdo de povos social e economicamente
desfavorecidos e tem voz ativa contra o que considera prejudicial a esfera ambiental e atenta
contra a dignidade humana, fazendo assim com que seu trabalho seja uma dendncia da
exploracdo e da desigualdade humana.

Sua propria biografia merece atengéo, pois segundo a pesquisadora Flora Pidner: ... no
Salgado fotografo ha o pensador, o economista, 0 mineiro, o brasileiro, o sujeito de classe média
de origem rural, o0 migrante, o viajante, o ser contraditério que tem uma trajetdria de vida
fecunda.” (PIDNER, 2017, p. 29). Assim, esses atributos presentes na vida e obra de Salgado
nos oferecem pautas que oportunizam a reflexdo, a elaboracdo de pensamento de critico e a

consequente formacdo dialética do aluno.
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Destarte, este trabalho tem como problema cientifico: como a fotografia de Sebastido
Salgado pode contribuir para o pensamento critico reflexivo dos alunos em sala de aula? Com
esta pergunta, partimos para nosso objetivo: desenvolver praticas educativas, a partir do uso da
fotografia de Sebastido Salgado, na disciplina de fotografia do IFMA, para oportunizar o
pensamento critico reflexivo em sala de aula.

Para o encaminhamento metodoldgico desse estudo, devido a natureza de seu objeto,
iniciou-se com a pesquisa qualitativa do tipo bibliogréfico, consultando livros, fotografias,
videos, documentarios, revistas e outras pesquisas ja realizadas dentro desse tema e sobre o
Sebastido Salgado.

O Método cientifico utilizado foi a pesquisa-acao, que conforme Thiollent: “Trata-se de
um método, ou de uma estratégia de pesquisa agregando varios métodos ou técnicas de pesquisa
social, com os quais se estabelece urna estrutura coletiva, participativa e ativa ao nivel da
captacdo de informacéo.” (THIOLLENT, 2011, p. 25).

Devido ao nosso objeto de estudo e area de aplicacdo do método, educacéo; foi aplicada
a abordagem qualitativa para analise e interpretacdo dos dados coletados que ocorrem com
aspectos argumentativos. No livro Investigacdo Qualitativa em Educacdo, seus autores Robert
C. Bogdan e Sari Knopp Biklen descrevem caracteristicas da investigacdo qualitativa; sendo
que a segunda relacionada abaixo viabiliza sua utilizacdo pela sua aderéncia com o contexto de
nossa pesquisa:

A investigacdo qualitativa é descritiva. Os dados recolhidos s&o em forma de palavras
ou imagens e ndo de nimeros. Os resultados escritos da investigacdo contém citacoes
feitas com base nos dados para ilustrar e substanciar a apresentacdo. Os dados incluem
transcri¢des de entrevistas, notas de campo, fotografias, videos, documentos pessoais,
memorandos e outros registos oficiais. Na sua busca de conhecimento, o0s
investigadores qualitativos ndo reduzem as muitas paginas contendo narrativas e
outros dados a simbolos numéricos. Tentam analisar os dados em toda a sua riqueza,

respeitando, tanto quanto o possivel, a forma em que estes foram registados ou
transcritos. (BOGDAN, BIKLEN, 1994, p. 48)

Os trabalhos em sala de aula com os estudantes foram conduzidos entre aulas tedricas
e praticas, onde nossos estudos iniciaram-se com a apresentacéo de fotografias de Salgado aos
alunos através de slides para oportunizar assim, a analise, interpretacdo e comentarios sobre o
gue conseguissem ver no dito e ndo dito em cada imagem apresentada. Os comentarios foram
anotados e comparados, relacionando as ideias no comeco deste processo e ao final. A producéo
textual dos alunos foi colocada em envelopes, distribuidos a cada um, senda esta uma das
praticas metodoldgicas utilizadas para obtencéo dos resultados da pesquisa e sera detalhada no

desenvolvimento no capitulo 2 deste trabalho.
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Para as fotografias produzidas pelos alunos ao longo do curso, como suporte deste
contetdo, aplicamos o conceito de Portfdlio de Aprendizagem, onde inicialmente utilizamos a
rede social Facebook para postar as fotografias tiradas pelos alunos e para Gltima avaliacéo da
disciplina, foi utilizado o Google Apresentacfes On-line. No caso do Facebook, a rede foi
escolhida pela sua facilidade de uso, possibilidade de trabalho em grupo fechado e liberdade
quanto ao formato de postagem da imagens. Esta ndo é uma rede que os alunos desta faixa etaria
atualmente costumam utilizar, mas ap6s explanagdo de motivos foi aceita por todos.

Outras praticas foram importantes dentro da metodologia em nossa pesquisa, como a
visita técnica de estudos ao Sitio Piranhenga e o Webinério com o fotdgrafo indigena Genilson
Guajajara. Essas atividades tiveram 0 objetivo de ampliar conhecimentos, observar novos
cenarios fora dos muros da escola e tiveram impacto positivo conforme abordaremos adiante.

Ao final do processo do trabalho, como culminancia da disciplina fizemos uma selecédo
de fotos e esta foi apresentada em forma de video, inicialmente com cenas dos alunos na
disciplina e depois com as fotografias tiradas por eles em aulas préticas e durante a visita
técnica. Foi feita uma roda de conversa com a turma onde realizamos o questionario final sobre
a vida e obra de Sebastido Salgado.

Os temas do trabalho foram relacionados em capitulos, para que o estudo fosse
organizado em relacdo a cada assunto que compde o objeto de estudo do titulo, da seguinte
forma:

No Capitulo 1 — A FOTOGRAFIA DOCUMENTAL DE SEBASTIAO SALGADO,
fizemos um levantamento das obras do fotografo e uma abordagem da fotografia documental
de Salgado. De sua obra, para desenvolvimento com os alunos foi escolhido o projeto
Amazonia, por sua atualidade e necessidade de delimitagéo do trabalho.

No Capitulo 2 - O ENSINO FOTOGRAFIA ORIENTADO AO
DESENVOLVIMENTO DE PENSAMENTO CRITICO-REFLEXIVO — fizemos
levantamento do conceito de pensamento critico, e para o encaminhamento metodoldgico desse
estudo, devido a natureza de seu objeto, decidiu-se pela pesquisa qualitativa do tipo
bibliogréfico, e 0 método cientifico da pesquisa-acao sera explicado neste topico.

No Capitulo 3 — ANALISE DOS RESULTADOS DA PROPOSTA DE ENSINO —
desenhamos os resultados da aplicacéo das praticas pedagogicas aplicadas em sala de aula.

Em Consideragdes Finais apresentamos nossas analises em relacdo as praticas aplicadas
durante o percurso da disciplina, o retorno recebido dos discentes, a verificacdo se houve
cumprimento da proposta apresentada com o propdsito da pesquisa e contribuicdo da

metodologia aplicada para outras turmas da disciplina de fotografia ou similares.
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2 AFOTOGRAFIA DOCUMENTAL E SEBASTIAO SALGADO

Para o desenvolvimento desta pesquisa, alguns conceitos servem de premissa como
suporte tedrico para analises epistemoldgicas que devem ser relacionadas ao longo do percurso
tedrico e académico que permeiam este trabalho. Pertencente ao tema abordado, um dos
alicerces é o conceito de fotografia documental, o género de fotografia abordado por Sebastido
Salgado, desta forma trataremos neste capitulo de sua abordagem e das obras do fotdgrafo neste

contexto.

2.1 FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

Desde a descoberta da fotografia, no século XIX, tendo como um de seus expoentes 0
francés Joseph-Nicéphore Niépce; sua utilizacdo sempre esteve ligada a sua funcdo, época e
tecnologia, em uma configuracdo onde fotografo e maquina se relacionam de forma dialética
com 0 objeto, pois o resultado da imagem depende de varidveis subjetivas e objetivas de
dialogos entre o sujeito, objeto a ser fotografado e a tecnologia do aparelho. Assim, como relata
Rouillé (2009, p.18), “Mesmo escrita no singular, aqui “a” fotografia serd sempre pensada no
plural, em suas singularidades e transformactes, a fim de captar os procedimentos e 0s
acontecimentos em que ela se situa.”

Historicamente, a fotografia em seus elementos constituintes (o fazer fotografico)
acompanha o contexto em que vive a sociedade de sua época, tendo desta forma recebido
diferentes concepcdes e criticas por parte de tedricos, criticos e pessoas envolvidas no ato
fotografico. Durante seu surgimento, no século XIX, ao ser confrontada com a técnica da
pintura, acreditava-se que tinha carater de “espelho do real”, expressao utilizada por Philippe
Dubois (1990, p. 26) por produzir imagem igual ao que captava em uma chapa através da luz
do sol. O mesmo autor nos demonstra que “Quaisquer que sejam as obje¢des de n0sso espirito
critico, somos obrigados a acreditar na existéncia do objeto representado, ou seja tornado
presente no tempo e no espaco”. Essa afirmacdo do autor nos revela a imagem fotografica como
indicio do real, como ele mesmo descreve em seu livro, somente um olhar ingénuo nédo a
observa com essa perspectiva.

Esta abordagem da imagem fotografica como representacéo do real e ndo indicio, como
revela Dubois; trouxe diversas discussdes a época, conceitos controversos para sua funcao e

adequacao dentro do contexto cultural e artistico desde sua descoberta e inicio do século XX.
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Vaérios artistas questionaram a invencao da fotografia, entre estes, um critico que simbolizou
bem a rejeicdo da classe artistica a fotografia foi o poeta francés Charles Baudelaire (1821-
1861), para ele fotografia e arte eram antagdnicas. De acordo com PIDNER (2019, p. 35), este
“afirmava que a fotografia s6 poderia ser serva da indéstria, da ciéncia e das artes — a mais
humilde das servas — a ainda ressaltava que o fotégrafo era o pintor fracassado e malvado, ...”.
Observamos assim que inicialmente a fotografia disputava lugar com a pintura e as pessoas nao
vislumbravam seu poder como ferramenta para além de producédo de retratos, paisagens, mas
também como ferramenta de testemunho, de documento, de influenciadora de sentido no
mundo.

Esses embates iniciais entre fotografia e arte ocorreram com a transferéncia de poder de
documentacdo da realidade ndo ser mais exclusivamente da alcada do campo artistico
(PIDNER, 2019, p. 31). Por atravessar o conteudo para além de imagens, e tratar cenas de
cotidiano, cenas que registram uma época, a fotografia passou a ter um valor documental. Um
exemplo de ruptura, se refere em termos de representacdo visual, aos tradicionais retratos
pintados. Segundo Lombardi (2007), é a fotografia de pessoas an6nimas, que evidencia também
um deslocamento das funcdes em suas representacdes.

Enquanto na pintura por exemplo, buscava-se eternizar a imagem um familiar, mas
depois de geracdes, 0 quadro ndo tinha mais a mesma importancia pelo retratado em si, sua
relevancia entdo decorria mais pelos contetdo plastico da imagem ou pelas qualidades do
artista, o autor da obra. Essa forma de representacdo ocorria frequentemente, segundo Osorio:
“Antes mesmo do surgimento da fotografia, o retrato pictorico ja era vastamente empregado,
dentro da perspectiva renascentista, especialmente para retratar figuras de nobres e
aristocratas”. (OSORIO, 2013, p. 35). Um exemplo de fotografia de an6nimos, é imagem
fotografica da vendedora de peixes registrada por David Octavius Hill (Figura 1), que foi
patenteada pelo governo francés, em 1839, citada no livro de Benjamin (1996), comentado aqui
pela autora Katia Lombardi:

Para nos, esse apontamento, feito em seu texto Pequena histéria da fotografia, traz
uma visdo da génese daquilo que mais tarde viria a se chamar de fotografia
documental. Aos poucos o género foi tomando forma, até chegar a um modelo
consolidado por volta dos anos 1930. Thomson, Riis, Atget, Sander, Hine, Lange,
Evans e tantos outros fotdgrafos aliaram a paixao pela fotografia com a vontade de

trazer & tona cenas do cotidiano, faces desconhecidas, problemas sociais e lugares
distantes. (LOMBARDI, 2007, p. 10)
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Figura 1 - Two New Haven Fish Wives (David O. Hill E Robert Adamson 1843-5)

Fonte: LaSPA Laboratorio de Sociologia dos Processos de Associagdo, 1994,

A esséncia que fundamenta a fotografia documental desde seu inicio, permanece na sua
versdo contemporaneal, a qual Lombardi (2007) chama de modelo paradigmético dos anos
1930, ano auge do modelo. Segundo a autora, 0s primeiros expoentes deste modelo sdo escocés
John Thomson (1837-1921), o dinamarqués Jacob Riis (1849-1914), a americana Margaret
Sanger (1879-1966) e o alemdo Heinrich Zille (1858- 1929), cujo foco destes fotdgrafos em
seus trabalhos era mostrar a vida real de seus retratados sob o0 “#ripé verdade, objetividade e
credibilidade”.

Voltando a concepcdo da fotografia ser impactada pelo contexto do cenario ao qual esta
inserida, a partir de 1950, no periodo p6s-guerra e com o surgimento da televisdo, conforme
relata Lombardi (2007), os interesses dos fotografos em beneficiar a sociedade com sua arte, a
exemplo de Lewis Hine (1874-1940), “suas fotos de criangas trabalhando por mais de 12 horas,
em fabricas e minas, influenciaram os legisladores a tornar o trabalho infantil ilegal”
(LOMBARDI, 2007) mas essas perspectivas sofreram mudancas. Alguns fotografos da época
romperam com o padréo da fotografia documental e realizaram novas formas de representacao,
citamos aqui com destaque os fotdgrafos Robert Frank (1924-2019), William Klein (1928-) e
Diane Arbus (1923-1971); estes trés subvertem o padrdo de 1930 apontado por Lombardi.
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Ao analisarmos o trabalho do primeiro fotografo citado, Frank; observamos em sua obra
uma liberdade criativa que permitiu uma ruptura com as classicas fotografias documentais. Seu
livro Les Americains, publicado em 1958, na Franca, mostrou uma quebra de paradigmas
qguanto a temas retratados, inspirando outros fotografos a crer que narrativas a partir de
percepgdes pessoais eram um meio possivel de representacdo. “A partir de Robert Frank, a
fotografia comecou a se distanciar da heranga ideoldgica de uma suposta objetividade que havia
sido introduzida no discurso do fotojornalismo.” (LOMBARDI, 2007, p. 15).

Sua fotografia foi considerada revolucionaria por fazer o registro de cenas que
instigavam sentimentos, a abstracdo, as desigualdades e contrastes em seu ambiente (Figuras 2
e 3). Ao registar seu trabalho em livro apresentando estas realidades, Frank foi alvo de criticas
pela divulgacdo de uma América que se revelava real, portanto, imperfeita, mas sua atitude
oportunizava a abertura de portas para outros que seguiram seu caminho, com novas percepcoes

sobre 0 objeto retratado, como os fotégrafos Klein e Arbus.

Figura 2 - Bar Las Vegas, Nevada. 1955

Fonte: Robert Frank, The Americans, 1958
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Figura 3 - Charleston, South Carolina. 1955

Fonte: Robert Frank, The Americans, 1958.

Para Rouillé, quando uma fotografia-documento compreende uma expressdo, a exemplo
das obras dos fotografos citados, se denomina de “fotografia expressdo”. Segundo o autor,
“Enquanto na fotografia documento o fotografo era apenas uma das engrenagens da maquina
de capturar o real sem falhas, a fotografia expressdo o reabilita, colocando-o no centro do
processo”. (ROUILLE, 2009, p. 176). Percebemos assim, que ao longo do tempo a fotografia
se desenvolve para além de meios tecnicistas de reproducdo da imagem, alargando suas formas
de narrativas visuais e conceitos.

Observamos assim, que inicialmente a fotografia tinha como caracteristica ser uma
representacdo mais centrada no objeto, mas depois de Frank, foi se deslocando para uma
representacdo da expressao do fotografo, assim, surgia a “fotografia-expressao, que pode ser
caracterizada como uma fotografia que apresenta elementos provenientes da subjetividade do
olhar do fotografo”. (OSORIO, 2013, p.10).

Para ampliarmos a concepc¢édo do conceito de fotografia, aprofundamos no tema quanto
a sua indexicalidade, assim utilizamos como corpus, a leitura de Dubois (1998), Barthes (1984),
Flusser (1985), Ramos (1997), Rouillé (2009) e Lombardi (2007), que tem como suporte a
analise da semiotica do filosofo e matematico Charles Peirce (1988), autor importante para
fundamentacdo deste tema conforme a teoria dos signos. Peirce contribuiu fundamentalmente

para 0s conceitos de interpretacdo de imagens com a tricotomia icone/indice/simbolo, que



17

Dubois (1998) ndo via “de forma alguma um fim em si”, mas que tem sua importancia como
instrumento conceitual em relacdo a imagem fotogréfica.

Essa importancia ocorre no universo fotografico devido ao resultado de uma imagem
ndo vir somente do apertar de um disparador, mas sim de varias etapas, envolvendo relac6es
entre homem e maquina em determinado cenario, como esquematizou Flusser (1985) quanto se
refere aos objetivos de quem fotografa: “a intencdo do fotdgrafo € esta: 1. codificar, em forma
de imagens, o0s conceitos que tém na memdria; 2. servir-se do aparelho para tanto; 3. fazer com
que tais imagens sirvam de modelos para outros homens; 4. fixar tais imagens para sempre”. O
gue podemos acrescentar neste esquema séo as crescentes possibilidades de manipulacdo da
imagem fotografica que altera a analise da fotografia como signo convencional®. Desta forma,
é possivel descartarmos a ideia inicial que a fotografia seria um analogo do real.

Diferente da pintura, como discorre Barthes em A Camara Clara, ha um elo entre a
fotografia e o objeto fotografado, a representacdo fotografica comprova a existéncia do
referente, assim, “O nome do noema da Fotografia sera, entdo: “isso foi”, ou ainda: o
Intratavel”. Essa abordagem confirma o carater indicial da fotografia, pois esta ligada ao seu
referente evidenciando sua existéncia. Dubois (1998) complementa o autor sobre a significacao
do signo fotogréfico, sua finalidade de existéncia é representar seu referente, ele ndo tem
autonomia em si proprio:

A partir do momento em que se considera que o indice (a imagem fotogréfica, no
caso) se define constitutivamente como a impressdo fisica de um objeto real que
estava ali num determinado momento do tempo, torna-se evidente que essa marca
indiciaria é Unica em seu principio: remete apenas a um referente, o "seu", 0 mesmo
que a causou. O trago (fotografico) sé pode ser, em seu fundo, singular, tdo singular
quanto seu préprio referente. Como representagdo por contato, ndo significa a

principio um conceito; antes de qualquer outra coisa, designa um objeto ou ser
particular no que ele tem de absolutamente individual. (DUBOIS, 1998, p. 72)

Pela especificidade de representagdo da imagem fotografica, sua existéncia s6 ocorre
mediante o icone, conforme atesta Lombardi (2007), sendo assim, essa mediac¢éo ndo é estavel
pois o icone se relaciona com o espaco e o indice com o tempo “ao longo de uma linha bipolar”.
Segundo a autora: “A imagem fotografica ocupa, entdo, uma posicdo intermediaria na
classificacdo de Peirce: um icone indicial ou um indice icnico, em que ora prevalece a funcéo
indicial, ora a iconica”. Apesar dessa multiplicidade de tragos contidos na fotografia, é nitida
sua vocacdo em demonstrar o indicio do objeto, caracterizando sua posicao de indice conforme

atesta Schaeffer:

! No artigo Semiética do sofrimento. Fotografia de Salgado entre analogon e manipulacéo, é tratado sobre como
esse e outros aspectos “invalidam a ideia instantaneo inicial como um analogo da realidade”. (RAMOS, 1997, p.2)
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Para Schaeffer (1996), a imagem fotografica também é um indice principalmente por
causa do conhecimento, do saber implicito de que dispomos quanto ao funcionamento
do dispositivo fotografico, o que ele chama de arché: “a imagem torna-se um indice a
partir do momento em que se sabe que esta é o efeito de radiagdes provenientes do
objeto, gragas, portanto, a um conhecimento independente das modalidades de génese
da imagem.” (SCHAEFFER, 1996, p.53 apud LOMBARDI, 2007, p. 23).

No caso da fotografia de Sebastido Salgado, que em tempos atuais com a tecnologia a
seu dispor, tem preferéncia pela imagem em preto e branco, esta se apresenta mais distante de
um traco do real, ao eliminar as cores do objeto e assim sua representacdo depende mais da
capacidade de interpretacdo do sujeito que a contempla, mas permanece com seu carater de
indicio do objeto retratado: “segundo o préprio Salgado, o que ele fez foi um retrato da classe
trabalhadora tradicional antes de desaparecer (em LASSITER, 1996 apud RAMOS, 1997, p
9)”. Uma caracteristica do trababalho de Salgado a ser observada, a alta qualidade, faz com que
possa haver maior distancia entre indicio e objeto através do olhar meramente artistico para a
fotografia de Salgado conforme relata Ramos:

... 0 espectador terd que decidir se assistir a uma exposicao do Salgado para ver uma
boa fotografia de uma pegada do real, ou o real por tras de uma boa fotografia, ou uma
contemplagdo simultanea, na melhor das hipdteses. Devemos ter cuidado, porém, para
ndo nos perdermos no valor artistico do Salgado e esquecer a mensagem que as suas
fotos pretendem transmitir. Em efeito, poderiamos parar no significante fotografico e

ndo penetrar além dele até o imagem em movimento que esses significantes
transmitem. (RAMOS, 1997, p. 9)

A teoria da fotografia como indice tem oposicdo em Rouillé, por considera-la
reducionista e ndo conseguir abarcar a “pluralidade de suas varia¢des a um esquema funcional
e material abstrato.” (ROUILLE, 2009, p. 195). E certo que o universo fotogréfico é envolto
pela representacao do objeto em determinada situacdo espaco-temporal, mediado pela maquina
através do registro luminoso que ndo corresponde fielmente a realidade do objeto e cuja leitura
depende do nivel de alfabetizacdo do interpretante. A essa caracteristica da pratica fotogréafica,
Rouillé conclui: “Dai resultam a verossimilhanga e a probabilidade mais do que a verdade. A
verdade dos fatos e das coisas ndo coincide com a verossimilhanca dos discursos e das
imagens.”

Uma questdo abordada pelo autor, refere-se ao reconhecimento da fotografia como arte
ou como ciéncia. Conforme abordamos anteriormente, a fotografia sofreu rejeicGes de artistas
por coloca-la em uma situagdo de rivalidade com a pintura, contudo, essa polaridade traz a
grande diferencga entre as duas formas de representacdo: a pintura pode ocorrer de algo néo
existente, enquanto na fotografia ndo ha essa possibilidade. E Rouillé conclui qual o

posicionamento da fotografia possui: “Na realidade, a fotografia ¢, ao mesmo tempo e sempre,
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ciéncia e arte, registro e enunciado, indice e icone, referéncia e composi¢édo, aqui e 14, atual e
virtual, documento e expressao, funcdo e sensac¢ao.” (ROUILLE, 2009, p. 197).

Para corroborar esse pensamento, Machado (2000) também considera que o0 ato
fotografico é complexo para sua simplificacdo como definicao de indice, essencialmente porque
0 objeto é resultado de diversos fatores como o aparato tecnoldgico para captacdo da imagem,
forma de captacdo e atualmente os softwares de pds edicdo. Para o autor, o enquadramento
nesta categoria ¢ “no minimo problematico”, pois se a fotografia é o registro da luz em uma
superficie sensivel a ela, qualquer material com alteracdo pela luz solar é fotografia, como por
exemplo, a pele bronzeada, o papel amarelado pela luz do sol.

Outro exemplo citado, a fotografia pode sofrer alteracbes como “a deformacdo Optica
produzida por certas lentes como a grande-angular e a teleobjetiva”, o preto de branco (caso de
Salgado), causando assim, transformac@es no signo que ndo correspondem e se sobrepdem ao
traco do real. E assim, Machado conclui:

Eis porque uma fotografia pode ser considerada, sem nenhuma vacilagdo, um signo
de natureza predominantemente simbolico, pertencente prioritariamente ao dominio
da terceiridade peirceana, porque & imagem cientifica, imagem informada pela

técnica, tanto quanto a imagem digital, ainda que um certo grau de indicialidade esteja
presente na maioria dos casos. (MACHADO, 2000, p.8)

Percebemos assim, que a concepc¢do do signo fotografico tem divergéncias entre 0s
autores, tanto pela complexidade de mediacdo do signo entre o0 objeto e o interpretante, como
pela sua propria tecnicidade intrinseca, cabendo assim diversas interpretaces com justificativas
pautadas nas teorias de Pierce, quanto a iconicidade e nas teorias quanto a “sua indexicalidade
(Dubois, 1983: 60-107; Schaeffer, 1987: 46-104), ou seja, com base em sua conexao dinamica
com o objeto (é o referente que causa a fotografia).” (MACHADO, 2000, p. 1). Concordamos
que na representacéo fotografica pode haver tragos de icone e simbolo, e esse grau pode variar
de acordo com a proposta estética do fotografo, mas é iminentemente indice, conforme
Lombardi:

Estamos de acordo com Dubois (1992) e Schaeffer (1996) ao situarem a fotografia
primeiramente como indice, sem descartar a presenca iconica, e até mesmo, em alguns
casos, a aparéncia de um simbolo. Trazendo a discussao mais especificamente para o
nosso objeto de estudo, independente do momento histdrico, a fotografia documental

carrega sempre em seu cerne tracos de semelhancas com o objeto fotografado e,
portanto, o carater indicial é o predominante. (LOMBARDI, 2007, p. 24)

Ao tratar de fotografia documental, outro aspecto importante para sua analise se refere
ao aspecto da objetividade na fotografia, onde concordamos com Vilém Flusser (1985, p.19):

“Em fotografia, ndo pode haver ingenuidade. Nem mesmo turistas ou criangas fotografam
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ingenuamente”. O autor traca paralelos entre a cdmera fotogréafica como instrumento e o homem
como operador; em uma analise de conceitos de quem é dominante e quem é dominado nesta
relacdo com o ato fotografico. A imagem fotogréafica tera poder de acordo com a informacéo a
ser passada; seu valor se transferiu na sociedade pos-industrial do objeto para a informagéo.
Observa-se aqui um ponto importante: quem conduz a informacgédo? O fotdgrafo ou o detentor
do veiculo onde as imagens serdo divulgadas?

As respostas demonstram que mesmo a fotografia documental ndo € isenta, ha espaco
para interpretacdes sobre como deve ser a imagem tanto de quem aperta o obturador, como de
guem observa estas imagens. Assim, percebemos que a cosmovisao do receptor influencia sua
leitura das imagens, e para finalizar o discurso da mimese em fotografia, Lombardi relata: “Para
Freund (1995), a objetividade de uma imagem fotografica ndo passa de uma ilusdo, pois as
legendas podem mudar seu significado”. (LOMBARDI, 2007, p.26).

Pela sua génese e concepcdo historica, a fotografia documental tem como principal
proposito prover informacdo, e esta teve papel importante nos periodos de guerra no século
XIX, onde a figura do foto reporter tinha papel pela primeira vez, de trazer noticias ilustradas
sobre o campo de batalha. Contudo, podemos observar que as imagens produzidas para criacdo
de um imaginario sobre a guerra na populagdo civil, ndo mostravam a realidade tal qual
acontecia no campo de batalha. Por exemplo “quando a guerra foi amenizada a partir de fotos
encomendadas pelo governo inglés.” (MORAES, 2016, p.12) por Roger Fenton, que retratou a
guerra da Criméia em 1855 (Fig. 1), com o intuito de que as suas fotografias acalmassem as
pessoas que aguardavam informac@es sobre os conflitos.

Assim, Fenton tinha o poder de escolher qual cenario suas representacGes fotogréaficas
iriam retratar, ndo conforme a realidade se apresentasse, mas de acordo com um script
predeterminado. Eram fotos de guerra sem conflito, com o enquadramento subjetivo de

operador da camera, conforme a Figura 4:



21

Figura 4 - Cap. John George Brown, Ten.Cor. Alexaner Low e Cap. George Thorne George,
"all of the 4th Dragoons

Fonte: Efecetera, 2020

Ao observar a imagem, podemos deduzir que mesmo a fotografia documento, que pelas
suas caracteristicas de aspectos informativos, atende aos interesses envolvidos pelo fotografo.
Ele escolhe qual ser& o cenario, o objeto, 0 momento a ser fotografado, podendo entdo mudar a
perspectiva sobre a matéria, sendo assim o grau de envolvimento do fotégrafo com seu cenéario
é um fator importante para a relacdo de objetividade e subjetividade mesmo neste tipo de
fotografia.

Esta relacdo em ambiente de guerras também envolve riscos iminentes, como observa a
autora Juliana Leitdo, a proximidade com a cena depende da coragem dos fotdgrafos, que estdo
perigosamente proximos dos acontecimentos: “A fotografia de guerra, € um tipo de cobertura
de noticias que ndo se assemelha muito as outras, existe o risco de vida, que esta diretamente
ligado ao enfoque e ao angulo de vis&o.” (LEITAO, 2017, p.35). Considerando a abordagem

referente aos riscos sofridos por estes profissionais, 0 maior representante de fotografias de
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guerra?, Robert Capa morreu na Guerra da Indochina, em 1954, ao pisar uma mina terrestre.
Outro exemplo foi o prdprio Salgado, ao cobrir as guerras civis no continente africano se
declarou com depressdo e misantropo em seu documentario O Sal da Terra (2014).
Observa-se que a fotografia documental revela um conhecimento antes adquirido em
forma de texto escrito, agora possivel através de contelido imagético. Sobre sua funcéo,
AVANCINI relata:
A fotografia moderna também passa a documentar as transformacgdes sociais para
favorecer a memoria e a histéria. A cidade, e seus habitantes de etnias varias, é lugar
privilegiado para refletir sobre os complexos processos sociais, econémicos, culturais
e de meio ambiente. A fotografia documental, herdeira da tradicdo da fotografia geo-
grafica do final do século XIX, acompanha o mundo contemporaneo. A sua primeira

funcdo é voltar-se ao objeto registrado para dar testemunho. O documental é
abrangente e abarca, portanto, a dimens&o do jornalismo. (AVANCINI, 2020, p .3).

Ao citar em seu texto os termos documental e jornalismo, é necessario diferenciar a
fotografia documental de fotojornalismo, pois tém conceitos diferentes. Ambas tém como
objetivo fazer um registro do objeto e sdo utilizadas para utilizagdo no meio jornalistico
impresso ou eletrénico, mas a fotografia documental tem seu sentido construido em nivel mais
profundo: “os projetos geralmente sdo de longa duracdo; os fotografos tém vérias fontes e
influéncias; ha uma preocupacdo com a analise e com a base tedrica. E por fim, o uso de
exposicoes e livros para difundir suas imagens.” (FREITAS; DE PAULA, 2008, p.3).

Um exemplo do proprio Sebastido Salgado foi seu trabalho desenvolvido em 1986 na
Mina de Ouro de Serra Pelada no Brasil, que gerou o livro Trabalhadores e mostrou ao mundo
a quais condicdes de trabalho aqueles homens se submetiam. Os registros tém importancia pois
sdo uma documentacao imagética de fatos ocorridos e sem estes seriam desconhecidos, desta
forma, é possivel pensamentos de reflexdo, questionamento e posicionamento diante de
situacdes apresentadas por sua producdo fotografica.

Quanto ao objeto retratado, alguns fotografos, segundo De Oliveira Junior (2013), como
John Thomson (1837-1921), Jacob Riis (1849-1914), Henri-Cartier-Bresson (1908-2004) e
Sebastido Salgado (1944), tinham preocupacao social e retratavam as “condicdes sociais de sua
época, numa espécie de “retrato social”. Segundo o autor, ao fotografar o cotidiano de
trabalhadores de baixa renda e pequenos comerciantes nas ruas de Londres, o fotografo John
Thomson foi um precursor trabalho de foto-documentacéo social com sua obra Street Life in
London (1877). Com estes registros entdo, nascia a fotografia de documentacéo social.

2 No artigo SOBRE UMA FOTOGRAFIA DE GUERRA: fronteiras do fotojornalismo contemporaneo, Juliana
Leitdo relata: A fotografia de guerra, tal e qual a conhecemos hoje tem como seu primeiro e mais importante
representante Andrei Friedmann, mundialmente conhecido como Robert Capa.
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A essa forma de fotografar, onde fotégrafos registravam cenas com “preocupacgao social
e visdo humanista, tanto em relagdo ao seu trabalho, quanto ao compromisso implicito com o
outro fotografado” (DE OLIVEIRA JUNIOR, 2013, p.22) estes possuem o papel de mediadores
de informacGes sobre um determinado grupo social, evento historico singular, “que por forgas
das circunstancias, sdo incapazes de se autoexpressarem e circularem na midia”. (DE
OLIVEIRA JUNIOR, 2013, p. 24). E assim, esses conceitos reafirmam a posicdo de Salgado
como foto documentarista social.

Atualmente, duas abordagens dividem a fotografia: a moderna e a contemporanea,
segundo Barbalho (2010), essa separacdo ocorre conforme com dois aspectos: 1) Quanto ao
destino de exposicdo do material fotografado: os fotégrafos modernos tém como preferéncia de
publicacdo para suas imagens “a imprensa, principalmente as revistas ilustradas”. Os fotografos
contemporaneos costumam expor em livros e galerias de arte; 2) Quanto ao “desenvolvimento
de uma estilistica versus valorizagdo do tema”, segundo o autor a preocupacao dos fotografos
contemporaneos tem maior foco em relagdo ao estilo proprio do que nas questdes sociais
envolvidas na fotografia, enquanto os modernos se preocupam mais com a teméatica humanista
do que com questdes estéticas, apesar de ndo as deixar totalmente fora de seu trabalho.

Como referéncias de foto documentagcdo moderna temos os fotografos Felix H. Man, W.
Eugene Smith, José Medeiros e Pierre Verger. Ja para contemporanea sdo citados pelo autor:
Tiago Santana, Cristiano Mascaro e Pedro Martinelli (BARBALHO, 2010, p.74). Percebemos
em nossa pesquisa que essas referéncias ndo sao de facil delimitacdo, pois um mesmo fotografo
pode destinar seu trabalho em diferentes meios e usar diversos recursos em suas técnicas
fotogréficas dependendo do projeto realizado.

Um exemplo é o proprio Sebastido Salgado, considerado fotografo de linhagem
moderna (BARBALHO, 2010, p. 65), que possui assinatura marcante em sua fotografia sempre
em Preto e Branco, com alta qualidade artistica em seus projetos fotogréaficos, e por conta dessa
qualidade, tem criticas positivas, mas também controversas sobre seu trabalho, pelo contetdo
de sua obra, conforme relataremos adiante. Segundo a autora Katia Machado: “Salgado
escolheu fazer perguntas dificeis de serem respondidas.” (MACHADO, 2012, p.4).

2.2 SEBASTIAO SALGADO

A escolha do fotdgrafo Sebastido Ribeiro Salgado Junior para nossa pesquisa ocorreu
por sua trajetéria com projetos de representatividade de realidades distintas, com grande

destaque em cenério nacional e internacional. Observamos como objeto de reflexdes em sala
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de aula tanto o ser quanto o fazer fotografia de Salgado. Sua producdo, para além de apuro
técnico, representam a caracterizacdo da polissemia em fotografia, pois a0 mesmo tempo que
esta pode indicar uma situacdo de sofrimento, sua arte tem a capacidade de ser objeto de
contemplacdo, assim concordamos com a autora Carla Albornoz que: “Salgado conseguiu
retratar esteticamente aquilo que por sua condic¢do ndo se podia pensar em termos de beleza.”
(ALBORNOZ, 2005, p. 101).

Salgado nos indica como vida e obra do economista e fotdgrafo imbricam-se revelando
a influéncia de sua trajetéria em seu trabalho. Nascido em fevereiro de 1944, em Aimorés,
Minas Gerais, Salgado graduou-se em economia concluindo mestrado e doutorado na mesma
area (fez mestrado de Economia no Brasil, na USP, em 1967, e doutorado, na Franca, na Escola
Nacional de Estatisticas Econdmicas, em 1971). Foi em um de seus trabalhos como economista,
na Organizacdo Internacional do Café, na década de 1970, que Sebastido descobriu a fotografia
como forma de retratar a realidade econdémica de diversos locais do mundo. Ao fotografar os
cafezais do continente africano, compreendeu a fotografia como melhor do que textos e estudos
estatisticos para retratar a situacdo econdmica dos lugares pelos quais passava.

Para maior aprofundamento dessa trajetoria encontramos apoio nos textos de Flora
Pidner, em sua tese Geo-Foto-Grafia das Paisagens: Narrativas Espaciais nas Imagens de
Sebastido Salgado (PIDNER, 2017), em que a autora faz um levantamento biografico do artista.
Em seu texto a autora relata que Salgado contribuiu para mudar a percep¢éo da profissao de
fotografo, que antes ndo era vista como nobre. Sua relevancia também ocorre pois o
fotojornalismo, especialmente no Brasil, existe antes e depois de sua atuacdo. Sua trajetéria lhe

confere:

Prémios de grande relevancia no cenario artistico fotografico-mundial desde 1982,
com o Prémio Eugene Smith para Fotografia Humanitaria, passando pelo Prémio
World Press, e sido considerado o fotografo do ano (“Photographer of the Year”) em
diversas ocasifes por diferentes organizaces e instituigdes internacionais. Também
se tornou Doutor Honoris Causa em diferentes universidades nos Estados Unidos, na
Franca e no Reino Unido. (PIDNER, 2017, p. 14)

Em 2021 Salgado foi eleito um dos vencedores da 322 edicdo do Prémio
Imperial (Praemium Imperiale), considerado o Nobel das Artes, pelo Projeto Amazonia.
Apesar da fotografia ndo estar contemplada nas categorias do prémio (pintura, escultura,
mausica, arquitetura e cinema/teatro), foi incluso e eleito pelo juri pela qualidade de sua obra, na
“categoria pintura por retratar, com grande sentido estético, a realidade dos mais
desfavorecidos e a degradacdo do meio ambiente na Amazénia.” (NUNES, 2021, grifo da
autora). A Figura 5 ilustra uma das imagens do Projeto Amazdnia em exposi¢do no Museu do

Amanha:
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Figura 5 - Arara Vermelha, fotografia por Sebastido Salgado

Fonte: Elaborado pela autora, 2022

Peca fundamental na trajetoria pessoal e profissional de Salgado, sua esposa, Lélia
Wanick Salgado, tem papel decisivo como companheira em sua jornada como fotdgrafo desde
0 inicio de sua carreira. Gragas a ela, que disponibilizou a primeira camera ao ainda economista,
conforme nos revela Moraes, nasce o Salgado fotografo:

Sua historia com a nova atividade comeca na Franga, quando sua mulher, Lélia,
precisou fazer algumas imagens para a Faculdade de Arquitetura, que cursava na
época e comprou uma Pentax Spotmatic Il, com uma lente objetiva Takumar de
50mm, f:1. Ele faz algumas fotos e logo percebeu que aquilo Ihe d& um enorme prazer.

Nessa época, empolgado com seu novo passatempo, passa a fazer revelacdes para
alguns estudantes e faz disso um complemento de sua renda. (MORAES, 2012, p. 20).

A estadia na Franca iniciou-se por conta da adeséo de Salgado em grupos estudantis de
esquerda, como a ditadura militar atuava fortemente contra esses partidos no Brasil, o casal foi
aconselhado e resolveu se mudar para Paris em 1969. (PIDNER, 2017)

Ao utilizar a fotografia como registro de suas viagens como economista na Africa,
Salgado tem percepcao que essa é sua paixao e assim resolve investir na profissao de fotdgrafo
(MORAES, 2012), ficando o0 economista em segundo plano. Segundo o artista, a fotografia tem
0 poder de demonstrar dados econdmicos de uma localidade de uma forma mais acessivel:
“fotografia ndo precisa de tradugdo. Vocé escreve. E universal. A verdadeira linguagem
universal € a fotografia”. (PIDNER, 2019, p.90).

E sua linguagem € em preto e branco, conforme revela a autora Flora Pidner: “Grandes

mestres da fotografia preferiram e preferem o preto e branco, destacando as percepgdes
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espaciais que o preto e 0 branco podem propor e proporcionar, na contraméo da razdo pura
cartesiana, impulsionando-nos a pensar a realidade espacial em outros termos.” (PIDNER, 2019
p.194), como o proprio Salgado explica, a cor traz informacéo no sentido de distracdo e ele
prefere que o observador, a partir de seu repertério visual coloque as cores mentalmente na
imagem. Esse fator d& liberdade ao leitor da imagem de compor o quadro, pois como a realidade
é colorida, o cérebro procura a significagdo aproximada conforme suas subjetividades.

Enquanto o fotdgrafo Cartier-Bresson (1952) tinha como caracteristica a valorizacéo do
“instante decisivo”, expressdo por ele concebida onde conforme sua propria denominacgédo a
imagem ndo é fruto de producgdo elaborada, mas da capacidade do operador da camera em
perceber o melhor momento para captar a fotografia; Sebastido Salgado segue um caminho
distinto. Na abordagem de Bresson, em tese ndo ha construcdo de cenarios, poses, o referente
tem mais liberdade de expressdo, contudo, o fotdgrafo escolhera dentre todos os instantes, qual
merece ser registrado. “Minha formag¢do de economista me permitiu converter esse prazer
instantaneo em projetos de longo prazo”. (PIDNER, 2019, p. 138). A jornada de Salgado em
cada projeto, como a Exposicdo Amazonia, é fruto de 40 anos de pesquisa®; destarte
concordamos com Flora Pidner quando esta faz uma analogia, considerando Salgado “um
agricultor de fotografias™, ao trabalhar paisagem, semeadura e colheita.

Dentre os fatos marcantes na carreira de Salgado, um especial foi o registro do atentado
a tiros contra o entéo presidente dos Estados Unidos, Ronald Reagan, em 30 de marco de 1981.
O fotdgrafo era na época contratado pela agéncia Magnum e foi cobrir os 100 dias de governo
do estadista quando, de uma posicdo privilegiada conseguiu tirar fotos inéditas e em especial a
do momento em que a policia detém o atirador John Hinckley Jr. A venda dessa imagem (Figura
6), em cores, proporcionou a Salgado valores financeiros para investir em projetos pessoais,
como sua viagem a Africa. Ele trabalhou na agéncia até o ano de 1994, quando deu inicio & sua

prépria, a Amazonia Images, com sua esposa Lélia. (OSORIO, 2013).

3 Nas imagens de Sebastido Salgado, a esperanca de salvar a Amazbnia. JORNAL DA USP. Texto: Leila
Kiyomura. 01/07/2022.
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Figura 6 - Foto do atentado a Reagan feita por Salgado

Fonte: Site Blasting News.com, 2016.

Em uma dessas viagens a Africa, o fotografo relata sua experiéncia para a construgio
imagética do projeto MigracBes em uma apresentacdo no TED?, no periodo de 1994 a 2000.
Essa producdo gerou um livro e exposi¢do, mas 0 processo o adoeceu e um amigo médico o
aconselhou a parar, ele estava doente fisicamente e se considerava um misantropo: “passei por
um momento muito dificil em minha vida, grande parte em Ruanda. Vi a brutalidade total em
Ruanda. Vi mortes aos milhares por dia, perdi minha fé em nossa espécie”. (SALGADO, 2013).
Nesse momento, Sebastido Salgado toma a decisdo de parar suas atividades na Franca e retorna
a sua terra natal, no Brasil.

Continuando seu relato na palestra, ao chegar na fazenda de sua familia em Aimorés,
MG, a terra estava tdo morta quanto ele. Quando ele era menino havia mais de 50% de floresta
tropical na &rea e agora, em seu retorno, menos de 0,5%. No video, ele alerta que essa situagdo
ndo ocorre somente em seu pais, mas a nivel global a fim de constru¢do do desenvolvimento,
porém ele também nos apresenta uma solugdo. Ao herdar as terras da fazenda®, ele relata que
Lélia, sua esposa prop0Os que eles reconstruissem o “paraiso” que havia sido destruido. Nesse
quadro enunciado por Salgado, observamos mais uma vez, ndo somente o apoio de sua esposa,

mas a forca motriz para partidas de novos projetos na vida do casal.

4 Sebastido Salgado: O drama silencioso da fotografia, palestra apresentada no site do YouTube em 01 mai 2013
onde ele relata sua jornada de vida e trabalho.

5 Salgado relata como recebeu na palestra do TED: “Tenho sete irmas. Sou o tnico homem na minha familia, e,
juntos, todos decidiram transferir aquela terra para mim e a Lélia”. 2022.
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ApOs conversas iniciais com um amigo engenheiro florestal, e com a aquisi¢do de
recursos em paises como Estados Unidos, Espanha, Italia, Brasil e implementacdo do projeto
com objetivo de recuperar a terra degradada, nasceu em outubro de 1998 o Instituto Terra, que
de acordo com informacdes de seu site, a Reserva Particular do Patrimonio Natural — RPPN
Fazenda Bulcdo, é “o primeiro reconhecimento ambiental concedido no Brasil a uma
propriedade completamente degradada, diante do compromisso de vir a ser reflorestada”
(INSTITUTO TERRA, [20227]).

Reconhecemos a relevancia do Instituto, que recupera a floresta com atividades de
replantio da mata nativa pela narrativa da pesquisadora Flora Pidner ao conhecer o local:

O projeto pioneiro foi o de recuperacdo da Mata Atlantica com espécies nativas, que
se desmembrou no projeto Olhos D’agua, que recupera nascentes. No Nucleo de
Estudos de Recuperagdo Ecossistémica (NERE), ha, também, a formacéo de jovens

em um pés-técnico com duragdo de um ano, periodo em que 0s estudantes moram nas
instalacdes do proprio Instituto. (PIDNER, 2019, p. 34).

As imagens da fazenda de antes e depois da intervencdo do Instituto (Figura 7)

apresentadas por Salgado no site nos revelam o éxito dessa jornada.

Figura 7 - Fazenda Antes e Depois do Instituto Terra

2001 2013

Fonte: Site do Instituto Terra, fotografias por Sebastido Salgado, 2020.
Assim como as arvores renasciam, da mesma forma Salgado ficou motivado a voltar a

fotografar, e assim comecou no inicio de 2004 e terminou no final de 2011, dessa vez paisagens
e Seus personagens como no inicio de tudo, nascia ai o projeto Génesis. Durante essa nova
jornada, também aconteceu outro projeto importante em sua vida: o documentario O Sal da
Terra, com direcdo do cineasta alemao Win Wenders, que narra um pouco dessa mudanca que

ocorre na vida do fotégrafo. O video tem ainda com a codire¢do de Juliano Ribeiro Salgado,
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filho mais velho do artista, que revela que aproveitou a experiéncia para ter maior contato com
0 pai, ja que as longas expedic¢Ges deste 0os mantinham afastados.

O documentario foi indicado ao Oscar em sua categoria no ano de 2015, recebeu o
Prémio do Juri na secdo Un Certain Regard do Festival de Cannes 2014 e o prémio Frances
César de melhor documentario em 2015. (MORAES, 2016).

Voltando a seus trabalhos em dado temporal, nos projetos de Sebastido Salgado ha um
exemplo carregado de amostras de relacdes entre 0 homem e o sistema capitalista, que sdo as
imagens fotograficas do livro “Trabalhadores”, cuja publicacdo foi no ano de 1992 e integrou
imagens de 18 paises, com o objetivo de retratar as associa¢des entre os trabalhadores no espacgo
da producéo e com este.

Durante o periodo de cinco anos este produziu imagens que demonstravam o oficio de
uma pessoa ou de um grupo, retratando cenas de trabalhadores em locais distintos, que s6 foram
possiveis de serem descobertos em seu dia a dia gragas a fotografia de Salgado. Um destes
locais singulares foi em Serra Pelada, o maior sitio de garimpo a céu aberto do mundo, no Para,
onde as imagens nos revelam conexdes de trabalho, riqueza e condicdo humana em altas
proporcées. Para Pidner:

As fotografias de Trabalhadores sdo eventos geofotograficos que expressam a
superexploracgéo pelo trabalho, que degrada muitos trabalhadores, inferiorizados pela
divisdo internacional do trabalho que se verticaliza nos lugares, presente nos

processos de extracdo de recursos minerais, nas producfes agricolas e na esfera
industrial. (PIDNER, 2019, p. 95).

Em uma divisdo cronoldgica, alguns de seus projetos estdo assim relacionados:

1. Em 1977: inicio de Outras Américas, onde foi feito registro de povos indigenas
da América Latina. Este projeto foi concluido apos sete anos de viagens pelo litoral do nordeste
brasileiro, pelo Chile, Bolivia, Peru, Equador, Guatemala e finalizando no México. Esse
trabalho Ihe rendeu o Prémio Cidade de Paris/Kodak pelo seu primeiro livro fotografico.

2. Em 1986: langamento de Homem em Perigo, livro sobre a fome registrada na
regido do Sahel, na Africa.

3. Em 1990: lancamento de Serra Pelada, com registros realizados em 1986 na
Mina de Ouro de Serra Pelada, no Brasil. Este trabalho gerou o livro Trabalhadores.

4. Na década de 1990: registro de deslocamento de pessoas em mais de 35 paises,
e suas fotografias desse periodo foram coletadas em Exodos — Migracdes: Humanidade em
Transicao (2000).

5. Muitas de suas fotografias africanas foram reunidas na exposicéo Africa (2007).



30

6. Em Génesis (2013) reuniu os resultados de uma pesquisa global de oito anos
sobre a vida selvagem, a paisagem e as culturas humanas ndo corrompida pelo ataque da
modernidade e industrializacao.

7. Em 2014: seu filho Juliano, ao lado do diretor alemdo Win Wenders, dirigiu o
documentério O Sal da Terra que retrata a vida do fotdgrafo. A obra foi indicada ao Oscar de
melhor Documentério, o qual recebeu varios prémios.

8. Atualmente (2022): dedica-se a promover seu trabalho sobre a Amazénia, uma
exposicdo com 200 fotografias, onde apresenta os dez grupos indigenas com 0s quais conviveu
durante sua jornada de sete anos, além de outras viagens pontuais, a ultima em fevereiro deste
ano. Yanonamis, Marubos, Yawanawas, como o lema de conhecer para proteger.

Além da caracteristica 0 uso de auséncia de cores em seus trabalhos, Salgado sempre
utilizava a fotografia analdgica, ou seja, com cameras, convencionais e peliculas quimicas, mas
essa forma de fotografar foi alterada no projeto Génesis conforme nos revela Flora Pidner:

Em 2008, no decorrer do projeto Génesis, Salgado rendeu-se a camera digital e nao
se arrependeu. Ele contextualiza essa mudanga: “O Onze de Setembro [de 2001]
subverteu a vida dos fotdgrafos. Viajar com filmes tornou-se um inferno depois da
instalacdo de inUmeras portas de seguranca nos aeroportos. Quando um filme passa
trés ou quatro vezes por raios X, as gamas de cinza sofrem alteracdo” (SALGADO;

FRANCQ, 2014, p.116). Uma nova estratégia de vigilancia espacial modifica a
dindmica do fotdgrafo pelos aeroportos. (PIDNER, 2017, p. 55)

A disciplina em nossa pesquisa trata da fotografia digital e nossos alunos, nascidos no
século XXI, sdo familiarizados com a imagem digitalizada, mas apresentamos a eles no inicio
das aulas diversas cameras, entre elas uma analégica com filme, para conhecam a génese da
fotografia. A tecnologia da cAmera digital foi inventada pela Kodak, em 1991, tendo como
inovacdo um sensor fotossensivel para capturar a imagem ao invés de filmes. Esse avango
tecnoldgico trouxe diversas vantagens, como visualizagdo instantdnea das imagens, maior
quantidade de imagens por cartdo de memoria e facilidade de compartilhamento. Outro avanco
foi a facilidade de acesso ao ato fotografico, inclusive por outra invencao, a da camera acoplada
ao telefone celular, tdo popular na atualidade.

Os debates entre conceitos e acerca das vantagens e desvantagens entre fotografia digital
e analdgica sdo extensos, mas agqui nos concentramos No sujeito que opera a camera, que deve
ser 0 protagonista no apertar do obturador e calcular qual seu objeto de enquadramento.
Concordamos com Flusser que o aparato para se obter a imagem é meio:

Isto porque o fotografo domina o input e o output da caixa: sabe com que alimenta-la

e como fazer para que ela cuspa fotografias. Domina o aparelho, sem no entanto, saber
0 que se passa no interior da caixa. Pelo dominio do input e do output, o fotdgrafo
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domina o aparelho, mas pela ignorancia dos processos no interior da caixa, € por ele
dominado. (FLUSSER, 1985, p. 15).

Ao ser questionado sobre as imagens atuais produzidas em celulares, carregadas de
filtros e amplo compartilhamento em redes, em entrevista na VEJA Rio sobre a Amazonia,
Salgado respondeu:

Aquela foto instantanea tirada pelo smartphone e publicada a seguir € uma linguagem
de comunicacéo, através da imagem, sim, mas sem valor estético. E completamente
diferente da arte da fotografia. Meus registros da Amazbnia sdo um recorte
representativo daquele lugar, durante o periodo em que trabalhei, com a influéncia de

minha ideologia, cultura e heranca. E um ponto de vista sobre uma realidade social.
(VEJA RIO, 2022).

Sobre esse ponto de vista de Sebastido Salgado perguntamos aos discentes qual suas
opinides sobre o tema, tivemos como resposta a de que todos foram contrarios a sua fala, pois
se sua afirmacdo fosse tomada como padrdo a ser seguido, eles seriam excluidos do &mbito
cultural e criativo da fotografia mobile. N6s concordamos, pois Flusser nos revela sobre o
dominio do operador sobre a cdmera: “Aparelho é brinquedo e ndo instrumento no sentido
tradicional. E 0 homem que o manipula ndo é trabalhador, mas jogador: ndo mais homo faber,
mas homo ludens. E tal homem ndo brinca com seu brinquedo, mas contra ele. (FLUSSER,
1985, p. 15).

O fato da fotografia feita por celular ndo possuir valor estético segundo Salgado,
pensamos que se trata das imagens excessivas e irrefletidas que acontecem com a acessibilidade
do aparelho, sobre sua efemeridade que vai ao contrario da abordagem caracteristica da
fotografia documental. Em nossa perspectiva ha possibilidades de préaticas criativas com o
aparelho, mais acessivel a seus usuarios que cameras profissionais, que com o avanco da
tecnologia possui softwares e acessorios que tornam possiveis imagens como a "Nordic Saga"
(saga nordica), ganhadora da categoria “Black & White”, prémio ‘Mobile Photo Awards 2017’
(Figura 8). Essa imagem foi colocada em forma de link no site Facebook para os alunos, uma
forma de visualizacdo das possibilidades de criacdo com a fotografia através de aparelho

celular.
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Figura 8 - Nordic Saga

Fonte: El Pais, 2018.

Os atributos plasticos dessa imagem nos remetem a predominancia do saber fazer sobre
0 equipamento em si; tema que foi relacionado pelo fildsofo Vilém Flusser: “para fotografar, o
fotografo precisa, antes de mais nada, conceber sua intencdo estética, politica, etc., porque
necessita saber o que esta fazendo ao manipular o lado output do aparelho.” (FLUSSER, 1985,
p.19).

Dentre os projetos de Salgado, o projeto Amazonia foi o escolhido para ser trabalhado
nas praticas pedagodgicas durante nossa pesquisa. Em razdo da necessidade de delimitagédo de
um tema devido a quantidade de obras do fotografo estudado e pela sua atualidade. Salgado
atualmente esta engajado em defender os indigenas dos locais visitados da pandemia provocada
pelo Coronavirus (COVID-19) e do governo em poder, que desfavorece as questdes indigenas

em sua opinido, conforme explica em entrevistas e campanhas ao redor do mundo.
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As imagens de Salgado conforme citamos anteriormente, sdo foto documentos de
carater humanista (Figura 9): “Ela se concentra menos no fato e mais no olhar sobre 0 homem
como um testemunho de sua condi¢do em todo tipo de circunstancias” (ALBORNOZ, 2005, p.
3). Ndo obstante muitas vezes suas imagens retratarem a miseria, o sofrimento, sua preocupacao
com a estética e sua capacidade de transformar o que seria olhar de rejeicdo em olhar de
contemplacdo em seus registros faz com que ele tenha um grande diferencial em sua carreira e

assim seja um dos melhores fotografos do mundo®:

Figura 9 - Sem titulo, Salgado, 1983

Fonte: Sebastido Salgado, Terra, 1997.

Esse aspecto estilistico em seu trabalho faz com que possamos observar “ao mesmo
tempo, de recursos documentais e artisticos.” (PIDNER, 2017, p. 41). Para nos, professores e
estudiosos da fotografia, sua obra é um material carregado de informagdes técnicas em relagéo
ao fazer fotografico e suas habilidades, além das competéncias humanas do fotdgrafo capazes
de trazer reflexdes quanto ao significado de ser fotografico enquanto praxis. Concordamos com
Barbalho que:

Apos considerar que a tradicdo dessa imagem humanistica privilegia a organizacéo
grafica do mundo no espaco retangular para produzir obras compreensiveis, Christian
Caujolle (1997, p. 9) afirma que Salgado quer “conciliar estética e informagéo,
estética e engajamento, estética e politica”. Ainda de acordo com o ex-editor de
fotografia do jornal francés Libération, a estética assegura coeréncia ao trabalho do

6 O trabalho de G. Imsand é um exemplo desta fotografia, embora seja Sebastido Salgado quem mais
reconhecimento obteve como o grande fotojornalista da condicdo humana. ALBORNOZ, Carla Victoria.
Sebastido Salgado: o problema da ética e da estética na Fotografia Humanista. Contemporanea (Titulo néo-
corrente), v. 3, n. 1, p. 93-103, 2005.
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fotografo. Sem ela, sua fotografia seria apenas ideolégica. (BARBALHO, 2010, p.
66)

A qualidade técnica e artistica das fotografias de Sebastido Salgado o tornou consagrado
nacional e internacionalmente. A auséncia de cores em sua arte, sua assinatura, as afastam mais
da representacdo da realidade, conforme ele mesmo atesta: a realidade ndo é em preto e branco,
“mas quando contemplamos uma imagem em preto e branco, ela penetra em nds, nds a
digerimos e, inconscientemente a colorimos. (SALGADO; FRANCQ, 2104, p. 128 apud
PIDNER, p. 155). Mas essa caracteristica acentua as caracteristicas estéticas da imagem e da
mensagem que deseja transmitir.

Contudo, a exceléncia de sua obra ndo o deixa imune as criticas. Autores como Susan
Sontag (MACHADO, 2012), Ingrid Sischy e Jean-Frangois Chevrier (OSORIO, 2013), o
acusam de fazer estética da miséria, pois consideram que os aspectos plasticos da imagem se
sobrepGem ao objeto retratado quando este ilustra a miséria e o sofrimento humano. Porém,
Barbalho (2010) faz uma comparagdo entre os fotografos documentaristas modernos e
contemporaneos: enquanto os documentaristas modernos estariam mais preocupados com o
tratamento de questdes socioculturais, “0s contemporaneos estariam mais interessados na
pesquisa de uma visualidade inovadora capaz de legitima-los no campo das artes plésticas.”
(BARBALHO, 2010, p. 12). Salgado é classificado pelo autor como moderno, pelo seu trabalho
com tematica politica e social desenvolvido em diversos projetos documentais pelo mundo.

Outras criticas sdo feitas ao trabalho de Salgado, uma delas refere-se a inacessibilidade
a grande parte das pessoas e em especial aos proprios fotografados pelo seu alto valor
monetario. Segundo o site | Photo Channel uma imagem impressa de sua producdo “é vendida
por mais de R$ 100 mil” (IPhotoChannel, 2022). Outra opinido controversa se refere a sua unido
com empresas como a Vale do Rio Doce, envolvida em crimes ambientais como o rompimento
de barragem em Brumadinho’.

Esse fato ¢ um paradoxo em relacdo a sua defesa ao meio ambiente. O capital que causa
desastre ambiental € o mesmo que apoia acBes em sua defesa. Em suas entrevistas e em
desenvolvimento de projetos como Génesis e o Instituto Terra. Sobre esse tema, Albornoz

relata;

Mas nesse ponto talvez deveriamos indagar sobre as vezes que Salgado doou parte de
suas regalias a organizagBes internacionais ou diretamente investiu em projetos
proprios, como o de Amazonas Images que deu origem ao Exodos, ou como o Instituto
Terra que propde um planejamento inovador ao problema do desmatamento no Brasil,
sem esquecer a sua colaboragdo com numerosos organismaos internacionais (entre eles
UNICEF). (ALBORNOZ, 2005, p.7)

70 rompimento de uma barragem da Vale em Brumadinho — MG, em 25 de janeiro de 2019 foi o maior acidente
de trabalho no Brasil em perda de vidas humanas e o segundo maior desastre industrial do século.
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Todas estas questdes fornecem material para estudos de construgdo de pensamentos em
sala de aula, pois nesse embate ha pensadores em sua defesa, como a socidloga brasileira Kétia
Machado, que rebate as criticas recebidas por Salgado relata que a plastica em suas fotografias
ndo permite que o leitor as observe de forma humilhante. (MACHADO, 2012). Aqui € a
representacdo que o fotdgrafo intenciona em suas imagens: que as pessoas reflitam sobre o que
acontece ou aconteceu no objeto retratado.

O proprio Sebastido Salgado em seu livro Da minha terra a Terra faz um autorretrato:

Para alguns, sou um fotojornalista. Nao é verdade. Para outros, sou um militante.
Tampouco. A Unica verdade é que a fotografia € minha vida. Todas as minhas fotos
correspondem a momentos intensamente vividos por mim. Todas elas existem porque
a vida, a minha vida, me levou até elas. Porque dentro de mim havia uma raiva que
me levou aquele lugar. As vezes fui guiado por uma ideologia, outras, simplesmente
pela curiosidade ou pela vontade de estar em dado local. Minha fotografia ndo é nada
objetiva. Como todos os fotégrafos, fotografo em funcdo de mim mesmao, daquilo que

me passa pela cabeca, daquilo que estou vivendo e pensando. (SALGADO, 2014, p.
36).

De caracteristica documental, a qualidade da obra de Salgado é reflexo de sua
personalidade e dedicacdo, ja que seus projetos demandavam “muito tempo em cada viagem e
ser como um camaledo em todas elas, adaptando-se a diferentes culturas e respeitando sempre
o outro.” (MORAES, 2016, p. 15). Observamos assim, no fotografo uma vida fecunda dedicada
a sua ideologia que favorece a articulacdo de aprendizagens ndo somente de fotografia em

aspectos técnicos, mas também em aspectos humanos.

2.3 O PROJETO AMAZONIA

O trabalho de Salgado Amazonia inicia-se com o projeto Génesis, que nasceu em 2004
e durou oito anos percorrendo cerca de 30 paises. O projeto Génesis tinha como intuito retratar
areas do planeta ainda preservadas da acdo humana. Mas desta a¢do humana, exclui-se 0s
indigenas, Salgado fotografou tribos como as dos Zo’e, na floresta Amazonica, que em sua
cultura preservam a natureza.

O processo para produgéo fotografica do bioma amazonico envolveu varios desafios,
durou quase sete anos de viagens com a ajuda dos helicopteros e avibes do Exército brasileiro.
Somente devido a este apoio foi possivel 0 acesso e o desenvolvimento do trabalho em diversos
pontos da floresta. Segundo as narrativas do fotdgrafo em diversas entrevistas, a maioria das
fotos foram feitas em cidades periféricas, pois um helicdptero tem 4 horas de autonomia; ou
seja, devido as dimensdes da regido amazoénica, questdes logisticas dificultaram seu trabalho,

além de outros fatores. De acordo com a autora Vitdria Moraes, Salgado “Entra em contato com
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tribos isoladas do Pantanal a regido do Rio Xingu. Para tal, foi auxiliado por antropélogos, com
0 apoio da Funali, e precisou passar por diversos exames e recomendacdes antes de ter contato
direto com essas tribos. Foi acompanhado por uma linguista que ajudou no processo de
comunicacdo”. (MORAES, 2016, p. 39).

Segundo Salgado, seu livro e exposicdo Amazonia, fruto destas viagens, € uma nova
apresentacdo da regido. Lugares nunca fotografados como a maior cadeia de montanhas do
Brasil, a Imeri; 0s seus rios aéreos; e 0s habitantes sob uma nova perspectiva. E hd também em
suas entrevistas seu ativismo contra a falta de preservacdo da floresta, de cuidado com seus
povos. Apos uma temporada de exposic¢do na Europa, atualmente (2022) a Exposi¢cdo Amazonia
acontece no Brasil no Rio de Janeiro, com entrada gratuita no Museu do Amanha. Para melhor
conhecimento da exposicdo, fizemos uma visitacdo. A Figura 10 demonstra uma parte do
informativo:

Figura 10 - Informativo exposicdo Amazonia

Esta exposigio ¢ o resultado de sete anos de

experiéncias humanas e expedigoes fotogri-

ficas - por terra, dgua ¢ ar - em uma Amazd-

2\ nia ainda desconhecida, que nunca cessa
AMA ZON IA de nos surpreender com a cultura e a enge-
nhosidade de seus povos, seus mistérios, sua
SEBASTIAO SA LGADO for¢a e sua incompardvel beleza. Gragas a
impenectrabilidade da selva, os povos pude-
ram preservar seus modos de vida tradicio-
nais por séculos. Hoje, esta populagdo estd
seriamente ameacada, bem como a sobrevi-
véncia da floresta.

Estas imagens sio um testemunho do que
ainda existe, antes que mais comece a desa-

s

Curadoria ¢ cenografia parecer. Para que a vida ¢ a natureza supe-
LELIA WANICK SALGADO rem o exterminio ¢ a destruicio, é dever dos
seres humanos de todo o planeta participa-

rem de sua protecio.

Sebastiao Salgado
Lélia Wanick Salgado

Fonte: Museu do Amanha, 2023.

Em seus projetos fotograficos, Salgado costuma se relacionar com 0s povos
fotografados, desta forma estabelece a confianca entre os retratados que transparece em
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naturalidade nas suas fotografias. Sobre sua convivéncia com os indigenas durante sua estadia

na floresta amazonica, este relata:
Para me aproximar dessas diferentes popula¢des indigenas, varios meses foram
necessarios, a cada vez, para montar o projeto, preparar minhas reportagens e entrar
em contato com as organizacdes que me levariam aos autdctones. A seguir, precisava
chegar até essas comunidades. Depois do avido, pegava o 6nibus junto com os indios.
Por fim, precisava seguir a pé. Sempre levava varios dias para encontrar este ou aquele
grupo nas montanhas. Chegando a meu destino, precisava esperar ser aceito, mesmo
quando havia obtido autorizagdes prévias. Esses indios, homens de grande cultura,
foram quase totalmente massacrados por nossa civilizacdo ocidental. S&o

desconfiados. Era preciso conversar muito, e depois viver com eles, se quisesse
fotografa-los. (SALGADO, 2014, p. 41).

Percebemos que na fotografia documental de Salgado que os tragos culturais dos povos
por ele fotografados sdo compreendidos, atencdo que diferencia seu ato fotogréafico do instante
decisivo de Cartier-Bresson; a autora Flora Pidner usa o termo “agricultor de fotografia” para
descrevé-lo: “Para produzi-las, ele vive, ele convive, ele se adapta, ele sobrevive, ele
compartilha sentimentos e percepcdes, ele se insere na paisagem, ele se integra espacialmente”.
(PIDNER, 2017, p.179).

Em seu projeto ha imagens com conceitos importantes como o de “rios aéreos” (Figura
11), em suas diversas entrevistas Salgado relata sobre como cada &rvore na Amazonia funciona
como um aerador, distribuindo centenas de litros de agua por dia na atmosfera, criando rios
voadores ainda mais volumosos que o rio Amazonas e que colaboram para a formacéo de

chuvas:

Figura 11 - Formac&o de rio voador na regido do rio Negro

Fonte: ECOA UOL — Imagem Sebastido Salgado, 2022.
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Os cenérios da floresta retratados em preto em branco, confirmam a assinatura de
Salgado mesmo em ambientes carregados de cores. Essa escolha do fotografo reforga a ideia: a
fotografia ndo é neutra; o produtor da imagem escolhe qual recorte faz do ambiente a ser
registrado e quais aspectos estilisticos serdo aplicados na imagem. As escolhas, sejam elas de
aspecto plastico ou de conteldo, ocorrem no momento da producao e da pos-producéo, podendo
haver alteracGes significativas com o diversos programas de edicdo disponiveis atualmente.

Moraes aborda em seu texto Do Bicho Homem aos Outros Bichos: A Migracdo do
Fotografo Sebastido Salgado dos Temas Sociais Para Natureza que o fotdgrafo considera a cor
uma interferéncia e distracdo, mas “a partir de sombras e apenas com o preto e o branco Salgado
consegue transmitir toda sua grandiosidade e consegue emocionar, mesmo sem 0 cromatismo
presente na natureza”. (MORAES, 2016, p.48). Um exemplo é fotografia com a diferenca de

cores no encontro dos rios Negro e Solimdes retratado por Salgado (Figura 12).

Figura 12 - Encontro dos rios por Sebastido Salgado — Exposi¢cdo Amazonia

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.
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3 O ENSINO DE FOTOGRAFIA ORIENTADO AO DESENVOLVIMENTO DE
PENSAMENTO CRITICO-REFLEXIVO

3.1 CONCEPCOES CRITICAS DE ENSINO DE ARTES VISUAIS

O homem se esquece do motivo pelo qual imagens sdo
produzidas: servirem de instrumentos para orienta-lo no
mundo. (FLUSSER, 1985, p. 8)

Alguns termos sdo importantes de serem analisados para o estudo tedrico e
desenvolvimento pratico deste trabalho, entre estes, esta o conceito de mediacéo cultural, que
pela sua amplitude de interpretacdes pode ser utilizada em varios campos de estudo, mas se
torna relevante para n6s no que tange ao conceito dado por Franz, em seu texto Arte, Imagem
e Mediacéo Cultural:

Conjunto de ac¢Bes educativas que visam promover uma educagdo para a compreensao
critica das artes visuais, agdes desenvolvidas entre educadores e diferentes publicos.
Com mais frequéncia, refere-se ao trabalho do monitor (ou guia) em museus e/ou

instituigdes culturais, mas se estende ao trabalho dos professores em sala de aula.
(FRANZ, 2012, p. 235)

Neste contexto, observa-se que o educador tem papel fundamental para aplicagéo de
praticas educativas que visem a transformacdo de uma educacdo tradicional, passiva, que
observa o aluno como receptaculo de conteddo, para uma educacdo participativa, com
contribuicdo dos saberes dos alunos. Sobre esse tema, Freire explica sobre o ciclo gnosioldgico:
“0 em que se ensina e se aprende 0 conhecimento ja existente e 0 em que se trabalha a producgéo
do conhecimento ainda nédo existente” (FREIRE, 1996, p. 16). Sendo assim, tanto o professor
guanto o aluno tém participacdo ativa na construcdo do conteldo em sala de aula.

Outro conceito importante, para que o aluno seja conscio de seu papel, o
desenvolvimento de senso critico se faz importante: “o pensamento critico constitui um dos
mecanismos por meio do qual é possivel compreender melhor o mundo, posicionando-se diante
dele, contribuindo significativamente para a revisdo e constru¢do de novos conhecimentos”.
(MARQUES; FRAGUAS, 2021, p.4). A partir dai trabalhamos as praticas metodoldgicas que
consideramos necessarias para o alcance desse desenvolvimento com a utilizagdo da fotografia
de Sebastido Salgado em sala de aula.

O conceito de senso critico supera o de senso comum: “conjunto de opinides e crengas
admitidas numa determinada sociedade, associada a vida cotidiana, onde prevalece uma
consciéncia ingénua de pessoa, de mundo e de ciéncia.” (MARQUES; FRAGUAS, 2021, p. 6).



40

Desta forma, o ambiente escolar caracteriza-se como o cendrio natural para o desenvolvimento
do pensamento voltado a reflexdo, ao posicionamento e construgdo de ideias, pois:
Partilhamos da posicdo que concebe a escola como espaco de construcdo de
subjetividade, de exercicio da sociabilidade e de producdo de conhecimentos. Em
decorréncia, enfocamos por instrucdo de educadores tendo como horizonte de
formacéo a constituicdo de individuos que compreendam sua autonomia relativa como

sujeitos, construidos pelo discurso e interpelados pela ideologia. (BARROS;
ABICAIL; AFONSO JR, 2003, p. 1).

Nesse contexto devemos considerar em nossa pesquisa o perfil de nossos alunos,
adolescentes de ensino médio. Segundo Carreher: “E claro que o senso critico depende de um
certo amadurecimento intelectual e formalizag&o do pensamento ndo encontrados em criancas,
mesmo as mais inteligentes.” (CARREHER, 1983, p. 18). Para que a passagem do senso
comum para 0 pensamento metodologico ocorra, algumas habilidades precisam ja estar
desenvolvidas “através de leitura, reflex@o e da propria pratica” segundo autor. Acrescentamos
ai a curiosidade intelectual e questionamento como fatores fundamentais nesse processo, que
sdo abordados em seu livro, e que observamos naturalmente em alguns alunos na turma.

Lembrando que nesse cenario concordamos com a autora Ana Mae Barbosa, que em seu
livro John Dewey e o ensino da Arte no Brasil, faz uma analise historica da educacédo voltada
para o ensino de artes, e relata que a educacdo que forma sujeitos criticos demanda educadores
compromissados “em se assenhorar da heranga cultural da nagdo, para embasar seu ensino,
torna-lo instrumento de reflexdo critica, extensdo e aprofundamento do universo cognitivo,
afetivo e social de seus alunos.” (BARBOSA, 2015, p.182).

Observamos a relevancia das palavras da autora, especialmente para nosso alunado cuja
formacdo estd inserida em um mercado ligado intrinsicamente as imagens, principalmente
representacdes fotograficas, que na sociedade atual tém seu uso comumente alargado pelas
inovacgOes tecnologicas. A comunicagéo via redes sociais privilegia o contetdo audio visual,
tornando estes em fontes de dados com o passar da tela, uma razéo a mais para que o aluno
tenha capacidade de discernir a veracidade destas informac@es através de uma postura avaliativa

das situagdes que se apresentam.
3.2 LEITURA DE IMAGEM
Durante o periodo da pesquisa deste trabalho uma indagacdo importante para que 0s

alunos tenham condigdes de ver uma fotografia a partir de uma perspectiva criteriosa, € como

ensina-los a fazer uma leitura de imagem? Como fazer uma leitura que supere a posicao de
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senso comum? Para buscar respostas, utilizamos o artigo de Campanholi (2014): “Fotografia e

Educacdo: O Uso da Fotografia na Pratica Docente”, que nos faz fundamentar as razdes de ser

das imagens:

As perguntas primordiais para interpretar/analise uma fotografia séo: Por qué? Para
que as fotografias foram construidas? Por quem foram feitas? Entendendo que, elas
foram escolhidas dentre um conjunto de inimeras possiveis escolhas Mauad nos diz
que, as imagens sao histdricas, que dependem das variaveis técnicas e estéticas do
contexto historico que as produziram e das diferentes visdes de mundo que concorrem
no jogo das relagdes sociais. Neste sentido, as fotografias guardam, na superficie
sensivel, a marca indefectivel do passado que as produziu e consumiu.
(CAMPANHOLL, 2014, p. 11).

A partir destes questionamentos, a autora recomenda que o professor apresente aos

discentes “Fotografias da mesma época e/ou tema; Informacdes do fotdgrafo como: dados e

suas técnicas”. Para complementar a pesquisa, esta revela que Ciarelli (2011) indica fazer

analises da fotografias, que consideramos pertinente quanto aos nossos objetivos: 1) Analise

material: tudo que é visivel na imagem, as pessoas fotografadas e suas expressdes; 2) Analise

imaterial: o contexto, os simbolos, a mensagem para quem estd analisando; 3) Analise

interpretativa: qual o aprendizado com a imagem? O que fotografo queria mostrar?

Para realizarmos esta atividade em sala de aula, usamos os postcards Amazodnia, de

Sebastido Salgado, sdo 25 cartGes postais de fotografias em preto e branco de Salgado que

entregamos aos alunos para que escolhessem entre si as imagens que iriam trabalhar (Figuras

13 e 14):

Figura 13 - Postcard Set AMAZONIA

—

Fonte: Amazon, 2022.
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Figura 14 - Postcard Set AMAZONIA

Set of 25 postcards — 17 2 12.7 cm

Fonte: Amazon, 2022.

Inicialmente realizamos a seguinte pratica metodoldgica: apds a escolha da fotografia,
cada aluno criava um texto para a imagem, a ideia era trabalhar producéo textual como se fosse
a legenda da imagem. Essa atividade se torna relevante pois € uma pratica para suas postagens
futuras enquanto profissionais, atualmente a rede de maior relevancia usada como portfélio de
trabalhos é o Instagram e neste a legenda tem influéncia para o engajamento de fotografias. Foi
observado durante a aula que alguns alunos tiveram dificuldades na elaboracdo da escrita,
segundo os relatos, alguns destes usam somente emojis no lugar de texto.

Essa préatica nos revelou qual a relevancia do texto escrito para os discentes em redes
sociais. Entendemos que sua participacdo nestes meios se da normalmente como consumidor
de conteudo, mas ndo como produtor, o que futuramente pode acontecer devido a fungéo
profissional que podem exercer, j& que 0 Nosso curso em questdo trata de Comunicacdo Visual,
e segundo dados de 2020 pela NeoTrust®, foram 301 milhdes de compras realizadas por
brasileiros de forma virtual, um crescimento de 68,5% em comparacdo com 2019. A regido
Nordeste foi a que mais cresceu, com 64,8% do total de pedidos realizados. Esses dados tornam
importante o incentivo a pratica de comunicagdo de forma critica dos alunos em meios que

esses possam atuar profissionalmente como estratégia de desenvolvimento em suas carreiras.

8Empresa fundada em 2001 com fonte de dados e de inteligéncia sobre 0 e-commerce brasileiro que acompanha
a jornada do consumo em todas as suas etapas, atendendo varejos, industrias, mercado financeiro e outros
segmentos.
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3.3 LEITURA CRITICA DA IMAGEM FOTOGRAFICA

A questdo sobre a leitura critica das artes visuais, decorre de processos de ensino e
aprendizagem e da aplicagéo de conceitos como a mediagdo cultural, citada anteriormente. Para
explicitar sua relevancia, concordamos com Teresinha Franz sobre a necessidade de superagéo
das “compreensdes ingénuas da arte e das imagens em geral, as interpretacdes de senso comum,
espontaneas e intuitivas e, ndo raramente, preconceituosas, a fim de alcancgar o dominio do que
chamo de compreensao critica da arte.” (FRANZ, 2012, p. 237).

Neste contexto, sendo a imagem fotogréfica linguagem, coexistem nesse universo: o
produtor que produz e transmite a mensagem, o ambiente/espaco/equipamento em que é
produzida, o tempo em que ocorre 0 ato, o veiculo por onde ela é transmitida e quem é o sujeito
receptor da imagem, ou seja, sua leitura ndo é um fato isolado, instantaneo e nem superficial
guando se deseja que seja critica. Para melhor entendermos essas relagdes de comunicacéo,
observamos o conceito de Pedagogia da Visualidade:

A leitura das fotografias sob 0s pressupostos das Pedagogias da Visualidade tem como
foco a leitura do texto visual contextualizado, entendido como documento socio-
histérico, ndo como complemento do texto escrito, mas com vida comunicacional
autdbnoma: a fotografia é o texto. Entendemos Pedagogias da Visualidade como modos
quase didaticos — mas muitas vezes sem o serem explicitamente — de um conjunto de
prescrigcBes, sistematicas ou ndo, que indicam como ver/produzir, de onde

ver/produzir e para que ver/produzir as imagens que nos circundam e com as quais
interagimos cotidianamente. (PEDROSA; COSTA, 2017, p.11)

Apesar de negligenciada no contexto geral nas escolas, a educagdo do olhar em praticas
educativas, ampliando aqui o leque de imagens, tem importancia para que nao seja perdida “a
possibilidade de apreensdo discursiva, subjetiva, histérica e ideoldgica de um patriménio
composto por gravuras, fotos, pinturas, filmes, desenhos televisivos, cartazes, charges,
caricaturas, paginas de internet.” (BARROS; ABICAIL; AFONSO JR, 2003, p. 5).

Consideramos que a dimensdo de significados que podem ser alcancados na leitura da
imagem fotografica necessita de atengdo especial e que muitas vezes esta é tratada somente
como um apoio de segundo plano para determinado conteldo, sem dar destaque para
contribuicdes que o aluno poderia dar ao exercer o papel de leitor critico ao tema da qual a
imagem transmite. Ao nosso ver, a Pedagogia da Visualidade tem potencialidades de instruir
nesse sentido o professor na conducgéo de leitura/interpretacdo de imagens para construgéo de
sentidos na educagéo.

Em nossa pesquisa, consideramos que as imagens de Sebastido Salgado possuem uma

gama de valores subjetivos e objetivos, aqui ja destacados, que se situam em niveis de leitura
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estética e/ou técnica dependendo de seu leitor, que a partir desta almejamos estimular novas
articulacdes de pensamento e reflexdes acerca do mundo em nossos alunos. Ao fazermos uso
de imagens fotograficas como instrumento com uso direcionado também por parte do professor,
que as analisa para além de mero apoio ao conteudo em sala de aula, corroboramos com os
autores, pois “... € em sua polissemia que as imagens detém um potencial de sensibilizagdo do
individuo no mundo da escola, convocando sua criticidade, sua individualidade para a
necessaria sociabilidade e autonomia”. (BARROS; ABICAIL; AFONSO JR, 2003, p.7).

Os autores Pedrosa e Costa (2017) relatam passos apontados por Santaella (2012) sobre
os niveis de entendimento de uma fotografia: 1°) sentimento, que tem niveis de intensidade em
cada observador; 2°) identificacdo com a imagem, que pode ocorrer a primeira vista ou ndo e o
3°) onde ha a diferenciagao entre o “ver” e o “ler” a fotografia, que segundo a autora, aqui ha
um “olhar atento” aos elementos que constituem a imagem, tanto em aspectos técnicos quanto
em seus significados.

Relacionada a mensagem fotografica, os autores descrevem outra abordagem, em nossa
perspectiva mais complexa para alunos a nivel de ensino médio, mas que faz uma abordagem
mais profunda na imagem fotogréafica: a perspectiva de Maud (2004) que relaciona “conceitos
historicos de ideologia e cultura, aliados a uma leitura semidtica”, em cinco categorias
espaciais: 1) Espaco Fotografico: refere-se a aspectos técnicos da imagem, como dimenséo,
formato, enquadramento, nitidez e o fotdgrafo; 2) Espaco geografico: ambiente, data e planos
da imagem; 3) Espaco de objeto: assunto da imagem, itens fotografados, caracteristicas das
pessoas e da paisagem; 4) Espaco de figuracdo: “compreende as pessoas retratadas, a natureza
deste espaco, a hierarquia das figuras e 0s seus atributos”; 5) Espaco da Vivéncia: lista, assunto,
ambiente fotografado, figuracdo, “produtor e as principais opcles técnicas compdem esta
categoria”. (PEDROSA; COSTA, 2017, p. 13).

Para as imagens produzidas por Salgado, sua leitura através desses parametros teriam
uma significacdo mais complexa e com possibilidade de apreensdo mais profunda,
especialmente em nosso projeto de estudo, Amazodnia. N&o foi utilizada essa abordagem em
nossa pesquisa, mas consideramos relevante e sugerimos sua aplicacdo para outros trabalhos
semelhantes, ja que em nossa pesquisa essa pratica foi conhecida ao final do semestre e como
relatamos anteriormente, sua elaboragdo com alunos de ensino médio deve ser feita com maior

atencdo e mais tempo disponivel.
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3.4 WEBINARIO COM GENILSON GUAJAJARA

Realizamos durante o desenvolvimento da disciplina uma palestra virtual (Webinario)
com o indigena e fotdgrafo maranhense Genilson Guajajara (Figura 15), com o intuito de
aumentar os conhecimentos dos discentes sobre a fotografia e cultura indigena, oportunizando
a estes tracar relacdes entre a fotografia do proprio indigena e a de Sebastido Salgado, que tem
tema comum no que se refere ao projeto Amazonia. Além disso, com o espaco de trocas entre
Genilson e a turma tinha como objetivo aumentar o repertério artistico visual, criatividade e

desenvolver o senso critico dos discentes através de reflexdo sobre os assuntos abordados.

Figura 15 - Genilson Guajajara

GENILSON GUAJAJARA
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Genilson fez relatos sobre sua vida pessoal e profissional, como comecou a fotografar e
abordou sobre a importancia da valorizacdo das tradigdes de seu povo. Durante sua fala os
alunos puderam observar suas imagens na rede social Instagram a0 mesmo tempo que era
comentada por Genilson, que segundo seu relato, é o portfélio que fez seu trabalho alcancar
outros veiculos de comunicagdo, como o jornal The Guardian, reforgando assim o poder de
comunicacdo, de divulgacdo de carreira profissional desta midia. Outro aspecto de relevancia
nessa rede social se trata da relacdo entre seus usudrios, as imagens postadas e o nivel de

interacéo entre estes, como bem aborda a autora Joana Ferreira:
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Se cada foto tem seu fim no facebook ou no instagram o seu publico alvo sdo as
centenas de usuarios que acessam tal pagina e como tal imagem valoriza o status
daquele que a compartilha é de suma importancia. As fotografias ali expostas estdo
sujeitas a apreciagdo, as “curtidas” alheias. Lembremos, de novo, o supracitado
aplicativo “year in review” e os critérios utilizados para valorar os momentos
capturados. A importancia atribuida as imagens nao é determinada pelo sujeito e sim
pelo outro. (FERREIRA, 2015, p. 10).

Ao ser perguntado sobre sua opinido sobre o trabalho de Salgado, Genilson relatou que
apreciava sua estética, mas que considerava suas imagens posadas, enquanto ele prefere fotos
mais espontaneas, entre seus fotdgrafos preferidos relatou: Edgar Kanaykd, Christian Braga e
Kamikia Kisedje, todos com foco em questdes ambientais. Os alunos perguntaram ainda sobre
algumas questdes pessoais e profissionais ao final da palestra. Consideramos que a entrevista
com Genilson contribuiu para nossa reflexdo, tanto professor como alunos, sobre como € o olhar
de uma cultura que sempre observamos ser retratada, a inversao desse papel e seus comentarios
com uma opinido clara sobre o significado do universo fotografico como registro de suas

tradigdes e cultura. A Figura 16 mostra uma imagem feita pelo indigena:

Figura 16 - Fotografia por Genilson Guajajara

Fonte: Instagram Genilson Guajajara, 2020.
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Segundo Genilson, essa imagem realizada durante a pandemia do Covid-19 gerou
repercussdo positiva seu trabalho e o fez participar de diversas exposi¢des fotograficas e
entrevistas, tanto pela curiosidade que as pessoas tinham em relacdo a um fotografo indigena
retratando a cultura de seu povo, assim como pelos aspectos técnicos e de comunicacdo de sua
obra.

Apesar da oportunidade da palestra gratuita, menos de 60% da turma compareceu ao
Webinario, mesmo contando como frequéncia normal para o diario, sendo que esta ocorreu no
contraturno para nao haver choque de horarios do turno matutino. E a participacdo em perguntas
no debate também poderia ter sido maior, atribuimos grande parte ao fato de serem adolescentes
e a timidez natural de participacdo em grupos. Ao serem perguntados sobre o nao
comparecimento na palestra na aula seguinte, varios alunos relataram que ndo tinham internet
em casa e alguns que estavam sem aparelho telefonico. Ou seja, deve-se considerar em casos
semelhantes, as possibilidades de acesso aos recursos tecnoldgicos dos discentes,
principalmente os de escola publica, nosso caso.
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4 ANALISE DOS RESULTADOS DA PROPOSTA DE ENSINO

Sobre as préaticas metodoldgicas aplicadas em sala de aula com os discentes articuladas
com os objetivos deste trabalho, realizamos as atividades relacionadas na seguinte ordem:

" Leitura de envelopes;

" Questionario sobre imagem de Salgado do projeto Amazonia;

" Anélise do recurso do site Facebook e Google Apresentacdo como portfélio;
. Anélise da visita técnica ao Sitio Piranhenga;

. Questionario final: analises

Toda a metodologia foi aplicada com os 26 alunos de uma turma de Fotografia Digital,
disciplina que é oferecida uma vez por ano no curso de Comunicacdo Visual e tem duragéo
semestral, 0 que em nossa perspectiva, foi tempo insuficiente para a elaboragéo, aplicagéo,
coleta e interpretacdo de dados. Para minimizar esse problema, mantivemos contato com 0s
discentes ap6s a finalizacdo da disciplina através de grupo de whats app, e assim nossos
didlogos sobre a pesquisa, que foi construido ao longo do curso, permaneceram para que fosse
possivel a conclusdo do trabalho.

Durante o desenvolvimento de nossa pesquisa, os discentes atuaram em duas posigoes,
inicialmente como leitores de imagens e depois como leitores e produtores de imagens. A autora
Flora Pidner (2017) define o leitor como alguém que observa a imagem e a interpreta em um
processo de reconhecimento e troca: “O espectador-leitor € um sujeito ativo nesse processo e
instala, a sua maneira, 0 seu engajamento na paisagem-fotografia, ja que, enquanto sujeitos do
mundo, nos apoderamos dele para representa-lo e a nés mesmos”. (PIDNER, 2017, p.262).

A seguir discorremos como as praticas metodoldgicas aconteceram durante o

desenvolvimento da pesquisa.

4.1 LEITURA DE ENVELOPES

Com o intuito de analisar o desenvolvimento relacionado a construcdo de ideias de
forma textual escrita, durante algumas aulas entregamos aos alunos papéis para que estes
escrevesses suas ideias relacionados aos temas propostos. No primeiro dia em que foi indicada
esta tarefa, entregamos os envelopes pardos (Figura 16), um para cada aluno presente, tamanho
28 x 19,5 cm, com papel sulfite para escrita e informamos que ao final das aulas iriamos recolher

0s envelopes com as anotagdes. Os alunos se mostraram interessados na ideia e perguntaram se
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podiam customizar os envelopes, sugestéo aceita pela oportunidade de ter assim, um processo

mais criativo e participativo com as ideias dos discentes inseridas no contexto.

Figura 17 - Envelopes
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Para este dia apresentamos o Especial Sebastido Salgado: Brasileiro fala sobre
fotografia, histéria e atualidade, Camarote.21 do canal DW Brasil no YouTube. Neste video é
apresentado um resumo da biografia do fotégrafo, como ocorreu sua saida do Brasil devido a
perseguicao da ditadura militar vigente, o inicio de sua carreira e relato de seus projetos. Ainda
no video temos relato do proprio artista descrevendo algumas de suas fotografias, sua visao de
mundo e sua interrelacdo trabalho e vida pessoal. Apds a exposi¢do do video de 24 minutos,
solicitamos aos discentes que fizessem um resumo do contetido apreendido, que expressassem
com suas proprias palavras sua opinido sobre o fotografo. As respostas serviram nao somente
para analisar o conteddo referente a esses questionamentos, mas para realizar um estudo
comparativo do material escrito nos envelopes para observar a evolugdo ou ndo durante o
percurso académico da disciplina. Ao abrir os envelopes, a escrita dos alunos foi variada,
relacionaremos aqui algumas respostas e 0 nome destes sera trocado por letras.

Relato da aluna que aqui chamaremos de A: “Acho muito importante a forma de mostrar
o mundo real de muitos seres humanos como a vida dos indigenas. Uma foto passa a sensacao,
ou pelo menos, a ideia de sensagdo de todas as dores passadas e que ainda existem até hoje.

Mas mesmo com tudo isso, muitos desses povos trazem e espalham o brilho das suas origens,

cultura e de quem eles realmente sdao por dentro”.
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Segundo o aluno B: “Sebastido Salgado mergulhou no bioma para retratar toda a
poténcia que habita ali.”

Ao analisarmos as respostas, observamos que nesta atividade a grande maioria dos
alunos escreveu de forma descritiva o resumo do video, colocando as informacdes ali contidas
de forma completamente objetiva, como apresentado na Figura 17 referente & aluna C. Este fato
nos oferece material para diversas interpretacGes, mas é importante enfatizar que se trata da
primeira atividade do processo académico, portanto ainda ndo podemos requerer respostas mais
elaboradas por parte dos estudantes, mas analisamos que podemos observar o nivel dos textos
escritos e que é possivel viabilizar o crescimento em sua formacgdo como sujeitos criticos,
objetivo de nossos estudos. A partir destas respostas temos contetido para conhecer também

melhor o perfil de nossos alunos.

Figura 18 - Resposta aluna C
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Este fato nos remeteu a uma analise de leitura de imagem em sua fase inicial. Como a
turma estava no inicio do curso, podemos levar em consideracdo que a percepcdo da turma
ainda ndo havia sido trabalhada para uma elaboracéo ativa, a abordagem sobre o conteldo
serviu para despertar nos alunos maior reflexdo sobre o tema e para nds, um norte para
encaminhamento das praticas educativas. Quanto a leitura e por conseguinte, o relato do aluno
ter ocorrido sem seu ponto de vista, sendo este o intuito da atividade, a autora Sardelich indica
0s conceitos de denotagdo e conotacao segundo a semiotica:

A denotacdo refere-se ao significado entendido “objetivamente”, ou seja, o que se vé
na imagem “objetivamente”, a descri¢do das situagdes, figuras, pessoas e ou agdes em

um espaco e tempo determinados. A conotacao refere-se as apreciacfes do intérprete,
aquilo que a imagem sugere e/ou faz pensar o leitor. (SARDELICH, 2006, p. 6)

No segundo dia de perguntas para o envelope, foi apresentado o documentario O Sal da
Terra, sobre a vida do fotografo. N&@o foi uma pratica facil, pois este tem duracdo de uma hora
e cinquenta minutos e em ritmo lento, e nossa aula inicia no primeiro horério, 7:15.

Por conseguinte, alguns alunos apresentaram sonoléncia durante a exibi¢do. Para
diminuir esse efeito, paramos algumas vezes para perguntar algo relacionado e as perguntas que
eles deveriam responder ja estavam definidas desde o inicio: 1) Quem é Sebastido Salgado; 2)
Qual projeto fotografico vocé considerou interessante; 3) Vocé acha que a fotografia pode
influenciar alguém? Finalizado o video, recebemos as seguintes avaliacoes:

Aluna D: 1) Sebastido Salgado é um fotografo brasileiro nascido em Aimorés, Minas
Gerais, em 1944. Considerado uma referéncia para a chamada fotografia humanista. 2) Africa.
3) A fotografia nos permite trazer & memoria facilmente lembrangas dos tempos vividos, pois
ela permite ter um estimulo visual.

Aluna E: 1) E um fotografo brasileiro considerado um dos maiores talentos da
fotografia mundial pelo teor social de seus trabalhos. E formado em Economia e durante o
periodo entre 1971 e 1973 trabalhou para a Organizacao Internacional do Café, em Londres.
Em uma viagem & Africa, onde coordenava um projeto sobre a cultura do café em Angola,
Sebastido decidiu tornar-se fotégrafo. 2) Africa: em suas viagens realizadas ao continente
africano, Sebastido realizou cerca de 40 reportagens em meados dos anos 80. 3) Sim, cada
fotdgrafo se expressa conforme suas atracdes, e fotografia € muito facilitada, qualquer pessoa
pode captar uma imagem na tela do seu celular ou tablet. A parte, do momento que uma
paisagem ou alguma coisa chama sua atencao ja tira uma foto de imediato. Entéo a fotografia
influencia muito e principalmente para os fotdgrafos profissionais ou que levam ela s6 como
hobby”.
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Aluna F: 1) Um fotégrafo considerado um dos mais talentosos. 2) Génesis, pois tras
uma paz, uma harmonia com a natureza. E muito bonito. 3) Sim, porque por meio da fotografia
conhecemos novos lugares, 0 que acontece na natureza, cultura de outros paises.

Na segunda atividade observamos que os alunos ja passaram de respostas informativas
e descritivas como na entrega da primeira atividade, para respostas em forma de expresséo,
mesmo que ainda com poucas palavras. Entendemos que a forma como a atividade é dada aos
alunos e as perguntas que sdo feitas influenciam diretamente nas respostas. O proprio
ordenamento das praticas desenvolvidas ao longo do curso, nos revelam qual delas nos
oferecem mais material que possa produzir reflexdes no aluno. Em caso de perguntas,
consideramos que devem ser com questdes abertas e que questionem concepcdes do aluno a

fim de gerar construcdes de sentido e a partir dai, respostas mais elaboradas, como as da aluna
L (Figura 18).

Figura 19 - Resposta aluna L
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Uma das caracteristicas atribuidas ao pensamento de senso comum, é a argumentacédo
baseada em opinides pessoais. Em seu texto, a aluna L ndo se limita a elas. De acordo com

Carraher, outra caracteristica do pensamento ndo metodoldgico ocorre quando o sujeito
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interpreta a realidade atraves de seus sentidos, o que ele denomina de realismo ingénuo: “O
realista ingénuo tende a tratar os assuntos cotidianos como se fossem questdes de fato
verificaveis através dos sentidos.” (CARRAHER, 2011, p. 101). Concluimos aqui ela busca
fundamentar seu argumento de acordo com as informacdes observadas no documentario e ndo
em seus sentidos, e reflete em suas consideracGes sobre o poder de influéncia das imagens
fotograficas, que aconteceram em decorréncia de sua alta acessibilidade nos tempos atuais e de
acordo com a intencdo de quem opera a camera. Assim, aqui partimos do pressuposto sobre
uma das condic¢des do modo de pensar critico: “ser critico significa ter condi¢oes de discernir,
distinguir, interpretar, julgar fatos e assuntos mediante o uso de alguns critérios pre-
estabelecidos.” (MARQUES, FRAGUAS, 2021, p. 6).

Também observamos que os alunos concordam sobre o poder de influéncia da
fotografia, a exemplo da aluna M, que escreve: “sim, pois tem o poder de mudar realidades ao
mostrar diferentes perspectivas”. Entendemos entdo, que estes compreenderam as
potencialidades da fotografia enquanto linguagem. Algumas alunas relataram que a fotografia
pode “tocar profundamente” outra pessoa. Alguns relataram em sala de aula sobre a compra de
produtos devido a imagens vistas em redes sociais divulgados por famosos.

A terceira e Ultima atividade referente ao envelope foi a producdo textual
contextualizada referente a uma imagem dada aos alunos da série Amazonia, eles receberam a
instrugdo para escrever no papel, como se fosse uma legenda da fotografia preto e branco, como
se estivesse em uma midia social como o Instagram.

Notamos aqui que alguns alunos tiveram desenvoltura e escreveram textos mais
elaborados, enquanto outros relataram grande dificuldade. Sendo que estes Gltimos eram 0s
alunos com comportamento mais problematico em sala de aula: com menor assiduidade, maior
atraso e menor participacdo nas atividades. Ao conversar com eles sobre o desafio de escrever
legendas, o relato foi que eles ndo utilizam texto escrito e sim emojis®, icones usados na Internet
para refletir alguma emocéo ou estado de espirito.

Essas diferencas do conteudo produzido pelos alunos foram observadas de forma bem
clara com a andlise do contetudo dos envelopes. A Figura 19 mostra um exemplo da produgéo

textual de duas alunas relacionado a primeira atividade proposta:

® Emoji é um pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem que transmite a ideia de uma palavra ou frase
completa. O termo é de origem japonesa, composto pela juncdo dos elementos e (imagem) e moji (letra).
Disponivel em: https://www.significados.com.br/. Acesso em: 08 out. 2022.


https://www.significados.com.br/
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Figura 20 - Producéo textual alunas D e N:
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Ao fazer a leitura da producdo textual de todos os alunos, observamos que estes estdo
em nivel de conhecimento, mas também de dedicacdo em relacdo aos estudos diferente. Os
alunos que pesquisam novas informac6es, que adicionam conhecimento de outras disciplinas
contextualizando-o em seus textos, tiveram maior apreensdo do conteldo apresentado e
consequentemente, uma escrita melhor, mais elaborada e significativa. Esse fato nos faz
reforcar que o processo educativo depende ndo somente do professor, mas do comprometimento
do aluno com seus estudos, contudo, este pode variar por diversos fatores, como psicoldgicos
Ou comportamentais.

A discente M. C. escreveu em seu texto sobre a legenda: “A pintura tras historia com a
ancestralidade. E uma das formas de identidade cultural e também de resisténcia de todos os
povos indigenas, que pode ser feita no rosto ou no corpo. As pintas sdo produzidas por
elementos extraidos pelos povos indigenas da prdpria natureza, como urucum, jenipapo e
acafido. E uma tradicdo levada de geracdo para geracdo, mas que nunca perde o significado.”

Percebemos ja aqui a escrita de um texto expressivo.
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Podemos concluir ao final dessas respostas que a turma apresentou um resultado
variavel em relacdo a construcdo de textos elaborados, podemos atribuir ao fato de que as
questdes ndo entram na categoria de “questdes de fato”, nem “questdes de valor”, pela sua
natureza, sdo questdes conceituais, aqui explicadas por Carraher:

Questdes conceituais sdo aquelas cuja resolucdo depende de reflexdes sobre a natureza
das ideias e dos conceitos, levando-se em consideragdo as evidéncias disponiveis.
Quando tratamos de problemas conceituais, questionamos as defini¢cdes e concepcbes

dos fendmenos. Portanto, ndo ha maneiras automaticas para se resolver questdes dessa
ordem. (CARRAHER, 2011, p. 123).

Assim, em uma turma heterogénea, o conteudo entregue nos envelopes ndo foi linear
em relacdo ao que se buscava de pensamento critico, metodoldgico. Resultado considerado
normal e esperado pelo acompanhamento que vinha sendo feito com os alunos ao longo do
curso, percebemos que alguns se desenvolveram gradualmente com a atividade, enquanto
outros respondiam o béasico das questfes. As questdes conceituais exigem dedica¢do em sua
resposta, cabe aqui outro texto de Carraher sobre valores: “Os valores influenciam as ideias. E
raro estudarmos um problema apenas porque ele existe.” (CARRAHER, 2011, p. 125).

Assim, um dos grandes desafios de nossa pesquisa foi fazer com que os alunos em sua
maioria tivessem interesse em responder as questdes conceituais. Percebemos que eles
preferiam assistir os videos, documentarios, slides, a escrever sobre o que tinham apreendido
do contetido. Dos 26 envelopes entregues aos alunos, na data marcada para seu recebimento,
coletamos 22, alguns faltaram e outros esqueceram. No final, nossa posi¢do é de que € um
exercicio valido para a concatenacdo do pensamento a partir de um determinado contetdo, em
nossa pesquisa a fotografia de Salgado. A maioria dos estudantes conseguiu avancar do

primeiro ao Gltimo texto em relacdo aos contetidos abordados.

4.2 QUESTIONARIO SOBRE IMAGEM DE SALGADO DO PROJETO AMAZONIA

Partilhamos da concepgao de Flora Pidner: “Salgado revela que ¢ possivel olhar para
localidades e paisagens nos quais a modernizacdo hegemdnica nos diz que ndo ha nada para
ver”. (PIDNER, 2017, p. 305); a partir dessa ideia, desenvolvemos um questionario a Ser
respondido pelos alunos com imagens do Post Card do projeto Amazodnia, aplicando as
seguintes questoes:

1. Por que e para que a fotografia foi feita?
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2. Qual sua ANALISE MATERIAL? (tudo que é possivel ver na imagem, as pessoas
fotografadas e suas expressdes, as roupas, 0s imoveis, o angulo, o foco, a luz, o material
impresso, e as informacdes que possam estar escritas no verso e/ou a legenda).

3. Qual sua ANALISE IMATERIAL? (o contexto, os simbolos, que mensagem que a
fotografia passa).

4. Qual sua ANALISE INTERPRETATIVA? (O que essa imagem te ensinou? Por que
vocé acha que essa imagem foi feita? O que vocé acha que o fotdgrafo queria mostrar? Que
temas podem ser abordados em aula a partir dessa fotografia)

5.Algo foi dificil responder?

6.0 que n&o ficou claro na fotografia?

7.Qual a parte mais dificil da analise?

8.Em sua opinido a legenda tem o poder de alterar o sentido da imagem? Por qué?

Ap0s a leitura das questBes, alguns alunos pediram para esclarecer as questfes 2, 3 e 4,
pela maior reflexdo que estas exigiam para serem respondidas. Varios alunos responderam que
na questdo 5 tiveram dificuldade de compreensdo sobre a quarta questdo, sobre realizar uma
analise interpretativa da imagem. A explicacdo para tirar as duvidas foi feita de forma
individual, pois o entendimento do problema é premissa basica para sua resolucdo. Partilhamos
da opinido de Almeida, quando disserta que:

Um aluno com dificuldades de atencdo, de permanéncia na tarefa, de visualizacdo dos
pormenores numa gravura ou de comparacdo de diferencas e semelhancas entre duas
situacOes verbais ou escritas, certamente apresentara grandes dificuldades na captacao
da informacdo que Ihe é apresentada e na sua apreensdo. Assumindo-se aprendizagem

ndo como mero registo de informacao, mas como construcdo de conhecimento, certo
que sem esse registo ndo se avanga no conhecimento. (ALMEIDA, 2002, p. 157)

Assim, a primeira etapa consiste no processo de entendimento e leitura, interpretacéo e
respostas em textos escritos autorais dentro do sistema cognitivo do aluno. Apos as explicacoes,
recebimento das respostas e analisarmos as respostas dos discentes, observamos que alguns
alunos demonstraram uma interpretacao significativa da imagem recebida, mas ainda ndo havia
uma compreensao mais elaborada sobre a mensagem da imagem.

As Figuras 20, 21, 22 e 23 mostram as fotografias de Salgado nos questionarios e suas

respectivas respostas:



Figura 21 - Resposta do aluno L ao questionério
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Fonte: Elaboragdo da autora, 2022.

Figura 22 - Resposta do aluno N ao questionario

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.



Figura 23 - Resposta do aluno P ao questionario

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 24 - Resposta da aluna M ao questionario
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58



59

A turma de modo geral compreendeu a relevancia do tema sobre a defesa das questdes
ambientais, a valorizagdo da cultura dos povos residentes na Amazonia e a importancia do
registro documental do projeto Amazdnia. Mesmo que em linguagem mais simples,
observamos gue nesse aspecto todos séo favoraveis aos mesmos ideais de Salgado; embora esse
também seja um tema politico. e na turma, os alunos tém posicionamento divergente sobre a
politica atual no Brasil, especialmente em um momento que o fotdgrafo fez campanha contra o
governo federal na conducéo das acGes nas questdes indigenas do pais durante o periodo em
que as aulas aconteciam.

Na Ultima questdo, os alunos foram unénimes ao concordar que a legenda tem o poder
de alterar o significado de uma fotografia. Segundo a autora Flora Pidner, Sebastido Salgado
revela que em sua concepcao a fotografia ndo precisa de legenda pois € universal, ndo precisa
de traducdo. (PIDNER, 2017, p.90). Contudo, no contexto da questdo, outra autora, Katia
Lombardi nos revela sobre o poder que a legenda possui de alterar o significado da imagem:
“Para Freund (1995), a objetividade de uma imagem fotografica ndo passa de uma ilusao, pois
as legendas podem mudar seu significado.” (LOMBARDI, 2007, p.26).

Rouillé aprofunda no tema ao tratar do papel do fotografo e do leitor da imagem, o
espectador, em suas relagdes: “De um lado, as relagdes entre as obras e os espectadores sdo
renovadas pelos principios da troca, e pelas formas do dialogismo.” (ROUILLE, 2009, p. 428).
Concordamos com o autor que a imagem fotografica ndo encerra seu sentido em si propria, em
nossa pesquisa constatamos que os discentes fazem leitura das imagens em formas
interpretativas diferentes, ou seja, a imagem nao sustenta, sozinha, seu significado. O autor
esclarece o conceito desse dialogismo:

Fotografar e dialogar convergem, aqui, para a pesquisa, hesitante e sempre singular,
da distancia conveniente com o Outro. Construir uma proximidade e uma troca, além
de diferencas e a partir delas; enriquecer-se das disparidades; adaptar seus métodos e

seus ritmos aos do Outro, sdo esses os principais elementos de uma fotografia
dialdgica. (ROUILLE, 2009, p. 432).

Concluindo, em nossa perspectiva o primeiro questionario foi também um momento de
oportunidade de educacao no olhar, partes do processo de percepc¢éo e interpretacao resultante
da relacdo imagem fotogréafica de Salgado e os discentes, que aqui nesse exercicio atuam ao
mesmo tempo como espectadores da imagem, e atores no processo de leitura da imagem e da
escrita de suas impressoes, exercitando o pensamento reflexivo. Como relata Mauad: “Nunca
ficamos passivos diante de uma fotografia: ela incita nossa imaginacéo, nos faz pensar sobre o

passado, a partir do dado de materialidade que persiste na imagem.” (MAUAD, 1996, p. 15)
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4.3 ANALISE DO RECURSO DO SITE FACEBOOK COMO PORTFOLIO

Ao ministrar a disciplina em nossa pesquisa, algumas duvidas ocorreram durante o
percurso de ensino e aprendizagem; uma delas: como melhor acompanhar o desenvolvimento
do aluno pela especificidade da disciplina, e como fazer um processo de avaliacdo participativo
onde o aluno possa construir conhecimento?

Para superar essas dificuldades, montamos um corpus para pesquisar as praticas
necessarias ao desenvolvimento da disciplina e as nossas pesquisas do trabalho de mestrado, e
optamos pela utilizagdo de Portfolio de Aprendizagem como estratégia de mediagdo “que
permite aos alunos participar da formulacdo dos objetivos de sua aprendizagem e avaliar seu
progresso” (MARTINS; PASSERINO, 2013, p.4).

No instituto a proposta de trabalho para o ensino de artes visuais, em nosso caso, a
disciplina de Fotografia, segue a Resolugdo No114, DE 10 DE dezembro de 2019, que em seu
Art. 4° permite como instrumento avaliativo diversos itens, entre estes o portfolio.

Dentre os tipos de portfélio acessiveis, como nossa disciplina envolve a analise de
fotografias, sejam elas de outros artistas ou dos préprios alunos, escolhemos a plataforma
virtual Facebook, por ser uma rede social gratuita com varios recursos disponiveis que se

encaixam as demandas da atividade académica dos alunos, conforme listado a seguir:

" Maior liberdade quanto ao tamanho de imagens postadas na rede;

" Possibilidade de uso de links de outros websites;

. Possibilidade de uso de texto para as imagens;

" Possibilidade de edicdo, onde a qualquer momento os alunos podem corrigir

possiveis erros ou complementar suas proprias respostas;

" Possibilidade de interagéo entre os participantes da turma;
" Grupo fechado, ou seja, maior protecdo de dados;
. Recurso evento, permite que um participante se comunique apenas com um

grupo de pessoas previamente definido, que pode ser fechado; possibilitando informar sobre
um evento, como conferéncia ou palestra, ou questdes, no caso de avaliagdes, por exemplo.
Diversos autores tém publicado trabalhos referente a utilizagdo de Portfolio de
Aprendizagem, dentre estes, destacamos Souza (2017), Gripp et al (2018), Martins e Passerino
(2013), que foram responsaveis pela fundamentacgéo teorica para aplicacdo desta metodologia
em sala de aula. Por exemplo, no artigo O Uso Do Facebook Como Ferramenta Para

Implementar Uma Atividade Avaliativa Baseada no Férum Online, encontramos uma
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experiéncia que se mostrou positiva com a utilizacéo desta ferramenta, além de observarmos o
potencial educacional desta rede social.

O processo de ensino e aprendizagem da disciplina ocorre por meio de aulas expositivas
e por meio de aulas préaticas, onde cada aula tem duracdo de 3 horarios seguidos, ou seja: 3
horas aula. Geralmente nos dois primeiros horarios o aluno apreende conceitos e técnicas
fotograficos e no ultimo horério recebe a cdmera fotografica do departamento para por a teoria
em préatica. Apos esta etapa, eles voltam ao laboratorio de informatica para fazer o upload das
imagens da camera para o computador, destas imagens eles escolhem as que vdo para o
Facebook e criam ou escolhem um texto que esteja relacionado a sua imagem.

Durante este percurso, nos deparamos com alguns problemas, que relatamos a seguir:
1) no laboratério nem todos os computadores funcionam, entdo ndo ha um para cada aluno,
fazemos entdo um revezamento; 2) as cameras sdo antigas e estdo com a baterias com
descarregamento rapido, entdo o tempo de uso é pequeno; 3) a internet falha bastante, o que
também atrapalha o acesso dos alunos ao Facebook e 4) o aplicativo consome bastante memdria
do aparelho telefénico, entdo os alunos preferiram ndo fazer o download em seus smartphones,
fora que alguns alunos ndo possuem aparelho celular.

Pontos positivos que observamos: 1) a interatividade dos alunos, pois eles colocam suas
fotografias e os outros t€ém a op¢ao de “curtir” na rede social, motivando-0s em seus trabalhos;
2) acessibilidade, os alunos postam suas imagens a qualquer tempo e fora dos muros da escola
com legendas; 3) privacidade, somente os integrantes do grupo tém acesso ao contetido postado;
3) uso dos links com fotografias e textos de Sebastido Salgado onde os alunos podem observar,
refletir e no proprio post tecer seus comentarios.

Apobs os alunos se cadastrarem no Facebook, foram inseridos no grupos da turma,
chamada pelo seu nome CV 303 — Fotografia Digital, um grupo fechado onde somente os alunos
e a professora tinham acesso. A partir desse momento podiam usar 0 recurso postar para colocar
sua producdo fotogréafica, assim como podiam ver a dos outros discentes. A Figura 24 mostra

uma das imagens postadas pelos alunos no grupo.
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Figura 25 - Pagina do grupo da turma de CV no Facebook
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Ao longo da disciplina observamos que os alunos ndo tinham interesse pelo Facebook
como rede social, pois atualmente segundo eles a midia que eles mais utilizam é o Instagram e
0 Tik Tok. No6s preferimos ndo utilizar essas midias pois 0 acesso a conta é de forma individual,
o0 Instagram apresenta limites quanto ao formato de imagens e o Tik Tok é uma rede de videos.
Como o aplicativo néo foi instalado nos smartphones dos alunos, seu uso ficou restrito aos dias
de aula no laboratorio de informética no instituto.

Assim, para solucionar esse problema, para a Gltima avaliagdo, usamos outro site como
portfélio: o Google Apresentacdes'®, que nos oferece variados formatos para construcdo de
portfdlios em seu site Google Docs e de forma gratuita. Esse formato tem a vantagem de ser
acessivel no celular sem necessitar a instalacdo de programas e sua leitura ser mais
individualizada. Por essa vantagem e maior op¢do de personalizagdo, esse modelo foi o
preferido dos alunos segundo pesquisa feita de forma oral em sala de aula.

Apds analisar as estratégias visuais de Sebastido Salgado durante as aulas através de
videos e slides, os alunos passaram por introdugdo aos elementos da composicéo fotografica e
entdo foram convidados a fazer os primeiros experimentos de produgdes de imagens para sua
colecdo. Esse mesmo exercicio é colocado em prética futuramente durante a visita técnica de

estudos, tema que trataremos adiante.

10 Disponivel em: https://docs.google.com/presentation/u/0/. Acesso em: 08 out. 2022,


https://docs.google.com/presentation/u/0/
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As instrucbes para a realizagcdo do portfélio foram: tema livre, os alunos podiam
produzir imagens fora dos campus, mas com duas observagdes: 1) imagens com aplicacdo das
técnicas fotogréaficas aprendidas em sala de aula; 2) pelo menos uma imagem que induza seu

leitor a reflex@o. Nas Figuras 25 e 26 mostramos o portfélio de um de nossos alunos:

Figura 26 - Portfolio aluno P
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Figura 27 - Portfolio aluno P
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Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Entendemos que esse foi um dos melhores trabalhos que realizamos na disciplina, pois
os alunos exercem sua pratica em um projeto com autonomia e assim desenvolvem seu
aprendizado de forma qualitativa, com reflexdo acerca do conteldo apreendido e com
aperfeicoamento de suas praticas quando devidamente orientados pelo professor. Os trabalhos
ndo foram todos perfeitos, naturalmente, mas percebemos que alguns alunos realizaram
imagens embasados em conhecimentos tedricos apresentados em sala de aula. Um destaque é
a fotografia feita pelo aluno P. em estilo humanista como mostrado na figura 24, caracterizada
por exprimir “principalmente o cotidiano urbano pelo documental poético, estético e reflexivo”.
(AVANCINI, 2020, p. 165). O contetdo exposto com a fotografia preto e branco de Sebastido
Salgado, sua forma de documentar o homem em diversos locais no mundo e o proprio mundo
ao longo do curso, configurou como repertorio que se refletiu em algumas producdes dos
discentes.

Tecnicamente, em relacdo ao portfélio de fotografias, em nossa pesquisa 0 Google
Apresentacdes se revelou a melhor alternativa comparado ao site Facebook para realizacdo de
projetos e principalmente avaliaces. Uma variavel importante no processo de ensino e
conducéo de avaliacdo e sua consequente correcdo para progresso dos discente é o fator tempo.
A realidade afeta o cenério tedrico do planejamento escolar, durante o curso ocorrem greves de
onibus, auséncia de aula por falta de a4gua ou luz etc. Adversidades que tiram o aluno da sala de
aula e diminuem as media¢Oes aluno/professor nos prazos determinados pela gestdo escolar.
Nossa sugestdo seria a mudanca de dois dias semanais na disciplina ao invés de somente um

concentrando trés horarios.

4.4 ANALISE DA VISITA TECNICA AO SITIO PIRANHENGA

Durante as aulas de fotografia, os alunos tém ap6s o contedo tedérico um momento
pratico com a cadmera dentro do proprio campus, mas para ampliar esse cenario de atuacao,
desenvolvemos o planejamento de uma visita técnica de estudos. Para a definicdo do local,
apresentamos trés opgdes para os discentes, o Centro Historico de S&o Luis, o Parque Botanico
da Vale do Rio Doce e o Sitio Piranhenga, para que estes participassem da decisdo do local a
ser visitado. Apesar do sitio ser o Unico local ndo gratuito, os discentes optaram pela escolha
deste ultimo. Estes se mostraram motivados com perspectiva da visita, o que € dos pontos

positivos desta pratica, além disso, concordamos com Souza et al que:
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A visita técnica tem papel fundamental para contribuir com os profissionais que dela
necessitam, mostrando sua importancia para a formag&o dos futuros profissionais que
precisam do espaco para desenvolver estudos e pesquisas e se atualizar na area
especifica do seu curso. Assim, deslocar-se a uma empresa ou instituicao, durante a
realizagdo do curso, promove a oportunidade de aprofundar os conhecimentos da
ciéncia e relacionar com aplicac@es tecnolégicas. (SOUZA et al., 2012, p. 1)

Para construcdo da pratica metodologica utilizamos como corpus a leitura de duas
autoras, Glausirée Dettman de Araujo e Adilene Goncalves Quaresma (2014), que tiveram
como fundamentagdo tedrica de seus estudos, visitas técnicas aplicadas ao turismo, que
aplicamos ao nosso contexto na disciplina de Fotografia Digital.

Para melhor fundamentagdo sobre a historia do local visitado, analisamos o texto de
Pimentel et al.: “O Sitio Piranhenga e Sua Importancia Historica e Turistica Para o Municipio
de Séo Luis.” (PIMENTEL et al., 2014), que nos indicou a relevancia da viabilizacdo para os
discentes de momentos dedicados ao convivio em um local com historia, cultura, preservacédo
arquitetdnica e ambiental. Além destes autores, observamos as orientagdes de Lima e Andrade
(2018) especialmente para avaliar se a experiéncia com a visita técnica oportunizou a ampliacéo
dos conceitos apreendidos em sala de aula.

A abordagem utilizada para nesta pesquisa pela sua natureza foi a qualitativa, os
fendmenos foram observados por nds durante o acontecimento da visita. Aplicamos também
questionarios aos discentes como técnica de pesquisa para construcdo e validacdo de
instrumentos e coleta de dados conforme leitura dos autores Souza et al. (2012).

A visita técnica é precedida de circunstancias que ocorrem antes do inicio das aulas no
campus. No inicio de cada semestre, ao receber a definicdo da disciplina que ird ministrar, 0s
professores no Instituto Federal do Maranhdo, campus Monte Castelo, no ensino médio,
preparam seu Plano de Aula de todo o semestre com a metodologia e conteddo que sera aplicada
com os discentes. Neste, deve ser incluso a data, local e periodo de sua realizagéo, junto com
seus objetivos, que devem ser relacionados aos contetdo da disciplina. O planejamento da visita
pode ser alterado, como em nosso caso quando a turma em conjunto decidiu onde seria o local.
Outros fatores como disponibilidade de transporte podem alterar o planejamento, tanto para
disponibilidade de datas como para cancelamento, como o que vem acontecendo, ja que depois
dos cortes financeiros aos institutos federais algumas vezes ndo temos recursos para O
funcionamento dos 6nibus. O agendamento € solicitado pela chefia ou coordenagdo do curso
via sistema da instituicdo (SUAP) e conforme a disponibilidade do transporte na data requerida,
a visita é efetuada ou néo.

O projeto da visita guiada é feito normalmente em local proximo ao campus e que tenha

correlacdo com o contetido da disciplina ministrada para que cumpra seus objetivos que devem
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ser listados e apresentados a coordenacdo e chefia do departamento e aos discentes. A visita ao
Sitio Piranhenga teve os objetivos assim relacionados:

= Objetivos Gerais: desenvolver o olhar do estudante para a pratica fotografica com as
técnicas aprendidas em sala de aula, com olhar critico de um sitio histérico do século XVIII e
usar a fotografia como linguagem para comunicar sua visdo sobre o espago no tempo atual.

= Objetivos especificos: desenvolvimento da autonomia em relacdo a observacéo;
estimulo a criatividade e tomada de decisdo (protagonismo); analisar a imagem fotogréafica
como registro da realidade, como documento e recria¢do interpretativa do universo visual;
aprender sobre conservacdo de um sitio historico.

Além disso, assim como os alunos tiveram foco especial de estudos no projeto
Amazonia de Sebastido Salgado, onde o fotografo alerta para a importancia de preservacao da
floresta, a vivéncia e as atividades desenvolvidas por eles na visita também oportunizaram a
conscientizacdo, a reflexdo, em um ambiente onde ocorreram fatos histéricos e com mata nativa
preservada. Os autores Pimentel et al. relatam sobre a significancia do sitio:

O Sitio Piranhenga se destaca e impressiona pela sua imensa beleza, tanto cultural
quanto historica e natural. Ja possui mais de dois séculos de existéncia e esta situado
nas margens do rio Bacanga. Um local que chama a atengdo de quem o visita, por toda
a sua riqueza de manifestacGes culturais e artisticas, que demonstram serem frageis e
assim, precisam de a¢des que visem a sua preservacgao. E uma 6tima op¢édo de turismo

na cidade de S&o Luis, por se caracterizar tanto como forma de turismo ecolégico e
rural, como também de turismo cultural. (PIMENTEL et al., 2014, p.199).

Na atualidade, o Sitio é mantido por uma ONG, o CEPROMAR - Centro Educacional
e Profissionalizante do Maranhdo, fundada pelo padre Jodo de Fatima Maranhdo do Brasil que
visa atender jovens carentes da regido “para inseri-los no mercado de trabalho com cursos
profissionalizante de: marcenaria, serralheria, elétrica basica, mecanica, informatica, gesso e
cimento e corte e cabelo.” (PIMENTEL et al., 2014, p.197). No desenvolver de suas atividades
e projetos, 0o CEPROMAR conta com parcerias com instituicdes como o Sebrae, Senai, Senac,
0 proprio IFMA, entre outras.

Apesar de sua historia, relevancia, potencial turistico e educacional, ndo ha
reconhecimento de sua existéncia por boa parte da populacdo local e nem apoio do setor
publico, outra problematica é sua localizacdo entre bairros carentes e com histéricos de
violéncia, o que torna agdes voltadas para a educacao de jovens da regido mais necessarias.
Assim, entre os propdsitos de nossa visita, alem de oportunizar aos alunos aplicar as estratégias
visuais de Sebastido Salgado, produzirem contetudo para seus portfolios, também puderam

conhecer o Sitio, sua histdria e colaborar com sua manutencéo e divulgacéo.
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Objetivos listados, estes sdo enviados via e-mail para a coordenagdo com copia para a
chefia para que fique registrado a comunicagéo com os outros dados da visita: nome da turma,
disciplina, professor. Outros docentes podem ser convidados para o evento, favorecendo a
interdisciplinaridade e a articulacdo de conhecimentos entre os envolvidos, além de possibilitar
a promogcé&o do dialogo entre as pessoas.

Cumpridas todas as etapas necessarias para sua execucao, realizamos a visita no periodo
do contraturno, os alunos tém aula normal no horario matutino, fizemos nosso percurso a tarde,
no horario de 14:00 as 17:00. Os estudantes estavam motivados pela novidade de fotografar
novos ambientes, combinaram entre si e levaram lanches para fazer um picnic no local, fato
este que se tornou importante para nossa observacdo da relacdo destes com o cuidado em
relacdo ao descarte das embalagens.

Ao chegarmos no local, durante a visita aos varios pontos, 0 guia no apresentou um
panorama do Sitio no que se refere a estrutura fisica do local, seu contexto historico desde sua
fundac@o e um resumo de seus moradores nos apresentando cada ambiente. O Sitio Piranhenga
é um local historico, datado do século XVIII que retine um conjunto arquiteténico e possui uma
area com aproximadamente 34 hectares (Figura 27). No local sdo atualmente sdo realizados

diversos eventos, como educacionais, casamentos, aniversarios e ensaios fotograficos.

Figura 28 - Sitio Piranhenga

Fonte: Imagem fotografada pela discente | durante a visita técnica, 2022.
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O guia explicou a histdria de seus fundadores e moradores e a razdo de no local haver
entre as construgdes, uma senzala (onde os escravizados do Senhor José Clarindo, primeiro
dono do Sitio, eram presos a noite). A experiéncia do ouvir as historias reais ndo em um livro
ou em telas, mas in loco, tem a capacidade de produzir um nivel de compreensdo mais
significativo sobre os temas explanados, pois 0s sujeitos do aprendizado estdo no ambiente onde
os fatos aconteceram. Aqui ndo héa distanciamento fisico entre o local dos fatos e os sujeitos
cognoscentes, 0 que amplia sua sensibilizacdo e consequente aprendizagem da construcéo da
realidade ocorrida.

Esta experiéncia, que envolveu alunos, o pesquisador — professor, histéria do local,
historia dos locais e as proprias relacbes entre os atores da visita ténica que ocorreram de forma
mais interativa, apds finalizada, nos fez perceber que sua contribuicdo supera a da construcéo
de imagens fotogréaficas, que seria o motor principal da atividade proposta. Assim, para
desenvolvimento de posicOes epistemoldgicas quanto a elaboracdo dos conceitos e resultados
neste trabalho, encontramos aporte tedrico na obra “A Etnopesquisa Critica e Multirreferencial

nas Ciéncias Humanas e na Educacdo”, de Roberto Sidnei Macedo. Para o autor:

Ao estudar a realidade, o pesquisador, inspirado na fenomenologia, procura ir as
coisas, analisar contextual e interpretativamente, recomendacdo classica dos
etnopesquisadores de ir a campo ver para compreender de forma situada. (MACEDO,
2004, p. 68)

Durante a vista técnica, tivemos a oportunidade de observar situacbes que nao se
apresentam no cotidiano do espaco escolar, que se tornaram aspectos relevantes para a
construcdo de nossa dissertacdo de mestrado. Esses aspectos que foram observados, Macedo
considera importante ser tratado como o modo fenomenoldgico de pesquisar: “Como em
qualquer estudo fenomenologico, procura-se 0 ponto de vista do sujeito pesquisado, para
indagar-se sobre que ele pensa, sente, analisa e julga”. (MACEDO, 2004, p.75). As respostas a
essas indagacOes sdo relevantes pois nos revelam novas perspectivas sobre os saberes e
comportamento dos alunos, € preciso para isso olhar atento para esses fendmenos e a0 mesmo
tempo ter uma postura empirista e pragmatica durante o evento.

Um exemplo pratico que a visita nos revelou no campo de crengas dos alunos ocorreu
quando o guia apresentou ao grupo a senzala que faz parte da construgdo do Sitio Piranhenga
(Figura 28), na ocasido algumas alunas relataram néo se sentir bem devido a energia negativa

do ambiente.
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Figura 29 - Interior da senzala no sitio Piranhenga

Fonte: Elaborado pela autora, 2022.

Esta expressdo que em nés ndo encontra fundamento racional e objetivo, nos revela que
ndo podemos menosprezar o imaginario do discente, mas “... € importante ressaltar é que para
conhecer como 0 outro experimenta a vida, faz-se necessario o exercicio sensivelmente dificil
de saimos de n6s mesmos”. (MACEDO, 2004, p. 83). Se a educacdo humana e técnica estdo
imbricadas em toda a jornada académica, nesse momento nao podemos esquecer a abordagem
relativa ao pensamento critico, que para seja oportunizado:

A opinido que esta situada na mente, como um obstaculo, precisa ser desconstruida
para que seja dado lugar para a constru¢cdo do conhecimento, que vai exigir do
individuo uma postura critica, objetiva e sistemética, que o levara a desvincular-se da

visdo de senso comum de realidade e das opiniGes intuitivas. (FRAGUAS,
MARQUES, 2021, p. 8)

Outros dois exemplos que pudemos observar quanto ao comportamento e visdo dos
discentes ocorreu durante e ap0s a refeicdo entre estes. Durante os didlogos entre seus colegas
percebemos que uma aluna tinha um vocabulério repleto de vulgaridades, sendo que sua
linguagem ali, ndo era contida como no ambiente dentro de sala de aula. Em tom informal,
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falamos que iriamos ter uma conversa com sua mae sobre aquele tipo de fala. Para nossa
surpresa, a aluna relatou que a méae se comunicava da mesma forma. Esta situacdo nos fez
refletir sobre a condicdo de educacdo recebida pelo discente em sua fase adolescente na
instituicdo e a recebida fora desta, como em especial em casa. Se ha divergéncias em aspectos
como por exemplo, a linguagem, como no caso aqui demonstrado, o exemplo extra classe
prevalece.

O outro exemplo que sO poderia ter sido analisado em campo foi a observacédo
espontanea de como os alunos tratam os descartaveis ap6s sua utilizacdo. Varios alunos ao fim
de sua refeicdo deixaram pratos, garrafas e copos de plastico depositados no chao. Esse foi um
ponto relevante para noés, pois esse fato nos retornou ao nossos estudos sobre o projeto
Amazonia, que trata de questdes ambientais na regido, desta forma percebemos que o cuidado
com o lixo é um assunto a ser tratado em sala de aula também em nossa disciplina de Fotografia.
Isso comprova a importancia da convergéncia entre os conhecimentos, da interdisciplinaridade,
da formacdao do aluno que supere a base técnica. Depois do episddio, fizemos com que todos s
saissem do local depois que estivesse limpo da mesma forma que encontraram.

Contudo, a visita técnica so foi realizada ao final do semestre, o que se revelou como
um problema pois todos os pontos que foram observados e que poderiam ser trabalhados ao
longo da jornada escolar ndo puderam mais ser debatidos com os alunos por falta de tempo
disponivel para essa andlise conjunta. Desta forma, o tempo em que se realiza a visita técnica
tem grande relevancia para o cumprimento de seus objetivos. Em nossa realidade, tivemos a
dificuldade quanto o acesso ao transporte, que so foi disponibilizado no final do curso, mas
quando se trata de uma visita técnica com objetivos de analise de sujeito e/ou resultados, o
momento preferencial da visita é que ocorra em tempo habil para que em seu retorno haja tempo
disponivel para que os resultados sejam analisados e trabalhados com os alunos.

Apés a visita técnica, para coleta de dados sobre a opinido dos sujeitos do estudo quanto
a sua execucdo e dados relevantes que tinham a acrescentar, elaboramos um questionario on-
line contendo cinco perguntas: duas abertas e trés fechadas com campos onde estes
expressavam suas opinides sobre o evento. A coleta de dados durou aproximadamente uma
semana e um total de 21 alunos respondeu o formulario, com custo zero para esta pesquisa,
sendo estes fatores determinantes para escolha deste método de pesquisa.

O suporte escolhido para sua realizacdo do questionario foi o0 Google Forms, aplicativo
de gerenciamento de pesquisas do Google. Por ser uma plataforma virtual mediada pelo Google,
também é denominado e-survey. Essa ferramenta foi escolhida pela sua conectividade ao

Google Classroom, recurso ja utilizado pelos discentes, facilidade de acesso, gratuidade e
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velocidade de acesso aos resultados em qualquer dispositivo com o e-mail cadastrado na conta.
Dentre as desvantagens que observamos nesta experiéncia, foi a tendéncia a baixa taxa de
respostas, ja que este foi enviado pelo e-mail e ndo em sala de aula; validade dos resultados, ja
que “o0 ambiente online é mais propicio a situac6es de despersonalizacao e desinibicdo, devido
a sensagdo de anonimato ¢ de invisibilidade” (OLIVEIRA et al., 2021).

Para a coleta dos resultados, observamos as indicac¢6es dos autores ao elaborar questdes
objetivamente relativas ao contexto do estudo, com linguagem clara e acessivel sobre o
problema a ser resolvido e com oportunidade do aluno expor sua opinido e enviar ddvida, caso
existentes, sobre o questionario. Esses fatores que foram desenvolvidos desde a elaboracdo do
questionario buscam resultado que ultrapasse o campo de observagdo subjetivo, mas alcance o
campo epistemologico, conforme indicam os autores:

A validade das técnicas usadas para recolha de dados prende-se com o grau em que
os construtos sdo medidos de forma credivel, para que as conclusdes traduzam
dimensGes concretas das expressdes humanas (Goetz & LeCompte, 1984). Seguindo
um percurso hipotético-dedutivo, tipico dos estudos quantitativos, os instrumentos sao
entdo os modos como se passa do patamar conceptual para o dos procedimentos
concretos, de fazer perguntas ou de orientar as observacdes das experiéncias de vida
das pessoas estudadas, no pressuposto de que os indicadores recolhidos podem ser

submetidos a processos de andlise estatistica (ou de andlise de contedo) para
construir conhecimento cientifico. (OLIVEIRA et al., 2021, p. 19)

Apbs a leitura do corpus académico referente ao tema de nossa pesquisa, feita a visita
técnica e coleta das imagens feitas no local e dos dados com as opiniGes dos discentes referente
ao tema, levantamos os resultados coletados.

Quanto ao contetdo apreendido, percebemos que ndo somente os discentes tém
contribuicdo cognitiva ao realizar uma visita técnica; Freire, em seu livro Pedagogia da
autonomia: saberes necessarios a préatica educativa (FREIRE, 1996), ja relatava a importancia
da apreenséo da realidade por parte dos educadores, que ndés complementamos aqui com a que
turma experencia no momento fora dos muros da escola. Neste, o educador tem oportunidade
de observacdo de outros comportamentos, linguagens, situagdes que ndo afluem no ambiente
dentro da sala de aula.

Em relagéo ao objetivo dos alunos de desenvolver o olhar para a pratica fotografica com
as técnicas aprendidas em sala de aula, pela maioria das imagens coletadas, observamos
gualidades técnicas e estéticas que atestam um aprimoramento do olhar fotogréaficos utilizando
0s conceitos e técnicas aprendidos em sala de aula, conforme a Figura 29. 1sso nos apresentou
um fator positivo para a pratica da visita ao Sitio, pois os discentes puderam aplicar os
conhecimentos adquiridos em ambiente extra escolar, e com as caracteristicas de preservacao

patrimonial, cultural e ambiental contextualizadas a nossa pesquisa.
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Figura 30 - Fotografias tiradas por alunos em visita técnica

Fonte: Elaborada pela autora, 2022.

Nessas duas imagens os alunos utilizaram a técnica aprendida em sala denominada
quadro dentro de quadro, as imagens foram produzidas de forma espontanea pelos alunos, o
gue demonstra que estes atingiram o objetivo desta pratica, unir teoria e pratica durante a visita
técnica.

Finalizada a visita, enviamos aos alunos o questionario online para ser respondido
acerca de suas opinides sobre a visita, e 21 responderam o questionario nos fornecendo as

respostas as seguintes perguntas conforme o Quadro 1:
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Quadro 1: Perguntas que compunham o questionario repassado aos discentes do
IFMA/Campus Monte Castelo sobre o tema das visitas técnicas.

N° PERGUNTA RESPOSTA
Questdo 01 Vocé acha importante esse tipo de atividade () Z'm
para a sua formacdo? () Nao
Questéo 02 Vocé gostaria que 0 seu curso fizesse mais () Sim
esse tipo de atividade? () Nao

Questéo 03 Considerando sua experiéncia anterior com
visitas técnicas, qual sugestdo vocé daria para
que elas fossem melhoradas?

Resposta livre

Questdo 04 Qual importancia vocé da a realizacdo de | Resposta livre
visita técnica na disciplina de fotografia?

Questéo 05 Vocé acha que a visita deve ser feita em que E g mg mle(;:)O
; TR
periodo da disciplina? ( ) No fim

Fonte: Elaborada pela autora, 2022.

Referente as duas primeiras questdes cem por cento dos alunos respondeu que sim,

atestando a preferéncia destes pela atividade, conforme apresentado no gréafico abaixo:

Gréfico 1: Representacdo das respostas as questdes 1 e 2.

® sim
® Nao

Fonte: Elaborada pela autora, 2022.

No quesito sugestdes sobre quais melhorias estes sugeriam para as visitas técnicas, estas
foram algumas das afirmagdes dos discentes:

(...) Uma melhoria no transporte que sera utilizado, na alimentacéo e no suporte de
seguranca dos alunos, sempre pensando no bem dos mesmos.

(...) Facilitar o transporte de estudantes para o local de visitagao.

(...) Apenas que houvesse mais.
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(...) Que as entradas para os lugares fossem gratuitas.

(...) Que o horério fosse mais estendido para um melhor aproveitamento do lugar e que
as maquinas estejam com carga.

Estas respostas refletem os desafios enfrentados na instituicdo e na disciplina. Conforme
citamos anteriormente, tivemos dificuldade com o transporte, conseguimos um énibus, mas este
estava com problemas no ar-condicionado, entdo desta forma foi realizado o translado. Outro
problema citado, sobre o carregamento das baterias das cameras, eles foram efetuados no dia
anterior, mas como sao antigas, descarregam rapido, algumas mais do que outras. O local ndo
era gratuito, mas foi de escolha da maioria da turma, e de certa forma parecia ser 0 mais seguro,
porém mesmo com o guia e apesar de ser um local mais isolado, percebemos que pessoas do
bairro circulam no local, o que nos faz lembrar que o item seguranca sempre deve ser observado
na elaboracdo de visitas externas, e em nosso caso em especial, pois 0s alunos portavam
cameras fotograficas.

Ao serem perguntados sobre a importancia da realizacdo de visita técnica na disciplina
de fotografia digital, com as respostas dadas, percebe-se a valorizacdo desse recurso para o
aprendizado na disciplina, o que confirma que “executa-la como complementagdo pedagdgica
contribui para que este aumente o seu interesse sobre o contetdo teérico, bem como o seu
aprendizado do mesmo”. (SOUZA, 2017; OLIVEIRA; CORREIRA, 2013 apud MANGAS;
FREITAS, 2020, p. 10).

Uma total importancia! A disciplina de fotografia requer muitas visitas por museu,
pracas e entre outras localidades que transmite a arte de fotografar.

Melhorar nosso desempenho e descobrir novas técnicas de fotografia.

Além de conhecer mais sobre alguns pontos turisticos, ajuda a explorar nossa visao
fotogréfica.

Faz os alunos terem mais afinidade com a disciplina de fotografia, tirarem fotos de
varias coisas diferentes que ndo tem no campus, qualidade de aprendizagem.

Bastante importante pois conseguimos colocar em pratica o que aprendemos em sala
de aula.

Aprendemos sobre a histéria de uma casa antiga, sobre preservacéo desta e do meio
ambiente, além de praticar fotografia.

Sobre a questdo referente ao periodo em que a visita técnica deve ser realizada, o grafico
2 representa a opinido dos discentes, onde a maioria (58,3%) tem preferéncia que seja realizada
no meio da disciplina, que pode ser no inicio do segundo bimestre, o que corrobora com nossa

opinido, pois nessa caso ha tempo habil para elaborar com a turma as observagdes e 0s
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resultados obtidos durante a visita.

Gréfico 2 — Opinido dos discentes quanto ao periodo de realizacdo da visita durante a

disciplina

e & <

e

Fonte: Elaborada pela autora, 2022.

O questionario revelou-se importante para uma abordagem mais ampla sobre a visita
técnica como préatica metoldgica, investigando a opinido dos alunos, fator fundamental para
nosso conhecimento se a relagdo de aplicacdo de teoria e préatica foi realizada com sucesso, se
0 objetivo de aprendizado foi compartilhado efetivamente com os discentes. Pelos resultados,
observamos que os alunos se sentiram motivados e é valido maior reflexdo sobre o tema para
esta disciplina para melhor aproveitamento dos dados. Consideramos a aplicacdo desta
atividade relevante pois entre outros aspectos tedricos, aproximou conceitos como o de
preservacao estudado no projeto Amazonia de Salgado, para o conhecimento na préatica da

conservacao de um Sitio historio local.

4.5 QUESTIONARIO FINAL: ANALISES

Ao final da disciplina enviamos o Gltimo questionario aos alunos com o objetivo de
acompanhar o desenvolvimento de suas narrativas em texto escrito e consequente construcdo
do pensamento ao longo do curso. As perguntas foram formuladas de forma a instigar respostas
relacionadas ao conteldo abordado sobre Sebastido Salgado e seu trabalho em questdes
humanitarias, politicas e ambientais. As quatros indaga¢fes foram entregues no Google
formulario, atraves de link em Google classroom e eles tiveram o prazo de uma semana para
responder.

A abordagem utilizada para anélise dos dados foi realizada observando os autores

Amaral ¢ Oliveira (2021), em seu texto “O Questionario Online na Investigagdo em Educacdo:
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Reflexdes Epistemologicas, Metodologicas e Eticas”, que nos trouxeram reflexdes para as
interpretacdes dos dados, como em questfes complexas como aspectos objetivos e subjetivos,
que consideramos merecer a devida atencdo para a validade dos resultados. Consideramos que
os valores aqui observados na pesquisa sdo espistemicamente subjetivos, sua existéncia
depende da opini&o dos sujeitos investigados, e partilhamos da opinido dos autores que as ideias
e consequente respostas das investigacOes véo sendo elaboradas em um percurso, e:

... investigadores e investigadoras sdo participantes ativos na producéo daquilo a que

abstratamente chama “realidade”, quer pelos posicionamentos epistemologicos e

ontolégicos que assumem, quer pelas decisdes metodoldgicas que tomam, e os autores

citados reafirmam que “qualquer noc¢do de realidade é inseparavel das atividades que

dela produzem representacdes” (p. 54), sendo que neste sentido a realidade ¢é
ontologicamente multipla. (AMARAL; OLIVEIRA, 2021, p. 6)

Os autores recomendam, ainda, “um especial cuidado a possiveis fontes de erro ou de
enviesamento no processo de investigagdo” (AMARAL; OLIVEIRA, 2021, p.7) e para isso
indicam um conjunto de quatro “virtudes epistémicas” indicadas por Hammersley
(HAMMERSLEY, 2011), que aqui resumimos: 1) “Objetividade”, observa-se que a validade
ndo depender de preferéncias pessoais; 2) “Compromisso com a verdade ¢ a veracidade”; 3)
“Sobriedade intelectual”, onde deve-se evitar excesso de entusiasmo por descobertas e 4)
“Coragem intelectual” diante dos riscos que envolvam os resultados, mesmo envolvendo risco
de vida ou reputacdo. Concordamos que os cuidados indicados para a pratica metodologica do
questionario, tanto para a formulacdo das questdes, quanto para a interpretacdo dos dados nos
remetem a dados mais éticos e confidveis.

A aplicacdo de formularios online tem como desvantagem a baixa taxa de resposta,
inicialmente tivemos um total de 16 questionarios no Google Forms respondidos;
posteriormente um total de 22 alunos respondeu a pesquisa. Para isso, foi necessario a
impressdo do questionario e sua aplicacdo na turma como atividade final. As questdes do
formulério foram:

A. Qual o papel da fotografia hoje para grupos sociais minoritarios como, por
exemplo, indigenas?

B. Qual o papel da fotografia para sensibilizacdo do pensamento critico, por
exemplo, em torno das questdes de meio ambiente?

C. Qual o valor da pds-producdo (edicdo/manipulacdo) para criagdo de uma
imagem fotografica? Isso prejudica seu papel documental?

D. Seré que € justo Sebastido Salgado ser criticado por “estetizar a miséria”?

Apresentamos aqui as respostas, inicialmente as referentes a questao A:
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Aluna J: Denunciar abandono de alguns grupos sociais pelo governo, levar as suas
culturas e costumes para outros locais, fazendo assim, que eles tenham mais reconhecimento
perante a sociedade.

Aluna P: Mudar a visdo da sociedade sobre alguns aspectos mostrando a forca desse
povo e sensibilizando a populagdo para a importancia de viver de forma sustentavel.

Aluna N: Além de ajudar a ter uma certa visualizacdo, pode ajudar a outras pessoas
sairem da sua bolha e conhecerem novas culturas e costumes.

Aluno L: Através da mesma é possivel repassar a comunidade externa suas
problematicas e mesmo belezas das entdo aldeias em questao.

Aluno M: A valorizacao da cultura deles, além de eternizar a memdria.

Observamos aqui que os alunos perceberam as possibilidades da fotografia conforme
suas proprias palavras com relagdo a “visualizagao”, “valorizacdo”, “reconhecimento”, da
cultura indigena; além de seu uso também como “denuncia e para a “sensibilizacdo”. Esse
retorno demonstra que estes conseguem elaborar conceitos significativos de acordo com o tema
proposto, com a idade e nivel de ensino, nivel médio.

Sobre a questdo B, os alunos responderam:

Aluna J: Os fotografos que se dedicam-se a esse meio buscam sempre mostrar a
realidade dos dias atuais. Por conta, do meio ambiente ser uma realidade aonde sempre vai
mostrar suas diferencas: boas e ruins. E impactante ver a realidade e até aonde a captura de
uma lente pode levar a conhecer como funciona as estruturas geolédgicas do mundo.

Aluna A: Pode possibilitar um elo entre a questdo memorialistica, o contexto historico
e as relacBes sociais, politicas e culturais que fizeram parte de determinada época,
proporcionando uma percep¢do critica e apurada das permanencias e tranformacdes
ocorridas ao longo do tempo.

Aluna K: O fato de MEMORIZAR/GRAVAR na mente que tais problemas existem e
NAO vai sumir de uma hora para outra. E eficaz deixar na mente todos os dias, a autocritica
Sobre: "serd que estou fazendo do mundo e da natureza (que o compde em base) um lugar
melhor 21",

Aluno L: tem um papel de extrema importancia que nos faz refletir sobre nossos atos
em relacdo ao meio ambiente.

Aluno M: Muitos né@o acreditam em problemas ambientais de fato, entao a fotografia é
uma forma de sensibilizar mostrando a realidade.

Esse quadro de respostas nos revela que os discentes reconhecem a imagem fotografica

como portadora de significados, sendo capaz de “sensibilizar mostrando a realidade.” Eles
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refletiram sobre como a fotografia pode mudar a percepcao de meio ambiente em seu Spectator,
que Barthes relata acontecer através do Studium em seu livro A Camera Clara, Nota sobre a
Fotografia: “reconhecer o Studium ¢ fatalmente encontrar as intengdes do fotografo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim
mesmo.” (BARTHES, 1984, p. 48).

Sobre a questdo C, os alunos responderam:

Aluno M: Em algumas situac6es pode apresentar um ponto negativo, pois podemos nos
deixar enganar pelo que ndo é real ou querer sempre que as coisas sejam 'perfeitas’, mas isso
ndo quer dizer que seja algo ruim. A edi¢do € muito importante.

Aluna M: Sim, pois uma foto muito editada por perder a esséncia e o real valor, dando
um outro sentido, até mesmo uma forma totalmente diferente, quer o fotografo queria
transmitir.

Aluno F: E importante que se preserve a naturalidade da foto. O papel p6s producéo,
porém, realca os valores estéticos ou simbolismos atribuidos.

Aluno R: A poés-producdo agrega valor a imagem. Depende muito do contexto e da
alteracao.

Aluna A: Sim, pois uma foto muito editada por perder a esséncia e o real valor, dando
um outro sentido, até mesmo uma forma totalmente diferente, que o fotografo queria transmitir.

O assunto pds-producdo na opinido da maioria dos alunos ndao é uma dicotomia,
observamos que eles relataram em sua abordagem sobre o tema, o cuidado com a realidade do
objeto retratado, aliando-o0 a termos como contexto, esséncia e naturalidade. Essa questdo
envolve o estatuto ontolégico do signo fotogréafico, sua condi¢do enquanto representacdo e as
potencialidades de alteracdo de significado devido as alteracGes plasticas da imagem. Esse tema
é tratado por Flusser, ao falar sobre imagens técnicas, e aqui destacamos:

O fisico teria proposto o problema da verdade e da falsidade das imagens de ontem e
teria destarte levantado, mais uma vez, a questdo banal da relacdo entre aparéncia e
realidade. Mas eu, em minha nova superficialidade, tomei a vivéncia do belo como o
“real” — logo o problema do verdadeiro e falso ndo tinha mais sentido. Pois é
exatamente iSso 0 novo nessa consciéncia, nessa imaginacdo emergente: os discursos

da ciéncia e da técnica, embora assumidamente indispensaveis, sdo doravante tidos
como banalidades, e a aventura é buscada alhures. (FLUSSER, 2019, p. 50).

O autor nos remete a importancia do olhar do observador da imagem fotografica (o
spectator, como diria Barthes) se mais aprofundado ou superficial a fim de perceber as
manipulagdes das representacdes, e que atualmente sdo t&o difundidas. Pelos comentérios lidos
de todos os discentes, a maioria concorda com a utilizacdo da pds-producdo da fotografia

documental, contanto que n&o inviabilize o seu valor, o seu significado. Concluimos entédo
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através de suas respostas, que os discentes entenderam os conceitos envolvidos na questao e
que hé consenso entre eles no discernimento para o uso de edi¢do na fotografia documental.

Sobre a questdo D, os alunos responderam:

Aluna J: Ao certo, ndo sei! Mais o Sebastido Salgado € um dos mais famosos fotografos
mundiais e realmente tem esse reconhecimento por capturar como € a "miséria" nas regides
do pais ao redor do mundo. Creio que as criticas que sdo dadas ao mesmo é pela forma como
as fotos ddo um impacto muito grande em seus respectivos admiradores.

Aluna A: Depende da forma como cada um visualiza e interpreta, acho que ele busca
mostrar a realidade de uma forma que impacta as pessoas.

Aluno R: Creio que essa expressdo “estetizar a miséria” é muito pesada, mas a forma
como ele registrava as essas fotos e ndo se sensibilizava tras uma sensacao de indignacao.

Aluna K: De modo geral minha resposta € SIM. Porque ndo somos feitos para
disseminar preco altissimos em troca de troféu a pobreza e depressdo humana ou animal. Sem
ajudar... mesmo que com um desligar de maquinas por cinco minutos, para retirar um sorriso
ou varios, daquele ser humano.

Aluna M: Depende da foto e da importancia dela, ja que se ele romantizar muito a
miséria, as pessoas que tem mais condi¢bes nao iriam se disponibilizar pra ajudar e para verem
como uma foto qualquer.

Aluna L: N&o, o mesmo estetiza o cotidiano de muitos.

Aluno D: Nao, pois ele mostra por meio de suas fotografias o que de fato acontece,
entdo o que € verdade tem que ser mostrado de forma que cause intriga e que mude a visao.

A questdo sobre as criticas recebidas por Sebastido Salgado por “estetizar a miséria” ao
nosso ver foi a mais dificil para elaboracéo nas respostas, o tema foi tratado em sala de aula
especificamente no dia da apresentagdo do documentario O Sal da Terra, mas percebemos que
poderia ser sido abordado de forma mais incisiva para que os alunos pudessem fundamentar
melhor sua opinido. Porém, percebemos que os alunos em geral conseguiram desenvolver suas
respostas, elas estdo conectadas ao contexto da perguntas e com opinides proprias, os discentes
comprovam que nao sdo sujeitos autbmatos em suas ideias.

Os alunos em sua maioria responderam que sem as imagens de Salgado, algumas
realidades ndo seriam conhecidas, mesmo que o conteddo da fotografia seja ‘“‘guerra”,
“exploracdo humana”. Conforme algumas respostas coletadas: “Ele apenas mostra a
realidade”, a primeira vista pode demonstrar uma visdo superficial sobre o trabalho do
fotégrafo, contudo consideramos aqui que os alunos sdo de ensino médio e estdo na faixa de

dezesseis, dezessete anos. Percebemos em suas narrativas que a arte do fotdgrafo supera o
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embate entre o ético e o estético na fotografia, pelo poder de influenciar visdes acerca do tema
fotografado.

Contudo, alguns alunos concordam que sim, Salgado usa a miséria alheia para se
promover, pois segundo o aluno P: “ele lucra em capital social e monetdrio com base em
realcar a venda de esteredtipos e, como a pergunta fala, estetizar a miséria”. Segundo estes,
os sujeitos fotografados ndo tém beneficios ou vantagens com a visibilidade alcangada através
da exposi¢ao de suas imagens. Essa questao ¢ considerada “espinhosa” pela autora Flora Pidner,
que relata: “De um lado, ele ¢ massivamente criticado pela venda e pela estetizacdo das
imagens, sendo apontado até mesmo como oportunista; de outro, ele é condecorado como um
artista e um fotodocumentarista engajado.” (PIDNER, 2017, p. 217).

E certo que as imagens retratadas por Sebastido Salgado ndo passam despercebidas;
nesse sentido, sua estética pode sensibilizar a atencdo sobre seu conteddo, mas nédo efetivamente
transformar a realidade de cenérios ou sujeitos retratados, acreditamos, porém, que ela tem
potencial de influenciar agdes. Comentamos aqui o texto do escritor Nelson Leal, em que ele
relaciona Salgado ao fotografo documentarista brasileiro Jodo Roberto Ripper, com a diferenca
de que este Ultimo “parece livre de qualquer tabelamento técnico ou estético e ainda mais de
qualquer risco de exotismo imagético.” (LEAL, 2011). Ripper possui um site para dar acesso a
historias de pessoas e de seus fazeres, para que sejam divulgados: o Imagens Humanas, a Figura
30 ilustra uma de suas imagens, que representa trabalhadores rurais em area de conflito no Para.

Figura 31 - Sem titulo por Jodo Roberto Ripper

Y

Fonte: Imagens Humanas, 2013.
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Assim, nesta discussdo sobre o papel do fotégrafo, em especifico aqui o documental,
em face as situacOes que este retrata, consideramos que nosso conhecimento das realidades em
que estes percorreram, correram riscos que outros ndo correram, seria menor sem eles.
Concordamos com o escritor Nelson Leal:

Nenhuma dessas fotografias vai mudar o mundo. Nem Salgado nem Ripper
conseguirao modificar a conduta depredatoria do homem com suas fotos — seja ou
ndo intencional. Mas o que seus trabalhos trazem para o mundo é a plena localizagdo
da fotografia como espelho do estar frente ao ser, que obriga o espectador a assumir
o desafio de enxergar além do referencial, de localiza-la no reflexivo e com isso
compartilhar seu sobrepeso. (LEAL, 2019, ndo paginado).

Consideramos realista o posicionamento do autor sobre o potencial da fotografia e o
papel do fotografo. O tema é vasto e complexo, mas concentrando-nos em nossa pesquisa, e
com a questdo, concordamos com a autora Carla Albornoz: “A fotografia de Salgado
testemunha uma realidade que acontece e se expande pelo nosso mundo. Ela resgata da miséria
uma beleza implicita na dignidade das pessoas.” (ALBORNOZ, 2005, p. 99).

Em outro aspecto, ao analisarmos algumas respostas observamos VAarios erros
ortograficos nas redacdes que tém possibilidade de interferir na formacao académica do aluno.
Essas questbes nos remeteram a importancia da interdisciplinaridade, apesar de ndo nos
aprofundarmos no tema, por questdes de foco em nosso objeto de estudo; consideramos que a
ligacdo de duas disciplinas que promovem a comunicacdo em forma de texto visual e escrito
para construcdo de sentidos seria relevante. Como em nossos estudos foram trabalhados
diversos textos escritos em conjunto com os textos visuais, as disciplinas de fotografia digital e
lingua portuguesa, poderiam caminhar em objetivo comum para desenvolvimento de

habilidades, conforme atesta Alvarenga et al:

As habilidades comuns aos sujeitos interdisciplinares que ele também encontrou em
sua ampla pesquisa da literatura interdisciplinar sdo: habilidade para comunicacédo
competente; habilidade para pensar abstratamente; habilidade para pensar
dialeticamente; habilidade para desenvolver um pensamento ndo-linear; habilidade
para pensar criativamente; habilidade para pensar holisticamente. (ALVARENGA et
al., 2011, p. 20)

Em sintese, as respostas deste Ultimo questionario nos apresentaram aprimoramento de
ideias em relacdo as primeiras atividades propostas para a turma no inicio do curso. Alguns
alunos que ja tinham maior habilidade com textos escritos se destacaram, mas observamos que
outros alunos que escreviam uma linha passaram a escrever um paragrafo, progredindo em sua

capacidade de expressdo e elaboracdo de ideias. A préatica da escrita textual ao responder um
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questionario, fez parte do método onde o discente apresentou sua opinido e assim participou
ativamente do contetido exposto em sala de aula, contribuindo para sua reflex&o sobre o assunto.

Concluimos que é parte importante do contexto da aula associar a imagem fotografica
seu significado, e oportunizar que os alunos expressem qual leitura tém dela, para que possamos
“compreender a imagem como olhar, significagdo e sentido, com discursos que afetam a
constitui¢ao de sujeitos.” (BARROS, 2003, p. 5). Apesar de poder haver resisténcia inicial por
parte de alguns alunos com relacgéo a escrita e participacdo mais ativa em sala de aula; levando
em consideracao os resultados, consideramos que € na préatica que o aprendizado ocorre, na
superacéo de dificuldades com orientacdo do professor presente em sala e com o interesse do
aluno.

Para finalizar a analise dos questionarios, precisamos olhar nosso alunado em seu
contexto académico. A realidade nos mostra que nem todos os alunos tém o mesmo rendimento
escolar, tanto que tivemos cinco reprovagdes na turma com 26 alunos, assim, um desafio a ser
vencido é melhorar o indice de aprendizagem e consequente aprovacdo da turma em geral.
Nesse caso é um esfor¢o conjunto do professor, coordenador de curso e setor pedagogico. Ao
final, em nossa perspectiva analisando a turma de forma geral, o resultado foi considerado
positivo, comparando nessa jornada académica a desenvoltura dos discentes em sala de aula 0s
contetidos por eles apresentados.
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5 CONCLUSAO

As praticas educacionais tém como objetivo a aquisicdo de saberes e as formas como
essa aprendizagem se constroem em sala de aula tém sido alvo de estudo em varias pesquisas
de acordo com seu contexto e objetivo. Nossa pesquisa teve como ponto de partida o estudo da
fotografia de Sebastido Salgado para promover o pensamento critico dos alunos na disciplina
de fotografia para alunos do ensino médio do IFMA. Inicialmente estudamos o fotégrafo, em
uma definicdo que concordamos dada pela autora Flora Pidner: “um agricultor de (geo)
fotografias” (PIDNER, 2017, p. 176). Salgado em sua biografia carregada de histérias pessoais,
profissionais, que se imbricam e a tornam um documentério, que é um exercicio de reflexao e
foi apresentado aos discentes em sala de aula, uma das praticas que oportunizou o olhar para o
significado da préxis fotografia e para o que é ser fotografo.

Dessa forma ao longo do curso fizemos uma articulacdo entre a arte de Salgado e a
construcdo de pensamento dos discentes, com o objetivo de superar 0 senso comum para 0 Senso
critico e apresentar a fotografia como linguagem e seu potencial de comunicacdo. Nesse
periodo, um semestre, realizamos diversas praticas metodoldgicas baseadas em literaturas com
temas semelhantes ao nosso tema de estudo; concluimos que algumas foram exitosas, outras
ndo apresentaram os resultados esperados para o desenvolvimento das ideias, mas que é
possivel parar e usar outros métodos para retomar a rota pretendida.

Um aspecto fundamental na aplicacdo de cada item da pesquisa é o fator tempo, tanto
relacionado a prazos de execucdo, quanto a contextualizacdo com 0s sujeitos envolvidos no
processo e tecnologia aplicada na metodologia da pesquisa. Sobre prazos: para nossa pesquisa
de mestrado o curso tem a duracdo de dois anos, mas a disciplina com os alunos durou um
semestre, é certo que fazemos um cronograma, mas a realidade de varias formas altera os
planejamentos do pesquisador. Com relagdo a contextualizagdo, observamos que o aluno
precisa estar envolvido com a midia tecnoldgica escolhida para que desenvolva de forma
motivada a pratica metodoldgica, o0 que ndo acontece se ele preferir midias mais atualizadas.

Como exemplo tivemos a maior aceitacdo do Google Portfélio, pois gerou uma
producdo mais esponténea e interessada por parte dos alunos do que o site Facebook, sendo que
este ultimo ndo teve o mesmo engajamento, seja pela dificuldade de acesso em relacéo a
computadores em nosso campus, seja pela instalagdo nos smartphones dos alunos ou porgue o

consideram ultrapassado.
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O material produzido no Google Portf6lio nos permitiu observar tanto os textos escritos
(legendas) como o contetido imagético, alguns alunos retrataram situagdes do cotidiano escolar,
em preto e branco, em uma linguagem fotografica de cunho humanistico, inspirados em todos
as aulas que adquiriram repertério com os slides com fotografias de Sebastido Salgado, com
seus videos, documentérios, assim como ndo menos importante, a palestra virtual (webinario)
do fotografo Genilson Guajajara.

Em relacdo a préatica dos envelopes, a atividade funcionou bem para os alunos mais
organizados, pois alguns esqueciam em casa no dia da aula da disciplina, mesmo valendo como
ponto de participacdo, mas foi valida para comparar o textos escritos pelas datas, foi possivel
Ver 0 progresso em suas redacdes com o passar do tempo. Finalizada a pesquisa, consideramos
gue uma solucdo mais pratica seria sua troca pela utilizacdo do Google Classroom ou Google
Docs para coleta de dados, caso a tecnologia estivesse ao alcance de todos.

A produgdo textual sobre as fotografias de Salgado dos Post Cards foi um exercicio de
construcdo de pensamento. As imagens da Floresta Amazoénica e seu universo nas imagens
retratadas em preto e branco desafiaram alguns alunos, inicialmente a auséncia de cor dificultou
inclusive a leitura da imagem, e sO a partir dessa interpretacdo foi possivel partir para a escrita.
Sua aplicacdo foi valida como estratégia para desenvolvimento de significados frente aos
objetos de estudos.

Uma préatica que inicialmente ndo estava prevista em nosso plano de aula pela
dificuldade de transporte no campus, mas que se apresentou como a preferida dos alunos e que
em nossa perspectiva foi a que nos mais nos revelou quem era o nosso aluno foi a visita técnica
de estudos. Ela foi realizada no fim do curso por motivos expostos anteriormente, mas nossa
recomendacdo é que seja efetuada na metade do curso, havendo assim tempo habil para analise
da producéo imagética dos alunos e depois aulas para aprimoramento das técnicas e superacdes
necessarias. Além disso, um professor com olhar atento percebe que a diferenca de
comportamento do aluno em ambiente externo em sala de aula.

Nesse cenario também & possivel analisar aspectos pessoais e aspectos gerais de
aprendizagem nos posicionamentos espontaneos nas relacGes entre alunos/ambiente
externo/professor. E uma prética que néo é tdo valorizada pelos professores, mas essencial para
melhor aproximar teoria e pratica com o aluno imerso em ambiente mais proximo de uma
situacdo real. Em nossa pesquisa o aluno pode observar e fotografar o Sitio Piranhenga, local
de preservagdo arquitetonica, historica e ambiental; enquanto estudava paralelamente em sala

de aula o projeto Amazonia de Salgado, e seu trabalho de combate de preservacéao da floresta.
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Observamos que a maior parte dos alunos, pelas suas repostas que evoluiram,
observando os questionarios, especialmente o final, se tornaram mais elaboradas ao longo do
curso, cumprindo o objetivo de superacdo de pensamento do senso comum para 0 Senso critico.
Mesmo em sala de aula, eles ja manifestavam opiniGes proprias, como a contestacdo sobre
Sebastido Salgado relatar que néo considera que a fotografia tirada por um telefone celular tem
valor estético. Alguns deles relataram em sala de aula de forma oral que concordam com as
criticas de que o fotografo estetiza a miséria, pois 0s sujeitos por eles fotografados ndo tém
beneficios pela participacdo em sua producao.

O reconhecimento da fotografia como linguagem, em suas potencialidades de influéncia
aconteceu ao longo do curso, mas especialmente apds a turma assistir ao documentario O Sal
da Terra, onde Sebastido Salgado narrava sua trajetoria e apresentava o significado por tras de
imagens como as representadas em Serra Pelada, no Pard. Eles também relataram que se
tornaram consumidores de produtos ou servigos motivados por imagens fotograficas divulgadas
em redes sociais.

A fim de resumir, sobre as praticas metodoldgicas abordadas nesta pesquisa, elencamos
as que consideramos mais relevantes para que nosso objetivo fosse alcancado, o
desenvolvimento do pensamento critico com o estudo da fotografia de Sebastido Salgado:

1.Apresentacdo da obra, biografia e pensamento de Sebastido Salgado através de slides
com fotos, entrevistas e documentério O Sal da Terra;

2.Webinario com o fotégrafo indigena maranhense Genilson Guajajara, que oportunizou
aos alunos um olhar para a cultura indigena e preservacdo de suas terras e tradicles, tema
relacionado ao escolhido de Salgado, o projeto Amazonia;

3.Questionario inicial com imagens do Post Card do projeto Amazdnia como exercicio de
construcdo de pensamento;

4.Google Portfolio para construcdo de portfolio dos alunos e producdo textual das
imagens retratadas;

5.Visita técnica de estudos, que propiciou melhor acompanhamento dos alunos nos
ambitos educacionais e comportamentais; oportunizou a eles aplicar a teoria estudada em um
sitio histérico com area de preservacao, conceito estudado no projeto Amazonia;

6.Questionario final, que permitiu observar a evolugdo da producao textual dos discentes
ao longo do curso.

Um fato relevante e ja previsivel, concordamos com a autora Patricia Carvalho que “de
modo geral os habitos de estudo se relacionam com os resultados escolares, ou seja 0s alunos

com melhores habitos de estudo apresentam também melhores resultados escolares”
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(CARVALHO, 2012, p. 95). Os alunos com menos auséncias, mais pontuais e participativos
normalmente apresentavam respostas mais elaboradas para as questdes propostas.

Finalmente, concluimos que todas essas praticas colaboraram de forma relevante para a
superacdo do senso comum para o senso critico, a fotografia de Salgado tem a possibilidade de
conectar as pessoas através de suas imagens a sua visdo de mundo, de conscientizagéo sobre
problemas ambientais, sociais, politicos e econémicos. Concordamos com Julie Campanholi.
“As fotografias carregam consigo a missdo de favorecer a visualizacdo e a compreensao de
estruturas, de processos, de si mesmo e do mundo”. (CAMPANHOLI, 2014, p. 8), contudo
compreendemos que o aprendizado e crescimento pessoal € complexo e dependente de diversos
fatores dentro e fora da sala de aula.

Esta pesquisa ndo ter a pretensdo de generalizacdo, mas espera-se que este trabalho tenha
contribuido para compreensdo do uso da fotografia de Sebastido Salgado, através da
metodologia aplicada, para o desenvolvimento do pensamento critico dos discentes.
Acreditamos que a educacdo deve servir ndo somente para passar em provas tedricas, ou
tecnicista, mas para que o aluno aja com discernimento, saiba atuar em situac@es concretas da

realidade, com uma postura epistemologica para a construcao de uma sociedade mais justa.
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