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RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade refletir acerca de praticas pedagogicas que promovam a
sensibilizacdo do aluno a respeito do patrimonio cultural imaterial da cidade de S&o Luis-MA,
desenvolvendo atividades que unam memdrias, narrativas orais presentes no imaginario
popular, praticas, arte e teatro na intencao de promover a valorizacdo de praticas e saberes que
fazem parte desse patrimonio. Inicialmente, realizamos uma pesquisa bibliografica,
fundamentada nos seguintes tedricos: Bosi (2001), Halbwachs (2006), Rech (2016), Ba (2010),
Pacheco (2014), dentre outros para abordar teméticas tais como memoria, oralidade, patriménio
cultural imaterial e Pedagogia Grié. A Metodologia adotada foi a pesquisa-acdo, na qual
buscou-se compreender a situacdo visando intervir para modificar, numa abordagem
qualitativa/quantitativa. No decorrer do desenvolvimento da proposta com os discentes,
observou-se a utilizagdo de habilidades tais como a criatividade e o trabalho em grupo, em
praticas cénicas que utilizaram as narrativas orais ludovicenses. Por fim, refletiu-se sobre as
praticas realizadas na pesquisa, que foram voltadas para o reconhecimento dos elementos e

contelidos teatrais e para a recognicao e valorizagdo da cultura local.

Palavras-chave: Oralidade. Patrimonio cultural imaterial. Praticas pedagdgicas



ABSTRACT

This research aims to reflect on pedagogical practices that promote student awareness of the
intangible cultural heritage of S&o Luis city. Furthermore, developing activities that bring
together memories, oral narratives present in the popular imagination, practices, art, and theater
to promote the appreciation of practices and knowledge that are part of this heritage. Initially,
we conducted bibliographical research based on the following theorists: Bosi (2001),
Halbwachs (2006), Rech (2016), Ba (2010), Pacheco (2014)), among others to address issues
such as memory, orality, intangible cultural heritage, and Grid Pedagogy. The methodology
adopted was action research in which we sought to understand the situation to intervene to
change it in a qualitative/quantitative approach. Skills such as creativity and group work in
dramatizations that used Ludovic's oral narratives were observed in the proposal developed with
the students. Finally, we reflected on the practices carried out in the research, which were aimed
at recognizing the theatrical elements and contents and the recognition and valorization of the

local culture.

Keywords: Orality. Intangible cultural heritage. Pedagogical practices
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INTRODUCAO

S&o Luis do Maranhao, conhecida como Cidade dos Azulejos, Atenas Maranhense,
Cidade do Reggae, llha do Amor, entre outras tantas titulacGes, recebeu a de Patrimdnio
Cultural Mundial, pela Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacédo, Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), em 1997, tendo o reconhecimento do seu Centro Histérico como composto
arquiteténico cujo valor historico, estético e arqueoldgico foi considerado de suma importancia
para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos.

Ademais, a nogéo de patriménio cultural foi se modificando ao longo dos anos e temos,
atualmente, a inclusdo de “tradigdes ou expressdes vividas herdadas de nossos ancestrais e
repassadas aos nossos descendentes” (UNESCO, 2003) como um importante fator na
manutencdo da diversidade cultural, a partir da compreensdo da nogdo de patriménio cultural
imaterial. Portanto, o patrimdnio imaterial ¢ importante para um povo porque reflete a sua
identidade e a sua cultura, ¢ uma fonte de memoria coletiva e de transmisséo de valores, sendo
fundamental para a preservacdo da diversidade cultural.

Foi a partir da observacdo empirica ao longo dos onze anos em sala de aula como
professora de arte que comecei a incomodar-me com algumas falas de alunas e alunos nas
escolas nas quais lecionei a respeito da cultura local, apresentando, na maior parte, um
desconhecimento sobre a temética.

Neste cendrio, considerando que 0s saberes, expressdes e praticas da tradicdo oral,
transmitidos de geracdo em geragdo, proporciona “um sentido de identidade e continuidade,
promovendo assim o respeito pela diversidade cultural e criatividade humana” (UNESCO,
2003), contextualiza-se a importancia desta pesquisa que trata de proposi¢fes pedagdgicas e
reflexdes conceituais de praticas e saberes da oralidade que habitam o imaginario do povo de
Sdo Luis, Maranhdo, no intuito de promover o reconhecimento e valorizacdo do patriménio
cultural imaterial no &mbito do ensino das Artes Cénicas na educacao basica.

Dessa forma, o objeto de estudo desta pesquisa séo as praticas docentes voltadas para
promoc¢édo de uma valorizagdo significativa do patrimdnio cultural imaterial. Como problema
cientifico pergunta-se como podera ocorrer o desdobramento de praticas artistico-pedagogicas
com foco no estudo das narrativas presentes no imaginario do povo de Séo Luis, a fim de que
desperte no aluno a valorizagdo de tais narrativas, o respeito e a protecdo dos lugares de
memoria, cuja existéncia considera-se necessaria para a manifestagdo do patrimonio cultural

imaterial?
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Registra-se que nossa abordagem foi qualitativa/quantitativa, que ocorreu ao longo dos
encontros, tendo como instrumentos de coleta de dados a observagdo dos participantes nas
aulas, registros escritos do pesquisador em diarios de campo, questionarios (com perguntas
fechadas e abertas). Do ponto de vista do método, a pesquisa proposta seguiu a abordagem
indutiva por meio de um levantamento particular, alcangcando determinadas conclusdes gerais.

O método cientifico foi a pesquisa-acdo, na qual buscou-se compreender a situacdo
visando intervir para modificar. Nesse método, o nivel de participacdo do pesquisador no campo
é intenso, ele identifica o problema, define a estratégias para solucionar esse problema com a
participacdo direta dos envolvidos no campo. Ou seja, nesse tipo de pesquisa, 0 pesquisador
precisa ir a campo buscando promover emancipacdo, através da resolugdo de um problema
especifico, produzindo resultados e construindo conhecimento relevante sobre o objeto de
estudo, é pesquisar e agir simultaneamente.

Assim, esta pesquisa se propde implementar o projeto “Sdo Lendas” que visa, atraves
da arte/teatro, sensibilizar o aluno sobre sua cultura local, simultaneamente, em que possibilita
a imersdo nos conteudos sobre teatro, suscitando a participacdo do aluno no processo
construtivo desta linguagem, unindo teoria e pratica. Sendo assim, este estudo segue a linha de
pesquisa direcionada aos processos de ensino, aprendizagem e criacdo em artes, relacionando
as préaticas formativas e suas conexfes com as linguagens artisticas, com énfase nas artes
cénicas.

Tem-se como objetivo geral do nosso estudo o desenvolvimento de processos de ensino
e criacdo em artes, relacionando as praticas formativas e suas conexfes com o Teatro, com foco
nos estudos das narrativas orais presentes no imaginario popular da cidade de Séo Luis,
Maranh&o, valorizando assim nosso patriménio imaterial.

Com isso, busca-se alcancar alguns objetivos especificos tais como: (1) motivar 0s
alunos de escola publica no municipio de Sdo Luis a conhecer os saberes e praticas da tradicdo
oral local; (2) valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial maranhense, em especial o
ludovicense; (3) identificar diferentes elementos envolvidos na composi¢&o dos acontecimentos
cénicos (figurinos, aderegos, cenario, iluminacéo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios;
(4) criar dramaturgias e explorar espacos cénicos diversos para 0 acontecimento teatral,
promovendo a imers&o do aluno na linguagem cénica através da montagem de uma peca teatral
sobre as lendas da cidade de Sdo Luis; (5) proporcionar o reconhecimento, através das
narrativas orais presentes no imaginario de Sdo Luis, da sua prépria historia.

O presente estudo tem em vista aprofundar conhecimentos sobre as metodologias

educacionais adotadas no ensino em artes, utilizando-se de teorias da contemporaneidade que
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mais se aproximam da pratica docente em sala de aula, associando teoria a préatica no ensino de
teatro, trabalhando com conhecimentos transdisciplinares. Desta maneira, este trabalho busca
proporcionar aos alunos um processo de ensino com maior qualidade, direcionado para
aprendizagem do teatro com a finalidade de reconhecer a cultura local, reconhecer elementos e
conteldos teatrais, trabalhando possibilidades criativas e artisticas de expresséo.

Para o desenvolvimento de nossa pesquisa de cunho tedrico-pratica prop0Os-se,
inicialmente, uma investigacdo bibliografica acerca da nocao de patriménio imaterial, cultura,
identidade, memoria e teatro, assuntos estes relevantes para o0 embasamento tedrico deste
estudo. Considerou-se como investigacdo empirica, a pratica docente em Artes Cénicas e
definiram-se os participantes da pesquisa que foram alunos de duas escolas publicas localizadas
no municipio de Sdo Luis (MA), a saber: (1) Discentes do 1° e 2° ano do ensino medio, do
Colégio Militar do Corpo de Bombeiros, Anexo Pio XI1 (CMCB-Anexo Pio XIlI); (2) Discentes
do 7° ano do fundamental Il da Unidade Integrada Maria do Carmo Abreu da Silveira
(UIMCAS), escolas do Estado e municipio respectivamente. Cabe informar que a participacdo
efetiva dos alunos de 1° ano do CMCB Anexo Pio XII e dos discentes pertencentes ao 7° ano
da UIMCAS ocorreu posteriormente, devido a situacfes diversas descritas no decorrer do
trabalho.

Ademais, utilizamos a pesquisa de campo para fundamentar o estudo, por questionarios
e entrevistas, além da promocdo da pratica teatral, que resultou em uma montagem cénica tendo
como tematica as narrativas orais que compdem o rico acervo cultural de Sao Luis, que se
reflete nas lendas, contos e tradices.

Outras propostas artisticas também foram desenvolvidas tendo como foco o patrimdénio
cultural imaterial ludovicense, apoiando-se em algumas praticas da Pedagogia Grid, idealizada
por Lillian Pacheco, na qual existe a conviccdo de que todos tém algo a ensinar e a aprender
uns com os outros, e que o papel do professor é de facilitador do processo de aprendizado, em
vez de transmissor de conhecimento pronto. Na Pedagogia Grid enfatiza-se a importancia da
interacdo social e da aprendizagem colaborativa, além de incentivar os estudantes a trabalharem
em grupo e a se apoiarem mutualmente no processo de aprendizado.

Propde-se a organizacdo desta pesquisa sob a forma de capitulos, ao todo sdo quatro
capitulos e as consideracdes finais. No 1° capitulo, intitulado LEMBRANCA E MEMORIA
DE VELHOS: FONTES DE SABERES, propdem-se breves reflexdes conceituais sobre
memoria, lembrancas, apontando a importancia da tradigdo oral e dos guardides das memorias,
os velhos propagadores de saberes. Como esses elementos impactam na vida do individuo

enquanto ser social, na construcdo da identidade de um grupo.
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O 2° capitulo, titulado CULTURA E PATRIMONIO IMATERIAL, traz nogdes sobre
cultura, além de refletir sobre a mesma na era das tecnologias digitais e como, dentro deste
contexto, vem ocorrendo a transmissao de saberes que antes tinham a oralidade como principal
meio de propagacdo. Trata também, brevemente. sobre patrimbnio imaterial, apontando
legislacBes que garantem sua protec@o por reconhecer a importancia desse patrimoénio para a
coletividade e sobre a relevancia da tradicdo oral como fonte de propagacdo desse bem
imaterial. O subcapitulo SABER ORAL E A TRANSMISSAO DE SABERES: PEDAGOGIA
GRIO aborda a transmissdo dos saberes através da figura do griot e trata sobre a Pedagogia
Grid, a qual é uma pedagogia desenvolvida por Lillian Pacheco e aponta a possibilidade dos
procedimentos e praticas desenvolvidos nessa pedagogia para uma abordagem pedagdgica do
tema em ambiente educacional do projeto proposto por este trabalho.

O 3° capitulo nomeado SAO LENDAS traz a abordagem pedagdgica proposta dentro
do projeto Séo Lendas tendo como referéncia a pedagogia Grib e o ensino de arte, numa relacdo
entre memdria, arte, teatro e o patriménio imaterial como possibilidade de trabalhar a
construcdo do sentimento de pertencimento do individuo por vivéncias significativas
promovidas no projeto Sdo Lendas.

Por fim, tendo no 4° capitulo, com titulo REGISTROS TEATRAIS: ALUNOS EM
CENA, tem-se a continuacdo dessa pratica pedagdgica, descrevendo-se como foi realizada a
pratica teatral utilizando como pano de fundo as narrativas orais ludovicenses, lendas no qual

se experienciou o fazer teatral e vivenciou-se a cultura ludovicense.



16

1 LEMBRANCAS E MEMORIAS DE VELHOS: fontes de saberes

Lembrancas séo resultantes de uma rede de relacées e intera¢fes que integram a histdria
vivida de todos nos e acabam fazendo parte da nossa memoria. Lembrancas resgatadas por
algum acontecimento similar, ou por um lugar, ou por alguém, ou até mesmo ressurgindo do
Nosso inconsciente espontaneamente.

Lembranca e memoria sdo termos que muitas vezes sdo usados de maneira
intercambidvel, mas eles tém algumas diferencas sutis. A lembranca é o processo de se recordar
de algo que ja aconteceu, enquanto a memoria é o sistema pelo qual o cérebro armazena e
recupera essas informagfes. Segundo o dicionario Michaelis (2022) da lingua portuguesa,
lembranga seria “aquilo que fica registrado na memoria como resultado de experiéncias vividas;
recordagdo, reminiscéncia”, ja memoria significaria a “faculdade de lembrar e conservar ideias,
imagens, impressdes, conhecimentos e experiéncias adquiridos no passado e habilidade de
acessar essas informagdes na mente”.

Falar sobre memoria ndo é uma tarefa facil, se formos procurar o significado da palavra
memoria poderemos encontrar varios, uma vez que diversas areas da ciéncia a estudam. Bosi

(2001) ao falar sobre memodrias, afirma que temos uma memdria, habito e lembrangas isoladas:

O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente, mas ndo de forma
homogénea. De um lado o corpo guarda esquemas de comportamento de que se vale
muitas vezes automaticamente na sua agao sobre as coisas: trata-se da meméria habito,
memoria dos mecanismos motores. De outro lado, ocorrem lembrangas independes de
quaisquer hdbitos: lembrancas isoladas, singulares, que constituiram auténticas
ressurreigdes do passado (BOSI, 2001, p. 48).

Halbwachs (2006) também dialoga sobre memoria, apontando que temos uma memdoria
individual e outra coletiva, e que existe um risco de se perder uma memoria quando ja ndo
fazemos mais parte de um grupo. Para que ocorra a manutencdo dessas lembrangas € essencial
a combinacgdo entre memdria individual e coletiva, afinal a memaria néo é isolada do contexto

social.

Para que nossa memodria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com
suas memdrias e que haja bastantes pontos de contato entre uma e as outras para que
a lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum.
Ndo é suficiente reconstituir pega por peca a imagem de um acontecimento do passado
para se obter uma lembranca. E necessério que esta reconstrucio se opere a partir de'
dados ou de nogdes comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos
outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o
que s6 é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade.
Somente assim podemos compreender que uma lembranga possa ser a0 mesmo tempo
reconhecida e reconstruida (HALBWACHS, 2006, p.34).
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Assim, pode-se falar da existéncia de uma memoria individual, que se origina da historia
vivida, nas experiéncias de cada um, entretanto, para esse autor, essa memoria adquire um
caréater coletivo a partir do instante em que as memorias individuais necessitam da relacdo com
0 outro para se formarem, ou seja, o individuo visa reconstruir 0s acontecimentos, mas a sua
mem@ria nado € isolada do contexto social (HALBWACHS, 2006).

J& segundo Hoffmann-Horochovski (2008) a “historia vivida” difere da “historia
apreendida”, pois através da primeira consegue-se compreender acontecimentos socio-
historicos pregressos a partir do ponto de vista daqueles que vivenciaram tal fato diretamente
ou que receberam deles uma “corrente de pensamento” que se perpetua. Em outros termos, a

autora complementa:

0 passado deixa tracos que ndo sdo muitas vezes visiveis na historia das gravuras e
dos livros. Tragos presentes em rostos, em lugares, em formas de pensar sobre 0s quais
“repousam” os costumes modernos. E assim que os avos deixam suas marcas em seus
filhos e netos; apesar da diferenca geracional, em algumas atitudes dos jovens se
encontram modos de agir e sentir dos mais velhos. Isto é, na socializa¢do primaria,
interiorizaram costumes, tradi¢cfes e histérias contadas pelos mais velhos, que
passaram a integrar suas lembrangas mais intimas e pessoais (HOFFMANN-
HOROCHOVSKI 2008, p. 143).

O processo de reconhecimento e reconstrucdo de uma lembranca muitas vezes nos leva
a refletir sobre o presente tendo como referéncia acontecimentos passados, como ja dizia Bosi
(2001, p. 81) “um homem ndo sabe o que ele ¢ se ndo for capaz de sair das determinacdes
atuais”.

Porém, € olhar para o passado de forma critica, ndo apenas com saudosismo do que foi,
mas reconhecendo também o que foi humanamente injusto para coletividade, identificando as
mazelas e refletindo sobre a histéria construida. Le Goff (2010) ao refletir sobre memoria,
afirma que “a memoria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir ao presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memoria coletiva
sirva para a libertagdo e ndo para a serviddo dos homens” (LE GOFF, 2010, p.471).

Ainda sobre memdria, narram-se algumas lembrancas da autora deste trabalho, que
quando crianga, acordava de madrugada para ver grupos de bumba-meu-boi se apresentarem
em um arraial do bairro, na ocasido a mesma morava no bairro Cruzeiro do Anil. O Cruzeiro
do anil € um bairro residencial pertencente a area do Anil no qual podemos destacar como

heranca cultural religiosa a presenca da Igreja Catélica em homenagem a Séo Sebastido que ja



18

comemora o festejo ao santo ha 90 anos, bem como é nesse bairro que se localiza a Casa Fanti-
Ashanti® que cultua religides de matriz africana, entre elas, 0 Tambor de Mina e o Candomblé.

Era comum nesse bairro nos deparamos com essas praticas espetaculares na década de
90. Existiam arraiais em “portas de casa” espalhados pelo bairro, nos quais ndo somente grupos
de bumba-meu-boi se apresentavam, mas também ocorriam outras apresentacdes tais como
quadrilhas, cacurid, danca do lelé, entre outras, talvez pelo fato do bairro do Anil, no passado,
ter sido palco das apresentaces no més de junho do bumba-um-boi, como observa Barros (2007
apud IPHAN, 2011, p.50):

O Anil era o local onde, invariavelmente, havia concentracéo de Bois nos dias em que
se festejam os santos do més de junho, nas duas primeiras décadas do século passado.
A escolha dessa localidade, situada na zona suburbana de S&o Luis, ndo é aleatdria. O
Anil era, conforme verificou Barros em pesquisa realizada em jornais da época, “um
lugar central dos festejos, onde passava a maioria dos bois, onde se concentravam as
barracas, os bares, 0s jogos, os bailes, etc., algo como arraiais. [...] era o local predileto
das elites ludovicenses para passar os festejos juninos.

Reconstruindo os acontecimentos nao “tal como foram”, mas a partir das referéncias
que se possui hoje (BOSI, 2001; HALBWACHS, 2006), lembrancas do brilho das roupas dos
brincantes, do som das matracas ¢ principalmente do molejo do “boi”. Da ocasido, em que um
dos brincantes colocou seu chapéu de fita na cabeca desta autora, colocando-a na roda da
brincadeira, foram experiéncias que construiram o arcabouco identitario da mesma.

Em Sdo Luis do Maranhdo, dificil encontrar algum ludovicense, morador da zona
suburbana, que ndo tenha uma lembranca semelhante. Mas ndo s6 lembrancas do bumba-meu-
boi, mas também de alguma narrativa oral que encanta o imaginario popular, algo que foi
contado, transmitido oralmente de geracdo para geracdo, muitas vezes do mais velho para o
mais novo. Para Bosi (2001, p.82) “um mundo social que possui uma riqueza e diversidade que
ndo conhecemos pode chegar-nos pela meméria dos velhos. Momentos desse mundo perdido
podem ser compreendidos por quem ndo os viveu e até humanizar o presente”.

A memoria coletiva, baseada na interacdo social, ajuda reconstruir os fatos vividos por
aqueles que os experimentaram. Esse trabalho de reconstrucdo produz conhecimentos que sao

transmitidos a futuras geracgdes pelos mais velhos.

As historias contadas pelos velhos possuem base na memdria coletiva do grupo em
que esteve inserido na época do ocorrido, ou seja, sua percepcao do fato pode ser

L A Tenda Sao Jorge Jardim de Oeira da Nagdo Fanti-Ashanti, é popularmente conhecida como Casa Fanti-Ashanti,
localiza-se no bairro do Cruzeiro do Anil, em S&o Luis, no estado do Maranhdo. Foi fundada em 1954 e dirigida,
pelo babalorixa Euclides Menezes Ferreira conhecido como Pai Euclides. Seu sacerdote adquiriu muitos dos
saberes no Terreiro Oba Ogunté, também conhecido como Sitio de Pai Addo em Recife. Esta casa agrega muitas
tradicdes das religies afro-brasileiras do Maranhdo, contendo também, rituais ligados a pajelanca, ao catolicismo
popular, ao tambor de mina e ao folclore., é uma casa que cultua duas religides de matriz africana, 0 Tambor de
Mina e o Candomblé (MACHADO; LIMA, 2015, p. 03).
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Unica, mas esta baseada na convivéncia com determinada cultura e com determinados
conceitos, sempre influenciada por varias pessoas. As historias de vida estdo
guardadas na memoria dos velhos, e sdo reflexos diretos da memoria coletiva de uma
sociedade/comunidade (RECH, 2016, p. 33).

Assim, desde os primordios da humanidade, 0 homem vem se orientando através dos
ensinamentos dos mais velhos, que aprenderam com seus antepassados, formando um elo de
transmissao de saberes através da tradicdo oral. S&o codigos de conduta, provérbios, rituais,
religido, remédios, cantos, brincadeiras, mitos e lendas.

O “dei minha palavra” para alguns funciona como lei. Tomar cha de boldo para dor de
barriga ou ma digestdo, usar alho para baixar a pressao, entre outras receitas para curar alguns
males séo atributos desses saberes, assim como os cantos tradicionais das brincadeiras ou que
embalam as criancas na hora de dormir que, em dias atuais, s&o comumente substituidos pelos
tablets e celulares. Desse saber oral, recebemos o diagnostico da “arca caida” dado pelos
benzedores quando a crianca estava com fastio e magrela, sem crescer. Para dar o diagndstico
basta medir a “arca” com um pano e para curar o mal, s6 com reza! Reza com galho de
vassourinha também curava mau-olhado.

Os mitos, que tentam nos explicar aquilo que ndo compreendemaos, lendas que misturam
a historia e o fantasioso do meio em que surgiu, ambos carregando consigo o “patrimdnio
cultural identitario de um povo” (FILIPE, 2017, p. 20). Saberes que conduzem muitos na vida
em sociedade e os fazem se reconhecer como parte dela, e para quem sabe recebé-los, passa a

perceber o mundo em sua volta de forma mais critica.

A conversa evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda: repassada de
nostalgia, revolta, resignacdo, pelo desafiguramento das paisagens caras, pela
desaparicédo dos entes amados, é semelhante a uma obra de arte. Para quem sabe ouvi-
la, é desalienadora, pois contrasta a riqueza e a potencialidade do homem criador de
cultura com a misera figura do consumidor atual (BOSI 2001, p. 83.).

As memorias, trazidas pelos velhos, sdo repletas de ensinamentos e histérias. Quando
esse elo de transmissdo se rompe, todos acabam perdendo, neste aspecto “os mais velhos”
possuem seu lugar de destaque no quesito propagacdo de tradicdes, memorias e saberes que
formam uma cultura. Bosi (2001) reconhece o lugar de destaque do velho dentro dessa teia de

transmisséo de saberes e reflete sobre a questéo:

Hoje, fala-se tanto em criatividade [...], mas, onde estéo as brincadeiras, 0s jogos, 0s
cantos e dancas de outrora? Nas lembrancas de velhos aparecem e nos surpreendem
pela sua riqueza. O velho, de um lado, busca a confirmacdo do que se passou com
seus conterraneos, em testemunhos escritos ou orais, investiga, pesquisa, confronta
esse tesouro de que é guardido. De outro lado, recupera o tempo que correu e aquelas
coisas que, quando as perdemos, nos fazem sentir diminuir e morrer. [...] O velho é
alguém que se retrai de seu lugar social e este encolhimento é uma perda e um
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empobrecimento para todos. Entdo, a velhice desgostada, ao retrair suas méos cheias
de dons, torna-se uma ferida no grupo (BOSI, 2001, p. 83).

Cada lugar tem sua histdria, ouvir do mais velho uma lenda local, um “ditado popular”
carregado de sabedoria, aprender uma forma de fazer algo, ou ouvir historias que muitas vezes
explicam o que somos ou porque agimos de certa forma é construir também uma memoria
afetiva fundamentada em uma memaoria coletiva, para Rech (2016, p.34) “os velhos nos passam
0 seu conhecimento, as suas experiéncias, dessa forma, desde pequenos vamos criando
nossas proprias opinides, mas € claro baseada nas lembrangas de outro”. Ainda sobre o assunto,
Bosi (1994, p.73) afirma que “a crianga recebe do passado ndo s os dados da historia escrita;
mergulha suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de idade que
tomaram parte na sua socializacao”.

Segundo Rech (2016, p. 28) as lembrancas trazidas de historias contadas por avés e pais
na infancia, criam um mundo de fantasia sobre passado ¢ de “alguma forma, quando crescemos
sob as influéncias de historias e lendas antigas, nos sentimos confortados”. Para Bosi (1994
apud RECH 2016, p.28) “essas influéncias nos trazem familiaridade com coisas que nao
conhecemos como costumes, modos, casas, roupas, e assim por diante”. Rech (2016, p.28) cita
ainda “A importancia para uma comunidade, que seus integrantes saibam a historia local -
caracteristicas, costumes, cultura - é imprescindivel para despertar um sentimento de
continuidade, e é importante que além da familia a escola tome para si esta tarefa”.

A memodria é socializada muitas vezes pela narrativa dos velhos, segundo Bosi (2001,
p.75 apud HOFFMANN-HOROCHOVSKI, 2008, p. 151) “essa socializacdo é evidente, na
interacdo que se estabelece entre criangas e velhos; nas experiéncias transmitidas pelos avos
aos netos. E a esséncia da cultura que atinge a crianga através da fidelidade da meméria”. A

autora ao discorrer sobre a narrativa dos velhos acrescenta ainda:

Um esforco na nossa memoria individual e 14 estdo, nas lembrangas da meninice, 0s
avés ou outros parentes mais velhos nos contando histérias, emocionados, sobre os
costumes dos nossos ancestrais. Em nossa imagina¢do vamos compondo outro tempo,
com diferentes habitos e tradi¢cdes. Os rostos dos antigos retratos, 0 moével no canto
da sala, a ferramenta que ja ndo serve mais, o cheiro de jasmim, comegam a ter sentido
na voz de nossos velhos. Eles ndo s nomeiam o que era até entdo desconhecido, como
atribuem significados. E a partir dai, todos esses fatos passam a compor a nossa
memoria intima e pessoal (HOFFMANN-HOROCHOVSKI, 2008, p. 151).

Esses saberes sdo transmitidos, em muitas sociedades e culturas, pelos mestres da
tradicdo oral, pelos mais velhos, por nossos avls e avos. Na cole¢do de livros intitulada
Memorias de Velhos, vimos uma contribui¢do a memoria oral da cultura popular maranhense.
Nessa coletanea encontramos a intencdo de uma construcdo de memodria relativa ao povo

maranhense, por relatos de notaveis que participavam do meio cultural local. Ao longo dos sete



21

volumes observamos depoimentos que tratam sobre religido afro-brasileira (Casa de Minas),
artesanato local, festa do Divino Espirito Santo, Carnaval, Bumba-meu-boi, trazendo elementos
que refletem a cultura, demonstrando a importancia de se registrar tais elementos e de passa-la
adiante. No depoimento de Therezinha Jansen extraido da coleténea, observamos a riqueza

dessas narrativas:

O boi de Laurentino era realmente todo brilhoso, o que ele podia colocar de brilho.
Era espelho, lantejoulas, malacachetas, paetés, podia ndo haver nada, mas o brilho
tinha. Entdo por isso muita gente quando vé pessoas muito arrumadas, diz: “estd mais
arrumado do que o boi de Laurentino”. Eu ndo mantenho esse brilho todo, os poucos
fui substituindo, tirei a malacacheta e pus paetés [...]. Fui tirando aos poucos o brilho,
primeiramente tirei o paeté, depois fui misturando micangas e canutilhos. Cada ano o
couro tem um motivo diferente.

Os rituais do Boi, procurei manter o mesmo, sendo que melhorando algumas coisas
como na maneira de fazer, [...] mas sem alterar o ritual, € a tal histéria que digo
sempre: vamos modernizar sem descaracterizar, eu conservo as caracteristicas antigas
todas da brincadeira, como a ladainha. [...]. (LIMA, 2008, p. 234 apud MATOS,
2019, p. 238).

Podemos perceber no depoimento acima a transmissao da tradicdo, e que esses saberes
e formas de fazer ndo sdo imutaveis, podem sofrer ajustes, mas sem, contudo, perder sua
esséncia. Possuir tal sensibilidade é essencial para aqueles que carregam essas tradi¢cGes para
gue uma memadria construida ao longo dos anos nao seja totalmente descaracterizada.

Diante da nocao trabalhada nesse capitulo, como memorias, sabedorias € memorias de
velhos, ressalta-se a importancia de desenvolver atividades que trabalhem a importancia do
lembrar, afinal percebe-se que as memorias dos velhos sdo moradas para praticas e saberes que
fazem parte de uma memadria coletiva que fica gravada em nossos corpos. Acessar esses saberes
nos faz revisitar um pouco de n6s mesmos. No contexto escolar, na proposicao do projeto Séo
Lendas, tal acesso poderia ser feito através de uma pratica teatral que englobaria atividades

como narragdo de histdrias de memorias coletadas pelos alunos dos seus avos e avos.
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2 CULTURA E PATRIMONIO IMATERIAL

Varios sdo os sentidos dado a cultura, que vao desde ter um estudo, uma educacéo, bem
como conhecimentos artisticos, crencas, habitos, valores e formas de pensar que séo
compartilhadas por um grupo de pessoas e que formam a base de sua sociedade e identidade.
Ponderando sobre o conceito de cultura, relevante mencionar as ideias de Nobert Elias (1994)
que aborda o processo civilizador, destacando-o como uma acdo humana. Neste sentindo, dois
termos merecem destaque nas concep¢es do referido autor, que seriam ‘civilization’ utilizado
por franceses e ingleses e 0 termo alemao ‘kultur’, sendo que essas nag¢des possuem diferentes
concepgdes do processo civilizador. Cabe destacar que o conceito de ‘civilizagdo’ expressa a

consciéncia que o ocidente possui de si mesmo nos ultimos dois ou trés séculos como:

superior a sociedades mais antigas ou a sociedades contemporaneas ‘mais primitivas’.
Com essa palavra, a sociedade ocidental procura descrever a que lhe constitui o carater
especial e aquilo de que se orgulha: o nivel de sua tecnologia, a natureza de suas
maneiras, a desenvolvimento de sua cultura cientifica ou visdo do mundo, e muito
mais (ELIAS, 1994, p.23).

Entretanto, ‘civiliza¢ao’ possui significados diferentes entre as nag¢des ocidentais. Para
ingleses e franceses representa o orgulho que estas nagdes possuem como contribuintes para o
progresso do ocidente ¢ da humanidade. Ja para os alemaes ‘zivilization’ seria apenas a
‘aparéncia externa dos seres humanos’ sendo a palavra ‘kultur’ sua representante de fato, entéo

vejamos:

O conceito francés e inglés de civilizacdo pode se referir a fatos politicos ou
econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais. O conceito alemé&o de Kultur
alude basicamente a fatos intelectuais, artisticos e religiosos e apresenta a tendéncia
de tragar uma nitida linha diviséria entre fatos deste tipo, por um lado, e fatos politicos,
econdmicos e sociais, por outro. O conceito francés e inglés de civilizagdo pode se
referir a realizagGes, mas também as atitudes ou “comportamento” de pessoas, pouco
importando se realizaram ou ndo alguma coisa. No conceito aleméo de Kultur, em
contraste, a referéncia a “comportamento”, o valor que a pessoa tem em virtude de
sua mera existéncia e conduta, sem absolutamente qualquer realizagdo, € muito
secundario (ELIAS, 1994, p.24).

De uma forma ou de outra, para Elias (1994), a cultura é um fenbmeno central na teoria
da processualidade civilizadora, e ele argumenta que ela desempenha um papel importante na
moldagem da sociedade e dos individuos que a compdem. Dessa maneira, 0 Processo
civilizador pode ser visto como um conjunto de mudancas que levam a uma sociedade a se
desenvolver e progredir, mas também seja uma forma de imposicéo de valores e padrdes de
uma cultura dominante sobre outras culturas.

Continuando a reflex&o sobre o conceito de cultura, Santos (2017) nos aponta duas

concepgoes basicas do que seria cultura. No primeiro entendimento, “cultura diz respeito a tudo
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aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo ou nagdo” ou entdo de grupos no interior
de uma sociedade, na segunda concepc¢éo, quando se fala em cultura refere-se “especificamente
ao conhecimento, as ideias e crencas, assim como as maneiras como eles existem na vida social”
(SANTOS, 2017, p.16).

A ideia do que seria cultura para Luis Camara Cascudo, grande estudioso da cultura
brasileira ndo difere muito da concepcéo citada anteriormente, para esse autor, cultura é “o
conjunto de técnicas de producdo, doutrinas, e atos, transmissivel pela convivéncia e ensino, de
geracdo em geragdo” e “compreende o patrimonio tradicional de normas, doutrinas, habitos,
acumulo de material herdado e acrescido pelas aportacdes inventivas de cada geragdo
(CASCUDO, 1983, p. 39-41).

Em nosso estudo, adota-se um entendimento de Cultura que pode ser compreendida
como praticas, crencas, formas de fazer, técnicas e saberes que sdo transmitidos de geracao a
geracdo, mas com o entendimento de que para compreender tais fenébmenos deve-se considerar
a sociedade a qual tal cultura esté vinculada, bem como a histdria da sociedade que a produziu.

Assim como nos lembra Santos (2017, p.32):

Discutir sobre cultura implica sempre discutir o processo social concreto. E uma
discussdo que sempre ameaga extravasar para outras discussdes e preocupacdes.
Lendas ou crengas, festas ou jogos, costumes ou tradigdes — esses fendmenos néo
dizem nada por si mesmos, eles apenas dizem algo enquanto parte de uma cultura, a
qual ndo pode ser entendida sem referéncia a realidade social de que faz parte, a
histdria de sua sociedade.

Por tanto, imprescindivel refletir a respeito também do que seria cultura na era das
tecnologias digitais, tdo presentes no cotidiano de muitos lares, no fazer, no lazer, auxiliando
no trabalho, no aprender. Fendmeno tdo observado que muitos estudiosos ja refletem sobre o

que seria uma cultura digital.

O termo Digital, integrado a Cultura, define este momento particular da humanidade
onde o uso de meios digitais de informagdo e comunicacdo se expandiram, a partir do
século passado, e permeiam, na atualidade, processos e procedimentos amplos, em
todos os setores da sociedade. Cultura Digital € um termo novo, atual, emergente e
temporal. A expressdo integra perspectivas diversas vinculadas a incorporagdo,
inovacBes e avangos nos conhecimentos proporcionados pelo uso das tecnologias
digitais e as conexdes em rede para a realizacdo de novos tipos de interagdo,
comunicacgdo, compartilhamento e acdo na sociedade. (KENSKI, 2018).

Na atualidade, na qual o ser humano passa mais tempo com o0s smartphones do que com
a propria familia, a transmissdo oral dos saberes divide espago com a tecnologia digital, com a
internet. E 0 que antes era uma tarefa dos mais velhos, dividir seus conhecimentos e

experiéncias, agora divide lugar com o “professor digital”.
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A preocupacdo que fica é como despertar o interesse sobre préaticas e saberes tradicionais
nas novas geracOes, para que o fio condutor da cultura antepassada ndo se rompa? Muitos
ancides, avos e avos estdo completando sua jornada de vida, formas de preservar essas tradi¢oes
sdo bem-vindas, afinal como diz Amadou Hampaté Ba “cada anciao que morre ¢ uma biblioteca
que se queima”. No contexto do continente africano, o qual nos fala B4, muitos sentem em si a
necessidade de ter contato com esses saberes, afinal de contas, séo saberes que fazem parte de

uma tradicdo ancestral.

Para a nova “inteligentsia” africana, formada em disciplinas universitarias europeias,
a Tradigdo muitas vezes deixou de viver. Sdo “historias de velhos”! No entanto, ¢
preciso dizer que, de um tempo para c4, uma importante parcela da juventude culta
vem sentindo cada vez mais a necessidade de se voltar as tradi¢es ancestrais e de
resgatar seus valores fundamentais, a fim de reencontrar suas préprias raizes e o
segredo de sua identidade profunda (BA, 2010, p.210).

E no Brasil, em S&o Luis do Maranhdo, como anda esse sentimento pela continuidade?
A resposta é dificil dimensionar, mas ainda € possivel perceber nas criancas uma centelha de
certos elementos da sua tradicdo local. Talvez por ocorrer uma inter-relacdo entre o virtual e o
tradicional, promovido pela prépria transformacao social. Nessa seara, Kenski (2018) pondera

que:

A Cultura Digital transita em camadas virtuais distintas, com valores, conceitos,
conhecimentos, préaticas, temporalidades e universalidades préprias. Por estar em
permanente e rapida expansdo, a cultura digital dialoga e avanga progressivamente na
integracdo com alguns aspectos da cultura popular, mas sem extingui-la
integralmente. Assim, pessoas continuam envolvidas com os valores e usos das
culturas populares tradicionais de seus grupos nativos e, a0 mesmo tempo, podem
estar imersas nas ldgicas e praticas da cultura digital que Ihes é contemporanea.

Rocha e Santos (2014, p.6) ao tratar sobre o reconhecimento de uma identidade, reiteram
que “a memoria, individual ou coletiva, esta conectada ao sentimento de pertencimento e de
identidade, implica a acdo de reestruturacdo das experiéncias passadas para depois admitir
atitudes e condutas que comporéo a identidade”.

Neste contexto, conhecer o patriménio imaterial € substancial para a manutencdo do
sentimento de reconhecimento, pertencimento e continuidade. Tal importancia é percebida nas

concepcdes do IPHAN ao tratar sobre o0 assunto:

O patriménio imaterial é transmitido de geracdo a geracdo, constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.
(IPHAN, 2014).

A Constituicao da Republica Brasileira, em seu artigo 216, preconiza quais sao 0s bens

culturais brasileiros, os aludindo como portadores de “referéncia a identidade”: “Constituem
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patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material ou imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, @ memaria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira [...]” (BRASIL, 1988). Nessa seara, temos
0s bens materiais que possuem relevante interesse publico por estar vinculado a historia e a

cultura de um povo, e podem ser de natureza mével ou imdvel.

O patriménio material protegido pelo Iphan é composto por um conjunto de bens
culturais classificados segundo sua natureza, conforme os quatro Livros do Tombo:
arqueoldgico, paisagistico e etnogréafico; histdrico; belas artes; e das artes
aplicadas. [...JOs bens tombados de natureza material podem ser iméveis como as
cidades histdricas, sitios arqueolégicos e paisagisticos e bens individuais; ou moveis,
como colecBes arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos,
arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos. (IPHAN, 2014).

Tratando-se dos bens de natureza imaterial, objeto de nosso estudo, cita-se o decreto n°
3.551 de 04 de agosto de 2000, que regulamenta o registro de bens Culturais de Natureza
Imaterial como constituintes do patriménio cultural brasileiro, e cria o Programa Nacional do
Patrimdnio Imaterial e d& outras providéncias, além de reconhecer em seu artigo 1° os saberes,
as festas ou as celebraces, as formas de expressdo, os modos de fazer e os lugares como bens

culturais de natureza imaterial:

Art. 1-Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimdnio cultural brasileiro.

8§ 10 Esse registro se fara em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebra¢des, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

I11 - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacfes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios,
pracas e demais espagos onde se concentram e reproduzem préticas culturais
coletivas. (BRASIL, 2000).

A UNESCO, em 2003 formulou uma “Convencao para a Salvaguarda do Patrimdnio
Imaterial” justamente por reconhecer a importancia do patrimonio cultural imaterial como fonte
de diversidade cultural e da relevancia de salvaguardar esse patriménio. No paragrafo primeiro
do artigo segundo desse documento, que trata das defini¢fes, patrimoénio imaterial foi entendido

como:

[...] préticas, representacOes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patriménio cultural. (UNESCO, 2003, p. 1).


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608
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Percebemos pela leitura dos referidos diplomas legais, que a protecdo e o
reconhecimento dos saberes e préaticas culturais coletivas estabelecidos no cotidiano das
comunidades precisam ser protegidos, justamente porque se reconhece a importancia desses

saberes para a recognicdo de um grupo. Sobre essa tematica, Chuva (2015, p.1) assevera que:

Um bem cultural pode ser incluido na categoria de patriménio quando sao atribuidos
a ele sentidos e significados que o torna referéncia para um grupo, que se identifica
com aquele bem, sendo um elo entre todos os que compdem esse grupo. Por isso, todo
patriménio se constitui a partir de uma forte carga simbdlica, que é imaterial ou
intangivel.

Partindo dessa ideia de patriménio cultural, relevante refletir sobre até que ponto esse
conhecimento desperta no individuo a nocdo de pertencimento, tendo as narrativas orais como
instrumento de reverberacdo do interior de um povo. Assim, dar-se destaque a tradicéo oral,
como principal meio de propagacédo desse patrimonio imaterial. Zumthor (1997 apud DUTRA,;
NASCIMENTO, 2019, p.03) afirma que:

[...] nds ndo podemos negar a importancia da tradi¢do oral, ela desempenha funcgdes
importantes hd muito tempo na histdria da humanidade, desde a civilizagdo arcaica
até atualmente muitas tradi¢des e culturas das margens ainda existem gragas as
tradicOes orais

Muito foi propagado através das narrativas orais presentes no imaginario popular, que
foram transmitidas oralmente de geracdo em geracdo: formas de fazer, mitos, lendas, religido,
dentre outras. Ao falar sobre a transmissdo e préaticas da religido do Candomblé, Rocha e Santos
(2014) apontam a relevancia dessa pratica oral para manutencao e nutricdo das crengas de um
determinado grupo. Assim, as autoras observam que “a propagacao oral das narrativas feita
pelas maes de santo ¢ “necessdria @ manutengdo do lago social, sustentando e nutrindo o
imaginario, divulgando e confirmando os mitos, revestida nisso de uma autoridade particular,
[...]” (ZUMTHOR, 1993, p.67 apud ROCHA; SANTOS, 2014, p. 10). Outros autores destacam
também a importancia da tradi¢do oral como forma de propagacao e perpetuacdo de saberes,
Ba (1982 apud ROCHA; SANTOS, 2014, p.10) adverte que “[...] a escuta dos testemunhos e
ensinamentos de todo o patrimdnio cultural e espiritual de um povo deve ser propagado para as
novas geracgoes, caso contrario todo esse material caird no esquecimento e as novas geracoes
ficardo sem raizes”.

Quando os autores dizem que as “geracdes ficaram sem raizes”, reforca a ideia de que
conhecer os saberes e fazeres que séo vinculados pela tradicdo oral, bem imaterial de um povo,
é relevante para despertar nesse 0 povo a percepcao daquilo que ecoa dentro dele, que o faz
reconhecer de onde ele veio, a que lugar ele pertence, quais valores ele defende, para onde ele

que ir e qual bandeira quer levantar.
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Porém, esses saberes estdo passiveis de mudancas, adaptagdes, j& que as sociedades
modificam-se conforme se transformam suas tecnologias e sua maneira de pensar, e a
continuidade da transmissdo desses saberes é imprescindivel para que uma comunidade

continue tendo contato com praticas e saberes que revelam suas origens.

Desse ponto de vista, 0 patriménio imaterial transmitido de geracdo a geracao é
conceituado a partir da perspectiva da alteridade. Ele é considerado alvo de constantes
“recriagdes” decorrentes das mutagdes entre as comunidadeS € 0S grupos que
convivem num dado espaco social, do meio ambiente, das interacdes com a natureza
e da propria histdria dessas populacdes — aspectos fundamentais para o enraizamento
ou o sentido de pertenca que favorece “o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana” (PELEGRINI; FUNARI, 2017, p. 18)

Neste contexto, pensar em estratégias que visem proteger esse patriménio cultural é de
suma relevancia para a preservacdo da memoria de um povo, bem como na valorizacdo e
reconhecimento dos seus saberes e praticas, ndo somente pelos “donos” desses saberes, mas por

todos. Pelegrini e Funari (2017) ao citarem uma autoridade governamental observam:

Se considerarmos, como afirmou nessa oportunidade a prefeita Sandra Torres, que a
“cultura ¢ o viés mais forte para erguer a autoestima de um povo”, temos que ter claro
que para tanto se torna fundamental o respeito a diversidade e a criacdo de condigdes
necessarias a transmissdo dos conhecimentos adquiridos e da heranga cultural dos
pOVOS.

Num mundo globalizado que tende a homogeneizar as culturas, a aproximagao entre
criangas, jovens, adultos e ancidos detentores de saberes e praticas ancestrais nem
sempre ocorre harmoniosamente. As autoridades politicas, as escolas e as
comunidades locais precisam se aglutinar em torno de programas e projetos comuns
de preservacdo de seus bens culturais, de protecdo das tradicGes orais e populares.
Dessa maneira, os cidadaos envolvidos vao se sentir valorizados por meio dos oficios
artesanais, das receitas culinarias, das beberagens medicinais e dos saberes de suas
comunidades e, com certeza, serdo motivados a transmitir esses conhecimentos as
préximas geracgOes. (PELEGRINI e FUNARI, 2017, p. 35).

Na Convencao de salvaguarda do patriménio cultural imaterial encontram-se sugestdes
de acdes para preservar e valorizar o patriménio imaterial, no qual se observa o predominio de
medidas educativas como maneira de educar e conscientizar o individuo sobre as tematicas

patrimoniais. O art. 14 da referida convencédo assim preconiza:

Artigo 14: Educacdo, conscientizacdo e fortalecimento de capacidades: Cada Estado
Parte se empenhard, por todos 0s meios oportunos, no sentido de: a) assegurar 0
reconhecimento, o respeito e a valorizacdo do patrimdnio cultural imaterial na
sociedade, em particular mediante: i) programas educativos, de conscientizacdo e de
disseminagdo de informacdes voltadas para o publico, em especial para os jovens; ii)
programas educativos e de capacitagdo especificos no interior das comunidades e dos
grupos envolvidos; iii) atividades de fortalecimento de capacidades em matéria de
salvaguarda do patriménio cultural imaterial, e especialmente de gestdo e de pesquisa
cientifica; e iv) meios ndo-formais de transmissdo de conhecimento; b) manter o
publico informado das ameagas que pesam sobre esse patriménio e das atividades
realizadas em cumprimento da presente Convencao; c) promover a educacdo para a
protecdo dos espacos naturais e lugares de memoria, cuja existéncia é indispensavel
para que o patrimdnio cultural imaterial possa se expressar (UNESCO, 2003, p.08).
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A salvaguarda é de suma relevancia para a preservacao do patriménio imaterial, pois
este é parte da memoria coletiva e do patriménio cultural da humanidade. O aniquilamento de
um elemento do patriménio imaterial € irreversivel e pode levar a perda de uma parte importante
da nossa historia e da nossa identidade como seres humanos. Por isso, € fundamental proteger

e preservar o patrimonio imaterial para as geracgdes futuras.

2.1 O saber oral e a transmisséo de saberes: Pedagogia Gri6

Acerca da influéncia afrodescendente na formacéao da sociedade local ludovicense, Silva
(2017) na sua tese, a partir de uma anélise de documentos histdricos, destaca que Sdo Luis nos
anos de 1820 ja era “uma cidade muito negra”. Os africanos que vieram para S&o Luis
trouxeram consigo sua bagagem cultural, seus saberes e ao chegar aqui continuaram suas
praticas, que ao longo dos anos foram perpassando de geragdo em geracao, pela tradigéo oral.

A transmissao oral de saberes é plenamente reconhecida por essas sociedades originarias
dos povos afro-amerindios que identificam a fala “ndo apenas como um meio de comunicagio
diaria, mas também como um meio de preservacdo da sabedoria dos ancestrais” (BA, 2010,
p.140).

Ao pensar em um conceito sobre o que seria a tradicdo oral, bem como uma forma de
caracteriza-la, torna-se oportuno mencionar o entendimento de Vansina (2010, p.141) sobre o

tema:

A tradicdo oral foi definida como um testemunho transmitido oralmente de uma
geracdo a outra. Suas caracteristicas particulares sdo o verbalismo e sua maneira de
transmisséo, na qual difere das fontes escritas. Devido a sua complexidade, nao é facil
encontrar uma definico para tradicdo oral que dé conta de todos os seus aspectos. Um
documento escrito € um objeto: um manuscrito. Mas um documento oral pode ser
definido de diversas maneiras, pois um individuo pode interromper seu testemunho,
corrigir-se, recomegar, etc. Uma definicdo um pouco arbitraria de um testemunho
poderia, portanto, ser: todas as declara¢des feitas por uma pessoa sobre uma mesma
sequéncia de acontecimentos passados, contanto que a pessoa ndo tenha adquirido
novas informacBes entre as diversas declaracdes. Porque, nesse Ultimo caso, a
transmisséo seria alterada e estariamos diante de uma nova tradicéo.

B4 (2010) observa que o maior problema que a Africa tradicional vem enfrentando ¢ o
da ruptura da transmiss@o. Ou porque muitos jovens foram para guerra no ano de 1914 para
combater a Franca e ndo retornaram, em idade de receber os conhecimentos tradicionais
oralmente, ou porque muitos filhos dos “importantes” tiveram que frequentar a escola de
brancos, separando-os de suas tradigdes, ou até mesmo a “educacdo moderna” recebida pelos
mais jovens apos o fim da dltima guerra, contribuiram para o processo de aculturacdo. Dessa

forma, o autor adverte:
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Estamos hoje, portanto, em tudo o que concerne a tradigdo oral, diante da Ultima
geracdo dos grandes depositarios. Justamente por esse motivo o trabalho de coleta
deve ser intensificado durante os proximos 10 ou 15 anos, apds 0s quais os Ultimos
grandes monumentos vivos da cultura africana terdo desaparecido e, junto com eles,
os tesouros insubstituiveis de uma educacdo peculiar, a0 mesmo tempo material,
psicolodgica e espiritual, fundamentada no sentimento de unidade da vida e cujas fontes
se perdem na noite dos tempos. (BA, 2010, 211).

Como “monumento vivo da cultura africana” tem-se a figura dos griots, tradicionalistas
que dominam certos saberes, musicas, historias, lendas, relatos mitologicos. Na antiga Africa
ocidental, os griots, segundo Hampaté Ba (2010), pertencem as ‘“castas” consideradas
animadores publicos, e podem ser alocados em trés categorias: 0s griots musicos, 0S

“embaixadores” e os genealogistas:

os griots musicos, que tocam qualquer instrumento (monocérdio, guitarra, cora, tant,
etc.). Normalmente sdo excelentes cantores, preservadores, transmissores da musica
antiga e, além disso, compositores. Os griots “embaixadores” e cortesaos, sdo
responsaveis pela mediacdo entre as grandes familias em caso de desavencas. Estéo
sempre ligados a uma familia nobre ou real, as vezes a uma Unica pessoa. Os griots
genealogistas, historiadores ou poetas (ou 0s trés ao mesmo tempo), que em geral sao
igualmente contadores de histdria e grandes viajantes, ndo necessariamente ligados a
uma familia (BA, 2010, p. 193).

Através da figura do griot muitos saberes sdo transmitidos. E mesmo sendo considerado
uma espécie de menestréis ou trovadores, sua importancia nas sociedades africanas é
incontestavel, pois “uma vez que a sociedade africana esta fundamentalmente baseada no
dialogo entre os individuos e na comunicagdo entre comunidades ou grupos étnicos, os griots
sd0 0s agentes ativos e naturais nessas conversagdes” (BA, 2010, p.195).

Isacc Bernat (2021) em seu livro “Encontro com um griot” escreve sobre o griot Sotigui
Kouyaté, que alem de griot envolveu-se com o teatro, tornando-se ator de cinema e teatro bem
como ativista cultural, deixando assim suas contribuicdes para o teatro principalmente no que
diz respeito ao uso do poder da palavra. Bernat (2021) ao conviver com Sotigui passou a
compreender 0 que seria um griot: pessoa que tem seu cotidiano marcado por relagdes de
encontros pelos mais variados motivos, seja para transmissdo dos saberes ou para ajudar

solucionar problemas, assim o autor destaca

[...] o cotidiano de um griot é constituido pela realizagdo de encontros. Encontros
motivados por razdes diversas, desde a solugdo de “problemas individuais,
aconselhamentos de familia, participagdo em batismos, casamentos, funerais ou festas
coletivas. Porque, na verdade o griot ndo é s ator, cantor, bailarino e musico, mas a
principal fonte de armazenamento e transmissdo de contos iniciaticos, anedotas e
provérbios, através dos quais o africano, de qualquer idade, aprendi sobre si mesmo,
sobre 0s outros e sobre 0 mundo. Esses elementos da tradi¢do oral sdo a verdadeira
escola africana e o griot, 0 seu mestre principal (BERNAT, 2021).
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No Brasil, o projeto Grdo de Luz e Gri6? desenvolvido em Lengdis, na Bahia, langou
um olhar de preservagédo dos saberes tradicionais e vem trabalhando com a transmisséo oral dos
saberes, ap0s perceber que estava ocorrendo uma dissociacdo cultural entre as geracdes de
tradicdo oral e as novas geracoes, de tradicdo escrita, da populagéo local. Dessa forma, surge a
pedagogia Grid, idealizada por Lillian Pacheco (coordenadora pedagogica da Organizacao Néao-
Governamental (ONG) Gréos de Luz Gri6 Bahia (BA), baseada na escuta, dos saberes e fazeres
das tradi¢des que formam a cultura miscigenada do povo brasileiro. Domingues (2020, p.25)

comenta em seu trabalho sobre a Pedagogia Grid no Brasil:

Lillian Pacheco e Marcio Caires, os criadores da Pedagogia Grid, apropriam-se do
termo africano e de sua significancia social, ideoldgica e didatica, e o abrasileiram,
fazendo-o ganhar novos contornos ao ser incorporado a nossa cultura. Dessa maneira,
o oficio do Grid brasileiro compreende a¢fes como a dramaturgia, a cantoria, as
dancas, as contagOes de historias, entre outros saberes e fazeres que trazem, em suas
raizes, um conhecimento popular de grande significado para o povo.

O educador e contador de historias Marcio Caires, co-criador da Pedagogia Grid, foi ao
Mali, Africa, “pra vivenciar a tradi¢do Gri6 e pedir permissdo para a tradugdo e emprego do
termo Grid no Brasil, que foi abrasileirado desde 1998 nas caminhadas do Velho Grié em
Lengois, Bahia” (CAIRES, 2014). Foi na vivéncia que Caires (2014, p.118) compreendeu a

diversidade da tradicao na regido:

Aprendi na oralidade dos Grids africanos que o conceito de Gri é diverso e de acordo
com cada etnia. Autores que escrevem sobre os Grids tém suas nacionalidades e raizes
étnicas, 0 que torna o conceito diverso e contraditério, portanto é importante
contextualizar a vivéncia e o autor.

A Pedagogia Gri6 visa valorizar mestres e mestras detentores de praticas e saberes da
cultura de tradicdo oral, originando um elo entre educacdo formal e a cultura popular,
objetivando reinventar métodos de educacao, tendo como base a valorizacdo da historia, da
memoria, das cantigas, dancas e rituais de tradicdo oral. Pois de uma maneira geral observa-se
que ha uma preméncia de incluir as necessidades de vivéncia efetiva e cultural das criancas,
adolescentes e jovens brasileiros nas escolas.

Desenvolvida por Lillian Pacheco, a proposta da Pedagogia Gri6, tem como base a
biodanca de Rolando Toro e acredita ser a vivéncia uma maneira de desenvolver a inteligéncia
afetiva do individuo, sendo a vivéncia “a experiéncia vivida com grande intensidade por um

individuo no momento presente, que envolve a sinestesia, as ungdes viscerais e emocionais”

2 E possivel obter mais informacdes sobre a pedagogia Grid em um site alojado no enderego eletrénico:
http://graosdeluzegrio.org.br/. Neste site encontramos livros, artigos e diversos trabalhos que abordam a pedagogia
Grib e outros assuntos relacionados.


http://graosdeluzegrio.org.br/
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(PACHECO 2002 apud CAVALCANTE, 2006, p. 16-17). A Pedagogia Grid propde uma

vivéncia que inclui,

como elementos fundamentais de suas vivéncias os saberes tradicionais, a oralidade,
0s ritos, simbolos, mitos e histérias de vida da comunidade. Tendo como modelo de
acdo pedagdgica a facilitagdo dessas vivéncias, a pedagogia Grid estimula a
corporeidade, a sensibilidade e a escuta atenta dos educandos, potencializando a
identidade, a ancestralidade e a celebragdo da vida (PACHECO, 2015 apud SANTOS
etal., 2021, p. 447).

Para Cavalcante (2006), a vivéncia favorece a formacao de vinculos intensos consigo e
com o outro, vinculos que possuem importancia na construcdo do conhecimento, aumentando
a capacidade de ouvir, ouvir o outro e a realidade, promovendo segundo Cavalcante (2006 apud
SANTOS etal., 2021, p. 448) a ressignificacdo e revalorizagdo do aprendizado “desenvolvendo
novas posturas de aprender através das emoc0es e sentimentos. Amplia o processo pedagdgico
para um processo de vida”.

Para Pacheco (2006, p. 21), tais necessidades seriam praticas que vinculassem essas
criancas, adolescestes e jovens a sua ancestralidade, para 0s mesmos pudessem ser
“protagonistas de uma historia ¢ de uma educacdo que garanta o fortalecimento de sua
identidade para melhoria da qualidade de vida”. Neste contexto a autora traz como proposta
“no lugar da musica universal, os cantos e cantigas tradicionais; no lugar da danga, as dangas,
brincadeiras e dramas tradicionais € no lugar das emocdes universais, 0s sentimentos
identitarios de pertencimento a comunidade” (PACHECO, 2014, p. 91).

Dentre as muitas perguntas que Lilian se faz, uma chamou atencao: “Quantas criancas
de comunidades tradicionais terdo ainda que se calar ou ter medo da repressdo ou indiferenga
escolar a sua cultura, sua identidade e ancestralidade?” (PACHECO, 2015, p.39), por fazer-se
lembrar a fala de alguns alunos em sala de aula que se calam e ndo tem coragem de expor em
turma que dangcam ou tocam no tambor de crioula, danga reconhecida como patriménio cultural
imaterial brasileiro em 2007.

A fala “Tia, eu dango tambor de crioula, fiquei com medo de dizer ...fiquei com medo
dos colegas me chamarem de macumbeira™® (informagéo verbal), demostra a urgéncia de se
trabalhar as expressdes culturais dos povos em sala de aula, acredita-se que sO através do
conhecimento, atitudes de cunho pejorativo e preconceituoso reduziram.

Pacheco (2015, p.40) observa:

E urgente uma postura politica, afetiva e cultural clara na educaco. No Brasil, 0s
educadores e militantes culturais criaram a histéria de liberdade e autonomia, com leis

3 Depoimento de uma aluna de 9 anos da escola municipal Bandeira Tribuzzi, em 2014 ap6s a aula que tratava
sobre dancas tradicionais maranhenses.
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que dao a escola e ao educador o direito, a alforria de criar seu projeto politico
pedagdgico e as comunidades de terem sua historia, cultura e identidade reconhecidas
no meio da educacdo formal. Entdo, por que a maioria dos educadores continua
reproduzindo uma educacdo e um curriculo comprado na época da ditadura ou reflexo
do projeto de embranquecimento do inicio do século XX?

No projeto Grdos de Luz e Gri6, o saber cultural é transmitido para criancas e
adolescentes e para todos que la estiverem presentes, de forma ludica pelo velho gri6. Sao
cantigas, cangdes de trabalho, historias de vida, mitos, formas de fazer, possibilitando a
aprendizagem e o reconhecimento da importancia da tradicdo oral, contribuindo para
construcdo da nocdo de pertencimento de cada um por meio do resgate do inconsciente coletivo,
processo gque ocorre com a atuacdo do velho grié numa relacdo intergeracional. Aqui no Brasil

a figura do griot foi ressignificada e passou a ter suas referéncias baseadas no que é nosso.

O Velho Grid tem em suas referéncias simbdlicas, espirituais e ancestrais negros,
indios, portugueses, grupos étnicos do Brasil. Sua roupa reflete o reiseiro, o sertanejo,
o tocador rural, o politico e seus simbolos traduzem a diversidade de sua caminhada
e aprendizagem. Ele se tornou uma referéncia da pedagogia Gri6 para a construcao do
lugar dos Grids aprendizes regionais e dos pontos de cultura do Brasil, na missdo de
garantir a costura da rede de transmissdo oral do nosso pais, através do reencanto dos
estudantes das novas geragdes que estdo sendo formadas nas escolas publicas, pelo
reencontro consigo mesmo e com a sua ancestralidade [...] (PACHECO, 2009, p. 237
apud PACHECO, 2015, p. 76).

O conhecimento desses saberes e tradi¢cfes sdo relevantes para que o individuo se
perceba como parte de um todo. Para Barboza (2019) a existéncia de locais de pertenca séo

esséncias na construcao dessas memorias:

Nos, seres humanos, precisamos de lugares de pertenca, de significacdo, locais de
memorias cristalizadas, onde as pessoas se reconhe¢am como grupo e se identifiquem
individual ou coletivamente. [...] As memodrias fazem parte da capacidade da
capacidade humana de reunir experiéncias, saberes, sentimentos, emogdes que por
algum motivo escolhemos guardar. Esses sdo essenciais a construcdo da identidade de
um grupo uma vez que dao ideia de continuidade (BARBOZA, 2019, p.70).

Dessa maneira, é primordial que o individuo saiba identificar de onde veio, quais de
suas praticas herdou de seus antepassados, o que do seu “eu” foi formado a partir do seu
relacionamento com o outro e com a sociedade na qual estava inserido. E deste reconhecimento
que parte o sentimento de pertencimento e de querer valorizar o que € nosso.

Assim, considerando que os saberes e préaticas da tradi¢do oral, transmitidos de geracdo
em geracao, proporciona “um sentido de identidade e continuidade, promovendo o respeito pela
diversidade cultural e criatividade humana” (UNESCO, 2003), desenvolve-se este trabalho que
trata sobre as lendas, historias e tradicBes que habitam o imaginario do povo de S&o Luis,
Maranhdo num intuito de promover o reconhecimento e valoriza¢do deste patriménio. Dessa

maneira, esse trabalho intitulou-se projeto “Sao Lendas” que visa, através da arte, sensibilizar
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o aluno sobre sua cultura local, utilizando algumas historias presentes no imaginario popular da
cidade de So Luis como plano de fundo para abordagem e construgdo de atividades que
trabalhem o patrimdnio imaterial da cidade.

Considerando também as praticas da Pedagogia Gri0, idealizada por Lillian Pacheco,
acredita-se ser oportuno utilizar tais conhecimentos no desenvolvimento do nosso trabalho,
afinal temos como foco de estudo préticas e saberes, que carregam consigo muito da histéria e
da cultura do povo ludovicense, ja que na Pedagogia Grio, ¢ proposto “um Modelo de Agao
Pedagogica que facilite processos vivenciais de potencializacdo da identidade, vinculo com a
ancestralidade e celebracao da vida” (PACHECO, 2014. p.90).

Assim, segue-se como referéncia a Pedagogia Grid, suas possibilidades de investigacédo
tedrico-pratica na abordagem do tema patrimonio imaterial e cultural oral para propor

atividades em sala de aula dentro do Projeto Sdo Lendas.
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3“SA0 LENDAS”

Além dos seus casarios coloniais remanescentes do século XVIII e XIX, considerados
patrimoénio material, S&o Luis é repleta de lendas, dancas folcldricas e sabedorias populares. O
tambor de crioula e 0 bumba-meu-boi s&o manifestacdes de grande destaque no estado do
Maranh&o. Seus brincantes sdo geralmente oriundos das classes populares, que participam das
manifestacdes por se sentirem parte delas, mesmo recebendo as vezes “uma ajuda de custo para
dancar”, percebe-se que o retorno financeiro ndo é o principal atrativo para estes brincantes, um
misto de devocéo, fé e festa talvez os impulsionem a dar continuidade.

Dentre as narrativas mais citadas e propagadas pelo povo de S&o Luis, podemos listar:
Lenda da Serpente Encantada, Lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen, Lenda do Palacio
das Lagrimas, Lenda da Manguda, Lenda do Olho D’4agua, Lenda de El-rei touro D’Sebastido,
que sdo as mais mencionadas. Em sua maioria, sdo lendas que possuem um acontecimento
histérico ou um fato como plano de fundo que acabou se transformando pela imaginacdo
popular, como a Lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen, que tem uma personagem, Ana
Jansen que realmente existiu na Sao Luis do século XIX e que ficou conhecida por ser uma
mulher polémica, mée solteira, casou duas vezes, se envolveu no cenario politico, rica senhora
gue mantinha muitas pessoas em situagdo de escravid@o, que acabou ganhando a fama de
maltratar essas pessoas com crueldade e por isso, segundo a lenda, Ana Jansen foi condenada a
pagar a peniténcia de vagar no Centro Histérico de Sao Luis nas madrugadas de sexta-feira,
locomovendo-se em uma carruagem puxada por cavalos decapitados guiados por pessoas
escravizadas, igualmente decapitados (versdo transmitida a professora autora).

Muitas sdo as versdes sobre a Lenda da Carruagem de Ana Jansen, Costa Junior em seu
livro intitulado “Entre lendas e historias: narrativas que apresentam a identidade de Sao Luis”
traz variantes dessa narrativa na qual o itinerario da carruagem seria a rua do Passeio, e em
outras versdes, seria a rua Grande, em versfes mais recentes dizem ser em todo o centro
histérico (COSTA JUNIOR, 2021, p. 74). Outra citacdo interessante seria quando a aparicao

ocorre e o0 que aconteceria se alguém a encontrasse:

Ademais, ha variagdes conforme o momento que acontece a apari¢do (nas sextas-
feiras, nas quintas-feiras, todos os dias a partir da meia-noite). Algumas versdes
acrescentam que, caso alguém se depare com a sinistra apari¢cdo, misteriosamente
ocorre uma materializacdo de uma vela na méo de tal individuo, e, caso ndo se reze
pela alma de Ana Jansen, essa vela transformar-se-4 em um osso humano (COSTA
JUNIOR, 2021, p. 74).
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Outra lenda bastante difundida e conhecida atualmente em Séo Luis, além da lenda da
Ana Jansen (COSTA JUNIOR, 2021, p. 42) é a lenda da Serpente Encantada. Segundo a
narrativa “sob a cidade de S3o Luis existe uma enorme serpente que estd em constante
crescimento e quando a cabeca encontrar a cauda a serpente a0 movimentar-se causara o
afundamento da ilha de Séo Luis” (versdo ouvida pela professora autora). Na versao citada por
Moraes (1995, p. 143 apud COSTA JUNIOR, 2021, p. 42) a serpente estaria entorno de S&o

Luis,

ao redor de Sao Luis haveria uma descomunal serpente sempre a crescer, até que um
dia sua calda alcancasse a cabeca. Na ocasido em que isso acontecer, 0 monstro reunira
todas suas forcas para, num abraco estupendo, comprimir a porcao de terra envolvida,
provocando o completo desaparecimento de Sdo Luis, que sera tragada pelo oceano.

No romance de Josué Montello, ‘Os degraus do paraiso’, lemos uma versdo aonde as

partes da serpente estariam, debaixo do solo, sob duas igrejas e Fonte do Ribeirao.

Ali se escancaravam as bocas do subterraneo onde morava a serpente de que Morena
Ihe falara, ndo fazia muito tempo: uma serpente enorme, Téo: a cauda da bicha esta
na igreja de S&o Pantalefo, a barriga na igreja do Carmo e a cabeca na Fonte do
Ribeirdo. Um dia, quando eu estava pequena, o0 pai me levou até 14, vi a cabega do
monstro a espreitar a gente por tras da grade de uma das bocas da fonte. Fiquei com
um medo tdo grande que até hoje me arrepio toda (MONTELLO, 1986, p. 59-60 apud
COSTA JUNIOR, 2021, p. 48).

Percebe-se na Ultima fala da personagem da citacdo acima, o quédo a lenda marcou sua
memoria, trazendo para o contexto do nosso trabalho, relevante observar que muitos na cidade
de Sao Luis devem ter memorias de outrora sobre as referidas lendas. Pontando, nesta pesquisa,
buscou-se investigar até que ponto conhecimentos fundados nos saberes e préaticas tradicionais
ainda estdo sendo transmitidos as geracGes atuais € como isso vem se propagando.

Para tal indagacéo, realizou-se uma pesquisa por meio de um questionario aplicado via
Google forms (Anexo A) a um grupo de aproximadamente 180 adolescentes com idades entre
13 a 16 anos de escolas da rede estadual e municipal da cidade de Séo Luis, Maranhdo. Foram
aproximadamente 120 alunos do 2° ano do Ensino Médio do Colégio Militar Corpo de
Bombeiros_ Anexo Pio XII (CMCB Anexo) e em torno de 60 alunos do 7° ano do fundamental
maior da Unidade Integrada Maria do Carmo Abreu da Silveira (UIMCAS)*. Esse formulario
foi composto por questdes que englobava os diversos saberes e praticas da tradicdo oral: lendas,

remeédio caseiro, benzedor, cangdes, cantigas, provérbio e dangas tradicionais maranhenses.

4 Os alunos da UIMCAS nesta etapa da aplicagdo do questionario estavam tendo aulas remotas via WhatsApp,
local por onde receberam o link da pesquisa, pois foi um momento em que a escola ainda estava em ensino remoto,
depois passou por uma reforma, greve, retornando apenas no final do més maio de forma presencial.
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Desses formularios obteve-se o retorno de apenas 132 respondido e apds anélise das
respostas, observa-se que desses 132 adolescentes, apenas 7,8% nunca ouviram falar sobre
nenhuma das lendas narradas apontadas no questionario (ver Grafico 1), 1,6% nunca ouviram
falar de remédio caseiro (ver Grafico 2), 0,8% alegaram ndo conhecer uma cantiga de roda ou
parlenda (ver Gréfico 3), 18,6% ndo conhecem nenhum proverbio (ver Gréfico 4) e, mais da

metade, 37,4% ndo conhecem a figura do benzedor ou rezador (ver Grafico 5).

Gréfico 1-Quais lendas vocé conhece?

Lenda da serpente encantada 106 (82,2%)

Lenda da carruagem encantad... 94 (72,9%)

Lenda da Manguda 17 (13.2%)
Lenda da praia de olho d' agua 42 (32,6%)
Lenda de D' Sebastido e o Tou... 54 (41,9%)

Lenda do palacio das lagrimas 17 (13,2%)

MNunca ouvi falar sobre nenhum... 10 (7.8%)

0 25 50 75 100 125

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Gréafico 2-Vocé ja ouviu falar sobre remédio caseiro?

Sim, mas nunca usei

Sim, e ja usei

Nunca ouvi falar

2 (1,6%)

23 (18%)

103 (80,5%)

25 50 75 100 125

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Gréafico 3-Vocé conhece alguma cantiga de roda ou parlenda? Onde aprendeu?



MNa minha casa
MNa escola
Um conhecido me ensinou

19 (14,7%)

Munca ouvi falar |1 (0,8%)

0 25 50 75 100

123 (95,3%)

125

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Gréfico 4-Vocé conhece algum ditado popular ou Provérbio? Onde aprendeu?

Sim, aprendi com minha familia

Sim, aprendi na escola 30 (23,3%)

Sim, aprendi na internet 18 (14%)

Méo conhego 24 (18,6%)

0 20 40 60 80

86 (66,7%)

100

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Gréafico 5-Vocé conhece a figura do benzedor?

Sim, ja ouvi na minha familia falar

sobre o assunto 62 (47,3%)

Sim, ouvi na escola sobre o

13(9,9%
assunto 9.9%)

Sim, li na internet 17 (13%)

Nunca ouvi falar| 49 (37 4%)

0 20 40 60

80

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Quando questionadas onde adquiriram tais conhecimentos no quesito lendas de Sdo

Luis, 46,1% dos discentes responderam que aprenderam na escola, 35,2% com os avos, 32,8%

aprenderam com os pais, 25,8% aprenderam em outro lugar e 23,4% leram na internet (ver

Gréfico 6).
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Grafico 6-Quem Ihe contou sobre as lendas citadas?

Seu pai ou sua mae 42 (32.8%)

45 (352%)

Seu avd ou sua avo
Aprendi na escola 59 (46,1%)

30 (23.4%)

Li na internt

Quvi em outro lugar 33 (25,8%)

0 20 40 €0

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Sobre o remédio caseiro, 95,3% dos adolescentes afirmaram ter ouvido falar sobre, em
casa, 14,7% aprenderam com um conhecido, 7% ouviram na escola, 0,8% nunca ouviu falar.
Avaliando o conhecimento dos alunos sobre o rezador, benzedor ou curador, 47,3% disseram
que ja ouviram falar sobre essa figura em casa, 37,4% desconhecem, 13% viram na internet,

9,9% disseram ter ouvido falar na escola (ver Gréfico 5).

Grafico 7-Onde vocé ouviu falar sobre os remédios caseiros?

Na minha casa 123 (95.3%)

Na escola

19 (14,7%)

Um conhecido me ensinou

Nunca ouwvi falar 1(0.8%)

0 25 50 7% 100 125

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Questionados sobre a cangéo de ninar, 81,4% dos adolescentes afirmaram ter aprendido
a cancdo de ninar no ambiente familiar, 23,3% ouviram na escola e 14% aprenderam por meio
da internet (ver Grafico 8). Sobre as cantigas de roda ou parlenda, 76% dos discentes
questionadas disseram ter adquirido esses saberes no bairro, 48,1% ouviram na escola, 9,3%

leu na internet, 0,8% desconhecem (ver Grafico 3).

Gréafico 8-Vocé conhece alguma cancdo de ninar? Onde aprendeu?
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Sim, minha mée (ou ou_tra 105 (81.4%)
pessoa) cantava pra mim.
Sim, aprendi na escola 30 (23,3%)
Sim, ouvi na internet 18 (14%)
Néo conheco|
0 25 50 75 100 125

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Sobre os provérbios, ou ditado popular, 66,7% disseram que aprenderam em casa,
23,3% ouviram na escola, 14% aprenderam na internet, 18,6% desconhecem (ver Grafico 4).
Quando questionados quais dancas ou manifestaces religiosas da cultura maranhense, eles
conheciam a maioria citou 0 bumba-meu-boi (30,53%) seguido do Tambor de crioula (15,27%),
Cacuria (13,74%) e Danca portuguesa (9,92%). Pascoa, Carnaval e outras alternativas nao
tipicas no Maranhdo ou que ocorrem em todo o Brasil, como o Carimbo, danca da fita,
umbanda, quadrilha e a opgao “ndo sei” aparecem como respostas, totalizando quase 20% entre
as respostas, o que nos leva a refletir sobre a possibilidade de se desenvolver acdes para abordar
a questdo do reconhecimento das manifestacGes tradicionais maranhenses ou que embora
ocorram em outras localidades do Brasil, ganham destaque aqui no Maranhd por sua
peculiaridade, como a Festa do Divino Espirito Santo em Alcantara (ver Gréfico 9).

Gréafico 9-Dancase manifestacdes religiosas da cultura maranhense
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Dancas e manifestagdes religioas da cultura maranhense (%}

Umbanda mm 0,76
Carnaval mm
Danca de S$do Goncalo == (,76
Danca da fita m=
Dancadoleld mm
Pascoa mm 0,76
Carimbé mmsm 1,53
Danca do caroco mssm 1,53
Danga coco  mmmm 2,29
Sao Jodo mmmmm 379
Divino Espirito Santo = 3,05
Tambor de minas m—— 305
Quadrilha ——— 5,11
Nao sei m——— ,11

Danca portuguesa 9,92
Cacuria 13,74
Tambor de crioula 15,27
Bumba-meu-boi 30,53
0,00 5,00 10,00 15,00 20,00 25,00 30,00 35,00

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Relevante mencionar, que a propaganda feita pela Secretaria de Estado e Turismo do
Estado do Maranhdo ao tratar da cultura e festas populares maranhenses lista como
representantes da nossa cultura: o Bumba-meu-boi, Tambor de Crioula e diversas outras dancas
tipicas como as quadrilhas, a Danca do Caroco, a Danca do Lelé, a Danca do Coco, o Cacuria,
Sao Gongalo, Danga Portuguesa entre outras, “fazem da cultura imaterial maranhense um
vibrante caleidoscopio artistico e folclorico vivo e auténtico”. Além da expressiva contribuicao
do Tambor de Mina, do Reggae e das Festas do Divino Espirito Santo, S&o Jodo e Carnaval.®

Em uma analise geral dos resultados, percebe-se que os saberes tradicionais circulam
no ambiente familiar e propagam-se no meio sociocultural desses adolescentes. Mesmo com o
avanco tecnoldgico atual que permite a difusdo de informacédo e conhecimento pelos meios de
comunicacdo virtuais, esses saberes ainda vém sendo transmitidos de geracdo para geracéo,
tendo a transmissdo oral como principal propagadora dessas praticas.

A necessidade de se trabalhar com saberes e préaticas fundados na tradi¢do oral em uma
abordagem pedagdgica nas escolas que participaram do projeto, principia da proposta de
investir esfor¢os para uma ampliagdo de contetidos direcionados a temaética da tradi¢do oral
como transmissao de saberes artistico-culturais locais, uma vez que os livros didaticos adotados
tanto pela rede privada como pela rede publica de ensino se utilizam de livros didaticos

elaborados no eixo sul/Sudeste® acabam abordando a questdo cultural de forma geral, deixando

° Informacédo coletada no site da Secretaria de Estado e Turismo do Estado do Maranho. Disponivel em:
https://turismo.ma.gov.br/programas-ou-campanhas/cultura-e-festas-populares. Acesso em: 25 mar. 2022.

& Apos analise de dados coletados da pesquisa realizada por alunos do PIBID UFMA, pode-se observar que dos
quinze autores pesquisados dois eram graduados e pds-graduados no Parana e treze tiveram sua construcao


https://turismo.ma.gov.br/programas-ou-campanhas/cultura-e-festas-populares
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o reconhecimento da cultura local descoberto. Aspectos culturais de outras regides brasileiras,
sdo mais contemplados nesses materiais e mesmo que o curriculo municipal e estadual indique
algumas tematicas culturais locais a serem abordadas, buscando dentro dos objetos de
conhecimento arte, patrimonio e cultura popular, sugere a abordagem dos conteudos “reggae
como patrimonio imaterial, tambor de crioula, bumba-meu-boi, festa do divino espirito santo e
musica popular maranhense” (MARANHAO, 2022) inexistem ainda materiais catalogados
sobre o assunto para serem utilizados como referéncia nas escolas. Com relagéo a essa questdo,
a propria Diretriz Curricular Nacional do Ensino Médio/ 2018 (DCNEM/2018) orienta trabalhar
a arte em suas expressoes regionais: “Conforme as DCNEM/2018, devem contemplar, sem
prejuizo da integracédo e articulagdo das diferentes areas do conhecimento, estudos e praticas
de: IV - arte, especialmente em suas expressdes regionais, desenvolvendo as linguagens das
artes visuais, da danga, da musica e do teatro” (BRASIL, 2018, p. 476).

Analisando o Grafico 1, que lista somente lendas da cidade de S&o Luis, percebe-se que
as lendas da “Serpente encantada” e da “Carruagem encantada de Ana Jansen” sdo as mais
conhecidas pelo nosso publico alvo. Essas duas lendas, em especial, sdo as mais narradas ou
mencionadas nas midias locais e também sdo as mais trabalhadas em projetos que abordam a
tematica lendas nas escolas e ja foram narradas por contadoras de histdrias locais,’ reescritas
por autores regionais com publicac6es de livros voltados para o publico infanto juvenil, como
exemplo a obra intitulada “Quem tem medo de Ana Jansen? de Wilson Marques” ou “A lenda
da Carruagem encantada de Ana Jansen em quadrinhos” do autor Beto Nicacio. Ao fazer uma
pesquisa sobre as lendas de Séo Luis, em ferramentas de busca na internet, os primeiros links
ou imagens que aparecem nos remetem a lenda de Ana Jansen e a Lenda da Serpente Encantada,
direcionando ou induzindo o foco do leitor para essas duas lendas.

Além disso, analisando o interesse pela lenda da Ana Jansen, especificamente,
utilizando-se da ferramenta Google Trend®, observa-se que, no periodo de 2010 a 2021, 100%
das buscas efetuadas foram realizadas do estado do Maranhéo, além disso, 0 maior interesse
ocorre, geralmente, nos meses de agosto, més que se comemora o folclore no Brasil., quando
muitas escolas executam projetos e tarefas de pesquisa e apresentacdo de trabalhos acerca dessa
tematica. Porém, analisando a série histdrica no periodo, nota-se que o interesse pela pesquisa

do termo, lenda da Ana Jansen, tem diminuido ao longo dos anos. Dessa maneira surge a

académica em S&o Paulo. Das cinco editoras pesquisadas, quatro tinham sua sede em S&o Paulo e uma em Minas
Gerais.

" Ver link : http://xamateatro.blogspot.com/

8 Ver link: https://trends.google.com.br/trends/explore?date=2010-01-01%202021-06-05&geo=BR-
MA&q=Lenda%20de%20Ana%20Jansen


https://trends.google.com.br/trends/explore?date=2010-01-01%202021-06-05&geo=BR-MA&q=Lenda%20de%20Ana%20Jansen
https://trends.google.com.br/trends/explore?date=2010-01-01%202021-06-05&geo=BR-MA&q=Lenda%20de%20Ana%20Jansen
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pergunta: Quais fatores contribuiram para a diminuicdo na busca pela referida lenda? A
ferramenta em questdo ndo aponta os motivos do fendmeno citado, diante disso, pesquisas que
tentem compreender o evento e atividades que resgatem o interesse é de suma relevancia.

No quesito “O que lhe causa fascinio ou admiragio na cultura maranhense?®” 22,2%
responderam a culinria, 16,7% as dancas tipicas maranhenses, 15,6% as lendas e histéria, 8,9%
0 bumba-meu-boi. O centro historico, com seus casarfes coloniais, patrimdnio material da
humanidade, empatou com a op¢do “nada me atrai ou causa admiragdo na cultura maranhense”

representando 6,7% (ver Grafico 10).

Gréfico 10-0 que lhe causa fascinio na cultura maranhense?

O que lhe causa fascinio na cultura maranhense {%)
22..22 1.1
33 2,2
4.4
= Culinaria = Dancgas Lendas fhistérias
Bumba-meu-boi m Diversidade de culturas m Nada
m Centro histérico m Festa Junina m Cantigas
m Belezas naturais m Reggae = Candomblé
Pontos turisticos

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Considerando esse percentual de 6,7% que respondem: “nada me atrai ou causa
admiragdo na cultura maranhense”, esta pesquisa busca alternativas para o despertar do
interesse do aluno para o reconhecimento e valorizagdo da cultura local. Desse modo, observa-
se a importancia do ensino da arte no processo de construcéo do conhecimento pelos estudantes,
pois a mesma ao promover o cruzamento de saberes, possibilita o desenvolvimento de inUmeras

competéncias nos estudantes.

A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o desenvolvimento
da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexao
entre 0 pensamento, a sensibilidade, a intui¢do e a ludicidade [...] O trabalho com a

% Resposta dissertativa
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Arte no Ensino Médio deve promover o entrelacamento de culturas e saberes,
possibilitando aos estudantes 0 acesso e a interacdo com as distintas manifestacdes
culturais populares presentes na sua comunidade (BRASIL, 2018, p.484 — 485).

Nosso estudo, observa na arte uma possibilidade do aluno reconhecer a diversidade de
nosso patriménio cultural imaterial, compreendendo “os processos de legitimacdo das
manifestaces artisticas [populares] na sociedade, desenvolvendo visdo critica e historica”
(BRASIL, 2018) Para isso, busca-se incentivar praticas que trabalhem com suas memorias e
narrativas impregnadas de contetidos oriundos da cultura ludovicense, pois como disse Lillian
Pacheco (informacdo verbal)!® “a falta de sentido nos impede de aprender...primeiro
aprendemos pela oralidade, a palavra nasce do corpo e da vivencia ”. Acreditamos que através
da arte poderemos promover essa vivencia, exercitando a memdria, pois, como nos diz, Nadia
Akaud Tupinamba (informagdo verbal) !: “a memdria vem no canto, numa frase, em uma
poesia, num cheiro, paladar, sabor, é pé no chdo. Memdria estad no dia-a-dia, € 0 que nos
impulsiona a andar para frente e pensar o que foi, deixar de legado...oralidade € falar de
memorias ...¢ preciso fazer o caminho de volta, para conhecer minhas raizes e quem sou”.

As linguagens artisticas orientam o individuo a refletir sobre o0 mundo a sua volta, na
perspectiva do desenvolvimento de pensamento critico frente as situacfes adversas
apresentadas pelo convivio em sociedade, como nos fala Desgranges (2020, p.24), ao refletir
sobre a alegoria benjaminiana (BENJAMIN, 1993):

Ao confrontar-se com a propria vida, nesse exercicio de compreensdo da obra, o
espectador revé e reflete sobre aspectos de sua histéria e os confronta com a narrativa,
chocando os ovos da experiéncia e fazendo deles nascer o pensamento critico;
pensando reflexivamente acerca da narrativa, interpretando-a e também a cerca de sua
historia, de seu passado, revendo atitudes e comportamentos, estando em condi¢des
favoraveis para, quem sabe, efetivar transformacGes em seu presente, e _ levando-se
em conta a perspectiva de um processo continuado de exercicio de sua autonomia
critica e criativa _ assumindo-se enquanto sujeito da prépria histéria, tornando-se
capaz de (re)desenhar um projeto para seu futuro.

Partindo desse recorte feito por Desgranges (2020), ao observar o0 sujeito como ser
reflexivo em relacdo a sua propria historia, seu passado, visitando suas narrativas, para entdo
torna-se sujeito autbnomo e transformador de seu presente, nos leva a outro ponto crucial a ser
analisado, que é a questdo do despertar da nocdo de pertencimento de um povo, de uma etnia,
de um lugar. Maia (2019 apud SANTOS; VELOSO, 2021, p.7) nos diz:

Pertencer, do latim pertinescere, dialoga com toda uma gama de sentimentos e
necessidades dos sujeitos de se fazerem participantes e/ou pertencentes a algo, ou

10 Lillian Pacheco - fundadora da pedagogia Gri6. Fala reproduzida da aula ministrada em 11 /05/2022 no Curso
de Formac&o na Pedagogia Gri6.

11 Nadia Akaud Tupinamba - lideranca indigena, Cacique Tupinamba. Fala reproduzida da aula ministrada em
11/05/2022 no Curso de Formacédo na Pedagogia Grid.
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algum lugar. Este algo pode ir desde uma tribo local a sensacéo de pertencimento do
todo nacional, sendo inclusive o pertencimento uma das bases para o sentimento de
nacionalismo, agrupamentos religiosos e até mesmo a sensac¢ao patridtica provocada
pela guerra. (Grifo do autor)

Assim, o pertencimento de um povo se refere a sensagdo de pertencimento ou de ligacao
de uma pessoa, ou grupo com uma comunidade, sociedade ou cultura especifica. Pode ser
sentido tanto ao nivel individual quanto coletivo, e pode ser uma fonte de unido e solidariedade
entre 0s membros de uma comunidade.

Koudela (2011), chama atencéo para o fato de especialistas de varias areas e niveis de
ensino (desde a educacdo infantil) reconhecerem a contribuicdo que as linguagens artisticas
podem trazer para a educacdo e mesmo diante dos infortlnios da educacdo brasileira, essas
linguagens afiguram-se talvez como “uma das tltimas possibilidades de resgate do ser humano
e de sua historicidade diante do processo social conturbado que atravessamos na
contemporaneidade” (KOUDELA, 2011, p. 239). Visto o exposto, destaca-se a contribui¢éo da

arte para sensibilizar os alunos com relagédo aos saberes culturais.

Os conteudos de Arte buscam acolher a diversidade do repertério cultural que o aluno
traz para a escola e trabalhar os produtos da comunidade onde a escola esta inserida.
Sdo articulados com vistas ao processo de ensino e aprendizagem na escola e foram
explicitados por intermedio de acBes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e
contextualizar. A apreciacéo e o estudo da Arte devem contribuir tanto para o processo
de criacdo dos alunos, como para a experiéncia estética e conhecimento da arte como
cultura. (KOUDELA, 2011, p. 233).

Desgranges (2020) aludindo as reflexdes de Bakhtin (1992), ao falar da relacdo do
contemplador com a obra de arte, nos aponta uma perspectiva pedagégica. Elucidando até que
ponto, no caso uma experiéncia artistico-teatral, possibilita ao sujeito olhar sua vida de forma

renova, com um novo olhar. Entdo vejamos,

ao se relacionar com a cena teatral, no momento dos atos de contemplagdo, o
espectador se aproxima do mundo vivido pelos personagens de uma determinada
histdria criada, ou se langa no interior do universo ficcional criado pelo autor. Depois,
ele retoma a si mesmo, ao seu "lugar na poltrona’: para completar o horizonte com
tudo o que descobre do lugar que ocupa, baseado na sua ética, no seu saber, no seu
desejo, no seu sofrimento pessoal, na sua experiéncia. (DESGRANGES, 2020, p. 29).

E nesse ponto que pode ocorrer a re-significacdo, ao se deparar com a obra, o individuo
a interpreta de maneira pessoal, de acordo com suas vivéncias, reflete sobre a obra e ao refletir
pode se re-significar a partir do encontro com o seu eu, e assim formular pensamentos criticos
acerca de sua propria trajetoria, “detendo-se de maneira distinta, renovada ante as suas
experiéncias pessoais, estando em condi¢cdes de produzir respostas inesperadas para as mesmas
questdes, revendo e recriando possibilidades para sua existéncia” (DESGRANGES, 2020, p.
32).



45

Dessa forma, o teatro se insere em nossa proposta para trabalhar o patriménio imaterial
ludovicense na figura das narrativas orais como estratégia de estimular no aluno o interesse e a
valorizagdo do patrimoénio imaterial de Sao Luis, visto que a pedagogia do teatro pode despertar

uma pratica reflexiva sob a ética de sua propria cultura.

A Pedagogia do Teatro é um vasto mundo de estratégias para uma exploragdo acerca
de si e da relacdo com o outro, das trocas, das descobertas e redescobertas das
identidades, num jogo onde ndo importa ganhar. Passando pelo sensivel qualquer
compreensdo se torna menos rasa, capaz de libertar nossa autentica humanidade da
formatacdo dos costumes sociais (MENDES, 2018, p.10).

Em nossa proposta utilizaremos o termo “narrativa’ tal como Cabral (2018) utilizou em
seu trabalho no qual o mencionado termo se refere “a uma espécie de prosa que contém uma
histéria e a uma particular configuragdo desta histéria que contém um enredo”. A autora

complementa ainda a ideia:

Historia’, entendida aqui em seu sentido amplo, ¢ a narrativa que combina uma
sucessdo de incidentes em um Unico episédio, e enredo sendo a estrutura narrativa
através da qual as pessoas compreendem e descrevem as relacfes entre os eventos e
escolhas de suas vidas. Assim ao considerar o lugar da meméria da narrativa teatral,

0 uso do termo ‘narrativa’ se refere especificamente aquelas que estdo tematicamente
configuradas por um enredo (CABRAL, 2018, p. 44).

O teatro pode ser uma forma de preservar e promover a cultura tradicional, através da
representacdo de histdrias, tradicfes e costumes em pecas de teatro. Mendes (2018) vé a
possibilidade de unir o teatro e a cultura tradicional em prol da educacéo defendendo a seguinte
ideia:

Ja que a imaginacdo é um instrumento do qual o teatro sabe utilizar-se muito bem, e
as mitologias séo recheadas de imaginario, podemos chegar a concluséo que ja temos:

possibilidades de ligacdo das culturas tradicionais ao campo de trabalho artistico na
educacdo (MENDES, 2018, p.12).

Assim vemos a possibilidade da interacdo da memaoria com o teatro, numa oportunidade
de trabalhar a autoestima e a construcao da identidade do individuo, tal qual menciona Cabral
(2018, p.44):

A razo para a insercdo de memdrias em processos e produtos teatrais se relaciona
com a dimensdo do pessoal, tal como o0 aumento de autoestima, interagcdo com sujeitos
afins, construcéo de identidade; e com a dimenséo social, como responsabilidade e
respeito para com o espago urbano, engajamento com questdes de preservagdo,
atividades sociais e culturais.

Visto isso, percebe-se como as linguagens artisticas podem auxiliar na construgédo de
vivéncias significativas para os alunos, que ficardo impressas em sua memoria. Assim, o projeto

“Sao Lendas” tem o intuito de promover uma imersdo dos alunos na cultura ludovicense,
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explorando cheiros, sabores, sons e imagens, usando lembrangas em uma roda de memorias,
tendo as narrativas orais como fio condutor de uma montagem cénica.

Santos (2021, p.439) afirma que “[...] no contexto brasileiro, porém, a tradicéo oral pode
ser percebida na esfera da cultura popular, porque € construida pela experiéncia popular:
indigena e de matriz africana”, foi o que se percebeu no projeto ao abordar tematicas como
comidas tipicas, lendas, dangas e musicas, religido, que aqui em S&o Luis esses componentes
estdo impregnados por elementos indigenas e africanos. Estdo grafados na corporeidade dos

alunos.

3.1 O andar da carruagem

O projeto “Sao Lendas” foi dividido em duas etapas para sua execucdo. Na primeira
etapa (Anexo B), subdividida em trés momentos, trabalhou-se: (a) as nocbes de patrimonio
cultural, material e imaterial, bem como a importancia da preservacdo e valorizacdo dos
mesmos para o individuo. Feito isso, abordou-se em sala de aula o patriménio cultural
ludovicense: o centro historico'?, as lendas, musicas, dangas, culinaria e religido. Temas como
Centro Historico e lendas foram tratados pela professora, autora desta pesquisa, de forma
contextualizada, com detalhes de sua arquitetura, simbologias € memoria, utilizando-se de
videos e ilustracdes; (b) Dancas, culinaria e religido foram temas abordados pelos alunos através
da apresentacdo de seminarios; (c) aula vivencial. Na segunda etapa, buscou-se abordar os
elementos da linguagem teatral e a montagem cénica de narrativas, preferencialmente, ligadas
as lendas ludovicenses.

A execucdo da primeira etapa ocorreu durante o segundo bimestre, para as turmas de 2°
ano, no componente curricular Arte, quando se trabalhou cultura ludovicense. Porém, com a
implantacdo do novo ensino médio, teve-se apenas 10 aulas de arte, pois a carga horaria agora
é de uma hora aula, dessa forma, foi necessario a utilizacdo de 4 horas da disciplina Projeto de

Vida®?, para a culminancia do projeto. Faz-se necessario informar, ainda, que apenas os alunos

12 Estava dentro do cronograma um passeio ao centro histérico, com um itinerario orientado pelas lendas e
personalidades ludovicenses, porém infelizmente o passeio ndo ocorreu por algumas questdes burocraticas da
escola. Porém considera-se o fato uma perda para a vivéncia dos alunos, pois no més de junho quando seria o
passeio, o0 centro historico estava em clima de S&o Jodo, periodo de grande efervescéncia cultural na cidade.

13 O Projeto de Vida é um componente curricular do Novo Ensino Médio, que estar de acordo com a Lei n°
13.415/2017, e que define no artigo 3° § 7° que: “Os curriculos do ensino médio deverdo considerar a formagéo
integral do aluno, de maneira a adotar um trabalho voltado para a construcdo de seu Projeto de Vida e para sua
formacéo nos aspectos fisicos, cognitivos e socioemocionais”. Disponivel em: https://sae.digital/projeto-de-vida-
no-novo-ensino-medio/. Acesso em: 22 jan. 2023.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/l13415.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/l13415.htm
https://sae.digital/projeto-de-vida-no-novo-ensino-medio/
https://sae.digital/projeto-de-vida-no-novo-ensino-medio/
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do 2°ano do CMCB - Anexo Pio XII participaram desta etapa, pois 0 UIMCAS estava em aulas
remotas, seguido de reforma, greve e sé participou da segunda etapa do projeto.

Na aula em que se falou sobre as lendas, os alunos se mostraram curiosos e percebeu-se
que eles desconheciam a historia narrada em seus diversos aspectos, e a escutavam com
desconfianga: “professora, isso é verdade?”, “Lenda da Manguda*? Que lenda é essa?” Teve
uma aluna que se impressionou com a Lenda do Palacio das L&grimas, o que a despertou para
o interesse de ir conhecer o prédio (Figura 1). Sobre o Palacio das Lagrimas existem algumas

versdes da lenda, aqui contar-se-4 uma narrada por Moraes (1995, p.148):

Dois irmdos lusitanos, decidiram vir para a América enriquecer. Entretanto, um ficou
rico, Jerdbnimo de Padua, que entre muitos dos seus negécios, estava ligado ao trafico
de escravizados. Ademais, seu irmdo continuou na pobreza. Cheio de inveja do rico,
0 irm&o pobre concebeu o plano macabro de assassina-lo, com a finalidade de herda-
Ihe a grande fortuna, pois o irmdo rico ndo tinha herdeiros legitimos, vivendo
amasiado com uma preta, sua escrava, com quem teve diversos filhos. Praticando o
crime, e na posse dos imensos bens herdados de sua propria vitima, o fratricida passou
a tratar os escravos com muita crueldade, notadamente a amasia e os filhos de seu
irm&o assassinado. Informado certo dia acerca de quem fora o verdadeiro assassino
de seu progenitor, um dos filhos lancou-se, indignado, contra o tio e de uma das
janelas, arremessou-o violentamente & rua, provocando-lhe a morte. Descoberto o
criminoso e por ser escravo foi condenado a morte na forca levantada em frente ao
sobrado. Ao subir no cadafalso, o condenado proferiu, como Ultimas palavras, esta
maldigdo: -Palécio que viste as lagrimas derramadas por minha mée e meus irmaos!
Daqui por diante serds conhecido como Palécio das Lagrimas. E assim o sobrado
passou a ser chamado.

Figura 1 - Casardo localizado na rua Sao Jodo, fazendo canto com a rua da Paz, defronte a igreja de Sao
Jodo, no Centro Histdrico de Sdo Luis, MA. Conhecido como Pal4cio da Lagrimas.

Fonte: Costa (2018)

14 L enda da Manguda: Manguda era um fantasma de mulher que assombrava a cidade de S&o Luis. Ela trajava um
chambre alvo e comprido, vagando e assombrando quem encontrava. Outras caracteristicas da apari¢do eram:
fumaca que saia de sua cabeca no momento que surgia e sua espantosa altura que segundo relatos poderia chegar
a se igualar com a das arvores. Entretanto logo se descobriu tratar de estratagema de contrabandistas para manter
as pessoas longe de seus negdcios ilicitos (COSTA JUNIOR, 2012, p.82).
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Ao ouvir essas narrativas, vale refletir sobre o que Adichie (2009) falou sobre “o perigo
de uma tinica histdria” na qual ela chama atengao a nossa vulnerabilidade de acreditar e aceitar,
sem questionar, 0 que nos é transmitido como verdade ou mentira, como bom ou ruim, dentre
outros juizos. E, a partir do momento que temos contato com o outro lado da historia, tiramos
a venda e passamos a enxergar 0 mundo com a cor das possibilidades. Adichie (2009, p.1)
reflete:

A meu ver, [...] nés somos impressionaveis e vulnerdveis face a uma histoéria,
principalmente quando somos criangas. Porque tudo que eu havia lido eram livros nos
quais as personagens eram estrangeiras, eu convenci-me de que os livros, por sua
propria natureza, tinham que ter estrangeiros e tinham que ser sobre coisas com as
quais eu ndo podia me identificar. Bem, as coisas mudaram quando eu descobri 0s
livros africanos. Nao havia muitos disponiveis e eles ndo eram téo faceis de encontrar
quanto os livros estrangeiros, mas, devido a escritores como Chinua Achebe e Camara
Laye, eu passei por uma mudanga mental em minha percepgdo da literatura. Eu
percebi que pessoas como eu, meninas com a pele da cor de chocolate, cujos cabelos
crespos nao poderiam formar rabos de cavalo, também podiam existir na literatura.
Eu comecei a escrever sobre coisas gque eu reconhecia. Bem, eu amava aqueles livros
americanos e britanicos que eu lia. Eles mexiam com a minha imaginac&o, me abriam
novos mundos. Mas a consequéncia inesperada foi que eu ndo sabia que pessoas como
eu podiam existir na literatura. Entdo o que a descoberta dos escritores africanos fez
por mim foi: salvou-me de ter uma Unica histdria sobre o que os livros s&o.

Assim, além de conhecer tais narrativas, mais importante do que apenas ouvi-las seria
refletir sobre o que tem por trés das entrelinhas, que significados e informacges carregam, quais
valores, que mensagem estar se tentando passar ali: Ana Jansen foi realmente vild ou a pintaram
como tal por ser uma mulher fora dos “padrdes” vigentes pré-determinados pela sociedade para
“comportamento feminino”. O que se pretende com este comentario ndo € criar uma nova
narrativa, mas apenas pensar em outra possibilidade a fim de n&o nos tornamos vitimas de uma
unica historia.

O préximo momento, teve o intuito de promover uma imersdo dos alunos na cultura
ludovicense, explorando cheiros, sabores, sons e imagens. Essa atividade foi baseada no
resultado obtido da pesquisa realizada inicialmente com os alunos, onde eles foram
guestionados sobre o que mais lhes causava fascinio na cultura ludovicense, e no qual
obtivemos os resultados®® que destacaram os temas recorrentes, a saber: a culindria, as dancas
tipicas maranhenses, as lendas e historia e 0 bumba-meu-boi.

Participaram o0s trés segundos anos do CMCB Anexo Pio XIl, totalizando
aproximadamente 120 alunos. Em cada turma dividiram-se os alunos em grupos de 10. Cada

grupo, por um sorteio, recebeu um tema a ser trabalhado aprofundadamente, os temas foram:

15 Ver resultados na p.42 deste trabalho.
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dangas tipicas maranhenses, comidas tipicas maranhenses, religides praticadas em Sao Luis e
Sao Luis fotografada. Cabe observar, que a religidao nem foi citada pelos alunos na pesquisa,
mas a sua inclusdo no trabalho dos grupos foi de suma relevancia, uma vez que em S&o Luis
temos religides de matriz africana, a exemplo do Tambor-de-Mina e também manifestactes
culturais que se interligam aos saberes oriundos de préticas e saberes religiosos, como o Tambor
de Crioula, considerado patrimonio imaterial ', que faz parte da cultura de muitos ludovicenses.

Aos grupos responsaveis pela Sao Luis fotografada deu-se a orientacéo de que deveriam
sair pela cidade de Séo Luis e tirar fotografias de varios pontos urbanos (Figuras 2 e 3), trazendo
um pouco da histéria desse local e do momento em que fotografaram. Afinal os espagos urbanos
fazem parte do cotidiano destes discentes, é por onde eles passam e vivenciam situacdes, onde
respiram a cultura produzida pelo coletivo e onde ela se manifesta, seja socialmente,

religiosamente ou artisticamente. Para Santos (2022, p.9):

O espago do cotidiano vai se tornando um lugar praticado se se considerar, por
exemplo, que a dimensdo espacial seria também uma dimensdo da existéncia e a
existéncia uma dimensdo espacial da vida em sociedade. Logo, tratar de espago, nessa
perspectiva, aponta para a realizagdo de préaticas da existéncia, tornando-o viavel para
a construcdo de memodrias, identidades e afetos, possibilitando que a acéo artistica
aconteca enquanto evento politico e que as relagdes societdrias possam ser
estabelecidas numa construgdo em comum.

Segundo relato dos participantes, sair para fotografar espacos urbanos em S&o Luis, foi
uma experiéncia gratificante, pois muitos, mesmo morando em S&o Luis, foram em lugares
ainda ndo percorridos, visitaram museus e casas de cultura e aprenderam sobre cultura e historia
local, além de refletir sobre a importancia da preservagdo dos casardes do Centro Histérico com
destaque para registro fotografico de casarGes em péssimo estado de conservacdo (Figura 4).

16 Tambor-de-Mina, ou simplesmente mina, ¢ uma denominacao da religido afro-brasileira surgida no Século XI1X,
na capital maranhense, onde continua sendo hegeménica. Além de muito difundida no Pard, é encontrada em
outros Estados do Norte e do Nordeste e em grandes cidades brasileiras (como Rio de Janeiro, Sao Paulo, Brasilia)
para onde foi levada principalmente por migrantes do Maranhdo e do Pard. Na Mina as entidades espirituais
africanas sdo genericamente denominadas “voduns”, o que mostra a influéncia recebida da Casa das Minas, terreiro
jeje fundado em S&o Luis por membros da familia real do Daomé, considerado o mais antigo (FERRETTI, 20086,
p.90).

17O Tambor de Crioula do maranh&o estar registrado como bem cultural no Livro de Registro das Formas de
Expressdo, volume primeiro, do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional/lphan, instituido pelo
Decreto ndmero trés mil quinhentos e cinquenta e um, de quatro de agosto de dois mil, consta a folha seis 0
seguinte: Registro nimero 005. Bem cultural: Tambor de Crioula do Maranhdo (Certidao. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Tambor%20de%20CrioulaCertidao.pdf. Acesso em: 21 jan.
2023).


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Tambor%20de%20CrioulaCertidao.pdf
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Figura 2 - Escadaria localizada na regiéo da litoranea.
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Fonte: Acervo da autora (2022).

Figura 3 - Poér-do-sol registrado no Centro Histdrico pelos discentes.
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Fonte: Acervo da autora (2022).

Figura 4 - Casardes deteriorados pela acdo do tempo, intempéries e humana. Demonstrando a
falta de manutencéo e preservacdo desse patriménio material.
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Para os grupos de religido, solicitou-se que falassem também das religides de matriz
africana, tdo presente aqui no Maranhdo, mas que em sala de aula ainda séo vistas como tabu.
Varias religides praticadas em Sao Luis foram abordadas, o Catolicismo, a religido Evangélica,
o Candomblé e a Umbanda. Houve um grupo, da turma 200 itinerario Saude'® que saiu as ruas
e entrevistou algumas pessoas sobre a religido que praticavam. Uma praticante de uma religido

de matriz africana, de nome n&o identificado na gravagéo, afirmou que:

Eu me sinto feliz e cheia de fé dentro da minha religido, Deus existe em todas as
religides e em todas as coisas presente aqui ho Maranhao, ele pode vir como Deus,
como Jeova, como Ja, como Oxald na minha religido que sigo desde os 7 anos
(Informagéo verbal). *°

Um aluno, da turma 200, itinerario Humanas levou para a escola a roupa de sua avo,
que € caixeira do Divino Espirito Santo, para ser apreciada pela turma. Ao apresentar seu
trabalho de pesquisa, o aluno vestiu a roupa de caixeira, de sua avo, enquanto falava um pouco
sobre a festa. Percebeu-se que durante a apresentacdo dos grupos que abordaram as religides,
os alunos se mostraram bem participativos, curiosos, despertando em alguns, a vontade para
falar sobre a religido que congregavam, principalmente os adeptos as religibes de matriz
africana, que com o trabalho, se sentiram acolhidos para falar.

Ademais, a inclusdo dos estudos afro-brasileiros em sala de aula, vem tentar corrigir
uma responsabilidade historica e social com um povo que tanto contribui para a formacdo da
sociedade brasileira, tendo a Lei n® 10.639/2003 como marco juridico. A referida lei alterou a
Lei n° 9.394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional, que veio incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino Nacional a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura

Afro-Brasileira”, trazendo no inciso 1° do artigo 26-A a seguinte redagéo:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formag&o da sociedade nacional, resgatando a contribuigéo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histdria do Brasil
(BRASIL, 2003).

18 Com o Novo Ensino Médio, o percurso formativo dos estudantes da 22 e 32 séries realiza-se por meio dos
itinerarios formativos e se caracteriza pelo aprofundamento do conhecimento nos seus campos de interesse. Nessa
perspectiva, sdo cinco os itinerarios formativos, sendo quatro de natureza propedéutica e um de formagéo técnica
profissional. A saber: itinerario formativo Ciéncias Exatas, Tecnoldgicas e da Terra; Ciéncias da Saude; Ciéncias
Saciais, Econdmicas e Administrativas; Ciéncias Humanas e Linguagens; Formagao Técnica e Profissional (oferta
definida em cada escola) (Maranhdo. Secretaria de Estado da Educagdo. Documento curricular do territério
maranhense: ensino médio / Maranhdo, Secretaria de Estado da Educagdo. Sao Luis, 2022.)

19 Entrevista realizada por um grupo de alunos da turma 200 itinerario Saude, no dia 19 jun. 2022, na “Feirinha
Sao Luis" que ocorre no Centro Historico.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
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Assim, temas como religides afro-brasileiras comegam aparecer em sala de aula em
decorréncia da lei, visando tentar combater a desinformacdo e o preconceito que existe com
relacdo a essas religides. Alids, “um dos preconceitos mais comuns quanto aos africanos e aos
afro-descendentes € com relacdo as suas praticas religiosas e a um suposto carater maligno
contido nelas” (SABERES..., 2006, p. 29), assim, momentos de escuta e esclarecimentos sdo
primordiais para combater a desinformacdo, pois “a aprendizagem se dd pela rota da
sensibilidade, e nada melhor que a via do afeto para rever preconceitos”. Essa perspectiva de
trabalho deve ser valorizada, pois “inclui o respeito a diferenca, que abre espago a participagao
e que atua de forma cooperativa e solidaria”. (SABERES..., 2006, p.29).

No tema dancas, foi proposto aos grupos que escolhessem uma danca tipica maranhense,
pesquisassem sobre ela e ndo apenas falassem sobre, mas também que dangassem, numa
proposta de experienciar 0 que esta sendo dito. Nesta seara, 0s alunos abordaram o Tambor de
crioula, o Bumba-meu -Boi, Cacuria, Danca do Caroco, Danca do Lelé e o0 Reggae. As dancas
que os alunos escolheram para dancar foram: o Cacuria, Bumba-meu-Boi e 0 Reggae. A turma
200 Ciéncias Humanas realizou uma entrevista com uma dangarina do boi do Olho d’Agua e
trouxe uma indumentaria para enriquecer o trabalho do grupo. Na turma 200 itinerario Ciéncias
Exatas ndo apenas alguns integrantes do grupo dancaram, mas outros alunos da turma se
sentiram confortaveis e participaram da danca.

No tema comidas tipicas do Maranhdo, os grupos deveriam levar os pratos tipicos
(Figura 5), para que pudéssemos ativar nossos sentidos com cores, cheiros e sabores, além de
dar detalhes sobre origem do prato e como é feito. O arroz de cuxa, a torta de camardo e o
guarand Jesus foi apresentado por todos 0s grupos como representantes da culinaria
maranhense. Logo ap06s as apresentacdes, todos degustaram, completando assim nossa

experiéncia com cores, cheiros e sabores ao som do Cacuria de Dona Teté. 2

20 Em S3o Luis, uma das caixeiras do grupo de Lauro e Filoca, Almerice da Silva Santos (1924), mais conhecida
como Dona Teté, cria em 1986 o que é hoje conhecido como o Cacuria de Dona Teté, sem divida o Cacuria com
maior reconhecimento no pais, servindo de referéncia para o género na atualidade. O Cacuria é considerado uma
danca totalmente ludovicense, tem um ritmo contagiante e cheio de malicia, fazendo uso de uma coreografia rapida
com musicas e refrdes do imaginario popular (CASTRO; RODRIGUES, 2008 apud HARTMANN, 2010, p. 4).
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Figura 5 - Arroz de cuxa, torta de camarao, guarana Jesus, jucara e farinha d’agua.

Fonte: Acervo da autora (2022).

Aqui cabe uma reflexdo sobre experiéncias sinestésicas para a aprendizagem, a
importancia dos sons, cheiros, cores e sabores. Um estudo realizado por Franceschini e Nantes
(2012) que promoveu uma experiéncia multissensorial ao grupo de estudo, concluiu com seus

trabalhos uma relacdo existente entre 0s processos sinestésicos e a memoria.

A abordagem sinestésica, conforme os conceitos apresentados, neste sentido,
apresenta-se como uma possibilidade na aquisi¢do de conhecimentos ao longo da
vida, ao longo da histdria e de forma continua, gerando nos individuos uma espécie
de banco de informag@es visuais, sonoras, olfativas, tateis e ordem emocional. Os
processos sinestésicos e a memaoria cooperam-se mutuamente favorecendo o processo
de aprendizagem (FRANCESCHINI; NANTES, 2012, p.13).

Eder Pires de Camargo, doutor em educacédo e professor do departamento de fisica e
qguimica da Unesp, realizou estudos na area da educacdo inclusiva, buscando didaticas que
auxiliassem na inclusao de pessoas com deficiéncia visual na aula de ciéncias. Em seu trabalho,
Camargo, Ferreira e Santos (2016) afirmam que as pessoas aprendem melhor quando sdo
submetidas a situacdes que sejam multissensoriais como ver, tatear, ouvir, sentir cheiro,
tornando-se assim uma aprendizagem mais significativa, tanto para alunos com deficiéncia
visual, quando para os demais alunos sem a deficiéncia, mostrando-se assim ser uma didatica

multissensorial promissora na memorizacdo de informacoes.

a didatica multissensorial da a oportunidade aos alunos de conhecerem os fenémenos
por diversos sensores possiveis, dessa forma os alunos tém a oportunidade de tocar,
sentir o gosto, ver, ouvir e cheirar [...] dando assim a possibilidade de alunos com e
sem deficiéncias terem uma melhor assimilagdo dos exemplos e exercicios propostos
pelo professor. , [...] adidatica multissensorial pode ajudar a nos converter em pessoas
muito mais receptivas, a sintonizar melhor com nosso meio ambiente e com os demais
(SOLER, 1999 apud FERREIRA,CAMARGO ; SANTOS 2016, p.53).

Nesse sentido, experiéncias multissensoriais, como a desenvolvida em nosso trabalho,
tornam-se aliadas para a formacao de memodrias significativas para os discentes, transformando-

se em uma experiéncia estética memoravel.
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3.2. Aula Vivencial

Finalizado o segundo momento da 12 etapa do projeto, executou-se um recorte do
planejamento de uma aula vivencial (terceiro momento da 12 etapa) baseada na Pedagogia Gri6
(Anexo C), aula esta que ndo foi realizada na integra por falta de carga horéria disponivel, pois
como comentado anteriormente neste trabalho, a carga horéaria de arte é de apenas uma hora
semanal para dar conta de um extenso programa. Acredita-se que uma proposta ampla como a
que planejamos com base na pedagogia Gri6 seria melhor desenvolvida nas disciplinas eletivas,
na qual o professor propde o que deseja trabalhar a partir de um leque de teméticas indicadas
pela SEDUC_MA e os alunos escolhem o que querem estudar. Assim, teriamos tido uma maior
possibilidade para o desenvolvimento de nossa proposta.

O recorte feito com base na aula vivencial baseada na Pedagogia Grid (2022) abrangeu
apenas algumas atividades da proposta. Nesse caso se realizaram 0s seguintes momentos da
aula vivencial: 2) Roda de Bencdo; 3) Roda de Abertura; 8) Roda de embalo; 10) Roda do olhar;
11) Partilha da memdria (nesse trabalho a professora autora chamou esse momento de roda da
memoria); producdo partilhada e 13) Compartilhamento na grande roda.

Na roda de Bencdo a professora autora pediu béngéo aos mestres e as mestras da cultura
ludovicense para abengoar aquele momento de trocas, sem seguida fez-se a roda de abertura, a
roda de embalo, a roda de olhar para entdo partilhar-se as memérias. A roda de bencdo é um

momento da pratica da Pedagogia Gri6, sobre a qual Pacheco (2021) diz:

ser um ritual de vinculo e aprendizagem de encantamento que facilita a abertura dos
encontros e aulas cultivando sentimentos de reveréncia, respeito e sabedoria entre as
pessoas e delas com sua ancestralidade para o processo de elaboracdo do
conhecimento relacionado ao tema proposto. [...]JA bén¢do aparece também como
pedido de permisséo e licenga, em diversos nomes e formas, porém esta ligada a
chegada e saida da pessoa, ou a abertura e despedida de uma conversa entre mais
velhos e mais novos. O fato é que o vinculo criado empodera e convoca a identidade
e ancestralidade das pessoas. Dar uma bén¢do é um gesto pleno de sentidos da vida
em comunidade e familia. Ela revela o poder fundante da oralidade, o poder da palavra
e do gesto de “bem dizer"

Nesse momento orientou-se que cada aluno, antes de falar, dissesse seu nome completo,
se auto afirmando “eu sou ....” e sem seguida falasse quem ele gostaria que lhe abengoasse para
sO entdo apresentar o objeto falando sobre sua memoria. Na bengéo, a figura da avo foi citada
pela grande maioria, atrelada a justificativa do cuidado e amor oferecido por essa pessoa tao
presente nas suas vidas, ocupando, em muitos casos, o papel de avo e mae. Também foi citado,
para a bencgdo, algum ente proximo ja falecido, muitos citaram pessoas que faleceram durante

a pandemia.
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Meu nome é M. E. M. e quem eu queria que estivesse me abencoando era minha avé.
A minha meméria, gracas a Deus, ainda é muito presente; meu avd, desde que eu me
entendo por gente € brincante de boi, boi de matraca. Ele se apresenta tocando um tipo
de tambor, o tambor onca. Nos anos passados ele tinha um tambor onca que ele havia
comprado, mas esse ano ele mesmo produziu seu tambor. Eu acho incrivel a forma
que ele toca, que ele fala do bumba-meu-boi no geral. Gragas a ele toda a minha
familia é amante de boi e creio que isso passara de geracdo em geracao” (informacao
verbal).%

Para o compartilhamento da memoria, em aula anterior, pediu-se a cada aluno que
levasse um objeto que Ihe trouxesse memaorias marcantes. O objetivo com essa atividade era
observar a participacao de elementos da nossa cultura nas memarias desses alunos. Nessa roda
de memodrias objetos dos mais variados foram levados pelos alunos, anéis, cordao, CD, DVD,
peldcias, fotografias, roupas (Figura 6), uma sapatilha de balé, entre outros.

Figura 6 - Vestido usado em batizado quando a aluna tinha 1 ano.

Fonte: Acervo da autora (2022).

A “roda de memoria” foi um momento muito intenso, onde magoas foram reveladas,
saudades de entes que ja se foram, culpa, desejos, bons momentos, muito choro e emocéo! Foi
um momento de expurgo e reflexdo, historias de vidas expostas e compartilhadas com muito
respeito por quem participou. Momentos que nos levou a compreender o0 outro e a nos perceber.
Para a reflexdo dessa atividade, destacam-se, seis narrativas-memorias originarias do objeto
levado, que poderiam estar diretamente relacionados com o estudo do patrimdnio cultural
ludovicense. Constatemos 0 exemplo abaixo que teve um CD do Boi de Maracana como objeto

condutor de uma memoria:

Bom... meu nome é L.K, minha meméria marcante foi meu avd, queria que ele tivesse
aqui comigo me abencoando, mas infelizmente ele faleceu em 2016. Quando eu era
menor ele gostava de botar misica de bumba-meu-boi para mim escutar e dangar, eu
gostava muito. Meu avo, ele ia pro boi de Maracana. Eu pedia pra ir com ele, ele ndo

21 Depoimento colhido em decorréncia da roda de memérias, atividade realizada em junho de 2022. Professora
Gisele Vasconcelos obrigada pela paciéncia e pelas suas sabias orientaces.
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deixava porque eu era muito novo, ficava chorando pra ir também, quando ele voltava
trazia as camisas ¢ CD’s do boi. Com isso eu guardo até hoje essas lembrancgas que
tenho dele e isso me marcou muito” (Depoimento escrito) 2

Os objetos podem se apresentar carregados de memorias, tornando-se testemunhas de
historias vividas, com os quais muitas vezes formam-se vinculos afetivos de dificil separacéo,
principalmente quando carrega uma memdria querida. Nery (2017, p.144) reflete sobre os

objetos como ativadores de memadrias:

Sejam objetos banais ou reliquias, eles podem desempenhar papéis importantes na
construcdo da identidade, personalidade, e com vinculos memoriais dos sujeitos.
Possuem a capacidade de serem evocadores memoriais e narradores de historias.
Nesse sentido, é possivel refletir sobre o poder memorial e afetivo que alguns objetos
possuem na vida dos individuos.

Houve uma aluna, P.E.C%, que apresentou uma sapatilha de balé (Figura 7) como objeto
de memoria. Para ela, tal objeto traz memdrias da avo que a criou desde pequena como filha,
tendo o apoio da tia que também a considera da mesma maneira. Foi a tia que a colocou no
balé, e hoje a aluna tornou-se uma bailarina profissional. O local onde ela fazia balé ficava ao
lado do Teatro Arthur Azevedo, localizado em é&rea do Centro Historico. A primeira instancia,
a sapatilha de balé poderia parecer bem distante de uma meméria ligada ao patrimonio cultural,
portanto, para essa aluna, a imagem do Centro Histérico, de suas ruas, de seus casardes, esta

atrelado ao balé que, pelo relato, pareceu ser algo de suma relevancia na vida desta discente.

Figura 7 - Sapatilha de balé que representou uma lembranga muita querida para a discente. Apés proferir
sua narrativa, a aluna calgou sua sapatilha um fez um movimento de balé chamado plié.

Fonte: Acervo da autora (2022).

22 Depoimento colhido na roda de memorias, atividade realizada em junho de 2022.
23 Neste trabalho, com objetivo de preservar a identidade e a intimidade dos discentes, usaremos apenas as
iniciais de seus nomes.
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Um vestido de chita (Figura 8) também foi levado como objeto de memodria, segundo a
aluna, Y.C.B., o vestido foi dado a ela quando tinha apenas trés anos de vida e foi usado para

ida a um arraial com os pais para comemorar as festas juninas.

Figura 8 - Vestido usado na época junina quando a adolescente tinha 3 anos

Fonte: Acervo da autora (2022).

Um reldgio de pulso (Figura 9) também representou uma memoria. Segundo o aluno
L.F.C, na época de Sdo Jodo, seu pai biolégico acompanhava o Boi da Maioba como
matraqueiro, indo numa destas andancas para o povoado de Itatuaba no municipio de Icatu, Ma,
conheceu sua mae e a trouxe para S&o Luis, cidade onde ficou gravida. Porém, seu pai biologico
foi embora, ficando o tio (irmdo do pai biolégico) como figura paterna, que o criou como filho,
sempre 0 apoiando em suas decis@es, inclusive colocou 0 menino numa escolinha de futebol,
chegando 0 mesmo a jogar em um time de Portugal. No entanto, uma tragédia ocorreu, no dia
em que o mesmo voltou de Portugal para o Brasil, o tio foi busca-lo de moto e num acidente
acabou tendo sua vida ceifada antes mesmo de se reencontrarem. “Por coincidéncia”, como nos
disse L.F.C. o pai bioldgico do rapaz voltou neste mesmo dia fatidico, 14 anos apds té-lo

abandonado. O relégio, no caso, pertencia ao tio, pai de criacdo do discente.
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Figura 9 - Relégio de pulso que pertenceu ao tio do aluno, que o criou como filho.

Fonte: Acervo da autora (2022).

Outro objeto que posso citar como exemplo foi um azulejo pintado manualmente
(Figura 10). A aluna T.P.S compartilhou com o grupo sua memoria atrelada ao referido objeto
dado a ela de presente por uma prima muito querida que mora em Sao José de Ribamar, Ma.
Que na época junina veio passar 0 més em sua casa € num passeio ao Centro Historico

encomendou a pintura a um artista local que realizava o feito em tempo real.

Figura 10 - Azulejo pintado manualmente, adquirido no Centro Historico de S&o Luis.

ey —
Fonte: Acervo da autora (2022).

Uma indumentaria de india, utilizada no Boi de Santa Fé foi apresentada pela aluna
K.C.M. que relatou gostar muito de brincar no bumba-meu-boi, mesmo ndo tendo o apoio da
mée, que embora a tia e a avo sejam envolvidas na brincadeira, a mée ndo participa. Mas que
ela, a aluna, participa todos os anos, sendo necessaria muita disciplina e dedicacdo na

brincadeira.
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Observando os depoimentos que estavam relacionados ao patrimdnio cultural
ludovicense nas teméticas abordadas nesta pesquisa, percebeu-se que os depoentes e suas
familias comungam do mesmo caldeiréo cultural, sendo um sentimento, uma préatica, um gosto
transmitido e influenciado pelo seio familiar.

Na atividade supracitada, precisou-se, em alguns casos, ouvir a historia para
compreender o objeto. Boal (1991) fez um estudo semelhante e o relata em “Uma experiéncia
de teatro popular no Peru”. A experiéncia realizada por Boal foi em uma turma de alfabetizacéo
de adultos na qual se pediu que os mesmos representassem com fotografias o local em que
viviam. Imagens de todos os tipos foram levadas pelo grupo, imagens que a primeira vista
pareciam ndo ter relacdo com o local de convivio, mas que no decorrer da contagéo da historia
da imagem percebe-se o vinculo ali existente. O autor afirma que “muitas vezes grupos teatrais,
bem intencionados, ndo conseguem conectar-se com um publico popular porque utilizam
simbolos que, para esse publico, nada significam. (BOAL, 1991, p. 142).

Dessa maneira, precisamos ver além do que se Vé, tentar tirar as vendas dos olhos e ler
as entrelinhas, a primeira vista um determinado signo pode ndo ter significado algum, mas
guando o contextualizamos, quando sabemos de onde ele vem, que histdrias ele carrega,
conseguimos perceber as relagdes de significados existentes e 0 porqué da importancia dele

para a memodria, seja individual ou coletiva.
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4 REGISTROS TEATRAIS: alunos em cena

Encerrada as acbes supracitadas, passou-se para a segunda etapa, onde se tem o
momento das apresentacOes teatrais. Nesta etapa, tivemos participacdo de um grupo maior,
porque além da inclusdo da escola UIMCAS, tivemos a inser¢do dos alunos do 1° ano do
CMCB_Anexo Pio XIlI, resultando em termos de participantes: (1) UIMCAS, escola municipal,
duas turmas do 7° ano do ensino fundamental maior com 67 alunos no total. (2) CMCB, Anexo
Pio XIlI, escola estadual do ensino médio, turmas do 2° (trés turmas) e 1° ano (quatro turmas)
do ensino médio, totalizando 280 alunos.

Para uma melhor compreensdo de como tudo ocorreu nessa etapa vamos dividi-la em

alguns passos:

4.1 Passo 1 — Conteudos: patrimdnio cultural

No segundo bimestre foi trabalhado em sala de aula contetudos que abordaram o
patriménio material e imaterial de S&o Luis: Centro Histérico com seu rico acervo de casardes
coloniais do século XVIII e XIX (caracteristicas das construcdes, fachadas, azulejos), dancas
maranhenses (tambor-de-crioula, bumba-meu-boi, cacurid, reggae), religides (incluindo as de
matriz africana), culinaria e narrativas orais ludovicense (lendas que habitam o imaginario
popular). Esses contetidos foram abordados na primeira fase do projeto com participagdo dos
alunos das duas escolas.

No terceiro bimestre, ja na segunda fase do projeto, que teve em vista dar énfase ao fazer
teatral, trabalharam-se os contetidos da linguagem teatral: espaco cénico, com abordagens sobre
local do espetaculo, mostrando aos alunos as varias possibilidades de locais onde podem ocorrer
uma encenacdo; texto teatral e suas caracteristicas; caracterizacdo do personagem trabalhada
com o figurino, a maquiagem e a expressao corporal, além de alguns recursos como a
sonoplastia e iluminacdo. Toda a exposicao dialogada dos contetidos da linguagem teatral foi
ilustrada com imagens e videos organizados pela professora-autora.

Ap0s a conclusdo dos contetidos supracitados, propdem-se as turmas a montagem de
uma cena teatral tendo as narrativas orais ludovicense como ponto de partida, colocando em
pratica o que foi estudado com objetivo de vivenciar o patriménio imaterial ludovicense atraves
da encenacdo de lendas bem como experienciar o trabalho com os elementos teatrais em sala

de aula.
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Para tal, dividiu-se a turma do 7° ano A e 7° ano B em 2 grupos por turma e sortearam-
se as lendas entre 0s grupos para 0s mesmos poderem trabalha-las. As turmas de 1° e 2° ano do
ensino medio também foram divididas em subgrupos.

Relevante informar que na escola municipal a carga horaria de arte é de duas aulas
semanais e na escola estadual é de apenas uma hora semanal, o que dificultou o trabalho com
0s grupos na escola de ensino médio.

4.2 Passo 2 - Laboratério de dramaturgia

A partir do tema, lendas ludovicenses, proposto em aula, os alunos tiveram que
desenvolver contelido para cenas curtas. Realizou-se esse exercicio em grupo com a finalidade
de trabalhar a habilidade da escrita. Textos que contam as lendas, imagens, videos, historia
radiofonica*, foram os “pontos de partida” para ajudar na inspiragio destes discentes. Apos,
realizou-se a pesquisa do assunto, definiu-se a ideia do como fazer a apresentacdo, oS
personagens e a elaboracdo do enredo (Figura 11). Essa préatica foi utilizada em todos os grupos

de ambas as escolas.

Figura 11-Alunosdo 7° ano A reunidos em grupos de trabalho.

Fonte: Acervo da autora (2022).

24 Histdria radiofonica disponibilizada via google drive pela Prof2 Dr2 e atriz Gisele Soares de Vasconcelos que
junto ao grupo Xama Teatro criou e veiculou as histérias no programa da radio Estagdo Era uma vez, uma parceria
com a rddio Universidade Fm, 106,9. As historias estdo  disponiveis no  link
-https://drive.google.com/drive/folders/1VN2fZIuvM624tli-4yVhgFTzvPQPVxAo?usp=sharing. Acesso em 22
Set.2022.


https://drive.google.com/drive/folders/1VN2fZluvM624tli-4yVhgFTzvPQPVxAo?usp=sharing
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4.3 Passo 3 - Jogos de improvisacao teatral

Com objetivo de praticar a interpretacdo, trabalhar a concentracdo, a criatividade,
expressao e facilitar a escolha dos alunos que atuaram nas cenas, trabalhou-se o jogo de
improvisacao teatral. A partir da observacéo da pratica dos jogos de improvisacao, percebeu-se
que os alunos desenvolveram habilidades de comunicagéo, criatividade, resolucdo de
problemas e trabalho em equipe. Para Pereira (2018) a improvisacdo teatral € de suma

relevancia no processo de construgao cénica, para o autor:

exercicios de improvisacfes, além de proporcionar um desenho das possibilidades de
uma encenacdo, podem facilitar o contato e compreensao dos elementos da linguagem
teatral, tais como: deslocamento cénico; projecdo vocal; interagdo entre
atores/jogadores e o0s didlogos que se estabelecem durante as improvisagdes
(PEREIRA, 2018, p.11).

Com base na estrutura dramatica desenvolvida nos jogos teatrais organizados pela
Spolin (2010), em um dos jogos aplicados em sala de aula, a professora-autora chamou alguns
voluntarios para encenar uma situacdo e o restante do grupo deveria adivinhar pela encenagéo
visualizada o que estava ocorrendo, onde e quem eram 0S personagens protagonistas da acao.
Em outro jogo, foi solicitado que cada aluno escrevesse uma frase em um papel. Os voluntarios
a participar do jogo deveriam encenar o onde, quem e o qué sugerido pela turma e no meio do
didlogo inseriu-se aleatoriamente trés frases sorteadas escritas pelos outros alunos. O jogo de
improvisacdo teatral mostrou-se muito divertido, unindo relaxamento e descontracdo na forma
de reconhecer a estrutura dramatica do fazer teatral fundada no Onde (local), O qué (acdo) e
Quem (personagem). Para Spolin (2010, p.83) esse tipo de exercicio ajuda o aluno se perceber
no espaco onde ira atuar e a compreender seu papel:

Exercicio de Onde [...] d& ao aluno o espa¢o do palco em sua totalidade e mostra-lhe
como agir dentro desse espaco € como deixar que as pessoas, 0S objetos e 0s
acontecimentos que ele encontra no palco trabalhem por ele [...] Através do Quem,
estamos interessados em estabelecer relacionamentos humanos, em encorajar 0s
atores a reconhecer com quem ele esta trabalhando e a chegar a uma compreenséao dos
seus papéis matuos.

Essas praticas do jogo improvisacional foi desenvolvida apenas com os alunos do 7° ano
A e B. Com os alunos do ensino médio néo foi possivel devido a um cronograma apertado em

uma carga horéria reduzida.
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4.4 Passo 4 - Ensaio

Na escola UIMCAS, os ensaios ocorreram em seis aulas. Os grupos se reuniram,
distribuiram os personagens, escolhendo quem atuaria em cena e quem ficaria no apoio,
responsabilizando-se pelo figurino e elementos de cena, considerando a aptiddo pessoal e o
desejo de cada um.

Os ensaios sempre comecavam desorganizadamente, com muito barulho. Depois a
ordem era mantida pelo proprio grupo e comecavam a ensaiar de fato, observando o que
funcionava e o que ndo funcionava em cena (Figura 12).

Spolin (2010) percebe 0 momento dos ensaios em trés partes essenciais para 0 processo
da encenacdo, sendo um periodo para o aquecimento dos atores, despertar a criatividade e para

trabalhar na melhoria do que foi produzido.

O periodo de ensaio pode ser dividido em trés partes. A primeira parte € para aquecer
o0s atores e o diretor, para estabelecer as bases dos relacionamentos e atitudes em
relagdo a peca e aos outros. A segunda parte é o periodo espontaneo criativo - as
sessOes de escavacdo, onde todas as energias sdo canalizadas para o completo
potencial artistico. A terceira € para polir e integrar todas as facetas da produgdo numa
unidade (SPOLIN, 2010, p. 295).

Figura 12 - Alunos ensaiando

Fonte: Acervo da autora (2022).

Localizando os ensaios dos grupos da escola UIMCAS na observacgédo de Spolin (2010)
acima, pode-se dizer que o primeiro ensaio dos grupos foi um periodo de aquecimento, onde 0s
alunos testaram falas, posicionamentos e personagens. Nos quatro ensaios seguintes os alunos
experimentaram seus personagens de forma mais profunda, buscando emoc¢6es que melhor os
construissem. Ja nos dois Ultimos ensaios foram momentos de polir o personagem,
experimentando elementos de cena e figurinos.

Destaca-se que o0s ensaios foram extremamente importantes para a apresentacgéo teatral

por permitir que os alunos treinassem suas falas, movimentos e emocdes, além de ajustar o
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ritmo da peca. Através dos ensaios possibilitou-se aos alunos explorar diferentes interpretacdes
de seus personagens e o trabalho em conjunto a fim de criar uma apresentacdo coesa e bem
sincronizada.

No CMCB_Anexo Pio XII, os alunos ensaiaram em horarios do contra turno, pois como
ja citado anteriormente a hora aula no ensino médio é menor, ndo restando tempo disponivel
para ensaiar na aula de arte, além de outras situacdes como feriados e programacao interna da

escola que comprometeram ainda mais 0s horarios.

4.5 Passo 5 - Apresentacéo

a) Apresentacdes na UIMCAS
O primeiro grupo a se apresentar pertencente ao 7° ano B, que encenou sua versao sobre
a Lenda da Carruagem encantada da Ana Jansen. Em sua versao, além do nucleo da historia
que ja conhecemos sobre a lenda, eles adicionaram um momento de encontro entre Ana Jansen
e Catarina Mina, personagem veridica da historia de Sdo Luis, uma escrava que se tornou liberta
por comprar sua alforria a partir de dinheiro conseguido da venda de doces. Na ocasido (cena)
elaborada pelos alunos, Ana Jansen tenta persuadir uma cliente que ndo queria pagar o doce

que comprou na banca de Catarina Mina a pagar a mercadoria (Figura 13).

Figura 13 -Ana Jansen seria a menina com vestido preto, dialogando com a cliente de Catarina Mina.
Os demais sdo pessoas escravizadas que sempre seguiam Ana Jansen em cena.

-

-

Fonte: Acervo da autora (022).

O grupo utilizou um narrador que contava a histéria enquanto se desenvolvia a narrativa
no espago cénico. Alids, a maioria dos grupos optou pela narracdo da cena, resultando em

dialogos minimos entre os personagens, tendo como foco uma interpretacdo mais gestual. Em
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referéncia a narracdo, Vasconcelos (2011, p.4) cita em seu trabalho Barba (2010) destacando
que “a técnica da narrativa continua sendo um componente importante do oficio teatral e de
impacto no espectador”.

Bernat (2021) destaca ser o contador um elemento primordial para o envolvimento do
publico com a histéria em desenvolvimento, pois o contador no ato de narrar estabelece enredo,
mostra 0s personagens, cenario, além de desenvolver uma relacdo de entrosamento com a

plateia, tornando-se cumplice da historia que esta sendo contada.

No ato de contar, trés instancias se estabelecem: a do narrador, a dos personagens e a
do préprio contador. As duas primeiras instancias sdo medidas e conduzidas pela
terceira, ou seja, pelo contador, sendo a propria pessoa, carregando consigo sua
personalidade e historia pessoal. O narrador situa a historia, descreve todos 0s
elementos, relaciona-se diretamente com a plateia, coloca e tira personagens. E
fundamental que a narragdo estabeleca os cenarios, o enredo e a progressdo dos
acontecimentos (BERNAT, 2021).

Sabe-se que o fazer teatral necessita de alguns elementos técnicos a serem conhecidos e
observados, tais como a cenografia, a caracterizacao do personagem, a sonoplastia, iluminacéo,
interpretacdo. Embora se tenha trabalhado todos esses elementos em aula, 0 grupo optou por
ndo usar cenario, por exemplo, limitando-se apenas alguns elementos de cena (Figura 14) como
uma vela, carregada por Ana Jansen e uma banca de doces utilizada pela personagem Catarina
Mina (Figura 14, 15 e 16). Alguns alunos usaram figurino.

Figura 14 - Elementos utilizados em cena: um barbante para amarrar os escravos, vela, bombons (para
banca de doces) e uma aranha (pet de Ana Jansen).

Figura 15 - Pessoas escravizadas, amarrados por um barbante, sempre seguindo sua senhora Ana
Jansen, em cena.
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Fonte: Acervo da autora (2022).

Figura 16 - Ana Jansen entregando a vela a um transeunte.

Fonte: Acervo da autora (2022).

Com relacgdo a interpretacdo, o grupo supracitado saiu-se melhor nos ensaios do que na

apresentacdo definitiva. Talvez devido a timidez, ja que 0s ensaios ocorreram apenas com a

presenca dos integrantes do grupo e a apresentacdo teve plateia, os demais alunos da turma.

O outro grupo do 7° ano B encenou a lenda da Manguda. O referido grupo nos ensaios

estavam mais desorganizados, necessitando da intervencdo da professora mais vezes, porém no

dia da apresentacdo final teve um melhor desempenho. Foi uma apresentacao rapida, também

sem muitos dialogos, mas ficando claro para quem assistia a historia que ali se desenrolava.

Usaram figurino e alguns elementos de cena (Figura 17) e seguiram o enredo proposto na

narrativa da lenda que resultou no seguinte roteiro de agoes:

1.

o g ~ wDn

Meninas passeando pelo local, olha a manguda

Correm e chamam o policial

Policial ao ver a manguda tem um infarto e morre

Delegado investiga a morte do policial e a dendncia das meninas
Delegado e policiais vdo em busca da Manguda

Prendem a Manguda e descobrem o esquema de contrabando.
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Figura 17 - Manguda, usaram lencol e celular para as luzes
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Fonte: Acervo da autora (2022).

O 7° ano A também apresentou suas versdes sobre duas lendas ludovicenses, um grupo
escolheu a Lenda da Carruagem da Ana Jansen e o outro escolheu a Lenda da Serpente
Encantada.

O grupo que apresentou a Lenda da Carruagem da Ana Jansen usou narrador que
contava a lenda engquanto os outros encenavam. Nao inovaram na narrativa, porém a maneira
como encenaram foi bem interessante, levando destaque para a cena em que Ana Jansen aparece
chicoteando seus escravos mesmo apés a morte, demonstrando como a ideia lendaria que retrata

Ana Jansen como uma mulher perversa (Figura 18).

Figura 18 - Ana Jansen batendo em seus escravos.

Fonte: Acervo da autora (2022).

O outro grupo a se apresentar montou sua versdo em cima de um contexto em sala de
aula, onde uma professora conta a Lenda da Serpente Encantada para seus alunos e uma aluna
de mente bem criativa teima em acreditar que a narrativa é apenas uma lenda e isso gera o
conflito na agdo resultante em tumulto na sala de aula ficticia, pois os demais alunos também

tentam esclarecer a ela que tudo ndo passa de uma lenda. A historia finaliza com a professora
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exigindo uma pesquisa de trinta paginas sobre a lenda e todas da sala reclamando. Os alunos
relatam que a escolha do desfecho final da trama, elaborado por eles, resulta de uma critica que
fazem em relacdo aos trabalhos e outras demandas consideradas “exagerados” frutos de uma
pratica tradicional de ensino, fundado na cépia e na reproducdo de conteudo, a exemplo de
trabalhos que exigem copia de livros didaticos.

Embora tenham ocorrido encontros para planejamento e ensaio, 0s dois grupos do 7°
ano A fizeram a apresentacdo sem cenario e figurino. Porém, foram interpretacfes com maior
qualidade quando comparado as apresenta¢des do 7° ano B, com destaque para concentracdo e
foco, energia na atuacgdo e presenca cénica.

Com relacdo a confeccdo de cenéario e figurino, alguns alunos alegaram deficiéncia
destes quesitos na apresentacdo devido ao baixo poder aquisitivo, mas também deve-se
considerar um certo estado de apatia em que se encontram o0s alunos, conclusdo oriunda da
observacdo empirica das turmas. A presenca do aluno desmotivado em sala de aula é uma
situacdo cada vez mais corriqueira. Lima (2020) fez um estudo apara analisar a relagéo existente

entre a desmotivacao e o baixo rendimento escola, nesse trabalho o autor afirma:

No caso dos alunos, a motivacdo pelos estudos em sala de aula, € um tema
preocupante, pois, segundo observagdes investigadas nesse estudo, constatou-se que
os alunos estdo chegando cada vez mais desmotivados no ensino médio. Os relatos
s8o que a escola perde espaco para os brinquedos eletrénicos como o videogame,
celulares, computadores e redes sociais que encantam mais e por isso acabam
interferindo no aprendizado. A escola parece ter deixado de ser um lugar legal. E por
consequéncia muitos (as) professores (as) estdo desmotivados (as) com o método de
ensino e coma receptividade de seus alunos. Nesse contexto, na aprendizagem, é
preciso procurar sempre um motivo, e infelizmente os alunos parecem nao mais
encontrar esse motivo. Com isso, a desmotivagao gera graves consequéncias como
baixo rendimento, a repeténcia e a evaséo escolar (LIMA, 2020, p. 114).

Mas de uma maneira geral, o objetivo da proposta foi atingido, trabalharam-se os
elementos da linguagem teatral, as narrativas presentes no imaginario do povo ludovicense,
culminando com apresentacdes teatrais de algumas dessas narrativas. Por fim, nestas turmas de
7° ano foi realizada uma pesquisa 2° sobre as apresentagdes. Entre as questdes perguntou-se “O
que ficou na sua memoria sobre as apresentacdes?” Como respostas obtivemos: “Ana Jansen
maltratava os escravos”; “que ndo se deve roubar”, “A parte que tive que encarar as pessoas €
aroupa”. Porém, a maioria respondeu que a historia e os detalhes ficaram em suas memadrias.

Portanto, observou-se nesse trabalho a importancia da tematica como ponto de partida

para a criagdo teatral em sala de aula. E no processo de criagdo e fruicdo, é potencialmente

%5 Foi realizado um questionario nas turmas de 7° ano da UIMCAS ap0és as apresentagdes. As respostas foram
dissertativas.
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possivel ocorrer a transformacao de si e do outro, a partir do impacto que uma obra pode causar
na vida da pessoa.

b) Apresentacdo no CMCB_ Anexo Pio XI|I

Foi proposto para as turmas do 1° e 2° ano do CMCB_Anexo Pio XII executarem uma
apresentacdo teatral. Como tema foi sugerido as turmas as narrativas orais que habitam o
imaginario popular ludovicense. A forma de apresentacdo para as turmas de segundo ano foi
acordada entre a professora autora e 0s alunos, que sugeriram apresentar a proposta atraves do
teatro de bonecos ou de sombra, alegando a maioria, terem vergonha de interpretar e de
apresentar-se em publico, fato que a professora autora ja havia percebido empiricamente. Ja
para as turmas de primeiro ano, foi proposto a apresentacdo com alunos atuando, 0S mesmos
aceitaram sem maiores problemas.

Nas turmas de 2° ano, os grupos das apresentacdes da 12 etapa deste projeto foram
mantidos. Nestas turmas nem todos 0s grupos aceitaram o tema sugerido, escolheram adotar
suas preferéncias?. Dessa forma, dos 12 grupos formados, 5 grupos apresentaram narrativas
ludovicenses: um grupo apresentou a Lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen, trés
apresentaram a Lenda da Serpente encantada (0s quatro utilizando-se do teatro de sombras) e
um idealizou sua prdpria narrativa apresentando-se pelo teatro de bonecos. As apresentacdes,
nesta série, fizeram parte da producdo partilhada e do compartilhamento na grande roda, do
plano de aula da Pedagogia Grid, momento em que 0s grupos expdem o que produziram a partir
da tematica estudada.

A narrativa da Serpente Encantada foi representada por um grupo da turma 200
itinerario Saude, que o fez atraves do teatro de sombras, narrando a histéria, deixando que as
silhuetas feitas de papeldo representassem cada momento do enredo, resultando em uma
apresentacdo rapida, porém muito satisfatoria (Figura 19 e 20). O seguinte roteiro de acdes foi
adotado na ilustracdo da narrativa:

1. Cidade de S&o Luis, na qual em suas galerias vive a serpente encantada
2. Serpente em constante crescimento

3. Pontos onde as partes da serpente se encontram

4. Moradores de Sdo Luis vivem seus dias e noites tranquilamente

5

. Serpente acorda e afunda a cidade de Séo Luis.

26 Neste trabalho ndo iremos falar sobre as producdes que ndo adotaram o tema sugerido, por néo ser de interesse
para o estudo em questéo.
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Figura 19 - Silhuetas feitas de papeldo e sombras das silhuetas.

B \VE

"Fonte: Acervo da autora (2022).

Figura 20 - Sombras representando os moradores de Sao Luis e a Serpente Encantada.

Fonte: Acervo da autora (2022).

Na turma 200 itinerario Humanas/Leitura houve um grupo que apresentou uma narrativa
pelo teatro de bonecos (Figura 21) na qual a histdria girava em torno de um casal que se
conheceu em um clube de reggae em S&o Luis, sendo os encontros sempre ao som do reggae,
porém a mée da menina ndo aceitava o relacionamento, indo até o clube de reggae, la armando
a maior confusdo, por fim acabou aceitando o relacionamento apos ter sido presa pela confuséo

que causou no estabelecimento festivo.
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Figura 21 - Bonecos de luva, produzidos pelos discentes para as apresentacoes.

l' = \

Fonte: Acervo da autora (2022).

Tanto o teatro de sombras como o teatro de bonecos podem ser enquadrados em uma
categoria intitulada Teatro de Animacéo. Basicamente consiste em uma fazer teatral que utiliza
objetos inanimados que ganham vida a partir da interacdo do manipulador com tal objeto. Esse
corpo animado é envolvente, magico e pode ser utilizado pelo professor em sala de aula para

trabalhar teatro, bem como outras linguagens e saberes.

O Teatro de Animacdo, por suas caracteristicas lidicas, e pela possibilidade de
expandir a experiéncia conectando variados campos de conhecimento, é uma pratica
satisfatoria na sala de aula, propiciando as criangas, aos jovens e aos adultos jogar
com a relagdo entre matéria, corpo e signos para a expressao de ideias e sentimentos.
O acesso ao conhecimento (e ao autoconhecimento) por meio da experiéncia estética
que perpassa as multiplas e intrincadas formas da animacdo, fazem dessa linguagem
uma ferramenta pluridisciplinar (BALARDIM; RECIO, 2019, p.17).

Silva (2020, p.74) em seu trabalho observa que “o boneco é, sim, um recurso pedagogico
gue podemos utilizar para dinamizar o ensino e aprendizagem da arte na escola [...]. Isto por
ser 0 boneco encantador, sedutor e por permitir que se abuse da criatividade ao anima-lo”. Outro
ponto relevante que a autora cita diz respeito ao envolvimento do aluno com o fazer teatral ao

se trabalhar com o Teatro de Animacao:

[...] o Teatro de Animag&o enquanto pratica teatral na escola, teve como propriedade
intrinseca a capacidade de identificar estratégias que despertassem 0 interesse e
potencialidades nos educandos no espaco escolar. Deste modo, o desafio de estimular
os alunos a trabalharem com afinco, motivados e unidos, foi visto como possivel e
concretizado nesta proposta (SILVA, 2020, p.75).

O teatro de animacgédo cabe muito bem no contexto educacional. Por proporcionar a
aplicacdo na sala de aula do ludico e da fantasia como estratégias de ensino e aprendizagem, ao
tratar o imaginario como conhecimento e como ferramenta, o faz-de-conta, ja defendido por
diversos pesquisadores. Desse modo, o0 Teatro de Animagéo proporciona uma liberdade para o

aluno envolver-se nesta pratica, oportunizando experimentar diversos segmentos do



72

conhecimento, que vai além da técnica teatral, assim como nos afirmam Balardin e Recio (2019,
p. 17) “Nessa arte, a capacidade de gerar imagens e associar-lhes sentidos passa por uma
agucada apreciacdo do ser humano e do mundo que o envolve. Mais do que representar o
mundo, observa-lo e analisa-lo esta no seu cerne”.

Com relagdo as turmas de 12 ano, num total de 11 grupos, 5 aceitaram o tema proposto
pela professora, narrativas/lendas que circulam em S&o Luis e 6 grupos apresentaram uma
narrativa diferente da proposta, ou seja, uma narrativa escolhida pelo proprio grupo.

Dos grupos que optaram pelas lendas de S&o Luis, dois apresentaram a Lenda da
Carruagem Encantada de Ana Jansen, dois apresentaram a Lenda da Serpente Encantada e um
apresentou a Lenda da Manguda. Cabe uma observacéao, que um grupo apresentou a Lenda do
Homem do Saco?’, achando ser esta uma lenda nativa, restando a professora explicar que tal
lenda ndo é genuinamente ludovicense, mas sim uma lenda que circula em todo o Brasil.
Entretanto, essa lenda também é bastante difundida em Séo Luis.

Dentre os dois grupos que apresentaram a Lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen
um usou narrador para contar a historia, enquanto os outros encenavam, sem dialogos, tal qual
narra a lenda (Figuras 22 e 23). O outro grupo criou uma narrativa na qual duas irmas assistiam
filme de terror e a mée entra contando para elas, ja que as mesmas gostavam deste tipo de
historia, a Lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen, as meninas ao dormirem veem a

propria Ana Jansen adentrando sua casa sendo carregada por pessoas escravizadas (Figura 24).

Figura 22 - Ana Jansen batendo em seus escravos.  Figura 23 - Ana Jansen sendo julgada, ap6s sua
morte a vagar pela terra.

Fonte: Acervo da autora (2022) Fonte: Acervo da autora (éb22)

270 Homem do Saco é uma lenda urbana, na qual segundo a narrativa existe um velho que anda com um saco nas
costas para roubar criancas desobedientes e que andam sozinhas. Caso uma crinaga ndo queira sumir também, é
melhor obedecer bem aos pais. (Lendas urbanas. Homem do saco.Disponivel em: https://nova-escola-
producao.s3.amazonaws.com. Acesso em: 21 jan. 2023).
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Os dois grupos preocuparam-se com figurino, elementos de cena, iluminagé&o,
sonoplastia, porém sem cenario. Um grupo representou a carruagem com 0S proprios escravos

carregando a matrona (Figura 24), outro representou a carruagem feita de papeldo (Figura 25).

Figura 24 - Ana Jansen sendo carregada por Figura 25 - Carruagem feita de papel&o.
Seus escravos.

Fonte: Acervo da autora (2022). | Fonte: Acervo da autora (2022).

As apresentacdes da Lenda da Serpente encantada também giraram em torno de contar
a lenda, porém um grupo variou um pouco ao colocar duas avos contando a narrativas para seus
netos que ouviam com muita atencdo e sua imaginagdo fez materializar a serpente na cena

enguanto ouviam a narrativa (Figura 26).

Figura 26 - Avos narrando a Lenda da Serpente Encantada para os netos.
e PR TET

Fonte: Acervo da autora (2022).

A lenda da Manguda foi apresentada a partir de uma narrativa que se desenrolou de uma
conversa entre trés amigas (Figura 27) sobre a lenda, na qual uma contava para outra sobre a
aparicao, enquadrando-a como um fato sobrenatural e ndo como uma artinha de bandidos
(conforme se descobriu depois, a Manguda veridicamente seriam contrabandistas disfarcados
para levar o contrabando de um local para o outro sem serem importunados ja que a apari¢do

vinha causando medo na populacéo e ninguém se atrevia a passar pelo local das apari¢fes a
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noite, momento em que o crime acontecia). O grupo ndo utilizou cenario, porém tentaram
montar um figurino para Manguda, que segundo a lenda “¢ o ser alto, branco e com luzes por

todo o corpo” (Figura 28).

Figura 27 - Amigas conversando sobre a Manguda, Figura 28 — Manguda
acreditando ser um ser sobrenatural.

2 -

Fonte: Acervo da autora (2022). Fonte: Acervo da autora (2022).

Observou-se de uma maneira geral que os grupos das duas escolas ndo contemplaram a
cenografia por completo em suas apresentacfes. Sabe-se que o cenario € importante porque
ajuda a estabelecer o lugar onde a historia se passa e a criar a atmosfera adequada para a peca.
Ele também pode ajudar a transmitir informac6es sobre a época e o lugar onde a peca se passa
e a apoiar a agdo dos personagens. Para Oliveira (2020, p.74) “a cenografia ¢ uma linguagem
na qual os espacos sdo elaborados com signos proprios, em funcdo da ressignificacdo do texto
e da construcdo dos personagens”.

Roubine (1998) em seu trabalho intitulado “A linguagem da encenacdo teatral” cita as
varias versdes de cenografias baseadas na época em que foram desenvolvidas. Eram cenarios
ilusionistas que obedeciam as leis do ilusionismo éptico e acustico a fim de tentar aproximar
ao maximo o espetaculo da realidade. Houveram os cenarios simbolistas, que deram énfase
maior ao ator e a iluminacdo, bem como a objetos sugestivos ao invés do espago cénico.
Tiveram 0s cenarios pictoricos que se baseavam em painéis de fundo feitos por pintores de
primeira linha. Com Appia tivemos a substitui¢do da imitacdo pela sugestdo, onde a cenografia
deveria ser elaborada em funcgéo do ator; com Craig tivemos uma cenografia que privilegiava a
estruturacdo arquitetonica do espaco; e com Grotowski a sugestdo de ndo utilizar objetos em
cena 0s quais ndo tivessem utilidade para os atores. Enfim, apds tantas transformacdes, o

cenario deveria cumprir a misséo de contribuir para o texto e com o ator durante sua encenagéo.
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Assim sendo, a cenografia classica baseada na visao frontal, bem como a perspectiva
tradicional, ndo param de reafirmar a sua vitalidade. Uma cenografia que renuncia a
afirmar-se por si mesma, mas procura essencialmente criar um espaco para o texto,
um espaco para o ator (ROUBINE, 1998, p.168).

Ao longo dos anos vimos as transformacdes do cenario que se adaptou a época e as
ideias vigentes, auxiliando de alguma maneira o ator em suas apresentacdes. Porém, mesmo
conhecendo a importancia da cenografia para a dramaturgia, 0s grupos ndo utilizaram cenarios.
Alguns explicaram a falha por falta de recurso para compor o cenario, outros devido a
inexisténcia de um local apropriado para as apresentacdes que ocorreram em sala de aula, no
horéario da aula, o que dificultava a arrumacao do local.

Com relagéo ao figurino, alguns grupos prezaram pela sua composi¢do, mesmo com
pouco recurso, usaram a criatividade e montaram seus personagens, o que contribuiu para o
envolvimento do espectador e para a compreensao de cada personagem. Afinal, o figurino é
muito importante porque ajuda a criar a imagem visual dos personagens e a transmitir
informacdes sobre suas personalidades, situacdo socioecondmico, época e lugar em que vivem.
Ele também pode ajudar a transmitir as emocdes e as mudancas de estado emocional dos
personagens ao longo da peca. Vasconcelos (2016 apud OLIVEIRA 2020, p.77) afirma que:

O figurino teatral deve ser considerado elemento integrante da agdo cénica, sua
poténcia significativa possui 0 mesmo valor que os outros elementos que compdem o
espetaculo. O figurino é visual, e a sua finalidade é contribuir para a representacéo e
construcdo da personagem. Por isso, pode-se afirmar que o figurino teatral € um
conjunto de cddigos. Esses codigos expressam caracteristicas relativas a personagem
e ao texto, como personalidade, preferéncias, contexto historico e social. O figurino,
na maioria das vezes, é utilizado a servico de uma narrativa, seja ela tradicional ou
p6s-moderna.

Houve grupos, como citado anteriormente, que ndo encenaram as narrativas presentes
no imaginario popular de S&o Luis, escolhendo uma narrativa conforme a preferéncia do grupo,
e mesmo desfocando da proposta do tema, pode-se observar alguns figurinos demonstrando a
compreenséo dos alunos sobre a relevancia da caracterizagdo do personagem.

A iluminacdo cénica também possui seu papel de destaque numa apresentacdo teatral,
sendo utilizada para criar contrastes e mudancas de tom, transmitir informacdes sobre o lugar
onde a cena se passa, como dia ou noite e para destacar elementos do cenario. Esse recurso
cénico também foi contemplado em alguns grupos, em cenas de suspense deixavam a sala
escura, em outras, meia luz ou até mesmo uma luz amarela simulando a amanhecer e azul, o

anoitecer (Figura 29).
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Figura 29 - lluminagdo no teatro de sombras. Luz amarela para simular dia e luz azul para simular noite.

Fonte: Acervo da autora (2022).

Portanto, a iluminacdo € uma parte importante de uma apresentacéo teatral, ao poder
ajudar a transmitir informacdes sobre a cena, a criar atmosfera e ambiente adequados e a guiar
a atencdo do publico para elementos importantes da pe¢a. Rodrigues (2018 apud OLIVEIRA
2020, p.82) confirma a relevancia da iluminag&o para uma cena:

A iluminagdo cénica consegue revelar movimentos, de criar efeitos aterrorizantes ou
acolhedores, de nos levar para um dia caloroso, mesmo o espetaculo sendo em um
local fechado. Esse poder de criacdo, de transformacéo da luz afeta diretamente o
imaginario do espectador. Por muitos anos, a iluminacdo cénica tentava reproduzir a
natureza, o amanhecer, o dia nublado e as noites frias, o publico era levado para esses
lugares imaginarios com a narrativa do espetéaculo.

A sonoplastia também esteve presente, seja pela tecnologia simulando sons como de
corrente e suspense, ou de gritos e batidas efetuados pelos préprios alunos, utilizado na
representacdo da lenda da Carruagem Encantada de Ana Jansen como exemplo. O fato é que a
sonoplastia auxilia na criacdo de uma atmosfera que envolve o espectador, tornando o
espetaculo mais realista, pois através dos sons produzidos e utilizados teve-se um impacto na
atmosfera e na imers&o do publico (alunos) na peca.

Por tudo exposto anteriormente, além da vivéncia em teatro, inspirada em memadrias e
narrativas presentes nas lembrancas dos discentes e da experimentacdo com os elementos
teatrais em uma pratica em sala de aula, tentamos proporcionar ao aluno o desenvolvimento de
algumas habilidades, tais como:

(EM13LGG301) Participar de processos de producgdo individual e colaborativa em
diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais), levando em conta seus
funcionamentos, para produzir sentidos em diferentes contextos;

(EM13LGG302) Compreender e posicionar-se criticamente diante de diversas visdes

de mundo presentes nos discursos em diferentes linguagens, levando em conta seus
contextos de producéo e de circulagéo.;
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(EM13LGG304) Mapear e criar, por meio de praticas de linguagem, possibilidades
de atuagdo social, politica, artistica e cultural para enfrentar desafios contemporaneos,
discutindo seus principios e objetivos de maneira critica, criativa, solidaria e ética;
(EM13LGG601) Apropriar-se do patrimdnio artistico e da cultura corporal de
movimento de diferentes tempos e lugares, compreendendo a sua diversidade, bem
como 0s processos de disputa por legitimidade;

(EM13LGG602) Fruir e apreciar esteticamente diversas manifestacdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a agugcar
continuamente a sensibilidade, a imaginacdo e a criatividade.;

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos criativos que integrem diferentes
linguagens artisticas e referéncias estéticas e culturais, recorrendo a conhecimentos
de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e politicos) e experiéncias
individuais e coletivas (BRASIL, 2018, p. 485-488).

Estas habilidades estdo dentro do que buscam algumas das competéncias especificas,
propostas na Base Nacional Comum Curricular, nas quais o discente seja capaz de utilizar as
diferentes linguagens no seu protagonismo, além de poder apreciar esteticamente as producdes
artisticas e culturais locais ou regionais, dando significados a elas e (re)construindo producdes
individuais ou coletivas de forma critica e criativa, respeitando a diversidade e a identidade do

outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

S&o Luis possui um rico acervo patrimonial, originario das préaticas e saberes de povos
que tornam a cidade uma efervescéncia cultural. Mediante ao exposto nesta dissertacdo buscou
—se alcancar o objetivo geral do nosso estudo que foi o desenvolvimento de processos de ensino
e criacdo em artes, relacionando as praticas formativas e suas conexdes com o Teatro, com foco
nos estudos das narrativas orais presentes no imaginario popular da cidade de Séo Luis,
Maranhd&o, valorizando assim nosso patrimonio imaterial.

Dessa maneira, vérias atividades no &mbito da arte/teatro foram desenvolvidas com
intuito de despertar no aluno o sentimento de valorizacdo do patrimonio imaterial ludovicense,
que carrega consigo a historia e a cultura do povo em questdo. Para tanto, esta pesquisa foi
desenvolvida no Colégio Militar do Corpo de Bombeiros 2 de Julho —Anexo Pio XII e na
Unidade Integrada Maria do Carmo Abreu da Silveira.

Como estratégias de desenvolvimento do projeto, vérias atividades e etapas foram
realizadas, desde a aplicacdo de questionarios, com o intuito de observar a circulacao de préaticas
e saberes orais no ambito escolar, como a abordagem de temas que tratavam sobre patrimonio
cultural, material e imaterial, bem como a importancia da preservacdo dos mesmos para 0
individuo. Feito isto, promoveu-se uma sensibilizacdo inicial a respeito do patrimonio cultural
ludovicense: o centro histérico, as lendas, musicas, dancas, culinéria e religido. Trabalhos
praticos envolvendo cultura imaterial também foram realizados.

A Pedagogia Gri0, idealizada por Lillian Pacheco e referenciada em nosso trabalho,
também teve seu espaco, mostrando-se como uma forte aliada para se abordar qualquer
tematica. Nesta dissertacdo, utilizamos a Pedagogia Grié no estudo do Patrimdnio cultural
ludovicence, sendo essencial para trabalhar a compreensdo da relagdo entre lugar, cultura,
memorias e identidade. Aplicaram-se apenas algumas etapas do plano de aula vivencial baseado
na referida pedagogia. Um cronograma extenso de contetdo a serem abordados, oriundos de
uma matriz referenciada pela SEDUC_MA e uma carga horaria reduzida, acabaram
comprometendo a utilizacdo na integra do plano de aula Grid.

Aqui cabe um paréntese para falar sobre as dificuldades enfrentadas na realizagdo do
projeto. A carga horaria de arte reduzida comprometeu muito, principalmente para os ensaios e
para as apresentacGes dos grupos; falta de espaco apropriado para o desenvolvimento de
algumas etapas do projeto. Para a aula vivencial como exemplo, na qual utilizamos musica,
dangamos e relaxamos, seria mais adequado um espago maior e mais reservado, ja que temos

salas com lotacdo aproximada de 45 alunos. A falta de recurso e o estado de apatia dos alunos,
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que se encontram em total desmotivacédo, percebida em muitas etapas, fez-se reconhecer, que
talvez a realizacdo desse projeto em uma turma eletiva, onde os alunos pudessem escolher o
que querem estudar, poderia ter sido mais promissor.

Porém, ap0s inumeras atividades que promoveram o contato dos alunos com o
patrimonio imaterial ludovicense, as impressdes que se teve do Projeto S&o Lendas, foram, que
embora nem todos os grupos tenham se sentido atraidos em dramatizar as narrativas/lendas
ludovicenses, promoveu-se 0 encontro desses alunos com tais narrativas, com o patrimoénio
imaterial ludovicense e com os elementos teatrais, dando a eles a oportunidade de experienciar
a linguagem cénica dentro das possibilidades de cada grupo.

Com isso, pode-se dizer que alcangou-se 0s objetivos especificos do nosso trabalho, pois
os alunos das escolas que participaram deste , foram motivados a conhecer os saberes e praticas
da tradicéo oral local; trabalhou-se a valorizacdo do patriménio cultural, material e imaterial,
da cultura maranhense, em especial a ludovicense; mostrou-se aos alunos, tanto na teoria como
na pratica teatral os diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos
cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacdo e sonoplastia) e por fim realizou-se
montagens teatrais sobre as lendas da cidade de Séo Luis.

Considera-se ainda, que dentro do Projeto “Sao Lendas” algumas habilidades propostas
pela BNCC foram experimentadas pois: os alunos trabalharam em grupo diferentes linguagens
(artistica, corporal e verbal) ao encenar a peca teatral; contextualizou-se as lendas, observando-
as de forma critica, induzindo o aluno a refletir sobre sua prépria historia; os discentes
apropriaram-se do patrimonio historico e artistico, como exemplo ao assistir curtas sobre as
lendas de Séo Luis, os alunos identificavam o lugar da histéria, a época e demonstraram em sua
corporeidade essa identidade, gingando, bailando ao ouvir o toque de algum batuque no
desenvolver do projeto. Além da fruicdo e apreciacdo estética de uma encenagdo que utilizou
como pano de fundo as lendas ludovicenses na qual os alunos vivenciaram um pouco do seu
passado através do teatro e refletiram sobre seu presente traduzido em falas como: “Foi dificil
ter quer vestir um vestido”; “Nao se deve roubar”, “EXistem pessoas mas como Ana Jansen”,
“aqui em Sd@o Luis, temos uma linguagem propria”, “devemos preservar nossa cultura” falas
estas proferidas pelos alunos atores que demostram a sua reflex@o sobre o processo.

Pode-se afirmar que 0s grupos vivenciaram momentos marcantes para a troca de
memorias, tanto 0s grupos que apresentaram as lendas ludovicenses quanto para 0s que ndo o
fizeram, mas foram espectadores das apresentacdes dos colegas. Destaca-se acerca do impacto

que essas apresentacOes tiveram na vida de cada estudante, pois como afirma Cabral (2012,
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p.5): “se o fazer artistico for significativo, e tiver ressonancia com os interesses e preocupagoes
dos participantes, causarad impacto e provavelmente mudancas de percepgdo”.

A leitura ou vivéncia de uma obra teatral € momento de um didlogo profundo, que
muitas vezes muda pensamentos e sentimentos daquele que assiste, gerando novos modos de
ver 0 mundo a partir do tema, da historia, dos movimentos, etc., que foram percebidos na cena.
Portanto, oportunizou-se neste estudo, além do trabalho e desenvolvimento de algumas
habilidades, tais como: trabalho em grupo, criatividade, consciéncia critica, apropriacdo do
patrimonio artistico e cultural, fruicdo e apreciacdo estética. Proporcionou-se aos alunos seu
contato com a cultura imaterial ludovicense, promovendo a construcdo de memdrias que
poderdo ser revisitadas quando acionadas e quem sabe, pode-se ter plantando uma centelha do

amor a esse patrimonio tdo rico que necessita ser valorizado e amado.
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ANEXO A - FORMULARIO

TRADICOES ORAIS
Professora: Sarah Jovita

Desde ja agradeco por sua participacao!

1. O objetivo desse formulario € coletar informacdes para minha pesquisa dO mestrado
que trata sobre as tradi¢des orais. Informo que nenhum dado pessoal seré divulgado. Aceita
participar da pesquisa?

Marcar apenas uma 0pGao:

Sim

Né&o

2. Nome completo:

3. Idade:

4. Vocé ja ouviu a historia das lendas abaixo? Marque as que vocé conhece:

Marque todas que se aplicam.

( )Lenda da serpente encantada

( )Lenda da carruagem encantada de Ana Jansen Lenda da Manguda

( )Lenda da praia de olho d' 4gua

( )Lenda de D' Sebastido e o Touro encantado Lenda do paléacio das lagrimas

( )Nunca ouvi falar sobre nenhuma dessas

5. Quem lhe contou sobre as lendas citadas anteriormente? Marque todas que se aplica:
( )Seu pai ou sua mae Seu avé ou sua avo

( )Aprendi na escola

( )Li na internt

( )Ouvi em outro lugar

6. Vocé ja ouviu falar sobre remédio caseiro? Exemplo: folha de boldo para dor de
barriga ou outro? Marque todas que se aplicam.

( )Sim, mas nunca usei

( )Sim, e ja usei

( )Nunca ouvi falar
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7. Onde vocé ouviu falar sobre os remédios caseiros? Marque todas que se aplicam.
( )Na minha casa

( )Naescola

( )Um conhecido me ensinou

( )Nunca ouvi falar

8. Vocé conhece alguma canc¢éo de ninar? Exemplo: Se essa rua, se essa rua,
fosse minha, eu mandava, eu mandava ladrilhar... ou outra?

Marque todas que se aplicam.

( )Sim, minha mae (ou outra pessoa) cantava pra mim.

( )Sim, aprendi na escola

( )Sim, ouvi na internet

( )Né&o conheco

9. Vocé conhece alguma cantiga de roda ou parlenda? Exemplo: "Ciranda, *
cirandinha, vamos todos cirandar, vamos dar volta e meia... " ou outra?

Marque todas que se aplicam.

( )Sim, aprendi brincando onde moro

( )Sim, aprendi na escola

( )Sim, ouvi na internet

( ) Néo conheco

10.  Vocé conhece algum ditado popular ou proverbio? Exemplo: "De grdo em gréo a
galinha enche o papo™ ou outro?

Marque todas que se aplicam.

( )Sim, aprendi com minha familia

( )Sim, aprendi na escola

( )Sim, aprendi na internet

( ) N&o conhecgo

11. Benzedor, Curador ou simplesmente Rezador € uma atividade, muitas vezes
considerada curandeirismo, destinada a curar uma pessoa doente, aplicando sobre ela gestos,
em geral acompanhados por alguma erva com pretensos poderes sobrenaturais, ao tempo em

que se aplica uma prece. VVocé ja conhecia a figura do benzedor ou benzedora?



Marque todas que se aplicam.

( )Sim, ja ouvi na minha familia falar sobre o assunto

( ) Sim, ouvi na escola sobre o assunto

( )Sim, li na internet

( ) Nunca ouvi falar

12.

Cite 0 nome de uma danca ou de uma manifestacdo religiosa da cultura popular

maranhense gque vocé conhece.

13.

14.

O qué da cultura maranhense chama sua atencao, lhe causa fascinio ouadmiragdo?

Se vocé fosse falar de Sao Luis para um turista, resumidamente, o que vocé falaria?
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ANEXO B - PLANEJAMENTO

PLANEJAMENTO - PRATICA PEDAGOGICA — PROJETO SAO LENDAS

12ETAPA

Patrimonio e Cultura ludovicence

Ano: 2° ano ensino médio

Objeto de conhecimento: Arte: patriménio e cultura popular

Obijetivo: conhecer o patriménio cultural material e imaterial ludovicense

Habilidade da BNCC: EM13LGG601, EM13LGG602, EM13LGG603

Conteudos: Patrimonio cultural material e imaterial; * O reggae como patrimonio imaterial; * O
tambor de Crioula; « O Bumba-meu-boi; ¢ Festa divino espirito santo: « Musica popular
maranhense, religido e comidas tipicas ludovicense.

Recursos: Notebook, Datashow, caixa de som.

(A)PRIMEIRO MOMENTO
Atividades:
Dia 07/04/2022: Trabalhou-se uma nocao geral sobre cultura
Dia 28/04/2022: Trabalhou-se patrimonio material e imaterial brasileiro
Dia 12/05/2022: Trabalhou-se centro historico de Séo Luis
Dia 19/05/2022: Trabalhou-se patrimonio imaterial ludovicense: historias, lendas e tradicdes
Dia 26/05/2022: Trabalhou-se patriménio imaterial ludovicense: histérias, lendas e tradi¢oes
Orientagdes sobre os trabalhos com tematica: patriménio cultural imaterial ludovicense e

divisdo dos grupos

(B) SEGUNDO MOMENTO
Dia 02/062022: Apresentagdes dos trabalhos sobre: patriménio cultural imaterial ludovicense

Dia 09/06/2022: Apresentagdes dos trabalhos sobre: patriménio cultural imaterial ludovicense

(C) TERCEIRO MOMENTO
Dia 23/06/2022: Aula Vivencial_ Plano de aula com a metodologia da Pedagogia Gri6
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ANEXO C - PLANO DE AULA

Plano de Aula vivencial - Pedagogia Grio

Titulo: Nosso povo, nossa cultura!

Tema: Patrimonio cultural ludovicense

Area do Conhecimento e assuntos: Cultura, historia, identidade e lugar, Arte
Autora: Sarah Jovita Souza de Almeida

Acompanhamento Pedagdgico: Lillian Pacheco, Marcio Caires
Metodologia: Pedagogia Grid

Aula vivencial produzida durante o curso de Formacao Pedagogia Grio

Objetivos da aula:

- Conhecer o patrimonio imaterial de Sdo Luis para salvaguarda-lo

- Compreender, vivenciar a historia e a cultura de Séo Luis;

- Fortalecer a identidade a partir das narrativas do municipio, reconhecendo-se como parte dela

e exercitar a cidadania ao pensar sobre questdes da cidade

Materiais e simbolos: Chapéu de bumba-meu-boi, maraca, tambor, garrafa de guarana de
Jesus, algum objeto que traga uma memoria que vocé vivenciou relacionada a cultura

ludovicense.

Recados Espaco de Encantamento: Pequenos bois, tambores e algumas fotos da cidade: a
escola dos adolescentes, Centro Histérico, Azulejos, Catedral da Sé, Foto dos Pescadores e da
Serpente Encantada, Fonte do Ribeirdo.

Publico/perfil: Adolescentes 14, 15 anos. |

Mensagem de convite:
Saudag0es ludovicense!
Hoje temos a alegria de apresentar a aula ‘Nosso povo, nossa cultura!’ que tem como objetivo
compreender e vivenciar a historia e a cultura de Sdo Luis com a intencdo de promover a

salvaguarda do patrimonio imaterial ludovicense. Essa aula foi elaborada e sera aplicada para
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adolescentes do 2 © ano do Ensino Médio, estudantes de 14 e 15 anos de uma escola publica da
cidade.

Sugerimos trazer ervas, agua e cheiro de ervas. Além disso, € necessario que vocé tenha em
maos: algum objeto simbolico relacionado a uma memdria marcante que vocé vivenciou

em nossa cidade. Sera uma felicidade compartilhar este momento com voceés!

MOMENTO 1 - ENCANTAMENTO

1) Ritual de Vinculo e Aprendizagem de encantamento:

Cheganca Gri0:

Iremos da inicio & aula cantando

Eu cheguei tocando apito

Chamando para reunir

\Vou cantar pra guarnicé

Oh oh & meu vaqueiro

Séo Jodo t& chamando vocé

Desdo ano passado que meu santo ndo te vé

Cantemos juntos...

Cantiga e danca, ref com quem aprendeu: Aprendi ouvindo o grupo de bumba-meu-boi Unidos
de Santa Fé, a musica se chama “Guarnicé€” de autoria do mestre Z¢é olhinho do boi de Santa
Fé. Guarnicé ¢ uma expressdo maranhense que significa ‘preparar-se para’ voltada para o

bumba-meu-boi.

Espaco de encantamento: Borrifar cheiro de ervas, espalhar pelo espaco pequenos bois,
chapéu de fita, tambores e algumas fotos da cidade: a escola dos adolescentes, Centro Historico,
Azulejos, Catedral da Sé, Foto dos Pescadores e da Serpente Encantada, Fonte do Ribeirdo.

Colocar instrumentos musicais usados no bumba-meu-boi e no tambor de crioula.

Convite: Vamos sentar.

Comegamos com esta musica que faz referéncia a uma figura muito marcante na nossa historia

e na nossa cultura que é o boi, 0 bumba-meu-boi. A musica que cantamos € de autoria do mestre
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Zé olhinho do Boi de Santa Fé. O mestre se destacou pela inteligéncia no improviso das toadas
e pela voz, dizendo ele mesmo “ter nascido para brincar bumba boi”.

O Bumba boi é tradicdo que herdamos dos nossos antepassados, uma mistura de elementos
indigenas, africanos e europeu, que forma nossa gente e nossa cultura.

“Gostaria, nesse momento, chamar atengdo para a nossa respiracdo, colocar uma méo no alto
do peito a outra no pé da barriga (inspira, expira), fechem os olhos, sinta seus pés no chao” (1).
Antes de continuar nossa caminha por essa historia, vamos nos concentrar em n0s mesmos e
ouvir a batida do nosso coragdo que bate com tantos ritmos presente em nossa ilha de Upaon

Acgu.

2) Roda de Bencéo

“Preste atencdo na respiragdo - dar uma pausa, tom de voz ameno Vamos lembrar das nossas
mais velhas, nossos mais velhos. Quem sdo 0s nossos mais velhos e velhas. S&o as nossas maes,
nossos pais, avos, avos? Pessoas mais velhas que sdo importantes para nés e nossa familia.
Vamos bendizer a méde Natureza, que tanto nos da.

Pegue seu simbolo para o pedido de bencéo e sinta a forca do seu simbolo. Vamos pega-lo,
coloca-lo entre as duas maos, fechar os olhos e trazer imagens do lugar em que estamos. Da
cidade em que escolhemos ou que nos escolheu para criarmos raizes, morada, familia. E mesmo
se for uma cidade em que vocé esteja apenas de passagem, é o lugar que te acolhe agora.
Nesse momento vamos dizer- Eu sou, seu nome e sobrenome e a cidade em que vocé tem suas
raizes plantadas- como afirmacdo de quem somos, para pensarmos sobre onde estamos e como

estamos. Escute o seu coragdo e veja como esté se sentindo.

OBS: Passar a palavra para as pessoas falarem o eu sou____, minhas raizes estdo plantadas
em e meu simbolo é e significa pra mim.

PASSO O PODER DA PALAVRA PARA... (importante falar para as pessoas passarem para
outra depois falar)” (1).

MOMENTO 2 - VIVENCIA

3) Roda de Abertura
Convite: Vamos abrir a nossa roda com uma ciranda. A ciranda nasce nas comunidades que
moram perto da agua, com uma mausica que nos lembra agua. Afinal vivemos em uma ilha. Os

primeiros habitantes daqui os Tupinambas se fixaram principalmente na regido onde hoje € o
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Centro Histdrico, justamente pela proximidade com a &gua. E foi por la que o europeu e 0
africano aqui chegaram também, trazidos pela &gua.

Chamar para 0 movimento da cantiga, ensinar o0 movimento

Ensinar cantiga

Cantiga e danca, ref com quem aprendeu: Essa cantiga ouvi do cacuria de Dona. Tete,
referéncia do cacuria, danca originada no Maranhdo. Dona Teté, mestra grid, mulher negra
nascida na comunidade do Coroadinho vindo posteriormente a crescer no bairro do Jodo Paulo,
local de efervescéncia cultura da época. Desde pequena Teté se encantou pelo som das caixas
e pelo cacurid, tornando-se aprendiz do mestre Alauriano Campos de Almeida, ¢ seu Lauro’.
Hoje, Dona Teté é referéncia no cacuria. Quando em vida sempre repetia que, quando morresse,

queria ser lembrada como aquela que ensinou ao povo a danga do cacuria.

Eu sou eu sou eu sou
Eu sou jacaré poid
Eu sou eu sou eu sou
Eu sou jacaré poi6
Sacode o rabo jacaré
Sacode o rabo jacaré

Eu sou jacaré poid
4) Integracgdo

Convite: Vamos brincar e conhecer as pessoas na roda com a umbigada.

Quando fazemos algo no coletivo, com mais pessoas, tudo fica mais divertido, mais facil
também. O tambor-de-crioula € uma danga de matriz africana em louvor a Sdo Benetido
praticada no Maranhdo e tem sua origem ligada a resisténcia cultural dos negros e de seus
descendentes. Tem como ponto alto da danca a umbigada. Foi considerado patriménio imaterial
brasileiro, envolve danca circular, canto e percussao. Como diz Seu Lebncio Baca, herdeiro de
um tambor dos seus antepassados, “o tambor tem mistério, mistério invisivel” e seu significado
esta, certamente, para além da materialidade

ICantiga e danca, ref com quem aprendeu: Aprendi com o tambor de crioula do Mestre

Felipe
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Eu trepei numa mangueira
Pra botar manga no chao
Mangueira, mangueira, mangueira, manga

Mangueira, mangueira, mangueira, manga

5) Integracédo/Ativagao

Convite:
Em meio ao centro historico e seus bairros préximos, onde se dan¢a bumba-meu-boi e o tambor
de crioula, ao som das caixeiras na festa do Divino Espirito Santo surge o cacuria, sendo uma

danca sagrada para os povos de cultura afro-brasileiro que a dancam aqui no Maranhao.

Vamos brincar e aprender uma cantiga que lembra as ladeiras escorregadias do centro
Histdrico de Séo Luis. Cantiga bem conhecida do cacurid de Dona Teté.

Vamos ficar em roda e fazer o movimento de escorregar e remexer quando a musica pedir
"Ladeira:

Escorregou, foi na ladeira

Escorregou, foi na ladeira

E saiu remexendo

Com as méos na cadeira

E saiu remexendo

Com as mé&os na cadeira”
8) Roda de Embalo
“Vamos nos abracar em roda, fechar os olhos, cantar a cantiga e embalar a roda num balancgo

bem leve. Ninando nosso corpo que vivenciam tradi¢cGes que contam nossa historia.

Cantiga e danca, ref com quem aprendeu: Aprendemos com Lilian e Marcio que aprenderam

com Val parteira, serra grande, Olivenca-BA

Oh mamae. Abracga eu, mamae. Embala eu, mamae. Cuida de mim!” (1)

Convite: Vamos refletir
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“Como estavamos quando chegamos e como estamos agora?

Vamos perceber a nossa respiracdo. Vamos inspirar e expirar mais calmos, mais
profundamente. Vamos nos acomodar confortavelmente. Acomode bem o seu corpo, relaxe
bracos e pernas. Atencdo a sua cabeca. Fechem os olhos, coloquem o queixo no peito para vocé
olhar para dentro de vocé. Quando os nossos olhos ficam abertos, a gente olha para as imagens
que estdo fora da gente. Agora, a gente vai olhar para as imagens que estdo dentro de cada um.
Agora vou chamar vocés para uma memdaria

\amos nos ver em nossas casas.

Qual o lugar que mais gostamos de ficar em casa? Aquele lugar especial, que te acalma. Pode
ser sozinho ou perto de alguém da sua familia.

Agora, TRAGA NA SUA MEMORIA um lugar de S&o Luis que vocé gosta? De um dia
especial que vocé foi neste lugar com pessoas especiais. Vocé consegue ver o céu neste lugar

ou é fechado? Tem mais pessoas por perto? Do que vocé mais gosta nesse lugar da cidade?

Cantiga e danca, ref com quem aprendeu: Aprendemos com Lilian e Marcio que aprenderam
com Val parteira, Serra Grande, Olivenca-BA

Oh mamae. Abraga eu, mamae. Embala eu, mamae. Cuida de mim!” (1)

9) Memorias/Contacao de Historias/Mitos/Percepcao de sentidos/outros

Convite: Vamos retornando. Espreguice! Abra o bocdo. Se despede desse lugar gostoso que
vocé estava, dé um abraco nas pessoas que estavam com vocé, e bem devagar se acomode

novamente.

Histdria: Passeamos por tantos lugares da cidade, que agora vou contar aquela histéria que

habita o imaginario do povo ludovicense. A lenda da Carruagem encantada de Ana Jansen.

Histéria da Carruagem Encantada de Ana Jansen

Era uma vez, uma mulher que se destacou na época em que viveu por estar fora dos padrdes
convencionados para o século XIX . Ana Jansen, era uma mulher descendente de europeus, que
ainda jovem tornou-se mae solteira e por isso foi expulsa de casa com seu bebé recém-nascido.
Ainda assim conseguiu casar-se duas vezes com homens ricos que faleceram deixando-a uma

vilva de muitas posses.
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De acordo com a narrativa que circulava nas ruas do Centro historico de S&o Luis, por maltratar
pessoas negras que viviam em condicdo de escravidao em suas propriedades, Ana Jansen teria
sido condenada a vagar perpetuamente pelas ruas da cidade de Sdo Luis numa carruagem
assombrada. O coche amaldicoado partiria do cemitério do Gavido, em noites de quinta para
sexta-feira sendo conduzido por uma das pessoas em situacdo de escraviddo e puxada por
cavalos decapitados ou por uma mula-sem-cabeca em outras versoes.

Conta-se que caso alguém encontre a apari¢ao recebera da mesma uma vela, e se a pessoa que
recebeu a vela ndo rezar pela alma de Ana Jansen, a vela se transformara em 0sso humano.

A historia faz parte da cultura de S&o Luis e ainda assombra muitas criancas e vendedores
ambulantes do Centro Historico.

Disponivel em: https://www.lendas-do-maranhao.noradar.com/lenda-da-carruagem-de-ana-

jansen/.

10) Roda de Olhar

Convite: “Olhar olho no olho do grupo ¢ passar a reconhecer-se no outro. NOs somos porque
cada um ¢, sou com o outro, eu nao sou sozinho”(1). Fazemos parte de um coletivo imaterial
que contam nossa historia e nossa cultura.

Vamos celebrar nossa cultura cantando uma musica do cacuria da saudosa Dona Teté

Mariquinha morreu ontem
Ontem mesmo se enterrou
Na cova de Mariquinha
Nasceu um pé de fuld

Ai minha beleza

Vamos dar um baile

No saldo da Baroneza

Ai meu Deus, ai!

MOMENTO 3 - DIALOGO

11) Registro/Partilha da Memoria/Contacao de Historia


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mula-sem-cabe%C3%A7a

100

Convite: Foram tantas historias, narrativas e praticas que formaram a cultura ludovicense. Sao
tantos lugares, cheiros, cores e sabores que se alojam em nossa memoria. Dangas e entoadas
que nos fazem remexer mesmo que internamente.

Te convidamos a partilhar com o grupo o objeto que vocé trouxe que conta alguma histdria,
narrativa que chegou até a sua memdria sobre suas andangas e vivencias na nossa cidade.
Partilhe as memorias que vocé tem com esse objeto, sua histéria com esse objeto simbolico,

gue memoria marcante ele carrega para voceé.

12) Préticas Dialdgica - 5 minutos

Convite: Para comec¢o de conversa vamos relembrar o inicio de Séo Luis, terra habitada por
Tupinambas, posteriormente fundada por franceses, invadida por holandeses e por fim
colonizada pelos portugueses.

Antes é importante falar que o Maranhéo foi palco de muita luta de um povo que vinha sendo
explorado e massacrado. A balaiada é um exemplo de um conflito com uma base étnica de
pessoas marginalizadas e menos favorecidas que lutaram contra o abuso de poder dos lideres
locais. Assim herdamos um coragéo de resisténcia e luta!

Sao Luis também possui um rico acervo de casario colonial com fachadas revestidas por
azulejos principalmente portugueses, casarfes com gradis e pedras de cantaria, monumentos
gue formam o Centro Histérico de Sdo Luis reconhecido pela UNESCO: como Patriménio da
Humanidade.

Principios do Didlogo: “escuta ativa, respeitosa, distribuindo o tempo para que todos possam

falar. Cuidar do tempo!” (1)

Problematizacédo: Vamos pensar na formacao de Sdo Luis? N&o havia ninguém aqui nessas
terras antes do colonizador chegar? Que costumes herdamos dos tupinambés, das pessoas
africanas que foram sequestradas de sua terra mae e posteriormente trazidas para ca para
trabalhar na condicao de escraviddo? O que podemos fazer para preservar os locais de memdria
da nossa cidade? O que podemos fazer para salvaguardar o patriménio imaterial de So Luis?
O que podemaos fazer para preservar e promover o reconhecimento da cultura negra e indigena?
Exposicédo de contetdos (antes, durante ou depois do dialogo):

De tantas misturas temos uma Séo Luis rica em cultura:

Dangas que representam o povo ludovicense como o bumba-meu- boi, o tambor de crioula e o

cacuria tipicos do Maranh&o, que misturam batuque, religido e o profano. S&o cores, cheiros e


https://pt.wikipedia.org/wiki/Franceses
https://pt.wikipedia.org/wiki/Holandeses
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugueses
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sabores herdados dos povos originarios e dos africanos, presentes na nossa culinéria: o arroz de
cuxd, a peixada maranhense, o doce de espécie, 0 guaran Jesus.

Sdo Luis, ilha do reggae. Cidade que abrigou tantas figuras ilustres como Gongalves Dias, poeta
indianista e nacionalista e Maria Firmina, autora do primeiro romance abolicionista de autoria
feminina da lingua portuguesa. As terras ludovicenses é palco também de lendas que habitam
0 imaginario popular como a lenda da Serpente Encantada, Lenda da Carruagem Encantada de

Ana Jansen, Lenda da Manguda.

MOMENTO 4 - Producéo partilhada

Em grupo, depois de ouvir sobre nossa cidade, sobre as narrativas que circulam o imaginario
popular e lembrar de vérios lugares que guardamos em nossa memoria. Vamos fazer uma
apresentacdo teatral.

Apresentacéo teatral

Em grupo fazer uma representacdo teatral de alguma narrativa oral que habita a

memdaria do povo ludovicense.

13) Compartilhamento na Grande Roda
Apresentacdo dos grupos

14) DESPEDIDA

Vamos nos despedindo desse momento, dessas histdrias, memorias e narrativas, com a certeza
de que aprendemos com ela e de que agora ela estd em nos.

Cantiga de Despedida: toada de despedida, “O seu pedido eu atendi”, Boi da Maioba de autoria

de Marcos da Maioba.

A Maioba se despedi

O reldgio ja deu hora

Sei que fui teu passarinho

Mas ndo pra viver preso em gaiola
A maioba se despedi

O reldgio ja deu hora

REFERENCIAS: Texto produzido pela escola de Formacdo Pedagogia Grié com

acompanhamento pedagdégico de Lillian Pacheco e Marcio Caires. 2022.
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