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RESUMO

A presente pesquisa visa fazer uma reflexdo acerca da Ficgdo Cientifica Infantojuvenil, com
énfase na narrativa de Os Passageiros do futuro, de Wilson Rocha. Dessa forma, pretende-se
realizar uma analise critico-literaria do personagem principal, Delon, bem como dos
elementos terra devastada, cidade futurista e o robd, observando como o escritor Wilson
Rocha refletiu sobre questfes tdo atuais relacionadas ao uso excessivo de tecnologias, como
afeta a vida de criancas e adolescentes, destrdi 0 meio ambiente, prejudica as relaces
interpessoais, coloca as invengdes tecnoldgicas acima da vida das pessoas. Apresentando
esses aspectos por meio da narrativa que se passa numa realidade futurista, mais
especificamente no ano 3000. Como suporte tedrico, esta pesquisa conta com contribuicdes de
autores da area de literatura infantojuvenil, como Coelho (2000); Lajolo e Zilberman (1988) e
Gouvéa (2000); escritores tedricos e literarios de Ficcao Cientifica (FC), como Ginway (2005);
Causo (2003), Wolfe (2016) e Araujo (2014); e com escritores que tratam das caracteristicas
do desenvolvimento do adolescente, incluindo a influéncia da tecnologia, como Hall (1904),
Godoy (2018) e Sousa Filho (2020). Como resultados parciais, é possivel apontar que o
personagem principal, Delon, reflete o que muitas criancas e jovens tém vivenciado por conta
da influéncia cada vez mais cedo em seu dia a dia. Delon, assim como muitos adolescentes da
atualidade, demonstra impaciéncia e irritabilidade quando precisa conviver com 0s atrasos
tecnoldgicos do século XX, revelando-se saudoso em relacdo a comodidade que a tecnologia
Ihe possibilitava no ano 3000. Por outro lado, seu deslumbre em relacdo a natureza ainda
preservada em 1987 lhe traz certa tristeza por lembrar que no século XXX aquilo sera apenas
deserto, e chega a conclusdo que o contato com o meio ambiente faz com que as pessoas
sejam mais sociadveis, mais saudaveis, algo raro no seu tempo, em que tanto criangas como
adultos sdo individuos sérios e extremamente regrados. Outros personagens que também
levam a reflexdo sobre a relacdo humana com a tecnologia, sdo o0s rob6s Grande Bolha e Log,
que demonstram duas caracteristicas dessa relacdo: no personagem de Log, vé-se refletido o
ser humano receptivo aos avangos tecnolégicos, aceitando-os como uma realidade natural; e
com a Grande Bolha a tendéncia de colocar a tecnologia como superior ao seu criador
(homem).

Palavras-chave: Literatura Infantojuvenil Brasileira. Ficcdo Cientifica Infantojuvenil. Os
Passageiros do Futuro.



ABSTRACT

The present research aims to reflect on Children's Science Fiction, with emphasis on the work
Os Passageiros do futuro, by Wilson Rocha. In this way, it is intended to carry out a critical-
literary analysis of the main character, Delon, as well as the elements of the devastated land,
futuristic city and the robot, observing how the writer Wilson Rocha reflected on such current
issues related to the excessive use of technologies, such as affects the lives of children and
adolescents, destroys the environment, harms interpersonal relationships, puts technological
inventions above people's lives. Presenting these aspects through a narrative that takes place
in a futuristic reality, more specifically in the year 3000. As theoretical support, this research
has contributions from authors in the field of children's literature, such as Coelho (2000);
Lajolo and Zilberman (1988) and Gouvéa (2000); Science Fiction (SF) theoretical and literary
writers such as Ginway (2005); Causo (2003), Wolfe (2016) and Aradjo (2014); and with
writers dealing with the characteristics of adolescent development, including the influence of
technology, such as Hall (1904), Godoy (2018) and Sousa Filho (2020). As partial results, it is
possible to point out that the main character, Delon, reflects what many children and young
people have been experiencing due to the influence at an earlier age in their daily lives.
Delon, like many teenagers today, shows impatience and irritability when he has to live with
the technological delays of the 20th century, revealing himself to be homesick for the comfort
that technology allowed him in the year 3000. On the other hand, his fascination with nature
still preserved in 1987 brings him a certain sadness to remember that in the 30th century it
will only be desert, and he comes to the conclusion that contact with the environment makes
people more sociable, healthier, something rare in their time, when both children and adults
are serious and extremely regulated individuals. Other characters that also lead to reflection
on the human relationship with technology are the Big Bubble and Log robots, which
demonstrate two characteristics of this relationship: in the character of Log, the human being
receptive to technological advances is reflected, accepting them as a natural reality; and with
the Big Bubble the tendency to place technology as superior to its creator (man).

Keywords: Brazilian Children's Literature. Children's Science Fiction. Os Passageiros do

Futuro.
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1 INTRODUCAO

Uma escola comandada por um robd, cabines de teletransporte, robés que auxiliam
estudantes nos estudos, bibliotecas holograficas, e outros aparatos tecnoldgicos. E nesse
contexto futurista que esta ambientado o livro Os Passageiros do futuro, ficcdo cientifica
(FC) produzida por Wilson Rocha, em 1987. O livro conta como no ano 3000 um grupo de
amigos, cujo integrante principal é o adolescente Delon, captura um planeta ando no deserto
de Zbnia e, ao perder os habitantes desse planeta, viaja para o passado no intuito de encontra-
los e levé-los de volta ao seu mundo.

A narrativa pertence ao periodo da producéo literaria de FC brasileira conhecido como
Segunda Onda, fase que se da na década de 1980 e é marcada pelo surgimento do fandom
(grupos de fds de determinado estilo literario), que tem papel importante no aumento das
producdes e discussdes de FC no Brasil (MONT’ALVAO, 2009). Esse periodo é de extrema
importancia para maior valorizacdo das obras brasileiras de ficgdo cientifica, pois seu foco
“[...] foi aumentar a producdo e a discussio do género.” (MONT’ALVAO, 2009, p. 385).
Ainda assim, a ficcdo cientifica Brasileira necessita de mais espaco e atencdo tanto no meio
popular como no meio académico.

Com base nisso, a proposta de pesquisa apresentada é justificada pelo rico acervo
existente do género FC Brasileiro. Porém, “como um género popular, a Fic¢do Cientifica
brasileira tem recebido pouca atengdo académica seria [...]” (GINWAY, 2005, p. 26). Esse
fato se torna ainda mais evidente quando se trata de FC voltada ao publico infantojuvenil. A
exemplo desta investigacdo, é notavel que esse tipo de narrativa literaria, bem como
producdes de outros géneros, apresenta muitas questdes sociais refletidas em seus enredos que
precisam ser observadas e discutidas no intuito de fomentar reflexdes pertinentes a0 momento
atual.

Exemplo de aspecto social refletido, muitas vezes, nas obras de FC é o fato de que,
embora a tecnologia moderna traga grandes beneficios para diversas areas da sociedade, como
a Educacdo, a Saude e a Comunicacdo, o descontrole no uso da Internet, o vicio em redes
sociais, a dependéncia de computadores, telemdveis e videogames, em especial por parte dos
adolescentes, tém se tornado motivo de grandes debates e preocupacdo em diversos campos,
como a Psicologia, a Educacdo e a Saude (GODOY, 2018).

Além disso, esse género aborda as consequéncias do mau uso da tecnologia, afetando,

principalmente, o0 meio ambiente, os relacionamentos interpessoais e a qualidade de vida do
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ser humano. Para melhor abordar essas reflexdes, apresenta-se uma analise critico-literaria de
Os Passageiros do futuro (1987), a fim de mostrar como o escritor Wilson Rocha utiliza a FC
para abordar essas questoes.

Para isso, esta reflexdo esta dividida em quatro capitulos, sendo o segundo dedicado ao
breve panorama historico de como a literatura infantojuvenil é constituida no Brasil: dos
pequenos textos narrativos incluidos em materiais didaticos voltados para a formacéo escolar
de criancas e adolescentes no século X1X a obra de Monteiro Lobato, que é divisor de aguas
entre a literatura infantil moralista e meramente informativa e producdes com linguagem,
enredos e personagens mais proximos da realidade desse publico.

Cumpre destacar que a literatura infantojuvenil brasileira é constituida, a passos lentos,
inicialmente por uma gama de producdes voltadas para o ensino primario. Sao os “livros de
leitura” — coletivos de atividades de leitura, caligrafia e, muitas vezes, pequenas narrativas —,
génese dessa producdo literaria. A partir de meados do século XIX, comega a tomar corpo um
acervo de obras com fins mais literarios, via producdo de coletaneas de contos e aumento do
namero de traducOes e adaptacBes de contos estrangeiros para as criangas brasileiras.

Nesse periodo, producdes do género especulativo (incluindo a ficcdo cientifica e o
realismo maravilho) comecaram a ganhar destaque, principalmente com a literatura
infantojuvenil de Monteiro Lobato. Seguindo a mesma tendéncia literaria das producdes
Lobatianas, Jerdnimo Monteiro, considerado pai da ficgdo cientifica brasileira por ter sido um
dos primeiros escritores da literatura de FC. Ambos os escritores utilizam elementos
imaginarios que misturavam o real e a fantasia.

Logo em seguida, caminhando para a ficcdo mais baseada na ciéncia e na tecnologia,
Fausto Cunha publica O Lobo no Espaco, em 1974. Trata-se do primeiro livro de FC
infantojuvenil. J& em 1987, Wilson Rocha langa Os Passageiros do futuro, que também
contribui para a formacao de leitoras e leitores brasileiros. Esse livro € das poucas producdes
de FC infantojuvenil do século XX e, por isso, embasa a analise que se segue.

No terceiro capitulo sdo abordadas as caracteristicas conceituais da FC utilizadas neste
trabalho a fim de demonstrar os aspectos desse género que sdo destacados por tedricas(os)
cujas contribuicdes sdo essenciais para o reconhecimento e entendimento da FC, a exemplo de
Roberto de Sousa Causo e Elizabeth Ginway.

Além disso, considera-se como o0s icones caracteristicos de producdes de FC, a saber o

robd, a terra devastada e a cidade, sdo explorados em Os Passageiros do futuro a fim de
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reverberar questdes sobre o meio ambiente, a urbanizacdo das cidades e a relacdo do ser
humano com as tecnologias.

Na mesma direcdo, nas subsecdes 3.4 e 3.5 consta breve consideracdo sobre como a FC
se configura no Brasil, comecgando pelas contribui¢fes de Emilio Zaluar e se estendendo até
escritores contemporaneos como Jeronymo Monteiro e Fausto Cunha. Sendo que esses
ultimos séo considerados precursores da FC infantojuvenil brasileira, juntamente com Wilsom
Rocha, também sdo aglutinados na analise de como esse género se estende para o publico
mais jovem, mesmo apos a construgdo tardia de um acervo genuinamente nacional.

No quarto capitulo a abordagem critico-literaria do livio Os Passageiros do futuro
(1987), de Wilson Rocha é compartilhada. Nele, sdo considerados os aspectos gerais da obra,
bem como algumas informacdes biograficas do autor, seguidos de breve resumo da narrativa.
Em seguida, tem-se o topico 4.1, cujo intento é fomentar as consideracdes sobre como o0 uso
mal direcionado e mal administrado da tecnologia pode repercutir na saude, formacdo e
educacdo das criancas e jovens.

Destarte, sdo apresentados resultados de alguns estudos sobre a relagéo, principalmente,
do adolescente com a tecnologia, baseados nas contribuigdes de autores como Hall (1904);
Sousa Filho (2020) e Godoy (2018), que dissertam sobre o0s aspectos inerentes ao
desenvolvimento da e do adolescente, bem como 0s riscos que esse grupo corre pela
exposicao excessiva a tecnologia.

No decorrer desta andlise, faz-se um paralelo com a realidade do personagem principal,
Delon, com foco na observacgdo de como o escritor Wilson Rocha reflete sobre questdes atuais
relacionadas aos excessos no uso de tecnologia pelas criangas e adolescentes, apresentados
por meio de uma narrativa que se passa em realidade futurista.

Complementarmente, nos topicos 4.2, 4.3 e 4.4, ¢é feita a analise mais especifica de
elementos abordados pela iconografia da FC, apresentada por Wolfe (1979). Consideram-se o
robd, a terra devastada e a cidade futurista, explorados por Wilson Rocha, para refletir o meio
ambiente, os relacionamentos e os impactos da tecnologia sobre as criangas e adolescentes.

No que se refere ao icone do rob6, sdo analisados os personagens Grande Bolha e Log,
dois robds do ano 3000 que convivem diariamente com as criangas e jovens. Sendo assim, é
possivel verificar aspectos do icone em questdo quando se observa, por exemplo, as
caracteristicas comportamentais dos dois personagens.

No topico 4.3, por sua vez, é destacado o icone da cidade que, na obra, é representado

pela cidade futuristica chamada Territdrio Brasilio, e por meio da qual buscamos entender a
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relacdo entre o0 que a narrativa descreve como o lado positivo do espaco urbano e aspectos
sociais negativos relativos as grandes cidades do Brasil.

Por fim, no tépico 4.4 constam consideracdes a respeito de como Wilson Rocha faz uso
do icone da terra devastada para pensar os impactos ambientais provocados pela tecnologia

mal administrada e excessiva.
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2 LITERATURA INFANTOJUVENIL: uma literatura com fins inicialmente

didaticos

A literatura infantojuvenil vem, ao longo do tempo, despertando interesse da
comunidade académica tanto pelo carater multidisciplinar como pela capacidade de adaptacao
as mudancas epistemoldgicas e culturais. No Brasil, muitos sdo o0s escritores que se
aventuram nesse universo literario, com contribuicdes que datam de meados do século XIX.
Antes de elencar as principais contribui¢cdes de autores que foram essenciais para a formagéo
da literatura infantojuvenil no Brasil, é necessario destacar o conceito desse tipo de producéo

literaria. Nas palavras de Mortatti:

Por literatura infantil entendo um conjunto de textos — escritos por adultos
para serem lidos por criancas e/ou jovens — que constituem um
corpus/género historicamente oscilante entre o literario e o didatico e o que
foram paulatinamente sendo denominados como “literatura infantil e/ou
juvenil”, em razdo de certas caracteristicas d0 COrpus e certos
funcionamentos sedimentados historicamente por meio, entre outros, da
expansdo de um mercado editorial especifico e de certas instancias
normatizadoras, como a escola e a academia (MORTATTI, 2000a, p. 13).

Esse elo entre literatura e didatica € fator comum entre as obras infantis/juvenis que tém
destaque entre os séculos XIX e XX, periodo em que despontam os principais textos literarios
voltados para esse publico. Com o desenvolvimento e a urbanizacdo das cidades, a
instauracdo da Republica e a reforma do ensino priméario, da-se, a passos lentos, cada vez
mais atencdo ao sistema educacional do Brasil, até entdo, pouco discutido e com poucos
projetos de reforma desde que a educacao Jesuita havia sido abolida.

Passa-se a demonstrar maior preocupa¢do com 0 processo de leitura e escrita na
educacdo primaria, e iniciativas sdo tomadas para que materiais didaticos adequados a
instrucdo escolar sejam desenvolvidos. Como menciona Lajolo e Zilberman, em Literatura
Infantil Brasileira: Historia e Historias:

Além de o modelo econ6mico deste Brasil republicano favorecer o
aparecimento de um contingente urbano virtualmente consumidor de bens
culturais, é preciso ndo esquecer a grande importancia — para a literatura
infantil — que o saber passa a deter no novo modelo social que comeca a se
impor. Assim, também as campanhas pela instrucdo, pela alfabetizacdo e
pela escola davam retaguarda e prestigio aos esfor¢os de dotar o Brasil de
uma literatura infantil nacional (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 26).

E naquele mesmo periodo que a producéo de livros para criangas e jovens comeca a ser
divulgada, inicialmente com cunho meramente didatico. Os livros de literatura, por sua vez,
sdo, em sua maioria, adaptacoes e traducOes de obras estrangeiras. Esse carater educacional da

literatura infantojuvenil dos séculos XIX e XX é mencionado por Lajolo e Zilberman:
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Sendo, no entanto, os livros infantis e os escolares 0s que mais de perto nos
interessam, cabe justificar a aproximacao entre eles, acrescentando que, para
a transformacéo de uma sociedade rural em urbana, a escola exerce um papel
fundamental. Como é a instituicdo escolar que as sociedades modernas
confiam a iniciacdo da infancia tanto em seus valores ideolégicos, quanto
nas habilidades, técnicas e conhecimentos necessarios inclusive a producao
de bens culturais, é entre os séculos XIX e XX que se abre espago, nas letras
brasileiras, para um tipo de producdo didéatica e literaria dirigida em
particular ao pablico infantil (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 23).

Tal fator se justifica pelo momento da sociedade brasileira: periodo em que ideias
referentes a educagdo a apontam como meio de civilizar e preparar o publico infantojuvenil
para uma realidade cada vez mais influenciada pela Revolucdo Industrial, urbanizacdo das
cidades e mudanca de valores sociais. Sendo assim, as escolas ganham destaque pelo seu
papel de mediadora entre livro e leitura, educacao e sociedade.

Coelho também menciona essa caracteristica historica ao afirmar que “essa experiéncia
literaria vai se dar, inicialmente, no &mbito do ensino escolar [...]” (COELHO, 1985, p. 166),
sendo que os primeiros livros voltados para criangas e jovens sdo os livros de leitura,
producGes com objetivos meramente didaticos, muito utilizados na educagdo priméria. A
exemplo dessas producdes, pode-se citar O Livro do Povo, escrito pelo maranhense Antonio
Marques Rodrigues, em 1861; o Método Abilio (1868), série de livros didaticos escritos pelo
pedagogo Abilio César Borges; e Meu Amiguinho Nhonhd (1882), de Meneses Vieira.

Isso ndo significa que ndo existam producdes literarias voltadas para a leitura pessoal
das criancas e jovens, ndo necessariamente didaticos. Porém, essas sdo adaptacGes de obras
europeias para o publico infantojuvenil brasileiro, ndo livros originais (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1988).

Como exemplo de tais adaptacdes, em 1882 é lancada a edicdo brasileira de Contos
Seletos das Mil e Uma Noites, traduzido para o portugués pelo escritor e tradutor aleméo
Carlos Jansen. No prefacio, o escritor literario Joaquim Maria Machado de Assis refere-se ao
trabalho de Carlos Jansen como “repositorio de cousas alegres e sds”, com o qual 0s jovens
poderiam “[...] entreter algumas horas dos seus anos em flor.”, sendo uma opg¢édo ndo sé de
treino para leitura, mas também de entretenimento (ASSIS, 1882, p. 262).

Avancando na linha do tempo, mais especificamente para 1886, tem-se a publicacdo de
Contos Infantis que, apesar de também ter sido um livro escolar, é composto por pequenas
narrativas, escritas por uma das precursoras da literatura infantojuvenil brasileira, Julia Lopes

de Almeida, em parceria com a irma dela, Adelina Lopes Vieira. No prélogo do titulo, as
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escritoras destacam o objetivo principal que, ao contrario de Carlos Jansen, ndo é voltado
apenas para a leitura dos pequenos, mas para formacéo escolar primaria.

Contos Infantis € composto por narrativas curtas que servem como instrumento no
processo educacional de jovens leitoras(es), contribuindo para a “[...] educacdo moral e
estética: um desejo que, por ser bem-intencionado, nos deve ser permitido”. (VIEIRA,;
ALMEIDA, 1891, p. 6). Trata-se de uma producdo que traz como proposta educar 0S
pequenos por meio de licbes éticas e morais, 0 que nao difere dos outros livros infantis da
época.

Ja em 1896, surge a primeira coletdnea de literatura infantojuvenil, Contos da
Carochinha. Escrito por Alberto Figueiredo Pimentel, o livio é composto por contos de
diversos paises, em especial aqueles de autoria do francés Charles Perrault, adaptados para as
criangas brasileiras. Em seu breve prefacio, o editor demonstra que o objetivo daquela
coletanea é permitir as e aos jovens leitores “[...] agradavel passatempo, aliado a licGes de
moralidade, porque tais contos encerram sempre um fundo moral e piedoso” (EDITOR, 1896,
p. 10). Percebe-se ainda nessa produgdo, assim como em Contos Infantis, uma tendéncia
comum nas leituras voltadas para criangas e jovens da época: a presenca de licdes de moral na
tentativa de disciplinar por meio de exemplos, ainda que ficticios.

Na mesma linha de traducdo e adaptacdo de obras estrangeiras, Carlos Jansen é
responsavel por reescrever classicos como Contos Seletos das Mil e Uma Noites (1882),
compilado de contos &rabes; Robson Crusoé (1885), originalmente escrito pelo inglés Daniel
Defoe; e As Viagens de Gulliver a Terra Desconhecida (1888), escrito anteriormente pelo
irlandés Jonathan Swift.

Vale ressaltar a prevaléncia das narrativas que exploram ou agugam a fantasia das
criangas, e que, no século XIX, ganham espaco em nossa literatura, porém, em sua maioria,
ndo com aspectos originarios de nossa cultura, mas como adaptacfes de outros paises,
compondo uma literatura importada e revelando a grande influéncia que outras literaturas tém
em relacdo as producdes brasileiras.

Editado pela C.F. Hammet & Company e distribuido nas escolas publicas de S&o Paulo
em 1897, o Livro das Criancas, de Zalina Rolim, é uma importante producdo literaria voltada
ao publico infantojuvenil. Entretanto, em vez de contos ou pequenas narrativas, tém-se
poesias infantis que auxiliariam no processo de escrita e leitura das criangas. Gabriel Prestes
(1897), na epoca diretor da Escola Normal de S&o Paulo, € o responsével pelo prefécio. Para

ele, o livro tem mais do que contribuicGes literarias, € uma 6tima ferramenta “a leitura
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expressiva” ¢ a “recitacdo”. Nao é apenas “[...] ‘Livro das Criangas’, é também um livro para
criancas e, mais do que isso, ¢ um livro para os bons mestres.” (PRESTES, 1897, p. 8).
Ratifica-se, assim, a preocupacdo que cresce para disponibilizar material que auxilie o
professor em sala de aula.

No século XX, despontam as contribuicdes essenciais de Olavo Bilac. Em 1904, é
publicada a primeira edi¢do de Poesias Infantis, que, de acordo com o préprio autor, visa “[...]
dar as criancas alguns versos simples e naturais, sem dificuldades de linguagem e métrica,
mas, a0 mesmo tempo, sem a exagerada futilidade com que costumam ser feitos os livros do
mesmo género” (BILAC, 1904, p. 4). Trata-se de producdo constituida por versos nem muito
simples, nem muito rebuscados, no intuito de ndo ocupar a mente das criangas com texto
vazio e sem objetivo, mas que ndo seguisse um padrao literario complexo demais a ponto de
as 0s pequenos leitores ndo entendam o que estédo lendo.

Em 1905, producBes para criangas e jovens ganham caracteristicas de um novo género:
as historias em quadrinhos. Comuns nos Estados Unidos a época, as HQs ganham versdes
brasileiras e fazem sucesso com o publico infantojuvenil. A primeira publicagdo desse género
se dad em 11 de outubro de 1905, intitulado O Tico-Tico, produzido por Luiz Bartolomeu de
Sousa Silva. Mais a frente, em 1917, é criado o jornalzinho infantil O Polichinelo, também
composto por historias em quadrinhos.

E preciso mencionar as contribuicdes do maranhense Viriato Correia, que, assim como
outros escritores da época, demonstra grande preocupacdo em produzir literatura para criangas
em linguagem mais leve, como a coletdnea Era Uma Vez (1908), que relne contos
estrangeiros e brasileiros, e Cazuza (1938), seu titulo de maior repercusséo na literatura para
criancgas e jovens brasileiras(os).

Isso posto, percebe-se que € a partir da segunda metade do século XIX que as producdes
brasileiras de literatura infantojuvenil, mesmo que voltadas inicialmente para a educacéo
primaria, no intuito de auxiliar na instrucdo escolar e permitir maior acesso a cultura,
comecgam a ganhar mais destaque, bem como passam a contar com contribui¢des de escritores
nacionais. A partir dali, surge uma figura crucial para a formagdo desse género: Monteiro
Lobato. Escritor que, embora ndo escreva utilizando elementos da FC, aventura-se pela fic¢do
especulativa, que abrange elementos tanto da FC como da literatura fantastica, no intuito de
divertir criangas e jovens por meio de titulos que exploram o imaginario, utilizam linguagem

mais proxima da realidade do publico-alvo e o atrai com narrativas magicas.
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As contribuicdes de Monteiro Lobato sdo retomadas mais a frente, quando é tracado
breve panorama histérico da FC brasileira, com contribui¢des de autores importantes para a
formacdo de um acervo voltado para o publico mais jovem. Antes disso, porém, sdo
abordadas, no préximo topico, algumas das principais caracteristicas das producdes literarias

infantojuvenis no século XX.

2.1 Caracteristicas da literatura infantojuvenil brasileira no século XX

Por estar em constante movimento, a literatura sempre acompanha a histéria, e muitas
vezes sofre mudancas na forma de ser produzida. Nao é diferente durante o século XX. Os
avancos tecnologicos e cientificos, bem como a configura¢do dos meios de comunicacdo sdo
pauta de discussbes na Psicologia, Educacdo, Politica e mais, como também passam a fazer
parte do enredo de vérias producdes literarias, mais especificamente da FC.

Até meados da década de 1960, o teatro infantil e as histdrias em quadrinhos ainda sao
muito produzidos no Brasil. Porém, assim como h& mudancas no modo de as pessoas viverem
e se comunicarem por conta das novas tecnologias, 0s escritores do século XX passam a
adotar uma postura mais experimentalista, questionadora e inquieta (COELHO, 1985),
fazendo da literatura um instrumento de reflexdo sobre a realidade social.

A crianga das historias em quadrinhos que, muitas vezes, é retratada como a “crianga
que nunca deixa de ser crianga”, d& espaco para a reflexdo “[...] que pde em causa as relacées
convencionais existentes entre a crianca ¢ o mundo em que ela vive [...]” (COELHO, 1985, p.
214). Trata-se de leitura mais critica, que considera mais de perto a realidade na qual esse
publico se encontra.

Uma consciéncia critica passa a estar mais presente nas obras literarias das décadas de
1970 e 1980. Escritoras(es) demonstram haver uma mudanga ocorrendo na sociedade, “[...]
questionando também os valores sobre os quais nossa sociedade estd assentada” (COELHO,
1985, p. 214). Além disso, os elementos que compdem as producdes literarias também sofrem
mudangas. Como exemplo, 0 “personagem” que, diferente do Romantismo (séculos XVIII e
XIX), ndo assume “dimensao de superioridade”, mas “[...] se incorpora no grupo-personagem.
A tendéncia é valorizar a ‘patota’ o ‘bando’, a personagem coletiva” (COELHO, 2000, p.
152). Percebe-se, entdo, a mudanca na estrutura da narrativa como um todo.

J& no que diz respeito ao tipo de narrativa, é cada vez mais comum a producdo de

romance policial, sentimental e FC, que abordam os diversos tipos de aventuras e instigavam
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0 senso critico juvenil. O tempo é variavel, podendo apresentar marcas da época na qual
acontece a histéria, bem como “[...] indeterminado ou mitico (situando os acontecimentos fora
do nosso tempo)” (COELHO, 2000, p. 153). Este ultimo aspecto estd muito presente nas
obras de FC, com viagens no tempo tanto para o futuro, como para o passado.

Em relacdo ao teor das obras literarias do século XX, algumas tendéncias passam a ser
mais abordadas pelas e pelos autores, tais como o realismo critico, ou seja, “obras atentas a
realidade social e cuja matéria literaria é orientada ou filtrada por uma perspectiva politico-
econdmico-social” (COELHO, 2000, p. 156). Algumas das narrativas produzidas no século
XX e que apresentam esses aspectos sdo Os Rios Morrem de Sede (1976), de Wonder Piroli;
Era Apenas um indio (1982), de Ary Quintella; Mocinhos do Brasil (1983), de Luiz Puntel; e
To Pedindo Trabalho (1995), de Terezinha Alvarenga.

Outra tendéncia € abordar o realismo humanitario, que diz respeito ao “[...] convivio
humano, d4 énfase as relagdes afetivas, sentimentais ou humanitarias” (COELHO, 2000, p.
157), como em Na Colmeia do Inferno (1991), de Pedro Bandeira; Chega de Saudade (1984),
de Ricardo Azevedo; e Bisa Bia, Bisa Bel (1981), de Ana Maria Machado. Também é comum
autoras e autores refletirem o “maravilhoso cientifico”, que se trata de “narrativas que se
passam fora do nosso espaco/tempo conhecidos [...]” (COELHO, 2000, p. 159). Nessa linha,
podem-se incluir produgdes que permeiam a literatura fantastica, como no caso dos escritos
de Monteiro Lobato; o livro Amanha sera o Deserto (1994), de Ricardo Gouveia; O Planeta
do Amor Eterno (1993), de Maria de Regino; Acordar ou Morrer (1996), de Stella Car; e Os
Guardides de Soterion (1986), de Ganymédes José.

Além disso, percebe-se uma tendéncia a deixar de apresentar a crianca e a(0)
adolescente como figuras passivas, sem iniciativa, passando a vé-los como individuos com
personalidades em construcdo e cuja curiosidade e rebeldia sdo explorados em narrativas
baseadas em aventuras e anseio por desbravar o novo e o desconhecido. E o que afirma
Gabriela Luft, na dissertacdo A literatura juvenil brasileira no inicio do século XXI: autores,

obras e tendéncias, conforme segue:

A imagem exemplar da crianca obediente e passiva é suplantada pela crianca
capaz de rebeldia e de ruptura com a normatizagdo do mundo dos adultos.
Enfraquece, assim, a velha prética de representar nos livros infantojuvenis
apenas situacdes nao problematicas (LUFT, 2010, p. 3).

Essa caracteristica do comportamento que rompe com a monotonia € comum nos livros

de literatura policial e FC da época. Alids, as narrativas de FC infantojuvenil geralmente



19

pintam uma imagem carregada de inquietacdo adolescente nos protagonistas, a exemplo de Os
Passageiros do futuro (1987). Assim, percebe-se a literatura também como meio de refletir as
nuances do comportamento infantojuvenil no periodo transitdrio entre os séculos XIX e XX,
aspecto problematizado no préximo tdpico desta dissertacdo. A ideia é refletir sobre como o
papel da crianga e da(o) adolescente é construido nas narrativas e personagens literarias,

seguindo as mudancas sociais brasileiras ocorridas no periodo estabelecido.

2.2 Comportamento infantojuvenil na literatura brasileira nos séculos XIX e XX

As producoes literarias voltadas para as e 0s pequenos leitores partem de uma origem
comum: os adultos. Sendo assim, a visdo do comportamento infantojuvenil na literatura
reflete como o papel das criancas e jovens é construido por pessoas adultas no decorrer da
historia, seguindo os aspectos socioculturais que a eles sdo atribuidos. Como mencionado por

Maria Cristina Gouvéa, em A Constru¢ao do “Infantil” na Literatura Brasileira:

A literatura infantil, a0 mesmo tempo que aponta a expressdo de uma visdo
da infancia e seus contornos na relagdo com o adulto, define um repertério
de acBes e comportamentos atribuidos a crianga, os quais buscam funcionar
como mapa, que deveria sinalizar a inser¢cdo no mundo do leitor infantil. .
Assim sendo, os textos buscam incutir normas e comportamentos
socialmente valorizados, 0 que ndo quer dizer que tais comportamentos se
facam efetivamente presentes no cotidiano da crianga a quem o texto se
dirige. Analisar tal producdo literaria significa, ndo buscar no interior dos
textos o retrato da infancia da época, mas as representacdes construidas pelo
autor adulto sobre os modelos de comportamentos infantis (GOUVEA, 2000,

p. 2).

E correto afirmar, portanto, que a ideia do que é “ser crianga” foi sendo modificada
tanto na sociedade como no discurso literario, acompanhando a transi¢cdo entre a imagem
infantojuvenil que reflete “adultos em miniatura”, até os nossos dias, em que esses mesmos
individuos sdo percebidos como sujeitos em processo de desenvolvimento fisico, emocional e
psicoldgico.

Charles Perrault, considerado um dos precursores da literatura infantojuvenil mundial, é
exemplo de como o texto literario reflete o papel infantil. No século XVII, periodo em que 0s
contos de fadas de Perrault se popularizam no mundo ocidental, ndo ha definicdo propria de
infancia, adolescéncia ou juventude. As e 0s pequenos sdo encarados, aquela altura, como
“pequenos homens” e “pequenas mulheres”, aprendendo a amadurecer na convivéncia com 0s

adultos (ARIES, 1981). Com narrativas cercadas por bruxas e fadas, como em Chapeuzinho
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Vermelho, A Bela Adormecida, Barba Azul e O Gato de Botas, Charles Perrault reflete uma
sociedade que tenta ensinar jovens e criancas por meio do medo e de licbes de moral, sendo

essa uma das principais caracteristicas do género conto de fadas.

Os contos de fadas, a diferenca de qualquer outra forma de literatura,
dirigem a crianca para a descoberta de sua identidade e comunicagdo e
também sugerem as experiéncias que sao necessarias para desenvolver ainda
mais o seu carater. Os contos de fadas declaram que uma vida compensadora
e boa esté ao alcance da pessoa apesar da adversidade, mas apenas se ela nao
se intimidar com as lutas do destino, sem as quais nunca se adquire
verdadeira identidade. Estas estorias prometem & crianga que, se ela ousar se
engajar nesta busca atemorizante, os poderes benevolentes virdo em sua
ajuda, e ela o conseguird. As estdrias também advertem que os muito
temerosos e de mente mediocre, que ndo se arriscam a se encontrar, devem
se estabelecer numa existéncia monétona se um destino ainda pior néo recair
sobre eles (BETTELHEIM, 2002, p. 23).

Sendo assim, a falta de escolas, abordagens psicologicas infantis e o néo
reconhecimento dos jovens e criangas como Sujeitos que carregam suas proprias
particularidades fisicas, mentais e emocionais, contribui para que boa parte dos textos
literarios do século XVII construa a imagem da crianca capaz de aprender sozinha por meio
das experiéncias da vida.

No Brasil, esses contos ganham atencdo em meados do século X1X, periodo em que as
traducdes e adaptacdes de classicos infantojuvenis de outros paises sdo apresentadas para 0s
leitores mirins brasileiros. O momento é de reforma educacional, com figuras importantes a
frente do movimento, como Rui Barbosa. Sendo assim, os livros didaticos voltados para a

educacéo infantil sdo a principal leitura dos pequenos, mostrando que:

Ao mesmo tempo em que buscam retratar um determinado modelo de
infancia no qual o leitor deveria se espelhar, 0s autores procuram construir
uma nova sensibilidade para a infincia, “pedagogizando” ndo apenas a
crianga, mas também os agentes socializadores privilegiados: a familia e o
professor. Um dos aspectos centrais que perpassa as diversas obras é a
analise da expressdo do comportamento infantil. Assim é que sdao descritos
padrdes de conduta que caracterizariam a crianga, adjetivando suas a¢des. Os
diversos autores, por meio da construcdo de retratos de criancas, definem um
repertério de acdes e comportamentos, configurando um determinado padréo
de conduta infantil. Tal padrdo toma como referéncia dialégica um modelo
de conduta adulto, em relacdo ao qual o comportamento infantil é descrito e
avaliado (GOUVEA, 2000, p. 6).

Percebe-se, entdo, que o esforco literario da época tem o objetivo de “doutrinar” e
instruir o publico infantojuvenil, seguindo como referéncia o comportamento do publico

adulto. Além disso, 0 momento € de tentar alinhar o Brasil as mudangas mundiais provocadas
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pela Revolucdo Industrial e aos avangos socioculturais que ocorrem em outros paises. Por
iSO, criancgas e jovens sao vistos como futuros colaboradores para o desenvolvimento do Pais,
sendo a educacdo um dos meios de preparacdo para tal proposito.

J& na metade do século XIX, outra ideia do que ¢ “ser crianga” passa a ser construida
tanto no ambito sociocultural como nas narrativas literarias: a construcdo do conceito de

infancia enquanto fase de descobertas, traquinagens e curiosidades:

Nessa visdo, a crianga é percebida com um carater préprio, o qual deve ser,
ndo corrigido e reprimido, mas compreendido pelo adulto. Nesse sentido, as
praticas literarias a0 mesmo tempo que reproduzem uma representacao
social sobre a infancia, participam do processo de conformacgdo de tal
representacdo. Ao retratar a criangca como positivamente diferente do adulto,
a literatura participa da constru¢cdo de um modelo de infancia, em que a
visdo do autor sobre o repertorio de acBes, comportamentos e posturas
infantis se altera significativamente, assim como desloca-se o papel do
adulto. Se este continua a ser 0 agente socializador privilegiado, modificam-
se os recursos disciplinares utilizados. Se a espontaneidade e a alegria eram
anteriormente representadas como expressdo dos maus instintos infantis,
agora sdo naturalizadas nas diversas narrativas. Ao mesmo tempo, em
fungdo do seu espirito irrequieto, curioso e aventureiro, a a¢do da crianga é
definida pela realizacio de traquinagens, aventuras e reinacdes (GOUVEA,
2000, p. 8).

Os personagens juvenis apresentados nas obras literarias para o publico infantojuvenil
da época passam a refletir aspectos proprios desses sujeitos, como a capacidade de imaginar,
construir fantasias, vivenciar o mundo de forma mais leve e sem preocupacdo exagerada em
sequir padrbes de conduta e linguagem impostas por adultos. E isso é demonstrado por
Monteiro Lobato em personagens como Narizinho, Emilia e Pedrinho.

A obra Lobatiana vai além da preocupacdo didatico-pedagdgica. O escritor utiliza
linguagem mais coloquial, com marcas de regionalismo, aléem de construir para as e 0s
pequenos leitores histérias de mundos encantados, com animais falantes e personagens

folcloricos:

Considerado o maior escritor brasileiro de livros para criancas, Monteiro
Lobato conseguiu apresentar a tematica da brasilidade com um cunho
universalista. Cumpre lembrar que Lobato trabalha o plano da realidade com
o plano da fantasia, com personagens atuantes, curiosas, avidas de
conhecimento, integradas ao grupo e sedentas de aventuras. Sua obra tem
carater didatico, acompanhando o momento histérico da escrita, mas ja
apresenta cunho de modernidade. Entretanto, em Labato, a crianga vive num
mundo utdpico. O sitio protege-a de tudo, até das imposi¢des de pai e mae,
pois a figura adulta é a da avd, uma autoridade democréatica. A grande
criagdo de Lobato € Emilia, personagem feminina, lider e questionadora
(CALDIN, 2001, p. 119).
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O carater ludico da literatura é, assim, evidenciado em Lobato. Ele escreve ndo como
um adulto a “doutrinar” criangas, mas como alguém preocupado em entregar ao publico-alvo
uma leitura prazerosa e condizente com a realidade dele. Além disso, tais narrativas refletem
0 carater inquieto e aventureiro das e dos pequenos, tornando-se divisor de &guas para a
literatura infantojuvenil brasileira, que passa a adotar um carater mais questionador e
reflexivo sobre o meio sociocultural em que criancas e jovens vivem, bem como apresentar
por meio de narrativas mais leves as caracteristicas comuns do “ser crianga”.

Esses aspectos que refletem a crianca arteira e curiosa e 0 meio social em que se
encontra ganham mais espaco em producdes infantis e juvenis a partir dos anos 1970, como
na Série Vaga-Lume, da Editora Atica. Pode-se citar ainda livros como Cabra das Rocas
(1973), de Homero Homem; A llha Perdida (1944), de Maria José Dupré; Meninos Sem
Patria (1981), de Luiz Puntel; O Rapto do Garoto de Ouro (1982) e Xisto no Espaco (1982),
de Ldcia Machado de Almeida.

Essas publicacdes retratam o espaco que 0s géneros romance policial e ficgdo
cientifica vém ganhando no cenério literario brasileiro para criancas e jovens no século XX.
Sendo assim, no proximo capitulo sdo abordados aspectos da FC, bem como seu conceito
considerado nesta pesquisa e 0 processo tardio de formacgédo de um acervo cujas contribuicdes

de nomes como Jerdnimo Monteiro e Emilio Zaluar sdo essenciais.
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3 ASPECTOS GERAIS DO GENERO LITERARIO FICCAO CIENTIFICA

O conceito de ficcdo cientifica no qual esta pesquisa se alicerca leva em consideracédo
alguns aspectos muito comuns nesse género. Tal qual Elizabeth Ginway, em Fic¢ao Cientifica
Brasileira: Mitos Culturais e Nacionalidade no Pais do Futuro (2005), leva-se em conta a
“Inconografia” de Gary K. Wolfe (1979), que diz respeito aos icones caracteristicos da FC.
Segundo Wolfe (2016, p. 66), “a ficcdo cientifica muitas vezes lida com ideias, mas na
imaginacio essas ideias podem ser condensadas em imagens familiares ou icones™, o que
demonstra o reconhecimento de determinada obra como FC por meio de componentes
especificos apresentados no decorrer da narrativa.

Sendo assim, [...] certos “icones recorrentes — o robd, o alienigena, a espagconave, a
cidade e a terra devastada (wasteland) - para usar a terminologia de Wolfe, sdo tomados como
indicadores mais confidveis da filiagdo de um texto ao género” (GINWAY, 2005, p. 14).
Esses elementos encontrados em determinados livros anunciam, ou indicam, ao publico leitor
gue aquela narrativa se enquadra na FC, e que ele acompanhara dali em diante um mundo
futurista, viagens ao espaco, a convivéncia humana com o robd, a chegada de alienigenas na
terra etc.

E importante ressaltar que esses aspectos sdo apresentados tendo como base nocdes
cientificas, que explicam e justificam a existéncia de determinado monstro, viagem no
espaco-tempo ou o dominio de uma inteligéncia artificial sobre seres humanos, ficando

cristalina que sua origem ndo tem a ver com magica, maldicdo ou divindades. Sendo assim:

Um dos primeiros requisitos que podemos listar para uma obra de ficcdo
cientifica é que algo deveria ser possivel — envolvendo coisas que
poderiamos realmente criar, lugares que poderiamos realmente ir, ou
sociedades que poderiam realmente evoluir. Uma histdria de fic¢do cientifica
pode ser sobre dragdes, por exemplo, mas ndo dragdes méagicos (WOLFE,
2016, p.3, traducdo nossa)>.

Seguindo essa perspectiva, pode-se citar a criatura de Frankenstein (1831), de Mary
Shelley, criada pelo cientista Victor Frankenstein por meio de experimentos cuja finalidade é

reanimar matéria morta com uso da eletricidade, justificando a existéncia da criatura com o

! Deste ponto em diante, abordam-se excertos escritos em lingua estrangeira a partir da nossa livre tradug&o. Do
original: As weve seen, science fiction often deals in ideas, but in the popular imagination, these ideas may be
condensed into familiar images or icons.

2 One of the first re quirements we might list for a work of science fiction is that it should be possible—involving
things that we might actually create, places we might actually go, or societies that might actually evolve. A
science fiction story can be about dragons, for example, but not if they’re magical dragons.
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conhecimento das Ciéncias Naturais. Ainda como exemplo, Androides Sonham com Ovelhas
Elétricas? (1968), de Philip K. Dick, apresenta o nosso planeta em um momento pos-guerra,
em que a radioatividade compromete a genética humana e androides com inteligéncia
artificial se rebelam contra a humanidade, o que culmina nas Nag¢des Unidas incentivando a
colonizagdo humana em outros planetas e a caca aos androides rebeldes. Nesse caso,
elementos da ciéncia robotica e da quimica constroem certo tipo de légica que explica o
cenario no qual a narrativa se desenvolve.

Além disso, muitas producBes de ficcdo cientifica apresentam o encontro entre o
conhecido e o desconhecido, e “[...] exploram a mesma situacdo de semelhanga e estranheza:
0 homem e o robd; o homem e o computador; 0 homem e o super-homem [...]”, conforme
aponta o critico Braulio Tavares (1992, p. 14). Geralmente, isso se da quando certo
personagem chega a um mundo diferente, ou viaja a um tempo que n&o é o seu.

Esse género literario apresenta ainda enredo repleto de perigos e desafios vividos por
seus personagens principais. Alias “[...] a FC também cultiva o espirito heroico, aventureiro,
de grandes perigos e gigantescas batalhas [...]” (TAVARES, 1992, p. 14). E o caso, por
exemplo, de A Guerra dos Mundos (1898), do britanico George Wells.

E possivel afirmar que a FC esta inserida no universo da ficcdo especulativa, que
abrange toda producéo literaria que faz uso de “especulagido” a respeito de realidade diferente.
Sendo assim, a ficcdo especulativa abrange outros géneros, tais quais o fantéstico, o horror, a

fantasia e o realismo maravilhoso, como afirma Roberto de Sousa Causo:

Trata-se de um efeito basico da ficcdo especulativa — a construcdo de uma
realidade que é a0 mesmo tempo proxima e distante da percepcéao do leitor,
de modo que a sua percepgdo critica possa ser recuperada. Em esséncia, uma
realidade alternativa por meio da qual o leitor acessa a sua propria realidade
de modo renovado (CAUSO, 2003, p. 33).

Percebe-se nas palavras de Causo que tal ficcdo aglutina narrativas que tentam construir
realidades alternativas, especulando sobre outros possiveis contextos baseados no que ja
conhecemos, vimos ou teorizamos a partir de elementos de “fontes miticas, satiricas, utopicas,
romanescas ou mesmo cientificas, para realizar-se como um corpo multifacetado de
possibilidades ficcionais” (CAUSO, 2003, p. 45). Dessa feita, pode-se afirmar que o “leque”
da ficcdo especulativa circunda desde obras do género fantastico até o género ficcdo

cientifica.

3.1  Iconografia de Gary Wolf: elementos da FC
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No decorrer da leitura, a construcéo literaria, com seus elementos especificos, tipo de
narrativa, caracteristicas dos personagens, espaco e tempo anunciam ao publico leitor o
género apresentado. O mesmo ocorre com a FC, por meio dos icones comuns em suas
producBes como: espaconave, robd, alienigena, terra devastada, cidade e outros planetas —
podendo a historia tratar desde viagens no tempo e no espaco até a dominagdo do nosso
planeta por uma inteligéncia artificial — robés rebeldes ou alienigenas.

Esses icones recorrentes nas historias de ficcdo cientifica sdo divididos em dois grupos
por Gary K. Wolfe, em The Known and The Unknown: The Iconography of Science Fiction
(1979). O primeiro grupo refere-se a humanidade, e é constituido pelo robd e pelo alienigena;
ja o segundo grupo reflete aspectos do meio ambiente, e inclui a espaconave, a cidade e a terra
devastada. Entre esses elementos, o papel do robd, a reflexéo sobre a terra devastada e a viséo
da cidade futurista sdo o centro da anélise critico-literaria ora realizada.

O rob6 aparece em muitas das obras de FC como reflexo do proprio ser humano, e por
meio dele [...] nos vemos refletidos nos produtos de nossa prépria tecnologia™ (WOLFE,
2016, p. 67). Além disso, esse elemento tambeém pode demonstrar o modo como determinado
grupo social encara aspectos como a escravidao, as relacdes em que prevalecem um individuo
superior e outro submisso, o sistema patriarcal, bem como o modo como a tecnologia é
encarada (WOLFE, 1979, p. 21). Esse fator explica como em obras estadunidenses
geralmente os robds “servem, suplantam e substituem fungdes humanas” (WOLFE, 1979, p.
154), podendo se rebelar a qualquer momento e, por causa disso, tornar relevantes as trés leis

da robdtica, apontadas por Asimov, em Eu, Robd (1950):

» Um robd néo pode ferir um humano ou, por omissao, permitir que um ser
humano venha a ser ferido.

» Um robd deve obedecer as ordens dadas a ele por seres humanos, exceto
guando tais ordens entrarem em conflito com a Primeira Lei.

» Um rob6 deve proteger sua prépria existéncia, enquanto tal protecdo ndo
conflitar com a Primeira ou Segunda Lei (ASIMOQV, 1950, p. 6).

Tal receio da hostilidade entre ser humano e maquina, seguido do esforgo de prevenir
que isso aconteca, ndo é geralmente encontrado nas obras de FC brasileiras. Pelo contrério, 0s
robds sdo na sua maioria representados como personagens domésticos e confidveis, que
muitas vezes acabam por desenvolver certo afeto por quem o possui, apesar de serem

maquinas e, teoricamente, ndo serem capazes de demonstrar emocBes ou sentimentos.

* No original: we see ourselves reflected in the products of our own technology.
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Caracteristica explorada em titulos como O Velho (1965), de Clovis Garcia; e O Carioca
(1960), de Dinah Silveira de Queiroz.

Apesar de muitas historias de FC descreverem um futuro cuja destruicdo ambiental e de
grande parte dos seres vivos é iminente, algumas obras também apresentam, por meio do
icone da cidade, a perspectiva mais otimista de uma sociedade futurista, com grandes
conquistas tecnoldgicas, superacdo de problemas como a moradia inapropriada,
infraestruturas retrogradas, falta de seguranca, sistema precario de saude, entre outros.
Espécie de “oasis de civilizacdo” que alcanca a ordem e a estabilidade sociocultural

(GINWAY, 2005, p. 80):

Certamente, bastante da ficcdo cientifica se passa em areas remotas, terrenos
baldios p6s-apocalipticos, ou espago sideral, mas uma das imagens icénicas
recorrentes do género é a da brilhante futura megaldpole, cheia de enormes
edificios, voando carros, e rodovias altas e repletas de pedestres ofuscados
pelo grande escala do ambiente* (WOLFE, 2016, p. 168).

Esse vislumbre de um mundo bem desenvolvido cientifica e tecnologicamente, com
pessoas vivendo sob a mais plena ordem, de forma pacifica, com tecnologia suficiente para se
protegerem de todos os males sociais e naturais, futuro utopico, pode ser encontrado também
em livros de FC brasileiros como Os Visitantes do Espaco (1963), de Jerobnymo Monteiro e
Universidade Marciana (1960), de Dinah Silveira de Queiroz.

Ja o icone da terra devastada apresenta certo aspecto didatico, com o intento de
conscientizar a e o leitor a respeito do que é feito com 0 nosso planeta e como 0 mau uso da
tecnologia impacta de forma negativa o meio ambiente. Apds a Segunda Guerra Mundial, essa
caracteristica tornoa-se ainda mais presente nas obras de FC, passando de “[...] uma visdo
essencialmente otimista de um universo conquistavel, para uma mais sombria visdo de
pesadelo, de forcas demoniacas sendo liberadas ndo intencionalmente pela raga humana.”
(WOLFE, 1979, p. 125). Tendéncia seguida, principalmente, pela preocupacdo instaurada
com os riscos de uma catéstrofe nuclear durante o cenario da Guerra Fria. Além disso, esse

aspecto também leva a seguinte reflexdo:

Embora tenhamos a tendéncia de pensar que as historias de ficcao cientifica
ocorrem em incriveis cidades futuristas, a bordo de grandes naves espaciais,
ou em outros planetas, devemos lembrar que desde o inicio do género,

* Do original: Certainly, plenty of science fiction is set in remote areas, post-apocalyptic wastelands, or outer
space, but one of the recurrent iconic images of the genre is that of the gleaming future megalopolis, full of
enormous buildings, flying cars, and soaring highways and teeming with pedestrians dwarfed by the sheer scale
of the environment.
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também houve um tipo de cenario mais sombrio e sem vida: paisagens
devastadas pela guerra, desastre natural ou colapso ambiental ou para se
tornarem ruinas depois que quase todos os humanos morreram® (WOLFE,
2016, p. 90).

Destarte, 0s cenarios apresentados por meio de muitas obras de FC trazem a memoria a
fragilidade tanto da vida humana como de outros seres vivos. Revelam que, ao mesmo tempo
em que civilizacbes extremamente desenvolvidas podem surgir e trazer grandes avangos para
a humanidade, também podem provocar a sua propria extincdo por causa de invencdes
tecnoldgicas malsucedidas ou catastrofes naturais advindas do irresponsavel uso de recursos
naturais. Tais caracteristicas podem ser observadas em Estacdo Espacial Alfa (1961), de
Jerdbnymo Monteiro; Eles Herdardo a Terra (1960), de Dinah Silveira de Queiroz; e Umbra
(1977), de Plinio Cabral, e mais.

Em sintese, sobre esses icones recorrentes nas obras de FC, pode-se afirmar que a figura
do rob6 é das mais utilizadas e que mais chamam atencdo, justamente por, muitas vezes,
refletir alguns aspectos da vida humana, bem como a relacdo da humanidade com as suas
proprias invengdes tecnologicas. Além disso, tal presenga em obras de FC voltadas para o
publico infantil e juvenil ja foi explorada pela literatura brasileira, como no conto O Menino e
0 Robd (1961), de Rubens Teixeira Scavone, abordado a seguir.

3.2  Relagdo humano-robd

A figura do robd é apresentada de forma muito diferente nos livros de FC
estadunidenses e brasileiros. Enquanto 14 é bem marcante a ideia do robd que se torna
independente do ser humano e se rebela, trazendo riscos para a sobrevivéncia da humanidade;
aqui, ele é geralmente representado como figura décil, que convive com as pessoas no ambito
doméstico e até mesmo desenvolve relagdes afetivas com suas e seus “donos”. E isso tem

muito a ver com questdes culturais e sociais, como menciona Ginway:

Enguanto a ficgdo cientifica americana geralmente abraca a tecnologia e a
mudanca, mas teme rebelides ou invasbes por robds e alienigenas, a ficcéo
cientifica brasileira tende a rejeitar a tecnologia, mas abraca os robds e acha
os alienigenas como sendo em geral indiferentes ou exédticos (GINWAY,
2005, p. 40).

® Do original: Although we tend to think of science fiction stories as taking place in amazing futuristic cities,
aboard great spaceships, or on other planets, we should remember that since the very beginning of the genre,
there has also been a darker, bleaker kind of setting: landscapes devastated by war, natural disaster, or
environmental collapse or left to become ruins after nearly all humans have died.
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Como se percebe, essa diferenca tem muito a ver com a relacdo que cada pais
desenvolve com a tecnologia. No Brasil, a0 mesmo tempo em que 0s avangos tecnoldgicos
sdo alvo de discussdo por conta dos impactos causados sobre 0 meio ambiente, novidades
automobilisticas, tecnologias educacionais, aparelhos de lazer como a TV e os celulares sdo
bem aceitos pela maioria das pessoas, em especial por jovens e criancas. Nao é de admirar,
entdo, que essa relacdo amistosa entre usuario e aparelho eletronico se plasme na FC brasileira
por meio da afeicéo.

Para exemplificar essa atitude positiva em relagéo ao robd, pode-se citar O Menino e 0
Robd (1961), histdria curta de Rubens Teixeira Scavone, publicada na colecdo O Dialogo dos
Mundos. A narrativa mostra um pai que trabalha como planejador urbano interplanetario,
profissdo que exige que ele viaje muito, principalmente para Vénus e Marte, ficando longos
periodos fora de casa, longe da esposa e do filho. No intuito de compensar o filho por sua
auséncia, o pai decide comprar o Gltimo modelo de robé com caracteristicas bem especificas,
presente que o garoto j& queria hd muito tempo. “Um rob6 de uso geral. Companhia para o
menino... desprovido de instintos agressivos a ndo ser quando solicitado pela reagdo defensiva
e ligado a onda mental de meu filho” (SCAVONE, 1961, p. 47).

Apos a aquisi¢do do robd, o menino muda de semblante e fica encantado com o novo
amigo, a quem passa a tratar como irmdo. Com o tempo, a conex&o entre eles se torna tdo
forte que o menino apenas precisava pensar em algo que o robd imediatamente ja sabe o que
ele quer (SCAVONE, 1961, p. 51). O robb também estd sempre a disposi¢cdo do menino,
“jamais se sentava” (SCAVONE, 1961, p. 51), como um servo sempre pronto para atender os
pedidos de seu senhor, fazendo isso com prontiddo e prazer.

O rob6 passa a desenvolver apego ao garoto, como um pai com o filho, e os dois se
tornam inseparéveis. Porém, o menino fica muito doente e o robd, a quem carinhosamente
chama de “boneco”, passa a ficar dia e noite na beirada da sua cama, como Se triste e
preocupado, apesar de ser uma maquina. E como que perdendo a razdo de “viver”, apds a
morte precoce do garoto, o rob6é produz sobrecarga elétrica a fim de destruir a si mesmo.
ApoOs esse evento, os pais entendem que a relacdo dos dois é de afeto e que o robd “amava”
seu pequeno dono.

A narrativa foi analisada no livro Brazilian Science Fiction and the Colonial Legacy,
por Naiara Aradjo (2014), e da a compreender algumas questdes socioculturais refletidas na
relagdo entre o robd e 0 menino que muito tém a ver com o histérico colonial e escravocrata

do Brasil, em que se observa a prontiddo do robd para fazer todas as vontades do garoto
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(parceiro de brincadeiras, amigo, cuidador, ajudante etc.), em existéncia que gira em torno de
garantir o bem-estar do dono. Além de demonstrar como a convivéncia democratica racial em

nossa sociedade €, muitas vezes, mascarada por ideologias e discursos falsos.

O robd estd sempre perto do menino, pronto para fazer o que for preciso para
deixa-lo feliz, como se ele mesmo ndo existisse por si sO; a Unica razdo de
sua existéncia € o menino. Aqui, Scavone parece destacar os limites do

“mito da democracia racial” e do idealizado, mito paternalista do lado “bom”
da sociedade escravista® (ARAUJO, 2014, p. 124).

A dependéncia e relacdo de serviddo do robd para com seu pequeno dono remete ao
periodo escravocrata brasileiro, mais especificamente a meados do século XI1X, quando, ap6s
0 movimento abolicionista seguido da falta de integracdo da populacdo negra na nossa
sociedade, torna-se muito comum a presenca do escravo doméstico no &mbito familiar devido
a falta de opg¢des do que fazer com a “liberdade”. A maioria S0 mulheres negras que
assumem o papel de servir tanto os filhos como os pais, de garantir o bem-estar da familia,

alimentacéo, limpeza, estando sempre prontas para atender no que fosse preciso e ordenado.

Se 0 rob6 representa 0 escravo na sociedade brasileira, suas atitudes seriam
igualmente servis, uma vez que o escravo domestico é muitas vezes descrito
como docil, amigavel e submisso, quase sempre demonstrando afeto por
seus mestres. Em Scavone, ndo ha medo de comportamento rebelde do rob?;
em nenhuma circunstancia seus pais mostram qualquer sinal de preocupagéo
sobre a relagdo do filho com o robd’ (ARAUJO, 2014, p. 125)

Assim, ao contrario de literaturas estrangeiras que pintam o robd (escravo) que a
qualquer momento se rebela contra seus criadores (senhores), Scavone constroi o papel do
robo dependente, obediente e leal, enquanto o menino reflete o papel do “patrdao” que tem
considera¢do e afei¢do por seu “servo”, quando na verdade a relacdo dos dois promove
beneficios em direcdo Unica: a do garoto. Entendemos que esse aspecto ilustra a existéncia de
uma sociedade marcada pela divisao entre classes dominantes e classes dominadas (tanto por

guestdes econdmicas quanto raciais).

® Do original: The robot is always close to the boy ready to do whatever is necessary to make him happy, as if it
does not exist on its own; the only reason for its existence is the boy. Here, Scavone seems to highlight the limits
of the ‘racial democracy myth’ and the idealized, paternalistic myth of the ‘good’ side of the slave owning
society

" Do original: If the robot represents the slave in Brazilian society, its attitudes would be similarly servile since
the domestic slave is often described as a docile, friendly and submissive person who almost always
demonstrates affection for his/her masters. In Scavone’s work, there is no fear of rebellious behavior from the
robot; under no circumstances do his parents show any sign of being worried about the relationship of their son
with the robot.
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Por outro lado, o comportamento de sujeicdo do robd também reflete o fato de o Brasil
ainda ser considerado nacao tecnologicamente dependente. Isso porque durante muito tempo
o Pais ndo tem fomento a producdo de ciéncia e tecnologia proprias, estando a margem do
desenvolvimento e da modernizacao até meados da década de 1980, apresentando politicas de
investimento nesse campo de forma tardia, 0 que contribui para a incorporacédo de tecnologias

de fora.

A poupanga interna do Brasil permaneceu cronicamente baixa, com poucos
investimentos. O governo precisava de capital estrangeiro para
complementar o investimento domeéstico; sem apoio estrangeiro, o0
crescimento da inflagdo e os crescentes déficits do balanco de pagamentos se
tornariam insuportéaveis. Essa fragilidade econdmica estimulou a intervengao
de fora do Brasil que resultou em impoténcia politica e dependéncia
econdmica. Embora o pais tenha mostrado alguns avancos tecnolégicos, foi
submisso as nacdes desenvolvidas. Essa situacdo € bastante semelhante a do
robd, que se comporta como escravo do menino, embora seja, em muitos
aspectos, superior a ele? (ARAUJO, 2014, p. 126).

Esse processo de endividamento externo do Brasil se da, principalmente, entre o
governo militar e a nova republica (1964-1990), periodo em que 0s investimentos em ciéncia
e tecnologia sdo considerados necessidades secundarias, as instabilidades econémicas
afetaram o desenvolvimento do Pais e a falta de integracdo entre economia e tecnologia afeta
0 crescimento de pesquisas cientificas. Esse cenario contribui para a construcdo da atual
imagem do Brasil: pais ainda em desenvolvimento e dependente.

Esses aspectos do Brasil escravocrata, com injusticas raciais e tecnologicamente
dependente observados por Scavone podem ser encontrados ainda em outras narrativas de FC
nacional, como em Zinga, o Robd (1963), de André Carneiro e O Duelo (1961), de Anténio
Olinto. Entretanto, outras caracteristicas referentes a integragdo da ciéncia e tecnologia
brasileira também sdo refletidas em nossa literatura, como 0s impactos no meio ambiente, a
influéncia sobre os relacionamentos humanos e as mudancas causadas em areas como a

Comunicacéo e a Educacao.

3.4 A Degradacdo ambiental em prol de um mundo artificial

® Do original: Brazil’s domestic savings remained chronically low, with few investments. The government
needed foreign capital to supplement domestic investment; without foreign support the growth in inflation and
the mounting balance-of-payment deficits would become unbearable. This economic fragility stimulated
intervention from outside Brazil which resulted in political impotence and economic dependence. Although the
country had shown some technological advances it was submissive to the developed nations. This situation is
quite similar to that of the robot which behaves like the boy’s slave although it is in many aspects superior to
him.
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Nas décadas em que sucede o governo militar, iniciativas governamentais sdo adotadas
no intuito de acelerar o crescimento econémico do Brasil, modernizar a atividade
agropecudria, capitalizar a industria nacional, entre outros a fim de acelerar o
desenvolvimento do Pais. Pode-se destacar o Programa de Metas e Bases (1970), reforcado
durante o governo militar por outras leis e projetos, cujo intento € modernizar o Brasil e
inseri-lo no cenario da tecnologia industrial, fazendo isso, porém, sem dar a devida
importancia a politicas publicas de protecdo ao meio ambiente.

Todo esse esforco desenvolvimentista em pouco tempo, desconsiderando riscos que a
industria e a tecnologia mal administradas podem causar ao meio ambiente, torna-se alvo de
grande preocupacao para brasileiras(os) que notam a falta de um 6rgéo especifico de controle

ambiental. Alias, de acordo com as palavras de Araujo:

Durante as décadas de 60 e 70, a producdo industrial aumentou
acentuadamente e os residuos téxicos utilizados na agricultura foram
langados nos rios, colocando os recursos hidricos em niveis perigosos de
risco. Gases descontrolados expelidos por industrias e veiculos automotores
foram a principal causa do aumento das doencas respiratdrias. Segundo o
sociélogo Eduardo Viola em sua obra Meio Ambiente, Desenvolvimento e
Cidadania (2005), o cimulo do absurdo, quando se trata de questdes
ecoldgicas, foi quando o presidente Médici colocou um anuncio em jornais
internacionais e revistas convidando empresas de primeiro mundo a se
mudarem para o Brasil, onde ndo teriam gastos devido a legislacdo
antipoluicdo® (ARAUJO, 2014, p. 134).

Isto posto, é evidente que os esfor¢cos em manter o desenvolvimento econémico do Pais
e a industrializacdo estdo em primeiro plano no cenério politico brasileiro de outrora,
enguanto a preservacdo do meio ambiente e a reposicdo de recursos naturais nao representam
prioridade no mesmo periodo. Atitudes que desembocam em consequéncias ambientais cada
vez mais visiveis em decorréncia do aumento dos aglomerados urbanos, da crescente
circulacdo de veiculos, do extrativismo de elementos maturais para as obras de infraestrutura
e programas agricolas, principalmente nos grandes nucleos urbanos, como as cidades de S&o

Paulo e do Rio de Janeiro.

Do original: During the 60s and 70s, industrial production increased sharply and toxic wastes used in
agriculture were thrown into rivers, putting water resources at dangerous levels of risk. Uncontrolled gases
expelled by industries and motor vehicles were the principal cause of the increase in respiratory illnesses.
According to the sociologist Eduardo Viola in his work Meio Ambiente, Desenvolvimento e Cidadania
[Environment, Development and Citizenship] (2005), the height of absurdity, when it comes to ecological issues,
was when Brazilian president Medici put an advertisement in international newspapers and magazines inviting
first world9 companies to move to Brazil where they would not face any expenses due to anti-pollution
legislation.
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Tais problemas ndo s6 ganham atencao de ativistas brasileiras(os) como de autoridades
internacionais. Em 1972, na Conferéncia de Estocolmo, evento internacional pelas iniciativas
em prol da protecdo ambiental, o Brasil protagoniza as discussdes, visto estar em um
momento de grande “milagre econdémico” e ndo demonstrar interesse em renunciar a
exploracdo desmedida de recursos naturais, pois, nas palavras do préprio ministro de interior e
orador representante do Brasil na Conferéncia, Jos¢ Costa Cavalcanti, “um pais que nao
alcancou, ainda, o nivel satisfatério minimo de prover o essencial, ndo esta em condicdes de
desviar recursos consideraveis para a protecdo do meio-ambiente” (CAVALCANTI, 1972, p.
14). Tentativa inequivoca de defender que os paises desenvolvidos sdo os responsaveis pelos
problemas ambientais e que o Brasil, por estar em desenvolvimento, precisa priorizar questoes
industriais e econémicas no momento.

Entretanto, apds as discussGes e decisdes tomadas durante aquela Conferéncia, o
Governo Federal acata algumas recomendagdes, como a de criar a Secretaria Especial do
Meio Ambiente (SEMA), por meio do Decreto N° 73.030, de 30 de outubro de 1973, além de
elaborar o Segundo Plano Nacional de Desenvolvimento (Il PND), que dedica algumas de
suas metas a preservacdo do meio ambiente e a criagdo de alguns parques florestais. Néo
excluindo, entretanto, iniciativas de exploracdo de recursos naturais, como a da floresta
Amazonica, sem medidas de controle e fiscalizacdo de acles criminosas contra 0 meio
ambiente.

Dos anos de 1960 a 1980, a preocupagdo com o0 rumo que a exploracdo ambiental e
extrema ambicdo tecnoldgica e industrial esta tomando passa a ser também retratada por
escritoras(es) que se aventuraram pela FC com uma atitude didatica e, por que nao, de alerta.
E o caso de autores como Plinio Cabral e Wilson Rocha, que contemplam essa questdo em
titulos como os ja citados Umbra e Os Passageiros do futuro.

Na narrativa distopica em Umbra (1977), Plinio Cabral traz a luz uma reflex&o sobre as
perdas que a humanidade pode sofrer por causa da falta de equilibrio em utilizar os recursos
naturais e de se submeter a dependéncia exagerada dos avangos tecnologicos. O personagem
principal, O Velho, descreve o cenario no qual a civilizagéo se encontra, um mundo sombrio
em que rios e oceanos S0 negros, o ar € extremamente poluido e as pessoas vivem escondidas
em um espaco fechado, chamado A Fabrica. Ali, as pessoas subsistem as custas do que as
maquinas produzem, desde roupas sintéticas até alimentos industrializados e

superconcentrados.
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No titulo, O Velho tem uma arriscada fun¢do: pescar “mosqueixes”, espécie advinda de
mutacdo genética. No decorrer das saidas para pescar, ele encontra um jovem rapaz, a quem
passa a contar, em forma de lendas, como a humanidade chegou aquela degradacdo, conforme

excerto que segue:

E de quando em quando tornava, perguntando: ‘e as arvores?’ ‘quando
plantardo?” E os homens respondiam: ‘amanha plantaremos. Hoje ha
trabalho, mil arvores a cortar. Amanhd’. No amanhd Teric, outra vez,
perguntava: ‘Plantaram?’. E eles respondiam: ‘Ndo. Nao plantamos. Amanha
plantaremos’. Por fim, os homens se irritaram, tomando de suas armas e
maquinas contra Teric. Ele, porém, ndo resistiu. Disse apenas: ‘Vocés estao
mortos’ (CABRAL, 1977, p. 43).

“Vocés estdo mortos”. Tal assertiva que reflete a dependéncia do ser humano em
relacio a natureza. Destruir o meio ambiente em prol da industrializacdo e do
desenvolvimento tecnoldgico é um esforco a favor da artificializacgdo do mundo e,
consequentemente, de arriscar viver com a escassez dos meios de sobrevivéncia mais basicos.
Consequéncias tais que ndo se resumem apenas as perdas fisicas, mas também abrangem as

caracteristicas inerentes ao ser humano:

Nada era importante: cada um fazia o que era necessario fazer, desde tempos
imemoriais. E ninguém se importava com o resto. A fabrica fornecia tudo:
roupa sintética, alimento concentrado, figuras visuais e reunifes onde se
debatia a histéria do futuro. As reunides eram continuas: havia sempre
alguém falando e alguém ouvindo. Mas isso também ndo tinha importancia
(CABRAL, 1977, p. 43).

E possivel observar nessa descricio certa apatia das pessoas em relacdo ao que outros
fazem ou dizem. Parece que tudo é feito de forma automaética, sem a menor emog¢&o, como se,
em vez de pessoas, existam maquinas convivendo, cumprindo fungbes de forma mecanica,
sem interesse em construir relacionamentos ou lacos afetivos. Risco que se corre quando a
maior parte do tempo é gasta com artefatos tecnoldgicos (telefones, veiculos, televiséao,

aparelhos de som etc.). Essa consequéncia também é referenciada por Aradjo:

Pouco a pouco o ambiente natural é substituido por um artificial e ndo
apenas o0 meio ambiente, mas também os valores das pessoas. Com a
expressdo “nada é importante” o leitor pode ver como a ordem natural ¢
posta de lado; ndo ha necessidade de cultivar ou preservar o ambiente natural
ja que a tecnologia proporciona o que for necessario. Porém, ao mesmo
tempo que o homem se mostra como intelectual, cientifico e superior a
Natureza, ele parece ser um
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ser irracional, escravizando-se’® (ARAUJO, 2014, p. 136).

Essas palavras descrevem bem no que pode resultar o fato de a humanidade esperar que
a tecnologia lhe supra todas as necessidades. A ideia de que as conquistas cientificas podem
tornar a vida humana completa e totalmente satisfatoria € ilusdo, pois sem o equilibrio entre o
que é ser humano e a real utilidade da tecnologia, os seres humanos se arriscam a
“coisificarem-se”, a mecanizarem-se e, por fim, a viver em um mundo artificial. Essas
reflexdes também podem ser percebidas em Os Passageiros do futuro, via linguagem mais
simples, mas com a mesma finalidade didatica no que tange a exploragdo ambiental

irresponsavel.

3.3 Ficcdo cientifica brasileira: breve panorama historico

Na segunda metade do século XIX, o mundo se depara com evolucdes e inovacoes
causadas pelo crescimento da ciéncia e da tecnologia, fruto das grandes mudancas trazidas
pela Revolucdo Industrial. Em muitos paises desenvolvidos, como os Estados Unidos,
destacam-se a construgéo de ferrovias e navios a vapor, a invencgéo do telefone e da televiséo,
além de grandes avanc¢os na medicina, como o surgimento de antibiéticos.

No Brasil, porém, a ciéncia e a tecnologia ganham espago morosamente, com avangos
mais significativos somente a partir da segunda metade do século XX. Assim, enquanto
outros paises vivenciam os avancos tecnolégicos como parte de sua realidade social, o Brasil
descobre formas de alavancar os estudos de Ciéncia e de incluir a tecnologia em sua
economia, em seus meios de producdo, de comunicacdo, entre outros setores. Atraso esse que
ndo surpreende, visto que sistemas obsoletos de governo permanecem até final do século XIX,
como no caso da Monarquia, que sé foi dissolvida em 1889, dando lugar ao que hoje
conhecemos como Republica.

Além disso, deve-se mencionar a demora em aderir as inovacOes trazidas pela
Revolucdo Industrial e de investir na ciéncia e tecnologia, aliés, ainda em 1960 a tecnologia
utilizada aqui é importada de outros paises. E somente a partir da década de 1970 que maior
atencdo comeca a ser dada a esse aspecto de forma mais sistematica, com acOes

governamentais de fomento ao desenvolvimento.

0 Do original: Little by little the natural environment is replaced by an artificial one and not only the
environment, but also people’s values. With the expression “nothing is important” the reader can see how the
natural order is put aside; there is no need to cultivate or preserve the natural environment since technology
provides whatever is necessary. However, at the same time that man is shown as intellectual, scientific and
superior to Nature, he seems to be an irrational being, enslaving himself.
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Nesse cenario tardio, sdo criados o Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (FNDCT), em 1969; o Plano Nacional de Desenvolvimento (PND), que teve trés
reformulagdes, entre 1972 e 1985, durante o governo militar; e o Ministério da Ciéncia e
Tecnologia (MCT), por meio do Decreto n® 91.146, de 15 de marco de 1985, durante o
governo de José Sarney. Como, entdo, pode-se abordar caracteristicas de um género literario
cujo escopo é explorar o desconhecido e possiveis realidades a partir do conhecimento
cientifico e tecnologico disponivel?

N&o surpreende, portanto, que a nacdo cujo desenvolvimento cientifico-tecnoldgico se
da a passos lentos leve mais tempo para contribuir significativamente para o repertorio de
producdes reconhecidas de FC, pois, durante algum tempo, “a ficgdo cientifica brasileira sofre
da ideia de que um pais de Terceiro Mundo ndo poderia autenticamente produzir tal género”
(GINWAY, 2005, p. 27). Aspecto esse refletido no nimero de producdes esporadicas de FC
que, enquanto universo literario a parte, desponta por aqui somente a partir do século XIX,
tendo como publicagédo pioneira Doutor Benignus (1985), do portugués naturalizado brasileiro
Augusto Emilio Zaluar.

Esse livro é considerado como o primeiro a apresentar aspectos préprios da FC, tendo
como protagonista um cientista, o Dr. Benignus, que, ao adentrar as matas do Brasil em busca
de vestigios extraterrestres, ndo sO apresenta teorias cientificas, como a de que Marte é
habitado, como também encontra um alienigena que o incentiva a ndo desistir da ciéncia.

Zaluar constroi uma narrativa cuja base € o conhecimento cientifico ao qual tem acesso
na época, como a Teoria da Evolucdo, caracteristicas de alguns planetas e estrelas (como o
Sol e Marte), teorias da existéncia de seres extraterrestres, leis da Fisica etc., ndo abordando
tdo explicitamente elementos cientificos como em Jalio Verne e George Wells a mesma
época. Isso acontece, cremos, talvez por ser reflexo da situagao cientifica brasileira, que até
entdo tinha apenas um vislumbre das descobertas tecnoldgicas e cientificas mais avancadas de
outros paises, como os da Europa. Mesmo assim, o Doutor Benignus se apresenta como
entusiasta da ciéncia e demonstra a influéncia do proprio Verne sobre Zaluar, como mostra

Fernando Lobo Carneiro:

As possibilidades da iluminacdo elétrica fascinavam o autor de O Doutor
Benignus, a um tempo em que as ldmpadas e pilhas elétricas ainda estavam
muito longe de uma utilizacdo pratica: a primeira lampada de incandescéncia
durdvel s6 seria inventada por Edison dois anos depois da publicacdo do
livro, e a pilha seca nove anos ap6s. O equipamento cientifico da expedicdo
do Dr. Benignus [...] incluia “lampadas de luz elétrica, notavel
aperfeicoamento do sistema Darvy”, certamente ldmpadas a arco voltaico.
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Tais lampadas sdo designadas em duas outras passagens do livro como
“lampadas de Roqueyrol” [...]. Essa confianca do autor do livro no progresso
futuro das aplicaces da eletricidade quase nos levaria a supor que ele j&
tinha alguma informacdo sobre a existéncia das ondas eletromagnéticas,
previstas teoricamente por Maxwell em 1868, mas sO0 demonstradas
experimentalmente por Hertz vinte anos depois, quando o “sono agitado e
povoado de visdes” do Dr. Benignus e de seus auxiliares, na noite que se
seguiu a queda do meteorito, € atribuido “a passagem pela atmosfera por
alguma corrente magnética” (CARNEIRO, 1994, p. 14-5).

Destarte, Doutor Benignus exprime ndo so certa empolgacdo com a ciéncia e seus
avancos, mas tambem reflete a caracteristica literaria da antecipacdo da FC. Além disso, é
possivel perceber a ideia de que o Brasil é 6timo espaco para o desenvolvimento de pesquisas
cientificas, pelos seus inUmeros recursos naturais e areas ainda inexploradas, tendo grande
potencial para se tornar um “gigantesco capitolio da metrépole do futuro!” (ZALUAR, 1994,
p. 121). A ciéncia é, entdo, apresentada como meio de evolucédo intelectual para a sociedade
brasileira e um dos caminhos a seguir para tornar possivel o crescimento do nosso Pais.

Essa ideia de progresso pela ciéncia e tecnologia se torna ainda mais concreta entre as
décadas de 1930 a 1960, periodo crucial para o crescimento industrial brasileiro, com
incentivos do Governo para producdes automobilisticas, téxtil, petroquimicas, além da
popularizacdo de carros e eletrodomésticos. Esse mesmo cenario é acompanhado pela corrida
espacial entre EUA e Unido Soviética, com elementos em destaque (astronauta, foguetes,
outros mundos), rica fonte para a construcdo de narrativas da FC. Essa Ultima, muito bem
destacada por escritoras e escritores estrangeiros, das e dos quais muitos tiveram obras
traduzidas para o portugués, como Arthur C. Clarke, Isaac Asimov e Robert Heinlein, também
remete ao outro lado desses avancgos: possiveis perigos causados pelo excesso tecnologico e
pelo uso irrefletido da ciéncia, como o ocorrido em Hiroshima e Nagasaki, em 1945.

No Brasil, um importante nome surge nesse periodo e vai marcar 0 que,
convencionalmente, é designado como a Primeira Onda da FC. O editor baiano Gumercindo
Rocha Dorea passa a dar mais espaco para publicacdes do género, produzidas tanto por
escritoras(es) mais experientes, como Rubens Teixeira Scavone e Jeronymo Monteiro, como
por iniciantes que querem se aventurar na FC, além de divulgar autores estrangeiros, como
Robert A. Heinlein, Ray Bradbury, Walter M. Miller Jr., Fredric Brown. As iniciativas
para promover o género no Pais também incluem a organizacdo das antologias Antologia
Brasileira de Ficcdo Cientifica (1960) e Histéria do Acontecera (1961), nas quais estdo
reunidos escritos de Dinah Silveira de Queiroz, André Carneiro, Fausto Cunha, Alvaro

Malheiros, entre outras(os) convidados e incentivadas(os) pelo editor a tornar o género mais



37

conhecido. Tratam-se, portanto, das e dos considerados escritores da “Gerag¢ao GRD”
(expressdo que leva as iniciais do nome do editor), aspecto que reflete o papel crucial que
Dorea tem para o inicio da divulgacéo e estabelecimento do género por aqui.

Entre as décadas de 1970 e 1990, mesmo com iniciativas como a de Gumercindo Dorea,
as e 0s autores brasileiros de FC produzem em pequeno nimero ainda, e demonstram ser
“pouco criativos” nesse género, embora sejam “grandes leitores” (CUNHA, 1977, p. 5). Isso
culmina nos primeiros estudos sérios sobre FC no Brasil com foco mais em producdes
estrangeiras do que nacionais (GINWAY, 2005, p. 26), como no caso de Introducdo ao
Estudo da Science Fiction (1967), de André Carneiro, e de O que é Ficgdo Cientifica (1985),
de Braulio Tavares, em que os autores abordam producgdes anglo-americana e citam as poucas
obras brasileiras, notadamente nas partes finais dos livros.

Sendo assim, segundo Fausto Cunha, na década de 1970, a FC ainda é muito pobre no
Brasil, se comparado com a popularizagdo do género na Europa e nos EUA. No ensaio Fic¢éao
Cientifica no Brasil: Um Planeta Quase Desabitado, publicado em 1977, ele chama a atencdo
para a necessidade de se explorar mais a FC a fim de produzir mais obras brasileiras,
afirmando que h& que “[...] se usar uma rede muito larga e de malha muito fina para ndo
perder nenhum peixe, por menor que seja” (CUNHA, 1977, p. 9-10). Tais palavras
reverberam a necessidade de haver ainda mais producdes de FC genuinamente brasileira, ndo
apenas obras traduzidas a espelhar as influéncias da literatura estrangeira.

E mister destacar que, em meados da década de 1970 até a década de 1990, da-se fase
crucial para a FC brasileira, momento conhecido como a “Segunda Onda”. Naquele periodo,
grupos de discussao e clubes de FC, os fandoms e os fanzines (tais como os publicados por
Cézar Silva e Marcelo Simdo Branco) fortalecem as publicacGes de escritoras e escritores
amadores e entusiastas do género, bem como ddo mais visibilidade as e aos autores mais
experientes da area.

Assim, nomes como Roberto Sousa Causo (adepto da FC hard), Raul Fiker e Jorge Luiz
Calife e outros passam a ter mais espago para a publicacdo de contos, resenhas e artigos
relacionados a FC. “O numero de obras de Ficgdo Cientifica Brasileira cresceu, com autores
produzindo acima de quarenta obras do género, sem contar as histérias e artigos que
apareceram nos fanzines brasileiros” (GINWAY, 2005, p. 25). A exemplo desses periodicos,
podemos citar Boletim Antares, Megalon e O Hiperespago.

Apesar da maior divulgagéo, as producGes ainda apresentam muita influéncia da FC

produzida no exterior. Alias, a tradicdo anglo-estadunidense estd presente nos cinemas
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brasileiros, influenciando diretamente fds e escritoras(es) desse género na época. Resta
cristalino que “[...] foi a cultura popular americana que inspirou a maioridade de escritores e
fas de ficgdo cientifica, nos anos 80” (GINWAY, p. 142). Assim, no intuito de incentivar a
producdo de narrativas com marcas da nossa propria nacionalidade, em vez de s6 reproduzir
as propostas estrangeiras, o paulista Ivan Carlos Regina publica o Manifesto Antropolégico da
FC Brasileira, no fanzine Sominium, em 1988.

Coincidentemente, as obras circuladas entre as décadas de 1980 e 1990, embora nédo
foquem tanto na realidade politica do Pais, passam a retratar um pouco mais as consequéncias
do capitalismo moderno e da modernizagdo na vida e no meio ambiente nacionais. Exemplo
de autores que demonstram essa consciéncia € Wilsom Rocha, que aborda assuntos
pertinentes ao Brasil, como a destruicdo da Amazdnia e 0s riscos do excesso de uso de
tecnologia na vida do brasileiro.

Outros escritores tém grande participacdo nas acdes em prol do maior reconhecimento
da FC no Brasil no periodo em questdo: Fausto Cunha, Roberto Sousa Causo e Raul Fiker
deixam rico acervo de producdes, tanto literarias como teoricas. Fausto Cunha, por exemplo,
langa o primeiro livro de FC voltado ao publico infantojuvenil, em 1974, O Lobo no Espaco.
Por sua grande contribuicdo, entre 1983 e 1984, ¢ criado o prémio Fausto Cunha, pelo Clube
de Ficcdo Cientifica Antares. Além dele, Jorge Luiz Calife, que ganha fama internacional e
grande aceitagdo das e dos leitores de FC apds publicar o conto 2002 (1983), continuacdo do
livro 2001: Uma Odisseia no Espaco (1968), de Arthur C. Clarke; Roberto Causo,
responsavel por contos como A Danca das sombras (1999); e Raul Fiker, autor de Ficcéo
Cientifica: Ficcdo, Ciéncia, ou Epica da Epoca (1985).

Na profusa historia por sua producdo voltada para o publico que, até entdo, ndo é
considerado de forma direta como “consumidor” da leitura de tal género, o infantojuvenil,
outros nomes se inscrevem. Alias, até mesmo para adultos as obras de FC ainda galgam
espaco de destaque no periodo. Destarte, as contribuicdes de Monteiro Lobato, Fausto Cunha,
Jerénimo Monteiro e o proprio Wilson Rocha sdo essenciais para a construcdo do acervo

literario do género voltado para as e os pequenos leitores, como abordado a seguir.

3.5 Ficcdo cientifica infantojuvenil brasileira: de Monteiro Lobato a Wilson Rocha

Monteiro Lobato se preocupa com os rumos da literatura brasileira no inicio do século

XX. Até entdo os livros de leitura, utilizados para fins didaticos, sdo basicamente o que as
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criancas tém como referéncia na area. Por isso, 0 autor se propde a modificar essa realidade,
escrevendo historias que realmente prendem a atencdo de criangas e jovens e que as € 0S
fazem raciocinar por meio de outras realidades, que abrangem aspectos da fantasia,
conquistando, assim, o publico infantojuvenil. Em 1920, ele lanca o primeiro projeto: A
Menina do Narizinho Arrebitado. A partir dali, Monteiro Lobato conquista pequenos leitores
com narrativas construidas via linguagem mais leve e atraente para tal faixa etaria,
aproximada das caracteristicas infantis. De acordo com Coelho, isso se da em grande parte

porque:

[...] eles se sentiam identificados com as situa¢Oes narradas; sentiam-se a
vontade dentro de uma situacdo familiar e afetiva, que era subitamente
penetrada pelo maravilhoso ou pelo méagico, com a mais absoluta
naturalidade (COELHO, 1985, p. 187)

Percebe-se, entdo, que ao contrario do que muitas e muitos escritores pretendem com
suas historias — retomando a tendéncia de produzir literatura com objetivo meramente didatico
— as criacOes lobatianas marcam até hoje uma literatura infantojuvenil brasileira mais voltada
para o deleite desse publico-alvo, sendo muitas adaptadas para a televisao, como Fabulas e o
Marqués Rabico (1922); A Cacada da Onca (1924); As Reinacdes de Narizinho (1931) e o
Pica-Pau Amarelo (1939).

Ainda no viés da ficcdo especulativa, o paulista Jerbnimo Monteiro, antes de se
consagrar como escritor de FC, ja escreve historias de fantasias e mundos encantados para o
publico infantojuvenil, entre as quais podem-se citar O Homem da Perna SO (1943), O
Palacio Subterréneo das Antilhas (1943), Viagem ao Pais dos Sonhos (1949), livros que
misturam narrativas do real com a fantasia. Segundo Renato Pignatari Pereira, “[...] buscando
levar as criangas a uma espécie de universo encantado” (PEREIRA, 2019, p. 66). Além disso,
0 autor é considerado por muitos como o “pai da ficgdo cientifica brasileira”, ndo por cria-la,

mas por a popularizar e incentivar no territério nacional. Como menciona Braulio Tavares:

Foi com Jer6nimo Monteiro que comegou a existir no Brasil uma ficcéo
cientifica nos moldes dos EUA. Com ele, a FC brasileira desligou-se do
mainstream, ou literatura propriamente dita, e passou a existir como
universo literario a parte, obedecendo a regras préprias e dialogando com um
publico especializado (TAVARES, 1992, p. 64).

Destarte, € com Jerdbnimo Monteiro que a FC brasileira comega a despontar, mais

especificamente, como género literdrio com caracteristicas proprias, inicialmente, por meio do
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radio (Radio Difusora e Radio Tupi, por exemplo) e, posteriormente, para publicacfes
impressas, como HQs, albuns de figurinhas e livros infantis.

Um personagem gue marca o inicio de tais producdes de FC é Dick Peter, em As
Aventuras de Dick Peter (1937). As historias narram as aventuras de um detetive que, muitas

vezes, resolve os crimes com ajuda da tecnologia. Como menciona Causo:

Dick Peter tinha algo de tipico dos pulp heroes das décadas de 1930 e 1940,
personagens como “o Sombra”, criagdo de Walter B. Gibson (1897 — 1985),
e também um herdéi do rédio, ou DocSavage. Sdo combatentes do crime que
o fazem com grande auxilio da ciéncia, da tecnologia ou de poderes
paranormais (CAUSO, 2003, p. 284).

Seguindo essa mesma linha, pode-se citar também a producdo de radioteatro O Homem
de Aco (1942), que conta as aventuras vividas por um robd; e 3 Meses no Século 81 (1947),
gue narra a viagem no tempo vivida pelo personagem Campos, que, ao chegar no século 81,
descobre que o futuro reserva grandes avancos, como arquitetura e tecnologia super
evoluidas, mas com problemas a serem evitados antes que a humanidade se perca para
sempre.

Outro autor e critico literario essencial para a FC brasileira é Fausto Cunha, que estreia
no género em 1960, com a coletanea de contos Noites Marcianas. Em 1974 ele publica o que
é considerada o primeiro livro de FC para criancas e jovens no Brasil: O Lobo do Espaco,
inicialmente um dos contos de Noites Marcianas, sendo adaptado posteriormente como titulo
infantojuvenil.

Ainda na década de 1980, é lancado Os Passageiros do futuro, mais precisamente em
1987, como parte do trabalho criativo do diretor e roteirista de teatro, cinema e televisao,
Wilson Rocha, que dedica a maior parte de suas producdes para criangas e jovens. Sua
narrativa também ¢é dotada de elementos do fantastico, como nas aventuras vividas pelo
personagem Jodo Felipe, de Um Gnomo na Minha Horta (1993), que se torna amigo de
criatura magica que realiza desejos.

O Roubo dos Botdes idnicos (1993); O Filho das Estrelas (1989); O Fabricante de
Terremotos (1995) e Os Passageiros do futuro (1987) se destacam, sendo esse ultimo um dos
poucos livros de ficcdo cientifica brasileira para criancas e adolescentes produzidos no século
XX. A narrativa abrange temas relacionados aos impactos negativos dos avangos tecnoldgicos
no meio ambiente e sobre o publico infantojuvenil, tratando de forma implicita questdes como
desmatamentos e o distanciamento das pessoas por conta da tecnologia, como detalhado na

secdo que segue.
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4 OS PASSAGEIROS DO FUTURO

Natural do Rio de Janeiro, Wilson Rocha forma-se em Direito, mas destaca-se no teatro
e na TV como produtor, dramaturgo, roteirista, diretor e escritor. Na televisdo, é responsavel
por dirigir episodios de O Sitio do Pica-Pau Amarelo, além de contribuir com projetos como
Seu Quequé, Olhai os Lirios do Campo, Pirlimpimpim e Planct-Plact-Zuum. Enquanto
escritor, dedica-se a narrativas infantojuvenis, como O Piano Pirado, O Perigo me Procura,
Um Gnomo na Minha Horta, além de produgdes com caracteristicas do género FC, como O
Filho Das Estrelas, Os Roubo dos Botdes Ionicos e Os Passageiros do futuro, todos de
carater reflexivo a respeito do desmatamento, dos impactos tecnoldgicos sobre o meio
ambiente e dos relacionamentos humanos.

Os Passageiros do futuro (1987) é ambientado no ano 3000, e retrata um mundo
extremamente avancado, além de apresentar criancas e adolescentes como pessoas
“bioenergéticas”, ou seja, superdotadas e com habilidades muito a frente do nosso tempo:
leitura de pensamentos, capacidade de se teletransportar e aptiddo para realizar calculos que
s&o improvaveis até o século atual. E o que se pode perceber neste trecho do livro, em que o

narrador apresenta os principais personagens:

B-Hor, por exemplo, é hipercerebral, com uma capacidade incrivel de
raciocinio e deducdo, fruto de sua extrema rapidez e facilidade para assimilar
informagbes e transforma-las em conclusGes logicas e praticas. Seu
inseparavel amiguinho Plick € aparentemente um menino fragil, mas se
destaca dos outros pela propriedade que seu corpo tem de fornecer qualquer
tipo de energia, capaz de movimentar maquinas e aparelhos, o que faz dele
uma espécie de gerador. A encantadora Thera, colega dos dois, desenvolveu
em si propria, a partir de sua preferéncia pelos estudos de entomologia, uma
extraordinaria capacidade de mimetismo — isto é, como 0s insetos que se
defendem mudando de forma e de cor, Thera também consegue adaptar-se
ao meio ambiente, transformando-se e tornando-se igual a outras coisas, e
mesmo pessoas (ROCHA, 1987, p. 5).

E nesse meio que se encontra Delon, adolescente entre 12 e 14 anos, cujos melhores
amigos estdo também nessa faixa etaria: B-Hor, Thera e Plick. Os quatro jovens estudam na
escola futurista GSL, comandada pelo robd Grande Bolha, referéncia em educacdo e
responsavel por “colocar na linha” as e 0s jovens e criancas da época. Nessa escola, além de
ndo haver troca de conhecimento docente-discente, brincadeiras sdo substituidas por regras, e
a Unica relagdo existente ¢ entre o aluno e o computador, sendo que este ultimo “[...] ndo dava

aos aprendentes nenhuma chance de brincar despreocupadamente [...]. Hoje, no ano 3000, s
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a sabedoria importa” (ROCHA, 1987, p. 5). Grande Bolha, portanto, apresenta-se como 0

centro do processo de formacéo educacional, dando as ordens e gerindo o sistema de ensino.

N&o havia contato direto com professores, personalidades eminentissimas,
gue passavam seus ensinamentos aos programadores do GLS, os quais, por
sua vez, abasteciam a Grande Bolha com as uUltimas novidades culturais e
cientificas. A partir dai, as criancas aprendiam por si prdprias, através de
instrumentos acoplados ao nicleo do supercomputador (ROCHA, 1987, p.
6).

GLS, juntamente com Grande Bolha, ndo sé é responsavel por transmitir conhecimento,
como é também uma espécie de “[...] grande laboratério da sapiéncia, para onde eram
encaminhadas as criangas do século XXX” (ROCHA, 1987, p. 5) para garantir seu
desenvolvimento enciclopédico e moral. Porém, por causa de todo esse controle garantido,
principalmente, por meio do “robo-diretor”, muitas vezes os alunos nao tém oportunidade de
vivenciar as travessuras e peraltices comuns dessa fase. Certa vez, quando Delon e seus
amigos optam por tirar folga da escola e ir para suas “férias de autocritica”, teletransportam-se
para 0 Deserto de Z6nia e aprontam algo que é apenas o inicio de uma grande aventura:
sequestram e ampliam um planeta-ando, resultando no desaparecimento dos habitantes

daquele mundo e mais uma série de transgressoes:

— FUGA AO APRENDIZADO SOB FALSO PRETEXTO

— USO INDEVIDO DE COLONIA TERMAL

— NAO-CUMPRIMENTO DO COMPROMISSO DE AUTOCRITICA
— NAO-DOCUMENTACAO DE AUTOCRITICA

— USO INDEVIDO DE EQUIPAMENTO

— INTERFERENCIA NO EQUILIBRIO ASTRAL

— CAPTURA DE PLANETA

— SONEGACAO DE INFORMACAO

— AMPLIACAO AB-COSMICA NAO-AUTORIZADA

— UTILIZACAO NAO-AUTORIZADA DE LABORATORIO

— GUARDA INDEVIDA DE PLANETA

— INTRANQUILIZACAO DE CIVILIZACAO

— CLANDESTINIDADE

— IRREVERENCIA

— INDISCIPLINA

— DESOBEDIENCIA A REGULAMENTOS.. etc...etc...etc... (ROCHA,
1987, p. 23).

Apbs esse episodio, os jovens sdo incumbidos de procurar o povo desaparecido, sendo
que “A Grande Bolha lhes tinha dado um prazo para trazerem de volta o povo desaparecido,
ou serem definitivamente expulsos do GLS” (ROCHA, 1987, p. 32). Na tentativa de desfazer

0 erro cometido e apds procurarem os desaparecidos em varios lugares, inclusive voltando a
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Zbnia, 0os meninos chegam a sua ultima tentativa, utilizando célculos e telepatia que, no final,
apos um erro do robd domestico de B-Hor, acabam em algo inesperado: uma viagem no
tempo.

Delon vai parar em 1987 e os seus amigos em 1710. Essa experiéncia leva os quatro
adolescentes a conhecerem uma humanidade retrdgrada, com tecnologia atrasada, mas de
natureza exuberante, relacionamentos humanos saudaveis e pessoas vivendo com liberdade de
expressao e comunicacao, coisas raras no ano 3000, pois 0s avancos cientificos e tecnoldgicos
transformam a humanidade em pessoas extremamente regradas e dependentes de suas
proprias invengdes. Esse aspecto, mesmo melhorando a vida humana em relagdo a seguranga,
conhecimentos, infraestrutura, priva muitas criancas e adolescentes de vivenciarem

experiéncias proprias de suas idades e de conviverem com a natureza.

4.1 Delon: uma juventude abafada pelos avangos tecnoldgicos

A partir desse personagem € possivel analisar como a narrativa reflete o que muitos
adolescentes estdo sujeitos devido a constante dependéncia da humanidade em relagdo as suas
préprias invencdes: vicio em tecnologia, dificuldades em demonstrar determinadas reacGes
emotivas inerentes ao ser humano, falta de interacdo de qualidade com amigas(os), familiares,
colegas de escola e professoras(es), bem como com 0 meio ambiente de forma geral.

A adolescéncia é um periodo de transicdo natural — e muitas vezes turbulenta —,
marcado por mudangas fisicas, emocionais e psicoldgicas. E nessa fase que processos como a
crise de identidade, tentativa de pertencer a um grupo, construcdo de sua propria imagem e
busca pela emancipagédo aparecem de forma intensa, sendo muitas vezes encarados como atos

de rebeldia. Além disso,

A adolescéncia é, sobretudo, uma fase da vida marcada por uma crise de
valores. H& uma ruptura com o passado, posto que o contato com a
sociedade ird fazer com que os adolescentes e as adolescentes percebam as
contradi¢es presentes na familia e na propria sociedade. Diante dessa
realidade, surge a necessidade de questionar os valores, avaliando-o0s, para
gue novos posicionamentos, a partir de sua propria realidade, possam ser
assumidos e construidos (SOUSA FILHO, 2020, p.26).

Essas palavras refletem a realidade de uma fase transitdria, de amadurecimento, muitas
vezes turbulenta. Segundo o psicologo e educador estadunidense Stanley Hall (1904), a
adolescéncia € um periodo de transicdo universal e inevitavel, sendo marcada por mudancas

drésticas na vida da crianca: inicio da puberdade, necessidade de pertencer a algum grupo
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social, desejo de emancipacao, sensacdes e emocdes vividas de forma mais intensa. Hall

também afirma que:

[...] Nenhuma idade é tdo sensivel aos melhores e mais sabios esforcos dos
adultos. N&o ha um dnico solo em que as sementes, tanto as boas como as
mas, atinjam raizes tdo profundas, crescam de forma tdo vigcosa ou produzam
frutos com tanta rapidez e regularidade (HALL, 1904, p. 17).

As reflexdes em Adolescence: Its psychology and its relations to physiology, anthro-
pology, sociology, sex, crime, religion, and education (1904) também reverberam em Os
Passageiros do futuro, cujo protagonista é exemplo de personalidade impulsiva e, muitas
vezes, aventureira. 1sso fica evidente quando Delon tenta persuadir 0os amigos a desobedecer a
regra de ir ao deserto de Z6nia a noite: “Ninguém entendeu o que Delon pretendia com aquela
insisténcia. Mas, como ja conheciam o temperamento aventuresco do amigo, previram que
algo de emocionante estava para acontecer” (ROCHA, 1987, p. 8). O garoto, por ser
extremamente curioso e gostar de experiéncias emocionantes, as vezes era até mal
interpretado e outros pais diziam que ele tinha “[...] cara de meio rebelde” (ROCHA, 1987, p.
19).

A pesquisadora Sandra Regina Godoy, no estudo A percep¢do da familia diante da
vulnerabilidade do adolescente na era digital (2018), analisa os impactos da tecnologia e cita
0 vicio de celulares e internet como os habitos que mais prejudicam as criangas e 0sS
adolescentes. Segundo ela, as facilidades e comodidade promovidas pelas tecnologias digitais

permitem a esse grupo 0 acesso a uma gama de recursos tecnoldgicos. Porém, esses usuarios:

[...] estdo propensos a utilizar destas ferramentas de forma negativa. Muitos
acordam com seus celulares na méo e s6 o deixam quando dormem e muitos
passam a noite na internet, conectados com as redes sociais. E desta maneira
que muitos jovens se perdem entre o eu real e 0 eu cibernético, pois ficam
expostos e confusos. Neste universo, os adolescentes ficam propensos ao
vicio, devido a necessidade de explorar e buscar novidades. O problema é
parecido com a dependéncia de drogas, pois envolve 0 mesmo centro de
recompensa e de descarga de dopamina, quimica do prazer (GODOQY, 2018,
p. 35)

Trata-se de algo cada vez mais comum entre as pessoas: a necessidade de estar o tempo
todo a cerca de aparelhos tecnologicos. Tal dependéncia se faz na vida de adultas(os) e do

grupo infantojuvenil, na medida em que celulares, videogames, tablets e outros acompanham

o dia a dia, muitas vezes desde a hora de acordar.
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Essa questdo é antecipada por Wilson Rocha, quando em determinado momento do
livro o narrador descreve os sentimentos do protagonista: “[...] impaciente, revoltado com
todo aquele atraso, e saudoso dos confortos do ano 3000, Delon sentiu raiva do vermelho [...]”
(ROCHA, 1987, p. 78). Isso porque no ano 3000 — bem diferente de 1987 — ele vive cercado
de tecnologia avancada, como o teletransporte, que facilita o deslocamento, ao contrario do
século XX, em que as pessoas precisam dirigir, prestar atencdo a tudo o que acontece no
transito, respeitar os sinais de “pare”, “siga” e “atengdo”, seguir as ordens de agentes de
trénsito e lidar com a longa espera em avenidas abarrotadas de carros. Em suma, esperar...
esperar... esperar...

Considerando também as contribui¢Ges do especialista em dependéncia digital Cristiano
Nabuco Abreu (2016), percebe-se que, além do vicio, 0 uso excessivo e mal administrado de
recursos tecnolégicos tem aumentado a procura por tratamento psiquiatrico e psicologico em
clinicas e escolas. Segundo ele, esse descontrole pode contribuir para o desenvolvimento de
comportamentos inadequados e desequilibrio, ansiedade, depresséo, irritabilidade, pois o
cérebro adolescente ndo ¢ totalmente amadurecido funcionalmente.

Além disso, o adolescente também pode apresentar dificuldades para se relacionar com
outras pessoas, pois a comunicacdo por meio digital ndo envolve o contato pessoal. Alias,
“[...] a tecnologia, a0 mesmo tempo em que nos conecta, também nos isola” (GODOY, 2018,
p. 50). Esse aspecto é perceptivel na narrativa de Os Passageiros do futuro quando, ao
observar as pessoas do século XX, Delon se surpreende com o fato de elas conversarem,
sorrirem e fazerem uma refei¢do de forma extrovertida. Espantado, “Delon notou que tudo era
muito alegre e descontraido. Também, todos ali eram jovens. Mas ndo jovens tao Sérios
quanto os de 3000 [...]” (ROCHA, 1987, p. 35).

No que diz respeito a relevancia dos relacionamentos interpessoais no contexto
educacional, Os Passageiros do futuro demonstra que o ambiente central de seu enredo torna
evidente a percepcdo do autor quanto aos perigos ou efeitos negativos dos avancos
tecnoldgicos desenfreados para com as relagdes interpessoais.

Destarte, ao apresentar uma escola cujo foco séo as regras, obediéncia a um robd e
aquisicdo de conhecimento técnico, sem permitir as trocas entre professoras(es)-alunas(os) e
alunas(os)-alunas(os), pode-se inferir que Delon e as outras crian¢as do GLS ndo tém a
oportunidade de construir relacionamentos sociais e afetivos basicos, possiveis por meio de

um dos primeiros ambientes aos quais S0 expostos: o0 contexto escolar.
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A narrativa retrata, ainda, uma realidade muito comum em muitas escolas atuais: 0 uso
descontrolado de dispositivos eletronicos (como celulares e tablets) em sala de aula, ensino a
distancia que, muitas vezes, significa apenas videos previamente gravados ou atividades
virtuais sem interacdo com outras e outros alunos, enfim, processo em que a/o professor e a/o
colega de classe lentamente vdo sendo substituidas(os) por aparelhos tecnoldgicos, como se

percebe nesta descrigéo:

N&o havia contato direto com professores, personalidades eminentissimas,
gue passavam seus ensinamentos aos programadores do GLS, os quais, por
sua vez, abasteciam a Grande Bolha com as ultimas novidades culturais e
cientificas. A partir dai, as criancas aprendiam por si préprias, atraves de
instrumentos acoplados ao nucleo do supercomputador (ROCHA, 1987, p.
6).

O risco nesse processo estd no fato de que substituir seres humanos por educadores
artificiais priva as criangas da convivéncia imbuida de afeto, interacdo social, oportunidades
de demonstracédo de respeito e generosidade, entre outras caracteristicas humanas impossiveis
de serem demonstradas de forma plena e real por uma maquina. Além disso, a educacao
robotizada e sem interacdo humana nada mais é do que via de mao Unica, em que a crianca €
controlada e instruida de forma mecanica, podendo mais tarde se tornar um adulto inseguro,
sem emogcdes e sem empatia, algo que se constrdi na convivéncia com outras pessoas.

Esse contexto em que as interacfes docente-discente e discente-discente deixam de ser 0
foco do processo educacional e a tecnologia passa a ser o centro das atencdes pode prejudicar
o desenvolvimento de habilidades sociais essenciais para 0 bom relacionamento com outros.
Pois, explica Vygotsky (1991a), o processo de aprendizagem advém do compartilhamento de
conhecimento entre sujeitos e das interacdes sociais. Segundo ele, o processo de formacéo da

mente humana envolve:

a) Uma operacdo que inicialmente representa uma atividade externa — é
reconstruida e comeca a ocorrer internamente. (..) b) Um processo
interpessoal — é transformado num processo intrapessoal. Todas as fungdes
no desenvolvimento da crianga aparecem duas vezes: primeiro, no nivel
social, e, depois, no nivel individual; primeiro, entre pessoas
(interpsicoldgica), e, depois, no interior da crianca (intrapsicolégica). (...) )
A transformacéo de um processo interpessoal num processo intrapessoal — é
0 resultado de uma longa série de eventos ocorridos ao longo do
desenvolvimento (VYGOTSKY, 19914, p. 64).

A relagéo interpessoal, aléem de contribuir para um processo educacional significativo,

também € essencial para o desenvolvimento emocional do individuo que estd em processo de
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transicdo entre a infancia e a adolescéncia. Essa maturidade em demonstrar e compreender
sentimentos é aspecto importante para construir bons relacionamentos, podendo ser
prejudicada pelo foco excessivo dado a aquisicdo de conhecimento e ao desenvolvimento de

novas tecnologias, como no caso de Delon:

Delon néo estava habituado as tragédias. No ano 3000 a humanidade havia
superado inimeros problemas, prevenindo-se contra a maioria dos males e
catastrofes, tornando-se por isso fria e objetiva, quase insensivel a dor.
Principalmente porque a dor, no sentido e intensidade que as pessoas a
conheciam no passado, praticamente ndo existia mais. Em 3000, as maiores
manifestaces externas de emoc¢do eram as de contentamento. As lagrimas
ou ndo existiam, ou estavam absolutamente controladas (ROCHA, 1987, p.
60).

Fica evidente que as areas de estudo educacionais, psicolédgicas e sociais tém muito a
contribuir para a discussdo em curso. Essas mesmas contribuicBes sdo essenciais para a
melhor compreensdo do alerta que Wilson Rocha traz em Os Passageiros do futuro: a
tecnologia vem para auxiliar e facilitar as nossas atividades diarias, e ndo para controlar

nossas vidas, nossas criangas e adolescentes.

4.2 Log e a Grande Bolha: duas faces de um mesmo icone

Entre os icones geralmente presentes nas narrativas de FC, o robd talvez seja o mais
explorado, visto que ao mesmo tempo em que representa a capacidade do ser humano de criar
tecnologias, também demonstra as nossas limitacdes frente ao desconhecido. O rob6 também
reflete o controle humano sobre outras criaturas animadas, além da sua vulnerabilidade e
dependéncia em relagdo a elas. Alias, em muitas producdes do género, essa figura ora é
apresentada como estando sujeita a seu criador (cientista), ora como algo que se rebela contra

ele e se mostra mais inteligente. E o que ratifica Wolfe no sentido de que,

Como vimos, a ficcdo cientifica muitas vezes lida com ideias, mas na
imaginag&o, essas ideias podem ser condensadas em imagens familiares ou
fcones. Claro, um desses icones é o robd, um emblema classico das sombras
imaginativas ocupadas pela ficcdo cientifica entre o conhecido e o
desconhecido, 0 organico e o0 mecanico, o humano e o outro. O robd é nosso
servo na exploracdo de mundos misteriosos, mas também é um mundo
misterioso em si mesmo; na verdade, pode chegar o dia em que seu
funcionamento ndo é mais compreendido nem mesmo por seus criadores.
Em suma, é uma imagem classica e convincente que incorpora as esperangas
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e medos que parecem estar constantemente em dialogo na ficcdo cientifica®

(WOLFE, 2016, p. 66).

A ideia do rob6 criado para servir e que evolui a ponto de se tornar independente,
levando o criador a perder o controle sobre a sua propria criacdo e a se tornar sujeito a ela, a
suas regras e sistemas, é bem explorada por Wilson Rocha quando ele apresenta dois
personagens iconicos: Log e Grande Bolha. O primeiro, modelo ultrapassado de robd,

atrapalhado, distraido, tem 60 anos de idade e pertencente ao jovem B-Hor.

Log era um robd distraido. Produzido h& sessenta anos, era tido como
ultrapassado em comparacdo com seus semelhantes de 3000. Por isso ficara
a disposicdo das criangas, j& que os adultos preferiam robds mais
atualizados. S6 B-Hor o sabia utilizar, fazendo Log funcionar com a méxima
eficiéncia. Em companhia de B-Hor, Log se transformava numa
supermaquina, parecendo gente (alias, era mesmo um robé do tipo androide,
com mecanismos exteriores & mostra), muitissimo inteligente. Os amigos de
B-Hor achavam Log engracado e simpético, apesar de ele ser antigo e
trapalhdo. E Log os ajudava nos estudos. Tendo uma capacidade incomum
para memorizar qualquer coisa, o robd sempre lhes lembrava o que
esqueciam (ROCHA, 1987, p. 31).

Espécie de baba do B-Hor e de seus amigos, Log faz sempre o que lhe é ordenado. Ao
mesmo tempo, é impressionante observar que, apesar de ser uma maquina antiga, Seu
funcionamento e capacidade de armazenamento e memoria sdo eficientes. Mas ha ainda outra
caracteristica de Log que chama atenc¢do, sua sujeicao e lealdade a B-Hor e a seus amigos que,
em alguns momentos do livro, sdo traduzidos como afeicdo, aspecto curioso por se tratar de
um robd. Além disso, ele demonstra certo temor em relagdo a seu pequeno dono, como no

trecho a seguir:

Todos confiavam na memédria de Log, quando ele registrava alguma coisa,
mas, dessa vez, ele ndo registrara. Acionou todos os circuitos e unidades de
sua central de processamento, recorreu ao depdsito de algoritmos e nédo
houve meios de achar e efeméride pedida. Em vez de confessar a verdade,
teve medo de B-Hor, que uma vez ja o deixara totalmente desativado,
guardado semanas dentro de um arméario (ROCHA, 1987, p. 35).

A relacdo entre B-Hor e Log, portanto, mostra a tendéncia que algumas narrativas

seguem de apresentar o robd como servo de seu criador ou dono, a0 mesmo tempo em que lhe

1 Do original: As we’ve seen, science fiction often deals in ideas, but in the popular imagination, these ideas
may be condensed into familiar images or icons. Of course, one such icon is the robot, a classic emblem of the
imaginative shadowland occupied by science fiction between the known and the unknown, the organic and the
mechanical, the human and the Other. The robot is our servant in exploring mysterious worlds, but it is also a
mysterious world in itself; indeed, the day may come when its workings are no longer understood even by its
creators. In short, it is a classic and compelling image that embodies the conflicting hopes and fears that seem to
be constantly in dialogue in science fiction.
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proporciona protecdo, deixando clara a superioridade do ser humano sobre a maquina. No
livro, essa diferenca de papeis entre o ser humano e o robd também pode ser observada em
alguns trechos referentes a Log, como quando ele é o Unico que presencia a viagem no tempo
de Delon e o narrador se refere ao robd como “alguém”, entre aspas, deixando claro que “esse
alguém nao era um ser humano: era um rob6” (ROCHA, 1987, p. 38), portanto inferior. Ainda

em outra situacdo, a inferioridade de Log € apresentada da seguinte forma:

— Mas alguém precisa ficar aqui, para dar retaguarda. Disfargar nossa
auséncia. Vao dar por falta: o GLS, nossas familias... Ninguém vai entender.
— Principalmente agora, que estdo nos cobrando o povo do planeta-ando! —
lembrou Plick.

— Pois €. Mais essa!

— Que tal eu? — disse uma voz timida, por trés de B-Hor. — Esqueceram-
se de mim? Era Log. B-Hor ainda estava muito zangado com ele.

— Vocé, ndo! Chega de robd trapalhdo! Eu quero gente! Alguém
responsavel!

(ROCHA, 1987, p. 50).

O papel de sujeicdo da tecnologia resta cristalino, mas e Grande Bolha? Que papel
desempenha na narrativa? Bem, esse personagem é um robd independente, que dita as regras,
tem conhecimento incomparavel, consegue demonstrar sentimentos, é temido pelas criancas e
jovens da época, até mesmo por adultos. Sua funcdo é manter a ordem entre 0s pequenos
cidaddos e prepara-los para a realidade avancada a qual pertencem. Suas caracteristicas

refletem as palavras de Wolfe:

A figura do robd obriga-nos a confrontar a questdo do que significa ser
humano, e como as ciéncias da inteligéncia artificial, tecnologia médica e
comunicagdes continuar a avancar, pode muito bem ser uma questdo que
teremos de abordar na realidade num futuro razoavelmente préximo.

Se veremos ou ndo o tipo de humanoides mecanicos dessas historias, ja
estamos diante de mentes artificiais e maquinas que comecaram a mudar a
forma como vivemos e interagir com o mundo ao nosso redor** (WOLFE,
2016, p. 72).

Entdo, essa ideia da inteligéncia artificial e a sua influéncia sobre o modo como
percebemos 0 mundo ao nosso redor fica bem evidente quando os pais do ano 3000 confiam a
formacdo tanto moral quanto educacional das filhas e filhos a robés. Alias, se o mundo

naquele século é tecnologicamente muito avangado, com criangas e adolescentes que tém

12'» The figure of the robot forces us to confront the fundamental question of what it means to be human, and as
the sciences of artificial intelligence, medical technology, and communications continue to advance, it may well
be a question that we will need to address in reality in the reasonably near future.

» Whether or not we ever see the kind of mechanical humanoids of these stories, we are already facing artificial
minds and smart machines that have begun to change the ways in which we live and interact with the world
around us.
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desenvolvido capacidades sobre-humanas, como a telepatia, nada melhor do que uma
maquina extremamente evoluida para lhes guiar.

Pode-se dizer que Grande Bolha representa a tendéncia que, muitas vezes, o ser humano
tem de desenvolver novas tecnologias e de se tornar dependente delas. As vezes, até mesmo
sujeitando o seu dia a dia e seus relacionamentos a essas invengdes, como se todos 0s aspectos
de sua vida dependessem delas, em uma espécie de “culto a tecnologia”, em que o centro de
suas atividades sdo os aparelhos, as redes sociais etc. O que pode ser percebido no trecho em

que Grande Bolha € descrito da seguinte forma:

Os quatro estavam sentados no chdo, sobre o claro piso de aluminio. Nao
havia bancos nem cadeiras no amplo saldo vazio. O objetivo dessa extrema
simplicidade era destacar a imponéncia quase brutal da solene, imensa, negra
e complicada maquina que chefiava os destinos do GLS. A Grande Bolha,
com sua clpula enorme e brilhante, envolvendo o complexo e intricado
mecanismo, de certa forma parecia um monumento a algum deus, apoiado
nos degraus de um altar. Ninguém se aproximava desses degraus, onde
estavam os franqueadores de processamento, um conjunto chamado
Multicom (ROCHA, 1987, p. 24).

Evidencia-se, assim, que o robd que comanda a escola, bem como a formagdo moral das
criancas da época, é tratado como se acima até mesmo de mées e pais. Alias, eles mesmos
obedecem as ordens da Grande Bolha em decis@es referentes a escolhas de funcionérios para
a escola GLS, como quando o pai de Delon pede que a funcdo de gréo-programador seja

concedida a ele:

O Sr. Delon Pai tinha passado a noite inteira diante da Grande Bolha. A sorte
estava lancada. Revelara tudo o que sabia sobre a aventura dos quatro
garotos e seu provavel paradeiro. Ndo escondera nada. S6 ficara um pouco
encabulado na hora de transmitir o pedido de todos os pais do GLS, que
desejavam que o chefe-supremo do GLS o nomeasse Grao-Programador,
mas ndo podia trair a confianca deles. De qualquer forma, ndo acreditava que
a Grande Bolha aceitasse a indicag&o. Terminara o trabalho de digitacdo com
0 que julgava importante: pedindo ao supercomputador que trouxesse de
volta do passado o0s quatro amigos e que os perdoasse. Programou tudo isso
e ficou esperando, pronto para 0 que desse e viesse. Levou muito tempo até
gue a Grande Bolha dissesse alguma coisa. Ela parecia estar assimilando
todas aquelas informacgdes, procurando digeri-las antes de tomar uma
decisdo (ROCHA, 1987, p. 115-6).

Deve-se destacar que o pai de Delon ndo sé respeita a superioridade de Grande Bolha,
mas também demonstra inseguranca € mesmo nervosismo perto do robd. Talvez por

considera-lo mais evoluido ou mais inteligente, capaz de tomar decisGes mais assertivas.
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Aspecto esse ratificado na solugédo para trazer os meninos de volta do passado para 3000, dada
pelo robd, pois nenhum adulto € capaz de resolver o problema sozinho.

Wilson Rocha também explora os possiveis impactos causados pelo uso excessivo da
tecnologia sobre o meio ambiente e apresenta o Territorio Brasilo e o Deserto de Zénia como
representacfes do elemento da terra devastada, também abordado por Wolfe como icone

inerente & FC. E sobre o que nos ocupamos na proxima secao.

4.3 Uma cidade futuristica no ano 3000

E comum observar em narrativas de FC, como Utopia, de Thomas More, e As Viagens
de Gulliver, de Jonathan Swift, o icone da cidade representando o vislumbre humano de um
futuro seguro, com tecnologia suficiente para promover bem-estar e suprir todas as
necessidades basicas de forma segura e eficiente.

Em exemplos como Os Visitantes do Espaco (1963), de Jerbnimo Monteiro, a cidade é
apresentada como 04sis de civilizacdo, onde tudo é construido e desenvolvido para proteger
o0s seres humanos dos males sociais (moradia precéria, violéncia, pessoas sem teto etc.) e das
catastrofes naturais.

Em Os Passageiros do futuro ndo é diferente. A narrativa se passa em uma cidade
futuristica chamada Territério Brasilio, descrita como “a regido mais bem dotada
cientificamente na Terra” (ROCHA, 1987, p. 25), com bibliotecas holograficas, cabines de
teletransporte, construcdes a prova de desastres naturais, robds auxiliando nas atividades
diarias, instituicdes educacionais com tecnologia avan¢ada. Em suma, “vivia-Se agora em um
planeta absolutamente seguro e confortavel” (ROCHA, 1987, p. 26), que reflete o alto nivel
de modernizagdo que a sociedade conquista. Fator representativo do uso do icone da cidade
para demonstrar que a urbanizacdo € consequéncia dos avancos da humanidade, como

mencionado por Wolfe:

A cidade é o produto final de um processo que comecou com a agricultura e
passou gradualmente para as comunidades agricolas e aldeias e, finalmente,
para os centros de comércio, um universo cada vez mais finito. Mas a ficcéo
cientifica, derivada de uma cultura ja amplamente urbanizada, muitas vezes
vé isso como um objetivo arcaico, um beco sem saida; portanto, o
movimento de muitas narrativas de ficgdo cientifica € escapar da cidade e
restabelecer algum tipo de cosmologia baseada na ideia de expansdo®®
(WOLFE, 1979, p. 88).

2 Do original: The city Is the end product of a process that began with agriculture and moved gradually to
farming communities and villages and finally to centers of commerce, a universe growing ever more finite. But
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Essa predisposicdo, j& mencionamos, estd presente também em Os Passageiros do
futuro e se apresenta por meio do Territorio Brasilio, mas também na cidade do Rio de Janeiro
de 1987, que no século XX passa por grande processo de urbanizacao.

Convém mencionar que no século XX, periodo em que Wilson Rocha produz e publica
o livro analisado, dois aspectos histdricos importantes marcam o nosso Pais: a construcdo de
Brasilia e a influéncia da Belle Epoque em grandes cidades brasileiras, como S&o Paulo e o
proprio Rio.

A construcdo de Brasilia nas décadas de 1950 e 1960, durante o governo Juscelino
Kubitschek, representa a capacidade de desenvolvimento, com o crescimento econémico,
construcdo de ferrovias, aumento de empregos, expansdo industrial, maior democratizacao de
energia elétrica.

Sé&o idealizados, naquele periodo, grandes projetos para a modernizagdo da nova capital
do Brasil, seguidos de grandes melhorias, principalmente nas areas de transporte, energia e
indUstria. Trata-se, portanto, de lugar um que seguisse os padrdes de urbanizac¢do encontrados
em cidades internacionais consideradas modelo de modernidade na época. Segundo Viviane
Ceballos:

Brasilia foi edificada sob os signos da igualdade, da modernidade e do
progresso, sendo atribuida a ela a insignia de “Alvorada de novo Brasil”.
Essa fisionomia da cidade é apresentada reiteradamente como similar a
atitude de JK, constituindo uma imagem positiva para o seu governo (1956-
1961) que aparece, para alguns autores, como um periodo impar na historia
brasileira (CEBALLOS, 2005, p. 4).

Cumpre fazer um paralelo entre 0 nome da nossa capital e 0 nome escolhido por Wilson
Rocha para a cidade superdesenvolvida e moderna de Os Passageiros do futuro, Territorio

Brasilio. Trata-se de uma aproximacdo entre 0 momento social que o Brasil atravessa aquela

altura e a realidade futuristica no livro, caracteristica comum nas producdes de FC:

Na Ficcdo Cientifica Brasileira, a representacdo da cidade assume a funcao
de um termémetro que mede o nivel de degradacdo ou evolucdo social ao
longo do tempo, sendo esta, por vezes, apresentada em um viés positivo ou
negativo, a depender do momento historico-cultural em que a obra esta
(ARAUJO, 2021, p. 235).

science fiction, deriving from an already largely urbanized culture, often sees this as an archaic goal, a dead end;
hence the movement of many science-fiction narratives is to escape the city and re-establish some sort of
cosmology based on the idea of expansion.
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Nessa direcdo, as narrativas de FC expressam a percepcdo do autor sobre o contexto
historico-social de seu meio, utilizando o icone da cidade para revelar ou refletir sobre a sua
realidade urbana. Afinal, o século XX presencia um momento de grande euforia politica, com
grandes projetos de modernizagdo cujo intento é trazer progresso ao Brasil e diminuir
problemas como desemprego e a miséria.

Esse fator esta refletido nas palavras do narrador, quando, ao descrever a sociedade
ficcional, afirma que “Pobreza. Pentiria. Fazia uma ideia remota de que essas eram situagdes
bem diversas e distantes de tudo o que eles possuiam em 3000” (ROCHA, 1987, p. 54).
Aparentemente, a realidade nos anos 3000 supera a maioria dos problemas sociais que
afligem a humanidade, gracas aos avancos técnico-cientificos. Esse olhar promissor a respeito

da tecnologia também é mencionado por Wolfe, no sentido de que:

Pode haver pouca divida de que muitas obras de ficcdo cientifica lidam
entusiasticamente com conceitos e efeitos tecnologicos, mas como
mencionei anteriormente, preferem ver esta tecnologia como provocando
transformacdes fundamentais na qualidade e modo de vida, ou abrindo novas
arenas de exploracdo e exploracdo. No ambiente urbano, a tecnologia esta
voltada para si mesma; torna-se cada vez mais focada em fornecer solugdes
para problemas de sua prépria criagdo. As energias tecnoldgicas que estéo
direcionadas a objetivos louvaveis, como a reducéo da poluicéo e do ruido, a
conservacdo de energia e o transporte publico, ttm como objetivo
fundamental a estabilizacdo do presente e ndo a criacdo de novos futuros™
(WOLFE, 1979, p. 91).

Sendo assim, muito do que as producdes de FC retratam tem a ver, inicialmente, com
um mundo que, no futuro, alcanca o nivel tecnoldgico que capacita o ser humano nao sé a
resolver problemas, mas também para realizar atividades ainda consideradas impossiveis,
como viajar para outros planetas, fazer chamadas hologréficas, retardar o envelhecimento,
viajar no tempo, ou até mesmo reproduzir instantaneamente as imagens contidas na mente da

pessoa, como o0 que é descrito, a seguir, em um trecho da narrativa:

Depois da primeira rodada da imensa lista de acusagdes, ainda houve um
repeteco para que eles soubessem bem do que estavam sendo acusados. A
Grande Bolha era muito detalhista e ndo deixava passar nada. Depois foi
feita uma exibigdo hologréafica (imagens soltas no espaco) de um "“retrato

1 Do original: There can be little doubt that much science fiction deals enthusiastically with technological
concepts and effects, but as | mentioned earlier, it prefers to view this technology as bringing about fundamental
transformations in the quality and manner of life, or opening up new arenas of exploration and exploitation. In
the urban environment, technology is turned in upon itself; it becomes more and more focused toward providing
solutions to problems of its own creation. The technological energies that are directed toward such laudable
goals as pollution and noise abatement, energy conservation, and public transportation have as their fundamental
goal the stabilization of the present rather than the creation of new futures [...]



54

falado" da aventura-travessura deles. Os garotos se viram no deserto de
Z06nia, esticando a rede e capturando o planeta-ando. Foi reconstituido
também o momento em que ampliaram a "coisinha", mostrando inclusive a
acdo de Plick fornecendo energia de seu corpo ao laboratorio. Parecia até
gue tinham sido "filmados", mas na verdade aquilo nada mais era que
teleimaginagdo, um processo laser-eletrénico muito usado em 3000, que
consistia em reproduzir fatos contidos na memoria das pessoas, captando-os
em suas mentes e exibindo-os diante delas (ROCHA, 1987, p. 23-4).

Esse excerto diz respeito ao julgamento realizado na escola de Delon, coordenado por
Grande Bolha, no qual ele e seus amigos sdo acusados de ir contra os valores e regras
estabelecidos naquela sociedade para garantir a ordem perfeita alcancada apds tantos
investimentos em tecnologia perfeita, capaz de controlar até o comportamento desordeiro de
criancgas e jovens, transformando-os em “pessoas obedientes. Disciplinadas” (ROCHA, 1987,
p. 22). Realidade essa que retrata a imagem ordeira da cidade de Delon, onde ndo ha motivos
para reclamagdes nem causas pelas quais lutar, alids, “lutar pra qué? Nao ha mais por que
lutar. Ja ndo fizemos um mundo perfeito?” (ROCHA, 1987, p. 22). ¢ essa a visao que a
maioria das pessoas do Territorio Brasilio tem sobre 0 mundo construido em 3000.

De volta a Historia, a construcao de Brasilia é divisor de 4guas, ndo s6 no quesito ordem
e progresso urbano, mas principalmente para construir a imagem de um pais cujo anseio é
acompanhar os avan¢os vividos no mundo, bem como concretizar o projeto de estender a
capital brasileira para o interior de seu territdrio, de onde seriam construidas estradas e
ferrovias para ligd-la as outras provincias e, assim, garantir o desenvolvimento na maior area
possivel, com seguranca politica e melhor qualidade de vida, por meio do projeto Cinquenta

Anos de Progresso em Cinco. Esforco esse que, segundo Ginway:

[...] buscou concretizar com seu projeto predileto, o da nova capital Brasilia,
gue, ele esperava, iria oferecer uma fonte de otimismo, realizagdo e
confianca aos brasileiros. Os prospectos utdpicos dessa nova capital
incorporavam a retérica da modernizagdo e se tornaram um simbolo
altamente visivel do desejo do Brasil de romper com seu passado rural,
colonial e baseado na agricultura. Esta imagem da cidade como um lugar
mitico de riquezas, possibilidades utopicas e realizagBes incorpora 0 mito
moderno do espac¢o urbano (GINWAY, 2005, p. 22).

O otimismo expresso a partir de uma cidade bem estruturada, cuidadosamente
desenhada e projetada por grandes profissionais, concretiza-se na inauguracao de Brasilia, em
1960, considerada na época a “capital do futuro”, com arquitetura supermoderna desenvolvida
por Oscar Niemeyer, e com grande potencial de crescimento urbano. D&-se, entdo, inicio a

transferéncia do Distrito Federal para o interior do Pais, pois até aquele momento a sede do
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governo brasileiro é o Rio de Janeiro, municipio este que protagonizou importante momento
historico do Pais: a Belle Epoque.

A Belle Epoque brasileira também marca o século XX com grandes transformacdes,
principalmente no que diz respeito a arte, cultura, ciéncia e urbanizacdo. Momento de forte
influéncia europeia nas regides mais prosperas do Brasil, como S&o Paulo, Para, Minas Gerais

e Rio de Janeiro. Caracteristicas também mencionadas por Araujo (2021):

Tal movimento contemplava ndo s6 aspectos sociais, mas também culturais e
ideoldgicos com a criagdo de projetos para transformar o Rio de Janeiro em
uma “Paris tropical”, sob o slogan “O Rio civiliza-se!”, afinal, naquele
periodo, as grandes cidades brasileiras ansiavam por se modernizar aos
moldes das civilizagGes europeias. (ARAUJO, 2021, p. 235).

Essas palavras enfatizam bem a Belle Epoque enquanto movimento que enaltece a
importancia das grandes cidades como consolidadoras da urbanizagdo e enquanto centros da
burguesia e da modernidade. O Rio é, entdo, alvo de projetos para melhorar seu espago
urbano e deixa-la o mais proximo possivel do modelo europeu de civilizagao, recebendo dgua
encanada, luz elétrica, rede de esgoto, bondes, conquistas que s6 chegam a outras partes do

Pais tempos depois. Assim, como afirma Needell (1993):

Embora os brasileiros invejassem a civilizacdo e o progresso do Atlantico
Norte, eles também os consideravam uma conquista especifica da Europa.
(...) Por outro lado, aceitava-se com naturalidade a precéria adocdo de
tecnologias, costumes e capitais estrangeiros no Rio de Janeiro, reflexo das
realidades neocoloniais. Na verdade, os habitantes das provincias pensavam
no Rio como uma cidade magnifica, capaz de conferir prestigio urbano a
guem a visitasse.

(NEEDELLI, 1993, p. 48)

Percebe-se, entdo, que, apesar de ainda longe dos grandes avancos tecnoldgicos e
modernos das cidades europeias para as provincias brasileiras da época, o Rio de Janeiro é
considerado 0 mais proximo daquela realidade. Alias, além da ciéncia e dos espacos urbanos,
a Belle Epoque também retrata a cultura e arte como parte essencial do desenvolvimento.

Em Os Passageiros do futuro, chama atencdo que, ao viajar para o Rio de Janeiro do
século XX, Delon depare-se com o que parece ser retrato do lado boémio carioca conquistado

apos as influéncias da Belle Epoque:

O ruido, sim, mudara. Nada mais daquele siléncio solene dos tempos
modernos de 3000. Tudo agora estourava nos ouvidos. Uma barulhada
incrivel, organica, que parecia entrar por todos os lados do corpo. E mdsica.
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Seria masica aquilo? Uma onda sonora envolvia vozes de todos os tipos,
falantes, conversantes, sorridentes, gargalhantes.

E as cores? Delon tinha mergulhado num mundo arco-iris, ensolarado. A sua
volta, todos os tons e matizes coloridos, nas roupas e nas paredes. As
pessoas também pareciam coloridas, nos rostos corados e peles rosadas ou
bronzeadas. Puxa, como riam. Olhavam para todos os lados ao mesmo
tempo. Pareciam querer captar tudo, sem perder nada (ROCHA, 1987, p. 38-
9)

Para Delon, esses aspectos humanos sédo novos, parecem refletir a realidade mais leve,
com menos ansiedades e preocupacdes. Aquele parece ser lugar de grande otimismo e paz,
onde, apesar de ndo tdo avangado quanto o lugar de onde ele veio, a tecnologia atrasada da
época aparentemente € suficiente para deixar a vida das pessoas mais facil e confortavel,

como ele mesmo percebe apds conhecer mais o Rio do século XX:

Seu primeiro contato com a civilizagcdo do passado lhe havia revelado um
cenério até certo ponto confortavel, como o da lanchonete com os jovens
saudaveis e bem-vestidos, os edificios altos e elegantes, as lojas com suas
vitrines bonitas e o apartamento em que Marcia morava com a tia. Delon
chegara a pensar: "Como se vive bem neste século, apesar do atraso!"
(ROCHA, 1987, p. 53).

O cenério observado pelo jovem do século XXX revela uma sociedade fruto de varios
esforcos de transformar cidades brasileiras em centros mais “civilizados”, com pessoas bem-
vestidas e educadas, reflexo da famosa burguesia europeia e estadunidense. Para isso,
iniciativas politicas, artisticas, sociais e de infraestrutura marcam, especialmente, a paisagem
urbana brasileira, como as obras arquitetdnicas da época, tais qual o Teatro Amazonas, 0
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, a Confeitaria Colombo e a Estacdo da Luz, em S&o
Paulo.

Entretanto, todo esse vislumbre de modernizacdo e urbanizagdo traz, mais tarde,
consequéncias sociais que afligem principalmente os menos favorecidos economicamente.
Fator retratado por Rocha, quando Delon “[...] foi obrigado a mudar de opinido.” (ROCHA,
1987, p. 53) ao se deparar com as mazelas escondidas por tras dos grandes edificios cariocas.

Realidade presente nas palavras de Araujo, ao mencionar Esfinge (1908), de Coelho Neto:

No contexto da capital carioca, em prol do almejado progresso proveniente
do exterior — e com a finalidade de resgatar a beleza e pureza da cidade —, as
acOes do governo da época deixaram a populagdo dos corticos sem teto e
sem histéria, o que fica bastante evidente nas cronicas de Coelho Neto. Em
seus escritos, é possivel notar a mencdo feita ao surgimento de um
importante fendmeno posterior as demoli¢cBes: a Unica solugdo para 0s
banidos pelo progresso era subir os morros da capital federal com os
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destrocos de suas moradias e ali firmar residéncia. Nascia, assim, uma nova
forma de corticos: as favelas (ARAUJO, 2021, p. 236-7).

As favelas citadas sdo saldo deixado pela Belle Epoque, que empurra a populagio mais
pobre para o centro da Cidade, enquanto os ricos se estabelecem mais ao sul e a oeste, em um
esforco de deixar o espaco mais “limpo”, “bonito” e “organizado”, o que ndo € possivel se a
pobreza, saneamento basico precario e a falta de civilizacdo faz parte daquela realidade.

Para 0s ricos e para 0 governo, esse atraso no crescimento urbano é provocado pela
presenca dos corticos. Nesse ponto, a ideia de cidade urbanizada ganha outra conotacéo e

passa a ser a causa de muitos problemas sociais, conforme Wolfe:

A cidade é do passado. Ela ndo fornece mais uma analogia viavel do futuro.
Como mencionei anteriormente, ja vivemos nas fantasias urbanas
tecnologicas das geracBes anteriores e aprendemos diariamente sobre as
tensBes produzidas apenas para evitar que a cidade moderna se tornasse
arcaica: transporte de massa, aumento do trafego aéreo e de automoveis,
maiores e mais centralizados prédios, a decadéncia do centro e a escassez de
moradias se combinam para nos lembrar que o ambiente urbano foi fundado
em uma era quando tais problemas ndo eram aparentes, e devem se engajar
em uma luta continua apenas para acompanhar seu proprio crescimento
descontrolado. Embora seja uma simplificacdo excessiva para dizer que a
ficcdo cientifica é necessariamente ficgdo do futuro, o futuro é, no entanto, a
arena em que muitas de suas obras ocorrem, e a cidade como um dia foi
sonhada pode agora ser vista como uma improvavel, ou pelo menos
questionavel, parte desse futuro® (WOLFE, 1979, p. 90-1).

Isto posto, pode-se dizer que o Rio de Janeiro visitado por Delon reverbera as
consequéncias deixadas pelos esforcos de modernizar grandes cidades brasileiras, o que é
ratificado quando o personagem é levado por sua amiga Marcia, do século XX, para visitar
uma conhecida favela carioca. Durante a visita, Delon fica chocado com a pobreza e a

situacdo precéaria que encontra:

— Ja tinha estado numa favela? — perguntou Marcia, baixinho, junto ao
ouvido de Delon. Delon se admirou de Marcia ndo parecer tdo chocada
quanto ele. S6 lhe ocorreu uma pergunta:

— Quem mora ai? Prisioneiros?

!> Do original: The city is of the past. It no longer provides a viable analog of the future. As | mentioned earlier,
we are already living in the technological urban fantasies of prior generations, and we learn daily of the tensions
produced in merely keeping the modern city from becoming archaic: mass transit, increased air and auto traffic,
larger and more centralized buildings, the decay of the center, and housing shortages all combine to remind us
that the urban environment was founded in anera when such problems were not apparent and must engage in a
continuous struggle merely to keep up with its own unmanaged growth. While it would be an oversimplification
to say that science fiction is necessarily fiction of the

future, the future is nevertheless the arena in which many of its works occur, and the city as it was once dreamed
can now be seen as an unlikely, or at least questionable, part of that future.
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Marcia riu. Nao sabia se era uma piada.

— N&o brinque com essas coisas. Tem muitas familias honestas aqui. A
maioria!

— Familias?! Mas por que sdo obrigadas?

— Ai, Delon. Ndo complica! — disse Marcia, meio impaciente, engquanto
comegava a subir, atras da tia (ROCHA, 1987, p. 55).

Trata-se da tentativa de urbanizar a cidade do Rio sem levar em consideracdo as
necessidades de quem vive nas moradias do Centro, descritas como foco de doencas pela falta
de higiene, estruturas arcaicas que “enfeiam” o espago urbano. Assim, tem inicio um
movimento contra as construcdes consideradas coloniais demais e que destoam do modelo de
civilizagdo que se pretende construir, sendo os cortigos parte desse todo.

O que Delon presencia é a situacdo precaria de muitas pessoas obrigadas a deixar suas
moradias antigas sem qualquer perspectiva de melhora na sua qualidade de vida. Realidade
que ndo faz sentido para o garoto do futuro, em que desigualdades e problemas de moradia ja
sdo superados. Assim, ao tentar explicar para Delon o que leva aquelas pessoas a morarem ali,

Marcia responde:

— Ninguém ¢é obrigado a morar em favela. Mora porque precisa, porque
quer, escolhe, sei I!

— Escolher morar... aqui? — Delon continuava sem aceitar essa ideia.

— Eles ndo tém outro jeito! Olha, depois vocé pergunta tudo para tia Denise,
que ela explica. Ela é assistente social, e estd habituada com esses
problemas!

Mas vem. Ta cansado? E |4 em cima! Delon continuava subindo,
examinando tudo por que passava, 0s barracos precariamente fixados no
barranco, a gente curiosa no caminho. Sentiu no cora¢do uma emocgao nova:
a sensacdo inédita de desconforto por ndo pertencer a um lugar e ser olhado
como um invasor. Depois saberia que isso se chama constrangimento. Parece
gue toda aquela gente pobre os estava censurando por suas roupas melhores.
A sua, entdo, brilhante e superacolchoada... Resolveu pisar bem forte com as
botas na lama, para suja-las e talvez nivelar-se um pouco a miséria a sua
volta (ROCHA, 1987, p. 55).

Problemas que crescem ainda mais a partir do inicio do século XX, apds alguns
programas de reforma urbana, seguidos de demoli¢Ges de moradias da area central, habitadas
pelas camadas populares, mas sem qualquer politica de habitacdo ou de ajuda financeira para
as e os desabrigados, o que culmina nos deslocamentos para 0s morros € no que hoje é

conhecido como favela. Sendo esse um lado do icone da cidade que, segundo Wolfe:

A cidade é cadtica. Embora em um nivel a cidade represente um tipo de
ordem que a ficcdo cientifica tende a valorizar, ela leva essa ordem a um
ponto de retornos decrescentes: a cidade torna-se muito grande e complexa
para ser totalmente compreendida por qualquer um de seus habitantes e, a
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partir desse excesso, da ordem vem a desordem. Assim, a imagem da cidade
atenua um dos dogmas fundamentais da fic¢do cientifica dominante: a nogdo
de que o ambiente de uma pessoa pode ser conhecido e dominado. Pior. Faz
isso por meio do proprio processo de apropriacdo que caracteriza grande
parte da ficgdo cientifica. Como a propria ciéncia moderna, a cidade acumula
um conjunto imponente e confuso de detalhes td0 macico que qualquer
individuo que dela participe deve estreitar deliberadamente o escopo de sua
experiéncia simplesmente para tornd59orna-la coerente'® (WOLFE, 1979, p.
92).

Esse forte contraste entre desenvolvimento e desordem no icone da cidade ndo € o Unico
aspecto retratado por Wilson Rocha, mas também os problemas referentes a degradacéo da
natureza, resultado dos avancos tecnoldgicos e industriais desmedidos e, muitas vezes, mal
administrados. Além da falta de cuidados por parte da sociedade cada vez mais apegada aos
confortos e facilidades proporcionadas por descobertas tecnoldgicas mais e mais modernas.

Essa falta de cuidado com o meio ambiente também é demonstrada no livro Os
Passageiros do futuro por meio do icone terra devastada. Aspecto melhor abordado no
proximo topico, por meio de observacdo acerca das perdas ambientais vividas pelos

personagens do ano 3000, apesar de terem conquistado nivel alto de tecnologia.

4.4 Territdrio Brasilio: um lugar avangado, mas devastado

Deserto de Zonia e Vale da Soliddo. Dois lugares ficticios que representam as perdas
gue a humanidade pode sofrer caso os recursos naturais do nosso planeta ndo sejam melhor
administrados. Artificio muito utilizado na FC no intuito de refletir sobre algumas atitudes
humanas que supervalorizam as conquistas tecnoldgicas e acabam, muitas vezes, provocando

perdas irreparaveis ao meio ambiente. Fator ratificado nas palavras de Wolfe:

Na década e meia que se seguiu a Segunda Guerra Mundial, observou-se que
a ficcdo cientifica produziu muitas obras de natureza apocaliptica - obras que
descrevem um mundo devastado por alguma forca natural macica, na qual os

16 Do original: The city ts chaotic. Although on one level the city represents a kind of order that science fiction
tends to value, it carries this order toa point of diminishing returns: the city becomes too large and complex to be
fully understood by any of its inhabitants, and out of this excess of order comes disorder. Thus the image of the
city mitigates against one of the fundamental dogmas of mainstream science fiction: the notion that one’s
environment can be known and mastered. Worse. it does this through the very process of appropriation that
characterizes much science fiction. Like modern science itself, the city accumulates an imposing and confusing
aggregate of detail so massive that any individuals participating in it must deliberately narrow the scope of their
experience simply to make it coherent.
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sobreviventes lutaram para sobreviver e reconstruir alguma coisa do que
restou de civilizagdo'’ (WOLFE, 1979, p. 125).

Esse recurso literario é referido pelo préprio Wolfe como o icone da terra devastada e
estd bastante presente na narrativa analisada, em especial, quando a viagem do jovem Delon
para 1987 destaca a disparidade entre a realidade do meio ambiente do ano 3000. Enquanto no
século XXX, criangas e adolescentes ndo tém a oportunidade de conviver com riquezas
naturais e com os beneficios que o meio ambiente preservado pode proporcionar, no século

XX Delon se depara com algumas das paisagens ainda intactas e deslumbrantes:

— Pronto, estd ai a praial — disse tia Denise fazendo o automoivel
desembocar de uma rua e enfrentar a claridade natural mais estonteante que
Delon jamais vira em toda a sua vida. Verde, prata e um azul intenso, hum
glorioso dia de sol que magicamente emergira da chuva: mais um cenario
surpreendente e inesperado no século XX, para o garoto do século XXX. E o
cheiro. Ah, o cheiro saudavel que Ihe invadia as narinas.

— Salte, Delon! Vamos andar um pouquinho! — falou Marcia, tirando o
garoto da letargia. Delon desceu do automdvel e sentiu-se pequenininho. Por
qué? Por qué? Que emocdo era essa? Diante daquela natureza
esmagadoramente bela, percebia pela primeira vez que as pessoas de 1987
tinham muitos motivos para gostar de viver (ROCHA, 1987, p.62-3).

E importante relembrar como a cidade futuristica na qual Delon vive é descrita como
lugar extremamente tecnoldgico, com capacidade de suprir as necessidades humanas com
conforto, conhecimento, alimento, protecdo, porém, de forma artificial. E isso justifica a
surpresa de Delon ao conhecer a paisagem natural que em seu tempo j& ndo existe mais.

Ao acompanhar Delon absorto enquanto encara o mar, as montanhas ali perto e o céu
azul, a/o leitor € levado a refletir, junto com o personagem, sobre tudo o que se pode perder
caso a tecnologia se torne mais importante do que a natureza. O mundo artificial, mesmo com
toda comodidade que possa oferecer, jamais podera dar a humanidade o0s recursos que a

natureza oferece. O gque se pode ver na propria ponderacdo do Delon, conforme segue:

N&o. Delon ndo estava se divertindo. Muito pelo contrario. Sentia-se
maravilhado com o que via, mas, a0 mesmo tempo, imensamente triste por
descobrir tanta coisa que o mundo iria perder. Em 3000, as superficies
liquidas tinham minguado muito, rios secando, lagos desaparecendo,
oceanos diminuindo e se tornando esparsos como grandes pocgas de agua.
Além de escuros e quase sem movimento. Tudo isso em decorréncia de
séculos e séculos de descuido, maltrato, loucura e irresponsabilidade.

" No original: In the decade and a half following the Second World War it has been noted, science fiction
produced a great many works of an apocalyptic nature - works that describe a world devastated by some massive
natural force, in which the survivors struggled to revive and rebuild some samblance of civilization.
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E ali, em 1987, o mar ainda era tdo lindo. De que valiam os avancos da
tecnologia e da ciéncia — 0 bem-estar do ano 3000 — se ninguém podia
mais ver um mar como aquele? Se ao menos fosse possivel fazer alguma
coisa...

Delon ficou olhando aquela verdadeira festa na areia, comparando o novo-
velho mundo que ia descobrindo, com as suas paisagens familiares do século
XXX. Seu olhar corria em volta, pensando também em tudo o que deixara
para tras no futuro, a mais de mil anos dali. Do mar virou-se para olhar as
montanhas la atras. Seus cumes apareciam acima dos edificios. Ndo havia
nada para encobri-las e sufocéa-las. Nada de vias de cristal, como em 3000,
por onde deslizavam igons. Elas se juntavam com o céu (ROCHA, 1987, p.
63-4).

Essa reflexdo elucida a importancia do equilibrio entre as conquistas técnico-cientificas
e a preservacao da natureza. Uma néo precisa, obrigatoriamente, eliminar a outra. Contudo, o
que se vé no decorrer dos séculos € série de acles irresponsaveis, realizadas em prol da
ciéncia e da tecnologia, como se esse fosse 0 Unico meio para alcangar as mudancas e a
concretizacdo dos projetos de melhoria da vida humana.

Atitudes essas observadas em momentos historicos e catastroficos, como na primeira e
na segunda guerras mundiais, em que a tecnologia e a ciéncia foram utilizadas para ceifar
vidas humanas e devastar muitos cenarios naturais. Além dos esfor¢os dedicados ao processo
de industrializacdo e urbanizacéo, tendo a exploracdo da natureza como meio para alcancar tal

objetivo. Fator também observado por Delon:

Evidentemente, havia desolacéo e tristeza no século XXX, como no deserto
de Zbnia, e mesmo no vale da Soliddo, mas eram consequéncia de
cataclismos e outras catastrofes causadas por lutas irracionais do ser humano
contra seu semelhante ou contra a natureza em geral (ROCHA, 1987, p. 55).

A concretizagdo da ciéncia e das pesquisas técnico-cientificas, possivel desde os
avancos da Revolucdo Industrial, permite conquistas no ambito tecnolégico que modificam a
rotina, facilitam as atividades do dia a dia e grandes descobertas a favor da saude e de outros
setores. InvencBes como os satélites, dnibus espaciais, automoveis, avides, além das pesquisas
que tornam possivel erradicar doencas e descobrir a estrutura do DNA, exemplos que fazem
do mundo lugar mais evoluido e otimista no que tange ao futuro da humanidade.

Esse lado positivo dos avancos tecnologicos € muito retratado nas narrativas de FC
desde a década de 1960, mas, a0 mesmo tempo, muitas dessas narrativas alertam sobre os
perigos do excesso da tecnologia, com distopias ecoldgicas que refletem “[...] como varios
estudos sobre superpopulacdo e poluicdo na década de 1960 levantaram preocupacgdes sérias
sobre o futuro ambiental do planeta” (GINWAY, 1987, p. 125). Na narrativa de Wilson
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Rocha, vé-se essa preocupacdo sendo refletida nos momentos em que Delon lamenta as
perdas ambientais que ele observa entre 0os séculos XX e XXX, encarando essas
consequéncias como fruto de atos irracionais do ser humano, como no excerto acima.

Além das paisagens naturais de outrora e que na cidade futuristica de Delon ndo passam
de grandes faixas de terra vazias, ou enormes estruturas para cabines de teletransporte e
construcdes urbanas desenvolvidas a base de tecnologia extremamente avancada e existente
apenas nos anos 3000, é exposto o fato de que, apds eras e eras de destruicdo da natureza,
biomas como a Floresta Amazonica sdo dizimados, restando em seu lugar apenas desertos
aridos e céu poluido. “Tudo foi encoberto pela mais grossa crosta de poluigdo que se abateu
sobre a Terra” (ROCHA, 1987, p. 11), como no trecho em que Delon e seus amigos viajam

para um dos desertos mais conhecidos no século XXX:

Tinham se tornado comuns, em 3000, os desertos como aquele. Mas o de
Zbnia era, sem davida alguma, o maior deles. uma brutal extensao de terra
vazia e arida (mais de trés milhdes de quilémetros quadrados), que outrora
fora a maior massa vegetal e o principal reservatorio de oxigénio do planeta.
Porém, os grandes desastres ecoldgicos do século XXIV secaram os rios (ali
tinha corrido, no passado, 0 maior volume de 4gua do mundo), devastaram a
floresta e dizimaram a fauna. uma tragédia que teve uma compensac&o,
apenas razoavel, no crescimento cientifico e tecnolégico da humanidade.
Mas a antiga beleza daquela regido morreu para sempre (ROCHA, 1987, p.
9-10).

Quando o autor demonstra a possibilidade de um dia a Amazonia vir a se tornar deserto,
traz a mente da e do leitor a reflexdo sobre a enorme perda natural, ndo sé para o Brasil, mas
para todo o planeta. Afinal, esse bioma estoca, sozinho, um quinto de toda a agua doce do
planeta, abriga cerca de 30 milhGes de espécies de animais e € responsavel pela estabilidade
do clima em boa parte das Américas. Seria, entdo, grande desastre ecoldgico a destruicao
dessa floresta!

Outra ponderacéo sobre a viagem no tempo de Delon diz respeito ao perigo que 0s maus
tratos a natureza representam ndo s6 para as florestas, mas para locais gélidos do planeta,
como a Antartica. Em determinado momento, o grupo de adolescentes conversa sobre um dos
lugares que em 3000 representa diversao e o mais proximo que se poderia ficar de ambiente

natural no século XXX:

Mesmo assim, o0 grupinho sentiu uma certa sensacdo de alivio ao
desembarcar em Zoénia. Era a primeira vez, depois de sete periodos
consecutivos, que se distanciavam do fiscal de aprendentes. Na tenda termal
subterranea em que foram acolhidos, a disciplina estava a cargo de



63

orientadores muito simpéaticos e amistosos, sempre prontos a ajudar seus
jovens hospedes. Logo que se alojaram, Delon insistiu para que fossem dar
uma volta pelo deserto.

— Para ver o qué? — perguntou B-Hor, ainda de ma vontade e mais
interessado em dar uma volta pelo museu. — Sé areia, pedra e poeira? Se
ainda fosse como no passado, com aquele rio enorme, os bichos, a selva...

— A ninguém ia meditar coisa alguma! Adeus autocritica — disse Plick.
— Se fosse para nos divertirmos, teriam nos mandado a Antartica!

A Antartica, sim, era 0 sonho de todos os garotos dessa idade. uma espécie
de prémio, quando, por exemplo, terminavam os cursos. Todas as maravilhas
do lazer tinham se concentrado ali, nos ultimos cem anos. Hoje, gracas ao
progresso, poucos se lembravam de que aquela bela regido ja havia sido
gélida. Por outro lado, nos dias de hoje, a antiga floresta tropical ao norte,
onde o grupo agora se encontrava, era dominada pelo frio intenso.
Principalmente a noite, quando o vento gelado do deserto de Zbdnia penetrava
até os 0ssos (ROCHA, 1987, p. 10).

E importante observar o paradoxo apresentado, enquanto o grupo de jovens encara a ida
para a Antartica em seu tempo como forma de premiacgéo, ao publico leitor do século XX fica
a reflexdo sobre o que o descongelamento nos polos terrestres significa: extin¢cdo de varios
animais, aumento do nivel do mar, inundagdo de ilhas, nevascas, entre outras catastrofes
naturais.

Essa representacdo distopica da natureza esta presente em muitas outras producdes de
FC que utilizam o icone da terra devastada para trazer a tona, de forma quase que “profética”,
0 que se recebe em troca da destruicdo ambiental, como ja compartilhamos. Essa tendéncia

literaria também € analisada por Wolfe:

A maioria desses romances, explicita ou implicitamente, tendem a validar a
tecnologia criando novos ambientes do desconhecido que forgam o homem a
lutar contra a natureza, ndo por ambic6es de apropriacdo e dominio, mas por
simples sobrevivéncia. Tais trabalhos sugerem que podemos ter perdido de
vista o real significado de tecnologia, e que s6 podemos recapturar esse
significado. Visualizar um ambiente tdo incessantemente hostil quanto os
ambientes que nossos ancestrais enfrentaram, um ambiente que é, em muitos
aspectos, 0 polo oposto da cidade. Se o ambiente da nave espacial nos leva
ao desconhecido, e o ambiente da cidade nos mostra como podemos
subjuga-lo, o ambiente da terra devastada nos ensina que o desconhecido
sempre permanece, pronto para se reafirmar, para nos enviar de volta ao
comeco®® (WOLFE, 1979, p.147).

'8 Most of these novels, explicitly or implicitly, tend to validate technology by creating new environments of the
unknown that force man to battle against nature, not out of ambitions of appropriation and mastery, but for
simple survival. Such works suggest that we may have lost sight of the real meaning of technology, and that we
can only recapture this meaning by visualizing an environment as unremittingly hostile as the environments our
ancestors faced, an environment that is in most ways the polar opposite of the city. Ifthe environment of the
spaceship takes us into the unknown, and the environment of the city shows us how we may subjugate it, the
environment of the wasteland teaches us that the unknown always remains, ready to reassert itself, to send us
back to the beginning.
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Destarte, enquanto o icone da cidade, muitas vezes, retrata na FC o poder que a
tecnologia pode dar a humanidade de dominar o ambiente ao seu redor, utilizando de meios
tecnoldgicos para aprimorar e melhorar seu modo de vida, o icone da terra devastada
demonstra que a pretensa superioridade do ser homem tem limites e que, caso suas conquistas
ndo levem em consideracao o respeito pela natureza, a tendéncia é regredir até posi¢cdo menos

humana, mas de simples sobreviventes.
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5 CONSIDERACOES

A partir da andlise proposta, é possivel perceber o carater reflexivo e, por vezes,
antecipatorio do género literario FC. Esses aspectos sdo mencionados por Wilson Rocha em
Os Passageiros do futuro, em que ele apresenta a narrativa de um mundo futurista, com
jovens e criancas enfrentando realidades tecnoldgicas que, atualmente, ja sdo motivos de
precaucao e discussao por especialistas das areas de Educacéo, Psicologia, Sociologia e mais.

O personagem principal, Delon, adolescente entre 12 e 14 anos, incorpora tais reflexdes
ao ser retratado como jovem apegado as evolucBes tecnoldgicas, com dificuldades em
expressar algumas emocdes e imerso em meio educacional em que interacdo e aprendizagem
se ddo com um robd.

Além disso, Wilson Rocha apresenta o contraste entre uma realidade extremamente
evoluida e outra com a tecnologia ainda ganhando maior espaco na sociedade. Isso se da
guando, na narrativa, Delon viaja para o passado e sofre choque com os atrasos do século XX.
Ali, o personagem demonstra impaciéncia e saudosismo em relacdo as comodidades que a
tecnologia de seu tempo proporciona.

Outra caracteristica humana bem evidente no decorrer da historia, especialmente no
processo de evolucdo apresentado no século XX, é a dependéncia da humanidade em relacéo
as suas proprias invengdes tecnologicas. Percebe-se que o ser humano tem passado por
processo em que as cria¢des cientificas ndo apenas auxiliam ou facilitam a vida cotidiana,
como também prendem, viciam ou subjugam. E o autor prevé que, caso a humanidade néo se
torne consciente disso, o futuro ndo é muito diferente. O conforto e facilidades que a
tecnologia proporciona podem desenvolver na crianga e adolescente a falta de paciéncia e a
dificuldade de suportar esperas.

Por outro lado, Delon percebe que com a falta de grandes avancos tecnoldgicos a
natureza € mais bem preservada no seculo XX, as pessoas interagem mais, riem e conversam
mais; realidade perdida no século dele e que faz muita falta, tanto para o seu desenvolvimento
enguanto adolescente, como para os relacionamentos humanos de modo geral.

Comparando as sociedades de 1987 e 3000, o livro mostra a humanidade futurista mais
ordeira, obediente e silenciosa. Enquanto a do passado parece ser mais feliz, descontraida,
porém sem a modernidade e tecnologias do século 30. Sdo apontadas ainda algumas pistas do

porqué dessa diferenca de personalidade e forma de ver a vida entre os seres humanos dos
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dois tempos: as paisagens e recursos naturais ainda intactos no século XX parecem influenciar
de forma positiva 0 humor e as emog¢6es das pessoas de 1987.

E importante frisar o uso que Wilson Rocha faz dos icones da ficcdo cientifica
destacados por Gary K. Wolfe. Segundo ele, simbolos como o robd, a nave espacial, a terra
devastada, a cidade futurista, entre outros, sdo elementos geralmente inseridos na FC e que
constituem caracteristicas comuns de narrativas desse género, fazendo-o mundo literario a
parte.

N&o surpreende, portanto, que dentro da narrativa de Os Passageiros do futuro seja
possivel encontrar o rob0, a terra devastada e a cidade futurista como alguns desses elementos
abordados por Wolfe. Icones utilizados no intuito de refletir sobre aspectos dos avancos da
tecnologia e seus impactos sobre nosso meio e sobre a vida humana.

Para retratar a relacdo ser humano-maquina, sdo apresentados 0s personagens Log e
Grande Bolha, dois rob6s que representam duas faces distintas da tecnologia: criada para
auxiliar e facilitar a vida das pessoas e perda de controle dessas em relacdo as primeiras.

Grande Bolha, por exemplo, representa a ordem e o conhecimento, gerencia os valores e
regras daquela sociedade, refletindo o fato de que, muitas vezes, a tecnologia € superestimada.
Criatura superior ao seu criador. Por outro lado, Log é um rob6 dependente, tanto em sentido
emocional quanto fisicamente, demonstrando o controle da sociedade sobre suas invencdes
técnico-cientificas, bem como o fato de que o humano vem em primeiro lugar. Dois extremos
observaveis na sociedade atual.

De acordo com a visdo futurista do autor, no ano 3000 os robds atingem nivel
elevadissimo de inteligéncia e até mesmo fazem atividades junto com os humanos, como
ajudar as criancas a estudar. Aquela altura, robds desenvolvem mesmo caracteristicas
humanas, como a capacidade de gostar de alguém, sentir medo, falar mentiras e ter
compaixdo. E notavel, porém, o risco que tais maquinas evoluidas trazem para a
independéncia do ser humano, estando sujeito a perder o controle sobre seu préprio modo de
viver.

Em relagdo ao icone da terra devastada, o livro aponta certa desarmonia entre a
evolugdo do ser humano e o bem-estar do planeta. E valido notar que, no decorrer do enredo,
percebemos lados opostos: aguele em que a humanidade é atrasada em muitos aspectos,
porém, ndo atinge a natureza de forma negativa, nem a explora de forma gananciosa e
descuidada (pelo menos, ndo de forma exagerada); enquanto, por outro lado, o crescimento

intelectual e tecnoldgico da raca humana pde em risco a sobrevivéncia do planeta.
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E digno de nota que o autor parece chamar atencéo para o fato de que o risco ndo esta
no aprofundamento do conhecimento e da inteligéncia humana, mas no seu uso indevido,
voltado mais para a exploracdo do que para a reposi¢ao dos recursos naturais, o que prejudica
a preservacao de recursos essenciais para nossa propria sobrevivéncia.

E perceptivel como Wilson Rocha propde reflexdo sobre aspectos que em 1987 ja sio
considerados e, hoje, no século XXI, sdo ainda mais discutidos e ainda mais evidentes apds
avancos e evolucdes em sociedade cujo excesso de tecnologia tem agravado questdes como
relacionamentos humanos e preservacdo ambiental. Esse carater antecipatorio da FC
encontrado em Os Passageiros do futuro justifica o aprofundamento das discussGes ora
apresentadas, bem como ratifica a relevancia da FC enquanto producdo literaria que entretém
e possibilita refletir sobre o rumo que nossa sociedade esta tomando.

Inicialmente, a narrativa apresenta a cidade futuristica em que Delon vive, Territdrio
Brasilio. A partir desse espaco, é construida a imagem de um lugar moderno, urbanizado,
tecnoldgico, capaz de suprir todas as necessidades humanas por meio da tecnologia. Por outro
lado, observa-se essa mesma cidade no século XX com problemas sociais, pobreza e
desigualdades advindos de grandes esforcos para modernizar e urbanizar o Brasil.

Problemas esses refletidos no Rio de Janeiro, quando Delon viaja para 1987 e descobre
lugar onde, apesar dos resultados de grandes esforcos de urbanizacdo (grandes edificios,
avenidas planejadas, pessoas com poder aquisitivo), ha problemas sociais, como a pobreza nas
favelas, o transito cadtico e a desigualdade social. O que reitera as observagdes
compartilhadas sobre o carater das producdes de FC, ao mesmo tempo em que demonstra que
0s avancos técnico-cientificos podem melhorar a vida humana, também alertam para os

problemas que essas proprias conquistas podem causar.
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