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RESUMO

Ao problematizar os paradigmas hegemdnicos de poder que imperam na sociedade brasileira,
faz-se notar como existem mecanismos de colonialidade na historiografia literaria nacional,
consequentemente, no canone. Dessa forma, este estudo visa discutir em que medida a
escritora maranhense Arlete Nogueira da Cruz, assim como o seu romance Compasso Binario
(1971), o qual realiza dentncias de crimes vivenciados por mulheres de cor, fraturam a ordem
colonial, instaurando uma nova tradi¢cdo na literatura brasileira. Para tanto, realizou-se uma
pesquisa de cunho quantitativo, ao se investigar o registro nas principais historiografias
literarias brasileiras e maranhenses, a medida que pelo viés qualitativo buscam-se respostas
para as incidéncias irrisdrias de atuacdo feminina, além de problematizar as recorréncias
colonizadoras que incidem em diversas formas de violéncia as quais atravessam 0S COrpos
femininos na trama literaria arletiana. Assim, o arcabouco tedrico baseia-se em estudiosos
como Quijano (2005), Lugones (2020) e Segato (2020), para tratar das colonialidades e do
feminismo decolonial; e, Coelho (1991), Schmidth (2006), Dalcastagné (2015) para abordar a
escrita e a representacdo feminina. Além disso, recorreu-se a periodicos da imprensa nacional
e maranhense como Tribuna da imprensa, O combate, O Fluminense etc. Foi possivel
concluir que apesar dos avangos que concedem que exista a escrita realizada por mulheres,
infelizmente, o sistema de colonialidade acaba por dificultar a visibilidade dessa. Assim,
abordou-se em Arlete Nogueira da Cruz e no romance Compasso Binario, que faz parte de um
projeto literario que é decolonial, os entraves que o mundo moderno misogino destina as
mulheres, assim como as formas que essas utilizam para r-existir.

Palavras-chave: Colonialidade/Decolonialidade. Historiografia Literaria Brasileira. Canone.
Arlete Nogueira da Cruz. Compasso Binario.



ABSTRACT

When questioning the hegemonic paradigms of power that prevail in Brazilian society, it is
noted how there are mechanisms of coloniality in national literary historiography,
consequently, in the canon. Thus, this study aims to reflect to what extent the Maranh&o
writer Arlete Nogueira da Cruz (1936), as well as her novel Compasso Binario (1971), which
denounces crimes experienced by women of color, fracture the colonial order, establishing a
new tradition in Brazilian literature. In this way, under the social-anthropological sieve of the
decolonial theory in confluence with literary studies, the general objective was established to
carry out a study of the canonical structures that end up leaving the voices of female writers
veiled, by highlighting the literate Arlete Nogueira, as well as the novel Compasso Binério,
which denounces crimes experienced by women of color. In order to do so, quantitative
research was carried out, by investigating the record in the main Brazilian and Maranhéo
literary historiographies, as the qualitative bias seeks answers to the derisory incidences of
female performance, in addition to problematizing the recurrent colonizing that affect
violence forms that cross the female bodies in Arlet's literary plot. Thus, the theoretical
framework is based on scholars such as Quijano (2005), Lugones (2020) and Segato (2020),
to address colonialities and decolonial feminism; and, Coelho (1991), Schmidth (2006),
Dalcastagné (2015) to address female writing and representation, among other diverse
researchers. In addition, newspapers from the national and Maranhdo press were used, such as
Tribuna da Imprensa, O Combate, O Fluminense etc. It was possible to conclude that despite
the advances that grant that there is the writing performed by women, unfortunately, the
system of coloniality ends up hindering the visibility of this. Thus, it was addressed in Arlete
Nogueira da Cruz and in the novel Compasso Binario, which is part of a literary project that is
decolonial, the obstacles that the modern misogynist world is destined to women, as well as
the forms that they use to r-exist.

Keywords: Decoloniality. Brazilian Literary Historiography. Canon. Arlete Nogueira da
Cruz. Compasso Binario.



RESUMEN

Al problematizar los paradigmas hegemdnicos de poder que prevalecen en la sociedad
brasilefia, se observa como existen mecanismos de colonialidad en la historiografia literaria
nacional, en consecuencia, en el canon. Por lo tanto, este estudio tiene como objetivo discutir
en qué medida la escritora de Maranhdo Arlete Nogueira da Cruz, asi como su novela
Compasso Binario (1971), que denuncia los crimenes experimentados por mujeres de color
fracturan el orden colonial, estableciendo una nueva tradicion en la literatura brasilefia. Para
ello, se realiz6 una investigacion cuantitativa, investigando el registro en la principal
historiografia literaria brasilefia y maranhdo, ya que el sesgo cualitativo busca respuestas a las
irrisorias incidencias de la accion femenina, ademas de problematizar las recurrencias
colonizadoras que afectan diversas formas de violencia a las que los cuerpos femeninos
atraviesan la trama literaria arletiana. Asi, el marco tedrico se basa en estudiosos como
Quijano (2005), Lugones (2020) y Segato (2020), para tratar las colonialidades y el
feminismo decolonial; y Coelho (1991), Schmidth (2006), Dalcastagné (2015) para abordar la
escritura y la representacion femenina. Ademas, fue utilizado para periddicos de la prensa
nacional y Maranhd como Tribuna da Imprensa, O Combate, O Fluminense etc. Se pudo
concluir que a pesar de los avances que otorga que existe la escritura realizada por mujeres,
lamentablemente, el sistema de colonialidad termina obstaculizando la visibilidad de esta.
Asi, se abordo en Arlete Nogueira da Cruz y en la novela Compasso Binario, que forma parte
de un proyecto literario que es decolonial, los obstaculos que el mundo misoégino moderno
esta destinado a las mujeres, asi como las formas que utilizan para r-existir.

Palabras clave: Colonialidad/Decolonialidad. Historiografia literaria brasilefia. Canonigo.
Arlete Nogueira da Cruz. Compasso Binario.
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1 INTRODUCAO

Eles teceram a sociedade com malhas de dois tamanhos — grandes para eles,
para que os seus pecados e faltas saiam e entrem sem deixar sinais; e
extremamente miudinhas para nos (...) e 0 pitoresco é que nds mesmos nos
convencemos disto!

(Julia Lopes de Almeida, Ellos & Ellas, 1910).

O trabalho em questdo denominado “Incidéncias decoloniais em Arlete Nogueira da
Cruz: da autoria ao romance” ! compreende o estudo critico/analitico do romance Compasso
Binario (1971), da escritora maranhense Arlete Nogueira? (1936), verificando como a autora
discute, por meio da sua escrita literaria, as dicotomias estabelecidas pelo “‘sistema-mundo
moderno/colonial, capitalista/patriarcal, cristdo-céntrico/moderno ocidental-céntrico” europeu
(GROSFOGUEL, 2010). Em outras palavras, como Arlete revela a estrutura colonial na
sociedade brasileira, sobretudo, a maranhense, elaborando um projeto literario antipatriarcal,
anticapitalista, e, por consequéncia, decolonial.

Tendo como cenério a sociedade da cidade de S&o Luis, o romance Compasso Binario
traz a tona diversas situacdes de opressao e de violéncia sustentadas pela Matriz Colonial de
Poder (MPC)?, especialmente, sobre a mente e o corpo feminino. Assim, diante de uma prosa
de centralidade feminina, nota-se como Arlete Nogueira, por intermédio das personagens
Raquel, Natalia e Baianinha — na qual a primeira ¢ uma mulher casada que se limita aos
afazeres domésticos; a segunda € uma estudante de medicina ainda virgem; e a Ultima é uma
prostituta da Zona do Baixo Meretricio —, revela as violagdes nos campos simbolico e fisico,
denunciando trabalhos semiescravos de mulheres, estupros e feminicidios.

Em vista disso, interessa-se, neste estudo, refletir acerca da MCP apontada no romance
e, a partir dele, analisar como a autora trabalha possiveis praticas e epistemes contrarias a
colonialidade da modernidade que, segundo Walter Mignolo (2017), representa “o lado mais
obscuro da modernidade”. De acordo com o semidlogo argentino, a modernidade ndo pode

existir sem a colonialidade:

1 O presente trabalho esta sendo realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cdédigo de Financiamento 001.

2 Ao longo do trabalho a escritora é mencionada como Arlete Nogueira da Cruz, Arlete Nogueira, ou somente
Arlete.

3 Conforme Walter Mignolo (2017), a Matriz Colonial de Poder faz referéncia ao padrdo de poder criado pelos
europeus para controlar os modos de ser, viver, saber dos povos globais considerados subalternos.
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[...] 2 “modernidade” ¢ uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a Europa,
uma narrativa que constréi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas conquistas
enquanto esconde, a0 mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a “colonialidade”. A
colonialidade em outras palavras, é constitutiva da modernidade — ndo ha
modernidade sem colonialidade. Por isso, a expressdo comum e contemporénea de
“modernidades globais” implica “colonialidades globais” no sentido exato de que a
MCP ¢ compartilhada e disputada por muitos contendedores: se ndo pode haver
modernidade sem colonialidade, ndo pode também haver modernidades globais sem
colonialidades globais. Consequentemente, o pensamento e a acdo descoloniais
surgiram e se desdobraram, do século XVI em diante, como respostas as inclinagdes
opressivas e imperiais dos ideais europeus modernos projetados para 0 mundo néo
europeu, onde sdo acionados. (MIGNOLO, 2017, p. 2).

A modernidade inaugura o predominio europeu para além-mar, o qual ndo se restringe
a “conquista” territorial, mas, sobremaneira, a exploracdo e tomada de consciéncia, cultura,
subjetividade, intersubjetividade, economia, autoridade, género e sexualidade (QUIJANO,
2005; MIGNOLO, 2005; MALDONADO-TORRES, 2018; LUGONES, 2020; CASTRO,
2020; SEGATO, 2020) dos povos subjugados. Para isso, dois principios constitutivos
organizaram internamente as relacbes de dominacdo da modernidade e foram fundamentais
para o0 funcionamento do sistema-mundo colonial/capitalista/patriarcal: o sexismo e o
racismo.

Destaca-se o funcionamento da colonialidade de poder, em especial, 0 patriarcado,
questionado por Arlete Nogueira, ja que o conceito de patriarcado envolve categorias que
partem da universalizacdo e subordinacdo das mulheres desde uma perspectiva Unica de
género, em uma Visdo binaria, branco-burguesa e cisheteronormativa, evidentes nas relacoes
sociais contemporaneas, tanto na esfera publica, que envolve o Estado, a politica, o direito, o
trabalho etc.; quanto na esfera privada, caracterizada, na sociedade brasileira, pela familia
nuclear.

E nesse contexto que introduzimos “género”, enquanto um sistema que vai além das
binarias generificacdes acerca do sexo, de modo que a categoria incide como constituinte
agravante do esguema colonial/moderno. Uma vez que as mudancas permeadas pelo fator
colonial desintegra o eixo rotacional de autoridade das sociedades modernas, nota-se como
“género” € introduzido por processos descontinuos, lentos e permeados pela inferiorizagéo de
mulheres — principalmente aquelas que fogem do padréo eurocéntrico, — (LUGONES,
2020). Logo, a concepcdo de género atrelada ao patriarcado “afeta as interpretagdes,
teorizacBes, investigacOes, metodologias e muitas das préticas politicas do feminismo,
reproduzindo assim o racismo e a colonizacdo” (CURIEL, 2020, p. 151). Conceitos como
“patriarcado”, “mulheres” e “divisdo sexual do trabalho” sdo problematizados, haja vista que

tendem a apagar as vivéncias de mulheres que experimentam o sofrimento provocado pelo
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racismo, o classismo, a heteronormatividade e pelo contexto geopolitico colonial latino-
americano.

A filésofa brasileira Susana de Castro (2020) aborda que a partir da perspectiva
decolonial, as discriminagdes do mundo moderno ndo possuem raiz biologica, mas sim
epistémica: a problematica sé é tangivel devido a nocao de sujeito, a qual atribui um ideal que
seria de neutralidade, mas que, na verdade, incide no eurocentrismo. A autora salienta que a
busca de um ideal contundente, a qual, na préatica, recai em sistemas hierarquicos, impediu,
inclusive, a troca de conhecimento entre europeus e nao-europeus, 0 que resultou em
tentativas de invisibilidade, assimilagdo, aculturacdo e até mesmo no epistemicidio daqueles
que estdo sob o prisma de outro perfil que ndo é eurocentrado.

E sob o discurso de progresso e civiliza¢do que o mundo moderno estabelece a relagio
entre colonizador x colonizado, que se efetua em dominador x dominado, racional X
primitivo, opressor x oprimido. Embora na atualidade haja a informagéo, contextualizacéo e
conceitualizagdo das transgressdes historicas, de modo a conscientizar sobre as barbaries do
periodo colonial, muitos crimes que sdo ocasionados pela matriz eurocéntrica de poder
(racismo, sexismo, xenofobia etc.) sdo naturalizados por seguirem a logica do sujeito
“desenvolvido” que pode — e deve — governar o todo e suas partes, a instituir a
colonialidade nas esferas do saber, do poder e do ser, como trés componentes basilares da
modernidade/colonialidade. Desse modo, a Ameérica Latina acaba extraindo legitimacgdes de
relacGes histdricas, estendendo-as a todas as areas da vida humana.

A escorrer sobre tempo e espaco, € perpetuada antigas relacdes eurocentradas sob
novos delineamentos que, de forma sucinta, correspondem a problematizacédo realizada pela
antropologa brasileira Lélia Gonzalez (2020, p. 130): “[...] em face da resisténcia dos
colonizados, a violéncia assume novos contornos, mais sofisticados; chegando, as vezes, a
ndo parecer violéncia, mas ‘verdadeira superioridade’. 1SS0 ocorre, pois a brutalidade que
emerge desse sistema acaba por ir além da propria percepcdo de dominacdo executada pelos
europeus e ganha propor¢cdes no imaginario universal, estabelecendo uma ordenacao

hegem6nica como padrdao mundial do poder:

O notavel disso ndo é que 0s europeus se imaginaram e pensaram a Si
mesmos e ao restante da espécie desse modo — isso ndo é um privilégio dos
europeus — mas o fato de que foram capazes de difundir e de estabelecer essa
perspectiva histérica como hegemoénica dentro do novo universo
intersubjetivo. (QUIJANO, 2005, p. 122).



16

O contraste dramatico que exacerba as hierarquias do mundo moderno diz respeito ao
fato de a colonialidade extrapolar a ordem europeu x primitivo, de modo a recair em relagdes
modelares internas das sociedades nas quais foram vivenciadas violéncias materiais e
simbdlicas ocasionadas pelo periodo colonial. Isto é, ndo é somente o sujeito europeu que se
julga superior: toda a colonizacéo é entranhada no amago estrutural a fomentar que o préprio
colonizado se considere inferior, em favor das sentengas de progresso e hegemonia que a
modernidade almeja. Essa relacdo € transmitida em todas as areas da vida social, inclusive no
ambito literario, de modo que na epigrafe deste capitulo é trazido, sob a escritura de Julia
Lopes de Almeida, o efeito sintomatico que ¢ destinado aos colonizados: as “malhas
miudinhas” que sdo tracadas aos individuos subalternos sdo aceitas, pois ja foram
convencidos das condi¢des de limitacdo de sua “inferioridade”.

Devido a esse imaginario que considera o sujeito europeu como o ser central, existe o
que Castro-Gomez (2005) chama de a invencdo do outro, para designar a existéncia do
individuo que estd na contrapartida do sujeito legitimado humano. A noc¢do do ‘“outro”
implica a subumanidade daqueles que estdo fora do padrdo hegemdnico e compreendem
vivéncias materiais e simbolicas que fogem dos ideais civico-progressistas. Em vista disso,
nota-se que a homogeneidade ndo pode ser sinbnimo de neutralidade, tendo em vista que se
tem a divisdo entre 0 que € periférico e o que é centralizado; entre o inferior e o superior. Essa
implicacdo aponta que ha um requerimento que predispde um locus como ponto de partida,
gue ha um conhecimento a ser autenticado, o qual parte de uma localidade especifica e de um
sujeito validado, ou seja, existe um parametro irrisorio para o carater epistémico. A esse

paradigma, Castro-Gomez chama de hybris do ponto zero:

No6s poderiamos caracterizar este modelo, usando a metafora teolégica de
Deus Absconditus. Como Deus, o observador observa 0 mundo a partir de
uma plataforma de observacdo oculta, com o objetivo de gerar uma
observacdo apurada e fora de toda duvida. Como o Deus da metafora, a
ciéncia ocidental moderna esta localizada fora do mundo (o ponto zero) para
observar o mundo, mas ao contréario de Deus, é incapaz de obter um olhar
organico sobre o mundo, mas s6 um olhar analitico. A Ciéncia moderna
pretende localizar-se no ponto zero de observagao para ser como Deus, mas
ndo logra observar como Deus. Por isso falamos sobre a hybris, o pecado da
arrogancia. Quando os mortais querem ser como 0s deuses, mas sem ter a
capacidade de sé-lo, incorrem no pecado da Hybris, e isto é, mais ou menos,
0 que acontece com a ciéncia ocidental da modernidade. Na verdade, a
hybris é o grande pecado do ocidente: tentar fazer um ponto de vista sobre
todos os outros pontos de vista, mas sem que desse ponto de vista possa sair
um outro ponto de vista. (CASTRO-GOM EZ, 2007, p. 82).
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O antropocentrismo europeu elabora a episteme do conhecimento, em que por meio do
ego cogito, principiado por Descartes, existe a certeza da elaboragdo do pensamento valido,
em que as atividades corporais prejudicariam qualquer experiéncia exata. Assim, por
intermédio do mondlogo interno do “penso, logo existo” pressupde-se um “eu (penso)” que
atribui 0 juizo de valor que os “outros” ndo tém a mesma capacidade de raciocinio. Sdo esses
termos que permitem a nogao de sujeito, o “eu” eurocentrado para o Ocidente, de onde viria o
verdadeiro conhecimento. A sede de certeza seria 0 ponto zero. A prepoténcia da certeza, a
hybris.

O ocidente propaga o mito de neutralidade, imparcialidade e racionalidade, no entanto,
nesse liame, o Norte-Global vem a ser atestado como o padronizador da identidade ocidental,
enquanto os demais povos acabam por cair em condicdo de inferioridade tanto em relacéo a
seus tragos fenotipicos, quanto aos seus saberes, historias e conhecimentos.

Dadas essas circunstancias, nota-se que existe uma distancia colossal que separa em
linhas visiveis e invisiveis a realidade social, a constituir o que Boaventura Santos (2007)
chama de pensamento abissal. O filésofo pontua a atribuigdo de “este lado da linha” e do
“outro lado da linha”, a separar o “este” como 8cus proficuo, enquanto ao “outro” ¢é atribuida
a caracteristica de inexisténcia no sentido de ndo conter relevancia. Por esse itinerario que se
pontua como as formas de vida e de pensamento, que estdo do “outro lado”, sdo postas sob a
zona de rebaixamento, uma vez que sdo consideradas abstratas, folcloricas e primitivas, e,
portanto, encontram-se numa posic¢ao ndo-dialética dentro do mundo moderno.

O sujeito padrao “capacitado” que estd “do lado certo” para alcangar a consciéncia
universal moderna, mesmo, e, principalmente, a partir do Sul-Global, na sua busca por
civilidade, acaba por extrair as condicGes ideais do esteredtipo do homem europeu (a alusao
ao sexo masculino ndo é feita de maneira desintencional), o que promove a “coloniza¢do” e
ainda o que Maldonado-Torres (2018) chama de “autocolonizagdo”, isto €, a colonialidade
imbuida nas relacdes internas a partir de seu proprio eixo.

A antropdloga Rita Segato aponta caracterizacdes precisas do “ditador de civilidade”
do mundo Ocidental, o sujeito desinibido a transitar na esfera da colonizacdo e a perpetuar

parametros de colonialidade:

Essa &gora moderna tem um sujeito ativo que pode mover-se pelo ambiente
a vontade, porque é seu habitante natural. Esse sujeito criou as regras de
cidadania a sua imagem e semelhanca ao longo da histéria colonial-moderna.
Ele é homem, branco, alfabetizado, proprietario e pater familias (uso este
termo em vez de heterossexual, porque sua vida sexual é desconhecida, mas
sua “respeitabilidade” como chefe de familia pode ser comprovada).
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Qualquer pessoa que aspire a adquirir sua capacidade civica — a capacidade
de incorporar uma identidade politica publica — deve converter-se a esse
perfil. (SEGATO, 2020, p. 109).

O perfil explicita a quebra do l6cus imparcial ao tracar a posicdo étnica-
racial/sexual/genérica/social a qual produz violéncias em diversas frentes, inclusive na
epistémica. E por essa Gtica que incidird o desdobramento decolonial de evidenciar como o
sujeito/branco/classe média-alta acaba por ter uma posicdo privilegiada nas diversas esferas
de pensamento, o que acaba por inibir distintos grupos (mulheres, negros, aborigenes,
LGBTQIAPNH+, etc.) de sua atuagdo. Por meio dessa legitimagdo que o conhecimento vem a
estabelecer hierarquias, de modo a consolidar fronteiras consagradas que ndo podem ser
transgredidas, assim como potenciais que sdo questionados por ndo corresponderem o limiar
idealizado.

Em vista disso, a relevancia deste estudo esta na analise das situacdes que implicam a
relacdo da ferida colonial que ndo é estanque, mas que se alastra ao longo do tempo nas
diversas estruturas sociais a partir de conjecturas que demonstram dominacéo, principalmente
quanto as condicdes de género, incluindo o meio literario. Sobretudo a analise se concentra no
resgate do romance maranhense pouco difundido até mesmo no quadro local, no qual a
escritora Arlete Nogueira da Cruz, sob uma perspectiva de centralidade feminina, realiza
denuncias de violéncias contra o corpo feminino em seus diversos aspectos e constroi uma
narrativa que reflete a realidade da situacdo de colonialidade a qual as mulheres sédo
submetidas.

Importante destacar a relevancia académica que circunda o trabalho, devido a analise
da obra receber pouquissima atencdo de estudiosos, de forma que ndo foram encontrados
artigos, dissertacdes de mestrado ou teses de doutorado que tratam da obra ligada a
abordagem decolonial.

Mediante o exposto até aqui, este trabalho tem duas tarefas: a primeira, questionar a
concepcao de autoridades do saber, mais especificamente de canone na esfera literaria,
verificando como ele é construido mediante padrdes de poder epistémicos pelas instituicdes
vinculadas a proclamacao de escritores reconhecidos/representativos, assim como 0s enredos
apresentam a visualizacdo de um sujeito central. Em outras palavras, verificar como o padrdo
candnico e suas listas acabam por funcionar sob uma designacédo hegemdnica em que se tém
0s escritos legitimados, os quais sdo autorizados e tém garantia no quadro nacional,
deparando-se com autores (a flexdo do sujeito ndo é despretensiosa) brancos, aristocratas, que

circundam o eixo prestigiado do circulo brasileiro (sul/sudeste), a constituir uma narrativa
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linear que igualmente trabalha o sujeito pater familias. Ademais, salienta-se, por outro lado, a
tessitura dos fraturados, os quais sdo frequentemente postos sob a condicdo de
marginalizacdo, que fazem com que sequer sejam registrados nas listas emblematicas para os
estudos de literatura nacional e, consequentemente, sdo esquecidos, como é o caso de Arlete
Nogueira da Cruz, a qual é minimamente reconhecida na esfera nacional e ainda pouco
conhecida até mesmo entre 0s maranhenses, por razfes menos estéticas e mais
convencionalistas (ou colonialistas).

A segunda tarefa, uma vez entendido que o canone literéario, projetado a partir da
reivindicacdo da burguesia por autonomia histérica e literaria, € um instrumento de poder para
a criacdo de modelos sociais e politicos, postos em circulacdo pela literatura, recorre-se
aos estudos decoloniais, como campo abrangente de reflexdo, para romper com a politica de
silenciamento proposta pelo canone literario, colocando em tela a atuacdo da autoria feminina
na historiografia literaria brasileira, especificamente, maranhense, na trajetoria e na escrita de
Arlete Nogueira da Cruz.

Para tanto, o enfoque metodolégico concentrou-se em uma pesquisa de cunho
quantitativo ao se investigar o registro nas principais historiografias literarias brasileiras e
maranhenses, a medida que pelo viés qualitativo buscam-se respostas para as incidéncias
irrisorias de atuacdo feminina, além de problematizar as incidéncias colonizadoras que recaem
sobre os corpos femininos na trama literaria arletiana pelo viés da teoria decolonial. Ademais,
fora executada uma pesquisa documental realizada a partir da plataforma digital da
Hemeroteca da Biblioteca Nacional, do Rio de Janeiro, apoiada em periddicos que
circundaram a imprensa nacional e maranhense; e, também, no acervo digital da Biblioteca
Pablica Benedito Leite, de Sdo Luis, para consultar jornais que circularam no prelo
ludovicense.

Dessa forma, no que diz respeito a estruturacdo do trabalho, a dissertacdo € composta
por quatro capitulos — conforme consta no sumario — e dois deles sdo apresentados neste
momento de qualifica¢ao. Logo, apds a “Introducao” (topicalizada como capitulo primeiro), o
Capitulo 2, intitulado “Decolonialidade e historiografia literaria: questionando o canone”
apresenta o intuito de propor a decolonialidade dentro do quadro da historiografia literéaria,
principalmente a partir do questionamento a estrutura candnica, tendo em vista que o conceito
traz diversas exclusdes para o panorama das letras nacionais. A vista disso, percorre-se 0
itinerario que designa as colonialidades as quais estabelecem o sujeito que pode construir as
epistemes da vida social, a emergir também no campo cultural, adentrando a esfera literaria.

Assim, sdo postos os conceitos da teoria decolonial a agregar sobre a perspectiva do sistema
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cultura/literatura/canonicidade, a corroborar a reflexdo de que o0s apagamentos das
historiografias e das narrativas sdo sintomas das exclusdes que se vivenciam na realidade
autocolonizadora social; por fim, sdo trazidas consideracfes acerca da literatura de autoria
feminina e os percalcos de preconceito e velamento que se vivenciam ao longo dos séculos, 0
que leva a conclusdo de como a literatura escrita por mulheres é colonizada por sofrer
embates no cenario social e literato.

A partir da discussdo realizada na segunda secdo sobre a autoria feminina e a
invisibilidade de nomes e escritos de mulheres na historiografia literaria brasileira e
maranhense, o que evidencia a colonialidade, o terceiro capitulo denominado “Desvelando e
deslumbrando a personalidade e a escrita de Arlete Nogueira da Cruz” de modo que se propde
0 desvelamento e, consequentemente, o deslumbramento da escritora maranhense Arlete
Nogueira da Cruz, autora do romance Compasso Binario a ser analisado. Neste capitulo,
percorre-se a vida e a obra da escritora, que infelizmente, é lembrada de forma recorrente por
ser esposa do também literato Nauro Machado, e ndo por sua obra. Assim, percorrem-se 0S
campos em que Cruz situa-se como critica literaria, prosadora e poetisa. No ambito da critica,
a autora, de forma audaciosa, aponta como a literatura prestigiada (candnica) no estado nédo
tem relacdo com a historia e as raizes de seu povo, por outro lado a criticidade arletiana traz a
evidéncia de jovens literatos, que surgem na terra (e, portanto, sdo seus contemporaneos) 0s
quais tém uma preocupacdo mais relacionada a cultura local; apresenta-se também a tessitura
poética arletiana, que sob uma estética original desdobra-se na forma de prosipoema, para
modelar os versos livres que possuem um quadro de narracdo quase a compor um tom
prosaico, que sem perder a beleza poética, desnuda problemas de sua terra e de seu tempo;
aléem disso, percorre-se 0o campo da prosa, 0 qual se fundamenta em romances com a
caracteristica intrinseca de potencializar o protagonismo mulheril, em conjuncdo com o forte
teor de dendncia de desigualdades sociais de ordem simbolica e fisica, as quais ocorrem no
ambito coletivo e penetram no quadro interpessoal das personagens.

No quarto capitulo é analisado o romance Compasso Binario (1971) a luz da teoria
decolonial, ao considerar as personagens e 0S espagos COmMO aspectos cruciais para a
perscrutacdo da narrativa. Desse modo, destacam-se, especificamente, as personagens
femininas Raquel, Natalia e Baianinha, as quais apresentam trajetorias, que embora dispares,
tém a vivéncia tangenciada pelas violéncias e violagcBes que resultam da colonialidade de
género. Salientam-se ainda como 0s espacos da narrativa apresentam diferentes

configuragOes, indo do circunscrito privilegiado, ao interdito colonizado, a demarcar as linhas
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abissais dos entornos espaciais da cidade ludovicense, de modo que é tracada a fundicéo entre
personagem e 0 espaco o qual ocupa, culminando em um corpo-territorio.
Ademais, no fim do trabalho, o resultado da pesquisa qualitativa nas historiografias

literarias brasileiras e maranhenses.
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2 A LITERATURA E COLONIZADA? RELACOES DE PODER NA CONSTRUCAO
DA CANONICIDADE DA LITERATURA BRASILEIRA

E quase ndo havia nada a acrescentar, porque nada acontecia entre eles, a
ndo ser, utilizando certa nor-ma-ti-vi-da-de e ndo necessariamente nessa
ordem: a) Climas indefiniveis; b) Sutilezas Indiziveis; c) Nobrezas horriveis.
Nomeava assim. Horriveis com mailscula, porque mesmo ndo tendo que
justificar-se, enfim e ao cabo; nobreza em excesso roia por dentro.

(Caio Fernando Abreu, Morangos Mofados, 2019).

A narrativa “neutra”* constitui um discurso ocidental a se expandir e se fixar por
deveras nas Ciéncias Humanas e Sociais, de modo a legitimar o saber eurocéntrico. Contudo,
para além das Teorias Filosoficas, Sociologicas e da Historia contadas apenas de um lado, a
matriz de colonialidade encrava-se também nas molduras de como o individuo é demarcado
pelo tempo e espaco, assim como pelas estruturas sociais, formas de viver e de se expressar.

O atravessamento de dogmas nas multiplas maneiras de o individuo existir implica
como a percepcdo ocidental aborda diferencas que se fundamentam em hierarquias. Nesse
sentido, percorre-se um caminho categorico que vai além das teorias humanisticas e ancora-se
nas proprias vivéncias, isto €, na intersubejtividade do individuo e na subjetividade de como o
coletivo se reconhece.

Instituindo-se com a criacdo do conceito de “sujeito”, que esta relacionado a
racionalidade imbricada a hybris do ponto zero (o ponto de partida arrogante que se
autonomeia superior, por se entender como mais evoluido, civico e representativo para as
sociedades modernas), a colonialidade do saber elabora mecanismos a atingir também as
colonialidades do ser e do poder. Essas diferentes diretrizes constituem a fragmentacéao
imbuida na relacdo entre dominador x dominado, as quais Maldonado-Torres (2018, p. 49)

resume sobre as seguintes dimensoes:

Saber: sujeito, objeto, método. Ser: tempo, espaco, subjetividade. Poder:
estrutura, cultura, sujeito. Comum as trés dimensdes é a subjetividade. O que
quer que um sujeito seja, ele é constituido e sustentado pela sua localizacéo
no tempo e no espaco, sua posicdo na estrutura de poder e na cultura, e nos
modos como se posiciona em rela¢do a producédo do saber.

4 A neutralidade das metanarrativas é designada a partir do viés positivista, 0 qual tem por ideia basilar a
uniformidade baseada no cientificismo. Dessa forma, a narrativa considerada neutra é aquela que atende aos
pardmetros europeus, mas que se apresenta com condicOes ideologicamente fixas: branca, masculina, intelectual
e aristocrata.
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Os trés pilares, nos quais as colonialidades se desenvolvem, denunciam como o
modelo de sociedade é atravessado nos mais diversos sentidos por uma episteme centralizada.
Tendo em vista que as articulagdes do mundo moderno/colonial, longe de serem naturais,
partem da legitimacdo eurocéntrica propagada no Ocidente, o saber eurocentrado determina
além do proprio conhecimento, as caracteristicas bioldgicas e o0s produtos sociais
“autorizados”.

E por meio dessa logica que, no sistema de colonizacio, a dominagéo era a justificada
de maneira condescendente, com o intuito de “salvar” os povos “selvagens” de sua ignorancia
(CASTRO, 2020), o que na verdade acabava por incidir na dominagdo do outro,
inferiorizando-o e até mesmo aculturando-o, em virtude de ndo corresponder ao conjecturado
sujeito civico.

O modelo moderno/colonial, de forma semelhante, acaba por propagar sistemas de
hierarquias raciais, sociais e culturais, a partir de praticas controladoras que reprimem o
individuo que escapa do modelo hegemdnico, o qual, consequentemente, apresenta
caracteristicas fenotipicas, representacdes culturais e forca de trabalho tidas como inferiores.
A essa estrutura, Quijano (2005) conceitua como colonialidade de poder.

Entre as diversas frentes que o autor desenvolve acerca das forcas hierarquicas no
dominio do sistema moderno/colonial, destaca-se como o plano cultural filia-se a
colonialidade de poder, devido a esse conceito ser perpassado pelo crivo da soberania que €
imperada entre manifestacGes de vida sobre outras como parte do padrdo hegeménico. Essa

relacdo é abordada no seguinte excerto:

Com efeito, todas as experiéncias, historias, recursos e produtos culturais
terminaram também articulados numa sé ordem cultural global em torno da
hegemonia europeia ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo
padrdo de poder mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia o
controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em
especial do conhecimento. (QUIJANO, 2005, p. 121).

Mediante o controle que se estabelece no ambito cultural no periodo colonial é ditada
uma cultura progressista e superior. A sociedade moderna, assim como o0s ideais de
coletividade, intenciona viver esse progresso e essa superioridade. E dessa maneira que se
finca na sociedade latino-americana, em uma espécie de autocolonizacdo, a desvalorizacédo
das culturas “outras” tidas como pré-modernas/subdesenvolvidas em favor de se exprimir

como vetor cultural aquilo que é inerente ao discurso ocidental.
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O critico Alfredo Bosi, embora ndo seja uma voz que integra O grupo
modernidade/decolonialidade, contribui para essa discussdo ao exprimir em sua obra
Dialética da Colonizagdo (1992) como o conceito de cultura, devido a atender um prisma
unitario, pode ser problemético. Isso ocorre devido ao fato de o termo tomar o sentido de
desenvolvimento grupal, o que também infere dominac&o e aculturagdo dos tidos como menos

refinados:

Cultura foi tomando também o sentido de condi¢do de vida mais humana,
digna de almejar-se, termo final de um processo cujo valor é estimado, mais
OU menos conscientemente, por todas as classes e grupos. [...] Cultura supde
uma consciéncia grupal operosa e operante que desentranha da vida presente
0s planos para o futuro [...] Acentua-se a funcdo da produtividade que requer
um dominio sistematico do homem sobre a matéria e sobre outros homens.
Aculturar um povo se traduziria, afinal, em sujeitad-lo ou, no melhor dos
casos, adapta-lo tecnologicamente a um certo padrdo tido como superior.
(BOSI, 1992, p. 16-17).

Por essa otica, entende-se que a concepcdo de cultura vai além das formas de bem
viver, tendo como acréscimo, por meio da logica colonial, as formas como um povo quer ser
reconhecido. Dessa forma, dentro do discurso progressista do mundo ocidental, vem da
Europa o modelo cultural universal, o que, consequentemente, faz com que 0s povos com
outras raizes estejam em uma posicdo de inferioridade que abrange as formas de saber, 0s
tracos raciais, a organizacéo de vida, assim como a esfera da subjetividade.

Bosi argumenta ainda que para se referir a cultura de um povo, geralmente usa-se o
conceito de forma singular, como, por exemplo, “cultura brasileira” como se existisse uma
aglutinacdo de todas as manifestagfes materiais e simbdlicas em uma Unica esséncia. No
entanto, o autor rebate essa percepc¢do devido ao fato de a homogeneidade ser impossivel nas
sociedades modernas, principalmente por se tratarem de sociedades de classes, o que traz
também a noc¢do supracitada de que existem estruturas de poder a circundar a esfera cultural.

A discusséo realizada pelo critico de que existe um ideal unitario dialoga com a teoria
decolonial ao abordar a inducdo das formas de como os povos fora do liame europeizado séo
postas como irrelevantes, invisiveis, ou mesmo sofrem a tentativa de sua aniquilacdo em favor
do estabelecimento de diretrizes tidas como convenientes.

Latentes também sdo as formas de como essas distingdes que culminam em dominacao
ndo se restringem aos eixos Norte-Global x Sul-Global, mas estdo presentes na construcao
interior de conjuntos hibridos compostos por diversas etnias, e, consequentemente, com

distintas referéncias culturais, como acontece no contexto brasileiro.
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A problematizacéo de cultura na esfera da realidade brasileira é ainda mais sugestiva
quando se existem mitos basilares como o da democracia racial e do pacifismo na estrutura
miscigenada da nacdo. Rita Terezinha Schmidt (2006) argumenta que essas “fic¢oes
coletivas” sdo funcionais ndo apenas para a construgdo cultural do Brasil, mas também para
fundamentar mecanismos de controle que falseiam a estrutura do ideologema hegemdnico, o
qual ordena a estrutura simbdlico-discursiva. Isto €, embora exista a prevaléncia de
hierarquias, ao minimizar as distancias, a classe da elite patriarcal branca se solidifica como
dominante.

Tendo em vista que no Brasil os povos nativos e 0s povos escravizados foram postos
em condi¢do de inferioridade desde a sua génese, ao se por em pauta uma sociedade
harmdnica, existe um falseamento da realidade que incide na perpetuacdo da mesma légica ao
longo do tempo. Susana de Castro (2020) aborda a questdo da democracia racial
conceituando-a como uma “narrativa hipocrita”, a qual é constituida por um trauma reprimido
que anda longe dos ideais democraticos idealizados, 0 que exige um debate sobre o tema para
que seja superado. Desse modo, € de grande valia se ter um posicionamento decolonial de
exposicdo critica dos problemas estruturais e institucionais que prosseguem com o discurso
eurocentrado “mascarado”, uma vez que esse discurso se fundamenta como espinha dorsal de
diversas pautas da realidade brasileira, inclusive na esfera da cultura.

A forma como a cultura ocidental/brasileira esta imbuida em relacbes de poder
sustentadas pela ideologia de branqueamento e centralidade capital, muito interessa a
contextualizacdo do que este topico se propde a fazer, ao tragar um caminho que leva a
indagacdo trazida no titulo: A literatura é colonizada?

Para responder a esse questionamento é importante mencionar que se entende a
literatura como uma manifestacdo cultural, e espera-se que até aqui se tenha exprimido como
a cultura é colonizada.

Destaca-se que a percepcao de literatura como manifestacdo cultural ndo é atribuida de
maneira impulsiva, mas € demarcada pelo fato de a area de Letras como um todo, tem
percorrido um caminho revolucionario que alia a ficcdo — e os discursos — a reflexdes de
disciplinas e objetos de varias ordens. A mudanca de paradigma que vai além dos ideais de
beleza na escrita, permite o transito entre varias areas do saber, a constituir a
transdisciplinaridade nos estudos literarios. Dessa forma, a literatura assim como a critica
literaria tem perpassado um caminho que vai do objeto estético ao perscrutar relagdes que

envolvem o “sistema” cultural:
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[...] entende-se que hoje ha um enfraquecimento do termo “literario” em seu
uso tradicionalmente restritivo, no sentido de “arte”, dependente de uma
estrutura de valor culturalmente especifica, e um fortalecimento do sentido
antropoldgico, pelo qual o literario é integrado & cultura, um campo de
producdo histérico-social atravessado por diferentes valores, relagdes e
interesses especificos. (SCHMIDT, 2010, p. 175).

Nesse liame, a literatura, uma vez que se encontra no ambito da linguagem, articula-se
a significacOes atravessadas pelo seu contexto, assim como pelas ideologias e discursos que
sdo construidos dentro da histéria de uma sociedade, com a finalidade de fomentar da
imbricacdo com o sistema cultural vigente. E dessa forma que a cultura, como supracitado,
por ser atravessada por relacdes hierarquicas faz com que exista a incidéncia de relacGes de

poder a interseccionar também a linguagem e a literatura:
Figura 1 — Literatura e relacGes de poder

Relacdes
de poder

Linguagem e

ideologia

Fonte: Autora, 2023.

A percepcédo de como a literatura é concebida por meio do sistema de cultura e 0 modo
como ambas estdo alicercadas em relacdes de poder sdo nocdes preliminares ao conceito de
canone que se pretende abordar, o que € resumido pela Figura 1, principalmente quanto ao
prototipo que € estabelecido no viés da literatura ocidental, especificamente, da literatura
brasileira. Nesse sentido, destaca-se como o proprio conceito de canone é problematico e

concebido com a marcacdo de estrutura hierarquica, como se percebe nas defini¢des abaixo:

A palavra canone vem do grego kanon, através do latim canon, e significava
“regra”. Com o passar do tempo, a palavra adquiriu o sentido especifico de
conjunto de textos autorizados, exatos, modelares [...] No que se refere a
Biblia, o canone é o conjunto de textos considerados auténticos pelas
autoridades religiosas. Na era cristd, a palavra foi usada no direito
eclesiastico, significando o conjunto de preceitos de fé e de conduta, ou
“matéria pertinente a disciplina teologica da patologia, que examina os
antigos autores cristdos quanto ao seu valor testemunhal de fé&” (Curtius, p.
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267). No ambito do catolicismo, também tomou o sentido de lista de santos
reconhecidos pela autoridade papal. Por extensdo, passou a significar o
conjunto de autores literarios reconhecidos como mestres da tradigdo.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 61).

A autora aborda como desde os primérdios o conceito de cAnone — quando vinculado
a escritura consagrada religiosa —, implicava uma selecdo que além de restrita, também se
concretizava como prestigiada. Esse carater vem a atingir, concomitantemente, as entranhas
da literatura de ficcdo, a qual se queria atribuir uma formacgdo fomentada a partir de uma
matriz basilar. A problemaética se elucida quando a restri¢do atribuida ao canone deixa de ser

meramente um “modelo” e passa a ser entendida como principio de excluséo:

O termo (do grego, “kanon”, espécie de vara de medir) Entrou para as
linguas romanicas com o sentido de “norma’ ou “lei”. Durante os primordios
da cristandade, te6logos utilizaram para selecionar a aqueles autores e textos
que mereciam ser preservados e, em consequéncia, banir da Biblia os que
ndo se prestavam para disseminar as ‘“‘verdades” que deveriam ser
incorporadas ao livro e pregadas aos seguidores da fé cristd. O que interessa
reter, mais do que uma diacronia, € que 0 conceito de canon implica um
principio de selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode se desvincular da
questdo do poder: obviamente, os que selecionam (e excluem) estdo
investidos da autoridade para fazé-los e o fardo de acordo com os interesses
(isto é, de sua classe, de sua cultura, etc.). [...] Nas artes em geral e na
literatura, que nos interessa mais de perto, canon significa um perene e
exemplar conjunto de obras — os classicos, as obras-primas dos grandes
mestres —, um patrimdénio da humanidade (e, hoje percebemos com mais
clareza, esta “humanidade” ¢ muito fechada e restrita) a ser preservado para
as futuras geracdes, cujo valor € indisputavel. (REIS, 1992, p. 70).

As caracterizagdes tracadas por Roberto Reis (Canon, 1992) e por Leyla Perrone-
Moisés (Altas Literaturas, 1998) coincidem ao tratar a origem do canone como fundamento
para a construcdo do livro sagrado, mas que se estende e ganha o contorno de prescri¢do de
literatura consagrada, ao estipular um conjunto de textos autorizados e modelares. Nesse
ambito, nota-se como a canonizagdo de obras e autores, ao perpetuar-se pelo tempo-espaco, é
posta como representatividade de uma cultura. Dentro da estrutura do cénone existe a
concepcao de obras e autores vistos como autoridades, de modo que se constitui um conjunto
valorativo de circulagdo continua assegurada, o qual é caracterizado pela forma como um
povo sente-se representado por meio de sua literatura.

A relacdo categorica entre a elaboracdo de canone e sua imersdo na estrutura colonial
de poder torna-se axiomatica por trazer em seu bojo a representatividade eurocentrada.
Devido ao ocidente compactuar com o modelo de neutralidade, coloca-se a literatura expoente

como aquela que € destituida de ideologias, enquanto evoca padrdes da “alta literatura” que,
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imbuidos no discurso estético, tendem a representar uma dada parcela cultural, isto é, a
cultura privilegiada eurocéntrica-universalista.

Esse movimento no arranjo canone-neutralidade-ocidente-poder é explicitamente
enfatico na obra O canone ocidental (2013), de Harold Bloom. O critico norte-americano
estabelece consideragcdes de como as obras literérias e seu valor devem estar sob o crivo da
forca estética, a estipular como centrais para sua construgdo fatores como “dominio da
linguagem figurativa, originalidade, poder cognitivo, saber, exuberancia de dic¢ao” a medida
que “0 movimento de dentro da tradi¢cdo ndo pode ser ideoldgico ou colocar-se a si préprio ao
servigo de quaisquer fins sociais” (BLOOM, 2013, p. 42).

Os comentérios de Bloom atribuem uma postura beletrista para as potencialidades
literarias do mundo ocidental, o que concerne um idealismo limitado ao “bem fazer” artistico
que, em tese, estaria sob a miriade anti-politica e imparcial. Entre inGmeras contradi¢Ges e
polémicas que emergem da obra do autor, destaca-se como embora atribua a neutralidade para
estipular os escritores candnicos, refere-se aqueles que estdo aquém da miriade de poderio
como “Ressentidos” sendo esse composto por grupos de minorias, além de apontar que
“pouquissimos leitores da classe trabalhadora tiveram alguma vez importancia para assegurar
a sobrevivéncia dos textos” (BLOOM, 2013, p. 51).

O Canone Ocidental exprime de diversas formas e em distintas frentes como o
“compromisso politico” ou “interesses ideoldgicos” s6 fundamentam os discursos dos grupos
“outros”. O individuo branco, masculino, heterossexual e de classe alta, que compde as listas,
(esse sim) estaria longe da contaminacao de carater social, isso por que € 0 sujeito universal,
Ou mais precisamente, é o sujeito europeu. Por esse Viés, percebe-se destacadamente como o
europeu torna-se além de sujeito da historia, da sociedade, da cultura, também o detentor da
producdo literaria.

No contexto latino-americano experimentam-se hierarquias e negacdes muito
semelhantes a da obra supracitada, especialmente na literatura brasileira a qual se fundamenta
em discursos patriotistas e de elevacdo intelectual para perpetuar violagbes no campo
simbdlico, epistémico e literario.

E de grande valia destacar que a vinculacdo entre literatura, cultura e o
estabelecimento de canone no Brasil, a principio, liga-se a necessidade da criacdo de uma
identidade nacional e, posteriormente, desloca-se para nog¢éo de sociedade e seus principios
adotados. Costa Lima (1992, p. 153) discorre que o século XIX inaugura a ideia de uma

literatura materna por desdobramento do privilégio da independéncia concedida ao estado-
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nagdo; enquanto no século XX, sdo incrementados os eixos de linguagem literaria e
sociedade.

Uma vez que a fase colonial acaba por unir as producgdes de Brasil e Portugal, nesse
periodo, sob uma perspectiva colonialista e imperial, considerava-se que, por se
circunscreverem a mesma lingua, existiria uma literatura unificada. Coutinho (2008) aponta
que existiam os “casos brasileiros” em meio a uma literatura geral lusitana, o que,
consequentemente, acabava por abranger uma centralidade europeia, a medida que a literatura
brasileira, considerada como literatura “colonialista”, era secundaria. Essa visualizagdo
subsidiaria que foi dada a literatura brasileira, articula a lingua e sua penetracdo pelos
ideogramas de poder que tenciona p6r em destaque sempre 0 modelo europeu.

Ao estipular um padrédo a ser seguido, Schmidt (2019) aborda que no século XIX, no
Brasil, a literatura além de fundamentar o discurso de uma identidade nacional, desdobrava-se
em uma missdo pedagdgica em transmitir valores morais seguindo o protétipo de uma cultura
universal para a producdo local a qual recaia em valores eurocentrados. Desse modo, nota-se
como a génese da construcdo da literatura candnica brasileira, além de recair na relacéo
colonizador x colonizado, intensifica-se sobre a autocolonizacdo e o desejo de reconhecer-se
dentro da narrativa cultural “neutra”, alinhada a centralidade colonial.

O impasse atual diz respeito ao fato de a construcdo que almeja a integracdo da nacéo
ndo se restringe a esse momento inicial, mas prossegue a abrandar conflitos internos e a
apagar escritores fora do conservadorismo, de modo que a historiografia literaria prossegue a
condecorar o sujeito mais préximo do padrdo eurocentrado, e, consequentemente, a
institucionalizar a colonialidade no bojo do estratagema que circunda o ideal literario.

A proeminéncia de uma cultura literaria tida como nacionalmente brasileira, pelo olhar
decolonial, consiste em um paradoxo. Tendo por base uma tradicdo respaldada em
legitimacdes eurocentradas, nota-se que o século XIX fundamenta-se em escritores “heroicos”
(o que vem de uma tradicdo europeia) e no século XX discorre, sucessivamente, a escritores
“brilhantes”. O critério de escolha nos é opaco, no sentido de ndo se ter predeterminantes
explicitos, contudo, indubitavelmente, € regido pelo ideal de campo simbélico de impor uma
linha historiografica univoca baseada em relacGes de poder a atribuir legitimacdes e exclusdes
que possuem delineamentos misdginos e raciais, 0s quais sdo cristalizados pela
institucionalizacdo candnica.

A instituicdo do canone e as rela¢cbes com a sociedade em que se insere ndo ocorrem

de forma ndo intencional. A critica Rita Terezinha Schmidt (1997) enfatiza que a construcéo
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de obras que encadeiam listas representativas e auto valorativas é mediada e autenticada por

estruturas de dominagao:

Um canone ndo se constitui através de um processo espontaneo,
autogerativo. Reconhego que é um processo em que muitos fatores entram
em jogo — determinagdes ideoldgicas, estilos predominantes numa época,
género prestigiado, etc. Contudo, por tras de todos os fatores, tem-se uma
tradicdo critica, o que significa dizer que a constituicdo de um canone é, na
base, uma decorréncia do poder de discursos criticos e das instituicGes que
os abrigam. (SCHMIDTH, 1997, p. 84).

Nota-se como 0 processo de canonizagdo atende a nexos complexos que estdo
atrelados ao contexto cultural, e, por efeito, ao contexto social. Isto é, se a historiografia
literdria que se dedica a abstrair os nomes célebres de um povo acaba por se restringir a um
padréo circunscrito a elite/branca/masculina, ndo significa que os individuos que ndo contém
esses tracos ndo produzem ou ndo sejam capazes de produzir uma literatura enfatica. O que se
manifesta € que existe uma monopolizacdo do poder cultural, que esta intimamente ligada as
relaces que estdo presentes na sociedade.

E assim que se percebe que a literatura brasileira esta imbuida no discurso ocidental de
uma cultura homogénea, a qual estabelece obras e autores tradicionais que contém verdades
universais e atemporais que criam a ilusdo de uma tradicdo Unica. No entanto, sabe-se que
essa neutralidade acaba por apresentar o reflexo da consagracdo do sujeito eurocentrado,
enquanto marginaliza outros grupos, de modo que estabelece privilégios e subjugacdes que
ndo se restringem a caracteristicas estéticas, mas que estdo envoltas por relacdes sociais,
politicas e interesses grupais.

Por esse viés, o termo “tradi¢do”, que se torna a marca vislumbrada pelo ideal
representativo cultural-literario canbnico, acaba sendo sindnimo de patriarcado e
conservadorismo. E concretizado nas entranhas do sistema violéncias nos campos simbdlico e
epistémico, além de contribuir para os conflitos e apagamentos do sujeito “outro”, estando
nesse limiar grupos como o negro, o indigena e a mulher etc.

Perrone-Moisés (1998) aponta que um canone “geral”’, em que as manifestacdes
diversas estejam presentes, ndo pode existir. A constituicdo de canone ndo esta contida em
uma esfera de pluralidade, uma vez que cogita um centro, no qual 0s sujeitos que estdo na sua
detencdo ndo querem abrir médo.

Dessa maneira, a identidade cultural e literaria fincada no modelo colonial processou-

se sob os ideais de masculinizacdo, elitizacdo, critérios de civilizacdo e branqueamento, o que
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fez com que os grupos fora do padrdo de sujeito-universal-civico ficassem destituidos de uma
vocalidade dentro da historia representativa da literatura, isto €, do canone.

Assim, relacionam-se os vocabulos “canone”, “tradicdo” e “identidade” com a “nor-
ma-ti-vi-da-de” trazida no texto de Caio Fernando Abreu (presente na epigrafe). A limitacdo
as sutilezas e nobrezas do hall candnico sobressalente, faz com que haja a contribuigdo para
conflitos e apagamentos do sujeito “outro”, e assim, existe o “roer” da propria estrutura
literaria, uma vez que sdo perdidos escritores com grande potencial literario, pelo fato de
estarem circunscritos ao limiar de grupos subalternos.

Uma excecdo a constituir o canone literario brasileiro esta concentrada na figura de
Machado de Assis, sendo esse um dos maiores (Se ndo, o maior) icone da historiografia
nacional e internacional. Com sua escrita singular e enigmatica, Machado de Assis, neto de
ex-escravizados e filho de uma lavadeira, por muito tempo foi considerado um jovem
intelectual com descendéncia aristocrata, com o0 agravante de ser branqueado. Essa
constatacdo de que a qualidade estética de Machado estaria associada a cor de sua pele, fica
evidente nas declaracdes de Harold Bloom, na obra Génio (2003), na qual o autor profere de

forma grosseira 0 racismo impregnado nas estruturas epistémicas literarias ocidentais:

N&o quero negar originalidade e energia criativa ao mestre brasileiro, mas
apenas registrar que o espirito de Sterne libertou Machado de quaisquer
exigéncias meramente nacionalistas que o Brasil porventura pretendesse lhe
impor. Machado de Assis é uma espécie de milagre, mais uma demonstracao
da autonomia do génio literario, quanto a fatores como tempo e lugar,
politica e religido, e todo o tipo de contextualizacdo que supostamente
produz a determinacdo dos talentos humanos. Eu jad havia lido e me
apaixonado por sua obra, especialmente Memarias Postumas de Bras Cubas,
antes de saber que Machado era mulato e neto de escravos, em um Brasil
onde a escraviddo s6 foi abolida em 1888, quando o escritor estava com
quase 50 anos. Ao ler Alejo Carpentier, inicialmente, cometi o equivoco de
presumir que ele fosse o que chamamos "negro”. Ao ler Machado de Assis,
presumi, erroncamente, que fosse o que chamamos “branco”. (BLOOM,
2003, p. 688-689).

O caso de Machado exemplifica os preconceitos imbuidos no Ocidente, a estabelecer,
numa relacdo de inferioridade explicada por intermédio do fendtipo ndo-autorizado, a
capacidade de saber e produzir do sujeito moderno concentradas no padrdo eurocentrado.
Afinal, seguindo essa concepgdo, um homem negro ndo poderia produzir uma obra tdo vasta e
eloquente como a de Machado, entdo, 0 que restaria seria construir o mito de branqueamento
para que sua obra fosse representativa e autorizada para a nagao (fato que ainda é defendido

por alguns).
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Nesse sentido, pensa-se a literatura e cultura a serem constituidas por linhas abissais
em que existe uma colossal distancia entre os escritos canonicos e 0s escritos fraturados.
Dentro dessa l6gica que pensar a desconstru¢cdo do canone literario, implica questionar
conceitos como cultura e tradicdo, assim como a constituicdo desses, uma vez que estao
imbuidos nos parametros sociais nos quais é refletido o padréo de poder.

Rita Segato (2020) aborda a obsolescéncia da defini¢cdo de cultura, uma vez que esse
termo singulariza uma concentracdo fixa. A antrop6loga sugere a substituicdo da expressao

3

“uma cultura” pela expressdo “um povo”, como forma de autenticar a autopercepcao de
partilhas entre passado e futuro, embora existam diversos conflitos internos. De forma
semelhante, sugere-se que o conceito de ‘“canone” ¢ “tradigdo literaria” trazem mais
problemas do que realmente representacbes de um povo, tendo em vista que a narrativa de
branqueamento, aristocracia e masculinidade da historiografia literaria brasileira, fogem da
raiz étnica, econdmica e¢ de sexo “nada fragil” que perpassam a identidade de seu povo.
Assim, nédo se problematiza o tentame de incrementar mais nomes ao canone da historiografia
literéria brasileira, mas sim evidenciar como essa estrutura traz apagamentos e exclusdes, o
que, consequentemente, traz mais perda do que ganho para os estudos literarios.

Desse modo, traz-se para 0 bojo da discussdo como o instituir do sujeito civico,
progressista e representante da nagdo como melhor detentor da capacidade de escrita nacional,
dentre diversos grupos, fez com que as mulheres fossem privadas da condicdo de sujeito
politico e histdrico, de modo que essas foram destituidas da narrativa horizontal e de sua
capacidade de reproducdo para nacdo (SCHMIDT, 2019). Devido a essa posi¢do, por muito
tempo ignorou-se a mulher como protagonista de seus préprios enredos, 0 que fez com a
escrita feminina caisse em um estado de subjugacéo e de irrelevancia diante de uma literatura
que se autoproclamava significante e célebre.

A relacdo sintomatico-traumatica da literatura feita por mulheres fez com que muitos
escritos fossem invizibilizados ou mesmo corroidos pelo tempo a cair em um ostracismo, de
modo que muitos nomes femininos foram ignorados e esquecidos. E por esse ambito que além
da colonialidade de poder (que foi ressaltada nesse topico que vai dos protétipos sociais a
nocdo de constituicdo de literatura brasileira e seu canone), destaca-se ainda como existe a
colonialidade de género gue salta das relagcdes socio-patriarcais do mundo moderno a atingir
as entranhas das instituicoes e enredos literarios.

E nitido como o sistema literario ocidental ndo tem preocupagio com a experiéncia

feminina. Essa estrutura que é gquestionada aponta para a exigéncia de uma atitude decolonial
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de exposicdo, critica, e praxis de mulheres que reagiram/reagem as subalternizacGes de

género. Sao essas pontuacdes serdo abordadas nos tdpicos seguintes.

2.1 Da realidade a representacao ficcional: o dispersar da colonialidade de género

A voz de minha avo ecoou obediéncia aos brancos-donos de tudo [...].

A minha voz ainda ecoa versos perplexos com rimas de sangue e fome [...].
A voz de minha filha recolhe em si a fala e 0 ato. O ontem — 0 hoje — 0
agora. Na voz de minha filha se fara ouvir a ressonancia O eco da vida
liberdade.

(Conceicéo Evaristo, Poemas de recordacao e outros movimentos, 2017)

Anteriormente, neste trabalho, foram ressaltados os pilares da colonialidade nos quais
essa estd pautada: a partir da instituicdo do sujeito, fora difundida a capacidade de raciocinio,
0 que fundamenta a colonialidade do saber. Acrescenta-se a isso, 0 fato de que por meio da
proclamacao da superioridade de uma raca e sua detencdo de mecanismos de trabalho (capital
e producdo), estabelece-se a colonialidade do poder. Por fim, a colonialidade do ser, atravessa
todas as camadas expostas, a0 mostrar-se como consequéncia da mera conjuntura de um
individuo (que se distancia dos padrdes colonizadores) de existir e ocupar um lugar no
tempo/espaco.

Essas noc¢des sdo preliminares para adentrar ao status quo que alcanca a figuracdo do
sujeito feminino. Dadas as circunstancias mais complexas que se compreendem solicitas a
envolver questdes de género pelas violéncias e desapropriagdes do mundo moderno,
observam-se como essas alem de serem latentes em sociedade, sdo avidamente refletidas e
presentes no ambito literario.

Por essa conjuntura, destaca-se que a autocolonizacdo do contexto latino-americano,
imbui em suas relacdes parametros que elaboram a estrutura eurocentrada, a medida que
assimila a hierarquia entre dominador x dominado. Esse vinculo opressivo se torna mais
enfatico quando o dominado possui 0 género marcado, isto é, quando se trata de mulher,
tendo em vista que o sujeito masculino € o sujeito universal.

Quando as repressdes de desapropriacao atingem a esfera da sexualidade, é fomentada
uma nova e especifica forma de colonizacdo contra o corpo feminino: a colonialidade de
género. Para adentrar na estrutura complexa que envolve género e os efeitos que o subjazem
devido ao caréater colonial, & importante que se percorra um caminho categorico que vai da

exposicdo de conceitos preliminares, as transgressoes incrementadas pelo mundo moderno.
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A briténica Carole Pateman (1993), embora esteja circunscrita ao eixo europeu — e
que sejam necessarias algumas ressalvas sobre sua teoria —, contribui com a percepcdo
introdutoria que se pretende abordar acerca da problematizacdo de género ao fundamentar sua
argumentacao de contrato sexual no modelo de patriarcado.

A filésofa aponta como o0 modelo patriarcal possui sua génese na estrutura parenteral,
de modo que na figura do pai se concentraria a autoridade familiar, o que posteriormente
passaria para um contrato de matrimonio (o0 marido, cdnjuge), sempre tendo por foco a figura
masculina da familia como o “cabeca”. A partir dessa construcdo € que a sociedade civil
aguca a nocao de supremacia masculina, e, experimenta o patriarcado que deixou de ser
paternal, para colocar as mulheres como subordinadas aos homens pelo fato bioldgico de
serem mulheres. E a partir dessa logica que se estabelece a criagdo de um pacto universal, o
qual a autora intitula de contrato original: esse se desenvolve apos a derrocada do pai, atinge
a fraternidade e cria o patriarcado fraternal moderno.

O regimento patriarcal ¢ a ferida que ndo cicatriza da sociedade moderna tanto
eurocéntrica, como colonial. A sociedade civil é criada pelo “contrato sexual” o qual ¢
legalizado e expandido a fomentar um “contrato social”, ou seja, a mulher ¢ generificada e
sempre posta como subordinada ao homem nos diversos ambitos das atividades humanas, o
que faz com que ndo seja apenas um fator bioldgico, mas social. Entretanto, além disso, €
preciso dar énfase ao fato de que a dominacdo e a violéncia sdo ampliadas no contexto
colonial/moderno para as mulheres colonizadas. A essa questdo, a qual escapa das teorias
feministas euro-americanas, assim como da prépria colonialidade de poder elaborada por
Quijano, e, é reelabora pelas feministas decoloniais, que se solidifica a problematizacdo que
se percorrerd nos liames sociais e literarios.

Destaca-se que quando se aborda o contrato social patriarcal, pensa-se como 0 sujeito
central especificamente a figura de homem, branco, heterossexual, cristdo e da elite: esse
sujeito seria o detentor dos bens de servico, trabalho, intelectualidade e do sexo. E essa
abordagem, discorrida anteriormente, que corresponde a colonialidade de poder, a qual
fornece diretrizes hierarquicas que fundamenta, principalmente, as disparidades no setor de
classes e racas, mas apresenta deficiéncias quando se refere ao sexo.

A filésofa Maria Lugones (2020) argumenta que o conceito de colonialidade de poder
traz fundamentacGes imprescindiveis para se compreender as contusdes que o periodo

colonial dissolve no mundo moderno. Por outro lado, a autora argumenta que Anibal Quijano®

5 Autor que elabora o conceito de colonialidade de poder.
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deixa escapar a sua teoria o significado hegemonico que incide também na categoria de
género: o autor elabora a categoria sexo de forma superficial, como se todas as mulheres
sofressem as mesmas represalias independente de seu contexto, de sua raca ou de sua classe
social. Ao fazer esse percurso, Lugones observa que a teoria de Quijano ndo oferece suporte
suficiente para as mulheres que sdo as reais vitimas da centralidade colonial, as quais
concretizam veementemente a posicio de mulher colonizada: a mulher de cor®.

E por esse itinerario que se pensa como a colonialidade além de se referir ao poder,
controle e autoridade coletiva na esfera fenotipica racial, acaba por se constituir como
controladora do sexo, 0 que culmina na sujeicdo ainda mais abrangente para a mulher que é
atravessada pelo racismo e pelo patriarcado (LUGONES, 2020).

A dupla marginalizacdo que sofrem as mulheres de cor, além da questdo de
estratificacdo social que também é frequentemente correspondida no eixo da problematizacédo
racial, mostra como essas experimentam um lugar oco frente a sua defesa, uma vez que o
movimento negro centraliza-se no homem negro, enquanto o feminismo hegemonico
concentra-se na mulher branca. bell hooks argumenta em sua obra N&o sou eu uma mulher?
(2014) a forma como na sociedade americana a mulher negra nao dispunha de uma identidade

socializada, isso devido ao fato de:

Eramos raramente reconhecidas como um grupo separado e distinto dos
homens negros, ou como uma parte presente de um grupo maior de
“mulheres” desta cultura. Quando o povo negro ¢ falado, o sexismo milita
contra o reconhecimento dos interesses das mulheres negras; quando as
mulheres sdo faladas o racismo milita contra o reconhecimento dos
interesses das mulheres negras. Quando o povo negro é falado a tendéncia é
focada nos homens negros; e quando as mulheres sdo faladas a tendéncia
recai sobre as mulheres brancas. (hooks, 2014, p.8).

A forma como o tratamento para com as mulheres negras é negligenciada por dois
grandes grupos que também buscam seu lugar no meio social. Indo de encontro ao poder

hegemdnico-masculino-branco, demonstra-se como existe 0 “ndo-pertencimento” até mesmo

6 O uso termo “mulheres de cor”, cunhado nos Estados Unidos por mulheres vitimas da dominac&o racial, como
um termo de coalizo contras multiplas opressdes. N&o se trata apenas de um marcador racial ou de uma reacéo a
dominagdo racial, ele ¢ também um movimento solidario horizontal. “Mulheres de cor” é uma frase que foi
adotada pelas mulheres subalternas, vitimas de diferentes dominagdes nos Estados Unidos. “Mulheres de cor”
ndo propfe uma identidade que separa, e sim aponta para uma coalizdo orgénica entre mulheres indigenas,
mesticas, mulatas, negras, cheroquis, porto-riquenhas, siouxies, chicanas, mexicanas, pueblo — toda a trama
complexa de vitimas da colonialidade do género, articulando-se ndo enquanto vitimas, mas como protagonistas
de um feminismo decolonial. A coalizdo é uma coalizdo aberta, com uma intensa interagdo intercultural.
(LUGONES, 2020, p. 80).
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aos grupos que ja sdo subalternizados, e, escancara como as mulheres negras apresentam
formas mais complexas de submissao.

E sob o contexto paralelo que Lugones (2020), ao observar como o tratamento para as
mulheres de cor apresenta questdes ainda mais problematicas no contexto latino-americano (0
qual experimentou uma politica colonial mais severa que a americana). Assim, a autora
aborda o conceito de intersseccionalidade, para demonstrar as violagfes que sdo mais
repressivas para o sujeito que contém as caracteristicas de ser mulher, de cor, de uma estirpe
social desprestigiada. A esse conjunto de multiplas subjugacdes, Lugones chama de
colonialidade de género.

Como supracitado, o sujeito colonizado recebe o status de inferioridade, devido ao fato
de se ter o sujeito branco como superior. A distancia e a violéncia, tornam-se mais enfaticas
quando o ser colonizado € a mulher de cor por essa corresponder ao individuo que é
interseccionado por diversas formas de segregacdo ao mesmo tempo, O (Que,
consequentemente, implica em ser seu locus caracteristico a mais baixa hierarquia social
possivel: ao considerar que as mulheres de cor sdo atravessadas por questdes de classe,
género, sexualidade e raca, existiria uma espécie de piramide em que em primeiro lugar se
encontraria 0 homem branco, seguido da mulher branca, para logo apos vir o homem de cor, e
por ultimo, a mulher de cor, senda essa a maior vitima de todas as violéncias no mundo
moderno.

Quanto a indiferenca que reside na relacdo entre mulheres brancas e mulheres negras,
0 que ressalta como sao vistas de formas diferentes, bell hooks (2014) explica que existe um
tratamento maniqueista que prescinde do periodo colonial, mas que ¢ intensificado com esse.
A autora aponta que a Era Vitoriana atribui a mulher branca, sob a moralidade social, como
um ser dedicado ao lar e a familia, reservado e casto; enquanto, o racismo que culmina do
sistema capitalista de mdo de obra escrava e inferioridade dos negros, desponta também na
inferioridade dos corpos femininos negros e no 6dio contra a essas mulheres que eram

consideradas impuras. Nesse sentido,

O d&dio profundo das mulheres que estava enterrado na mente dos
colonizadores brancos pela ideologia patriarcal e os ensinamentos religiosos
anti-mulher, motivaram e aprovaram a brutalidade masculina branca contra
as mulheres negras. No ataque a sua chegada as colénias americanas, as
mulheres negras e os homens encontraram uma sociedade que estava ansiosa
de impor sobre os deslocados africanos a identidade de “selvagens sexuais”.
(hooks, 2014, p.25).
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A disparidade da percepcdo entre mulheres brancas e negras é o alvo da analise
efetuada por hooks por meio do feminismo negro, ao problematizar como as mulheres negras
passam por questdes que implicam ndo somente a subalternidade, mas a subumanidade:
enquanto a mulher branca seria um ser idealizado, a mulher negra era brutalizada; enquanto a
mulher branca seria fragil, a mulher negra poderia encarregar-se de trabalhos considerados
masculos; enquanto a mulher branca era casta, a mulher negra, de forma depravada e animal,
era sexualizada. A modernidade inaugura a subumanidade da mulher negra como justificava
dos crimes que a perpassam no periodo colonial, a medida que a colonialidade assimila e
prolonga essa visao que passa a ser compartilhada socialmente.

Outro adentro a ser ressaltado no contexto de América Latina, diz respeito a
animalizacdo atribuida aos povos aborigenes, os quais também fogem do liame do homem
europeu, de modo que a colonialidade de género também foi/é experimentada pelas mulheres
indigenas. Ao problematizar os crimes desapropriatorios que percorrem esse grupo feminino
em especifico, a antropdloga Rita Segato faz diversas pesquisas que situam as amerindias
latino-americanas dentro do contexto de colonizacdo/mundo moderno.

Segato (2020) aborda que apesar de a estrutura do “mundo-aldeia” possuir padroes
patriarcais, esse é configurado como de baixo impacto. E a pressdo colonial que intensifica a
vulnerabilidade das mulheres, o que faz com que seja inaugurado, o que antropdloga chama
de patriarcado moderno de alta intensidade e de capacidade ampliada de dano.

Da abordagem feita pelo feminismo negro a teoria posta no cenario latino-americano,
0 que é comum a ambas € o fato de a colonizacéo intensificar as opressdes contra as mulheres,
concentrando como alvo aquelas que estdo fora da égide da mulher “ideal”, isto €, ndo sdo
mulheres brancas. Esse destaque que é dado para as mulheres de cor vem a ser a
contraposicdo a principal “brecha” do feminismo hegemdnico, tendo em vista que esse é
concretamente um feminismo branco.

Desse modo, apreende-se que assim como se tem um padrdo para o sujeito masculino,
quando se iniciam as teorias feministas, em prol de lutas tencionadas na emancipacdo da
mulher, também se tem esse sujeito feminino sobre um padrdo hegemodnico que projeta
construir um feminismo “universal”’, mas que incide em um feminismo euroamericano, o qual
viabiliza e restringe a concepcdo de um ldécus pretenso, especificamente, para a mulher
branca.

Ao autodeclara-se “universal” o feminismo euroamericano, sob a visdo utopica de
sororidade, apresenta suas lutas e teorias pautadas somente nas problematizagdes que se

relacionam a mulher branca e burguesa, isso porque estipula 0 modelo de uma mulher
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circunscrita ao espaco privado, passiva, casta, fragil e fraca. Dessa forma, nota-se como é
ignorado o preconceito racial, as lutas diante do trabalho pesado com baixa/sem remuneragao
e a hipersexualizagdo que percorrem as mulheres de cor. Assim, o0 ambiente proposto sugere o
sentido de ser mulher branca, como se todas as mulheres o fossem, e, dentro do contexto
ocidental, gera uma Ulcera ainda mais repulsiva: o fato de as mulheres de cor, sequer serem
consideradas mulheres.

Lugones (2020) aborda como o0s sujeitos colonizados encontravam-se num
posicionamento de oposicdo ao humano: o ndo-humano. Ao serem considerados como
primitivos sexualmente afoitos, a concep¢do normativa de “homem” ¢ transparecida no
homem branco, o perfeito e imaculado; enquanto a mulher (branca) seria 0 homem
deformado. Por outro lado, os colonizados estariam separados sexualmente como macho e
fémea, assim como os animais sdo: “machos se tornaram nidohumanos-como-nao-homens, e
fémeas colonizadas se tornaram ndohumanas-como-ndo-mulheres”. Nessa atribuicdo de se
reduzir o colonizado a um ser menos que humano, é que a autora problematiza como a
categoria mulher colonizada é vazia, tendo em vista que nenhuma fémea ¢ mulher, o que
existe é apenas a separagdo sexual bestial, longe da humanizacéo.

Diante dessas questdes particulares que o feminismo homogéneo que se ergue como
universal, apesar de possuir postulados de extrema importancia para as mulheres, além de
conquistas emblematicas possiveis a partir do movimento, ndo é abrangente o suficiente para
atender causas especificas de mulheres que estdo sob o contexto de uma sociedade que passou
pelo transtorno colonial e suas angustias.

A sociedade latino-americana moderna progride, com novas facetas, as mesmas
ideologias misoginas e racistas do periodo colonial. Se hoje a mulher negra é amplamente
sexualizada, ou se frequentemente é associada a trabalhos subalternos, € pela ferida colonial
que desde a sua génese a coloca numa posicdo animalizada, seja pela forca atribuida para
trabalhos que mulheres brancas ndo fariam, seja pela visdo luso-pornogréafica de lascivia e
pecado que era associado aos corpos femininos negros e nativos amplamente explorados
durante a colonizacao.

Dadas as camadas extras que envolvem o fator misdgino e racial que existem no
contexto latino-americano € que o feminismo, para ser devidamente efetivo, precisa ser
revolucionario. A ideia central dessa revolucdo é demonstrar como ndo é suficiente depositar
esperangas na promocdo da igualdade de género, e sim fazer com que o patriarcado seja

combatido juntamente com o racismo.



39

Uma resposta avida a essa problematizagdo corresponde a como Lélia Gonzalez,
(2020) aponta que as mulheres racializadas na América Latina compdem as “amefricanas e
amerindias”, uma vez que as raizes miscigenadas do continente latino-americano estdo muito
mais ligadas a Africa do que o que se tem hoje por América (a qual é frequentemente
centralizada e reduzida na atuacdo norte-americana por ser um pdlo capitalista). Por esse
antedmbulo, Gonzalez conceitua a necessidade de um feminismo latino-americano que pense
especificamente as opressoes e 0 preco alto que muitas mulheres pagam por ndo possuir a pele
branca.

Outra resposta possivel para combater as intersecches que penetram a existéncia e
subjetividade das mulheres colonizadas, corresponde ao feminismo decolonial cunhado por
Maria Lugones, o qual € pensado como resposta a colonialidade de género desenvolvida pelo
periodo colonial e perpetuado pela modernidade:

para um feminismo decolonial, comeco a pensar no feminismo a
partir de sua origem e da diferenca colonial, com forte énfase no seu solo,
na sua intersubjetividade historicizada e encarnada. Mais do que
respondendo, estou, aqui, formulando a questdo da relacéo entre resisténcia
(ou a resposta resistente a colonialidade dos géneros) e decolonialidade.
(LUGONES, 2019, p. 376).

Um feminismo que pensa as mulheres “amefricanas” e/ou as mulheres “de cor” € um
feminismo que busca compreender as chagas carregadas pelo periodo colonial que ndo se
circunscrevem a histéria, mas que sdo carregadas no corpo e na subjetividade dessas
mulheres. Os feminismos citados, elaborados a partir e para as mulheres interseccionadas por
raca e classe — além do préprio género —, constituem movimentos revolucionarios que
implicam um ato ativo de resisténcia como resposta a colonialidade.

O que se coloca como “respostas possiveis” sdo sinbnimos de uma luta que busca
evidenciar como a colonialidade de género é presente mesmo na auséncia da colonizacao.
Assim como as mulheres escravizadas eram exploradas, oprimidas e postas na mais baixa
hierarquia social, ainda se prossegue com novas roupagens a mesma ideologia eurocentrada
que categoriza as mulheres de cor, com o agravante da negacdo que a violéncia existe, isto é:
assim como existe 0 mito da democracia racial (que aumenta a supremacia branca), existe a
quimera da igualdade de género (que legitima a disparidade masculina), e ainda a falacia da
paridade entre as mulheres (que enfatiza a marginalizagcéo das mulheres racializadas).

E por esse &mbito que versos de Conceicdo Evaristo trazidos na epigrafe deste topico
fazem com que haja a reflexdo da necessidade de um feminismo decolonial. Tendo em vista

que a conotacdo ancestral de antepassados femininos presentes nos versos retrata a
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colonialidade que se principiou com a escraviddo, mas que, infelizmente ainda prossegue,
existe a denincia e a esperanca de uma nova percepgao para uma proxima geracao.

A discussdo que abrange a concep¢do de mulher no contexto latino-americano é
preliminar para observar como a sociedade estd imbuida nos parametros da colonialidade de
poder e ainda na colonialidade de género. Tendo em vista que a literatura relaciona-se com a
historia de um povo (para abster-se do conceito de cultura) e imbrica-se a percepcdes sociais,
sera abordado como a literatura brasileira, a partir de um estudo historiografico literario,
reflete dogmas patriarcais e raciais que escancaram 0s nivelamentos de apagamento e
exclusdes, ao compasso que pde em destaque o homem-branco-aristocrata como sujeito
identitario e progressista. Na mesma medida, discorre-se como existem mulheres com a
postura de decolonialidade que quebram o sistema pelo ato de escrever.

Diante dessas questdes, 0 proximo tépico aborda as formacgdes de listas de escritores
representativos (o0 vocabulo trazido sob a flexdo masculina é realizada de forma proposital)
que estdo pautadas nas mais emblematicas historiografias literarias brasileiras. Sera abordada
ainda a forma como a tessitura dos enredos acaba por circunscrever-se ao individuo
eurocentrado, de modo a tratar de forma estereotipada (ou mesmo ignorada) o individuo

“outro”, principalmente quando se trata de mulher de cor.

2.2 Estudos literarios e protagonismo mulheril: reflexdes sobre a autoria feminina

Sempre fomos 0 que 0s homens disseram gue nds éramos. Agora somos nés
gue vamos dizer o que somos - declarou a personagem do meu romance As
meninas.

(Lygia Fagundes Telles, A disciplina do amor, 2010).

O topico anterior demonstrou como as circunstancias da América Latina envolvem
conflitos especificos para as mulheres, e, de forma ainda mais precisa, as interseccionalidades
que resultam em colonialidades de género que perpassam as mulheres de cor. Essa abordagem
tem a intuicdo de funcionar como preltdio para demonstrar como as relacGes de colonizagéo
na ordem social acabam por transgredir também o meio literdrio, 0 que exige a
decolonialidade em todas as esferas do mundo moderno, inclusive a decolonialidade da
literatura de autoria feminina.

Ainda que a autora Arlete Nogueira da Cruz, a qual este trabalho tem como foco, ndo
seja uma mulher negra, o feminismo latino-americano e o feminismo decolonial tornam-se

essenciais para a discussdo de suas obras. Uma vez que a autora aborda no bojo de suas
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tessituras personagens femininas como protagonistas, essas trazem a identidade de mulheres
interseccionadas pelo fator da negritude e pela condi¢cdo marginalizada dentro do cenério da
cidade de Séo Luis. A representatividade e exposicdo critica quanto a mulher de cor na obra
arletiana é axiomatica principalmente dentro do romance Compasso Binario, objeto de estudo
que sera discutido posteriormente, o qual perpassa diversas violéncias que envolvem a
colonialidade de género nos campos fisico e simbdlico.

Indo pelo viés de centralidade de personagens femininas negras, é valido destacar que
esse € um tema com diversos emblemas problemaéticos dentro do ambito literario brasileiro,
tendo em vista que sua marginalizacéo é integrada desde o corpo social. A professora Regina
Dalcastagné (2005) aborda de forma precisa, como longe das idealizacbes de arte e
diversidade que se tem sobre o imaginario literario, esse acaba imbuido dentro das relagdes de

poder:

E muito comum, ao se falar de literatura, pensar num campo de liberdade,
lugar frequentado por qualquer um que tenha algo a expressar sobre o
mundo e sua experiéncia nele. Das mais sofisticadas teorias — que afirmam a
literatura como um espaco aberto a diversidade — as mais rasteiras
argumentacfes, que a prescrevem como remédio para todas as mazelas
sociais (da desinformacdo a auséncia de cidadania), podemos acompanhar o
processo de idealizacdo de um meio expressivo que é tdo contaminado
ideologicamente quanto qualquer outro, pelo simples fato de ser
construido, avaliado e legitimado em meio a disputas por reconhecimento e
poder. Ao contrario do gue apregoam os defensores da arte como algo acima
e além de suas circunstancias, o discurso literario ndo esta livre das
injuncbes de seu tempo e tampouco pode prescindir dele.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 61-62).

No cenério da histéria e da historiografia literaria brasileira, ressaltam-se de seus
vinculos sociais uma intencionalidade de formacdo identitaria que culmina em associacGes
centralizadas e pouco (ou nada) flexiveis. Uma vez que a literatura busca supor-se dentro do
quadro que abrange o parametro de nacionalidade (o qual recai no cenario social brasileiro e,
consequentemente, em maculas encravadas pela colonialidade), sdo embutidas praticas que,
embora veladas, expressam condutas autoritarias e oligarquicas dentro de um projeto
hegemonico, que longe da diversidade/fraternidade, externam supressées e aniquilamentos. A
fraternidade sé € possivel entre si e os seus semelhantes, isto €, se corroborar o estere6tipo
masculino e a preservacdo do sistema patriarcal fraternal.

Ao tracar a relacdo entre literatura e as relacbes que a perpetuam, Dalcastagné (2005)
realizou uma pesquisa extremamente relevante sobre a abordagem das personagens do

romance contemporaneo, ao abranger obras entre os anos de 1990 a 2004. O resultado da
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pesquisa foi a constatacdo da auséncia de pluralidades de concepgBes sociais e um nimero
irrisdrio de protagonistas femininas, principalmente ao se tratar de mulheres negras.

A personagem do romance brasileiro contemporéaneo: 1990-2004, o qual possui como
corpus de analise 258 romances publicados por trés grandes editoras (Companhia das Letras,
Editora Record e Editora Rocco), conta com o0 exame de 1245 personagens, de modo que
foram constatadas 773 (62, 1%) de protagonistas do sexo masculino, em detrimento de apenas
471 (37,8%) personagens do sexo feminino, sendo que as personagens femininas relevantes
sdo completamente ausentes em 41 obras (15,9%) desse conjunto.

Além disso, o estudo constata uma distancia sintomatica entre personagens brancas e
negras, devido ao fato de os brancos constituirem quase que a totalidade de quatro quintos, o
que corresponde a dez vezes mais do que a quantidade de personagens negras. Desse modo,
tem-se a conclusdo de que “os lugares de fala no interior da narrativa sdo monopolizados
pelos homens brancos, sem deficiéncias, adultos, heterossexuais, urbanos, de classe média...”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 15).

Os dados da pesquisa revelam que, longe de corresponder as estatisticas etnograficas
do pais, existe a pseudocrenca de que a predominancia de personagens brancas conteria a
representatividade de uma identidade nacional. Destaca-se que a visibilidade presente nos
romances, nao estd associada a uma populacdo que tem por caracteristica fenotipica a
presenca majoritaria de brancos em sua constituicdo racial, e sim a ratificacdo do padrao
racista e patriarcal de centralidade homogénea, o qual projeta dentro de sua estrutura o padréo
eurocéntrico, ao tencionar a sua circunscricdo dentro dos parametros sobressalentes
ocidentais.

Além da pouca incidéncia de personagens negras, Dalcastagné (2012) registra na obra
Literatura brasileira contemporanea: um territorio contestado, a forma como 0s grupos
marginalizados (nas suas poucas incidéncias) sdo conduzidos de forma monocromatica dentro
das narrativas brasileiras, ao apresentarem papéis secundarios com caracteristicas de
prototipos extremistas, indo da animalizacéo a passividade.

A autora aborda que “normalmente os integrantes nos sdo apresentados ou COmMo
vitimas do sistema ou como aberragbes violentas” (DALCASTAGNE, 2012, p. 55). A
afirmacédo reflete que além da marginalizacdo quanto ao protagonismo, existe a violéncia que,
sob um olhar europeizado, redistribui a subalternidade social nas obras ficticias, fato que pode
ser notado na pitoresca animalizacdo de personagens como na india Iracema, de Jose de

Alencar; ou ainda na sensualidade da mulata Gabriela, de Jorge Amado.
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Embora as pesquisas efetuadas estejam circunscritas a uma periodicidade recente que
corresponde a pouco mais de uma década, os dados ndo seriam divergentes ao considerar
quase dois séculos de literatura brasileira como um todo. Tendo em vista que no &mago das
representacOes literdrias o pater-familias € indiscutivelmente o detentor ndo apenas de
atencdo, mas do esboc¢o da identidade nacional, a medida que esse ganha mais espaco nas
tessituras e protagonismos, os “outros” sdo mais estercotipados ou mesmo apagados das
narrativas.

As auséncias e 0s esteredtipos de personagens que sdo socialmente marginalizadas sdo
reflexos de outra violag&o: o estigma associado aos escritores que compdem o0s grupos fora do
padrdo progressista. Assim, as personagens compdem a estirpe masculina-heterossexual-
branca-aristocrata, porque seus escritores correspondem a essas mesmas caracteristicas: trata-
se da escrita de si, sobre si e para si (e seus semelhantes).

Acizelo de Sousa (2007, p. 13) aborda que “a literatura, entendida como privilégio de
uma parcela da cultura, funcionaria a maneira de um espelho em que o espirito nacional
poderia mirar-se e reconhecer-se”. E dessa maneira que as auséncias demonstram que nio
existe a pretensdo de a histéria de um povo (o que inclui sua literatura) ser representada por
uma precedéncia considerada subalterna, o que leva os infortunios e os infortunados néo
constituiram a brasilidade que, segundo a Otica ocidental, é caracteristica da solidificacdo de
uma nagao.

A causa que eclode no interior estrutural da literatura brasileira, ao ponderar a
relevancia de tramas pautadas no sujeito eurocéntrico, é o reflexo das relacbes de poder
travadas no ambito social moderno. Assim, nota-se como a hybris do ponto zero embute-se
nas estruturas das letras ocidentais/brasileiras, uma vez que existem os autores legitimados,
com caracteristicas estaticas aos quais é atribuida a qualidade exclusivista, isto €, assim como
no axioma “penso, logo existo” ha um sujeito ideal para autenticar o “pensamento”, elabora-
se 0 enunciado “s6 escrevo porque existo”, para fundamentar a validagdo de que 0 sujeito que
obtém o prestigio na literatura € aquele que ¢ reconhecido por “existir” como sujeito social.

Por esse ambito é que a categoria género recebe em sua carga semantica, a
caracteristica que ultrapassa a distingdo biologica entre sexos e atinge uma posicdo de
depreciacdo. Ao adquirir conotacdo de simbologia social, devido ao fato de ser penetrada por
representacfes internas e externas que funcionam como um rétulo, o género apresenta a
visualizagdo pejorativa dentro da estrutura emblematica de um povo, de modo que “na
sociedade ocidental moderna, o género codificou as diferencas entre um reconhecido

patrimdnio cultural masculino e uma correlativa e suposta penuria feminina (ou asiatica, ou
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‘primitiva’, ou sul-americana)” (TELLES, 1992, p. 50). Ou seja, se no contexto de relagoes
sociais e politicas o individuo masculino é o sujeito legitimado, mais votado e com discurso
validado, dentro do itinerario que circunscreve a literatura é percorrido 0 mesmo caminho.

E nesse sentido que se encontra como razao o silenciamento e a exclusio da autoria
feminina dentro das estruturas narrativas e academicistas literatas brasileiras. Estando a
mulher restrita a papéis que sob os paradigmas de colonialidade infere a posicdo de
velamento, castidade e limitacdo ao ambiente doméstico para umas, enquanto atribui funcGes
de trabalho bracal, sexual e subalterno para outras, o que resulta é a posi¢do inviavel para a
mulher dentro da formacdo histérica de seu povo e, consequentemente, dentro da
historiografia literaria.

Para dar legitimidade ao discurso e a autoria feminina, percorre-se um caminho que
val de questionamento a “tradicdo” e ao proprio canone, o que sugere uma nova episteme
fincada em visualizagOes, saberes e vivéncias que sugerem outras representacdes que
ultrapassa os liames ortodoxos-fixos-colonizadores.

Ao se propor a abordagem da autoria feminina como dissidente ao percurso
historiografico canbnico que a literatura brasileira elabora para si, fora assumida a
responsabilidade de se efetuar a analise das principais historiografias literarias brasileiras,
com o intuito de perceber o padrdo de canonicidade quanto a personalidade dos escritores que
tém a visibilidade garantida ao longo dos anos na estrutura literaria. A partir desse proposito,
foram postas como corpus de analise as seguintes obras: A literatura no Brasil’, de Afranio
Coutinho (1997); A literatura brasileira: origens e unidade®, de Aderaldo Castelo (2004); O
livro de ouro da literatura brasileira®, de Assis Brasil (1980); Historia concisa da literatura
brasileiral®, de Alfredo Bosi (2015); e, Guia conciso de escritores brasileiros?, de Alberto
Pucheu e Caio Meira (2012).12

As obras registram desde a génese da literatura sobre terra, indo até as tendéncias
contemporaneas (com a limitacdo temporal da data correspondente de publicacdo), a registrar
a base dos nomes mais emblematicos que se alastram ao longo do tempo na literatura

brasileira, indo do século XVI ao XXI.

" Obra 1;

8 Obra 2;

® Obra 3;

19 Obra 4;

11 Obra 5.

2.0 corpus de analise de historiografias literarias foi definido segundo a disponibilidade das obras na biblioteca
do PPGLB e nos ambientes digitais.
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Como resultado da analise efetuada, que pontua como crivo analitico o género
correspondente ao sujeito de autoria, obteve-se uma distancia brutal entre os nomes
masculinos e a presenca infima de nomes femininos aos quais sdo dados destaque dentro da
literatura nacionalizada. Sob uma média geral de todas as obras elencadas, cerca de 93,71%
dos autores citados sdo homens, em detrimento de apenas 6,29% de nomes femininos.

Tabela 1 — Historiografias literarias e analise quantitativa pelo género de autoria

Obras N° Total de N° de Percentual N° de Percentual
autores citados  autores (sexo masculino autoras (sexo feminino
na obra masculino)  corresponden feminino) correspondente
te
A literatura no 392 381 97,19% 11 2,8%
Brasil
A literatura 179 163 96,19% 7 3,91%
brasileira:
origens e unidade
O livro de ouro 356 326 91,57% 30 8,43%
da literatura
brasileira
Histdria concisa 407 381 93,62% 26 6,39%
da literatura
brasileira
Guia conciso de 182 169 90,1% 18 9,9%
escritores
brasileiros

Fonte: Autora, 2022.13

A partir desses dados que se reafirma a eficiente ponderacdo realizada por Norma
Telles (1992) a qual aborda que a inclusdo do verbete “autora” (suposta por muitos como
desnecessaria e redundante, uma vez que vocabulo “autores”, pelo fato gramatical ¢ social,
poderia abranger tanto o género masculino, quanto englobar o feminino), acaba por
demonstrar as violagdes da propria lingua que ocultam ou depreciam®* a figura feminina.
Acrescenta-se a observacao de Telles que, além da violéncia acometida pelo vocabulo — o
gue aponta como a propria lingua exerce uma postura de colonialidade —, ao depositar o
valor de escrita nas penas dos “autores”, subjaz-se 0 lugar feminino que sequer foi pensado
em ocupar esses lugares.

Os curriculos universitarios, as teorias e historiografias literarias registram ndo apenas

inclusdes e auséncias, mas sim legitimacdes e silenciamentos que, estruturadas em relacGes de

13 A relagdo com os nomes dos autores citados em cada historiografia segue em anexo.

14 Nos Gltimos anos, entretanto, tem-se demonstrado que os contelidos e significado para pares de palavras que
denotam diferenca de género ndo sdo os mesmos. Senhor, por exemplo, denota dominio e controle, enquanto
senhora o pertencimento a outro. [...] Poeta, afirma o dicionario, deriva do grego: “aquele que faz”; poetisa, na
mesma fonte, € mulher que faz poesia, algo menor, até pejorativo. (TELLES, 1992, p. 45).
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poder, estabelecem proposicdes de género. Nesse sentido, pode-se questionar por onde
andariam os registros das exatas 1401 mulheres elencadas por Nelly Novaes Coelho (2002) no
seu Dicionario critico de escritoras brasileiras, em detrimento dos 50 nomes'® que sio
citados ao longo de cinco obras diferentes consideradas como livros sagrados para 0S cursos
de Letras e de Literatura brasileira.

Além da diferenga exorbitante de nimeros a comparar as historiografias litadas na
Tabela 1 com a antologia realizada por Novaes Coelho, realga-se o fato de a autora construir
sua obra a partir da necessidade de um esforgo restrito concentrado na autoria feminina. O
levante da autora (que contou com diversas outras mulheres, inclusive Arlete Nogueira da
Cruz como coadjuvante em buscar nomes femininos do Estado do Maranh&o?®), demonstra a
especificidade requerida para suprir a caréncia de documentacao e reconhecimento de nomes
e obras de mulheres na literatura brasileira.

A percepcao polémica de que se estudar “literatura feminina” propde uma separacao a
trazer mais binarismos — e prejuizos —, com o0 argumento que essa deveria estar dentro do
cenario geral, infelizmente, no cenario de colonialidade, torna-se mais um traco de
apagamento dos escritos realizados por mulheres a medida que potencializa a estrutura
tradicional. Uma vez que a literatura geral & hegemonicamente masculina, sem o empenho de
se tratar especificamente da escrita realizada por mulheres (assim como os demais estudos de
género requerem essa especificidade), essa continuaria em posi¢ao secundaria ou mesmo seria
esquecida (como foi e ainda €), o que pode ser comprovado pelos pouquissimos nomes
trazidos nas principais historiografias.

O fato de a parcela percentual de escritoras em nenhuma das obras citadas acima
chegar a sequer a 10%, exemplifica o eximir do protagonismo de autoria feminina. Destaca-se
ainda que as poucas mulheres citadas sdo praticamente, ou totalmente, anuladas no século
XIX, de modo que grande parcela dos nomes femininos esta situado sob a estética moderna,

ou sob tendéncias contemporaneas:

15 A relagdo nominal de autoras citadas nas historiografias elencadas estdo em anexo.
16 Experiéncia contada em Sal e Sol (2006).
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Graéfico 1 - Percentual de escritoras femininas: séculos XVI/XIX e séculos XX/XXI

100.00%
80.00% —
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Obra 1 Obra 2 Obra 3 Obra 4 Obra s

m Estéticas séc. XVIII e XIX 18.18% 28.58% 6.60% 15.39% 5.55%

Estéticas do séc. XX e XXI 81.81% 71.42% 93.33% 84.61% 94.45%

Fonte: Autora, 2022.

Como supracitado, a miriade do século XIX era construir uma literatura que
funcionasse como instrumento pedagdgico para o fomento da identidade nacional, de modo
que a mulher (assim como as demais minorias) estaria fora desse padrdo. Assim, a forca
hegeménica ocidentalizada tende a apagar de forma ainda mais enfatica os escritos das
mulheres nesse primeiro momento da literatura nacional.

Somado a isso, existe a crenca de que a literatura escrita por mulheres seria
configurada sob um estatuto inferior, essa percepcdo faz com que a autoria feminina esteja
vinculada a concepgio de “literatura menor” que Deleuze e Guattari abordam.!” Tendo como
caracteristica de pormenorizagédo a preconcepc¢do advinda do género, em detrimento ao sujeito
universal, os textos escritos por mulheres estariam ancorados e adequados a “sensibilidade
feminina” — tal crenca percorre os séculos e ainda se sedimenta na percepcdo de muitos
atualmente.

Constancia Lima Duarte (1997) aborda que muitos criticos concebem a escrita feita
por mulheres como restrita a0 denominador “feminino”, a qual estaria composta, de forma
pejorativa, por romances sentimentais e por confissfes psicolégicas, como forma de expressao
do “sexo fragil”. Além disso, a autora trata do fato de se existir a tendéncia de perceber a
autoria feminina sob uma estética imatura de imersdo na vida pessoal, o que fazia com que a

ficcdo funcionasse quase como um mondlogo de suas autoras.

17 Os autores apontam que uma “literatura menor” é sempre proveniente de uma lingua maior (isto é, uma lingua
em que hé potencialidade e extensdo), de modo que a “literatura menor” se faz menos “autoritaria” diante de sua
contraposi¢do as ramificagbes universais, 0 que gera sua desterritorializacdo. Assim, diante de sua preconizacao,
uma literatura menor tem como pretensao a coadjuvagdo de um coletivo, uma vez que a trama ndo tem interesse
individual, e sim o tencionar de uma delegacdo de um grupo social, 0o que leva a caracteristica de ter um
desempenho sdcio-politico. Desse modo, o conceito de literatura menor corresponde aquela a qual embora seja
tratada pelo sujeito universal/estabelecido com inferioridade, ndo corresponde de fato ao carater de menor valor,
e sim de contraposicdo ao sistema predominante (DELEUZE; GUATTARI, 1975).
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Essas construcdes biologistas, que generalizam a experiéncia tecida pelas escritoras,
expdem a visualizacdo que andaria longe da virilidade e superioridade que o modelo
ocidental/nacional patenteia para si — e encontra de forma enfética na figura do pater
familias —, sendo essa uma das causas de sua irrisoria presenga no quadro legitimado.

Outra resposta possivel para os dados obtidos no Gréafico 1 é a relacdo com o
entendimento da mulher sobre si mesma, a qual é discorrida por Coelho (1991) no artigo
Literatura feminina no Brasil contemporaneo. A autora aborda que no século XX, a mulher
passa a ter menos certeza sobre si e questiona mais sobre seu lugar no mundo, isto ¢ “em
outras épocas dava-se por suposto o que é mulher; as mulheres acreditavam saber o que era
ser mulher (ou o que devia s e r)./.../ inclusive o que era mulher exemplar, pareceu 6bvio na
maioria das épocas ./.../ Atualmente ndo o é¢.” (COELHO, 1991).

“Saber” ser mulher, diante de um patriarcado vociferado, exigia que essa “soubesse”
qual seria o seu lugar propicio: para as mulheres brancas o espaco reservado doméstico; para
as mulheres negras, a cozinha e os trabalhos arduos, de modo que em nenhum momento se
atribuia a categoria mulher a atuacdo produtiva pensante e tdo pouco de escritora. Mesmo que
por “essas épocas” nas quais se ancoram o patriarcado europeu recente em que 0 desprezo
pela figura feminina era transparecido, ja existiam personalidades que rompiam com os ideais
polarizadores. E, elas sabiam o peso da contestacao que se enraizava sobre o0 ato de escrever.

Retomando a pesquisa de Constancia Lima Duarte (1997), a autora relata uma série de
“estratégias” as quais as escritoras do seculo inicial de formac&o literata brasileira precisavam
se submeter, para que sua imagem, diante de uma sociedade misogina, fosse preservada:
“muitas fizeram uso de pseuddnimos masculinos, como forma de driblar a critica e, a0 mesmo
tempo, se protegerem da opinido publica. Muitas filhas, maes, esposas ou amantes escreveram
a sombra de grandes homens e se deixaram sufocar por essa sombra” (DUARTE, 1997, p.
87).

O uso de pseudbnimos ou mesmo o uso de algum nome masculino com proximidade a
autora, acaba por dificultar o registro de nomes femininos, no entanto, isso ndo parece ser um
problema irremediavel quando se trata em resgatar pseudénimos de escritores consagrados no
cenario literato.

Felizmente (mas tardiamente), a década de 80 inaugura a linha de pesquisa a qual se
ocupa em recuperar a producéo literaria feminina do século X1X*8, no mesmo periodo em que

os estudos sobre a mulher na literatura € institucionalizado (SCHMIDHT, 2010;

18 Faz-se notar a distancia colossal de quase dois séculos para que esses escritos fossem revisitados.
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HOLLANDA, 1992). O conjunto de passos que tencionam o avango da ocupacao feminina na
esfera literaria (concentrados na organizacao oficial sobre os estudos de mulher e literatura no
pais, e, no descobrimento de um significativo cabedal de obras postergadas em bibliotecas
publicas e acervos particulares), faz notar os mecanismos de poder que circundam a
instituicdo literaria, além de demonstra o esforco especifico em tratar de literatura e mulher
para que realmente possa se ter a ocupacao feminina nesse meio.

Mesmo que o século XX tenha aberto novas possibilidades para a atuacédo feminina,
isso ndo significa que o caminho ndo foi tortuoso, repleto de estereétipos e ainda com uma
taxa irrisdria em contraposicdo a escrita masculina. Diversos nomes que transitam desde a
recorréncia opaca até o registro na historiografia literaria demonstram como a legitimagéo da
escrita realizada por mulheres é tracada sob entraves. Um exemplo que demonstra essa
ocorréncia € concentrado na reacdo de Graciliano Ramos ao ler o romance O Quinze, de
autoria de que vem a ser a primeira mulher a compor a Academia Brasileira de Letras, a

escritora Raquel de Queiroz:

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos estragos
maiores que o romance de José Americo, por ser livro de mulher g, 0 que na
verdade causava assombro, de mulher nova. Seria realmente de mulher? N&o
acreditei. Lido o volume e visto o retrato no jornal, balancei a cabeca: — néo
ha ninguém com este nome. E pilhéria. Uma garota assim fazer romance!
Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado. [...] Se a moca fizesse discursos e
sonetos, muito bem. Mas escrever Jodo Miguel e O Quinze ndo me parecia
natural. (RAMOS, 1980, p. 137 apud DUARTE, 1997, p. 92). (grifo do
autor).

Os “elogios” ao romance que recacm em criticas veladas a autoria feminina revelam o
prorrogar da percepc¢do que fora enraizada no século XIX. Além da concepcédo de julgar que
seria um homem a construir o romance, ¢ dada a caracteristica do crivo “feminino” a delimitar
0 que poderia ser escrito por mulher, a medida que atesta a qualidade da obra por meio das
caracteristicas de autoria masculina.

Fato semelhante acontece com a escritora Arlete Nogueira da Cruz?!® (a qual a
personalidade e a escrita sdo objetos deste trabalho), ainda que no século XXI. Na obra Sal e
Sol, na qual estdo reunidas entrevistas de pessoas proximas a autora para falar de sua obra, seu
marido Nauro Machado, que segundo a propria Arlete foi/é um dos seus maiores
incentivadores, faz uma afirmacdo que mesmo sob o tom de reveréncia, expde a percepcao

patriarcal que propde um lécus do que seria 0 penejo realizado por mulher:

19 Destaca-se ainda o fato de Arlete Nogueira da Cruz ndo ser citada em nenhuma das historiografias literarias
gerais elencadas.
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A literatura feita por Arlete possui um grau extremado a sensibilidade
feminina, mas a ela se acrescenta uma completude mental que eu diria
masculina (que me perdoem as feministas), tornando a literatura arletiana um
produto homogéneo capaz de atingir uma gama de experiéncia que fica além
da particularizagdo inerente a um sé género. (MACHADO apud CRUZ,
2006, p. 316).

Diante do levante das discussdes no presente século sobre a autoria feminina, mesmo
estando ciente dessas questdes, o também literato Nauro Machado ndo se inibe ao fazer a
associacgéo de diferencas entre autoria feminina e masculina. O autor claramente induz a ideia
de que a sensibilidade da obra arletiana invoca o sentimentalismo caracteristico da escrita
realizada por mulheres, enquanto a capacidade de raciocinio e critica extrapola o lugar
pretenso e imbrica-se ao fazer masculino.

Os dados e exemplos elencados demonstram algumas das violagcdes que a autoria
feminina, assim como a representacdo de mulher nas narrativas enfrenta. Nos versos inicias
deste topico, traz-se a posicdo de Lygia Fagundes Telles ao abordar a forma como o sujeito
masculino limita o proprio “ser” e a atuacdo feminina, isto ¢, a autora discorre como as
mulheres sdo direcionadas a um locus fraturado, em que seus saberes e vivéncias sdo
menosprezados ou mesmo ignorados. A rebeldia esta na acdo de poder reafirmar a propria
identidade de forma independente, 0 que esta na autoria feminina e também nas personagens
femininas tecidas por mulheres, pois a mulher é considerada “musa ou criatura, nunca
criadora” (TELLES, 1992, p. 50-51).

Destaca-se ainda que de forma majoritaria as escritoras trazidas nas historiografias
elencadas sdo mulheres brancas que escrevem sobre mulheres brancas (sendo a Unica excecao
0 mencionar de Carolina Maria de Jesus, em uma Unica obra) o que explicita como a
participacdo de mulheres de cor em campos privilegiados da historia de seu povo percorrem
caminhos ainda mais tortuosos e com representatividade ainda mais opaca.

Outro impasse que se concentra nas buscas realizadas nas historiografias literarias
concentra-se no fato de grande parte dos autores canonizados — além de constarem o
esteredtipo do individuo autocentrados — encontram-se circunscritos ao eixo sul/sudeste, fato
ja constatado por Muzarte (1995) ao situar o século X1X?° e Dalcastagné (2010) ao abordar a

autoria contemporanea?:.

20O poder dos grupos €, sobretudo, o poder do eixo Rio/Sdo Paulo/Minas, pois, so é canonizado o escritor que,
vivendo nessas regides, pode frequentar determinados circulos de influéncia (MUZARTE, 1995, p. 85).

21 Desses(as) autores(as), mais da metade esta concentrada nas cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, para o
primeiro periodo, chegando a dois tercos no periodo mais recente (DALCASTAGNE, 2010, p. 48).
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Semelhante as linhas abissais que separam os eixos do Norte Global x Sul Global,
inversamente e de proporcdo semelhante, existe a consagracdo dos autores que estdo nas
regides sul/sudeste brasileira, monopolio capitalista urbano do pais, em detrimento as regides
norte/nordeste. E diante dessa proposicdo a enveredar pelo objeto especifico deste trabalho
(que abrange a autoria de uma mulher que atua no cenadrio maranhense), que também se
tomou como crivo analitico para as historiografias literarias supracitadas, o registro da
proposicdo de escrita de mulheres oriundos/atuantes do Estado do Maranhdo, o que, de forma
assombrosa, ndo conta com nenhum nome feminino da regido.

O Maranhdo, indubitavelmente, é um estado que muito contribui para a literatura
brasileira no inicio de sua independéncia literaria, de modo a concentrar os ideais de
nacionalidade e identidade nos primordios da literatura do pais. Solidificando-se com Grupo
Maranhense (1832-1868) — aderente a0 movimento romantico?? e liderado pelos poetas
“imortais” (parte imprescindivel do Phanteon maranhense) —, mesmo sendo provinciano, 0
estado se ergue com uma literatura madura justaposta a um forte comércio, fatores que
estabelecem um destaque a nivel nacional para regido, o que faz com que o epiteto de Athenas
Brasileira recaia sobre o0 Maranhdo (CORREA, 2015).

No entanto, apds o declinio do comeércio — devido ao fim da escravatura e da mao-de-
obra do sujeito negro escravizado — o Maranhdo vive sob uma esfera decadentista em que
marasmo se faz presente em suas letras, 0 que faz com que apenas no primeiro momento o
estado tenha tido peso no cenario nacional. Mesmo sob a narrativa de decadéncia, um ou
outro nome fazem com que a literatura executada por maranhenses tenha uma certa evidéncia,
Mesmo que as vezes seja caracterizada pela adjetivacdo de “menor” (o que ratifica a relagdo
de poder imbuida no eixo sul/sudeste).

Diante dessas diretrizes, diversos nomes masculinos — desde o romantico Gongalves
Dias ao moderno Josué Montello — sdo trazidos nos verbetes das antologias elencadas, o que
é de grande importancia para a cultura literata maranhense, no entanto, essas ocorréncias em
detrimento a ocultacdo da escrita realizada por mulheres do estado revelam, uma vez mais, a
padronizacdo colonizadora a qual o canone esta imbuido, inclusive no ambito local.

Enraizando-se de forma profunda, a colonialidade estd presente nas estruturas mais
gerais as mais restritas, de modo que assim como foram encontradas lacunas dentro das

historiografias literarias que abrangem escritores de forma mais expansiva, ressalta-se como a

22 Movimento literdrio em que o Maranhdo se tornou precursor (da primeira fase), obtendo destaque,
principalmente, com Gongalves Dias. A estética desse tende principalmente ao passadismo e ao pendor
filosofante (BOSI, 2015).
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literatura circunscrita a sua propria localidade, especificamente a que abrange a literatura
maranhense, acaba por ser extremamente rotulada pelo prototipo de “identidade” e também
pelo constante “saudosismo” a contribuicdo inicial respaldada no desempenho em favor do
nacional.

O Maranhdo elabora para si a configuracdo de tradicdo que é condensada pelas elites
regionais que constantemente busca no mito da época de “ouro”. Destaca-se como 0 estado ao
longo de sua historia possui apego as normatiza¢es provindas do mundo europeu, sendo 0
altimo estado da federacdo a reconhecer a independéncia do Brasil, além de que a
solidificacdo do epiteto da “Athenas brasileira” se deu no contexto escravagista.

A partir desses acontecimentos que percorrem o itinerario cultural/social maranhense,
nota-se que existe ainda a perpetuacdo de uma memoria excludente que ndo se relaciona com
0 povo, mas que se entranha nas estruturas “ideais”, que na verdade recaem em estruturas de
colonialidade a determinar o sujeito superior e 0s entes inferiores. O historiador Henrique
Borralho elucida no seu trabalho dissertativo Terra e céu de Nostalgia: Tradicao e identidade
em S&o Luis do Maranhdo (2011) como as relagcdes de poder, que estdo no ambito literario
ludovicense/maranhense, estdo ancoradas numa rede de violéncia simbolica extensa que

envolve toda a estrutura latino-americana:

Perceber as formas com as quais literatos, artistas e intelectuais no Maranhdo se
relacionaram com o poder desde o século XIX foi uma estratégia de cooptacdo ao
poder ou das benesses que dele puderam usufruir. Essa relacdo entre os letrados e os
ambitos do poder foi considerada por Angel Rama como a “cidade das letras ou
letrada”. No entanto, esta ndo foi uma caracteristica exclusiva de Sdo Luis ou do
préprio Maranhdo, foi um traco caracteristico da Ameérica Latina. Conforme Rama
(1985, p.101): A cidade das letras foi uma marca essencial da coloniza¢do da
América desde Tenochitlan até Brasilia. Foi um parto de inteligéncia, foi um sonho
de uma ordem e um lugar propicio para encenar. A cidade letrada articulou-se com
os meandros do poder, poder de toda ordem, poder simbdlico, poder ordenador de
estruturas de significagdo enquanto linguagem simbdlica da cultura. (BORRALHO,
2011, p. 26).

Ao discorrer sobre o Maranhdo, o autor corrobora a discussdo introdutdria que fora
mencionada sobre a estrutura candnica literata brasileira, a qual atende a engrenagem que
associa diretamente a narrativa que se pretende fazer majoritaria, a medida que estabelece
condicBes de superioridade x inferioridade, ao concentrar uma atuacdo de colonialidade no
bojo de seu arcabouco: a “cidade das letras” ndo é composta pelo povo que constroi suas
narrativas, e sim, pelo monopolio que “fabrica” o que objetiva ser representativo, e,

consequentemente, repassado. Dentro do pardmetro de autocolonizacdo, a literatura
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canonizada no quadro ocidental envereda/afunila 0s mesmos pressupostos para a América-
Latina, assim como para o entorno brasileiro e alcanga o panorama maranhense.

E desse modo que se percebe como o Maranhdo, mesmo sendo um povo miscigenado
e com grande parte da populacdo de origem humilde, nivela a sua historiografia literaria aos
escritores que melhor atendem ao esteredtipo hegemdnico. Assim, nota-se como a literatura
maranhense é cercada por exclusdes em diversos ambitos (em relagdo a escritores negros
como Sousandrade e Raul Astolfo Marques), além de “adequagdes” (como o branqueamento
que acontece com Gongalves Dias e Maria Firmina dos Reis), e, de forma semelhante como
acontece com a literatura no cenario geral, minimiza de forma mais enfética a escrita de
autoria feminina do estado.

Com o intuito de perceber como a literatura maranhense estabelece a visualizagéo da
autoria feminina local, assumiu-se a responsabilidade de se efetuar a andlise das
historiografias literarias do Maranhdo?®. Assim, foram perscrutadas as obras Bibliografia
critica da literatura maranhense, de Jomar Moraes (1972) e Panorama da literatura
brasileira, de Mario Meireles (1955), sendo obras que descrevem desde os primordios da vida
literdria do estado; além dessas, abordou-se a obra A poesia maranhense do século XX, de
Assis Brasil (1994) e a tese Da literatura maranhense: O romance do século XX, de Dinacy
Correa (2015), que apesar de estarem circunscritas a uma época especifica, possuem o carater
antolégico almejado, além de que a Gltima obra supracitada, embora delineie-se de forma
mais ampla sobre o século XX, cita todos os movimentos literarios ocorridos no Maranh&o,
assim como elenca diversos nomes de escritores desde a génese de escrita ocorrida no estado.

Os dados obtidos sao exibidos na Tabela 2.

Tabela 2 - Historiografias literarias maranhenses e analise quantitativa pelo género de autoria

Obras N° total N° de autores Percentual N° de autoras Percentual
masculino feminino
Bibliografia critica da 42 42 100% 0 0
literatura maranhense
Panorama da literatura 62 62 100% 0 0
brasileira
A poesia maranhense do 62 55 88,7% 7 11,3%
século XX
Da literatura 152 135 88,81% 17 11,19%
maranhense: O romance
do século XX

Fonte: Autora, 2022.

23 As obras analisadas foram definidas segundo a disponibilidade na biblioteca do PPGLB e nos ambientes
digitais.
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A tabela 2 demonstra como as obras de Jomar Moraes e Méario Meireles, as quais estao
imbuidas na segunda metade do século XX, embora sejam datadas, demonstram a grande
lesdo colonizadora que apaga totalmente os escritos femininos do século XIX e inicio do
século XX. Ainda que o século XIX concentre a atuacdo da escrita realizada por mulheres
principalmente por intermédio de periddicos — como Pacotilha e Diério do Maranho (entre
outros) —, nenhum nome desse periodo é contemplado pelos autores.

Devido a esses apagamentos que muitos nomes da literatura maranhense, que sdo de
suma importancia para o panorama geral, acabaram sendo violados pelo esquecimento por
muito tempo, como é o caso da matriarca do romance de autoria feminina maranhense, Maria
Firmina dos Reis, também pioneira em diversas frentes para o &mbito nacional.

Sendo contemporanea ao Grupo Maranhense, Firmina passou despercebida pela
sociedade de sua época e ficou longe de integrar o grupo que deu “fama” ao estado. Embora
sua obra tenha o enlace da estética romantica, a narrativa de Ursula (1859) foge da
idealizacdo nacionalista, caracteristica da escrita contemporanea a seus dias, tendo em vista
gue rompe com 0s parametros vigentes por trabalhar a dentincia social ao interpelar tematicas
como o trafico negreiro e a escraviddo. Nesse sentido, Firmina, além de publicar o primeiro
romance de autoria feminina no Brasil, torna-se a precursora da tematica
antiescravagista/abolicionista brasileira (TOLOMEI, 2019; CORREA, 2015). A partir dessa
visualizacdo que contempla a conjuntura da obra firminiana e suas perspectivas tematicas,
Duarte (2004) argumenta que Ursula vem a ser o primeiro romance afro-brasileiro realizado
no pais.

Destaca-se ainda como Firmina, sendo uma mulher negra, tematiza 0 sujeito
escravizado a partir de uma experiéncia introspectiva, isto €, de quem conhece os percal¢os da
colonialidade. Longe dos esteredtipos costumeiros, a escritora traca uma abordagem, que,
ainda que timida, é politicamente comprometida por partir de um ponto de vista
afrodescendente para tratar sobre as violéncias de sua época. Assim, Firmina estabelece uma
postura de praxis decolonial revolucionaria para seus dias, que ainda vivenciavam a
escravizacgdo dos individuos negros.

O apagamento de Maria Firmina dos Reis nas principais obras locais, assim como nos
mais requisitados materiais de bibliografia nacional, revela como a colonialidade de género
segrega simultaneamente autor e obra, embora apresentem relevancia historica e estética. Em
razdo da caracteristica fenotipica privilegiar o autor autocentrado, a autoria feminina negra é
omitida; Em funcdo de a narrativa afrontar o sistema predominante e trazer personagens que

fogem do ideal burgués, a obra é negligenciada.
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Outra idiossincrasia valida de contemplacdo para as historiografias de Moraes e
Meireles, diz respeito a invisibilidade de escritoras do século XX, até mesmo para as
escritoras ja agraciadas pela ocupacdo de cadeiras na Academia Maranhense de Letras.
Ocorrida em primeiro momento por Laura Rosa (1943) e, posteriormente, por Mariana Luz (a
escritora vive e escreve no seculo XIX, mas passa a ocupar a AML em 1948, sendo a primeira
mulher negra da academia local), as condecoragdes antecedem a publicacdo das antologias
elencadas, no entanto, faz-se notar que nem mesmo as autoras consagradas pela propria
academia sdo contempladas pelos principais documentos de registro de atividade literéaria
local.

O descrédito e silenciamento da autoria feminina maranhense ocasionada até mesmo
pelo entorno da regiéo, faz-se perceber a causa de nomes de mulheres atuantes do Maranh&o
ndo se fazerem presentes nas historiografias nacionais. Desse modo, envereda-se pela
identidade representativa, que contém na valorizacdo hegemoénica, o carater nacional
elaborado para si que se enraiza nos seus pormenores.

As obras mais atuais elencadas, sendo que a de Assis Brasil fora realizada nos anos
finais do século XX, enquanto a tese de Dinacy Cdrrea fora efetuada no século XXI,
concentram uma atuagdo que, apesar de conter uma porcentagem baixa em comparacdo a
escrita realizada por homens, apresenta uma participacdo significativa da escrita feminina do
Maranhdo, inclusive, essas sdo as Unicas em que Arlete Nogueira da Cruz € mencionada.

Diante do total apagamento das mulheres nas primeiras obras elencadas, pode-se
inferir que os apagamentos geram outros siléncios e desestimulos. Assim, as ultimas obras
analisadas — sendo que a obra de Correa (id. ibid.) debruca-se em um capitulo exclusivo para
tratar do romance de autoria feminina —, ao conterem nimeros baixos que ultrapassam por
pouco um décimo, sinalizam a falta de incentivo para escrever e publicar diante da constante
desvalorizacdo da escrita realizada por mulheres.

O percorrer dos conceitos pela 6tica decolonial, assim como a perscrutacdo pelo viés
de critica ao sistema literario, revela como a autoria feminina no itinerario latino-americano
enfrenta percalcos desvalorativos que advém das estruturas sociais e das intemperancas
ocasionadas pela ferida da colonialidade.

Os indicios especificos do panorama brasileiro e maranhense demonstram como 0s
embates sdo enfrentados desde o inicio da vida literaria do pais, que pautados no ideal de
identidade e por meio do patriarcado hegeménico, decreta o padrdo de poder que melhor
corresponde aos ideais de progresso e civilidade que se almeja. Esta proposicéo, a medida que

legitima o sujeito do saber, autentica 0 parametro de perpetuacdo na historiografia literaria, de
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modo a “fabricar” seu canone com medidas homogéneas a constituir linhas abissais que
separam os escritos modelares e os escritos “outros”.

Uma vez que o padrdo autocentrado recai na figura do homem-branco-heterossexual-
burgués, estabelece-se uma proposicao de género em que existe uma posicao de nivelamento
da atuacao feminina, que data desde o inicio da vida literaria brasileira e escorre ao longo dos
séculos. Ao dar centralidade a escrita realizada por mulheres e sua autenticacdo por meio das
principais historiografias literarias gerais e locais, a andlise quantitativa que resultou em
nameros irrisérios, percorre um viés qualitativo que € sintomatico de exclusbes patriarcalistas
misdginas.

Assim, evidenciam-se como 0s apagamentos gque cercam a autoria feminina precisam
ser revisitados, uma vez que os siléncios, longe de significarem pouca incidéncia ou mesmo
auséncia, na verdade sdo respostas que demonstram como a colonialidade de poder e de
género encravam-se nas relacGes sociais e se expandem nas estruturas da historia e de
expressdo de seu povo, 0 que precisa ser mais enfatizado a cada nova geracéo para que esses
percalgos ndo se repitam.

Longe de pousar um carater de depreciacdo para as obras literarias que sdo basilares
para a historiografia nacional, ressalta-se que a critica pousa no fato de existirem exclusdes
que corroboram o desvozeamento de uns em favor de outros, como sintoma do que acontece
no cenario social. Ao tracar esse paralelo que se faz de suma importancia a justaposicdo dos
estudos literarios aos estudos sociais, no intuito de promover a reflexdo das escamas
mazelares e dos espacos pejorativos que recaem a diversos grupos e se enfatiza na esfera
feminina. Ha uma atitude decolonial de evidenciar esses indices de colonialidade para existir
o promover de mudanca e de respeito a alteridade.

Nesse sentido, este trabalho toma como centralidade a escrita da maranhense Arlete
Nogueira da Cruz, a qual é totalmente apagada das historiografias gerais e até mesmo dos
principais manuais bibliograficos maranhenses. Partindo de uma atitude decolonial, a autora
possui uma escrita madura que constroi personagens negras, evidencia espacos periféricos da
sociedade ludovicense e aborda crimes acometidos para com a mulher de cor, de modo que
sdo expostas atrocidades que o mundo moderno aliado as estruturas misdginas e racistas
perpetua. Essas questdes pontuadas prontamente elucidam como o projeto literario de Arlete
ergue-se sob uma postura decolonial de inconformidade com os percalcos do mundo
moderno.

A autora, seguramente, apresenta uma escrita preocupada com o fator social e com os

individuos marginalizados, principalmente ao tratar sobre mulheres, o que é sinalizado ao
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longo de toda a sua obra: nos textos que envolvem a critica literéria, aborda escritores de sua
terra que sdo esquecidos; nos textos poéticos, aponta uma aurea de indignagdo; e, nos
romances apresenta protagonistas personagens femininas que nos seus antagonismos,
demonstram a desigualdade social que emana das estruturas citadinas, especificamente da
cidade de Séo Luis. Além disso, demonstra os crimes que recaem sobre as figuras femininas
inseridas em um contexto misogino e de violéncia.

Arlete Nogueira da Cruz, sob um projeto literario decolonial, desvela a voz feminina
em um local apegado a tradi¢do patriarcal e apresenta a sociedade por um olhar mais proximo
do real e desprendido de idealiza¢cBes. Dadas todas essas caracteristicas que perpassam a
autora e sua atuacdo literaria, que se faz de suma importancia percorrer sua personalidade e
sua obra, como forma de reivindicar sua visualizacdo dentro do panorama das letras
maranhenses e nacionais.

Dessa maneira, diante de um quadro social que tanto agride as mulheres, inclusive no
ambito literario, contribuir-se-a com o itinerario de autoria feminina, a partir da trajetoria de
Arlete Nogueira da Cruz. Efetua-se, como uma praxis decolonial no ambito da critica
historiografica literaria, pontuar um nome pouco comentado, no intuito que a escrita
denunciativa de Arlete possa estabelecer-se como uma voz feminina ecoante.

O proximo capitulo desdobrar-se-4 a apresentar de forma minuciosa 0 percurso
literario e de vida dessa escritora provinda do Maranhdo. Aponta-se como Arlete Nogueira da
Cruz emana resisténcia em seus escritos, sendo dotada de grande criatividade criadora. Assim,
desdobramento parte do intento de fomentar uma maior repercussdo de suas obras, as quais

muito acrescentam as letras brasileiras.
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3 DESVELANDO E DESLUMBRANDO A PERSONALIDADE E A ESCRITA DE
ARLETE NOGUEIRA DA CRUZ

Arlete Nogueira da Cruz é ndo somente um valor em si mesma, como
liberdade, autonomia e vontade criadoras, mas também de uma qualidade
das mais representativas na galeria da presenca da mulher na histéria geral
da cultura do Maranhdo. [...] Arlete Nogueira da Cruz é a sintese de uma
tradicdo de género nas letras timbiras.

(Rossini Corréa, prefacio de O quintal, 2014)

Neste capitulo, apresenta-se um bosquejo sobre a vida e a obra de Arlete Nogueira da
Cruz. Sob uma atitude de decolonialidade, tem-se o intuito de promover uma revis&o,
apontando consideracdes e opinides, com arcabougo formativo provindo principalmente da
imprensa do século XX.

Evidencia-se através dos periodicos que a autora obteve visibilidade em certos
momentos. Esse apontamento levanta questionamentos sobre a era hodierna acerca das causas
possiveis que deixam sua excelente obra “engavetada”, no sentido de ndo ser tdo reconhecida
quanto deveria. Devido a essa constatacdo, apresentam-se comentarios sobre a sua obra como
critica literaria — e entusiasta cultural —, como poetisa e também como prosadora. Assim,
propde-se 0 processo de revisdo literaria nos liames de género a partir do desvelamento e,
consequentemente, o deslumbramento diante dessa grande escritora maranhense.

Arlete Simdo Nogueira da Cruz (nome de registro) ou Arlete Nogueira da Cruz
Machado (nome de cartério pds-matrimdnio) inaugura a escrita feminina romanesca do século
XX no Maranhdo?*. Sendo uma das precursoras do género no estado, Arlete teve uma Unica
antecessora: Maria Firmina dos Reis. Para além de romancista/prosadora, a autora pertence ao
mundo das letras maranhenses sendo também poetisa e critica literaria. E uma das grandes
intelectuais do estado e um dos excelsos nomes da literatura maranhense, situando-se também
no repertorio nacional, de modo que obtém reconhecimento da imprensa e de autores do eixo
sul-sudeste, localidade que nos séculos XIX e XX mais fervia a literatura brasileira?.

No entanto, o conhecimento sobre sua personalidade e obra ainda sdo bastante
limitados, diante da sua expansiva contribuicdo frente as letras e a cultura do Maranhdo, além

de que seu nome - assim como sua obra e seus feitos - sdo desconhecidos até mesmo pelos

24 Em 1961, Arlete Nogueira da Cruz publica o romance A Parede.

%5 E importante destacar que aqui ndo se busca enaltecer o eixo sul-sudeste frente a literatura brasileira,
promovendo-o diante da literatura maranhense, tornando-a menor. Pelo contrério, como visto no capitulo
anterior, a historiografia literéria brasileira perde muito por se centrar apenas em um estereGtipo para constituir
seu canone, mas também n&o € retirada a autoridade em ser referéncia para a literatura nacional.
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préprios maranhenses. Diante disso, faz-se preliminar um desvelamento da personalidade
desta escritora, como uma apresentacdo de sua trajetoria de vida e literaria que se confluem.

Nascida em 7 de maio de 1936 na cidade de Cantanhede, no interior do Maranh&o, é
filha de Raimundo Nogueira da Cruz, agente da Estacdo da Estrada de Ferro S&o
Luis/Teresina e de En6i Sim&o Nogueira da Cruz?®, escritora a qual chegou a escrever poemas
e crnicas assinando com o pseudénimo de Marcia de Queiroz.

Aos 12 anos, mudou-se para a cidade de Sdo Luis com seus pais, onde permanece até
hoje. Desde muito cedo, Arlete Nogueira da Cruz destaca-se na sociedade maranhense,
aparecendo a primeiro momento na imprensa, de forma timida, na lista de aniversariantes das
colunas sociais, tendo, inclusive, no seu aniversario de 17 anos a publicagdo de um poema em
sua homenagem, o qual era intitulado “Arlete” escrito sob a alcunha de Marcia de Queiroz?’
(O COMBATE. Séo Luis, n. 5222, 7 mai. 1953, p. 3).

Notada de forma repentina por seus gracejos, Arlete tem visibilidade nas colunas
sociais ainda adolescente por ser citada como uma das fortes concorrentes do concurso
Charm-Girl. Tal fato leva a visualizacdo de uma sociedade maranhense ligada ao dogmatismo
patriarcal devido ao fato de desde cedo expor as jovens a etiquetas sociais em que a beleza se
mostra como fator predominantemente (ou mesmo como Unico traco relevante), o que conduz
a afirmacéo de que Arlete Nogueira da Cruz vivenciou de forma prematura o sexismo, sendo
considerada no concurso em questdao “uma das mais charmante e inteligente das nossas rodas
sociais” (O COMBATE, n. 6926, 13 jul. 1957, p. 3).

Chama atencdo a afirmacdo trazida pela coluna que mostra que o “charme” (trazido
sob a alcunha de “charmante” na primeira frase do periodo), seria a prioridade em detrimento
a “inteligente”. O sexismo ¢é corroborado ao aparecer encravado na sociedade em situagcdes
que de tdo comuns sdo naturalizadas, de modo que a mulher é submetida a normas de ser e
estar, sendo que a qualidade feminina posta com maior relevancia € a do pertencimento ao
padrdo de beleza.

Embora ndo se tenha registros de como se deu o desenrolar do concurso referido,
sabe-se que Arlete deixa a beleza em segundo plano. Dando evasdo aos aspectos estético-
corporais para se inserir na perspectiva estética-literata, essa personalidade muito contribui

desde jovem e permanece atuante até os dias de hoje?® para as letras maranhenses e nacionais.

% Atualmente, a Unica biblioteca existente no municipio de Cantanhede recebe o nome da mée de Arlete, Endi
Nogueira.

27 Pseudénimo de Endi Nogueira.

28 Inclusive em 2021, na 14° edigdo da Felis (Feira do livro de Sdo Luis), Arlete Nogueira da Cruz foi uma das
escritoras homenageadas.
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Observando sua personalidade antes de adentramos em sua carreira literaria, a
escritora graduou-se em Filosofia pela Universidade Federal do Maranh&o e adquiriu o titulo
de mestre em Filosofia Contemporanea pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC/RJ), defendendo dissertacdo intitulada Rastro e Ruina - Experiéncia e Vivéncia
Em Walter Benjamin, sob a orientacdo da Profé. Dr2. Kétia Muricy. E professora aposentada
da Universidade Federal do Maranhdo. Exerceu varios cargos na area da cultura, sendo a
primeira Diretora do Departamento de Cultura do Maranh&o, além de Secretéria de Cultura e
Diretora do Teatro Arthur Azevedo (BRASIL, 1994).

Tracando sua carreira literaria, é situada no que Josué Montello indica na imprensa
carioca como o florescer de “um novo grupo maranhense”. Arlete Nogueira da Cruz ¢
mencionada entre 0s nomes de vozes modernas no Maranhdo em que figuravam poetas,
romancistas, contistas e ensaistas como Lauro Leite Filho, Fernando Braga, Viriato Gaspar,
Carlos Cunha, Raimundo Fontenele, Chagas Val, Benedito Bazar, Reginaldo Teles, Ubirata
Teixeira, Jodo Mohana, Erasmo Dias, José Chagas, Fernando Moreira, Murilo Ferreira, Jomar
Morais, entre outros.

Montello discorre como a geracdo se desenvolvia vorazmente dentro do cenario
literdrio e cultural, de forma que rompe com um hiato de atuagdo literaria expressiva do
estado do Maranhdo. Tendo em vista 0 grande impacto do primeiro grupo em destaque da
historiografia maranhense, o qual foi alcunhado de Pateon Maranhense, outras geracoes
foram constituidas, no entanto, essas ndo obtiveram o mesmo alcance que aquela que lhes
precedeu. Assim, a geracdo que se situa Arlete Nogueira da Cruz, vem a ser tdo (ou mais)
enfaticamente atuante do que aquela que trouxe o epiteto de Atenas brasileira para o

Maranhdo:

Depois da geragdo do Pateon Maranhense, outras se tém constituido, ao
longo do tempo, com o mesmo pendor das letras, na minha cidade natal. Se
estas ndo chegaram a ombrear-se com aquela, na mesma teoria dos valores
liter&rios, pelo menos serviriam a resguardar uma bela tradicdo cultural, de
que eu préprio me beneficiei ha 30 e tantos anos, quando por |4 me
emplumei para estes meus modestos voos de beira de telhado. [...] Sdo Luis
tem hoje, no plano da cultura, condi¢des de florescimento e atualizacdo que
ndo tinha a hora em que se constituiu e afirmou a geragdo de Jodo Lisboa.
Sd0 maiores, assim, as responsabilidades de seus poetas e prosadores.
(MONTELLO apud JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, ano LXXX, n.
310. 8 abr. 1971, p.10).

Desse modo, nota-se a relevancia das letras maranhenses da segunda metade do século

XX, além da atuacdo de um dos poucos nomes femininos citados como atuantes e pertinentes
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para além do cenério local. Adentrando aos primeiros vestigios da vida literaria, a imprensa
maranhense, mais especificamente o Jornal do Maranhéo cita o fato de Arlete Nogueira da
Cruz antes mesmo de publicar seu primeiro romance A Parede (1961) — o qual € considerado
0 marco inicial de sua carreira literdria —, como uma personalidade ja conhecida entre os

intelectuais/literatos e pelo préprio povo maranhense:

A maior promessa literaria do Maranhdo, Arlete €, ja por demais conhecida.
Suas cronicas sdo famosas e eram ansiosamente esperadas quanto as do
Bernardo Coelho de Almeida, em viagem pelo Interior, no programa “A
cronica da cidade”, na radio Difusora. Quando da estadia do académico
Josué Montello entre nés, Arlete levou-lhe seu primeiro romance, fruto de
inesgotavel e verdadeiro talento literario. O imortal Josué reconhecidamente
o maior critico literario do Brasil, ficou encantado com A Parede. (JORNAL
DO MARANHAO. Sio Luis, ano XIX, n. 1981. 13 mar. 1960, p. 4).

O trecho acima extraido de material documental descreve como existia a vocacao e
repercussao da escritora antes mesmo de seu primeiro livro publicado. Embora ndo se tenha
vestigios/publicacbes das cronicas relatadas, tem-se seu registro como fato na imprensa
maranhense?® que colaboraram para sua divulgagio no estado, colocando-a em justaposicdo a
Bernardo Almeida®,

O periddico indica como Arlete Nogueira da Cruz consolida-se como prosadora ja em
seu primeiro romance, sendo considerada “a maior promessa do Maranhdao”. No entanto,
percebe-se como a imprensa maranhense é repleta de vestigios patriarcais que requerem
atencdo: no excerto descrito sdo destacados nomes de homens que sdo expoentes relatados de
forma elogiosa, como forma de ratificar por meio do discurso masculino a veracidade de que
Arlete seria de fato uma grande e promissora escritora.

E importante destacar que ndo se propde o apagamento ou abrandamento de nomes
masculinos que sem ddvida muito contribuiram para a producdo e consolidacdo das letras
maranhenses, mas, por outro lado, pode-se questionar o fato de como se pde a “prova” a
qualidade estética da autora devido ao fato de ndo se falar apenas dela, mas serem trazidos
justapostos a sua atuacao a aprovacdo de homens para comprovar o discurso proferido.

Em 7 de maio de 1967, a autora passa também a contribuir com a imprensa
maranhense, mais especificamente no Jornal do Maranhdo como diretora da coluna

Suplemento Literario do Jornal do Maranhdo (SLJM). O suplemento €é publicado

29 Experiéncia também descrita em Sal e Sol em que Arlete relata: “escrevia pequenas cronicas, quase pequenos
poemas em prosa, que eu escrevia, antes de compor A Parede” (CRUZ, 2006, p. 128).

%0 Poeta e cronista. Foi membro da Academia Maranhense de Letras, ocupando a cadeira n.° 14, na sucessédo de
Odilon Soares.
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semanalmente e sai sob os auspicios do Departamento de Cultura do Estado, sendo um
veiculo de informacédo literaria no qual foram realizadas entrevistas com poetas e criticos
literarios, além de apresentar os proprios escritos de poetas maranhenses, tais como
Souséndrade e Ubiratan Teixeira, além de nomes pouco conhecidos ou recém-ingressos no
meio literario.

A coluna fica em sua direcdo até o dia 26 de novembro de 1967, na edicdo de nimero
3713, passando-a a Arnaud Mascarenhas. Arlete prossegue contribuindo com o Jornal do
Maranh&o como colaborador, dando continuidade a sua atuagdo no meio cultural. A autora
ainda figura sob praticamente toda a segunda metade do século XX em jornais locais,
realizando entrevistas com escritores e criticos, além de publicar poemas de sua autoria (mas
sem uma frequéncia pré-determinada).

Ademais, Arlete é comentada também na imprensa maranhense por outros intelectuais
de seu tempo que escreveram sobre a escritora com muito apreco e carinho. Carlos Cunha,
escritor e jornalista, comenta: “conhego o seu talento ¢ a sua grandeza de coragdo, o que ¢
muito raro no intelectual maranhense” (JORNAL DO MARANHAO. Sao Luis, ano XXXII,
n. 3697, 28 mai. 1967). Lauro Leite também € dos intelectuais que fala da escritora na
imprensa maranhense: “Arlete vocé ¢ uma auténtica representante da mulher intelectual
maranhense.” (JORNAL DO MARANHAO. So Luis, ano XXXII, n. 3700, 18 jun. 1967).

Tais comentarios externam como o0 meio intelectual maranhense, na senda do século
XX, possuia uma prepoténcia recorrente frequentemente justificada pela tradicdo cultural
elitista (heranca do século XIX e da Athenas brasileira) que dificultava os artistas em inicio de
carreira. Dado esse fato, Arlete ao mesmo tempo em que burla esse cenario fechado a
masculinidade e a intelectualidade soberba, ergue-se ja no inicio de sua atuacdo literaria como
figura potencial para as letras maranhenses, inclusive ao abrir espagos e caminhos para outros
artistas da terra (o que sera discorrido logo mais).

Arlete Nogueira da Cruz figura ndo apenas na imprensa maranhense, desponta em
periddicos também de outros estados, sendo na imprensa carioca suas aparicdes mais
frequentes. Logo na primeira vez que é citada em um jornal que circulava no Rio de Janeiro,
ainda muito jovem e com seu primeiro livro ainda a ser publicado, € percebida com uma obra
de grande impacto e com o nome que deve ser guardado na meméria, dadas as expectativas de
pd-la em destaque nas letras nacionais. Tendo em vista as contingéncias que se tem acerca de
Arlete, a escritora chega a ser comparada com a escritora francesa Frangoise Sagan, como
demonstra o excerto retirado da coluna Vida Literaria escrita por Mauriténio Meira no Jornal

do Brasil:



63

Por hoje, s6 posso dizer que os meios literarios — e os leitores — se preparem
para guardar na memoria um nome novo no cenario da ficcdo. Trata-se de
Arlete Nogueira da Cruz que é, assim, pela primeira vez publicada na
imprensa carioca. Essa moca de apenas 18 anos, devera aparecer este ano na
crista de uma onda publicitaria, como autora de um livro que, a contar pelas
informagBes que recebemos, sera um verdadeiro estouro na praca. O livro é
um romance com o titulo de A Parede e seus originais estdo no Rio,
chegados de Sdo Luis do Maranhdo, onde a autora reside, nas maos de um
escritor de grande renome. Este declarou a respeito: - Essa mogca me parece
da primeira qualidade. Se quisesse fazer uma frase, poderia dizer que ela é
uma Sagan passada a limpo, para quem esta reservado um lugar de destaque
nos quadros das letras nacionais, seu romance, que acabo de ler, exibe uma
extraordinaria novidade de expressdao e um angulo de concepcdo artistica
impressionante em pessoa tdo jovem. (MEIRA apud JORNAL DO BRASIL,
Rio de Janeiro, ano LXIX, n. 5. 7 de jan. de 1960, p.6)

A alcunha prosseguiu-se e expandiu-se para além da imprensa carioca, de modo que
foi contatado no periodico Correio Brazilienze, o qual circulava no Distrito Federal, o
seguinte excerto: “[...] escritora maranhense Arlete Nogueira da Cruz, considerada pela
cronica literaria do Sul do pais como a ‘Francoise Sagan brasileira’, tal a similitude de seu
estilo com o da famosa novelista francesa” (CORREIO BRAZILIENSE, Brasilia, ano CLIII
n. 456. 22 de out. 1961, p. 7).

Embora se compreenda que a comparacdo com a escritora francesa se dé de forma
elogiosa, pode-se questionar o fato de constantemente a escrita nacional ser colocada
justaposta com a escrita europeia para constatar a qualidade da obra literaria. Inclusive, a
propria Arlete chega a comentar em entrevista que recebe o comentario com indiferenca,

rebatendo-o:

Quanto aos comentarios em volta do livro, sinto-me inteiramente a margem
deles. [...] Quanto &s citacBes feitas em meu nome em jornais do Rio, por
exemplo, aquela de ““ Francoise Sagan passada a limpo”, nada significa-me
por enquanto. Esse paralelo tracado entre mim e a Sagan, veio-me em
detrimento por sinal. JORNAL DO MARANHAO, Sio Luis. ano XIX, n.
1961. 13 de mar. 1960. p. 4)

Os comentarios efetuados por Arlete ainda no inicio de sua vida literaria demonstram
sua personalidade forte ao compasso que exprime a sensibilidade e a originalidade da autora,
0 que vem a repercutir em toda sua trajetoria literaria, e, fazem-na uma ilustre da segunda
metade do século XX, a figurar a imprensa maranhense e nacional. Dado o exprimir e
soerguer de seu talento, Arlete tem seu rosto estampado em um dos jornais mais circulantes
da cidade do Rio de Janeiro, o Jornal do Brasil, na coluna A foto literaria, como é exibido na

Figura 2:
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Figura 2 — A foto literéria: Arlete Nogueira da Cruz

i FOTO LITERARIA

Fonte: Jornal do Brasil, ano LXX, ﬁ.°-"i_7‘dl,m2-1“d;e:julho de 1960, p. 6%

“ANC” como ¢ chamada na matéria, em que ¢ relatada sua ida ao Rio de Janeiro para
tratar com a livraria S&o José a edicdo de seu primeiro livro. O excerto demonstra como sua
obra impacta fortemente ndo apenas a sociedade cultural ludovicense, mas também é
reconhecida do outro lado pais, de modo a ser citada em um dos grandes periddicos da capital
carioca, referindo-se a ela apenas com suas inicias, 0 que ja sugere como essa informacéo ja o
suficiente para se identificar a figura da jovem literata maranhense.

Arlete ¢ citada ao longo de todo o século XX na imprensa carioca, sendo mencionada,
segundo nossas pesquisas, nos periddicos Jornal do Brasil, Correio da Manh&, O Jornal,
Diario de Noticias, A Luta Democratica, Tribuna da Imprensa, Jornal dos Sports, e O
Fluminense. Nesses séo referidas publicacdes, projetos culturais, alem de criticas literarias
sobre obras diversas de sua autoria, sempre regadas a muitos elogios.

Ainda na década de 60, a escritora aparece também na imprensa/sociedade brasiliense
com grande destaque quando visita a recém-instituida capital do Brasil. Com destaque
reconhecido nas letras nacionais, € homenageada pelo deputado federal eleito pelo Maranhéo

Henrique de La Rocque:

A escritora Arlete Nogueira encontra-se em Brasilia, desde ontem, em visita
a pessoas de sua familia aqui residentes. Hoje a romancista maranhense sera
homenageada pelo deputado Henrique de La Rocque, um dos que mais
incentivaram no langamento da obra, que vem causando “furor” nos meios
literarios nacionais. (CORREIO BRAZILIENSE. Brasilia, ano CLIII, n. 456.
22 de out. 1961, p. 7).

31http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=%22Arlete%20Nogueira%22&pagfi
s=7635
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E importante destacar que as caracteristicas e repercussdo que demonstram a
idoneidade literaria da escritora, nas esferas local e nacional, sdo ressaltadas desde muito
cedo, vindo muito antes do matrimdnio com o também consagrado escritor maranhense Nauro
Machado *2. Inclusive, 0 casamento entre esses gerou grande repercussio na impressa

maranhense:

Nenhum acontecimento social da semana que passou foi mais importante
para 0 mundo intelectual e jornalistico do nosso Estado que o enlace
matrimonial da escritora Arlete Nogueira da Cruz com o poeta Nauro
Machado, duas das mais expressivas figuras da literatura brasileira
contemporanea (JORNAL DO MARANHAO. Sdo Luis, ano XXXVI, n.
1329. 2 mai. 1971, p. 7). (grifo nosso).

Na mesma edicdo, em homenagem ao casal ¢ publicado o poema “Asapassara” de
Raimundo Fonteneles, com a dedicatéria “Para Nauro e Arlete” e a cronica de Fernando
Nascimento Moraes intitulada “Arletianas” (JORNAL DO MARANHAO, ano XXXVI, n.
1329, 2 mai. 1971, p. 5), 0 que demonstra a admiracgdo que o casal tinha para a sociedade e
para os intelectuais maranhenses.

Em 1985 o acontecimento do matriménio dos intelectuais e promissores escritores
maranhenses, Arlete e Nauro, vém a tona sob o bom humor de Josué Montello na imprensa

carioca, no Jornal do Brasil, no qual o autor relata:

Um dia, o poeta Nauro Machado decidiu casar-se com a romancista Arlete
Nogueira da Cruz [...] O casamento foi feito as pressas porque a noiva tinha
um compromisso administrativo em Brasilia apds a ceriménia diante do Juiz.
E efetivamente tomou o avido, logo depois — deixando o noivo no Maranhao
com esse pretexto a mais para escrever belos versos. Sarney ao saber do
casamento, ndo se conformou com o casal separada por questdes
burocraticas em plena lua de mel e mandou buscar o Nauro, pds 0s noivos
num bom hotel de Brasilia (JORNAL DO BRASIL, ano XCV, S&o Luis, n.
183. 8 de out. 1985, p. 12)

As constantes citacdes sobre a vida pessoal e literata de Arlete Nogueira da Cruz
evidenciam sua importante atuacdo a qual repercutiu na segunda metade do século XX. A
autora possui relevancia na imprensa do Maranhdo, mas obtém visibilidade também no
cendrio nacional, tendo em vista a grande circulacdo dos jornais que fazem mencdo dessa

ilustre maranhense.

32 Poeta, considerado um expoente da Literatura Brasileira, que ocupou cargos no Detran, na Emater e na
Secretaria do Estado do Maranh&o.
33 Ver anexo “a”.
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Atendo-se as citacfes que sao ofertadas a vida de Arlete, destaca-se o fato que apds o
matrimoénio, as colunas sociais de peridédicos do Maranhdo passam a chaméa-la de Arlete
Machado, isto é, passa a ser reportada com o sobrenome de seu marido, o que demonstra, uma
vez mais, como 0s dogmas patriarcais S&0 expressos na imprensa maranhense, como mostra a
Figura 3:

Figura 3- Arlete Nogueira da Cruz figura a impressa maranhense como Arlete Machado

rlecte Machado Dinamiza g
Jepartamento de Cultu ra |
A ucdl:tor- Ar‘;lou__ No .q‘uc < e < no
tual Diretora do Depmar nais locais a fim d.o.ln!,z: Tl’br outro lado lc-.n-o- in

to de Cultura do Es- m-wmm formados que estio sendo

7 .
om  Os gErupos culturais ucn e cultural d. Slo Luis
henses em vista de e do E

r
TORTMIMAa que pPr de BT dos espetdiculos livros dos novos escritores
teatrails, !

Uma noticia que nos = dos SOs ios, os sim a divulgacdo dos v‘::
mda é de bem os con- res literdrios que n#o fal-
nes de arte a serem exi- cértos musicais populares e tam em nosso Estado.

Fonte : Jornal do Maranh&o, S&o Lufs, ano XXXVI, n.1.833, 6 de jun. 1971, p. 1.3

O patriarcado reforca constantemente as relagdes de poder entre sexos e a subjugacao
da mulher, sendo que seus tracos sdo tdo encravados na sociedade que aparecem
corrigueiramente de formas tidas como comuns. Os sistemas familiares e sociais acabam por
consolidar o poder masculino, sendo 0 pacto do matriménio uma instituicdo que passa pelo
crivo da “violéncia direta ou indireta, da forca, da pressdo social, dos rituais, da tradicdo, da
lei, da educacédo, da religido, da linguagem, etc.” (AGUADO, 2005, p. 28).

Dessa forma, o costume cultural/social em que a mulher adere ao sobrenome do
conjuge, afirma a propriedade que se tem do homem sobre a mulher. Nesse caso, serve para
que se recorra sobremaneira a figura de Nauro Machado, o que acontece de forma constante e
faz com que Arlete passe a ser conhecida como “a esposa de Nauro” e nao por sua obra. Por
outro lado, é importante destacar como Arlete burla esse cddigo ritualistico patriarcal, tendo
em vista que na sua carreira literaria a escritora continua usando o nome de solteira.

Retornando a questao do enlace matrimonial das “duas das mais expressivas figuras da
literatura brasileira contemporanea”, pode-se tracar um paralelo entre essas duas
personalidades. Nota-se que a reafirmacdo sob a figura de Nauro Machado percorre o tempo e
faz com que o autor (felizmente) ainda seja conhecido, tendo em vista que o autor é lido e
estudado em toda esfera nacional. Por outro lado, Arlete tem uma visibilidade amenizada e
mais restrita ao ambito local. Devido a esses fatores, levanta-se o questionamento: teria Arlete

uma visibilidade amenizada por ser mulher (ja que sua obra, indubitavelmente tem grande

34 http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=112135&pasta=an0%20197&pesq=Arlete&pagfis=5167
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potencial estético e literario)? Prosseguiria Nauro uma “expressiva figura da literatura
brasileira” por ter as caracteristicas que melhor atendiam ao canone por ser homem e
branco?%®

Este trabalho, seguindo a perspectiva decolonial, defende a ideia de que Arlete
Nogueira da Cruz é uma entre tantas escritoras que nao tem o merecido apreco e
reconhecimento por ser uma curva fora do padrdo candnico. Sendo uma mulher que é
“irreverente” pelo ato de escrever, Arlete ainda possui os agravantes por transparecer a voz de
personagens femininas, além de que suas obras incluem estirpes sociais mais vulneraveis,
dentro de uma literatura predominantemente masculina e elitista.

Mostra-se como a influéncia e apreco pela figura de Arlete Nogueira em seu tempo e
pelo ambito intelectual eram equivalentes ao que possui Nauro Machado possuia, no entanto,
na atualidade, a imagem da escritora passou a ser frequentemente vinculada a de seu marido,
ndo Ihe dando o merecido reconhecimento individual, alem de que nos manuais bibliograficos
maranhenses e nacionais dificilmente encontra-se 0 nome dessa.

Além dessa condicdo, percebe-se que grande parte dos leitores e pesquisadores de sua
obra acabam ficando circunscritos ao estado do Maranh&o, e conta-se ainda com o fato de a
escritora ser desconhecida até mesmo pelos proprios maranhenses, ou ainda conhecem
unicamente uma, no maximo duas de suas obras, sem reconhecer de fato todas as facetas de
sua escrita. Tais circunstancias reforcam a afirmacdo de que sua obra ainda precisa ser
revisitada, lida e expandida.

Devido a isso, este tdpico se dispds a explorar aspectos da vida da autora para
apresentar essa excelsa escritora que, infelizmente, ainda é pouco conhecida embora muito
tenha contribuido/contribua para a cultura literata maranhense. Assim, esse preambulo
introduz a demonstracdo de como Arlete, com sua escrita heterogénea, perpassa por diversas
tipologias e géneros textuais, obtendo éxito tanto na poesia quanto na prosa, além de ter
importante atuacdo na critica literaria maranhense. Até o momento, sdo 15 obras publicadas,
contando com as que organizou, sendo na prosa A parede (Romance — 1961, 1993, 1998),
Cartas da Paixdo (Ensaios filos6ficos — 1969, 1998), Compasso Binario (Romance — 1972,
1998), Trabalho Manual (Prosa reunida — 1998), Contos Inocentes (Contos — 2000), e O Rio
(Fabula — 2012); Na poesia Cancdo das horas Umidas (Poesia — 1975), Litania da Velha
(Poema — 1996, 1997, 1999, 2002, 2008, 2017), O Quintal (Poesia — 2013) e Colheita

% Importante destacar que aqui ndo se questiona a qualidade literdria da obra de Nauro Machado, o
questionamento se da pelo fato de ele ser amplamente reconhecido e Arlete Nogueira da Cruz, apesar de ter sido
considerada no meio literario nacional, atualmente ainda ndo ser conhecida tanto quanto Nauro.
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(Antologia poética - 2015); E na critica literaria A atual poesia do Maranhdo, (Critica
Literdria - 1976), Jodo Mohana — 70 anos (Suplemento 15-06-1995); Nomes e nuvens
(Palestra — 2003), e Sal e Sol (Coletanea de textos diversos — 2006); e também chega a
organizar junto com seu filho o livro p6stumo em homenagem a Nauro Machado, intitulado
Impressdes sobre Nauro Machado (Coletanea de textos diversos — 2019).

Pinto Chagas ainda na década de 70, ja prenunciava a grandeza da escrita de Arlete.
Tendo em vista que muitos trabalhos vieram a ser publicados posteriormente, suas palavras
eloquentes sobre a escrita da autora ja reconhecia o trabalho elaborado até ali e pressentia o
que se viria, 0 que pode ser percebido no trecho retirado do Jornal do Maranhéo:

Arlete, talento imensuravel, sensibilidade da agudeza de um cristal, é dessas
escritoras que possuem raro dom de captar a realidade e transmuda-la em
fragmentos poéticas de rara percep¢cdo humanistica. Também a escritora
alarde-la a um secreto poder de entender a tudo que se relacione com a
cultura, como ainda, com o que diz respeito ao desenvolvimento cultural de
Sao Luis. E esse poder, esse dom, podem ser melhor aquilatados, pela
facilidade com que a escritora recria a um mundo imagistico dominado pelo
sentimento mais nobre e pela ansia de integracdo ao préximo, ja que para
ela, Vida e Arte se entrosam, se interpenetram, sdo indissollveis, fundem-se
num sé ideal, que é o de elevar, até as culminancias do aperfeicoamento
espiritual e moral, o ser humano. (JORNAL DO MARANHAO. Sio Luis,
ano XXXVI, 71, n. 1924, 30 de mar. 19, p. 4).

Assim, considera-se que a tessitura arletiana configura-se pelo forte teor psicoldgico e
fragmentario que se volta para questdes existencialistas muito atrelados ao real. Construindo
tramas psicossociais que se entrecruzam com perspectivas filosoficas, a escrita arletiana
contempla o nostéalgico, o sonho, a lirica e a ficcdo. Suas obras evocam na cidade de S&o Luis
o0 pulsar de seus personagens, sendo o0 espaco um aspecto definidor para a busca de si e para a
construcdo das subjetividades.

Ja no ambito da critica suas producdes deleitam-se no destaque especificamente para a
literatura e contribuicdo cultural maranhense. Sua critica evoca as qualidades dos intelectuais
locais e apresenta nomes que surgem no novo cenario. A autora discorre também como ainda
existem literatos (e, consequentemente, ndo se limita aos nomes ja consagrados do passado)
que fazem com que a producao no estado se mantenha viva.

Pelo fato Arlete Nogueira da Cruz ainda ndo ter o reconhecimento equivalente a sua
grande contribuicdo que aqui se propde revisitar a vida e a obra dessa grande personalidade e
contribuinte do meio cultural e literario maranhense. Para tanto, embora este trabalho esteja
voltado para a prosa e mais especificamente para o romance Compasso Binario, propdem-se

nos tépicos a seguir comentarios sobre toda sua trajetoria literaria, no intuito de promover o
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desvelamento e deslumbramento, além de construir um ponto de partida para futuras
pesquisas e debates. Assim, segue-se nos proximos tépicos consideragdes sobre a escrita

critica, poética e prosaica, consecutivamente.

3.1 “A visualizacdo de um tempo que foi meu”: contribuicéo critica e cultural de Arlete
Nogueira da Cruz para o Maranhéo

Incontestavelmente, Arlete Nogueira da Cruz teve importante atuacdo no meio da
critica literéria do Estado. Fomentando a cultura maranhense, Arlete atua em um periodo em
que, assim como ela, outros jovens escritores se erguiam para inaugurar uma nova era. Assim,
a escritora é contemporanea ao que Jomar Moraes chama de quarto ciclo literario maranhense
(o qual ainda se vive atualmente), o que segundo esse corresponde a “um novo sopro a animar
a velha provincia literaria” (MORAES, 1972, p. 97).

Apesar de ser considerada a marcacgao temporal e literaria atribuida por Jomar Moraes
em a Bibliografia critica da literatura maranhense, tendo em vista a publicacdo ocorrer em
1972, é importante destacar que ndo had a presenca do nome de Arlete Nogueira da Cruz.
Sendo um dos materiais de historiografia mais consagrados da literatura maranhense, a obra
ndo apresenta 0 nome de nenhuma mulher nos movimentos e marcacOes literarias descritas
pelo autor, o que evidencia a marginalizacdo da escrita feminina no cenario do local.

Tal fato se torna ainda mais elucidativo pelo fato de Arlete Nogueira da Cruz ser
amiga proxima de Jomar Moraes. Tendo trabalhado por muito tempo em conjunto com o
critico, na comarca de departamentos ligados a cultura do estado, é de conhecimento de Jomar
Moraes o0 entusiasmo intelectual e literario de Arlete, inclusive, na obra supracitada, embora
ndo a situe dentro do cenario literario, 0 nome da escritora é apresentado nas primeiras

paginas, na dedicatoria:

Para

Arlete Nogueira da Cruz Machado
— pelo calor de nossa amizade e pela
reafirmacg&o, no Departamento de
Cultura, de seu amor a terra comum.

Diante desse velamento que sofre a escrita da autora, ndo apenas nesse, mas em
diversos manuais bibliograficos de literatura maranhense e nacional, que se destaca a
necessidade de revisitacdo da historiografia literaria. Diante de escritores e escritoras que

ficaram a margem por questbes sociais, raciais, de género, entre outras, reflete-se como o
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nivelamento transpde-se do meio social para o literario e faz, como dito no capitulo anterior,
que a literatura brasileira seja colonizada.

A partir dessas questdes, destaca-se o fato de que Arlete Nogueira da Cruz elabora um
projeto de escrita decolonial @ medida que vem a ser uma voz a soerguer outras vozes. Tendo
ela realizado um trabalho ndo de revisitagdo, mas de exposicdo de intelectuais da sua época —
a qual experimentou uma geracdo muito frutifera e atuante para a elevacdo intelectual e
cultural do estado —, pensa-se na interposicdo de uma ruptura, de forma que é a proposta
principal dessa geragdo é ndo mais viver do passado, e sim escrever uma histéria em que o
presente e a identidade do povo constituam a cultura local.

Em primeiro momento, a atuacdo como critica e entusiasta literaria de Arlete Cruz se
da por meio do Suplemento Literario do Jornal do Maranh&o, o qual saia sob os auspicios da
Secretaria de Cultura do estado. Seu suplemento foi um veiculo fundamental para a
divulgacdo da literatura e cultura maranhense, dando espaco para resenhas, poemas,
entrevistas e criticas de diversos autores que vao surgindo na terra, sendo um espaco de
divulgacéo para artistas locais em inicio de suas producdes, e, consequentemente, ainda pouco
conhecidos.

Essa reputacdo é atestada por diversos intelectuais, como Carlos Cunha®® que em
entrevista para a coluna diz: “a sua pagina € o Unico instrumento de que dispde os intelectuais
maranhenses para divulgagdo de seus trabalhos, em S&o Luis” (JORNAL DO MARANHAO.
S&o Luis, ano XXXII, n. 3697, 28 mai. 1967, p.7).

Também € um veiculo de notdria exposicdo de escritos de autoria feminina, sendo
palco de publicacdo para poemas de escritoras como Iza Blotino e Marcia de Queiroz. E
exposto também o anuncio do lancamento, assim como um texto que resenha o primeiro livro
de Lucinda dos Santos, entre outras contribuicdes que ddo espacgo para escritos de mulheres.

E importante destacar também que sua direcdo no Departamento de Cultura do Estado,
rendeu diversos planos e realizaces para valorizacdo da area e de nomes da terra. Entre esses,
sobre seus auspicios deu-se a organizacao e a publicacdo de dez livros de escritores locais,
lancados de uma unica vez, estando entre eles a primeira (e Unica até agora) Antologia de

Contos Maranhenses.®’

% Foi jornalista e escritor maranhense, membro da Academia Maranhense de Letras (AML) e fundador da
Academia Maranhense de Trovas (1968).

37 Antologia de contos de autores maranhenses conta com nomes como Fernando Moreira, José Sarney, Luiz
Melo, Reginaldo Telles, Bandeira Tribuzzi, Bernardo Tajra, Heitor, Jorge Nascimento, entre outros, totalizando
vinte contistas, estando ainda entre eles as intelectuais atuantes Lucinda e Arlete (JORNAL DO MARANHAO,
Sao Luis, ano XXXIV, n 3769 13 de out. de 1968, p. 2).
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Nota-se como Arlete Nogueira da Cruz além de fazer parte da escrita literaria que se
alca na literatura maranhense, vem também a estimular/apoiar a lirica e a cultura, sendo assim
uma das principais representantes da geracdo que marca a segunda metade do século XX, por
atuar em diversas frentes intelectuais. O amadurecimento da literatura do Estado e a
vinculagdo direta com Arlete vem a inspirar Fernando Nascimento Moraes a escrever uma
cronica publicada na imprensa maranhense, com o titulo adjetivando o nome da autora, sendo

denominada “Arletianas’:

O poeta que medita é tdo somente 0 poeta que deve expressar 0 sentimento
equivalente ao pensamento. O seu trabalho ndo é apenas pensar; seu trabalho
é traduzir a maior intensidade emocional de seu tempo. Sempre soube de
poetas que viveram sem fé, mas nunca soube de poetas que tivessem vivido
sem aquecer-se no fogo de suas reflexdes. [...] O povo esta sempre disposto a
trocar por um saco de farinha qualquer livro de poesia. [...] E por isso —
ARLETE - que onde quer que eu me encontre estarei sempre revoltado,
atormentado. O fogo da espiritualidade precisa ndo s6 da inteligéncia e
imbelicidade dessa gente como também da inocéncia e liberdade dos
passaros. A nossa geracdo consegue levar a cabo uma obra dum alcance
historico admiravel. [...] Se fosse psicologo eu diria que a forca que faz dessa
Juventude aquilo que &, tal como a deparamos, diria que essa forca vem da
consciéncia de haver compreendido o valor enorme do trabalho criador de
tudo que é belo, grande e justo. (JORNAL DO MARANHAO, S&o Luis, ano
XXXVI, n. 3.865, 11 de out. 1960, p.4).*

O excerto acima descreve como se desenvolve a perspectiva e expressao do escritor
mediante o tempo em que vive, embora a producdo literaria/cultural muitas vezes seja
desvalorizada pelo préprio povo. Por outro lado, indica como a geracdo ergue-se com
maturidade a ponto de obter um alcance maior, dando destaque a Arlete Cruz como grande
representante desta geracdo, sendo seu alocutario direto, enquanto aqueles que estdo envoltos
pelo movimento cultural dessa senda, compdem uma espécie de sébole de Arlete, sendo, a
proposito, chamados de “arletianas”.

Como grande entusiasta cultural, em 1968, é Arlete que propde a criacdo da revista
Legenda, a qual circulou na capital maranhense. Contando com a colaboracdo de diversos
autores e artistas atuantes, a revista propunha o intuito de difundir e documentar a cultura
local. A importancia e execucdo desse projeto se faz tdo importante que € descrita, mais de

uma vez, na imprensa carioca na coluna Panorama das Letras:

Um grupo de escritores e artistas plasticos da terra, sob inspiracdo da
romancista Arlete Nogueira da Cruz e com apoio do Diretor do Servico de

[7% 1)

3 Texto completo no anexo “a”.
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Imprensa Oficial e Obras Graficas, Reginaldo Teles, cogita de fundar uma
revista que reflita o atual movimento cultural maranhense. (JORNAL DO
BRASIL. Rio de Janeiro, ano LXXVIII, n. 2, 10 de abr. 1968, p. 22).

A geracdo intelectual do Maranhdo da década de 60 ndo se limita ao entorno local,
uma vez que salta para atuagdo nacional. Por outro lado, diferente dos autores roméanticos, o
reconhecimento que abrange uma maior notoriedade n&o se circunscreve a autores fixos ou a
adequacao universal, mas abrange a sacada cultural que integra a valorizacdo especifica e
identitaria do povo maranhense. Essa nova abordagem ganha as linhas dos jornais antes
mesmo de vir a ser publicada e é retomada quando a producdo torna-se concreta, ressaltando

0s autores e artistas que a compdem:

Em S&o Luis. Em vias de circulacdo a revista Legenda, reunindo produces
de Arlete Nogueira da Cruz, Nauro Machado, José Chagas, Reginaldo Teles,
Murilo Ferreira, Bernardo Coelho de Almeida, Saraiva Neto, Jorge
Nascimento, José Maria Nascimento, Antonio Almeida, Pedro Paiva Filho e
muitos outros. A revista pretende documentar para todo o pais o que fazem
no momento os maranhenses nas letras e nas artes. (JORNAL DO BRASIL.
Rio de Janeiro, ano LXXVIII, n. 31, 26 mai. 1968, p. 24)

Prosseguindo com o trabalho de contribuir para a literatura maranhense de seu tempo,
Arlete Cruz, em 1976, escreveu seu primeiro livro critico, intitulado A atual poesia do
Maranhdo. Como o proprio nome da obra em questdo sugere, a escritora faz mencdo de
autores que surgem no novo campo cultural e literario maranhense, contemporaneos da
segunda metade do século XX. A obra pontua como o pulsar do Estado ainda reverbera a
lirica poética, em uma geracdo que a poesia se desenvolve com grande qualidade entre 0s
intelectuais. Sendo uma obra de suma importancia para a cultura maranhense, o livro recebe
mencdo honrosa pela Academia Maranhense de Letras, além de ser citado lado a lado a
grandes manuais de poesia do Estado como A Poesia Maranhense do Século XX organizada
por Assis Brasil (MARANHAY, 2021).%

Nessa obra, Arlete comenta a producdo literaria dos seguintes autores: Ant6nio
Moisés, Chagas Val, Ciro Falcdo, Cunha Santos Filho, Emilson Costa, Francisco Tribuzi,
Henrique Corréa, Jodo Alexandre Jr., Jodo Waldo, Luiz Augusto Cassas, Raimundo
Fontenelle, Rossini Corréa, Valdelino Cécio e Viriato Gaspar. Além dos nomes citados, ela
menciona Banderia Tribuzi, José Chagas e Nauro Machado como nomes que se destacam em

um prazo de trés décadas consecutivas.

39 As obras sdo postas em paralelo na revista Antologia: Antenienses devido ao fato de ambas comentarem a obra
de José Tribuzi Pinheiro Gomes, pontuando que “é¢ um poeta amplamente aplaudido nas principais antologias
poéticas do Maranhdo” (MARANHAY, 2021, p. 86), sendo as antologias citas as obras de Arlete Nogueira e de
Assis Brasil mencionadas.
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Importante destacar que a obra aborda nomes que vieram a se consagrar no cenario
local e nacional, e também autores pouco evidentes no cenério literario. Por consequéncia, A
Atual poesia do Maranhdo vem a ser um meio de exposicdo do trabalho artistico desses
poetas, no entanto, percebe-se que sdo citados escritores somente do sexo masculino. Tendo
em vista que ndo ha a presenca de mulheres na obra, questiona-se o porqué da auséncia da
mencao da autoria feminina, tendo em vista que existiam mulheres escrevendo nessa senda da
década de 70, e outras tantas que vieram antes e apareciam tanto na imprensa do estado, como
em publicagbes independentes, podendo ser citadas, por exemplo, Dagmar Desterro, Lucy
Teixeira, entre outras.

Também ¢é situado na bibliografia critica de Arlete Cruz o suplemento intitulado Jodo
Mohana — 70 anos (15-06-1995), o qual foi encartado pelo jornal de S&o Luis, O Imparcial.
Resultado de sua atuacdo na imprensa local em um suplemento cultural e literario, Arlete
realiza uma pesquisa apurada reunindo artigos, ensaios, entrevistas, fotografias, dados, e
outros textos que foram redigidos no intuito de homenagear o autor. O suplemento de 52
paginas € publicado em um jornal de S&o Luis, no dia do aniversario de 70 anos de Mohana
— e dois meses antes de seu 0bito —, o qual segundo a propria Arlete “modéstia a parte, é o
mais completo até entdo dedicado a este brilhante intelectual brasileiro” (CRUZ apud
JACINTHO, 2015).

Arlete Nogueira da Cruz escreveu ainda Nomes e Nuvens (2003), livro fruto de uma
palestra em que a autora aborda praticamente toda historiografia literaria maranhense, indo do
final do século XIX até o seculo XX. A autora tece criticas a estética de uma época marcante
para a vida literaria maranhense, a qual é superestimada e ainda produz saudosismos em
muitos intelectuais: o periodo dos escritos romanticos.

A autora argumenta que 0 que existiu neste periodo foram producdes sdo-luisenses
produzidas por intelectuais do Estado — ou ainda por aqueles que nasceram no Maranhao,
mas buscavam novas terras —. A critica ferrenha consiste em como a autora pontua que
apesar de possuir grande qualidade estética, a poesia elaborada na época ndo se relacionava
com 0 povo, suas raizes e sua cultura, de modo a julgar que ndo se existia uma literatura
propriamente maranhense.

Em contrapartida, nessa mesma obra, Arlete demonstra que a Ultima geracdo sobre a
qual escreveu (de 1970 e 1980) esta sobre plena maturidade. Posto que os direcionamentos e
as transformacgdes na propria sociedade levam os escritores ao respirar de novos ares, existe
uma reformulacdo de estéticas que tendem ao engajamento poético, de modo que passam a

dinamizar na ficcdo os problemas e mudangas sociais vivenciados. E o que descreve O
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Suplemento Cultural & Literario Guerra Errante do Jornal Pequeno sobre essa geracdo

citada nessa obra critica arletiana;

Todos respirando os novos confrontos impostos por circunstancias e
transformacdes radicais que vao do local e do nacional ao global: expanséo e
descentramento da cidade, derrocada e morte do militarismo, liberdade de
pensamento, nog¢do de uma “aldeia global”, tecnologizagdo crescente,
aumento da violéncia urbana e aparecimento da massa abandonada nas ruas.
(GUERRA ERRANTE, 2012 apud MARANHAY, 2021).

Isto é, os autores deixam as idealizacbes oniricas do passado, e, passam a atuar com
uma producdo literaria mais ludica que transparece o engajamento, ao problematizar as
caracteristicas correntes da modernidade e realidade maranhense. E de grande valia destacar
que essa nova geracdo contém a presenca de muitas estéticas e influéncias que corroboram
uma atuacdo literaria que foge do convencionalismo beletrista que o estado estava
acomodado: ao fugir dos ideais de métricas e de tematicas elogiosas, a escrita que se impde
beira a satira-critica, a0 compasso que aprecia e valoriza a cultura local, de forma que,
indubitavelmente, muito vem a acrescentar ao cenario cultural do Estado.

A partir dessa visualizacdo, Arlete traz nomes diversos que representam esta nova
geracdo que surge para as letras maranhenses, como Alex Brasil, Celso Borges, César Willian,
Chagas Val, Rossini Correa, Couto Correa Filho, Cunha Santos, Eduardo Julio, Eudes de
Sousa, Fernando Abreu, Joe Rosa, Luis Augusto Cassas, Paulo Melo Sousa, Raimundo
Fontenele, Roberto Kenard, Ronaldo Costa Fernandes, Viriato Gaspar, entre outros. Além
disso, a obra da atencdo também para a escrita de autoria feminina, citando os nomes de
Dilercy Adler, Laura Amélia Damous, Lenita Estrela de Sa, Lucia Santos e Sonia Almeida, 0s
quais sdo “alguns dos nomes cujo conjunto fazem uma poética ndo passivel de reducdo: ora
‘marginal’ e underground, concretista, neo ou semiconcretista, ora lirico-sentimental, ora
metalinguistica; poundiana; hieratica; epigramatica; hierofanica...” (GUERRA ERRANTE,
2012 apud MARANHAY, 2021).

Escreve também no ambito da critica o livro Sal e Sol (2006) no qual a autora retne
artigos, cronicas, resenhas, prefacios de livros, discursos e palestras que proferiu, além de
comentarios de outros intelectuais sobre ela (Arlete). Dado o conteldo impar que relaciona
escritores, a vida, a cultura e a arte maranhense, a obra é considerada pelo Prof. Dr. Ricardo
Ledo, que prefaciou o livro, como “uma referéncia incontornavel para todos aqueles que
desejam conhecer ou mesmo escrever sobre a historiografia da arte e literatura maranhenses”

(LEAO apud CRUZ, 2006, p.13).
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A obra que possui mais de 50 titulos apresenta mais de 300 péginas, que possuem 0
objetivo central de documentar fatos importantes que ocorreram no desenvolvimento cultural
nas Ultimas décadas no estado. Além disso, estd contida na obra homenagens a nomes que
atuaram na literatura e na histéria intelectual maranhense que sdo contemporaneos a Arlete, a
apresentar um periodo composto de plena atividade, na senda da segunda metade do século
XX, de modo a ratificar uma grande efervescéncia que se renova no campo cultural do
Estado.

O livro é dividido em trés partes, sendo a primeira intitulada Artigos e crénicas,
resenhas, abas e prefacios de livros na qual a autora tece comentarios muito sensiveis e até
mesmo pessoais sobre literatos e intelectuais maranhenses — e ainda outros expoentes, que
mesmo fora do estado, acabam por contribuir para a cultura local. Importante destacar a
percepcdo cultural da autora registrada nessa obra, a qual menciona trés vertentes distintas de
intelectuais, em que cada uma apresentava uma perspectiva especifica a ser desenvolvida na

producéo local:

Como todos os instantes da vida cultural de uma sociedade, a de Séo Luis,
nos anos 40, apresentava trés grupos convivendo entre si: aqueles que
teimavam em continuar as praticas passadistas; aqueles que exercitavam
solitariamente uma obra consistente; e aqueles que desejavam dinamizar o
meio com mudancas, promovendo todo tipo de animacdo. Passadistas de
lado, a década de 40 contou com a presenca marcante de intelectuais de
peso, atualizados com o que havia de melhor e influenciando sutilmente
jovens, através dos jornais e da sala de aula. (CRUZ, 2006, p. 73)

Diante da recorrente atribuicdo de decadéncia que € relacionada as geracdes pos-era-
antenas-brasileira®®, Arlete traz sob uma escrita leve e profunda, um novo olhar sobre uma
geracdo. A inovacdo vem a ser a palavra-chave que compreende a producdo cultural, a qual ao
deixar o passadismo de lado, busca manter a riqueza cultural e artistica préprias do homem e
da mulher maranhense, no intuito de fomentar a constituicdo de uma identidade propria para o
Estado. Desse modo é posto como as letras do Maranh&o, além de passar por um processo
continuo de renovagdo, inovam na sua vicissitude e beleza, de forma que, assim como a
capital litordnea, ainda que apresente mudancas ao longo do tempo, continua a irradiar sal e
sol.

E no intuito de — segundo a prépria autora na apresentacdo de Sal e Sol —, contribuir

com o tempo que fora dela, Arlete Cruz traz nomes de seus contemporaneos atuantes na

40 Refiro-me ao fato de como a geragdo romantica trouxe o epiteto de Atenas Brasileira para o Maranhdo, e como
as geracBes posteriores por ndo terem o mesmo alcance, acabaram sendo frequentemente associadas a
decadéncia.
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intelectualidade critica, jornalistica, literéria, jornalistica e cultural. Sendo a grande maioria
das personalidades elencadas de seu préprio circulo social, o livro detém de diversas
fotografias, com a propria Arlete acompanhando as figuras sobre quem escreve, dentre elas as

Figuras 4 e 5:

Figura 4- Arlete acompanhada de escritores da terra Benedito Buzar, En6i Nogueira da Cruz (mée de Arlete),
Marly Sarney, Arlete, José Sarney e Marieta Burnnet, médo de Lago Burnett (da esquerda para direita).

F AN AN

Fonte: Sal e Sol, 2006, p. 103.

A Figura 4 integra a colecdo de Benedito Buzar e corresponde a ocasido em que 0
escritor Lago Burnett, na Galeria dos Livros, é homenageado por diversos intelectuais locais,

fato comentado por Arlete no artigo intitulado “José Chagas: 35 anos” presente em Sal e Sol.

Figura 5 - Nelly Novaes Coelho, Naildes Lago, Arlete e Lucy Teixeira (da esquerda para direita).

Fonte: Sal e Sol, 2006, p. 215.

A Figura 5 exibe escritoras exponenciais para a literatura maranhense que reverberam
a forca e qualidade estética da escrita feminina do estado, ao lado da pesquisadora paulista
Nelly Novaes Coelho. Arlete traz a fotografia incluida no artigo “O dicionario de Nelly
Novaes Coelho”, também presente em Sal e Sol —, no qual a autora aponta a pretensdo ainda
abstrata da estudiosa de formar uma antologia com verbetes de escritoras brasileiras.

Assim, o livro traz os nomes de Fernando Moreira, Assis Garrido, Odylo Costa, filho,
Anténio Almeida, Jodo Mohana, Nagy Lajos Endre, Cosme Janior, Luiz de Mello, Josué
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Montello, José Nascimento Moraes Filho, Técito Borralho, Carlos Gaspar, José Chagas, Lago
Burnnet, Jodo Pedro Borges, Jodo do Vale, Edson Vidigal, Henrique Augusto Moreira Lima,
William Amorim, Margal Athayde, José de Ribamar Belo Martins, Hidelberto Barbosa Filho,
Reginaldo Telles, Luis Augusto Cassas, Ivo Barroso, Antonio Carlos Secchin, Ambrésio
Amorim, Valdelino Cécio, Alex Brasil, Sérgio Brito, Dil Pires, Ubiratan Teixeira, José
Louzeiro, Bernardo Coelho de Almeida, Bandeira Tribuzi, Péricles Rocha, Chico Maranhdo,
Janilto Andrade; citando também as ilustres mulheres de letras: Nair Ericeira, Maria de
Lourdes Lauande Lacroix, Luzila Ferreira, Janaina Azevedo, Nelly Novaes Coelho. Sendo
que alguns dos nomes sdo retomados de suas obras anteriores, outros sdo novos resgates de

Arlete, configurados no que a autora confessa ser

Lamentaveis lapsos existentes, no meu Nomes e nuvens, arrolando escritores
maranhenses que contribuiram através da palavra escrita (ndo s6 poetas e
ficcionistas, como meu tema ali requeria, mas também historiadores,
ensaistas e jornalistas) para uma visibilidade da literatura maranhense do
século XX. (CRUZ, 2006, p. 232).

Na mesma obra, a autora ainda desbrava memorias afetivas: sdo realizadas
homenagens pdstumas a Marcia de Queiroz (pseuddnimo de Endi Nogueira, sua mée) e a seu
pai Raimundo, além de escrever sobre uma visita que havia feito a sogra. Entre essas cortesias
pessoais sdo tecidas sob o fundo de resgate da historia e de aspectos culturais e identitarios do
Maranhéo.

Também ¢ de grande valia destacar os relatos contidos em Sal e Sol que evidenciam
como a atuacdo em prol da exploragédo literata e cultural de Arlete se torna referéncia para
fora do estado. Arlete chega inclusive a ser procurada por outros pesquisadores como fonte,
COmo ocorre no caso em que a autora é contatada pela ensaista Nelly Novaes Coelho para
listar nomes de escritoras maranhenses (poetisas e ficcionistas), as quais ja haviam publicado
alguma obra, para um dicionario que estava organizando. Embora o contato tenha se dado
cerca de 15 anos antes da publicacdo do Dicionario critico de escritoras brasileiras (2002),
Arlete, descreve que: “comecei a relaciona-las a partir de Maria Firmina dos Reis, e, em Sao
Luis, pesquisando melhor, mandei a lista que me foi possivel levantar das nossas escritoras.”
(CRUZ, 2006, p. 213).

Na segunda parte da obra, intitulada Um discurso, um relato, uma palestra, séo
descritos os discursos proferidos pela autora quando secretéria de Cultura do Estado durante a
inauguracdo da Casa de Cultura Josué Montello. A escritora relata ter cumprido com a meta

de “desenvolver um projeto de interiorizagdo cultural a partir do mapeamento da nossa
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cultura” (CRUZ, 2006, p. 279) (grifo da autora), o que realga o desejo constante de contribuir
para a documentacdo e materializacéo da identidade local.

Também é comentado sobre o curta-metragem produzido por Frederico Machado,
sendo uma obra homdnima a sua Litania da Velha (0 que sera descrito posteriormente), aléem
do depoimento sobre algumas de suas obras, suas construcdes e as relacbes com familiares
que contribuiram com sua escrita.

Na ultima parte de Sal e Sol, sdo postos alguns depoimentos inéditos sobre Arlete
Nogueira da Cruz. S&o trazidos os seguintes textos: uma cronica de Bernardo Coelho de
Almeida; as palavras de Erasmo Dias; uma carta de Turibio Santos; um depoimento de Luiz
de Mello; e trechos de uma entrevista com Nauro Machado.

Dada a sua importancia de documentar producfes e artistas maranhenses, o livro é
comentado de forma muito elogiosa por diversos intelectuais em meios de comunicacao
circulantes no Maranh&o, como Antonio Carlos Secchin (O Estado do Maranhéo, 12 de nov.
2006), Affonso Romano de Sant’Anna (em carta a autora), José Louzeiro (O Estado do
Maranhéo, 15 de out. 2006), Ricardo Ledo (Sal e Sol, 2006), José Mario da Silva (Abismos do

Ser, 2009). Além disso, a obra € comentada também na imprensa carioca por Antonio Olinto:

Louvo, por isto, os livros que registram, discutem e mostram 0s movimentos
culturais de uma regido e levantam a memoria de trechos de nosso Pais [...]
Dai a for¢a do livro que recebo do Maranhdo, “Sal e sol”, de Arlete
Nogueira da Cruz. A memoria cultural daquela regido estd nele toda.
Escritora de atividade permanente pode Arlete Nogueira da Cruz apontar 0s
pontos altos de um movimento cultural [...] O que Arlete Nogueira da Cruz
desejou e conseguiu fazer foi dar um retrato completo e minucioso da cultura
em geral, e da literatura em particular, no seu Estado [...] Livro como o de
Arlete Nogueira da Cruz faz bem a uma literatura. Ao longo de suas
trezentas e muitas paginas, é a cultura de um povo que se exibe com
mindcias de apreciacdes e precisdo de identificacdes. Deve ser lido como
obra essencial na luta pela preservacdo de nossa memoria e de nosso chao
cultural. (TRIBUNA DA IMPRENSA, 2007, p.8 apud CRUZ, 2017, p. 167-
168).

A partir desses dados e comentarios, nota-se a riqueza singular que a obra contém
acerca das letras maranhenses. Mirando em uma geracdo que ndo toma como norteadora a
geracdo precedente (a qual, segundo a autora, pouco se familiarizou com o povo), 0s
intelectuais discorridos inserem-se como medida necessaria a valorizacdo da cultura e
identidade que se constitui no estado. Assim, atribui-se a pontuagdo de que Sal e Sol é uma

obra necessaria ndo apenas para a intelectualidade local, mas que representa parte da riqueza
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cultural situada no ambito das letras nacionais, de modo a ser considerado o livro de maior
significado para a atuacgdo critica de Arlete Nogueira da Cruz.

Seu ultimo livro publicado — até entdo — no &mbito da critica literaria intitula-se
Impressbes sobre Nauro Machado (2019), o qual organizou juntamente com seu filho
Frederico Machado. A obra se trata de uma homenagem pdstuma ao homem que foi seu
companheiro por tantos anos, publicado em parceria com a seccional Ordem dos Advogados
do Brasil no Maranhdo (OAB/MA).

Impressdes sobre Nauro Machado (2019) é o principal material de apoio acerca de
Nauro Machado. Resultado de uma incansavel pesquisa composta por artigos, ensaios, cartas,
fotografias, poemas (entre outros textos), a colecdo é realizada por Arlete desde quando havia
se casado com o escritor, em 1971. A obra retine, em suas mais de 600 paginas, 264 textos
que vdo da pessoa a obra do escritor. E o livro que segundo a propria Arlete, em entrevista
para a TV Assembleia Maranh&o, foi o que mais teve satisfacdo em organizar e mais lhe
trouxe felicidade. (TV ASSEMBLEIA MARANHAO, 2019).

Dado o seu grande entusiasmo e sua preocupac¢do com a cultura local, assim como sua
contribuicdo para a propria critica literaria, € que a imagem e atuacdo de Arlete Nogueira da
Cruz, inquestionavelmente, sdo de suma importancia para o0 Maranhdo. Ao celebrar o presente
e demonstrar como a tradi¢do literaria ainda vive, destaca-se o compilar da contribuicéo tdo
rica desta intelectual maranhense. Assim, destaca-se a pontuacdo acerca da obra critica de

Arlete Nogueira da Cruz nas palavras de Ricardo Ledo:

Como consciente animadora cultural, personagem importante de nossa vida
artistica ou literaria — quando o pdde, por meios oficias ou ndo, sempre
estendeu a mao aos nossos mais importantes talentoso -, Arlete deixou um
importante legado e uma inegavel contribuicdo para a fei¢do da cultura
maranhense do século XX, que sem ela seria indubitavelmente mais pobre
(LEAO apud CRUZ, 20086, p.16).

A partir da coligida de informacGes acerca da producdo critica de Arlete Nogueira da
Cruz, ressalta-se, uma vez mais, a sua importancia para as letras no ambito local e nacional, e,
a necessidade de valorizacdo da sua obra. Tendo em vista que embora tenha uma rica
contribuicdo para as letras maranhenses, principalmente no que diz respeito as ultimas
geracOes, seu trabalho ainda fico circunscrito a um grupo ameno, de modo que sua faceta de
critica e entusiasta cultural é desconhecida por muitos — inclusive pelos conhecedores de sua

producéo literaria —.
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Quer seja pelo fato de o interesse pela cultura e producdo maranhense ser mais
enfatico no trabalho das primeiras geracoes, quer seja pelo fato de a producdo da autora em si
ter caido em detrimento por motivos de género e padronizacao, o que infelizmente ainda esta
encravado na nossa sociedade, indubitavelmente, a obra critica de nossa escritora enriquece a
producdo literaria local e nacional, de modo que se espera que essa revisdao possa abrir

espacos para um maior conhecimento sobre a critica arletiana.

3.2 “Carregando brio e saudade”: a poesia arletiana

Nas palavras de Secchin (2006), Arlete Nogueira da Cruz ¢ uma “autora que nao se
divide, antes se multiplica, nos varios desdobramentos do verbo™. A partir dessa afirmacdo
que se ressalta a vasta atuacdo dessa escrita, para introduzir mais uma faceta do brilhante
trabalho desta literata maranhense: a da poesia.

Como ja relatado, é filha da também poetisa Enoi Nogueira que assinava sob o
pseuddonimo de Marcia de Queiroz, a qual teve o livro intitulado Poemas (1993) publicado
postumamente por iniciativa de Arlete. A partir desse fato, pode-se questionar se a sua
inclinacdo para a escrita poetica ja descendia e tinha influéncia do fazer literario de sua mée,
dado que a propria Arlete relata observar atentamente os tracos silenciosos e pensativos da

mée, o0 que lhe transmitia uma atmosfera sentimental a pressentir a inspira¢do para poesia:

As vezes a via pensativa, escrevendo e, cheia de encantamento,
contemplando-a, nagueles instantes, pressentia ja a grandeza e o mistério
poético se realizando. HaA uma certa gravidade no gesto de quem cria e a
minha fé, nesse gesto, vem do tempo em que a via mudando o seu siléncio
nas saudades indeterminadas de tudo que ndo teve e de tudo quanto queria.
A esperanga maior do poeta é a propria realizagdo de seu verso: foi o melhor
que pude aprender com MARCIA DE QUEIROZ. (JORNAL DO
MARANHAO. S&o Luis, ano XXXII, n. 3696, 21 mai. 1967, p.7).

Além do observar, a autora revela o aprendizado da concretizacdo do verso. E
indicado o processo que vai das divagacoes, ideias e percepcdes de mundo que lampejam na
mente do poeta, a concretizacdo da palavra escrita, quase que passando da abstracdo para o
“palpavel” do fazer poético, sendo esse um aprendizado que obteve com Endi Nogueira — ou
Marcia de Queiroz.

Diante da atuacdo dessa outra personalidade que possui pouca visibilidade, aproveita-
se 0 ensejo para destacar a personalidade de Endi Simdo Nogueira da Cruz. A escritora, que
publicou em diversos jornais de Sdo Luis e também em Catanhede (sua cidade natal),

debrucou-se na prosa — com crénicas acerca de acontecimentos locais — e na poesia — sob
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as métricas e delicadezas da estética parnasiana —. Em um periodo, ainda no inicio do século
XX, em que o papel da mulher era restrito ao lar e ao matrimonio, para se “proteger” do
escandalo das mulheres que driblavam esse destino, optou por utilizar o pseudénimo ja citado,
Marcia de Queiroz, o que é descrito pela prépria Arlete em Sal e Sol (2006, p. 80):

A producdo literaria, em prosa e verso, de Marcia de Queiroz, ainda que
modesta, é, além de digna, significativa, por representar a coragem desta
autora em afirmar-se como um dos poucos nomes femininos, naquelas
décadas de 20, 30, 40, 50 e 60, quando a mulher, em Sdo Luis, tinha
dificuldades de vencer os fortes preconceitos existentes conta si.

Ao seu modo, dado o periodo em que viveu e escreveu, Méarcia de Queiroz vem a
romper com os ideais de mulher de seu tempo. Sua escrita torna-se um ato de resisténcia em
uma sociedade com um forte patriarcado refletido na imprensa como um todo. Arlete
contribui para essa afirmacdo a partir do resgate de uma situagdo que Marcia de Queiroz vive

e que com audécia, burla:

E sintomatico o que lhe escreveu o diretor-proprietario da Tribuna (tio de
Franklin de Oliveira e onde este obteve seu primeiro emprego de jornalista),
Agnello Costa, em carta de 1929: “Queira honrar sempre o meu jornal com a
sua colaboracéo erudita, sem esquecer de que, por ser mulher, deve preferir o
que é incessante interesse desse belo ente perfeito, 0 que mais domina o
Mundo pelos sentimentos e pelo coracdo, do que pelo espirito e pela
inteligéncia. Assim, escreve-nos a gentil patricia sobre (...) festas,
casamentos... e modas.” Apesar dessa recomendagdo, Marcia de Queiroz
preferiu continuar escrevendo sobre a influéncia da dor na devastacdo dos
sonhos. (CRUZ, 2006, p. 81).

Destaca-se como o patriarcado, tdo encravado na sociedade daguele inicio do século
XX, acredita ser condescendente pelo fato de abrir espaco para a escrita feminina na
imprensa. No entanto, observa-se como esse resume a mulher a tematicas superficiais que a
colocam sob a égide sentimental considerando-a incapaz de pensamentos mais profundos e
inteligiveis. Dai a importancia deste adentro a personalidade de Endi Nogueira, para se
ponderar como esses tracos que inferem sobre a figura feminina sdo antigos e acabam sendo
perpetuados até atualmente. Assim, ressalta-se como existiram figuras exponenciais de autoria
feminina para contrariar a seu tempo (e ao seu modo) os dogmas patriarcais vigentes, entre
outras figuras que prosseguem na luta de reconhecimento da voz e da subjetividade feminina
como melhor as vir a calhar, caracteristica que € refletida na escrita de Arlete Nogueira da

Cruz.
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A influéncia que Endi exerce sobre Arlete é nitida, a partir da afirmacdo da prdpria
autora ao proferir que “ao lembrar aqui minha mae, poetisa, tentando vencer os preconceitos
[...] acho-me orgulhosa e reconhecida de té-la sempre como exemplo bom na minha vida”
(CRUZ, 2017). Posteriormente, Arlete teve ainda a ligacdo conjugal com Nauro Machado,
grande poeta reconhecido a nivel local e nacional.*!

Embora existam essas supostas influéncias que sobrevieram desde cedo para Arlete,
sem duvida, sua lirica poética possui uma identidade singular muito demarcada. Ao aliar o
moderno ao tradicional, seu estilo se pde com certa peculiaridade, o que da destaque a sua
lirica entre os escritores de seu tempo. Brasil (1994, p. 229) aborda que:

Do ponto de vista histérico e cronoldgico, Arlete, como poeta, situa-se no
ambito das geracdes p6s-45, marcando a sua individualidade com uma
poesia emblematica e lirica, sem fazer concessdo ao prosaismo e ao
coloquial, que ja infestavam a poesia de entdo. Reconciliando o moderno
com o tradicional, a poesia de Arlete ndo perde a aura, o mistério, dando as
costas para 0 vocabulario pobre e por vezes infame com que alguns poetas
querem posar de modernos. Ela prefere a linguagem encantatéria, mas com
rigor e liberdade. Poesia de estrutura rimaria, ritimica.

A poesia arletiana situa-se no ambito da estética moderna, mas atravessa também as
tendéncias contemporaneas. Sem se deixar influenciar totalmente pelas inovacdes linguisticas
e literarias caracteristicas do movimento no estado, a autora possui uma poesia engajada,
preocupada com causas sociais, 0 que € uma tendéncia que ganha forca com o modernismo no
Maranhéo.

Assim, Arlete tece, em sua maioria, poemas narrativos que possuem uma linha quase
que prosaica, fomentando assim o que seriam ‘“prosipoemas”. Nesses, transparece-Se a
sensibilidade, dando destaque a causas existencialistas aliadas ao tempo em que vive com
fortes impressdes imagéticas. Além disso, o espaco vem a ser um elemento muito demarcado
na lirica arletiana, nos quais reside a evocacdo de memdrias. Destacam-se ainda como 0s
versos hora atendem a formas fixas, hora percorrem um caminho mais livre, mas sempre de
forma ritmada e de grande beleza lirica.

A escrita do seu primeiro livro de poemas é atestada ja em 1968, pelo Jornal do

Brasil, o qual relata como sua escrita poética revela-se de forma despretensiosa, tendo em

41 Um fato curioso entre esses escritores, que circundavam de forma muito intima a vida de Arlete, diz respeito a
terem competido em um Concurso na Cidade de Sdo Luis, em que Nauro Machado viera a ficar em primeiro
lugar e Mércia de Queiroz, apesar de ndo ter vencido, obteve mencdo honrosa. Vale destacar que esse episodio
ocorreu muito antes do matrimonio de Arlete e Nauro. (JORNAL DO MARANHAO. So Luis, ano XXXII, n.
3696. 21 mai. 1967, p.7).
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vista que “comeca fazendo cronicas, mas vai sendo vencida pelo lirismo e termina em
poema”. (JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, ano LXXVIII, n. 108, 14 ago. 1968, p. 25).
Mesmo que sua obra poética seja rica, sensivel e agregue de maneira muito significante as
letras maranhenses, constantemente, Arlete afirma ndo se considerar uma poetisa, de modo
que Cancdo das horas Umidas fora editado e lancado somente em 1975, até com certa
irresignacéo sob a afirmativa de ndo saber fazer poesia.

Cancdo das horas Umidas, reine dezenove poemas, a maioria escritos sob versos
livres — mas também possui alguns textos com formas fixas —, em que, como o proprio o
titulo sugere, predomina um umedecer, um chorar... um momento de forte sensibilidade e
lirismo. Alguns dos poemas deste livro ja haviam sido publicados na imprensa local, como é o
caso do poema “Soneto para os meus pés”*?, entre outros inéditos.

Os poemas tematizam reflexGes acerca da forca de ser mulher em meio ao caos,
enfatizando o eu lirico feminino. Além disso, aborda-se o espacgo da cidade de S&o Luis, tanto
de forma elogiosa (quanto ao espaco de tracos coloniais) tanto de forma critica (devido ao
abandono latente), ressaltando em seus versos a arquitetura e os aspectos culturais que
emergem da cidade e compdem sua identidade.

Interessante notar como em alguns versos sdo trazidos dados biograficos da autora. Ha
uma espécie de poesia autobiografica, o que remete a como seus poemas adquirem
caracteristicas prosaicas que lembram uma narrativa — sem abandonar o género poético e seu

lirismo —, como ocorre nos versos do poema intitulado Canto a cidade de S&o Luis:

O cidade aventurada

De nossa Marcia, das maos
Dessa mae Enoi, da amada
Mae destes seis irmaos [...]
Através de ti nosso pai

nos deu o péo de cada dia
(a nossa dor, 0 nosso ai,

a nossa mae resolvia)
(CRUZ, 2017, p. 20-21).

O poema menciona de forma muito especifica a estrutura familiar de Arlete. E trazido
0 nome e também o pseuddnimo que sua mae utilizava, assim como o nimero de irmaos que a
escritora teve. Além disso, é citado o fato como se deu a mudanca que seus pais fizeram do
interior para a capital ludovicense em busca de melhorias de vida, concentrando a figura de

trabalho e sustentacdo do lar na figura paterna.

42 0 poema ja havia sido publicado no Jornal do Maranhao de n. 3811, de 31 de agosto de 1939, p. 5.
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Para além dessas caracteristicas, Segundo Brasil (1994), neste livro, destacam-se 0s
poemas “Coroa de Sonetos” e “Horizonte vezes 10”. Esse ultimo corresponde a um conjunto
de dez poemas em formato de sonetos, os quais sdo destinados ao horizonte, de modo que sdo
registradas como a percep¢do da autora sobre esse foi mudando ao longo de sua vida, tanto
pelos lugares que serviam de observacdo, tanto pelas experiéncias que a maturidade lhe
ofereceu, recorrendo também a saudade da simplicidade da infancia.

A partir de sua primeira obra poética, Arlete ja vislumbra um espaco pouco propicio
para os parametros das letras maranhenses/nacionais: além de ser uma autora (mulher), ela
tematiza questBes que percorrem o itinerario e a visualizacdo do feminino. Afirma-se assim
como a praxis decolonial percorre também os campos da lirica arletiana, delineando-se fora
dos padr@es das letras ocidentais, o que vem a ser ainda mais evidente a partir das suas obras
seguintes.

O segundo livro de poesia de Arlete Nogueira da Cruz, Litania da Velha (1996) vem a
ser um grande marco na sua carreira, sendo considerada, nas palavras de Santos (2020), a
magnum opus da autora. A obra é um poema Unico narrativo, estruturado em 120 versos e
trata, segundo a propria autora, de uma declaracdo de amor a cidade de S&o Luis. A obra é
realcada e enriquecida pelas fotos da figura da senhora Porfiria, que vem a ser uma espécie de
personificacdo da velha capital ludovicense, através das lentes de Edgar Rocha, Raimundo
Guterres e Wilson Marques.

A obra personifica o decadentismo e a memdria melancélica de modo que
“fisionomias humanas sao postas lado a lado com ruinas arquiteturais, for¢as cdsmicas, lixo
urbano” (JOACHIM apud CRUZ, 1998). A partir da latente evidéncia da ideia de abandono
arquiteténico, cultural e social, é representada uma véalvula temporal a qual configura a
valorizacdo do passado e o descaso no presente. A obra desponta a atencao/recuperacao que a
cidade como patrimdnio necessita, o que pode ser atestado pelas palavras de Correa (2010, p.
2-3):

expressividade de uma poesia que, na sua peculiar empatia, consegue
rastrear e captar as pulsacfes da velha S&o Luis, resgatando-lhe e traduzindo
0s ecos de um cotidiano ressonante nas suas marcas de tempo [...]gritando,
ecoando nas consciéncias o dever de reconstru¢cdo do caos urbano,
decorrente do descaso e da inexorabilidade do tempo, faz despertar para a
valorizacdo e revitalizacdo de um patrimdnio historico que testemunha o
passado no presente, perpetuando a memdria historica e cultural da cidade.

E assim, o poema vem a refletir sobre a prépria histéria da cidade de Sao Luis, a qual

viveu um passado t&o virtuoso, rico culturalmente e economicamente, mas que se encontra
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desvalorizada. Ressoa-se na figura da velha mendiga (sendo assim intersseccionada por
questBes de género, raca, condi¢do social e faixa etéria), a qual percorre o perimetro do
Centro Histérico, por suas ruas e ladeiras que outrora eram belas, mas que se encontram
desoladas, a proferir uma ladainha que transcreve o abandono, mesclando o sujeito e a cidade.
E trazida a atmosfera nostalgica do poema com grande brilhantismo, o que é muito
caracteristico e presente em toda a obra poética de Arlete, o que é refletido nos versos que
compde Litania da Velha e abrem essa secdo: “carregando brio e saudade” (CRUZ, 2002, p.
18).

Em 1997, seu filho, Frederico Machado, dirige o curta-metragem sob o nome
homdnimo da obra de Arlete, Litania da velha, o qual contou com a atuagdo de Dona Porfiria
de Jesus, de 84 anos, e com a narragdo do ator Othon Bastos. O curta chega a ganhar varios
prémios nacionais, tais como: 0 Prémio MinC para roteiros (1997); Prémio especial do Jari —
Guarnicé de cine e video*® (1997); Melhor montagem — Guarnicé de cine e video (1997); e
Melhor filme jari popular — Guarnicé de cine e video (1997), entre outras premiagdes. O curta
Litania da Velha é agraciado também no exterior com selecdo oficial no Festival de San
Diego** nos Estados Unidos (1998) — inclusive, sendo aplaudido de pé —, e na selegdo
oficial no Festival de Cinema de Montevideo na Russia (1998), sendo apresentado em
diversos outros festivais pelo mundo. Toda a experiéncia de producdo e execucdo das
filmagens é narrado no capitulo intitulado “Um curta-metragem de Frederico”, em Sal e Sol,
além de o curta ser facilmente acessivel pela plataforma Youtube.*

Também € importante destacar que Litania da Velha é a obra de Arlete que mais
possui comentarios de grandes criticos, entre eles Antonio Carlos Secchin, Fernando Py,
Ferreira Gullar, Jomar Moraes, José Chagas, José R. Neres Costa, José Sarney, Josué
Montello, Lucy Teixeira, Luzila Ferreira, Nauro Machado, Nelly Novaes Coelho, Silviano
Santiago, entre outros.

Além disso, é a obra, que até 0 momento, apresenta mais trabalhos académicos a
respeito, sendo contatados artigos, monografias e dissertacdes com leituras diversas acerca do

poema, transitando inclusive por outras areas, como a psicanalise®® e a sociologia*’. No

3 Guarnicé de cine e video é o quarto mais antigo festival de cinema do Brasil. Realizado anualmente na cidade
de S&o Luis, do Maranhdo, o evento aceita obras realizadas por todo o territério brasileiro, assim como podem
concorrer cinegrafistas ibero-americanos e de paises de lingua portuguesa. Atualmente (2022), o evento esta na
sua 45° edicdo.

44 O San Diego International Film Festival é um dos maiores eventos cinematograficos dos EUA, sendo famoso
por suas estreias mundiais e lancamentos de estudio.

% https://www.youtube.com/watch?v=-k4t2qPYdUM

4% FURTADO, Maria Silva Antunes. O decadentismo e a litania da velha: uma leitura a partir da
psicanalise/Maria Silvia Antunes Furtado. Sao Luis: Eduema, 2019.
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entanto, é importante ressaltar que grande parte desses estudos da obra de Arlete fica restrita a
pesquisadores maranhenses, o que apesar de ser de suma importancia para a valorizacdo da
obra/pesquisa do estado — embora ainda seja relativamente pouca —, evidencia como a obra
da autora ainda precisa ultrapassar barreiras para que tenha maior visibilidade dentro e
também para além de sua localidade.

Quase duas décadas depois, a autora escreve O quintal (2013), o qual, nas palavras da
prépria Arlete, foi construido a partir da visita que fizera a sua cidade natal, Catanhede. Sendo
recebida calorosamente pelos habitantes que Ihe prestaram diversas homenagens, a escritora
relata voltar da visita encharcada de bons sentimentos e de muita nostalgia.

Assim, a escritora comenta que 0 quintal a0 mesmo tempo em que vem a repercutir
memorias de sua infancia, espaco que concentrava flores, arvores e brincadeiras, vem a ser
também uma metafora para o proprio mundo: “O quintal era tudo o que estava fora da casa:/
espaco superlativo onde a vida acontecia” (CRUZ, 2017, p. 61).

Devido ao fato de a autora sair do particular e das memorias de infancia para
problematizar as questdes sociais, faz-se importante destacar o que comenta Rossini Correa
(apud CRUZ, 2017) fala sobre O Quintal: “Eis a pessoa-arvore Arlete Nogueira da Cruz
plantada em O Quintal, este construto metaférico singular, posto que uma caixa chinesa ao
contrario, na qual o recipiente menor € a porta e ponte para o horizonte maior, com o pomar
privado conduzindo ao mundo publico™.

Por meio da metafora para se referir ao mundo, Arlete traca comentarios criticos sobre
a realidade maranhense, dando pano de fundo para figuras subalternizadas e suas condigdes
de vida. Seguindo a mesma logica de prosipoemas, a autora problematiza em O quintal
questdes sociais como o trabalho analogo a escraviddo, a fome, a desigualdade social, o
sistema carcerario, a forma como as mulheres sdo tratadas como propriedade e estdo a mercé
de estupros, violéncia e até mesmo de feminicidio, entre outras questdes que abrangem os
sujeitos que sdo marginalizados, dando lugar para aqueles que ndo tem lugar. Tal percepcéo
acerca da obra poética de Arlete é atestada por Luzild Ferreira (apud CRUZ, 2017, p. 152):
“Arlete constitui, exigente, revoltada as vezes, com as injusticas em volta, com as mentiras e
desmantelos que cercam nosso dia a dia, com a miséria e o sofrimento das gentes sem voz
nem vez, que nos atingem a todos”.

Além disso, ainda em O quintal é abordado a tendéncia de sempre existir vantagens

para 0s que estdo aquém desses problemas, isto €, os dominadores, como se pode perceber nos

47T FERREIRA, Marcia Milena Galdez. A litania da velha na nova/velha Sdo Luis. Sdo Luis: Caderno Pds
Ciéncias Sociais, 2004.
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seguintes versos: “manobras sob perduldrios péndulos/ de balancas pendendo para um lado
s6” (CRUZ, 2017, p.74). A metafora dos péndulos e da balanga remete a existéncia de dois
lados em que um sempre é predominante, assim a autora escancara as mazelas da sociedade
ludovicense ao abordar a distancia social que existe, ao compasso que demonstra o sobressair
continuo e inerte daqueles que detém o poder.

Diante desses aspectos que reverberam a magnificéncia da obra, percebe-se como ela
tem ficado suprimida de modo que, infelizmente, ndo € tdo conhecida. A falta de valorizacao
da autora (e da obra O quintal em especifico) é afirmada pelas palavras de Joaquim Itapary
(apud CRUZ 2017, p. 153):

Se Arlete Nogueira da Cruz escrevesse em outro idioma e publicasse suas
obras num pais de cultura mais requintada, sua literatura ndo ficaria
circulando nesse restrito espaco provinciano de leitores sensiveis e
intelectualmente privilegiados [...] O quintal, lancado na Gltima terca-feira, é
mais uma primorosa peca de requintada ourivesaria desta escritora, laureada
por excelentes obras, quem chegou para enriquecer nossa bem dotada
historia literaria.

De forma contundente e quase que revoltada, Itaparaty exprime como a literatura
maranhense é privilegiada por contar com Arlete em seu cenario, mas, por outro lado, aborda
como a autora ndo tem a visibilidade que merece. Dada a sua escrita tdo rica e que muito
acrescenta a nossa historiografia e cultura, O quintal vem a ser mais uma obra “cheia de brio”,
tendo em vista que carrega sentimentos, revoltas, a denuncia da realidade e suas
desigualdades sociais, sem deixar de trazer lirismo, beleza poética, sendo finalizado com a
metafora de uma horténsia que irrompe no quintal no poema Um dia uma estranha flor, para
simbolizar a esperanca.

Para fechar esse momento sobre a poesia arletiana, conta-se com sua ultima obra
publicada sob a forma poética até entdo, sendo a antologia intitulada A Colheita (2017) e
como o préprio titulo sugere, trata-se de uma “colheita” que fez de todo o seu trabalho
poético. A obra retne poemas selecionados dos livros ja listados Cancéo das horas umidas,
Litania da velha e O quintal, além de inserir o inédito Sal da Soliddo, com poemas, que
segundo a propria autora sdo frutos da hora de dor em que escrevia uma poesia melancolica,
com versos dispersivos que por vezes publicava em jornais. Sal de Soliddo — assim como
suas demais obras poéticas — também € composto por poesias narrativas e aborda
frequentemente a tematica da maternidade, da coragem, do cuidado e da soliddo da mulher, as

quais estdo imbuidas na sua tessitura também envoltas por questdes sociais.
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E de grande valia pontuar que Sal da Solid&o dialoga com as demais obras poéticas da
autora, seja pela melancolia que traz em comum a Cangdes das Horas Umidas, a dentincia do
descaso com a cidade em paralelo com a Litania da Velha (no entanto, em Sal de Solid&o,
diferente da Litania da Velha, é problematizada a cidade de Alcéantara, principalmente no
poema Heranca), além de fazer uma ligacdo direta com O quintal, como se percebe nos
versos: “No meu quintal ndo ha s6 hibiscos e horténsias,/ hd também lagartos baratas e
formigas/ H& mangueiras sugadas por touceiras/ de cruel erva daninha [...]” (CRUZ, 2017, p.
113).

Na ultima parte de Colheita, é inserido o bloco intitulado Poemas Conclusivos em que
sdo impressas homenagens pdstumas a pessoas muito proximas e de grande estima para Arlete
que partiram. E inserido um texto em prosa poética dedicada a Raimundo Nogueira da Cruz,
seu pai; um prosipoema dedicado a Endi Simdo Nogueira da Cruz, sua mée; e por fim, dois
poemas dedicados a Nauro Machado, seu marido e grande influenciador na seara poética.

Em entrevista*® Arlete relata que Nauro insistiu muito para que a publicacio de
Colheita acontecesse 0 quanto antes, sendo ele o seu principal incentivador para compor uma
antologia poética. No entanto, estando programada a publicacdo para dezembro (de 2015),
Nauro acabou falecendo um més antes, em novembro. Diante do luto, Arlete acabou adiando
0 lancamento, realizando-o exatos dois anos apos o falecimento de Nauro, como homenagem
postuma. A obra foi langada no terrago e quintal da casa em que Arlete e Nauro viveram.

O espaco de lancamento da obra, localizado no centro historico de S&o Luis, hoje é
conhecido como “Casa Nauro Machado” ¢ funciona como local para divulgacdo de projetos
socioculturais. A casa preserva também a memoria do casal, de modo que nessa permanece
seus antigos pertences, como fotos, objetos, livros, manuscritos, 0 que constitui a preservacao
e progressao cultural de um casal que tanto representa para as letras maranhenses.

A partir dessas observacgdes sobre a escrita poética de Arlete Nogueira da Cruz, nota-
se que sua poesia contém sua especificidade formal por adquirir o contorno de prosipoemas,
com muito lirismo e beleza, o que imprime sua identidade estilistica, estética e também
tematica. Assim, desdobra-se mais uma faceta dessa grande escritora, que mesmo que 0
grande objetivo desse trabalho seja explorar sua prosa, abre-se esse espaco para apontar sua

poesia no intuito de contribuir para o desvelamento de todas as suas facetas como escritora.

3.3 “Sem se cansar de ver o luar nos azulejos™: a prosa arletiana

%  Entrevista dada a TV Brasil para o Programa Repérter Maranhdo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jgsGgcnaxjw
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Diante de todo o impacto que a escrita de Arlete Nogueira da Cruz contém, é com a
prosa que a autora inicia sua carreira literaria e como mais se identifica, tendo em vista que,
segundo suas proprias palavras, reconhece-se, sobretudo, como prosadora. Destaca-se ainda
como € através da prosa que o projeto literario de Arlete mais problematiza as colonialidades
de poder e de género que circundam a sociedade maranhense (principalmente nos romances),
0 que reverbera a atitude antipatriarcal, anticapitalista, e, consequentemente, decolonial da
escrita da autora.

Estreando com o romance A Parede (1961), escrito quando tinha menos de 20 anos de
idade, sua escrita ja se ergue com muita maturidade e conquista espaco na literatura ndo
apenas local, mas também a nivel nacional. Com enredo leve, mas com um “qué” de mistério
e melancolia, a tessitura envolve o leitor e evidencia um minucioso cuidado vocabular, ao
mesmo tempo em que delibera uma leitura fluida, sob o fundo de preocupacdo com tematicas
sociais e culturais.

Sendo apoiada por Josué Montello, que descobriu o livro numa viagem que fez a Sdo
Luis, em 1959, levou-a para o Rio de Janeiro, conseguiu editora e prefaciou a primeira edicéo.
Além disso, o autor inscreve a obra na Academia Brasileira de Letras, o que culminou na
conquista do terceiro lugar do Prémio Jilia Lopes de Almeida“®>°(CRUZ, 1994).

Como ja apontado na abertura deste capitulo, A Parede serviu como sua porta de
entrada para o universo literario, sendo aclamada na imprensa maranhense, carioca,
brasiliense, entre outras. A obra também recebe muitos elogios de criticos, como € o caso de
Franklin de Oliveira (apud CRUZ, 1994) que aborda que “sem sombra de davida um dos
livros de autor feminino que enriquecem a literatura brasileira contemporanea”, entre outros
criticos e literatos que comentam de forma valorativa a primeira obra de Arlete, tais como

Ferreira Gullar, José Chagas, Nauro Machado e Silviano Santiago.

49 Agremiacdo publica que homenageia Jalia Lopes de Almeida, escritora extraoficial da fundacio da Academia
Brasileira de Letras. O prémio era destinado a um livro inédito de autoria feminina em prosa, de preferéncia
romance, colecdo de novelas ou de contos; na falta, poderia ser candidato um livro de versos, de qualidade
superior e de forma chamada cléssica, sempre de autoria feminina (FANINI, 2009).

%0 valido por em destaque a trajetéria de Jilia Lopes de Almeida, uma vez que, infelizmente, a escritora é um
dos nomes que perpassam sem muita énfase na academia mesmo tendo uma forte producdo literaria. A escritora
€ um exemplo nitido do patriarcado academicista, tendo em vista que, mesmo sendo uma das idealizadoras da
Academia Brasileira de Letras (de modo que seu nome constava na primeira lista dos 40 “imortais” que criariam
a instituicdo), logo na primeira reunido fora excluida devido ao fato de ser estabelecido o veto de que a
Academia Brasileira, seguindo o modelo da Academia Francesa, seria exclusivamente masculina, sendo
substituida por seu cénjuge Filinto de Almeida, que embora tendo uma produ¢do muito menor que a de Jilia,
possui a caracteristica sexista que se colocava como prioridade.
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Sua &urea arrebatadora ja discorrida como primeira manifestacdo literaria de Arlete,
obteve destaque tanto na época de seu langamento, quando na sua reedi¢do que ocorreu mais
de trés décadas depois, sendo noticiada nos periddicos da imprensa carioca Jornal dos
Sports®, O Fluminense®, Tribuna da Imprensa® e no Jornal do Brasil®*.

Importante situar que a publicacdo de A parede em 1961 vem a romper com um hiato
de mais de 100 anos de estagnagdo de producdo romanesca feminina maranhense, tendo em
vista que sua antecessora, Maria Firmina dos Reis, havia publicado Ursula ainda em 1859. A
partir desse fato problematiza-se o fluxo que ainda continua perene na prosa feminina no
estado, que reverbera os dogmas patriarcais que poucas mulheres tém a audécia de burlar.

Por outro lado, nota-se que apesar da pouca quantidade, o romance de autoria feminina
maranhense tem apresentado altissima qualidade estética e tematica. Assim, a escrita efetuada
por mulheres no estado representa o confronto direto com o dogmatismo patriarcal, uma vez
que desde a sua génese deixa transparecer a necessidade de expressdo feminina, de forma que
revela as mazelas sociais, tendo em vista que Ursula é um romance afro-brasileiro
antiescravagista, indo de encontro ao sistema da época; e, 0 segundo romance sob a escrita de
Arlete, nada deixa a desejar quanto ao engajamento e preocupacdo com os problemas de sua
época, denunciando corrupcles partidarias e desigualdades sociais, além de discorrer sobre
tabus como o abandono familiar, adocao e prostituicdo (BRITO, 2020).

Esse panorama brasileiro, e mais especificamente maranhense, revela como a historia
das mulheres tem buscado mudancas e a quebra dos paradigmas patriarcais. Passa-se por um
caminho que vai do siléncio ao poder da palavra, da tomada de consciéncia frente a sociedade,
0 que faz com que aparecam novos objetos e estéticas literarias sob a perspectiva da condicéao
feminina, as quais vao muito além de assuntos superficiais. Por isso, uma vez mais se
reafirma a necessidade de revisdo da historiografia literaria, como forma de perceber vozes
femininas que foram apagadas, as quais transgridem e fomentam a progressdo contra o
sistema patriarcal-colonial, o qual é encravado no meio literario.

A Parede aborda ao longo de 10 capitulos uma narrativa que segundo Cérrea (2015, p.
171) trata-se de um “estilo autobiografico, memorialistico”, em que na figura da adolescente
Cinzia, as vésperas de seus vinte anos de idade, conta suas vivéncias até o momento que lhe é

presente na senda da década de 50 na capital ludovicense. A coluna “A Parede” de uma

51JORNAL DOS SPORTS. Rio de Janeiro, ano LXIII, n. 20.428, 27 mar. 1994,
520 FLUMINENSE. Rio de Janeiro, ano CXVI, n. 33916, 5 ab. 1994.
SSTRIBUNA DA IMPRENSA. Rio de Janeiro, ano XLV, n. 13469, 5 abr. 1994
54JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, ano CllII, n. 350, 26 mar. 1994.
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maranhense do Jornal dos Sports, ao noticiar a reedicdo da obra, resume bem suas principais

caracteristicas e tematicas:

Relato de uma adolescente provinciana, na Sdo Luis dos anos 50, 0 romance
se desenvolve mais através do fluxo mental da protagonista, do que pela
sequéncia factual dos acontecimentos, esses se mantendo em um nivel
realisticamente muito simples da vida cotidiana. A insatisfacdo com a
limitacdo da condicdo social, a expectativa do futuro imponderavel, a
existéncia do mistério envolvendo as origens de sua familia, essas sdo as
principais inquieta¢cdes da jovem Cinzia, personagem construida com uma
sinceridade crua e despojada, sem a mascara de qualquer idealizacdo
romanesca. (JORNAL DOS SPORTS. Rio de Janeiro, ano LXIII, n. 20.428,
27 mar. 1994).

Descortinando a afirmacéo de que existe o engajamento literario no segundo romance
de autoria feminina maranhense, parte-se do pressuposto que 0 romance ndo tem
obrigatoriedade de manter relagdo com real ou de fazer explicagdo de sua época ou da
sociedade que estd a sua volta, mas acaba por fazé-lo a medida que expressa determinadas
nuances de seu tempo, sem escapar do género ficcional. Tais relagdes miméticas com o real
sd0 muito presentes no romance ao abordar questdes politicas, corrupcbes, manifestacdes e
escandalos que marcam a sociedade ludovicense, que além de fugirem das idealizacbes
romanticas, fazem com que mesmo a partir da ficcdo, haja a provocacdo de uma reflexdo
critica acerca do cenario social.

Além disso, uma questdo muito forte que se apresenta no enredo do romance, diz
respeito as desigualdades sociais e como o individuo se percebe como sujeito social a partir da
classe que esta inserido. Sendo Cinzia uma jovem que a primeiro momento € de familia
humilde, a personagem apresenta uma grande admiracdo as pessoas de uma classe social
prestigiada, bajulando-as e procurando aproximacao para se identificar como tal, até que
enfim sua familia ascende socialmente, o que faz com que a personagem sinta-se mais
respeitada por poder participar do ambiente da elite e suas regalias, como as sociedades
filantropicas, assim como as grandes festas no clube portugués Grémio Litero.>®

No entanto, a partir de burburinhos surgidos na escola, ela descobre ser adotada, 0 que
vem a afetd-la profundamente. Ao supor que sua origem deve gerar algo hereditario, a
possibilidade de conter uma origem “melindrosa” aparece como um fantasma que persegue e
confronta Cinzia. Além desse &bice, Cinzia é constantemente confrontada por outra

personagem feminina: Luisa (uma de suas colegas de escola, sendo essa de origem muito

% Espaco factual que corresponde a um clube recreativo portugués em que ocorriam frequentemente festas da
elite maranhense.
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humilde). Devido ao cotejo constante entre essas, 0 enredo sugere a suspeita de serem irmas,
0 que termina como incdgnita no romance.

Embora Cinzia ndo obtenha respostas sobre sua hereditariedade, 0 romance toma esse
gancho para se desdobrar por questdes que perpassam o social e o identitario, explorando
tematicas e manifestacfes que vao da elite ao suburbio ludovicense. O conflito identitario que
a personagem passa, acaba por despertar o0 interesse em conhecer o lado do “outro” e culmina

por deixa-la em um “entre-lugar”°®.

Vou entdo a janela. Ausculto o espaco e atenciosamente percebo, vencendo o
siléncio, os sons dos tambores e das matracas deste més de junho, cada vez
mais nitidos, vindos de longe. Penso nos pobres brincantes, desempregados
trabalhadores do dia, exibindo seus sorrisos tristes. Vejo-0s crescerem para
mim no espaco que tenho da janela, num encontro de certo modo projetado,
entregando-me afinal a eles cada vez mais completamente. A cidade, capital
do Maranhdo e da dor, é agora outra Luisa a me farejar pele e alma. Esta Sdo
Luis adormecida sob suntuosos edificios de corrupcao, mas pulsando insone
pelo coragdo de um povo que ndo se cansa de festejar, magro e desdentado,
com cantos e dancas, cores e poesia, uma espécie de vitoria: a vitéria da
propria e infeliz sobrevivéncia. (CRUZ, 1994, p. 97-98).

A Parede explora diversos aspectos como a distingédo de classes sociais, manifestacdes
culturais eruditas e populares, a economia, a corrup¢do e até mesmo aspectos da condicédo
feminina, que fazem a personagem conhecer mais sobre a sociedade ludovicense para além da
“bolha” que estd inserida, o que contribui também para o seu autoconhecimento (BRITO,
2020).

Desse modo, aléem de Luisa funcionar como arquétipo da cidade de S&o Luis por
despontar o interesse de se conhecer o lugar do “outro”, a propria Cinzia ¢ a personificacdo da
cidade a qual passou tanto tempo apegada aos dogmas elitistas eurocentrados (e a ideia de
Atenas brasileira). Assim, passa-se pelo processo que a cidade teve de se reconhecer como
povo formado por tantos declives, distin¢Bes, costumes e culturas diversas, com raizes ligadas
a povos variados, que também precisam ser valorizados e enriquecem o cenario cultural-social
da cidade e do estado.

O segundo livro em prosa de Arlete é intitulado, em primeiro momento, As Cartas
(1969), vindo a partir da segunda edicdo sob o titulo de Cartas da Paixdo (1998). A obra se
configura com uma prosa de forte lirismo poético, possuindo sete textos que sdo designadas

pelo género epistolar — por possuirem destinatarios pré-estabelecidos —, e também ensaios

% O conceito de entre-lugar é cunhado por Silviano Santiago (2000) e diz respeito ao fato o conceito de “pureza”
relacionado aos preceitos europeus serem esmagados por desconsiderar sua “superioridade”, tendo em vista que
a América Latina recebe diversas influéncias de outros povos, o que a leva a estar em um “entre-lugar”.
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filosoficos — a partir da profunda reflexdo e questdes existenciais que suscitam —. As sete
cartas ndo contém um remetente estabelecido, possuindo assim uma personagem anénima que
destina seus escritos a Leonardo, aos poetas, a Alice, a uma crianca, a Felipe, a Izabel e a
Deus, consecutivamente.

Sendo o livro editado no Rio de Janeiro, hd& uma grande repercussdo do seu
lancamento na imprensa carioca, de modo a ser anunciado por diversos jornais como Diéario
de Noticias, Panorama das Letras, O Jornal e Jornal do Brasil. Nesse sentido, é ressaltada a
sutileza e profundidade da escrita em prosa da autora. Para exemplificar essa repercusséo
elogiosa destaca-se o periédico Diario de Noticias que se refere As Cartas como obra de

inovacdo estética devido ao género utilizado, alem da cativante e madura escrita da autora:

<<As Cartas>> - A autora teve seu livro editado pela S. José, mas mora e
nasceu no Maranhdo e é de la que ele me vem com um género que — Lago
Burnett, critico-literario, chamou atencdo para este fato — € muito pouco
usado, pelo menos no Brasil: cartas. Arlete Nogueira da Cruz escreve com
fluéncia e seguranca. Ha nela uma dose grande de misticismo e também de
otimismo. Mas ndo deixa de prender com essas sete cartas que sdo, na
verdade pequenos ensaios. (DIARIO DE NOTICIAS. Rio de Janeiro, n. 14
233, 18 de abr. de 1969, p. 16).

Os “pequenos ensaios” destrinchados em cartas, apresentam um eu lirico que apesar
de se expressar de diferentes e especificas formas conforme o seu destinatario, carrega o
sentimento de aflicdo em que evidencia insegurancgas, alegrias e experiéncias intimistas, que
repercutem a profundidade do ser, como no trecho que segue de uma das cartas, sendo esta

destinada a Leonardo:

N&o saberei explicar o porqué, para ti, deste enderecar de coisas minhas,
numa hora assim. Pego-te que também ndo procures explicar a raz&o de nada
e ndo fiques a tecer complicados raciocinios para a descoberta de um gesto
gue, a0 mesmo tempo, é aspero e gentil. [...] Toda a vida deveria ser
regulada por instantes como esse de tentativas lampejantes em busca da
compreensdo possivel (CRUZ, 1998, p. 131-132).

E o livro que mais se ver afetado por sua formacéo filosofica, por estar sob a égide do
existencialismo e da busca por entender o mundo e a si mesmo. Desse modo, configuram-se
confissdes e revelacdes de um ser que se encanta e se assusta, mas ainda mantém a esperanca

mesmo imersa em continuos conflitos, de modo que:

diz Burnett — mais que as paginas de um diario, expdem aos olhos do leitor a
nudez espiritual de uma mulher que amadurece no exercicio de amar, que
descobre as insidias das intencdes e se decepciona com as vocagao
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experimentalista da humanidade, mas que nao se despe jamais da esperanca
de continuar amando, convicta de que 0 mundo um dia, sera melhor>>. E um
livro sem pretensdes se bem que demonstre um belo trabalho artesanal
(PANORAMA DAS LETRAS - JORNAL DO BRASIL. Rio de Janeiro, ano
LXXVIIL, n. 277, 4 mar. 1969, p. 30.)

Atendo-se aos comentarios de Burnnet, o colunista de O Panorama das Letras, aponta
como o trabalho reflexivo que ao mesmo tempo em que alvitra um sofrer, um doido pensar,
também sugere o sentimentalismo de amor pela prépria vida, o que reverbera a sensibilidade
de se encarar a experiéncia de viver e ser.

A autora publica também a obra Compasso Binario (1972), a qual é objeto deste
estudo (e que posteriormente, sera feita uma analise mais acurada), sendo uma das obras de
menor repercussao e visitacdo da autora, 0 que € um contraponto dado a estética madura e
tematizacdo emergente social que manifesta.

A obra é tracada a partir das personagens Baianinha e Natalia, as quais correspondem,
consecutivamente, a uma prostituta da Zona do Baixo Meretricio de Sdo Luis; e, a uma
estudante e estagiaria de medicina; assim, um dos pontos chaves de problematizacdo do
romance diz respeito ao fato de existir a marca da desigualdade social e econémica entre as
personagens, a partir dos lugares e espagos que ocupam.

Para além disso, considera-se como fator central para narrativa pontos comuns para
ligar essas personagens tdo distintas: as opressdes e dominacdes que o sujeito sofre por ser
mulher. De modo ainda mais agravante na tessitura do romance sao relatados os crimes de
feminicidio e estupro que deixam latente as violéncias e atrocidades que sdo acometidas para
com mulheres, fatos que, infelizmente, sdo presentes na entorno social real.

Diante desse enredo laborioso, destaca-se como a obra ja era aclamada desde antes
mesmo de sua estreia, tendo em vista que na coluna social do Jornal do Maranhao escrita por
Pergentino Holanda ja anunciava: “Dentro de breves dias assistiremos ao lancamento de
‘Compasso Bindrio’, seu mais novo romance, na opinido de Tristdo de Atayde, ‘¢ o ponto
maximo da carreira da escritora maranhense’” (JORNAL DO MARANHAO, ano XXXII, n.
1329, 2 mai. 1971, p. 7).

Essas consideracdes nos levam a questionar quais seriam 0s motivos que contribuem
para que a obra caisse em ostracismo: Seria a falta de incentivo e apoio que 0s escritores
maranhenses recebem? Seria pelo fato de ser uma obra de escrita de autoria feminina e
tomaram-se como prioridade as obras que melhor atendiam o padrdo candnico? Ou seriam as
mazelas sociais que a autora toca? Os tabus que sdo mencionados? As violéncias trazidas

contra o corpo feminino?
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Consideram-se esses diversos limiares que apontam como a escrita, em um estado com
pouco estimulo, realizada por mulher, a tocar em assuntos melindrosos que aborda
desigualdades econémicas e sociais, contribuem para uma obra que se afasta das idealizagdes
literarias e fazem com que Compasso Binario seja uma obra muito marginalizada.

A partir das questdes levantadas que se ressalta, veementemente, como a literatura
arletiana faz pensar decolonialmente, tanto no sentido de revisdo historiografica, quanto por
intermédio das tematicas, subjetividades, opressdes e violéncias que os grupos “dominados”
sofrem, as quais muito se aproximam da realidade social, como menciona Amoroso Lima
(apud CRUZ, 1998) na orelha do livro: “A arte é precisamente o que esta para la da natureza.
E ¢ isso que aparece, com muita propriedade, na sua expressao da realidade”.

Mesmo diante de todos os empecilhos, a tessitura arletiana ndo deixa de tratar de
forma muito carinhosa a capital ludovicense, como no trecho que inicia esta se¢éo, retirado do
romance supracitado “sem se cansar de ver o luar dos azulejos”. Uma vez que os azulejos sao
uma marca muito enfatica para caracterizar e identificar a arquitetura colonial da cidade
litordnea de S&o Luis, principalmente a parte antiga, hoje situada como Centro Historico ou
“Velha Sao Luis”.

Importante destacar que Arlete vem de uma tradi¢do voltada para ilha, isto €, desde
Aluisio Azevedo com O mulato e ao longo da historiografia literaria maranhense (com obras
como a de Nascimento Moraes em Vencidos e Degenerados, Josué Montello em Os tambores
de S&o Luis, Ferreira Gullar em o Poema Sujo, Conceicdo Aboud em Grades e Azulejos, entre
outros romancistas e obras) percebe-se um traco forte em comum nas obras de escritores do
estado: o pulsar da cidade de S&o Luis que ultrapassa os limites da delimitacdo geogréafica.

A cidade ergue-se como uma personalidade, em que 0s personagens, a medida que sao
lancados dentro da urbe, comunicam-se com ela: € como se a cidade tivesse sua propria vida,
com uma forte histéria, identidade e subjetividade. Ao notar esse fio condutor e a elevacao da
capital ludovicense a metaforizar o Maranhdo como um todo, Rossini Correa intitula de “Saga
maranhense”®’ a tematizacdo de S3o Luis nos romances da terra e Borralho esmilica o
conceito:

A “saga maranhense” € uma espécie de mapeamento ficcional de alguns
aspectos relevantes da cidade em que alguns personagens populares se
tornaram notérios por varios aspectos, constituindo um cabedal de
informacGes sobre a vida da populagdo e da cidade em varias épocas.
Assumindo a importancia da manutencdo da cultura e raizes do Maranhdo
(BORRALHO, 2011, p. 98).

5" A Saga Maranhense. Direcdo: Euclides Moreira Neto. TVT Produdora. Roteiro e Argumento de Rossini
Corréa. Sao Luis. 10”177,
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Embora néo se tenha o registro da obra arletiana inserida na “Saga Maranhense” (até
porque suas obras infelizmente ndo sdo tdo expandidas) seus livros, principalmente os
romances, trazem descri¢des perspicazes sobre a arquitetura, ruas, vielas, pontos, pracas, além
de registrar a cultura com costumes, habitos, festejos, que culminam na demarcacdo do espaco
e na personificacdo da urbe ludovicense. Desse modo, € demarcado o espago, além de
explicitado a estilistica sensivel e caprichosa da escritora, principalmente em Compasso

Binario, como aponta Assis Brasil (apud CRUZ, 1998):

Dominio pleno da linguagem literaria, dialogos espontaneos, concepg¢do
técnica apurada. E com um dado importante, raramente encontrado em
escritores novos, ou mesmo velhos: seu romance tem um valor, uma
sensibilidade, que estd muito mais além da simples peripécia formal.

Assim, o romance acaba por perpassar a esfera dolorosa da realidade, as mazelas,
tabus e opressdes sociais presentes na realidade de muitos residentes de S&o Luis. Sob uma
linguagem erudita com maturidade estética, sem deixar de trazer um “segundo mundo” em
que a ficcdo faz com que exista beleza, mesmo em situa¢Bes de angustia, 0 romance desperta
o leitor para reflexdes, o que reverberam toda a sensibilidade de Arlete.

Além dessas consideracdes feitas por Brasil sobre o romance Compasso Binario ele
langa também uma provocagao: “Se vivesse no Rio de Janeiro talvez tivesse mais incentivo
para continuar”®®, A afirmagdo do autor desponta o velamento do talento de Arlete que além
da questdo da autoria feminina, existe o fato de 0 Maranh@o ndo incentivar seus escritores
locais, de modo que se encontra localizado distante da metropole atuante, o que contribui, de
forma muito negativa, para o desconhecimento do grande trabalho elaborado pela
criatividade, sensibilidade e habilidade de Arlete.

Culminando a reunido de suas obras prosaicas a partir de seu segundo romance, a
autora publica em 1998, uma vez mais, uma antologia, a qual retne seus trabalhos em prosa
que ja haviam sido publicados anteriormente. Intitulado de Trabalho Manual, o livro retne o
romance A Parede, as cartas de Cartas da Paix@o e o romance Compasso Binario. A obra traz
ainda um artigo do francés Sébastien Joachim intitulado de A Verdade do Ser em Arlete
Nogueira da Cruz, o qual traca comentarios muito pertinentes sobre as obras A Parede e
Litania da Velha, colocando-as em paralelo a partir da denuncia social e das questdes

existenciais que sdo presentes em ambas.

8(JORNAL DO BRASIL, ano LXXXV, n. 74, 21 jun. 1975, p. 39).
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Escreve ainda para o publico infanto-juvenil®, publicando uma coletdnea de contos
intitulada de Contos Inocentes (2000), os quais foram escritos em dois momentos da vida de
Arlete: em 1978, durante o golpe da ditadura militar; e, em 1998, pressionada por dores
diversas e particulares, entre elas os falecimentos de seu pai e de seu irmdo em datas muito
préximas. Entre as horas de dor e pressionamento, Arlete elaborava uma espécie de literatura
de fuga, em que resgata sob uma atmosfera de escrita leve e profunda narrativas de um
periodo em que a realidade, mesmo que sdfrega, carregava em seu bojo a leveza da inocéncia
e da sensibilidade.

A autora aponta que 0s contos perpassam histérias e memorias que vivenciou ou
ainda que escutou de seu pai e de seu av0 durante sua infancia, tratando-se assim, nas palavras
da propria autora, de textos “um pouco inventados e um pouco Verdadeiros” (CRUZ, 2000, p.
9). Resultando em 53 contos que trazem uma aura de mistura de fantasia, humor, imaginacéo,
ludismo e senso critico, com concisdo e simplicidade, a obra alcanca a percep¢éo da crianca,
mas com pretensdes submergidas que compreendem e permitem a leitura do adulto sensivel, a
partir da poeticidade e de maltiplas aberturas de significagcbes, como aponta Secchin (apud
Cruz, 2017, p. 165):

Mergulha agora num universo de miudas delicadezas, onde infancia, solidao
e desamparo se unem em tramas de ostensivo despojamento. Mas a partir de
que olhar se pode decretar a “inocéncia” de um texto? A questdo, no caso, se
resolve na figura do narrador, sempre em terceira pessoa, se exime de
intervenc@es judicativas, e sua neutralidade corr6i o quanto de maniqueismo
poderiam conter essas fabulas infantis, portadoras de um tenso combate de
forcas em visceral confronto — soliddo e solidariedade, realidade e delirio,
gratuidade e pragmatismo.

A partir da qualidade estética da obra infanto-juvenil de Arlete, desmente-se a
costumeira visdo de que textos para publico mais jovens sdo menos elaborados. Sendo a
autora justaposta nas palavras de Hildeberto Barbosa Filho (apud CRUZ, 2000) a outros
grandes autores que se dedicam ao trabalho criativo destinado ao publico infanto-juvenil, é
comparada a esfera tedrica de Jacqueline Held, e no ambito criativo de Monteiro Lobato,

Ricardo Azevedo, Lygia Bojinga Nunes, Ana Maria Machado e Ziraldo.

%9 Embora Coelho (2000) aborde que o conceito de literatura infanto-juvenil seja genérico por considerar que os
pré-leitores/leitores iniciais seja 0 publico infantil; os leitores fluentes sejam o puablico infanto-juvenil; e, os
leitores criticos sejam juvenis, considera-se que obra de Arlete Nogueira da Cruz perpassa essas trés fases de
leitores, despertando a criatividade dos primeiros e o senso critico dos Gltimos. Por isso, apresenta-se sua obra
sob a alcunha de literatura “infanto-juvenil”, no intuito de néo prendé-la a um publico especifico, considerando a
abrangéncia do termo paralelo a abrangéncia do publico que a obra esté destinada.
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Mesmo considerando essas consideragdes lisonjeiras que atestam a habilidade de
Arlete Nogueira da Cruz no ambito da literatura infanto-juvenil, a obra acaba por ter pouca
visitacdo. Infelizmente, esse € um tragco comum a muitos outros maranhenses que escrevem

sob essa categoria, como atesta Neres (2014, p. 17):

Quando o assunto é o Maranhdo, ha quem chegue ao cumulo de afirmar
categoricamente que ndo temos e nunca tivemos uma literatura infanto-
juvenil. Tal afirmacdo pode ser creditada ao desconhecimento que temos de
nossas proprias letras e a falta de divulgacéo dos escritores que se dedicam a
esse género literario que nem sempre € bem visto pelos rarissimos criticos e
historiadores da producao literaria maranhense.

Diante disso, torna-se relevante evidenciar como Arlete desdobra sua escrita pelos
diversos &mbitos, sendo exitosa em todos. Assim, indubitavelmente faz-se relevante a faceta
da obra infanto-juvenil da autora, a qual abrilhanta as letras maranhenses, pondo-a ao pé de
igualdade de escritores ja renomados que escrevem nessa categoria. Tais fatos, uma vez mais,
atestam a necessidade de levar a eloquente obra arletiana ao conhecimento de mais leitores.

Por fim, a dltima obra em prosa publicada por Arlete Nogueira da Cruz é intitulada O
Rio (2012), o qual é classificado pela critica como fabula, mas que a propria autora indica nao
ter a concepcdo fechada do género da obra em questdo. No prefacio, Arlete indica que sob a
seu colega escritor Guimardes de Paula aponta que ndo had uma precisdo quanto ao género: o
autor comenta que ndo parece um conto ou novela, ndo contém caracteristicas proprias de
uma fabula (personificacdo de animais e coisas, ou licdes que contenham uma moral), e que
lembrava muito um poema pela forte fluidez lirica, a0 compasso que se encontra sob a
tipologia narrativa.

Escrita em meados de 1967, a histéria foi noticiada pelo Jornal do Brasil, e, recebeu, a
primeiro momento, o titulo de Pedro, a Histéria de um Pescador (JORNAL DO BRASIL,
ano LXXVII, n. 274, 21 fev. 1968, p. 23)%°. Arlete relata que o desenvolver da obra se deu
apos realizar uma viagem de canoa pelo Rio Itapecuru, de Catanhede para Itapecuru-Mirim,
depois do falecimento e sepultamento de seu avd. Ficando “engavetada” por muito tempo,
decidiu publicar no ano em que, A Parede, seu primeiro livro, completou 50 anos de
lancamento, ja recebendo o titulo de O Rio.

De certa forma a obra configura-se como uma homenagem ao avd assim como a sua

cidade natal. Nessa é rememorado o rio que passava quase que ao fundo da casa de “seu

60 Nessa mesma edico é relatado que Arlete estaria escrevendo um romance intitulado O Desertor, no entanto, o
livro até o momento da pesquisa ndo fora langado.
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Paulo” e da estacdo onde viveu seus primeiros dez anos, estando intimamente, segundo a
prépria autora, ligado as suas origens (CRUZ, 2012).

A narrativa conta a historia de Pedro, um ribeirinho a atravessar o rio em direcdo a
cidade em busca de melhores condicGes de vida e trabalho. Trata-se de uma alegoria que
predispde a busca por si, explora as angustias do ser, e a tentativa de crescer e auto afirmar-se,
sob uma constante esperanca que lhe ocorre a partir da migracdo, como descreve o trecho:
“Sentado de viés num tronco de goiabeira, tentava imaginar o lugar onde iam dar aquelas
aguas, descendo ali tdo mansamente. Olhando-as, ocorreu-lhe indagar se haveria de fato o
lugar, do qual falavam, que lhe correspondesse a vontade de mais, sempre crescente.” (CRUZ,
2012, p. 30).

Sob uma escrita lirica e a0 mesmo tempo singela, a obra, nas palavras de Lourival
Serejo, “flui como a correnteza do seu rio: tranquila, leve e envolvente” (apud ESTADO DO
MARANHAO, 14 abr. 2013, p. 5). O rio percorre o imaginario lidico e fantasioso ao narrar
as aventuras e criaturas que Pedro encontra no decorrer de sua peregrinagdo, ao compasso que
problematiza a questdo social do locomover-se em busca de melhores condi¢des de vida.
Além disso, € apontada a perspectiva critica das condicdes de trabalhos subalternos para
migrantes interioranos: “Compro um chapéu de feltro com o primeiro salario. Serei gargom de
bar. Ou caixeiro comercial. Alias o que aparecer eu pego. Quero ¢ trabalhar, mudar de vida.”
(CRUZ, 2012, p. 38)

E assim, fecha-se o percorrer pelas obras dessa grande autora que tanto
contribuiu/contribui para as letras e a cultura maranhense. Desse modo, esse capitulo sob uma
postura decolonial de desvelamento, se propds a evidenciar, que apesar de a escritora ser
citada vez ou outra, muitas vezes de forma timida ou como uma “sombra” do marido, ela
apresenta uma grande contribuicdo independente que merece um maior reconhecimento. Por
isso, sua personalidade e escrita ainda precisam ser patenteadas, até mesmo para maranhenses,
para que possam deslumbrar-se com essa grande critica, poetisa e prosadora maranhense.

Diante das diversas facetas da autora e das problematizacbes que sdo pontuadas nos
quadros critico, poético e prosaico, indubitavelmente, a escritora apresenta como preocupacao
os enlaces e o0s percalcos que perpassam as minorias. Seja através de evidenciar novos
escritores que procuram espaco diante do constante saudosismo, seja a partir das questdes
sociais e capitalistas, ou mesmo a partir dos embates de género, Arlete possui uma escrita de
alteridade que percorre itinerarios proativos que vislumbram problemas que sdo perpetuados
pela colonialidade. Devido a essas questdes que se pontua como o projeto literario da segunda

romancista maranhense é efetuado sobre a praxis da decolonialidade.
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Por conseguinte, como forma de perscrutacdo mais profunda, abordar-se-4,
especificamente, o romance Compasso Binario e as problematizacdes que esse levanta acerca
da sociedade ludovicense. Uma vez que a obra aponta para imbricacfes que suscitam
condicbes de colonialidade de poder e género — e, consequentemente fazem pensar
decolonialmente —, a analise concentrar-se-a na exposicao, que por meio da ficcdo, explanam

problemas sociais, 0 que se segue no préximo capitulo.
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4 COLONIALIDADES/DECOLONIALIDADES EM COMPASSO BINARIO, DE
ARLETE NOGUEIRA DA CRUZ: Trajetdrias dispares, destinos femininos afins

De maneira analoga a existéncia de delimitacGes prestigiadas no campo da autoria
(como discorrido no capitulo segundo), vé-se que ha na tradicdo literaria também formas mais
consagradas de se analisar um texto. Harold Bloom, como ja exposto, discorre sobre o Canone
Ocidental, o qual estd entremeado pela supervalorizacdo de escritores que além de
constituirem a estirpe do modelo europeu hegeménico (que abrange caracteristicas fisicas e
sociais), recorre também a analise textual fixa, baseada em fatores puramente estéticos para
determinar a qualidade da obra literéria.

Por esse ambito que é estabelecida a suposta superioridade de uma intelectualidade
beletrista, a qual aponta para a abordagem baseada em ideais “harmoniosos” de escrita acima
de qualquer valorizagdo extratexto, como se vé no excerto: “devemos, por isso, distinguir o
poder e a autoridade estéticos do Cénone Ocidental de todas e quaisquer consequéncias
espirituais, politicas ou até mesmo morais que ele possa ter encorajado” (BLOOM, 2013, p.
49).

Dessa forma, a perficiente critica literaria atenderia somente ao modelo intrinseco das
“belas letras”. Existe o estimulo para o padrdo homogéneo, que embora considere que uma
obra pode ser tangenciada pelos valores contextuais aos quais é interposta, seguindo a légica
de Bloom, essa seria uma questdo secundéaria, de modo que o foco da analise literaria versa
por um ideal contundente: a hipervalorizacdo dos parametros europeus nas letras ocidentais,
assim como a concepcao perpetuada de sua (suposta) superioridade.

Felizmente, as inGmeras vertentes da Critica Literaria permitem o imbricar por
diversos caminhos. Sem deixar de considerar a literariedade, esteticidade e a independéncia
do texto literario, interligam-se também valores sociais e humanos que valorizam o texto para
além da fruicéo e deleite, de modo que a escrita, por intermédio da verossimilhanga®, também
pode apresentar projetos que provocam questionamentos.

Candido argumenta que, principalmente na América Latina, € dificil compatibilizar o
cunho hegeménico associado a um discurso literario auto-referido. O critico discute que

embora a literatura latino-americana seja permeada pelo universo linguistico e ideoldgico que

61 Roberto Acizelo de Souza (2007, p. 26) traz a verossimilhanga como “propriedade da obra literaria de, em vez
de adequar-se a acontecimentos verdadeiros que lhe sejam exteriores, engendrar situaces coerentes e
necessarias segundo sua propria ldgica interna, situacdes assim ndo propriamente assimilaveis a verdade, mas
dotadas de vero-similhanca, isto é, de semelhanga com o vero, o verdadeiro”. O conceito é concebido por
Aristoteles e discorrido na obra intitulada Poética.
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seguem os parametros colonizadores, existe a influéncia pressionadora de uma realidade

extremamente diferente da matriz cosmopolita, e consequentemente

Isto leva a concluir que ha uma relagdo necessaria entre a organizagdo
interna da obra (concebida como “texto”) e algo exterior que Ihe fornece a
matéria, o elemento constitutivo, que € o0 seu tema e representa a sua ancora
na realidade do mundo, da personalidade, das ideias (CANDIDO, 1999, p.
112).

A partir dessa perspectiva que se aborda como a literatura, especificamente brasileira,
pode apresentar-se como objeto e fonte de denuncia do coletivo a qual se insere, 0 que vem
sendo discorrido ao longo de todo o trabalho: perpassando desde a consolidacédo da literatura
nacional, assim como as agremiacGes de constituicdo (e os silenciamentos que produz),
adentra-se também nas formas de se elaborar a analise literaria.

Ao problematizar a imersdo nos parametros intra e extratextuais, considera-se que
ambos séo o pulsar da existéncia ficticia, enfaticamente no romance, género que muito suscita
na arte a reconstituicdo verossimil do possivel social. Destaca-se que se pensa a producao
romanesca — sobretudo contemporanea — brasileira, sob o0 auspicio terminolégico cunhado
por Silviano Santiago (2004) de literatura anfibia.

O autor discorre que o trabalho literario no Brasil revestiu-se duma dupla meta
ideologica: ao compasso que € permeado pela dramatizacdo do resgate dos miseraveis (a
proporcionar elevacdo a condicdo de seres humanos), em contraponto, existe a presenca
concomitante das injusticas e desacertos sustentados pela burguesia econdmica. A partir desse
contraste paradoxo penetra-se o carater anfibio de unir Arte e Politica nas linhas e entrelinhas

da ficcdo do pais:

0 duplo movimento de contaminacdo que se encontra na boa literatura
brasileira ndo é razdo para lamdrias esteticizantes e muito menos para
criticas pragmaticas. A contaminacdo € antes a forma literaria pela qual a
lucidez se afirma duplamente. A forma literaria anfibia requer a lucidez do
criador e também a do leitor, ambos impregnados pela condigdo precéria de
cidaddos numa nacdo dominada pela injustica. (SANTIAGO, 2004, p. 17).

Defende-se assim a analise literaria que vai além dos valores de literariedade (contudo,
sem anula-los), de modo a correlacionar as reflexdes sociais que provoca. Ao aliar como
exponenciais agregadores 0s contextos que abrangem espagos e personagens de estirpes

subalternizadas, a ficcdo é levada a experimentacdo ndo estavel e renovadora, a qual para
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Candido (1999, p. 108) é “incompativel com o reinado das normas rigidas”, ou seja, aquelas
que se baseiam unicamente nas métricas de esteticidade.

A literatura tem o poder de criar mecanismos que suscitam emocdes e visdes de
mundo que dialogam com problemas factuais. Embora de forma ficticia, existe um
movimento dialético que é resultado ndo apenas da vontade do autor, mas também de como e
por quem o texto é lido, ou seja, as percepg¢des que percorrem o leitor também contribuem
para a fluidez literaria.

Faz-se notar que a absorcdo da realidade confere a valoragdo da “verdade” como
expressao intrinseca a literatura. Embora ndo se trate de um género documental (na restricdo
do termo), os enredos contemporaneos percorrem itinerarios coerentes com a intencionalidade
do autor ao conferir estimulos ao leitor que vdo do cognoscitivo a interpretacdo de mundo,

assim, faz-se notar que:

O termo “verdade”, quando usado com referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer coisa
como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em geral
visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto é, na
expressdo de Aristételes, ndo a adequacgdo aquilo que aconteceu, mas aquilo
que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao mundo
imagindrio das personagens e situacGes miméticas; ou mesmo a Visdo
profunda — de ordem filoséfica, psicoldgica ou socioldgica — da realidade.
(ROSENFOLD, 1968, p. 9).

As multiplas formas de interpretar um texto literario tido como verdadeiro, induzem a
imbricacGes que levam a concepcdo de esse funcionar como instrumento consciente de
desvelamentos. Ao ser interseccionada pelos fatores elencados (ocorréncias politicas,
verossimilhanca e permeacGes socioldgicas) que se recorre a teoria decolonial, — a qual
apresenta um “novo modo de pensar que se desvincula das cronologias construidas pelas
consagradas epistemes ou paradigmas” (MIGNOLO, 2017, p. 15) —, correlacionada as
formas de se pensar a literatura e sua critica.

Desse modo, como o titulo do trabalho pressupde, interpela-se o binémio de
colonialidade/decolonialidade. Ao abranger desde o viés da autoria, mais precisamente por
intermédio da escrita feminina — na qual foi demonstrado, ao longo dos primeiros capitulos,
como a historiografia literaria candnica tem pouco interesse —, percorre-se também o fazer
literario do género romanesco e a propria forma de analisa-lo.

Tendo em vista que a perspectiva adotada ndo s6 posterga os problemas humanos

trazidos na ficcdo, é também empenhada a dendncia que eleva a literatura ao liame de
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resisténcia. E desse modo que se esquadrinha essa percepcao por meio do titulo “Percalcos da
colonialidade e incidéncias decoloniais em Arlete Nogueira da Cruz: questfes de autoria e de
representacdo (feminina) no romance Compasso Binario” para tratar a denlncia da
colonialidade que percorre desde a atuacao e vida da escritora Arlete (o que ja fora trabalhado
nos capitulos anteriores), para, por fim, adentrar em seu ultimo romance.

Nesse sentido, a obra Compasso Binario, da escritora visionaria ® e segunda
romancista maranhense Arlete Nogueira da Cruz, publicada em 1972 (abrangendo assim a
estética contemporanea), alude aos parametros que estdo para além do “bem-fazer”. A
“estimagdo” beletrista ¢ confrontada pelo proprio romance ao serem levantadas questfes
incbmodas acerca das violéncias que percorrem as personagens, provocando assim reflexdes
afrontosas que evidenciam a emergéncia da decolonialidade, assim como as formas de
resisténcia as quais as personagens encontram, mesmo diante de seu limitado contexto
patriarcal-colonial.

E impelido no romance um dialogo verossimil desde a designacdo ambiental na qual
decorre a trama. Arlete traz para sua escrita a forte presenca da cidade de S&o Luis, capital do
Maranhdo, além de interpelar o enredo com as relagcfes sociais que sdo estabelecidas no final
da década de 60 na localidade. As impressdes espaciais imageéticas configuram, em medidas
semelhantes, tanto os vestigios palpaveis quanto a impressao estilistica excéntrica da escrita
arletiana, a qual € notavel desde a abertura do romance, como decorre o0 excerto a seguir

(primeiro paragrafo da obra):

Nagquela noite, pairava sobre a cidade de Sao Luis um mistério profundo com
um imenso desafio. Ja as oito horas as ruas estavam desertas e as casas todas
fechadas. A lua cheia parecia inatil mas cumpria, fiel e feminina, a sua fase
dentro do ciclo mensal, numa ordem que os homens, sempre afoitos e
curiosos, ja ameagavam. Mas era o siléncio, principalmente, o grande
cumplice e 0 absurdo maior daquela noite.

No fim da rua do Passeio ficava o cemitério, muito belo de ver ao luar. A
capela antiga determinava-lhe a direita e a esquerda e os arruados, com
alguns mausoléus em marmore negro, solenes, entre as sepulturas brancas,
caiadas ou de azulejos, eram um caminho misterioso e de certa paz entre as
casuarinas, cheias de delicadeza, filtrando o luar que projetava a cruz em
cada sepultura. Na rua do Passeio, somente o pronto-socorro estava aberto e
iluminado. (CRUZ, 1998, p. 165).

O trecho inicial do romance situa como a prépria Sdo Luis e sua fluidez arquitetdnica

vem a ser determinantes para o romance. A capela e 0s azulejos integram a paisagem

62 Silviano Santiago aborda ‘“visionario significa que vocé tem visGes — no caso literdrias e politicas.
(SANTIAGO, 2004, p. 19).
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personificada e tdo caracteristica da cidade, de modo que o l6cus desempenha um importante
papel para a trama, o que nas palavras de Dalcastagné (2003, p. 34) corresponde a como: “a
cidade aparece, entdo, ndo apenas como cenario para o desenrolar de um enredo, mas
enquanto agente determinante da significacdo da narrativa como um todo. A cidade surge,
assim, enquanto personagem’.

S&o Luis pulsa sob o olhar do narrador que age como uma camera pessoal ao esmiucgar
de forma panoramica o espaco construido, deflagrando um processo discursivo que abrange
0s meandros ludovicenses sob um ambiente noturno. Ao perpassar majoritariamente em uma
Unica noite, a atmosfera de aspecto lucifugo do romance potencializa o ar de mistério, uma
vez que aborda ruas desertas, silenciosas e desguarnecidas, além de enfocar o préprio
cemitério e a cruz do sepulcro, trazendo aspectos do gotico para emergir em tela. Dessa
forma, aliam-se a figuracao da paisagem factual, em convergéncia com a estética ficcional.

Schollhammer (2009) aborda como o escritor da narrativa contemporanea esta ao
mesmo tempo motivado pela urgéncia de se relacionar com a realidade, entretanto esta
consciente da impossibilidade de capta-la na sua especificidade presente. Nesse sentido,
observa-se como o0 plano a se desenvolver o romance, atrela elementos factuais que dao
potencialidade a personificacdo da cidade, sem deixar a aurea da ficcdo como fator
exponencial e original da escrita de Arlete. Existe a descricdo que acumula signos e constroi
instancias para a narrativa, a remeter a funcionalidade extratextual cuja penetra um mundo
referencial, isto €, a decorréncia do romance penetra o social, mas também o extrapola. Tudo
é possivel na ficgéo.

Ainda sobre o0 excerto, destaca-se, nesse plano noturno, como a lua é observada como
um astro secundario a cumprir um papel periédico. O Dicionario de simbolos, no verbete

correspondente a “Lua” descreve que:

Suas duas caracteristicas mais fundamentais derivam, de um lado, de a Lua
ser privada de luz prépria e ndo passar de um reflexo do Sol; de outro lado,
de a Lua atravessar fases diferentes e mudanca de forma. E por isso que ela
simboliza o principio feminino (salvo excecédo), assim como a periodicidade
e a renovacdo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.561)

O feitio escusado do astro (referido no trecho do romance), assim como a ciclicidade
que lhe é atribuido dialogam com a descricdo simbolica do verbete, mais enfaticamente
estabelece uma relacdo intrinseca com o corpo feminino: assim como a lua aparece sob o

cunho languido e secundario, semelhantemente ha a dentncia do papel social da mulher, o



106

qual é tido como inferior, em detrimento da superioridade masculina; além disso, ha a alusdo
ao interim que se d& na mulher em idade fertil.

Esse predmbulo, o qual apresenta o0 espaco da narrativa, ja antecipa os assuntos
temerarios que percorrem o romance Compasso Binario os quais serdo abordados ao longo
deste capitulo: a potencialidade que emerge da cidade — e que penetra no destino de seus
personagens —, e, de forma ainda mais enfética, a figuracdo que percorre a figura feminina,
correlacionada a sua percepgdo social e sexual. Para introduzir esses assuntos, faz-se
preliminar, além do j& exposto, descortinar o préprio titulo do romance a ser analisado.

Compasso Binario estabelece uma estreita relagdo com a teoria musical. Tendo em
vista que a sonoridade ¢ dividida em partes iguais, a qual é definida por tempos (forte e fraco),
ritmo e pulso. O compasso consiste na a unido dessas unidades em blocos equivalentes,
enquanto o binario corresponde a classificacdo em que o conjunto é montado por dois tempos,
tendo o 2 como numerador. Essa unido de duas batidas sugere a existéncia de uma dupla em
sintonia. E essa relagdo que traz o romance de Arlete, o que também é comentado pela

pesquisadora Dinacy Corréa (2010, p. 175):

Inspirado na teoria musical (area em que 0 compasso representa um conjunto
de pulsacBes vibrantes e suaves, que se repetem em uma musica, 0
binario agrupando os tempos de dois em dois, caracterizados, estes, por uma
batida forte e outra fraca), o titulo desta obra ja remete, por analogia, ao
drama das duas protagonistas femininas que seguem, nesse compasso — que
na Fisica (mais especificamente na Mecanica), se faz caracterizar por forcas
direcionalmente opostas, mas paralelas, em termo de intensidade — assim
configurando duas forcas, de um certo modo, opostas, mas, a0 mesmo
tempo, sint6nicas. (CORREA, 2010, p. 175)

Semelhante ao que ha no primeiro romance de Arlete Nogueira, a segunda narrativa da
autora, traz o confronto entre duas personagens femininas®. Com efeito, convém destacar que
a disparidade conflituosa no que tange as duas obras consiste no fato de que, em A Parede, as
personagens Cinzia e Luisa apresentam um certame adolescente que personifica os problemas
sociais de Sdo Luis; enquanto em Compasso Binario, 0 embate se mostra mais explicito,
direto e assiduo entre mulheres de idade adulta, que sob o céu da mesma Sao Luis da década
de 60, vivenciam realidades dispares, tendo como fulcro em comum a violéncia que as
perpassa.

A pesquisadora Regina Dalcastagné (2005) registra que além de a narrativa
contemporanea conter poucas personagens femininas como protagonistas, quando essas

figuram com centralidade na narrativa, sdo representadas, sobretudo, no espa¢o doméstico.

83 Relagéo ja abordada na pagina 87 deste trabalho.
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Ressalta-se que as personagens arletianas apresentam a quebra de tabus, uma vez que existe a
fuga dos padrfes convencionais que sdo frequentes até mesmo em narrativas mais recentes.

Assim, além do protagonismo feminino, Compasso Binario traz em tela mulheres que
fogem do esteredtipo do espago doméstico, o qual restringe o individuo a “dona de casa”. E
desse modo que sdo trazidas as personagens Baianinha e Natalia, que correspondem,
respectivamente, a uma prostituta da Zona do Baixo Meretricio® e a uma estudante (e
estagiaria) de medicina, que atende no hospital conhecido por Socorrdo. Mesmo que exista
uma distancia social exorbitante entre essas, 0 enredo as mantém intimamente interligadas, de
modo que a atrocidade que uma sofre, leva diretamente a agressdo que padece a outra, dai 0
“compassar” de forma “bindria” da narrativa, que embora a metafora sugira harmonia,
culmina, na verdade, em transgressdes contra o corpo feminino. Acrescenta-se ainda a analise
uma outra personagem, que apesar de secundaria, também traz as marcas de como a
identidade feminina é corrompida: Raquel, dona de um bar nas proximidades da Zona.

O perimetro restrito em que se transcreve a narrativa, demonstra as disparidades que
despontam em um curto espaco, a manifestar os fragmentos da cidade que também incidem
em um desenrolar intersubjetivo. Percebe-se que o universo urbano, muito presente na ficcao
brasileira contemporanea, apresenta-se no romance arletiano como “desintegrador e cadtico,
com a cidade representada como local de contradi¢Ges e conflitos, onde a fluidez econdmica
(e) ou arquitetdnica projeta-se nas relacbes humanas que se tornam ténues ¢ instaveis” (PIVA
& VERAS, 2014, p. 402).

Essa relagdo explica como em espacos tdo proximos na narrativa (e que também
existem factualmente), obtém-se experiéncias dispares. A descontinuidade da urbe é confluida
a contrariedade de vivéncias das personagens, de modo que o espaco vem a ser determinante
para a construcao das personalidades.

Como se Vvé ainda no trecho inicial supracitado do romance, o Unico local que se
apresenta sob aspecto iluminado é o hospital. Tornando-se o lécus privilegiado, comprime-se
no ambiente privado o prestigio social da medicina. Ao alocar-se dentro da zona, o hospital
vem a ser um dos poucos espacos estimados — ou 0 Unico —, uma vez que comporta a partir
dos profissionais a deferéncia cordial. E nesse espaco que se encontra a estagiaria Natalia.

Por outro lado, Baianinha ja reconhecida como uma “mulher da zona” carrega no

seu corpo a marginalizacdo da profissdo que exerce, a ocupar um local também excluido. Vé-

64 Também referida como ZBM ao longo do trabalho.
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se que sob esse plano de fundo é demarcado a colonialidade de poder, por forma que sob um
espaco verticalizado, a ZBM encontra-se “abaixo”.

Entre esses (0 hospital e a ZBM) ha o bar de Raquel, o qual se localiza nas imediagdes
da esquina da Rua da Palma com a Rua Nazaré, sendo um “entre lugar” no romance. Longe
de comportar a deferéncia que h& no hospital por ainda estar muito proximo a zona, o bar de
Raquel ndo fica isento de aparicdes de pessoas desprezadas socialmente, mas, por outro lado,
ndo incumbe a decadéncia libidinosa que percorre a ZBM.

O crivo das trés discrepantes personagens consiste na existéncia da denuncia latente de
agressoes, que mesmo sofridas em proporgdes diferentes, tem a mesma conjectura
determinante: o fato de serem mulheres. Existe a suscitacdo no romance que alerta para as
semelhangas que percorrem a subjetividade e o corpo feminino, fazendo-se notar que as
disparidades intrinsecas a cada uma dessas figuras, ressalta a importéancia de se falar sobre
“mulheres” — no plural, para destacar a diversidade e singularidade que o feminismo
hegemonico ndo aborda, mas também para denunciar a colonialidade que percorre o ambito
geral de género®. Entretanto, ainda ha de se destacar que a narrativa demonstra os agravantes
que estruturam a relacdo de poder, que incluem principalmente as diferencas de classe, raca e
etnia, idade, sexualidade e também de trabalho, as quais vém a ser determinantes para o
destino dessas mulheres. Assim, a narrativa aborda Raquel, para trazer ao cerne da discusséo a
submissdo da mulher ao marido, frente ao pacto do matriménio; Natalia, para expressar 0s
assédios que sdo destinados a uma jovem, além de denunciar o crime de estupro que Ihe
perpassa; e, por fim — na Gnica personagem em que € trazido o dado de sua cor, sendo uma
mulher negra —, Baianinha, demonstra o crime mais barbaro que pode ser destinado a
alguém: a retirada da proépria vida.

Essas situacfes abordam como existe na estrutura das instituicoes e representacées de
sociabilidade moderna a ideia de hierarquia entre subjetividade, poder e género que
desencadeiam a posicdo abrupta de inferioridade feminina. Mesmo que posto em linhas gerais
nesse momento inicial, o enredo desvela sob forte teor de denincia uma sociedade sob um
regime patriarcal de alto impacto e grande abrangéncia de dano que invade desde as formas

simbdlicas até as fisicas.

® por isso aborda-se o feminismo decolonial uma vez que “A proposta do feminismo decolonial ¢ romper com
qualquer nocdo de ponto de partida universal comum, abstrato, para o feminismo. Primeiro, ndo € possivel falar
em nome da mulher em abstrato, como propfe o feminismo tradicional, ja que a experiéncias de vida e de
histéria das mulheres sdo culturalmente diferenciadas.” (CASTRO, 2020, p. 215).
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Como se apreende com a categoria decolonial, a colonialidade de poder e de género
destituiu o locus social do individuo que esta fora do liame do sujeito civico social
hegemonico. Segato (2012) aborda que a mulher, por estar depurada em sua indiferenca
quanto a homogeneidade mascula-patriarcal, encontra-se sem aptiddo para o ambiente
“neutro”, local legitimado para o cidaddo universal. Devido ser uma “sobra” do sistema, os
direitos bésicos para o ser feminino (assim como para os ndao brancos, ou indigenas, por
exemplo) néo séo devidamente garantidos.

E esse aspecto que emerge em semelhanca a convergir as trajetorias das personagens
femininas no romance, uma vez que a modernidade a qual estdo inseridas estd atrelada a
convencgdo cultural e social do patriarcado. Assim, faz-se notar que a violéncia contra a
mulher — nos campos simbolico e fisico — néo consiste em uma violagdo individual, mas
contra toda a categoria, em que 0S crimes aos quais sdao acometidas ndo sdo apenas
amenizados, mas séo também justificados pela posicdo de supremacia masculina.

Nas linhas em que é sustentada a dicotomia entre homem/mulher, imbrica-se de forma
hegemonica a heterossexualidade, o dimorfismo biolégico e o patriarcado (LUGONES,
2020). Os processos intersubjetivos culminam em relacdes de poder em que a mulher
encontra-se sempre numa posicao abaixo da intemperanca masculina, de modo que se falar
em colonialidade de poder e de género, estabelece uma relacdo ndo restrita a decodificacéo de
hierarquias sociais, mas demonstra como o termo abrange as condi¢des de subjetificacdo que
restringem as mulheres a menos que humanas, uma vez que essas sdo coisificadas ou até
mesmo animalizadas.

E essa relagdo que pode ser observada no cotidiano social e é posta com
verossimilhanca a partir das personagens Raquel, Natalia e Baianinha, no romance Compasso
Binario. O enredo delineia como o sexismo colonial constroi a misoginia a qual pée a mulher
como alvo de violagc@es, sendo essas apreendidas em um contexto de unidade hegemdnica em
prol do patriarcado. Por outro lado, Arlete imprime como mesmo de forma limitada diante do
sistema colonial/moderno vociferado, existe o teor de resisténcia, 0 que aponta para atitudes
decolonias das personagens. O desvelamento de situacfes cotidianas e até mesmo comuns,

assim como as atribui¢coes de revolta, constroem a abordagem dos tdpicos a seguir.

4.1 “Toda voltada aos afazeres domésticos e as praticas da vida”: Raquel

O romance arletiano, entre diversas questdes que suscita, apresenta a relacdo de

dominacdo homem-mulher, de modo que problematiza o cerne psiquico das concepcdes
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socioculturais que se encravaram na vida social moderna. Nesta senda, o perpetuar do
patriarcado e da colonialidade de género constituem a chave narratoldgica dos fatos que
denunciam uma rede de relagdes que perpassam Compasso Binario.

A narrativa expressa, COmo se experimenta por meio da violéncia, ideais que colidem
com as especificidades estruturais do patriarcado e da colonialidade . Consequentemente,
vé-se que a ambientacdo do enredo corrobora uma rede continua que se tem como forma
basilar a propria forma do relacionamento social humano. Nesse sentido, destaca-se a no¢ao
do “emocionar”, termo conceituado pelo neurobidlogo Humberto Maturana para explicar
como a base estrutural de desencadeamento de trajetérias vivenciais que sdo conservadas
acaba por passar pelo crivo afetivo, de modo que existe o consenso sobre o “emocionar” que
passa de geracdo a geracdo, 0 que, consequentemente, perpetua o sistema. O autor comenta
como a sociedade é permeada por convicgOes hierarquicas que afloram devido a cultura

patriarcal que esta imbricada no “emocionar” coletivo, de modo a pontuar que

Os aspectos puramente patriarcais da maneira de viver da cultura patriarcal
europeia — a qual pertence parte da humanidade moderna, e que doravante
chamarei de cultura patriarcal — constituem uma rede fechada de
conversacdes. Esta se caracteriza pelas coordenacdes de acdes e emocdes
que fazem de nossa vida cotidiana um modo de coexisténcia que valoriza a
guerra, a competicdo, a luta, as hierarquias, a autoridade, o poder, a
procriacdo, o crescimentos, a apropriacdo de recursos e a justificacdo
racional do controle e da dominacdo dos outros por meio da apropriacdo de
verdade. (MATURANA, 2004, p. 31).

Convergindo com a explicacdo de Maturana, a posicdo gque Se encontra a personagem
Raquel, faz parte de uma rede continua, que delibera o nexo conjugal em que o “emocionar”
do casal, longe de sedimentar uma troca amigavel, faz-se alicercada em nocdes de poder que
estdo envoltos pela cultura patriarcal.

Embora Raquel ndo figure como uma das personagens centrais, sua funcdo no enredo
é indispensavel. A existéncia de Raquel promove ndo s a justaposicdo dos fatos, mas,
principalmente, imbrica a manifestacio de como o “emocionar” patriarcal ¢ culturalmente
sedimentado a atuar em diversas frentes, além de abordar a confluéncia da dendncia contra as
injusticas destinadas a mulher.

A personagem apresenta-se como amiga e conterranea de Natalia (CRUZ, 1998, p.

187). Apo6s um plantdo no hospital, a estagiaria de medicina (Natalia), decide passar a noite na

% Uma vez que a colonialidade e o patriarcado sdo sistemas imbricados pela dominagédo, considera-se a
utilizacdo desses como projetos que convergem, podendo ser usados, neste caso, como sindnimos.
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casa de Raquel. Devido o avangar da noite — justaposta ao cenario ermo que se delineava nas
dependéncias da zona —, a casa de sua amiga, estando mais proxima, apresentou-se como
uma melhor op¢do. Desse modo, Rui (amigo de Natélia que lhe oferece carona), leva Natélia
para a casa de Raquel.

Raquel adentra a narrativa como amiga de uma das personagens centrais e como
esposa de Pedro: “Natélia explicou que Raquel era mais velha que ela uns 15 anos e que a vira
menina. Que Pedro, mais ou menos da idade de Raquel, passando uma vez pelo interior feito
motorista de um caminhdo, viu-a e ambos se apaixonaram, fugindo para Séo Luis.” (CRUZ,
1998, p. 170). A apresentacdo de Raquel consiste em: 1) sua vinculagdo com Natélia, o que
pode ser explicado pelo protagonismo da personagem; e, 2) por seu matriménio com Pedro, o
que colide em uma amarra patriarcal, a qual atinge as entranhas da vida social e penetra na
questdo identitaria da personagem.

Saffioti (1987, p. 8) aponta que “a identidade social da mulher, assim como a do
homem, ¢ constituida por atribuicdes de papéis que precisam ser cumpridos socialmente”.
Nessa esfera, atribui-se sempre ao masculino a posigdo de “cabega” da casa e da familia, o
que faz com que a mulher na primeira idade esteja submetida aos percalcos paternos, para
posteriormente, viver na dependéncia do marido, destino que as mulheres devem (seguindo a
l6gica patriarcal) ser conduzidas.

E de grande valia destacar que o casamento, no molde do emocionar da cultura
patriarcal, ndo representa a juncdo de duas pessoas para conviverem de forma colaborativa®’,
mas, sobretudo, consiste na consolidacdo da dominacdo masculina sobre a mulher, a qual a
partir da instituicdo social — que também € juridica — passa a ser “sua” (no sentido de posse,
CcOmo sugere 0 pronome possessivo). Assim, vé-se que a mulher perde sua identidade, a
medida que passa a ser considerada para o meio social como um “acessorio” masculino, uma
vez que ha o requerimento de que sua imagem sempre esteja associada a essa figura. No caso
de Raquel, apds sair de sua parentela, passa a ser reconhecida por aquele com quem obtém
matriménio, de modo que ser “esposa de Pedro” ndo se restringe a especificidade que
demonstra com quem ela decide se casar, mas estabelece a delimitacdo de sua propria
identidade.

67 Segundo Maturana (2004) as formas de convivéncia colaborativa ndo acontecem em sociedade por ndo ser um
hébito cultural do emocionar moderno, ja que se vivencia uma cultura patriarcal. Por outro lado, ele denomina de
matristica a forma de vida em que existe uma coeréncia sistémica acolhedora, a qual esta fora do hierarquico ou
do autoritério e apresenta colaboragdo mutua. Para o autor, a convivéncia matristica existia antes da
sedimentacdo do patriarcado.
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Pateman (1993) tece a consideragdo de que o casamento faz parte dos jogos de
contrato que permitem o acesso e a subordinacdo do ser feminino. A autora discorre como as
diferencas sexuais, culminam em uma ligacdo de liberdade versus sujeicdo. Assim, 0
casamento compreende um pacto social/sexual que elucida o direito masculino sobre as
mulheres, de modo que a concepcdo contratual de casamento pressupde a ideia do individuo
(sendo 0 homem o Unico sujeito do convivio considerado como individuo social) como
proprietério, isto é, o contrato de casamento estabelece o acesso legitimado a pessoa (no caso,
a mulher) como propriedade.

Sendo um aspecto extremamente presente na vida social, a hierarquia que supfe a
soberania masculina no matrimonio faz-se presente em diversas narrativas, sob as distintas
estéticas literarias brasileiras. Desde a necessidade constante de as personagens femininas de
contrairem matrimdnio, (fato muito presente nos romances urbanos de José de Alencar, por
exemplo), a submissdo da mulher aparece de forma exponencial nas linhas e entrelinhas ao
longo da historiografia literaria.

Para citar um exemplo, destaca-se um dos textos mais emblematicos da literatura
brasileira, 0 romance machadiano Memorias Pdstumas de Bras Cubas, em que o narrador-
personagem descreve no excerto: “Minha mae era uma senhora fraca, de pouco cérebro e
muito coracdo, assaz, crédula, sinceramente piedosa, — caseira, apesar de bonita, e modesta,
apesar de abastada; temente as trovoadas e ao marido. O marido era na terra o seu deus.”
(MACHADO DE ASSIS, 1994, p.16).

Sob o tom extremamente patriarcal, a descricdo da mae de Bras Cubas representa o
esteredtipo feminino ideal para a cultura vigente: trata-se da mulher que lhe foge a capacidade
racional, mas apresenta de sobra a emocdo; é bela e recatada; e, para completar o quadro, é
submissa ao marido, conferindo-lhe uma divindade, de modo que Ihe serve de forma pontual e
obediente. Observa-se que o fragmento ndo apresenta a situagdo como uma problematica, mas
como algo positivo e recorrente na sociedade.

Por outro lado, nota-se como o enlace do casamento visualizado sob o olhar feminino
distingue-se de forma veemente do que é apontado por escritos efetuados por autores homens,
como o que fora citado anteriormente sob o exemplo da prosa machadiana. Para exemplificar
essa distincéo, ressalta-se o conto Amor, da escritora Clarice Lispector, publicado em 1960, o
qual € considerado um “divisor de aguas para a narrativa brasileira” (LEITE, 2014), uma vez
que nesse héa a reflexdo sobre o papel feminino que beira o ébice na relacdo conjugal.

O conto Amor traz a personagem Ana como uma mulher habituada as praticas do

cotidiano doméstico, efetuando as mesmas acdes dia apds dia, tendo em mente que essa fora a
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vida que escolhera: “De manhd acordaria aureolada pelos calmos deveres. Encontrava 0s
mdveis de novo empoeirados e sujos, como se voltassem arrependidos. (...) E alimentava
anonimamente a vida. Estava bom assim. Assim ela o quisera e escolhera” (LISPECTOR,
1998, p. 21).

A personagem encontra-se dentro de um loop infinito que consiste em executar as
tarefas de serviddo, considerando essas como acdes necessarias frente ao seu papel como
mulher. Lispector delineia um novo pensamento para Ana, a partir de uma cena
aparentemente trivial, mas que faz com que haja uma observacao interna para a personagem:
no metrd, levando os mantimentos para a casa (e estando no seu devir de serviddo), Ana
depara-se com um cego. A partir desse encontro que ndo apresenta dialogo ou troca de ideais,
Ana passa a refletir sobre sua propria cegueira dentro do seu cotidiano, e assim ela percebe a
condicao de opressao em que vive, sendo resumida aos deveres de esposa e de mae.

Semelhante a ultima narrativa elencada, sendo distinta ao apre¢co matrimonial, a
narrativa de Arlete configura a dendincia de como a soberania do cdnjuge masculino culmina
na depreciacdo da figura feminina. E sob esse liame, que além da descricdo efetuada pelo
narrador, a qual descreve as condi¢cdes que levaram Raquel a contrair matriménio, logo a
sequir, a fala sob discurso direto da personagem Natalia compGe a cena das condicGes que sdo
estabelecidas no casamento da amiga: “- Hoje ela trabalha para ele. E quem faz os
salgadinhos para agradar os fregueses e quem os atende, enquanto Pedro controla o dinheiro
(CRUZ, 1998, p. 170).”

Apesar de o romance ndo especificar a cor da pele de Raquel, percebe-se como a
personagem € a representacdo da mulher que € colonizada pelo proprio marido. Tendo em
vista que a colonialidade de género ¢ entendida como aquela que “atravessa o controle do
acesso ao sexo, a autoridade coletiva, o trabalho e a subjetividade/intersubjetividade”.
(LUGONES, 2020, p. 57), a posicao de género que traz o excerto exibe a subordinacdo dada a
personagem, a qual, além do enlace matrimonial, encontra-se submetida a hierarquia atrelada
ao quadro patrdo e empregado.

Apesar de existir a fuga da padronizacdo do homem como o ser provedor do lar (uma
vez que Raquel é visualizada como a proprietéaria do bar, dado ao fato de que ela executa o
trabalho de atendimento e de producdo dos petiscos para a venda), a personagem encontra-se
destituida do controle do dinheiro de seu proprio trabalho. O quadro situacional exibe a
serviddo conjugal e a resignacdo empregaticia justificada, unicamente, pela destituicdo do falo

(ndo no sentido do 6rgédo sexual, mas em como ter o falo designa a posi¢éo social do sujeito).
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Saffioti delineia como o fato de ganhar dinheiro ndo necessariamente implica a liberdade

financeira, visto que

E mais pertinente avaliar o grau de independéncia de uma pessoa por sua
capacidade de usar o dinheiro com autonomia do que por sua capacidade
para ganha-lo. Ganha-lo ndo implica, necessariamente, usa-lo com
autonomia (...) quem administra o dinheiro acaba administrando, real ou
simbolicamente, a mobilidade do outro e a de si mesmo. (SAFFIOTI, 1995,
p. 93).

Sob essa perspectiva que se pode observar Raquel em uma condi¢do que beira a
escraviddo — uma vez que existe trabalho, mas néo Ihe é retribuido o salario —. Raquel
atende a expectativa da esposa que vive em funcdo do marido e potencializa 0 modo
subalterno o qual se encontra. Assim, a personagem representa o papel fixo que se espera da
mulher “ideal”, aquela que seria propria para casar: a que cumpre a fungdo de servidao para
com o desposado, seguindo os preceitos de autoridade que esse determina. Desse modo,
Raquel segue o curso da mulher dedicada ao lar e a familia, sendo essas as caracteristicas que
se tornam marcas de sua identidade/subjetividade: “gorda, era toda voltada aos afazeres
domésticos e as coisas praticas da vida.” (CRUZ, 1998, p. 171).

A suposta soberania falocéntrica de Pedro sobre Raquel é exacerbada ao longo do
romance, conforme é descrita a convivéncia do casal. Sob a noite de acontecimentos
melindrosos (que ainda serdo discorridos), antes de protagonizar um crime hediondo, Pedro
havia passado a noite fora, o que faz com que Raquel, sob um aspecto quase maternal de
preocupacdo, perturba-se com a auséncia do marido, como se percebe na descricdo do
narrador, sobre a chegada de Natalia ao bar da amiga: “Natalia percebeu que Raquel estava
triste e gostou como nunca de ter vindo para junto dela a fim de acompanha-la e conforta-Ila.
As primeiras palavras, compreendeu que era de ciimes de Pedro, fora de casa nessa noite.”
(CRUZ, 1998, p. 171).

A saida de Pedro sugere uma acdo de violagdo ao matriménio, ao compasso que requer
a resignacdao de Raquel. Tendo em vista que um passeio noturno para uma mulher casada é
um ato inadmissivel diante da cultura falocéntrica de dominacdo e imposicdo de regras de
comportamento feminino, para uma mulher “decente” nem ¢é cogitada a ideia de sair durante
as madrugadas; mas, quando acontece o inverso, isto é, a saida é efetuada pelo homem, o que

se espera e que a mulher aceite a conjuncdo com naturalidade, uma vez que
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A resignacéo, ingrediente importante da educacdo feminina, nédo significa
sendo a aceitacdo do sofrimento enquanto destino de mulher. Assim, se o
companheiro tem aventuras amorosas ou uma relacdo amorosa estavel fora
do casamento, cabe a esposa resignar-se. [...] Na qualidade de vitima, de
sofredora, de quem aceita, sem reclamar, seu destino de mulher (SAFFIOTI,
1987, p. 35).

Essa mesma circunstancia de benevoléncia feminina pode ser observada em outros
momentos no enredo, como no trecho: “Raquel estava estranhando Pedro naquela noite, ndo
pelo desinteresse que ele demonstrava, que isso ja vinha sendo natural, mas porque ele estava
mesmo muito diferente. E reservou-se.” (CRUZ, 1998, p. 235).

O comportamento de Raquel é o retrato social do que se espera do comportamento
feminino: € a mulher submissa a0 marido, dedicada aos afazeres domésticos e que se mostra
condescendente com as violagOes que sofre. Esse & o emocionar de um casamento regido por
normas patriarcais, que consolidam a inferioridade feminina, em detrimento do poder
masculino: o “macho” tudo pode; a mulher tudo suporta (e suporta reservada, sem direito a
protesto, prosseguindo em seu papel de serviddo e submissao).

Ademais, situa-se a agressao no campo simbdlico-psicolégico que é permeada na
associacdo entre Pedro e Raquel, sendo refletido o dimorfismo bioldgico estabelecido entre

homem/mulher, como se observa na seguinte cena:

Raquel veio-lhe ao encontro [...]
- Me dd um copo d’gua.

- Demorou-se hoje!

-Por ai, ndo pode?

-Esteve aqui um bébado doido.

[...]

-Me procurou?

-Perguntou pelo homem desta casa.

-Traz minha agua, sera que estas surda? (CRUZ, 1998, p.218).

Depois de pernoitar noite afora, Pedro procura estabelecer, com seu retorno, o seu
poder masculino, o qual € concernido por trés instancias: 1) pela ordem de macho que
estabelece; 2) pela reafirmacdo de sua posicdo de que, como macho, ele tudo pode; 3) é
validada por outros a sua autoridade de macho, uma vez que se V€ que 0 Visitante objeta a
necessidade de falar diretamente com o homem, o sujeito de valoracdo, o “cabega” da casa.

Certamente, a expressao “ndo pode?” do excerto elencado, longe de questionar 0 que
um homem ndo deve fazer, evidencia, através do recurso irénico, a posi¢cdo de macho do
personagem. O sujeito masculino tem seu direito de ir vir conservado, sob qualquer horario,

para qualquer lugar; uma mulher — diga-se ainda uma mulher “de respeito” e que preza por
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sua imagem—, pela l6gica do emocionar patriarcal, deve saber os espacos que sdo licitos
frequentar em horarios diurnos, para que a noite ndo encubra sua conduta, uma vez que 0
individuo feminino que ndo esta alocado no seu posicionamento ideal, d& margem para a sua
violacéo.

A conjuntura matrimonial dos personagens é o quadro comum do emocionar
patriarcal, isto é, da construcdo social falocéntrica que € estabelecida em sociedade.
Evidencia-se que homem é eximido de justificar suas acdes: pelo simples fato de possuir o
falo, ¢ considerado o sujeito superior, o “homem da casa”; em contrapartida, requer-se da
mulher a posicdo amena de sujeicdo, dada a inferioridade que lhe € atribuida. Esse

encadeamento, nas palavras de Saffioti (1987, p. 29), consiste em:

Assim, torna-se bem claro o processo de construcdo social da inferioridade.
O processo correlato é o da construcdo social da superioridade. [...] Logo, a
construcdo social da supremacia masculina exige a construcdo social da
subordinacdo feminina. Mulher décil é a contrapartida de homem macho.
Mulher fragil é a contraparte de macho forte. Mulher emotiva é a outra
metade de homem racional. Mulher inferior é a outra face da moeda do
macho superior.

Dessa forma, a narrativa exprime que quando Pedro faz o questionamento sobre o que
“nao pode”, na verdade a oracdo resume uma dupla ratificagdo: a de que a mulher deve saber
0 seu lugar, inclusive o de ndo questionar; enquanto ele, como macho, tudo pode. Vé-se a
proporcao paralela presente na narrativa em que, a medida que se estabelece o controle na
figura de Pedro, potencializa-se a subjugacédo que vive Raquel, a configurar o quadro elencado
em que é posta o paradoxo em superior X inferior que residem na justaposicdo entre homem x
mulher.

Ressalta-se ainda, que o trecho elencado, recai em um emocionar que profere o ditame
masculino como uma ordem que precisa ser atendida de forma imediata. O viés patriarcal no
qual o macho estabelece seu poder enquanto macho faz com que, ao ndo ter seu mandado
atendido prontamente, esse acredite que tem o direito de desrespeitar sua esposa, tendo em
vista que mesmo que cumpra constantemente o “dever” conjugal servigal o qual lhe ¢
destinado, por uma eventual demora, acaba sendo vitima de uma violéncia psicolégica, o que

resulta na condicdo abordada por Saffioti de que:

Ainda que ndo haja nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de
trilhar caminhos diversos do prescrito pelas normas sociais, a execugdo do
projeto de dominacao-exploracdo da categoria social homens exige que sua
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capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia. (SAFFIOTI, 2001, p.
115).

Isto é, embora Raquel seja uma figura que percorre a trajetoria da esposa ideal, por ser
frequentemente silenciada e com o papel fixo de apenas servir, ela ndo fica isenta de sofrer
violagdes, assim, a narrativa de Arlete denuncia como a violéncia contra a mulher ndo
consiste apenas na agressdo direta no campo fisico. A incidéncia no campo simbdlico-
psicolégico € o principio para exacerbacdo dos demais tipos de atrocidades, sendo
caracterizada também, nas palavras de Bandeira (2019) como “violéncia moral onipresente”, a
qual é tida como aspecto normal da vida social, sendo o cimento que mantém o sistema
hierarquico entre homens e mulheres.

Saffioti (2001) argumenta que o espaco domestico € o locus predominante para a
incidéncia da violéncia contra a mulher, tendo em vista que esse € o espago “autorizado” para
0s homens exercerem seu poder. Dado ao fato de que o espago privado €& concebido
territorialmente e simbolicamente, o Estado frequentemente justifica sua falta de intervencéo
no ambito intrafamiliar. Desse modo, nota-se que a personagem é o retrato de muitas
mulheres maranhenses/ brasileiras que contraem a vida matrimonial e padecem no contexto
conjugal a subjugacdo de ordem patriarcal nas relacbes intimas, a qual reverbera a
colonialidade de poder e de género, de modo que sdo ameacadas desde a integridade moral e
psicoldgica, a equidade fisica.

Por fim, o cenario de Raquel culmina no crime barbaro que € destinado a outa, mas
que a atinge nas estranhas de seu psicologico, como é descrito na passagem a qual Natalia

pontua a partir da carta que escrevera:

Digo-lhes logo o que aconteceu: Pedro, embriagado entrou no quarto
onde estava e me fez mal. Quando Raquel acabou de ler, sentou-se na
cama. As mdos e as pernas lhe tremiam. Vendo as cedulas ali
rasgadas, voltou-se, deitando de brucos sobre elas. Entdo, comecou a
chorar. E chorou tanto, que era como se tivesse guardado aquele
instante para chorar por tudo quanto ja tinha sofrido na vida. O corpo
era uma onda, levantando e baixando, enquanto solucava sem nenhum
consolo. Dos olhos escorreram tantas lagrimas que um veio de agua
foi se formando no quarto. (CRUZ, 1998, p. 265). (grifo nosso)

Raquel descobre através da carta da amiga que Pedro comete um estupro, o que
culmina na violagdo de seu matriménio, pelo adultério, e, de forma ainda mais grave, na

opugnacgdo de outra mulher pela qual tem apreco. Diante do entendimento que seu cOnjuge
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comete um crime, Raquel se da conta de todos os sofrimentos e violagGes que havia acatado
silenciosamente ao longo de sua vida.

Saffioti (1994) menciona como a violacdo de género s6 é considerada (e quando
considerada) de fato como violagéo fora do contrato matrimonial, posto que, se espera que a
mulher-objeto deva estar sempre disponivel para o marido. Esse alicerce que suprime a
mulher faz com que ela esteja em uma posicdo que se sinta na obrigacdo de ser
condescendente, o que faz com a violéncia seja interiorizada e a perda de autonomia seja
sequer percebida, de modo que se reconhece na sua “inferioridade”. Esse é o quadro que Vvive
Raquel: a execucdo da autoridade de Pedro é autorizada por ela propria ao aquiescer e
emudecer diante dos desrespeitos que sofre. A personagem precisa de um fim drastico,
destinado a outrem, para entender que 0 companheiro de vida é autor de agressdes de ordem
de género, sendo ela prdpria a sua primeira vitima.

Sob um olhar extremamente visionario — tendo em vista que o romance € publicado
pela primeira vez em 1972, época em que 0s estudos feministas ainda ndo tinham tanto espaco
no Brasil, ja que sua maior explanagio ocorre a partir da década de 80%® —, Arlete aborda de
forma enfatica como a violéncia contra a mulher inicia-se no contexto intrafamiliar. De forma
mais especifica, a autora levanta o debate de como a violéncia € legitimada e até mesmo
amenizada em detrimento ao artefato humano que precisa zelar, isto é, o casamento, de modo
que desde as vinculagbes mais intimas, estabelece-se a anulacdo feminina para elevacdo do
masculino.

Diante do exposto, observa-se como as limitacbes entendidas pelo ambito
matrimonial/patriarcal, atribuem uma resisténcia para a personagem Raquel. Embora de forma
silenciosa, emerge-se no fluir de suas emocdes e do entendimento dos percalcos que sofre
enquanto mulher, a colonialidade que a atinge.

Maldonado-Torres (2018, p. 38) pontua que “trazer a questdo do significado e da
importancia do colonialismo indica um giro decolonial no tema e 0 come¢o de uma atitude
decolonial que levanta questdes sobre 0 mundo moderno/colonial”. Assim, pontua-se que 0
giro decolonial que consiste na figura de Raquel emerge a partir da ponderacdo de resistir ao
cotidiano, ao considerar seu papel diante do género e das violacbes que sofrera por tal. Alem

disso, é enfatizada como a percep¢do do crime sofrido por outra é permeado pela mesma

% A correlagdo da violéncia com a condicdo de género originou-se sob a inspiracdo das questdes e das
reivindicagdes do movimento feminista, com base em evidéncias empiricas contundentes. Desde o inicio dos
anos 1970, as feministas americanas denunciavam a violéncia sexual contra a mulher. No entanto, apenas uma
década depois esse fendmeno veio a ser apresentado como categoria sociolgica e area de pesquisa, cuja
configuracdo mais usada passou a ser violéncia contra a mulher e se caracterizou como a questdo central do
movimento feminista nacional. (BANDEIRA, 2019, p. 294).
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motivacdo, isto é, pelo patriarcado/colonial que menospreza e violenta mulheres. A incidéncia
de autodecolonialidade consiste em como a personagem compreende como ndo esta inserida
em condi¢des aceitaveis de vida, tdo pouco como causadora dos impasses, mas apresenta
como a prépria autoconcessao de sofrer, percorre o desvelamento do crime que a penetra, 0
que atribui a forma como ela ndo precisa ser salva por outros, mas de absorver a praxis de

salvar a si mesma. Trata-se de um vir a ser decolonial.

4.2 “Considerava aquela violéncia e lamentava”: Natélia

Dalcastagné (2005) pontua que a narrativa contemporanea privilegia as relagdes
familiares quando trata de personagens femininas. Esse fator acontece em Compasso Binario
na figura de Raquel (tratado no tépico anterior), em uma personagem que € secundaria para a
narrativa, no entanto, esse quadro de limitacdo feminina é rompido a partir das protagonistas
Natalia e Baianinha.

Este topico tratara especificamente de Natalia, a pontuar que o narrar compassado de
Arlete, além de esmiugar o ambiente “comum’ de uma mulher colonizada pelo matrimoénio —
mas que foge do Obvio por discorrer os fatos com o teor de denuncia —, prossegue, em
escalas que se intensificam, a apresentar temas tabus e atuais para situar as mulheres de seu
enredo, justapondo o espaco citadino de S&o Luis a habituacéo de suas personagens.

Dalcastagné (2003) situa como a literatura acompanha o processo de industrializacéo e
migracdo para as grandes cidades, de forma que o espaco da narrativa brasileira atual é
essencialmente urbano, deixando para tras 0 mundo rural e os vilarejos interioranos. Destaca-
se como romance arletiano assimila as transformac6es da contemporaneidade, tal que o plano
ambiental aponta Natalia como a representacdo do movimento interiorano para urbe que
cresce na década de 60 na capital maranhense.

Provinda do interior, Natalia possui a atitude que foge as normatizacdes de
colonialidade e servicos domésticos atribuidos ao papel feminino: a jovem vai para a capital
maranhense, Sdo Luis, com uma atitude de decolonialidade quanto a seu género. Natalia
efetua o processo de migracdo no intuito de emergir como dona de si na paisagem da urbe, a
medida que avanca nos estudos de nivel superior, com o almejar da independéncia financeira.

Assim, a narrativa traz uma das protagonistas como estudante e estagiaria de
medicina, a residir na casa da tia Antonieta, em um bairro de classe média da cidade: o Anil.

Natalia pde a expectativa nos estudos para ascender socialmente, o que, consequentemente,
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denota uma personalidade feminina fora do padrdo, devido n&o possuir marido, buscar
independéncia financeira e ainda fugir do espaco restrito doméstico.

Certamente, existe uma percepg¢do de prestigio para com Natélia dada a profissdo que
escolhera, levando em consideracdo que o curso de medicina é considerado demasiadamente
valorizado. Por outro lado, o hospital da rede publica no qual trabalha localiza-se préximo a
Zona do Baixo Meretricio e atende toda a populacdo carente dos entremeios da localidade.
Desse modo, o espaco de pronto atendimento conhecido como Socorrdo | traz para a cena a
disparidade de deferéncias sociais entre os profissionais e 0s pacientes, como se V€ nas

entrelinhas da cena:

Na rua do Passeio, somente 0 pronto-socorro estava aberto e iluminado.
Dentro, Natalia sem pressa aguardava Roberto, estudante como ela de
medicina, para substitui-la no plantdo. [...] De repente, a buzina da
ambuléncia rompeu o siléncio e branca, a oitenta quildmetros, subiu a rua do
Passeio, sentido contrario ao cemitério, conduzindo uma mulher baleada. Em
frente ao pronto-socorro, parou [...](CRUZ, 1998, p. 166). (grifo nosso)

Sob a atmosfera noturna beirando ao gotico, o hospital é o Unico ponto iluminado da
zona, o que reflete como os espacos na narrativa desempenham um aspecto de caracterizacéo
das personagens. Logo, aquelas que estdo pareas ao breu configuram-se como personagens
que estdo marginalizadas, enquanto que se realca na cordialidade da medicina e seus
profissionais, 0 ponto rutilante. Essas caracterizacdes demonstram como existe a
fragmentacdo da cidade na narrativa arletiana, o que reflete também as disparidades sociais.

Boa-Ventura Santos (2007) aborda que, sendo impossivel a homogeneidade na
modernidade, a desintegracdo nos espacos delineia zonas selvagens e zonas civilizadas. O
autor pontua a cartografia urbana condensa e potencializa a segregacdo que se encrava nas
relacBes sociais, econdmicas e politicas. Essa conjuntura pode ser percebida no romance a
medida que se tem localidades paralelas — no sentido de estarem proximas —, mas que
exibem uma distancia colossal quanto a percepcéo do espaco, assim como das vivéncias das
personagens que os compdem.

Sob o aspecto de distingdo de zonas, estabelece-se a partir da topografia o enlace das
simbolizacdes para os liames citadinos. O trecho aborda como a Rua do Passeio exibe uma
dupla trajetéria: o fim da rua, estando na parte baixa, aponta para a decadéncia social e
também o fim da vida ao situar o cemitério; na via oposta, isto ¢, na parte “acima”, o pronto-
socorro, é o local em ascensdo, ao qual se recorre & cura e a esperanca do resgate da vida.

Esse quadro elucida que os fragmentos da cidade ndo consolidam apenas distin¢bes de
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estruturas da urbe, mas acabam por desempenhar também um papel social, de modo que “a
‘urbanidade’ e a ‘educagdo civica’ desempenharam o papel, assim, de taxonomia pedagogica
que separava o fraque da ralé, a limpeza da sujeira, (...) a civilizagdo da barbarie.” (CASTRO-
GOMEZ, 2005, p. 82).

Assim, atribui-se ao plano espacial ZBM versus hospital, como uma fracdo infima do
pensamento abissal e colonial, a demarcar a “civilidade” e o “selvagem”. Delimitam-se as
linhas que pde ao norte (no caso, acima), a alocacdo das potencialidades sociais, em
detrimento do sul (parte abaixo), que tende ao lugar de preconizagcdo dentro da paisagem
urbana do perimetro do bairro do Desterro, em S8o Luis. Esse predmbulo espacial que pde
Natélia em uma paisagem de certa vantagem constitui-se, contrariamente, como ponto de
contato para o encontro com personalidades que vivenciam experiéncias outras, 0 que também
vem a ser 0 motor da desconstrucao de sua suposta benesse ao longo da trama, como se vé no

excerto:

Natélia levantou-se. [...] Retiraram a baleada e trouxeram-na para sala, onde
Natalia ja aguardava. Observou, entdo, superficialmente as duas
acompanhantes, concluindo — virgem que era — que se tratavam de
prostitutas. [...] Natalia pediu entdo ao enfermeiro que providenciasse o que
fosse possivel enquanto junto ao corpo ensanguentado, considerava aguela
violéncia e lamentava, sinceramente, a prépria condicdo sem nenhuma
possibilidade, inclusive econémica, diante daguele caso. Ali, era como se ela
ndo tivesse o seu passado nem o seu futuro: sé aquele presente. E, assim,
presentificada e disponivel, completamente sensibilizada, assumia
inconscientemente a dor que foi descobrindo na vida toda de qualquer
prostituta. (CRUZ, 1998, p. 166-167).

A sororidade imperativa de Natalia constitui-se como traco constante em sua
personalidade e a incumbe de atender a vitima, mesmo com seu plantdo ja findado. A
consideracdo pela violéncia que sofre outra mulher apresenta-lhe uma experiéncia distinta da
sua habitualidade, principalmente por se tratar de uma prostituta, o que impele a lamentacéo
pela violagcdo concernida e presente nas mulheres da zona.

A interpretacdo da conduta personagem, ganha tons de ressalte pela afirmacao
“virgem que era”, considerando que aponta para as distingdes socioculturais que circundam a
distincdo de sua vivéncia a das mulheres as quais ela presta servigo. Ao justapor Natalia, uma
mulher gque esta circunscrita a um outro espaco, por possuir outras condi¢cGes econbmicas e
que experimenta interagdes sociais distintas — inclusive a de ainda nédo ter vivenciado o ato
sexual —, pbe-se em evidéncia a distingdo que h& no contexto espacial-identitario que define

Natélia em contraposicdo aquelas mulheres. No entanto, o desdobrar do padecer de Natalia



122

vem a se dar pelo fator em comum que ela tem com aquelas as quais observava: o fato de ser
mulher.

Apo6s o atendimento que Natélia presta a Baianinha (a prostituta que foi violentada),
ela segue seu curso. Pairando “em frente ao Hospital Portugués, onde pensava em apanhar um
onibus” (CRUZ, 1998, p. 169), avista Rui, seu amigo que trabalha no hospital supracitado, o
qual lhe oferece carona. Devido considerar o horario avangado e as ruas vazias, Natalia aceita
a carona, mas decide ficar na casa de sua amiga e conterranea Raquel, devido a localidade
ficar mais proxima.

O primeiro impasse vivenciado por Natalia consiste nesta presenca: Rui. Ao
considerar que Natalia permaneceria junto a amiga na movimentacdo do bar, Rui decide ficar
no ambiente para aproveitar a companhia de Natalia, o que ela ja interpreta com segundas

inten¢Bes, como descreve a cena:

Rui manifestou o desejo de ficar um pouco mais com Natélia nesse bar,
porém teria de passar primeiro pelo apartamento [...] Enquanto o aguardava
dentro do carro, sentia-se um pouco constrangida talvez de ter permitido em
que fosse juntos ao bar de Raquel, inclusive porque ndo queria se
comprometer naguela companhia (CRUZ, 1998, p. 170).

Natalia tem consciéncia que a prestacdo de gentileza, reflete-se em interesse. O que €
estabelecido a partir do favor que Rui concerne a Natalia, na verdade constitui-se como uma
troca. Enquanto o sujeito masculino, o qual tem a liberdade de trafegar pelas ruas sem correr o
risco de perigo e pode oferecer protecao a mulher, o que ele requer como “cambio” € a posse

e 0 acesso do corpo dessa, o que fica mais nitido ao longo da noite, como descreve o excerto:

Rui prometeu-lhe casa, filhos, uma velhice sossegada. Ela ria. Ele pediu,
parte levada pelo gim e parte seduzido pelo encanto que emanava dela: —
Case-se comigo. Ela o considerou um pouco: — Vocé é homem gentil, Rui.
— Vamos até meu apartamento. Vocé aproveita e pega seus livros. Aquela
proposta feriu a dignidade de Natalia: ndo esperava por ela. Olhou-o,
submetendo-o0 a uma espécie de indagagao, pra crer de fato como tinha sido
possivel aquela coragem dele. Por fim, disse pacientemente: — N&o, Rui. —
Por qué? Natalia ndo respondeu [...] -Responda: por qué? Natélia ndo
respondeu. [...] Ndo me presto a esses programas, Rui. Acho mesmo que ja é
hora de vocé ir embora (CRUZ, 1998, P. 179-180).

Como ja pontuado, o matriménio é uma das formas legitimadas socialmente, no qual é
estabelecido o contrato social/sexual de acesso facilitado ao corpo feminino. A consideracdo

deste certame se faz lucida no trecho em que Rui, primeiramente, oferece os ideais de uma



123

vida circundada pelo aspecto matrimonial, e, logo apos, desconstrdi a propria contestacdo ao
adiantar a insinuacdo do ato sexual antes de estabelecer o contrato conjugal.

Rita Segato (2012) pontua que, de forma complementar a teoria de Carole Pateman, a
modernidade faz com que o “contrato sexual” seja intensificado e disfar¢ado pelo idioma de
“contrato cidadao”. Isto ¢, a relacdo de posse efetuada pelo homem para com a mulher pode
iniciar-se mesmo antes do pacto do matriménio, sendo algo inerente a perspectiva social
masculina desde os primérdios da vida social, o que impele a colonialidade aos corpos
femininos, a medida que € a dominagdo ¢ camuflada pela postura de “bom homem”.

O convite nada despretensioso de Rui reflete ndo somente as ideias de pacto
social/sexual, mas imprime a situacdo o viés patriarcal colonial de acesso e dominacao.
Coincidindo com sua postura de bom cidaddo em que os fatos fluem sem nenhuma coacdo,
Natélia aceita a carona e a companhia no bar de forma condescendente, o que faz com que ele
acredite que pode ter acesso ao seu corpo, uma vez que chamar Natalia para passar a noite em
seu apartamento, implica nas entrelinhas a consumacéo do ato sexual.

Assim, percebe-se que o corpo feminino € desejado/objetificado e ha ainda a
necessidade de haver reciprocidade. O personagem masculino oferece falsamente a sensacéo
de seguranca ao convida-la para seu apartamento para que ela ndo figue em um bar, mas por
trds disso ha a intencdo de posse de seu corpo. Nesse vies, percebe-se ainda como o
pensamento patriarcal e colonial que se encrava no desejo é tdo enraizado, que faz com que
Rui acredite que sua ideia é algo tdo natural, quanto plausivel, uma vez que ha a insisténcia
nesse convite, o que ela, ao dar conta da finalidade premeditada quebra a expectativa
negando-lhe.

Saffioti (1994) aborda que o desenvolvimento critico da mulher, embora com
diferencas entre as classes sociais, tem alcancado novos itinerarios, o que faz com que a
cidadania feminina deixe de andar pari passu a masculina. Isto é, a mulher tem caminhado a
passos presuncosos em busca de estabelecer a sua autonomia e a sua consciéncia (mesmo que
haja diferencas entre classes sociais), no entanto, os homens prezam pelo emocionar patriarcal
costumeiro, em que ndo ha necessidade de questionar as normas ja pré-estabelecidas®®.

A partir do diadlogo acima discorrido, é perceptivel que o romance trabalha uma
relacdo de assimetria entre géneros, tal como a que Saffioti comenta: enquanto existe uma
mulher com consciéncia o suficiente para se negar, a “resposta” de Rui reflete a concepcéo

social de que a mulher deve ser passiva. Exprime-se a contestacdo feminina ao poder

89 (MATURANA, 2004).
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masculino, o que faz com que haja a quebra de expectativa do que se espera diante da
supracitada “prestacdo de trocas”. A fala que corresponderia a uma maior proximidade
encerra-se como despedida, 0 que reverbera a atitude de autodecolonialidade de Natélia, por
ndo se deixar colonizar.

Diante do convite inesperado para sua retirada, Rui, com o orgulho ferido, chega ao
apartamento agitado e imprime suas percep¢des sobre Natalia para com seu colega de

apartamento:

— O que ha? — insistiu Felipe, estranhando o jeito do amigo. — Estou vindo
da companhia de Natalia. — Ah, logo vi!

[...] Eu é que estou parte da banca que ela bota. Pensa que é a Virgem Maria.
[...] — E o que foram fazer nesse bar?

— Conversar! N&do quis para o Anil, deu la uma desculpa. Mas devia ser de
fato porque ja era tarde para uma moca pudica como ela andar de carro para
aquelas bandas, com homem. — Parece que Natalia é muito presa a
principios, ndo — Uma puritana! Admiro-me de ter permitido em que ele
acompanhasse até esse bar e bebesse hoje comigo. — E afinal, chegaram a
um acordo? — Ela ndo me entende, ou ndo quer entender. — Talvez ndo
simpatize contigo. Rui olhou com uma espécie de despeito: — Pois acho
que topa até demais. — Por que tu achas? — Permitiu que eu fosse com ela
ao bar, como ja te disse, fica insinuando-se e até deixou que eu segurasse as
maos... — ... isso tudo é muito imponderavel nesses tempos. — Mas ndo se
tratando de Natalia! (CRUZ, 1998, P. 193).

Existe uma descricdo paradoxal sobre a personagem feminina que vai rapidamente da
pureza exacerbada a insinuacdo sensualizada. Natalia é descrita com caracteristicas que lhe
atribuem feminilidade por ser uma pessoa fragil, delicada’ e ainda virgem’, no entanto, por
empenhar-se na conquista individual social/financeira, ela ndo se encaixa no plano de sujeito
feminino que se deixa ser dominado pelo poder masculino, o que faz com que ela acabe
fugindo do esteredtipo da mulher ideal.

Telles (1992) discorre como a natureza feminina, formulada a partir de ideias
patriarcais, sedimenta-se ainda no século XVIII a definir a mulher de forma binaria: ou ela é
maternal, delicada — requisitos preliminares para mostrar sua forca do bem — e de anjo do
lar; ou, ela é poténcia do mal, principalmente quando usurpa atividades que ndo lhe sdo
atribuidas culturalmente. Nesse sentido, nota-se que apds ndo ter conseguido efetuar seu
poder de macho, com o reforco de o amigo pontuar que a Natalia ndo estaria interessada, para

nédo se dar por vencido, ele deturpa a imagem feminina beirando a promiscuidade mesmo que

0 CRUZ, 1998, p. 237.
M CRUZ, 1998, p. 166.
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com acdes amenas, o0 que dar margem para justificar as propostas indevidas, além de insinuar
uma derrocada de moralidade para a personagem.

A justaposicéo de fatos reverbera a colonialidade, que se procura estabelecer no corpo
e na propria imagem moral feminina, como algo licito e justificAvel. Espera-se que a mulher
responda de forma passiva, ou mesmo nao responda, e se houver uma resposta contraria ao
seu dominador ela passa a “provocar” os crimes aos quais ¢ acometida, isto ¢, o “sujeito de
bem” mesmo quando tem uma postura indevida, deixa de ser responsabilizado pela sua
conduta, de modo que a vitima passa a ocupar o local do transgressor, fato pontuado de outras
formas ao longo do romance que ainda seréo explicitadas.

Retornando a cena que figura Natélia, ainda na casa de sua amiga, um outro
acontecimento vem a culminar na violéncia direta e explicita que sofre a personagem. Pedro,
marido de Raquel, ao pernoitar na rua encontrava-se na pensdo Carmen, prostibulo na ZBM,
para tentar pazear-se com Baianinha, no entanto ha um incidente no local, o que faz com que
Pedro ndo atinja a sua satisfacdo, assim, no impeto de ficar com uma mulher que ndo fosse

sua esposa, ao ver Natalia em sua casa acaba por violenta-la. Eis a cena:

Viu Pedro, aguele olhar brilhante e, de imediato, ndo se assustou: olhou-o
como se ele também fosse a lua e o céu. E Pedro, entdo, pulou a janela.

No guarto, olhando-a, era como se estivesse acuado.

Imediatamente, compreendendo a intencdo dele, Natalia sentou-se na cama
num gesto de defesa e, ai, ele deu seu primeiro passo:

—Na&o, Pedro! — disse, com aflicdo, levantando-se. E, vendo-lhe sentou-se
na cama, saltando-a, desejando chegar a porta do quarto para sair. Pedro,
avangando mais rapidamente que ela, agarrou o lencol e saltou tras,
alcancando Natélia pelas costas, amordacando-a e envolvendo-lhe o corpo
com as pontas do pano, blogueando-lhe os bragos, a0 mesmo tempo em que
Ihe girava rapidamente o corpo.

Os olhos dele — ela pdde ver — além do brilho espesso, eram anormais,
terrivelmente anormais. Em plena luta, buscou o céu e as estrelas, sem saber
de lua e de estrelas, reagindo com fdria e desespero, enquanto ele a jogava
no chdo. Em seguida, ndo viu mais nada, era como se todos 0s seus sentidos
estivessem juntos empenhados s6 nisto: libertar-se da gana, escapar das
maos poderosas, brutais, e daquela boca repugnante. Ele, ai, acertou-lhe um
soco e ela quase perdeu os sentidos. Entdo, ja ndo podia tanto: impedida de
gritar, de lutar e, por fim, atordoada, ia sendo subjugada, até que, afinal, foi
completamente vencida. Pedro, depois ja de pé vestindo a calga, sentia com
os dedos 0 mago de cédulas dentro do bolso, 0 mesmo que levara a Carmen e
que seria de Baianinha. Quando acabou de vestir-se, olhou para Natélia ali
no chao, retirou o dinheiro do bolso, avaliando-o, para guarda-lo em seguida.
Desatou o lengol que incomodava Natélia, dispondo-se a sair, decidiu-se:
puxou 0 maco de dinheiro e jogou-o0 na cama (CRUZ, 1998, p.238-239).

Bandeira (2019) aborda que nos locais privados e nas relagdes interpessoais residem

os locais mais propicios para a instalacio da violéncia contra a mulher. A vista disso, a
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efetuacdo é, frequentemente, realizada por um sujeito masculino proximo a vitima, a qual, por
ndo cogitar esse sujeito como violador, é pega de surpresa e desprevenida. Essa relacdo é
percebida no inicio do excerto que exibe o episddio — o qual culmina em infringir o corpo de
Natélia —, a incidir em um ambiente em que ela ndo imaginara, no qual € mantido um lago
fraternal, quase que familiar. Devido a amizade que tem com Raquel e por estar habituada a
dormir na casa de sua amiga, mesmo ao vislumbrar Pedro a janela do quarto, em primeiro
momento, ndo ha coagdo de susto ou suspeita.

A percepcdo de Natdlia € alterada a partir do momento em que Pedro adentra ao
recinto privado individual o qual a personagem ocupa: o quarto. Tendo em vista que Pedro é o
“homem da casa”, todo o perimetro que circunscreve a sua posse ¢ legitimado como ambiente
pelo qual pode transitar livremente, o que reverbera a potencialidade da colonialidade de
poder que incide tanto na propriedade que adentra (nesses termos, nem se pode falar em
invasdo, devido ao fato de a casa estar sob sua jurisdi¢do) quanto na subjugacdo ao género que
efetua.

O narrador exprime a cena dolorosa, em que ha a violéncia (de Pedro) e a tentativa de
resisténcia (de Natalia) — a qual ndo € apreendida. Natalia intenta estabelecer seu movimento
de decolonialidade ao ndo aceitar reciprocamente o ato sexual, no entanto, diante da violéncia
que a pde como inconsciente, é descrito o enlace que consiste em um crime. Além da
opressao, ha a exploracdo sexual do corpo feminino, justaposto a imposicdo do exercicio do
poder masculino a qualquer preco: em funcdo de ndo haver o consentimento (que se espera
pelas normas sociais), para atingir sua finalidade, € utilizada a forca. O que impera é que no
final sua satisfacdo seja devidamente alcancada.

Segato (2012) descreve que a modernidade introduz uma moralidade que até entdo era
desconhecida: ha o privilégio do sujeito pater familias, na mesma proporcdo em que ha a
reducdo do corpo das mulheres a objeto, ao mesmo tempo em que sdo inoculadas nocdes
como a de pecado nefasto e a de crime hediondo. O estupro efetuado por Pedro resulta a
concepgao exposta, uma vez que, mesmo sendo considerado como “homem de bem”, o poder
que esta acima da concessdo feminina, faz com que haja por meio da sexualidade falocéntrica,
a concretizacdo de um crime agressivo e grave.

Pedro é considerado um homem com integridade familiar, o que, sob o ponto de vista
feminista concretiza-se em um choque quanto a sua “dignidade” por causa do crime hediondo
que comete. No entanto, sob as permeacfes do patriarcado moderno, Pedro é o retrato de
como é concedida a colonizagdo ao corpo das mulheres, sem que tenha a hombridade

totalmente ferida. Hooks (2014) aborda que os moldes sexistas da modernidade reestruturam
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as normas sociais para atender as necessidades do capitalismo avangado. Com efeito, as
versdes anteriormente romantizadas do papel do her6i, que protege a dama em perigo e
oferece provisdo sdo erradicadas e trocadas pela a impressao de virilidade que se d& por meio
do culto do estuprador. Ao homem macho. Aquele que usa a forca para conseguir o que
deseja.

Uma vez que o acesso ao corpo de Natélia ndo se faz dentro dos pactos convencionais
(como casamento, prostituicdo, etc) a situacdo pde em tela a destituicdo do papel do sujeito
masculino de ter o “direito” de violar a mulher a medida que pode Ihe oferecer algo (seja pela
transacdo capitalista, ou pelo pacto do matrimdnio).

Sendo ele um “cidaddo de bem” que ndo possui problemas psiquicos e ndo é um
predador sexual (justificativas frequentes para quem comete esse tipo de crime), o meio de
troca que ele oferece apds violentar Natalia € o dinheiro que deixa, como uma forma de
“compensa-la” e de coloca-la no papel de mulher que vende seu corpo. A cena resulta da
disparidade de género a qual é enraizada no ambiente social, o que faz com que a violéncia
seja embutida na hierarquizagdo falocéntrica. E permissivel que individuo masculino sinta-se
a vontade para exercer seu desejo, dado que sua dominacdo que € estabelecida
conscientemente nos campos simbolico/fisico, e ¢ ainda reforgada pela “recompensa” que
deixa a Natalia como atenuante, de forma a converter a violacdo em permissdo social
concedida ao sujeito masculino. No entanto, a narrativa elucida que até mesmo o dinheiro que

é oferecido, trata de uma transgressdo a mulher, como se vé fragmento:

Levantando a cabeca da cama trouxe um monte de cédula observando numa,
demoradamente, o quadro além impresso com um titulo identificando-o:
Tiradentes ante o carrasco. Verificou na figura da vitima uma espécie de
aceitacdo que lhe pareceu inerente a qualquer um diante da absoluta
impossibilidade de insurgir-se contra o mais forte. Observou de novo o
dinheiro que era, sabia, do trabalho sacrificado de outra mulher: Raquel.
Depois olhou em torno, vendo o pobre quarto onde tinha perdido a
virgindade por vontade e poder de homem tdo insuportavel. (...) Olhou-se,
ajeitando o vestido e, de novo, sem querer comegou a chorar: “mas isto ndo €
o fim!” — pensou, tentando consolar-se. Com o lengol, enxugou os olhos e
vendo a mancha no pano, molhado dessas lagrimas, junto a pequena mancha
do sangue, achou que tinha sido muito humilhada. Como tantas vezes em
que esteve diante de uma situacdo irremedidvel, quis achar uma saida,
buscando-a a todo custo. (CRUZ, 1998, p.246).
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Ha a relagdo intencional de intertextualidade intermidiatica’> no romance, ao trazer
para a cena o vislumbre do quadro a tratar de Tiradentes. Dado ao fato de a persona historica
ser amplamente reconhecida como um sujeito que morreu buscando ideais libertadoras, em
confluéncia ao fato de existir uma violéncia que culmina em sem fim fatidico e humilhante
que traz o reverberar sanguineo, pde-se a situacdo que passara Natdlia numa posicéo
semelhante de que numa relagdo hierarquica o dominante traz a situa¢cdo um fim humilhante
em que exibe o sangue a partir da violéncia sexual e a perda da “pureza” feminina.

Existe ainda a dentncia da necessidade de o sujeito feminino resistir. E impressa a
denotacdo de que a personagem, como mulher, entre tantas situacdes que perpassa € sujeita a
ndo se entender como vitima, € 0 outro como ndo agressor, de modo que a situacdo possa ser
atenuada e o sujeito masculino seja impune.

Nesse sentido que se visualiza como embora 0 estupro seja uma execucdo antiga,
sendo retratados casos desde o Antigo Testamento nos anos a. C., a pratica e suas causas,
assim como sua representacdo para os corpos femininos ganham uma nova roupagem a partir
do fendmeno da colonizacdo. Bell hooks (2014) aponta que durante o periodo colonial,
enquanto a mulher branca era pura, a mulher negra era frequentemente vitima do assalto
sexual justificado pelo mito de as mulheres negras serem ludibriosas, apontando a culpa para
a vitima, de forma que “a escrava negra viveu em constante consciéncia da sua
vulnerabilidade sexual e em perpétuo receio que algum homem, branco ou negro, tivesse o
direito sobre ela de lhe assaltar e vitimizar.” (hooks, 2014, p.19).

Esse contexto situa como possuir o corpo feminino encrava-se nas normas sociais a
partir da colonizacao e ganha novas roupagens ao longo do tempo. Moira (2019, p. 19) pontua
que “a sensacdo é de que, quando a vitima é mulher, mesmo a violagdo mais absurda pode
acabar se revelando desejada ou, pelo menos, prazerosa”, por esse ambito que se nota como a
cultura do estupro faz parte do ethos da perpetuacdo da colonialidade de género, a qual por
meio de valores sexistas em que seus agressores/dominadores/colonizadores acaba por
colocar a mulher numa posicdo animalesca que retira qualquer resquicio de culpa do sujeito

falocéntrico. Essa relacdo € exprimida no romance a partir da seguinte situacéo:

— N&o te disse? Eu te avisei dessas dormidas fora.
— Oh, minha tia, eu ndo tive culpa, acredite que ndo tive a menor culpa.

2 Claus Cliiver (2006) aponta que o termo “Estudos Interartes” tornou-se cada vez mais impreciso e
insatisfatorio, tanto em relagdo aos textos tratados quanto as formas e géneros textuais. Dessa forma o conceito
mais adequado seria o de Intermidialidade o qual diz respeito ndo s6 aquilo que nés designamos ainda
amplamente como “artes” (Musica, Literatura, Danga, Pintura e demais Artes Plasticas, Arquitetura, bem como
formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também as “midias” e seus textos.
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— Como néo? — ouvia a tia, insistindo.
[...] — Eu sabia que isso de dormir fora ia acabar assim! (CRUZ, 1998, p.
247)

Compasso Binario compila uma série de denincias com rupturas grotescas que Sao
dirigidas para um grupo, isto é, para a mulher, por ser mulher, e, principalmente no quesito
sexual. Nesse liame, nota-se que a narrativa exprime personagens femininas que estdo pareas
as proposigdes coloniais que abordam a “fémea” latino-americana como sedenta por sexo
(dada a sua primitividade e agressividade sexual’®), de modo que essa ndo sO permite a
violacdo, mas também ela propria que provoca aquilo o que foi acometida, sendo a culpada

pela violéncia que sofre, assim

0 estupro € visto como uma puni¢do aquela mulher que ndo se comportava
de acordo com os padrbes estabelecidos, sendo a vitima julgada pela
sociedade, no sentido de que, se agisse como uma “mulher normal”, jamais
seria vitima de tal violacdo. Ocorre que, diante disso, passou-se a naturalizar
a conduta do agressor, como uma vitima de seus proprios desejos, vez que,
ao ser provocado pelas mulheres, ndo consegue controlar seus instintos.
Diante disso, a divida quanto ao relato da vitima, a atribui¢do de culpa a ela
e a naturalizacdo da atitude do agressor sdo fatores que determinam uma
cultura que coloca a mulher em posicdo de inferioridade e contribui para a
propagacéo do delito. (OLIVEIRA et. all, 2020, p. 96).

O excerto elencado suscita na figura da tia uma dupla problematica desencadeada pelo
patriarcado: a culpa da vitima e a forma como os liames machistas também sdo propagados
por mulheres. Na fala da tia existe a acusa¢do que sugere que a vitima, por dormir na casa de
outrem, tem a responsabilidade do crime que sofrera sendo esse motor da causa, ou seja, se
ela tivesse a agao de uma “mulher honesta”, ndo estaria a noite em um ambiente privado em
que existe uma figura masculina. O trecho reflete como todas as mulheres encontram-se
dentro da normatizacdo de sociabilidade pautada no pensamento sexista de que a mulher
precisa saber seu lugar, e quando ndo atendem este regulamento, sdo assumidos 0s riscos que
ndo se restringem a vulnerabilidade, mas que se apresentam como puni¢cdo merecida.

Destaca-se como a imbricagdo a cultura do estupro aparece sob uma nova ética a partir
de uma narrativa escrita por uma mulher. Tendo em vista que na tradicao literaria escrita por
homens o estupro aparece como algo naturalizado e até mesmo desejado, existe a ruptura de
como o fato aparecia de forma eufemistica, dando lugar ao teor de denincia de um crime.
Essa contestacdo pode ser observada na escrita de Jorge Amado com o romance Capitées de

Areia (1937), no qual esta contida a seguinte cena:

8 LUGONES, 2019.



130

Era uma negrinha bem jovem, talvez tivesse apenas 15 anos como ele. Mas
0s seios saltavam pontiagudos e as nadegas rolavam no vestido. (...) (Pedro
Bala) Pensava em derrubar a negrinha sobre a areia macia, em acariciar seus
seios duros (talvez ainda virgens, sempre seios de menina). (...) O rosto da
negrinha era de terror. Mas quando viu que seu perseguidor era um menino
de quinze para dezesseis anos se animou mais um pouco e perguntou com
raiva: — Que é que tu quer? — Deixa de orgulho, morena. Vamos bater um
papozinho... E a agarrou pelo braco e novamente a derrubou na areia. O
medo voltou a possui-la, um terror doido. Vinha da casa de sua vo ia para
sua casa, onde mae irmas a esperavam. Para que tinha vindo de noite, para
que se arriscara na areia do cais? Nao sabia que a areia das docas é a cama
de amor de todos os malandros, de todos os ladrdes, de todos os maritimos,
de todos os e tem sede de um corpo na cidade Santa da Bahia? (...) Pedro
Bala acariciava seus seios e ela, no fundo de seu terror, comegava a sentir
um fio de desejo, como um fio de agua que corre vai engrossando aos
poucos até se transformar em caudaloso rio. (...) Se ela ndo resistisse contra
0 desejo e deixasse que ele a possuisse, estaria perdida (AMADO, 2000, p.
80-81-82)

O uso eufemistico expresso pelo verbo “derrubar” caracteriza-se no ato sexual
forcado, isto é, no estupro, que ao longo do capitulo intensifica a culpabilidade da vitima. O
trecho evidencia como a sensualidade do corpo feminino negro emerge como a primeira pauta
para justificar o abuso que sofre, em seguida sdo postos seu andar sedutor, suas vestimentas
que realcam os seios e as nadegas, o fato de caminhar sozinha em uma via ja conhecida como
local em que afloram os desejos carnais, e, por fim, o desejo que emerge na propria vitima,
sdo fatos que deixam a jovem alcunhada de “negrinha” como causadora que compactua com o
ato sexual, embora seja claramente descrito como forcado. Assim Capitédes de Areia acaba por
ser um exemplo de como a literatura escrita por homens apresenta conscientemente as
opgunacdes transgressoras que a cultura falocéntrica destina as mulheres, no entanto, nao
existe a preocupacao de como o estupro repercute sobre o corpo feminino.

Desse modo, indubitavelmente, nota-se como Arlete promove situacfes psicossociais
de efeito catartico que induzem a problematizacdo dos crimes, e, consequentemente,
promovem o pensar decolonial. E exprimida a indefensabilidade feminina, a sexualidade
exposta, a criminalidade que é impressa no corpo, e, a falta de sororidade como pautas
sexistas. Dentre tantos problemas que envolvem normas de conduta social, vé-se que esses
existem devido a colonialidade delineada nos campos de poder e de género, a deixar a mulher
em situagdes que a reduzem a menos que humana.

Por outro lado, imprime-se a forca contestatoria de Natélia: ela entende que a situacéo
ndo decorre de sua culpabilidade. A reflexdo da personagem imprime uma vez mais uma

mulher que se entende dentro de um patriarcado/colonial em que o crime efetuado pela figura
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masculina é atenuado por esse ser o sujeito que tudo pode, em detrimento de como a mulher é
vista como a “armadilha do mal”, que intenta sobre o falo. Natélia entende o sexismo que
percorre esse itinerario e como ele esta encravado na interpretacdo patriarcal que emerge da
figura da tia, que e reflexo do meio social. Ao erguer a sua voz em contestacdo, Natalia
realiza um giro decolonial, que além do entendimento, culmina na praxis de questionar a
estrutura a qual padece.

Voltando ao enredo, apds o episddio em que sofre o abuso, Natalia recompde-se do
crime brutal que sofrera e se despede da casa que passara a noite. Entdo, a protagonista
lembra-se de sua paciente e decide visitar o prostibulo no qual trabalhava Baianinha para ter
alguma noticia sobre seu quadro de salde.

A personagem apresenta uma atitude de decolonialidade ao atravessar a cidade como
andarilha para chegar ao seu destino: a ZBM. Assim, aléem de Natalia quebrar o Idcus
costumeiro do espaco doméstico para a figura feminina, ela apresenta-se em transito pelo
espaco urbano, o que representa uma ruptura tanto para os padrdes de sociabilidade, quanto
para 0s enredos narrativos que frequentemente trazem o sujeito masculino com a legalidade
da locomocdo na urbe. Destaca-se ainda como o espaco considerado como proscrito era
inapropriado para o ritmo “adequado” da cidade, por ja ser caracteristico das mulheres da
vida. A personagem quebra a barreira que limita a preocupacdo do ponto de vista sobre a sua

personalidade e adentra ao espaco marginalizado da urbe. Expressa-se a cena:

Orientou-se de um lado, tinha a zona mais abaixo e, do outro, a faculdade.
Tomou rumo da zona. N&o custou muito para avistar a pensdo toda
iluminada com aquele movimento extraordindria de mulheres na rua,
dizendo consigo: “¢ ali!” (...) Na porta da pensdo vacilou diante daquela
multidao s6 de mulheres, e uma, no meio delas, reconheceu-a. (CRUZ, 1998,
p. 256).

Uma vez mais a narrativa evidencia a linha abissal que configura os espacos/condic6es
sociais (que também interferem na identidade de suas personagens). E demarcada a diferenca
que existe entre a faculdade de medicina, que denota uma area prestigiada em contraponto
com a zona que fica “abaixo da cidade”. Natélia segue para o contato com um espago que niao
é habituada para ter contato com mulheres que tém vivéncias diferentes da sua, mas a medida
que adentra aquela realidade outra, ela passa a identificar as similaridades quanto as
fragilidades que partilham, fato percebido, principalmente, pelo episdédio de violéncia que

acabara de acontecer consigo.
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No adentrar aquilo que lhe é diferente a partir da urbe, verifica-se como 0s
deslocamentos constituem diretrizes para a constru¢do da personagem. A “invasdo” que faz
Natélia ao visitar a zona, apresenta ndo somente uma visualizagdo do “outro”, mas também o
reconhecimento sobre si mesma. Nesse sentido, pensa-se na relacdo pontuada por Hall (2000,
p. 10):

As identidades sdo construidas por meio da diferenca e nao fora dela. Isso
implica o reconhecimento radicalmente perturbador de que é apenas por
meio da relagdo com o Outro, da relacdo com aquilo que ndo é, com
precisamente aquilo que falta (...) Toda identidade tem, a sua “margem”, um
excesso, algo a mais. A unidade, a homogeneidade interna, que o termo
“identidade” assume como fundacional ndo é uma forma natural, mas uma
forma construida de fechamento: toda identidade tem necessidade daquilo
que lhe “falta” — mesmo que esse outro que Ihe falta seja um outro silenciado
e inarticulado. (HALL, 2000, p. 110).

A partir do percorrer a cidade e mais especificamente a visita ao prostibulo e o contato
estabelecido entre Natélia e o espago/vivéncias das mulheres da ZBM, ela experimenta
diferentes visdes e antagonismos sociais que levam a fragmentacdo e a mudanca dela como
sujeito-social. Dessa forma, percebe-se como as situagdes de violéncia em conjunto com o0s
entornos da cidade acabam por contribuir para a desleitura/reconstituicdo da identidade da
personagem, 0 que se torna ainda mais enfatico a partir do elemento sobrenatural discorrido

na narrativa, como se vé no trecho:

- E a moca de ontem a noite, como vai? - Morreu. - Nao tinha mesmo
condicdes de escapar, estava muito mal. (...) Natélia, no chemisier claro e
simples, estava um pouco péalida e emocionada entre dezenas daquelas
mulheres. Chegando com dificuldade ao quarto, preferiu ficar encostada a
porta, vendo Baianinha morta na cama. (Baianinha ai se levantou, veio-lhe
ao encontro, evaporando-se nela e espargindo seus excessos pelo quarto).
(CRUZ, 1998, p. 256).

Quando Natalia andarilha a cidade ela percorre o espaco de outrem, procura pela
paciente, sensibiliza-se com as meretrizes e, também, efetua uma busca por si mesma. A partir
das relacBes opostas entre espaco privilegiado x espaco putrido, pureza x devassidao, que se
percebe o imbricar em um ‘“entre lugar” que potencializa as caracteristicas tidas como
improprias de Baianinha (por ser uma prostituta) e de toda delicadeza e sororidade ja

atribuidas a Natalia, para erguer uma personalidade de uma nova mulher, que ndo cabe nos
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extremismos de que precisa ser anjo ou demonio . Assim para formar esse novo ser

feminino, a alma de Baianinha dissipa-se em Natélia, o que Ihe provoca uma grande alteracéo:

Eram mais de cinco horas e ainda tinha luar. Natalia seguia com a bolsa na
mao, junto as casas, cOmo se pressentisse e quisesse escutar criangas.
Aqueles pressentimentos acerca das presencas infantis eram inefaveis nela.
Em certo momento, parou e pareceu esperar: dai a instantes ouviu um belo
choro de crianga, acariciando entdo o proprio ventre. Continuou a andar,
seguindo agora pelo meio da rua. Seu corpo fora rasgado a esperanga. (...) A
terra estava muito clara e Natalia lancou sobre ela a sua novidade em
siléncio e esse siléncio sagrou a terra de Natalia para todo o sempre. Alguma
coisa grande e profunda havia sido alterada (CRUZ, 1998, p. 267-269).

A aluséo a criancas no excerto, apesar de ndo expressar afirmacdo concreta, induz a
outro dilema que o estupro delineia para a mulher: tornar-se ou ndo mée. Pereira (2022, p.
150) aborda que “a gravidez indesejada é, geralmente, uma forma de dominagdo masculina e,
no caso da gravidez imposta através da violéncia, essa gestacao € ainda mais complexa, tanto
que na legislacdo brasileira é causa de legalidade de aborto”. Apesar de a gravidez causada
pelo estupro ser prevista com a alternativa de se executar o aborto, dentro da logica colonial
de dominacdo do corpo feminino, é requerido, na obrigatoriedade da maternidade como
mulher, que essa prossiga a gestacdo com o filho.

Em obras mais atuais de autoria feminina as consequéncias do estupro ganham
contornos mais enfaticos, como no conto Quantos filhos Natalina teve? (2014), de Conceicéo
Evaristo, no qual a personagem mesmo tendo um filho como fruto de um estupro, a violéncia
ndo afeta a relacdo maternal da personagem; ou ainda em O Peso do passaro morto (2016), de
Aline Bei, em que a personagem, mesmo levando a gravidez adiante, ndo se sente bem com o
filho por ele lembrar constantemente a violéncia que sofrera. As narrativas expressam o Vies
da dificuldade de se tomar uma decisdo certeira, uma vez que nao é unanime para todas as
mulheres. Nesse sentido, as obras literarias expressam a necessidade da reflexdo da
decolonialidade em assuntos que percorrem a saude publica, a saude psicolégica, a satde da
mulher e os direitos femininos, proposicdes que, infelizmente, ainda sdo pouco discutidas.

A gravidez de Natalia termina em uma incdgnita, uma vez que a obra ndo deixa claro
se é concretizada, mas 0 que é fato é que a personagem tem sua trajetoria de vida alterada.
Seu corpo, ainda é virgem, é rasgado pelo ato sexual ndo consentido, mas é rasgada também a

esperanca de integridade enquanto mulher.

74 Relagéo abordada por Norma Telles e discutida acima.
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Assim, a narrativa encerra-se pontuando Natélia a seguir seu rumo, indo em dire¢do a
universidade para cumprir suas obrigacGes como estudante de medicina, mesmo apds 0s
acontecimentos complexos aos quais é acometida. A vida segue seu curso e o giro decolonial
de Natélia consiste na sua r-existéncia: mesmo com a certeza de que algo havia mudado;
mesmo com as consequéncias e a consciéncia dos perigos destinados para o corpo feminino.
Natélia resiste a medida que prossegue com o seu cotidiano, tendo os acontecimentos que lhe
ocorreram como impulso para prosseguir com as ambigdes iniciais, isto é, de ser uma médica
e agora na sua necessidade de ter forca para seguir em frente, torna-se uma mulher ainda mais
livre.

A violacdo que ocorre na ficcdo arletiana por meio da personagem Natélia é o reflexo
da violéncia entrelagada com a colonialidade de género. hooks (2018) pontua que muitas
pessoas podem estar preocupadas com a violéncia, no entanto, frequentemente, existe a recusa
resoluta de relacionar essa violéncia ao pensamento patriarcal ou a dominagcdo masculina.
Nesse sentido, analisar o romance sob o feminismo decolonial faz-se extremamente
enriquecedor dado o fato de que ao abordar os diversos crimes hediondos que sdo discutidos
na obra, seguem a Otica da dominacdo que coloniza o corpo, a mente e a subjetividade da
mulher. Essa € a problematica que urge no romance: mesmo sendo publicado ha exatas cinco
décadas e algumas mudancas tenham sido alcancadas ao longo desse periodo, € inegavel
como crimes contra 0 género ainda se perpetuam como se fosse algo natural em nossa cultura.

Diante do exposto, nota-se como a narrativa € extremamente atual e evoca nao
somente as colonialidades que permeiam o género, mas pontua reacfes de decolonialidade
que urgem nas personagens. Arlete aborda desde como € imprescindivel uma mudanca nas
estruturas bésicas, isto €, uma desobediéncia ao sistema patriarcal vigente, como esboca
mulheres que mesmo na situacdo de colonialidade suscitam formas de se desvencilhar das
amarras que as penetram.

No caso de Natalia, visualiza-se uma jovem que ultrapassa a barreira do
comportamento domeéstico, pois sendo migrante, busca através dos estudos sua independéncia
financeira. Além disso, Natalia denuncia a consciéncia do crime que sofre, & medida que o
questionamento reverbera sua revolta aos ditames de como uma mulher deve se portar e dos
lugares que deve frequentar. Por fim, a personagem se locomove através da cidade, visita um
prostibulo, sendo um local considerado inadequado, prosseguindo assim sua caminhada em

um trajeto de r-existéncia ao préprio cotidiano e as consequéncias de ser mulher.
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4.3 “Entre aquelas avulsas mulheres”: Baianinha

Na Ultima personagem em que este trabalho se concentra a andlise, discorrer-se-a
acerca da condicdo feminina mais vulneravel do enredo, justaposta ao crime mais barbaro que
pode ser destinado a mulher. Alvo do crime de feminicidio, o romance situa Baianinha como
uma prostituta da Zona do Baixo Meretricio, a qual apresenta no &mago do espaco que ocupa
a sua subalternidade, a0 compasso que 0 espaco passa a ser caracteristico da ocupacdo dos
marginalizados: trata-se de uma espécie de pertencimento reciproco entre espaco e habitante.

O romance perpassa no cenario de S3o Luis, na década de 80, periodo o qual,
segundo Borralho (2011, p. 49) sob os designios de uma cidade que “era a propria
configuracio da estratificagio social oriunda de um modelo concentracionista” . Barros
(2001 apud SANTOS, 2013) corrobora essa discussdo ao abordar como a capital do
Maranhdo estava delineada a partir de uma topografia colonial, o que ocasionou um
crescimento unilateral da urbe, pois a medida que a parte alta da cidade era favorecida,
deixava-se, de grosso modo, em estado de abandono a parte baixa.

A estratificacdo social que ocorre no espaco moderno é caracteristica da urbanizagéo
citadina. Essas consideracOes acerca do crescimento e desenvolvimento da urbe de forma
disforme refletem como a colonialidade de poder imbrica-se as estruturas espaciais. Assim, a
capital ludovicense reflete como a medida que uma parte da cidade experimenta ideias
desenvolvimentistas em busca de rememorar ¢ reviver sua “época de ouro” — ideal que é
incrementado no imaginario popular —, mesmo que numa zona ainda muito proxima, vé-se o
descaso e 0 apagamento da outra ponta da cidade. Essa sobreposicdo aliada ao carater adverso
exprime como a pontuacdo de linhas abissais de Boaventura Santos aplica-se aos espacgos € a

sociabilidade que emerge desses:

A divisdo ¢ tal que “o outro lado da linha” desaparece como realidade, torna-
se inexistente e é mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa
ndo existir sob qualquer modo de ser relevante ou compreensivel. Tudo
aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma radical porque
permanece exterior ao universo que a propria concepcdo de inclusdo
considera como o “outro”. (...) O universo “deste lado da linha” so6
prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante: para
além da linha ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-dialética
(SANTOS, 2007, p.71).

5 Entende-se que o romance € ficcional e ndo necessariamente aborda a urbe sob as configurages exatas e reais,
no entanto, a configuracéo citadina acaba sendo transposta para a narrativa.
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Nesse sentido que se problematiza como o espaco literario delineado na narrativa
arleatiana — e 0s corpos que 0 ocupam —, séo visualizados a partir de uma zona que possui 0
carater de inexisténcia (no sentido de irrelevancia, como pontua Boaventura Santos), com o0
agravante de se apresentar também como um interdito: constitui-se como a zona erética da
cidade. Fazendo parte do itinerario real a ser localizada no Centro Histdrico, especificamente
entre os bairros da Praia Grande, Portinho e Desterro, perimetro que outrora fervia e
perpassava a economia maranhense, € imprimido na ficcdo a constru¢cdo memorialistica da
marca dos azulejos e escadarias caracteristicas da arquitetura colonial, assim como o
abandono que pousa na circunscricdo entre seus residentes, nos quais sdo fixadas as

impressdes de subalternidade, tendo em vista que

Devido a expansdo da cidade, com consequente a mudanga das areas
habitacionais para 0s novos bairros, o Centro Histérico ficou abandonado e
os prédios fechados, por causa do desinteresse dos proprietarios. Acabaram
por deteriorar pela a¢do do tempo. [...]. Com o abandono das familias
abastadas, o Centro Histérico de Sdo Luis ficou esquecido pelo poder
publico. Passou a ser visto e propagado pelos meios de comunicagdo como
area perigosa e violenta, associada também ao estigma da ZBM. Mesmo
sendo relegado pelas autoridades, continuou figurando como espaco frutifero
para o desenvolvimento das sociabilidades, visto que, 0 mesmo continuava
sendo habitado pela populacdo de baixa renda. (SILVA; SILVA, 2010, p.
14)

O que se torna ainda mais agravante para provocar o interdito do antigo Centro
Histdrico, diz respeito ao fato do declive vertical da cidade estar associado a erotizagdo da
zona abaixo. Silva (2007) discorre que durante as décadas de 30 a 80 o local ficou conhecido
por situar os principais cabarés e as mais famosas prostitutas da cidade de Sdo Luis. A ZBM
era composta, majoritariamente, por mulheres pobres em busca de melhores condicGes de
vida, tendo baixa escolaridade, e sendo, em sua maioria, negras.

Lélia Gonzalez aborda como é necessario insistir no quadro de desigualdades sociais
e raciais que se delineiam no continente latino-americano. A antropdloga discute como

emerge nesse tentame como fator expoente a desigualdade sexual, de modo que

O duplo caréter da sua condicao biologica — racial e sexual — faz com que
elas sejam as mulheres mais oprimidas e exploradas de uma regido de
capitalismo patriarcal-racista dependente. Justamente porque este sistema
transforma as diferengas em desigualdades, a discriminacdo que elas sofrem
assume um cardter triplo, dada sua posi¢do de classe (GONZALEZ, 2020,
p.142).
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Tal cenério é denunciando na narrativa de Arlete Nogueira da Cruz sob os auspicios
da pensdo Carmen, ao apontar as mazelas e desumaniza¢des do corpo da mulher de baixa
condicdo social, negra e prostituta, dentro de um ambiente putrido j& caracteristico de sua
ocupacdo. Publicado em 1972, Compasso Binario apresenta a cidade antes de maiores
reformas de ordem urbanistica — que culminam em como se conhece hoje a cidade, tendo em
vista que foram iniciadas somente pela década de 80 —, de modo que o0 romance perpassa na
“antiga” Sdo Luis. Sendo um dos principais espacos para a trama, a ZBM ¢é transposta para a
narrativa ndo somente como l6cus do desenvolvimento do enredo, mas também € importado o
valor de interdicdo que € contido na marginalizacdo dos sujeitos que a ocupam, retratando
assim individuos subumanos a ocupar um subterritorio da parte baixa da urbe.

O enredo passa-se sob a atmosfera noturna da cidade de S&o Luis a contrapor, como ja
discorrido, as ruas lucifugas e melindrosas, da vivacidade do pronto-socorro. Assim, 0
romance se inicia no ambiente exposto, para trazer para a narrativa uma mulher baleada rumo
ao hospital em busca de atendimento, sendo atendida pela personagem Natélia (a qual fora
descrita no topico anterior). Assim, a primeira ocorréncia do romance trata do pronto-

atendimento, no qual se passa a seguinte cena:

Observou, entdo, superficialmente as duas acompanhantes, concluindo —
virgem gue era — que se tratava de prostitutas: aqueles olhos sem nenhuma
esperanca, a linha dura das bocas, os vestidos absurdamente vulgares, os
gestos, uma agressividade, qualquer coisa nelas, as identificava facilmente.
Acabou sendo informada de que eram de uma famosa pensédo da cidade que
tinha o nome da proprietéaria, por sinal, uma das acompanhantes (CRUZ,
1962, p. 166).

O excerto descreve personagens que nao sdo identificadas individualmente (por ndo
serem apresentadas com nomes especificos), mas sim, percebidas como um grupo: trata-se de
mulheres que exercem a prostituicdo. A caracterizacdo da identidade dessas faz-se imbricada
ao trabalho, de modo que o reconhecimento da profissdo que efetuam é facilmente pontuado a
partir de sua propria presenca, seja pela vulgaridade das vestimentas, ou a partir da
agressividade e falta de esperanca de suas fei¢des. Essas caracteristicas evidenciam um olhar
problematizador sobre essas mulheres que despontam ndo apenas a hipersexualizacdo de seus
corpos, mas também a desumanizacéo que lhes percorre.

Brito (2022) pontua que “nem sempre as prostitutas foram vistas sob a visdo maliciosa
e, mediante isso, suas representacdes na arte ndo conotavam objetificacdo e lascivia, mas

estavam sob a mira do percalgo dos ideais de beleza, sendo até mesmo relacionadas ao
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sagrado”. Tendo em vista que a literatura e as artes apresentam-se como produto do meio ao
qual s&o produzidas, mesmo que de forma indireta, tendem a associar-se com as percepgoes
que estdo encravadas no seu contexto sociocultural. Dada a centralidade que a analise do
trabalho se concentra em analisar as figuras que aparecem como agentes da prostituicao
destaca-se que o0 aspecto de sexualidade aflorada que o romance remete é uma visao arraigada
ao social, sendo decorrente do sistema moderno.

Devido aos papéis e atribuicdes que se ddo por meio do sistema colonial/moderno,
Lugones (2020) descreve que a imagem da mulher ¢é atribuida a partir de sua racialidade:
enquanto a mulher branca é concebida como heterossexual, monogamica, casta, passiva, pura
e destinada ao espaco doméstico; por outro lado, a imagem da mulher ndo-branca é tida como
a de subordinada, marcada sexualmente como fémea, animalizada, destituida de
feminilidade, com o corpo aberto e suscetivel a exploragdo por seu “superior” (o
homem branco/colonizador). Lélia Gonzalez também aborda essa questdo tratando como o

problema se encontra encravado no imaginario social:

Um dito popular brasileiro sintetiza essa situa¢do ao afirmar: “Branca para
casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar.” Que se entenda que os
papeis atribuidos as amefricanas (preta e mulata); abolida sua humanidade,
elas sdo vistas como corpos animalizados: por um lado sdo os “burros de
carga” (do qual as mulatas brasileiras sdo um modelo). Desse modo,
constata-se como a exploracdo socioecondmica se faz aliada da
superexploracdo sexual das mulheres amefricanas (GONZALEZ, 2020, p.
49).

A percepcdo supracitada emerge do periodo colonial o qual acurralava as mulheres de
cor, as quais eram vistas sob uma “tradicdo pornd-tropica” como promiscuas no limite do
bestial pelos exploradores europeus (MALDONADO-TORRES, 2018). Dessa forma, o
excesso sexual que aflorava das mulheres de cor, acabava por deixa-las numa posicdo de
dupla escraviddo: pelo trabalho bracal e pela exploracdo sexual.

Hooks (2014) descreve que os colonizadores (na figura do homem branco) queriam
que as mulheres escravizadas passivamente aceitassem a exploracdo sexual como um direito e
um privilégio dos que estavam no poder. Assim, as mulheres negras que de boa vontade se
submetiam aos avancos sexuais dos senhores, recebiam presentes e pagamentos supérfluos,
mas que atribuiam alguma compensacdo pela pronta aceitacdo da ordem colonial/patriarcal
estabelecida.

Seguindo essa linearidade, no Brasil a prostituicdo é introduzida como profissdo no

inicio do século XIX, frequentemente efetuada por escravas de forma que se misturavam o0s
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servicos sexuais aos servicos domésticos (PEREIRA, 2009). Dadas as condicbes
socioecondmicas que se encontravam, mesmo apos a aboli¢do da escraviddo, ainda se podiam
encontrar nas mesmas ruas, principalmente do centro do Rio de Janeiro, afrodescendentes as
janelas e portas de suas casas a espera de clientela.

A relacdo de dominagdo que se tinha com as mulheres escravizadas contempla uma
visdo determinante para o sistema que perpassa a coldnia e constroi estereétipos para o
mercado de trabalho no mundo moderno. Isso é perceptivel pelo fato de existir o
prosseguimento da mulher de cor a ocupar espacos, papéis e trabalhos muito semelhantes ao
do periodo da escraviddo (NASCIMENTO, 2019), seja por via do trabalho doméstico, seja
por meio do mercado sexual.

Assim pontua-se como a prostituicdo no Brasil sempre esteve relaciona a uma
alternativa de sobrevivéncia. Muitas mulheres que atuam nesse universo acabam enxergando
a pratica como uma opcao de obtencdo de independéncia financeira ou até mesmo como
ponto de escape para subsisténcia. Varios estudos demonstram que 0s motivos pelos quais
mulheres entram para a prostituicdo, na maioria dos casos, apontam para questdes
relacionadas a uma vida de dificuldades, miséria, insatisfacdo e desemprego. (SILVA et al.
2013, p. 232).

No entanto, nos moldes da vida social moderna, a pratica da prostituicdo, longe de ser
considerada como apenas uma forma de sobrevivéncia, atribui-se um olhar de que a mulher
prostituta além de ser enxergada com objecdo sexual, € posta sob um latente preconceito.
Considerando que a sociedade ocidental é atravessada pelos ideais de como a mulher deve se
portar — isto posto pelo patriarcado de alto impacto’® que é inaugurado pela colonialidade —,
a prostituta ao sair do papel unilateral materno, doméstico e subserviente a um parceiro fixo,
extrapola preceitos fazendo da libido uma fonte de renda. Trata-se de uma postura que vai de
encontro as normas sociais, como forma de resistir ao cotidiano, considerando-se assim uma
forma decolonial de vida.

Silva (2007, p.3) aponta que nos servigos de prostituicdo “o prazer aparece como
aspecto antitético a violéncia, mas que nao raro se manifesta numa mesma relacdo prostituta-
cliente”. Nesse ambito, é indubitavel que esse tema constitui um tabu e produz um certo
incbmodo devido a todos os valores que sdo moralmente/culturalmente enraizados na
sociedade ocidental, inclusive acerca do prazer feminino, além de que a violéncia para com

essas mulheres € frequentemente legitimada.

76 (SEGATO, 2020).
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Percebe-se como o trabalho ndo se apresenta apenas como meio de sustento, mas
também € a forma de como o individuo passa a ser visto socialmente, a constituir uma marca
identitaria que interfere diretamente em suas relacdes afetivas e coletivas. Por esse viés, a
prostituicdo é encarada como um estigma imoral, o que leva as praticantes a serem
marginalizadas pela sociedade, uma vez que lhe sdo atribuidas caracteristicas e acbes que
fogem do ideal de “mulher honesta”.

Voltando ao enredo, uma das prostitutas, que inclusive é uma das protagonistas,
adentra ao romance ja inconsciente pelo atentado que é acometida, o que leva a personagem a
ndo possuir falas. Baianinha é apresentada com a alcunha que é chamada pela primeira vez
nesse episdédio em que é encaminhada para a sala de cirurgia (ja no terceiro capitulo da
trama), estando ela “em dectbito dorsal, apenas respirava. O movimento respiratorio era o
que indicava as duas que ela permanecia viva” (CRUZ, 1998, p. 173). Mesmo adentrando a
narrativa em situacdo de vulnerabilidade, sua presenga continua no cerne de preconizacao,
dado ao fato de na sua figura serem interseccionadas as condigdes de ser mulher de cor, e,
como moradora da zona, estd numa condicao social desfavorecida, com o acréscimo de ser
uma prostituta. Assim, a personagem em estado de desfalecimento é reconhecida unicamente
pela estigmatizacdo que traz no seu corpo, como se V€ no excerto em que ela passa aos

cuidados do enfermeiro:

O enfermeiro, apés ler o que prescrevera o médico e agora fazendo o
curativo, voltou-se para as duas mulheres: — Vocés ai, deem um jeito de
conseguir sangue, enquanto eu vou tentar achar o antibiético. — Onde vamos
conseguir isso, moco? — Nos hospitais daqui de perto ou com alguém
conhecido de vocés. Procurem dar um jeito. — Ndo temos dinheiro. — Que
diabo que fazem vocés, recebem homem de graca? — O dinheiro ndo vale de
nada, muitos enganam... O enfermeiro atando o pé, considerou: — Isso devia
ser de graca! As duas mulheres se entreolharam, como se concordassem
entre si “essa € engracada!” (...) — Para de dizer besteira e cuida logo de
conseguir sangue sendo essa outra vagabunda aqui vai acabar... (CRUZ,
1998, p. 174-175).

As mulheres persistem a serem descritas sem nenhuma identificacdo particular, sendo
concebidas unicamente pelas profissdes que exercem. Tendo em vista que as prostitutas sdo
sujeitos que recebem as marcas da colonizacdo de poder e de género, vé-se na falta de
identificagdo a comprovagdo desse dado, pois “o colonizado jamais é caracterizado de uma
maneira diferencial; sé tem direito ao afogamento no coletivo anénimo (cp: ndo séao

considerados os aspectos da vida pessoal/particular)” (MEMMI, 2017, p. 123).
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Assim, mesmo diante de uma situacgdo particular delicada que envolve a vida, o que o
enfermeiro leva em consideracdo é o carater moralista de julgar as mulheres com quem se
comunica, €, até mesmo a paciente. Percebe-se que o preconceito do enfermeiro causado pela
profissdo das meretrizes € maior que a empatia e o dever profissional, devido ao fato de que
embora a enferma estivesse entre a vida e a morte, necessitada de cuidados e impossibilitada
de retrucar sua fala, o que é levado em conta € a percepcdo de um corpo promiscuo explorado
deliberadamente. Ao fugir do script da mulher branca, casta e subserviente a um dnico
homem, Baianinha sendo uma mulher negra e desvirtuada, até em seu leito de “quase morte”,
¢ resumida a uma “vagabunda”.

A partir do descaso e grosseria do novo cuidador, além da falta de recursos para
conseguir sangue, as amigas de trabalho da jovem debilitada decidem leva-la de volta para a
zona. O retorno da mulher prostituta recém violentada manifesta diversas perdas, para além
daquelas que ja lhe eram comuns: entrava-se no interdito, perdia-se a pureza; mas naquela
noite, no reflexo da marginalidade ao lhe ser negado cuidados béasicos, chegava-se a perda da
propria vida. O local que antes era visto apenas com luxdria, na parte baixa da cidade, passava
agora a ser o cenario morbido da cena de um crime, a realcar no ambiente noturno a latente

desumanizacgéo dos corpos que recaem sobre o territorio:

Quando chegaram com Baianinha, houve certo alvoroco na porta da pensao
quebrando o siléncio e o povoando o deserto que se espalhava por toda a rua.
Mas o movimento durou pouco. [...] Tudo na rua, entdo, voltou ao mistério
[...] O vento sobrevoou o local e, adiante, no beco do precipicio, perto da
velha igreja do Desterro, atravessou um ar saturado da fumaca gue escurecia,
ali, aquela noite enluarada, da maconha que subia dos seres humanos
escondidos e vencidos, que ndo sabiam de onde vinham e nem o que era
deles, inconscientes, fumando a maconha nas improvaveis esquinas daqueles
becos ou nas avulsas calcadas do velho bairro do Desterro. (CRUZ, 1962, p.
181-182)

O situar da igreja no itinerario do Desterro satiriza 0 sagrado a partir da estrutura e
do ambiente fechado do templo, a sinalizar por meio do prédio antigo o pulsar da negligéncia,
assim como o abandono de interesse pelas préaticas e habitos religiosos, ao compasso que se
entrega demasiadamente ao profano. A partir desse excerto problematiza-se como “os espagos
fisicos refletem as hierarquias sociais e que pobres e ricos [...] (0s quais) tém acesso
diferenciado a diferentes locais.” (DALCASTAGNE, 2015, p. 87), pois a zona confere
pertencimento a todos aqueles “vencidos”, sem grandes perspectivas e que destituidos de uma
identidade que fosse aceitavel socialmente acabavam por ocupar, mesmo que de forma

inconsciente, o lugar que melhor se “encaixam” e/ou seriam aceitos. Por intermédio desse
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espaco proscrito, composto como um todo por corpos desvirtuados, é que retorna Baianinha,
ao ser levada para o local em que outrora lhe trazia renda sob o apodo da sexualizagéo e
exploracéo de seu corpo.

Baianinha, ao ndo ser apresentada no romance com nome proprio, carrega uma série
de estere6tipos devido ao cognome o qual é chamada. Traz-se ao cerne a caracteristica de ser
uma mulher de cor e migrante (tendo em vista que na cidade de Salvador, capital da Bahia, ha
a maior quantidade de negros e/ou de ancestralidade negra fora do continente africano), além
de que ao ser posto no diminutivo aponta-se para uma afeicdo feminil que pode ser explicada
pela profissdo que exerce, isto é, a prostituicdo. Assim, a personagem apresenta uma postura
decolonial, tendo em vista que representa uma quebra da postura feminina comum na tradi¢ao
literaria, posto que se trata de uma mulher sem “cabrestos” sociais, na qual traz no seu corpo o
fato que sai de um local cdmodo para ir para a grande cidade, sem pai e sem marido, numa
condicdo social desfavoravel, o que lhe pde num papel de rebeldia social.

Assim, a narrativa denuncia uma mulher, com a postura decolonial, que por ndo ser
vinculada a um sujeito masculino, é posta numa zona desprezada, sem nome e sem identidade
— como tantos moradores que sdo ignorados e invisibilizados na localidade —, de modo que
Baianinha torna-se notada apenas pelo seu carater interdito de ser uma “mulher da vida”,
sendo resumida a essa caracteristica pela prépria alcunha a qual é chamada.

O retorno de Baianinha culmina com o fatidico ponto final de uma jornada subumana
em um subterritério que lhe retirava a vitalidade a partir do proprio cotidiano. As condicdes
de descaso para a localidade e o trafego de pessoas com rendas miseraveis, leva a
marginalizacdo de corpo e espaco a fundir-se em um ente Unico: o corpo-territério. Como é

descrito no trecho:

No cais, imundo, cheio daqueles velhos, salivas, carvdo, cascas de
melancias, escamas de peixe, salsugem e vomitos, havia um mau-cheiro e
um horror: era o Desterro e o Portinho para onde desciam as mulheres que ja
ndo eram mais nada, por gastas e doentes, na elite das prostitutas recentes,
das ruas 28 de Julho e da Palma, mais acima. Mulheres exploradas ao
maximo, restando ali quase podres para o0s pescadores, barqueiros e
catraieiros que, na pressa, passando, utilizavam-nas: aquelas odientas,
descabeladas, sujas, amargas, loucas, descrentes, miseraveis, tristes,
infelizes, desbocadas, furiosas mulheres, restos de corpos humanos, mas
humanos, expostas nesse mercado milenar. (...) Esse bairro era o mais antigo
da velha cidade. Suas ruas sinuosas e enladeiradas, com um chdo de cantaria
exibiam um extraordindrio conjunto arquitetbnico ameacado de ruina,
acentuando um desamparo proporcional a de seus habitantes, todos eles
infelizes inquilinos da dor, entre esses, aquelas avulsas mulheres (CRUZ,
1962, p. 182).
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O cenario sinestésico pde em tela a imagem da arquitetura colonial caracteristica da
capital ludovicense sob o teor de denlncia do descaso que hd na zona. Sendo o Centro
Historico de Séo Luis construido no final do século XVII, existe a influéncia dos casardes
portugueses, holandeses e franceses que identificam o Centro Histérico da “velha” Sao Luis.
O Bairro do Desterro e do Portinho, localidade descrita no excerto, abrange uma area em que
outrora fervia a economia da cidade, devido as proximidades da Praia Grande, o0 que garantia
o0 desporto de produtos por vias aquaticas: é nesse cenario que se desenvolve a prostituicdo na
capital ludovicense, sob o contexto de frequentacdo de todas as alas sociais.

Posteriormente, com as mudangas do comércio e o desenvolvimento das vias
rodoviérias, a localidade permanece como centro comercial da cidade devido o Porto ainda
oferecer servigos rentaveis, mas passa a se concentrar em trabalhadores informais como
pescadores, vendedores ambulantes, engraxates, sapateiros, dentre outros. Sob esse apodo é
que se forma a Zona do Baixo Meretricio em um contexto salubre e interdito, fator que se
reintegra em diversas localidades para constituir o local de desprezo que figuram as agentes

da prostituicdo, como pontua Ramos (2015, p. 176-177):

1)a segregacdo por diferencas econdmicas e de classe social; 2) a segregacao em
funcdo de comunidades étnicas e/ou raciais; e 3) a segregacao por separacdes
ligadas & moralidade e ao perigo de contdgio social em funcdo de grupos
considerados “desviantes”. Os espacos prostitucionais fazem parte de uma
dindmica recorrente de segregacdo de praticas e, por meio delas, de individuos e
grupos considerados marginais. No entanto, vale ressaltar, que mesmo que um
desses trés vetores atue em destaque, todos eles trabalham de forma integrada
na constituicio dos espagos prostitucionais. Afinal, essa “cidade
maldita”/“regido moral”/gueto estd alocada, de forma geral, em areas
desvalorizadas ndo apenas simbolicamente mas também materialmente: com
infraestrutura urbana abandonada, obsoleta, precaria ou inexistente.

A tradicdo da Zona do Baixo Meretricio relacionado a cidades litoraneas € cenario
também para outros romances da literatura brasileira. Em Gabriela, Cravo e Canela (1958),
de Jorge Amado, nos meados das ruas de IIhéus, entre as bancas de peixe e as latas de mingau
das baianas, trafegavam os homens livremente dia e noite; no entanto, as mulheres que nao
correspondiam aos aspectos patriarcais dominantes eram facilmente vinculadas a prostitui¢do
das ruas do baixo meretricio, principalmente, ao badalar da noite. Essa relacdo pode ser
percebida no trecho em que Gabriela, depois de casada com Nacib, viera a sair de casa a
prestar um favor, sendo posteriormente reprimida, pois “aquela hora mulher casada ja ndo saia
sozinha nas ruas de Ilhéus. S6 prostituta.” (AMADO, 1998, p. 276).
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Voltando a ZBM ludovicence, é situada a aparéncia de asco, justaposta ao exalar de
odor desagradavel de substancia reverbera um ambiente patrido de intensa repulsdo da
localidade no romance arletiano: com vestigios dos produtos que sdo comercializados na
localidade, é descrito um espago destituido de infraestrutura basica e sem atencdo de
autoridades, o que resulta em um local desumano. Ao caracterizar um espaco insoélito
interligado aos corpos desumanos, a narrativa de Arlete entremeia a relagdo de como a cidade
recebe valor humano, ao compasso que o corpo carrega a densidade da substancia da cidade,
de modo que “o cheiro que exala do corpo vai em direcdo ao corpo da cidade e vice-versa,
desencadeando uma contaminagdo reciproca” (SANTOS, 2013, p. 117).

Estando a ZBM “abaixo” do ritmo aceitavel da cidade, tendo em vista a demarcacao
de situar o local para onde aquelas mulheres “desciam”, uma vez mais ¢ tragada a linha
abissal que delineia ndo somente a posicdo espacial, mas designa a marginalizacdo e a
colonialidade as quais o grupo de vulgivagas estava destinado e a ele pertencia.

Além da caracterizacdo que revela o espaco insolito, as mulheres também s&o
descritas por diversos adjetivos que denotam sentido que vai da sujeira a agressividade.
Lugones (2019, p. 372) pontua que as personalidades femininas colonizadas se faziam
julgadas como “bestiais €, consequentemente, ndo atribuidas de género, promiscuas,
grotescamente sexuais e pecaminosas”. Essa visualizagdo se faz presente no enredo a partir do
estigma que é atribuido as mulheres que praticam a prostituicdo, uma vez que sdo destituidas
das corporeidades, subjetividades e da propria humanidade, o que faz com que seja forgoso
enxerga-las ainda como corpos humanos.

As mulheres sdo descritas exponencialmente pelas suas dificuldades, por serem
interseccionadas por questdes sociais, raciais e de género. Diante dos percalcos que faz com
que elas acabem seguindo pelo caminho da prostituicdo, no entendimento do emocionar
patriarcal sugere que elas se entregam uma vida “facil”, no entanto o que se observa é como a
desobediéncia ao sistema culmina na desumanizagdo que recai na superexploracdo de seus
corpos. Desse modo, visualiza-se que antes de serem consideradas “mulheres”, elas se fazem
identificaveis como prostitutas, ou em outras palavras, como fémeas deliberadamente
sexualizadas — ou ainda como mulheres altamente colonizadas.

E para esse cenario que, apds o descaso do hospital pablico da regido, Baianinha
retorna e suas amigas tentam de forma independente procurar meios de salva-la, como

descreve o trecho:
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Ja tinham preparado um cha e procuravam da-lo cuidadosamente, as
colheradas, para Baianinha. Uma curandeira que havia entre elas tentava por
meio de suas rezas e benzimentos recuperd-la com algumas ajudando no
oficio. Rosério, que fora com Carmen ao pronto-socorro, estava revoltada
contando as outras: — No principio até que prestaram atencdo. Operaram!
Depois foi que largaram a gente 14 e ficamos até agora esperando. —Estou
achando ela fria!(...) — Entdo é melhor chamar um meédico (CRUZ, 1962, p.
183).

Segato (2020, p. 90) elucida veementemente como tecido comunitario &
costumeiramente infringido: a antropdloga problematiza como o estado “com uma mao,
oferece a versdo da modernidade baseada no discurso igualitério critico, enquanto, com a
outra, ja introduziu uma versdo de modernidade baseada na raiz instrumental capitalista
liberal e no racismo”. Essa relagdo ¢ apresentada no romance pelo descaso da saude
direcionada a populagdo mais humilde por vias governamentais, de modo que ndo s&o
cumpridos os direitos basicos do sistema de saude, 0 que faz as personagens a recorrerem aos
meios, que diante da condicdo paupérrima, sdo os unicos alcancaveis. No caso, é exibida
como medicacdo a via medicinal da crendice, uma recorréncia comum para a populacdo
maranhense mais humilde. Somente diante do agravamento da situacdo que ha a invocacao de

um medico em particular, como é descrito:

— O médico! Soube, naquele momento, que se concentrava nele uma
esperanca: era sempre assim. Estava numa pequena sala, a primeira do
sobraddo, observando aquelas mulheres, quase todas muito agressivas. (...).
Carmen apareceu. — Entre, doutor Rui (...). Entre e veja la o que pode fazer.
Chegaram a um quartinho dividido por tabiques e, numa cama, Rui viu
Baianinha péalida, um pouco agitada, com os cabelos lisos e longos sobre o
rosto bonito. Aproximou-se, tomando-lhe o pulso e, ao mesmo tempo,
sentando numa cadeira que uma mulher de minissaia exagerada e malfeita
Ihe oferecia. Enquanto fazia a contagem da pulsacdo, olhava aquelas
prostitutas que o acercavam em volta da cama, sentindo que eram todas uma
espécie de acusagdo contra si ou contra qualquer coisa. Sentiu-se mal.
(CRUZ, 1962, p. 203-204).

A hierarquia dicotbmica € nitida na situacdo: enquanto Rui, como sujeito masculino e
médico traz a esperanca de vida, ele também denota um individuo “superior”, pelo género,
racialidade e condicdo social que expressa; enquanto as mulheres da zona, carentes de uma
salde adequada, carregam apenas a vulgaridade de seus corpos e sua miseravel condicdo de
vida, de modo que é projetado na figura de |Baianinha a expressdo da vulnerabilidade que
percorre todo o grupo. Rui por trabalhar no hospital Portugués, habitualmente atende a um

outro publico, o qual contém condicdo financeira para ter acesso a rede privada de salde,
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diante do confronto com uma realidade tdo paradoxal, o incbmodo se faz presente por
perceber a real condicdo deploravel daquelas mulheres. Nisso consiste a sua autoacusagao.

Durante a consulta, Rui tenta extrair como o fato aconteceu e a partir do didlogo
evidencia-se como o delito que sofrera Baianinha trata-se de uma tentativa eminente de
homicidio:

— A que horas foi isto? — Oito da noite, mais ou menos. Uma mulher disse ao
lado, ansiosa por relatar o incidente: — Se eu ndo tivesse me levantado um
minuto antes daquela cadeira, um tiro tinha me pegado. Até agora estou
tremendo de medo. Rui tirou a pressdo e mais uma vez observou o0 pulso.
N&do teve esperancas. — Acha que ficard boa? — Quis saber Carmen,
interessada, inclusive porque Baianinha rendia-lhe muito. — Foi briga? —
contrap6s Rui. — Nao sabem direito — disse Carmen com mau humor. — Eu
estava perto e vi tudo: ela conversava com um morendo atarracado quando
ele apareceu... — Eu também vi: atirou em Baianinha s porque ela ndo vinha
mais querendo ele. (CRUZ, 1998, p. 203-204).

Embora esteja em decubito dorsal, a personagem emana sensualidade e beleza através
dos cabelos longos, simbolo que segundo Chevalier (et al., 2009) representa disponibilidade,
desejo, entrega e provocacdo sensual feminina. Vé-se que esse atributo potencializa a relacao
hierarquica a qual é realgada nos cabelos, no corpo e na debilidade de Baianinha, o que se faz
como conditio sine qua non para que essa prossiga como alvo inferior da estrutura que se faz
participe. Assim, sob a logica patriarcal, a personagem continua a exalar o teor sexual e a
fecundar potencialidade capital para a pensao em que trabalhara.

Como consequéncia da agressdo que comporta Baianinha e pelo fato de ndo haver
chance de escape, Rui termina sua consulta na impossibilidade de entregar boas noticias ou
opcdes de melhora, justaposto a esse fato vé-se a preocupacéo capital insolente da proprietaria
da pensdo Carmen. Maturana (2004, p. 41) aborda que o pensamento patriarcal produz um
“contexto de apropriacdo e controle, e flui orientado primariamente para a obtengdo de algum
resultado particular porque ndo observa as interagdes basicas da existéncia”. Diante da cena
que se desenrola, nitidamente o carater patriarcal se desenvolve no pensamento da cafetina,
dado seu interesse e sua preocupacdo de mediacdo capital. Assim, Baianinha é vista, até
mesmo no leito de quase morte, prioritariamente dentro de uma transacdo capitalista como um
dos principais “produtos” que poderiam ser oferecidos pela “vendedora”.

Outro fator que desponta no dialogo € o desenrolar das ac6es que culmina no final
fatidico de Baianinha, o que é descrito por uma de suas companheiras de trabalho, dado ao
fato de a personagem encontrar-se impossibilitada de falar. O delito que passa Baianinha
aponta como um individuo da zona interdita sendo intersseccionado pelas caracteristicas de

ser mulher de cor, pobre e prostituta, faz-se impossibilitado de qualquer autonomia. Segundo
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Lugones (2019, p. 375) “pensar sobre a colonialidade dos géneros nos permite ver os seres
historicos apenas de maneira unilateral — como oprimidos”. O romance percorre linhas nas
quais se podem observar a pontuacdo de Lugones, devido ao fato de Baianinha, por sua
profissdo e suas condicbes de género e racga, esta inserida em um itinerario no qual é vista
como um corpo oprimido a ser explorado por quem deseja explorar. Quando a personagem
quer ter um direito de escolha, e, consequentemente, tem uma postura de praxis decolonial —
no caso, o de ndo se relacionar com o sujeito masculino —, é retirado um outro direito ainda
maior: o da propria vida. Assim, faz-se notar como “a objetificagdo da mulher como apenas
um corpo para a gratificacdo sexual masculina torna as mulheres algo descartavel e sem
nenhum valor” (DUTRA, 2016, p. 684), o que elucida como o patriarcado ganha proporcoes
de ampla violéncia e capacidade de dano quando contrariado.

Posteriormente, o crime € descrito pelo olhar do narrador onisciente, a trazer com mais
precisdo o “morendo atarracado” que cita uma das mulheres da boite, 0 qual consiste na figura
de Pedro, em complementaridade ao que havia sido descrito no excerto anterior. Segue a

cena:

O interior da pensdo estava sob a luz vermelha das lampadas e todo
sombreado dela. As pessoas la dentro refletiam essa cor sanguinea e se
movimentavam, orgiacas, ao som de um tango que contava a histéria de um
amor terrivel. Palavrbes, copos quebrando de vez em quando, gritos,
discussdes, gargalhadas, empurrdes, humilhacdes — um gozo ali nunca
esporadico e uma perversdo quase sempre simulada. Com o cigarro a boca,
ap6s muitas doses de cachaca, Pedro procurava entre as mulheres uma que
servisse. Avistou Baianinha, aproximando-se e tentando com ela o
entendimento. Sentaram-se bebendo e ele ia disposto a pagar o quanto fosse,
mas té-la finalmente para a sua satisfacdo. Estavam ali quando Pedro
observou que Baianinha se transfigurava de medo, olhando alguém que
entrava. Voltou-se e viu: era um homem estranhamente grande e bonito, que
ele causou uma impressdo fortissima, caminhando decidido ao encontrar ao
encontro deles. Teve a sensacdo, vendo-o, de que ele andava impulsionado
por uma determinag@o que era impossivel de ser contida. Junto, quis arranca-
la da cadeira, mas ela lhe resistiu. Ele, entdo, deu-lhe com pé e foi rapido que
Pedro ouviu, vendo o cruzamento de uns bragos, o estampido de revolver e o
corpo de Baianinha rolar de cadeira para o chdo. Observou que um tiro foi
repetido na diregdo do sexo, atingindo porém Baianinha altura do estbmago
e no pé, quando ela dobrou a perna instintivamente. (CRUZ, 1962, p.236).

As casas de luz vermelha referem-se a uma antiga tradicdo de iluminacdo que

comumente caracteriza os bordéis’’, de modo que a luz turva que remete a sensualidade se faz

" A primeira referéncia de “luz vermelha” ligada a um bordel aconteceu em 1894, em um jornal do velho oeste
americano. Conta-se que os trabalhadores da ferrovia levavam lanternas vermelhas com eles quando visitavam
os bordéis, para que pudessem ser encontrados em caso de emergéncia. A luz vermelha fazia com que as paredes
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presente na paisagem sinestésica da narrativa. Na tessitura arletiana s&o impressos os aspectos
visuais e sonoros caracteristicos do cenario que se refere a prestagdo de programas: entre as
doses de cachaca, fumaca dos cigarros, ha também os barulhos que remetem a boemia e ao
gozo, 0 que imprime o aspecto de luxdria ao ambiente. E nesse espago privado o qual é
destinado aos servigos sexuais, que se desenvolve o crime que padece a protagonista.

Destaca-se que o enredo aborda como o incidente ocorre em um ambiente privado e
sob a aurea da preconizacdo ludibriosa da prostituicdo, de forma que se realcam nessas duas
causas, as motivagbes que funcionam como justificativas recorrentes no sistema que
oportuniza a violéncia contra a mulher. Menegheli (et. al., 2011) realiza um estudo o qual
aponta como no Brasil existe um grande nimero de mortes de mulheres em que mais de um
terco acontece no espago domiciliar privativo, o que reforca o fato de os incidentes serem
causados por um parceiro intimo ou a0 menos conhecido das vitimas, ao contrario das mortes
masculinas, que em sua maioria ocorrem em espacos publicos.

Alem disso, contrasta-se que 0 romance escrito nos anos 70 ainda percorre o itinerario

de causalidade da “mulher honesta”. Andrade (1996) aborda que:

num sentido forte, o sistema penal duplica a vitimagdo feminina porque
as mulheres sdo submetidas a julgamento e divididas. O sistema penal nédo
julga igualitariamente pessoas, ele seleciona diferencialmente autores e
vitimas, de acordo com sua reputacdo pessoal. No caso das mulheres, de
acordo com sua reputacdo sexual, estabelecendo uma grande linha diviséria
entre as mulheres consideradas "honestas" (do ponto de vista da moral
sexual dominante), que podem ser consideradas vitimas pelo sistema, e as
mulheres "desonestas" (das quais a prostituta é o modelo radicalizado), que o
sistema abandona na medida em que ndo se adequam aos padrdes de
moralidade sexual impostas pelo patriarcado a mulher.

Sendo defendido inclusive pelo Codigo Penal brasileiro por muitos anos, o conceito de
mulher honesta constituia o paradigma de definicdo a apontar se o individuo pelo qual
perpassava alguma violacdo seria de fato uma vitima. Caso houvesse a fuga dos “bons
costumes”, a mulher fora dos padrdes passa a ser a provocadora da violéncia a qual ¢é
acometida.

Maldonado-Torres (2018, p. 45) discorre como a violéncia é desencadeada em
multiplas direcGes a atingir os sujeitos colonizados como alvos diretos do sistema, de modo

que “na medida em que qualquer violéncia € reconhecida nesse contexto, 0s proprios sujeitos

também ficassem desta cor. O Moulin Rouge, o cabaré mais famoso do mundo, levou a cor no nome. E dai em
diante, para a cor entrar no inconsciente coletivo como referéncia a sexo, ndo demorou. (G1 GLOBO, 2017).
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colonizados séo percebidos como razéo final para tal violéncia”. Dessa forma, visualiza-se
como uma “mulher da vida” tal como se configura Baianinha, surge em um contexto de
colonialidade de género — segundo os moldes do patriarcado cultural (que prevalece) e até
mesmo sob a otica da legislacdo vigente da época —, que faz jus a violéncia que Ihe aflige.

O fato de Baianinha estar tentando um entendimento de prestacdo de servigos com
um homem, desponta naquele o qual o havia negado o sentimento de posse e de cilme.
Pateman (1993) detalha como na instituicdo da prostituicdo, existem diversos casos em que as
“prostitutas” encontram-se submetidas aos “clientes”, semelhantemente como as “esposas”
estdo subjugadas aos “maridos”. De forma agravante, incide-se 0 fato de que ndo é necessario
um contrato para estabelecer o poder colonizador masculino sob os corpos femininos, de
modo que é exigida tanto a corporeidade quanto a destituicdo do poder de escolha da mulher
colonizada. Baianinha mesmo no seu silenciamento, ainda assim, diz muito ao funcionar
como fragdo que representa um todo, isto €, na figura da personagem é denunciado como a
existéncia de uma mulher negra, prostituta, a viver na zona erotica da cidade, faz com que seja
posta em uma posicdo de silenciamento e de relegacao a qualquer eventual protesto.

O ciime do homem que viria a ser o assassino de Baianinha evidencia mais uma
brecha na legislacdo que contribui para a violéncia/colonialidade de género: a justificativa do
crime passional. No Brasil, esse tipo de crime sempre esteve associado a privacdo de vida

feminina, como discorre Baptista (2015, p. 5):

No Brasil, o homicidio passional transcorreu de um histérico social marcado
pelo preconceito de género. Esse crime ja teve sua sentenca decretada de
diversas formas, ora o autor do delito era absolvido, ora condenado. Na fase
colonial, era permitido que o homem matasse sua mulher diante da traicdo
dela, ap6s o advento do Cédigo de 1830, eliminou-se essa permissao. Houve
um periodo, na vigéncia do Cédigo de 1890, que o homicidio cometido sob
estado de perturbacdo dos sentidos e da inteligéncia era alvo do perdao
judicial, estando ai compreendidas a célera e o descontrole do homem que
surpreendia sua mulher em adultério. O Cédigo Penal promulgado em 1940,
ainda em vigor, eliminou a excludente de ilicitude referente a ‘perturbacgao
dos sentidos e da inteligéncia’ que deixava impune os assassinos chamados
de passionais, substituindo a dirimente por uma nova categoria de delito o
‘homicidio privilegiado’. O passional ndo ficaria mais impune, apesar de
receber uma pena menor que atribuida ao homicidio simples. Na populagéo,
porém, permanecia a ideia de que o homem traido tinha o direito de matar a
mulher.

O sentimento de emasculacdo diante da sede de autoridade vem a ser incentivada até
mesmo pelo préprio Estado que finca os ideais da colonialidade patriarcal no imaginario no

social, o que por consequéncia provoca o homicidio do grupo especifico. Nesse sentido que
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Segato (2020) aborda como “o advento da modernidade introduz o antidoto para o veneno que
ela mesmo inocula”, isto ¢, as leis que agora sdo premeditadas como formas de atribuir
seguranga as mulheres, s6 sdo necessarias porque antes o proprio Estado, vinculado a
administracdo ultramarina na América Latina, acabava por destituir os direitos das mulheres
como humanas.

A abordagem de crimes passionais destinados & mulher também é descrita em
romances tradicionais da literatura brasileira, como é o caso de Menino de Engenho (1932) de
José Lins do Rego. A seguir 0 excerto, que esta ja no primeiro capitulo do romance do autor

regionalista, aponta a submisséo e a violagdo extremista legitima da cultura falocéntrica:

O quarto de dormir de meu pai estava cheio de pessoas que eu ndo conhecia.
Corri para 14, e vi minha mée estendida no chdo e meu pai caido em cima
dela como um louco. A gente toda que estava ali olhava para o quadro como
se estivesse em um espetaculo. Vi entdo que minha mée estava toda banhada
de sangue [...] O criado, palido, contava que ainda dormia quando ouvira uns
tiros no primeiro andar. E, correndo para cima, vira meu pai com o revolver
na mao e minha mae ensanguentada. “O doutor matou dona Clarisse!” Por
qué? Ninguém sabia compreender. (...) “Discutia muito com minha mae.
Gritava, dizia tanta coisa, ficava com uma cara de raiva que me fazia medo.
[...] © amor que tinha pela esposa era um amor de louco.” (REGO, 2017, p.
25-27).

Escrito ainda no inicio do século XX, o romance aponta um quadro comum de
violéncia extrema destinada ao corpo feminino sob a justificativa de se “amar loucamente”,
mas ainda assim amar. A tessitura de Rego destila como a estrutura familiar € um palco
comum para a imposicdo da instituicdo do poder masculino, naturalizacdo da criminalidade
em nome do “amor”, em detrimento da sujei¢do feminina, sendo a propria vitima a causadora
do delito que lhe é posto. O enredo arletiano, diferente do romance anteriormente elencado,
delineia-se sobre a visualizacdo visionaria de que ndo se tratou de uma cena de ciimes, mas
sim, concretiza-se como um crime.

De volta ao enredo de Compasso Binario, o tiro que recai sobre Baianinha é destinado
a uma parte do corpo em especifico: a vagina. Embora, ndo haja a concretizacdo do delito
como premeditado, indubitavelmente trata-se de um crime destinado a mulher por ser mulher
e a destituicdo de seu Orgdo genital, ou seja, trata-se de um feminicidio. Segato (2020, p. 88)
afirma que “no Congo, profissionais da Medicina ja usam o termo ‘destrui¢do vaginal’ para o
tipo de ataque que costuma matar sua vitima”. A pontuagdo da autora, assim como a situacdo

que decorre na narrativa reverbera como a colonialidade de género coloca as mulheres numa
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posicdo de destituicdo ndo apenas de autonomia, mas da privacdo da prépria vida de formas
cada vez mais barbaras, em que até mesmo o 6rgao genital feminino é alvo direto da violagédo
falocéntrica.

Baianinha a partir do ato rapido de reflexo exerce também a préxis decolonial, posto
que impede o crime especifico destino ao 6rgao sexual feminino, mas que, infelizmente, ndo é
o suficiente para Ihe poupar a vida. Diante da cena que se desenrola e da falta de esperancas ja
apontadas pelo médico, Baianinha tem o fatidico ponto final de uma jornada subumana em
um subterritério que lhe retirava a vitalidade a partir do proprio cotidiano, mas que naquela
noite se esvai por completo. Nesse momento o romance exibe concomitantemente que o
estupro que sofrera Natélia, além de decorrer do incidente que é destinado a Baianinha, ocorre

ao mesmo tempo em que a prostituta da zona tem findada sua r-existéncia:

No quarto, entre as mulheres, houve uma esperanca exatamente entre a vida
e a morte daguele corpo. A espera que balancava os seus dias num compasso
binario entre o sal e o acucar, entre a guerra e a paz, entre a noite e o dia,
davida que equilibrava todos os contrastes: esses facilimos antdnimos,
alegria das criancas nos colégios quando disputam, com outras criancas, as
licbes de gramatica, mas que, para aquelas mulheres, situava uma esperanca.
Todas estavam curvadas ante o corpo da companheira e uma delas
perguntou: — Mandaram chamar o medico de novo? (...) — N&o precisa mais:
esta morrendo! — e acendeu uma vela colocando-as nas méos de Baianinha.
As mulheres, uma por uma, se ergueram. Parecia um ritual. A luz elétrica
faltou e a luz da lua cheia, que entrava no quarto pelos buracos e frestas,
sumiu numa nuvem grossa. — Morreu! — disse alguém sob a luz da vela.
(CRUZ, 1998, p. 212-213).

Na mesma localidade em que Natalia é vitima de estupro, ¢ o local que sucumbe
Baianinha: o quarto. Bachelard (1993) pontua como o quarto é a imagem aprofundada da
intimidade na literatura. Estando essas mulheres em recintos fechados e caracteristicos da
intimidade, vé-se como a violacdo se faz a partir do rompimento com a particularidade
privada do feminino, uma das principais causas para impunidade, dado que a privatizacdo do
espaco incide em uma sistematizacdo fora da atencdo publica, e, consequentemente, fora do
interesse do estado.

Destaca-se ainda que assim como o titulo Compasso Binario sugere um antagonismo
entre as batidas tidas como antdnimas (forte e fraca), assim a cena exibe a contraposicdo entre
a esperanca com o destino ja posto a personagem, estabelecendo a relagdo anténima entre vida
e morte. Sob a noite enluarada, uma vez mais se traz o aspecto que evoca o feminino a partir
do astro, a medida que mostra a fragilidade e decadéncia da pensdo a demonstrar suas falhas

na estrutura arquitetdnica antiga a ser iluminada pela luz da lua.
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De volta & zona. No ambiente privado. Na intimidade do quarto. E nessa atmosfera
que a vida de Baianinha se esvai por completo, a apresentar os sintomas da continuagdo da
colonialidade e a vigéncia da violéncia de género, mesmo quando se utiliza os artefatos de
decolonialidade possiveis. Baianinha representa a morte de todas as prostitutas, assim como a
de todas as mulheres, o que conflui com o lema que denuncia Moscatiello (2020): “nos,
mulheres latinas, convivemos com o lema: corpo de mulher, perigo de morte”.

Moscatiello (2020) pontua ainda como o século XXI continua a apresentar grandes
taxas de feminicidio, tendo no territorio latino-americano os indices mais elevados. Nesse
sentido, observam-se como nos paises nos quais perpassaram o regime ultramarino colonial
europeu, — assim como as desumanizacfes que se fincaram na histéria dos povos néo-
brancos a partir do regime eurocéntrico moderno —, que se nota como as violagcdes foram
naturalizadas ganhando palco para a perpetuacdo da colonialidade, principalmente a
colonialidade de género. Dessa forma, o genocidio do grupo de corpos feminizados — o
feminicidio — € o apice da demonstragdo hierarquica do sujeito europeu x das tidas como
fémeas colonizadas, as quais sdo retiradas até o0 mesmo o direito da existéncia, ou nas palavras
de Mbembe (2016, p. 123) sobre a “expressdo maxima da soberania que reside, em grande
medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer”.

Assim, embora 0 romance de Arlete seja escrito ha 50 anos ¢ questdes como “mulher
honesta” e “crime passional” — como ja discorrido, sdo problemas que faziam parte do
contexto da época em que fora escrito — estejam corrigidas na legislacdo vigente, a narrativa
se faz visionaria e atual. Devido a persisténcia dos crimes contra mulher, com énfase nas altas
taxas de feminicidio que ainda se experimenta, em confluéncia a isso, ndo houve mudancas
significativas no tocante as razdes que perpetuam e justificam formalmente a persisténcia da
violéncia contra a mulher, ao compasso que a criminalidade destinada a esse grupo continua
com brechas que promovem a impunidade, fatos que, consequentemente, contribuem para a
prolongacdo da colonialidade de género.

Dessa forma, Compasso Binario vem a ser uma obra de uma beleza incomoda, pois a
medida que traca a narracdo com figuras imagéticas fortes, com uma escrita original e
profunda, Arlete suscita também situacdes reais que, mesmo depois de tanto anos, ainda
beiram o tabu, o incébmodo e demonstram como os avangos foram infimos frente a
problemética da violagdo feminina. Assim, pontua-se que a partir da personagem Baianinha,
embora a colonialidade prevaleca, a personagem esboca atitudes decoloniais, desde a
profissdo que exerce aliada ao prazer feminino, assim como a forma de resistir a investidas,

até a forma de procurar livrar-se do crime o qual é alvo.
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Por fim, pontua-se que a literatura, a partir do projeto literario de Arlete Nogueira
mostra-se como aparelho didatico que ndo apenas mostra, mas que denuncia como a
colonialidade de género, infelizmente, ainda € reverberada, o que exige o posicionamento de
incitar a decolonialidade como instrumento de mudanca social.
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CONSIDERACOES FINAIS

A colonialidade, infelizmente, ainda é algo mais palpavel do que o0 mundo moderno
admite — inclusive, esse € o estratagema que faz com que seja prolongada. Circundando por
diversas orbitas e afluéncias, o sistema moderno apresenta recorrentes marcas do periodo
colonial a articular toda a centralidade no sujeito hegemdénico, o que provoca diversos
silenciamentos, apagamentos e préaticas criminosas, de forma exponencial para a esfera do
feminino.

Segato (2020) aborda como diversas percep¢des morais preconceituosas combatidas
pelos direitos humanos, as quais sdo alimentadas pela nogdo de “tradigdo” ou “costume”, sio,
na verdade, preconceitos estabelecidos pela colonial-modernidade. O ponto de partida para
gue haja uma mudanca consiste em explicitar as mazelas que s&o circundantes na sociedade
latino-americana, seja sob artifices de negacdo (como a democracia racial), ou sob
esteredtipos preconceituosos, que de tdo difundidos sdo normalizados (como a sexualidade
aflorada da mulher de cor). Desse modo, a resisténcia pensando o decolonial faz-se nao
somente necessaria, mas também urgente, de forma que se faz imprescindivel o “aprender a
desaprender para reaprender” (MIGNOLO, 2018, p.290), no intuito de cicatrizar as feridas —
que ainda sangram — provocadas pelo império ultramarino europeu.

Ao emergir nos ambitos social, cultural e politico, a colonialidade reverbera nos
produtos produzidos por esses. E neste sentido que este trabalho buscou explicitar como a
literatura, sendo inserida no @mbito da identidade que um povo patenteia para si, acaba por
abordar, refletir e denunciar aspectos da vida social. Assim, foi problematizada como a
colonialidade eclode nas estruturas da literatura desde as fomentacGes de autores as
centralidades e enredos das narrativas.

Diante das diversas possibilidades que a literatura visualizada sob a abordagem
decolonial proporciona, deu-se centralidade a questdo do feminino nos espacos reais e
ficticios, especificamente a partir da personalidade e personagens de Arlete Nogueira da Cruz.
Assim, apresentou-se a rica contribuicdo da autora para as letras maranhenses e nacionais,
além de ser realizada uma leitura acurada do romance Compasso Binario da autora.

Critica literaria, poetisa e prosadora nata, Arlete Nogueira da Cruz, infelizmente,
figura como uma das grandes personalidades femininas das letras brasileiras que ainda néao
possui 0 apreco merecido. Segunda mulher a publicar um romance no Maranhdo, a autora

ainda é pouco trabalhada para além das circunscri¢fes da literatura maranhense, uma vez que
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as principais historiografias literarias ndo apresentam sua obra — assim como a de varias
mulheres que sdo deixadas de lado pela abordagem canénica.

Longe de amenizar a importancia e riqueza dos escritos tidos como emblematicos para
a Literatura Brasileira, um dos questionamentos chaves que se realizou através desta pesquisa,
é de dimensionar o quanto existe a supremacia de um grupo especifico para situar os pilares
das letras nacionais. Sendo o sujeito homem, branco, heterossexual e aristocrata o padréo dos
autores citados nas principais historiografias literarias brasileiras, pode-se notar como a
escrita de autoria feminina possui um espaco ameno dentro das construcdes privilegiadas, de
forma que a motivacdo para tanto percorre dimensdes mais politicas-sociais do que de
estética, o que explicita como o sistema hierarquico patriarcal colonial se encrava nas
estruturas academicistas e literatas, fomentando o “ideal cultural” do pais, o qual ¢
direcionado para o arquétipo do colonizador. Por esse ambito é que pensar a colonialidade de
poder e de género nas estruturas candnicas literarias faz-se de suma importancia para
denunciar como os parametros ocidentais orientam o sujeito eurocéntrico como o portador da
legalidade em todo o quadro moderno.

Nesse sentido, explicitou-se como a trajetdria de vida e literaria de Arlete Nogueira da
Cruz suscita o pensar decolonialmente. Desde a forca que emerge na escritora que realiza seu
primeiro romance ainda muito jovem e com criticas explicitas a diversos problemas da
sociedade maranhense, Arlete prossegue sendo uma escritora atuante que trabalha diversos
temas que possuem algum carater de interdito, no entanto, sdo vistas poucas producoes
académicas (diante da proporcdo da sua eloquente obra), aléem de que a autora passa
desconhecida até mesmo por muitos maranhenses; ou ainda € visualizada pela supressao de
reconhecimento pelo matriménio que contraiu, sendo frequentemente resumida e conhecida
por ser esposa de Nauro Machado.

Assim, percebeu-se que Arlete Nogueira da Cruz é menos pontuada ndo por falta de
originalidade e beleza estética, mas por ser uma mulher a escrever sobre outras mulheres,
tratando de diversos problemas que percorrem o universo feminino, isto €, as colonialidades
gue atingem as questdes de género.

Da obra de Arlete saltitam personagens femininas como protagonistas (o que ainda
ndo é um fator de maior forca nas narrativas brasileiras), com o acréscimo transgressor de
serem mulheres livres, isto é, ndo estdo presas aos afazeres domésticos do lar, o que atesta
como a escritora possui um projeto literario decolonial. Sendo essa caracteristica presente no

seu primeiro romance A Parede, Arlete traz na maturidade estética de Compasso Binario a
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figuracdo de mulheres ainda mais fora do padrdo estabelecido do que se espera do papel
feminino.

A narrativa de Compasso Binario traz ao cerne duas personalidades femininas como
centrais para a narrativa, e, acrescentou-se, além das protagonistas, uma personagem
secundaria (a qual se faz muito importante para o desenvolvimento do enredo) na andlise
deste trabalho. Assim sdo apresentadas trés trajetdrias dispares que se interseccionam pelo
patriarcado moderno colonial.

Foram problematizadas a partir das figuras de Raquel, Natalia e Baianinha a
atribuicdes de crimes de violéncia que se intensificam, na sequéncia elencada. Cada uma das
personagens abordadas sdo vitimas de um sistema de 6dio as mulheres, o qual advém do
periodo colonial e ganha novas roupagens no ambito moderno, de modo que em Raquel
observou-se o protétipo do ideal feminino de esposa servil, a qual & frequentemente
humilhada pelo marido; Em Natalia, viu-se como uma mulher que tem como meta sua
independéncia a partir de seus proprios esfor¢os (ndo precisando de uma figura masculina
como aporte), apresenta-se como um contraponto do que se espera de uma mulher “certa”, o
que acaba culminando nos constantes assedios que sofre, alem do crime de estupro o qual é
violada; E, em Baianinha, apontou-se como uma mulher que se volta para as normatizacoes
morais que sao atribuidas ao feminino, pode ter sua vida extinguida sem grandes
preocupacdes ou punicdes, sendo o feminicidio validado. Confluindo sexismo e racismo,
todas essas questdes configuram-se como opressdes sustentadas pela MCP sobre a mente e o
corpo feminino.

E assim que Compasso Binario levanta importantes questdes sobre os crimes de
violéncia contra a mulher, além de apresentar outras questdes que envolvem assuntos
espinhosos para a sociedade. A analise efetuada aborda como a partir da obra pode-se refletir
sobre questBes como saude publica/ saide feminina (ao tratar da possivel maternidade de uma
mulher que acabara de ser estuprada), assim como os casos de impunidade e de culpabilidade
da vitima, a envolver temas como a cultura do estupro e até mesmo de necropolitica.

Por esse ambito a obra faz pensar decolonialmente, de modo que as discussdes
efetuadas apontam para a necessidade da decolonialidade a contrapor todos 0s problemas que
envolvem a mulher, uma vez que se trata de ponderacBes ndo individualistas, mas que
abrangem o social ao longo da historia. Lugones (2019, p. 376) declara como “decolonizar 0s
géneros é necessariamente uma praxis. Trata-se de transformar uma critica da opressdo de
género — racializada, colonial, capitalista e heterossexista — em uma mudanga viva da

sociedade”. Em confluéncia a proposigdo da autora, é necessario perfurar a bolha do sujeito
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patriarcal-colonial para exibir como as relagfes hierarquicas assimétricas de poder permeiam
o cotidiano e de forma grotesca legitimam os apagamentos e os crimes direcionados & mulher.

Além disso, destacou-se como 0 espago aparece como mecanismo de segregacdo que
incide na colonialidade de poder e de género. S&o pontuadas linhas abissais concretas e
simbdlicas, que demarcam os lugares a serem ocupados pelo sujeito que é considerado nédo
apenas como o “outro”, mas COMo um ser inferior.

Sendo um dos principais espacos da trama, a Zona do Baixo Meretricio, localidade
estigmatizada e concreta até a década de 80 na capital ludovicense, 0 romance transpde nédo
apenas o espaco real para o ficticio: é importado e rememorado também o valor do interdito e
da marginalizagdo dos sujeitos que o ocupam. Assim, a narrativa trata de sujeitos subumanos
a ocupar um subterritério, de modo que um perpassa e pertence ao outro.

Ao situar como uma das protagonistas a personagem mulher prostituta Baianinha que
reside e atua na Zona, 0 romance percorre as marginalizacdes potencializadas na figura de
uma mulher, de cor, de baixa condicao social, dentro da zona lasciva da cidade, o que aponta
para diversas estigmatizacdes que evidenciam colonialidades de poder e de género que
incidem no corpo, na subjetividade e na prépria ocupacao que representa o corpo-territorio de
Baianinha.

Desse modo, o0 que se discutiu foi que, juntamente com a espacialidade marginalizada
“abaixo” e fora do ritmo aceitavel da cidade, relaciona-se diretamente a inferiorizacdo do
sujeito, questBes explicitadas e refletidas dentro do romance Compasso Binario, que mesmo
se tratando de ficcéo, abre-se o didlogo a problematizacdes das representacdes incidentes que
emergem a caracterizar as relacdes sociais, principalmente pensando as colonialidades que
sdo trazidas no bojo dos espacos e das personalidades femininas.

Se por um lado a obra Compasso Binario explicita veemente a colonialidade e
situacbes de vulnerabilidade dentro de uma sociedade misdgina, Arlete faz o caminho
decolonial de como as personagens escapam (ou tentam escapar) desse duro sistema. Em
Raquel, mesmo a duras penas, vé-se uma mulher que resiste ao cotidiano e realiza o giro
decolonial pela conscientizacdo dos crimes que a perpassa: pelo impeto de poder sofrer tudo o
que viveu, é estabelecida a veeméncia de que ela é a Unica que pode salvar a si mesma.

Em Natélia a decolonialidade vincula-se a sua postura como mulher independente,
mas também, nela se concentra a forma como prosseguir sua r-existéncia. Mesmo sendo
vitima de estupro, a personagem enfrenta o peso das possiveis consequéncias do crime, sem

se deixar abater, além de agir como o entendimento de que ndo pode ser culpabilizada.
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Por fim, em Baianinha, embora termine com um fim fatidico, vé-se uma mulher
intersseccionada por diversas questdes, o que faz do proprio existir como resisténcia. A
personagem resiste ao tentar escolher com quem pode se relacionar. Ela resiste sob o ato
reflexivo para evitar a destruicdo vaginal. Ela resiste ao sistema de salde que lhe presta
descaso. Ela resiste ao ambiente putrido ao qual é levada, que mesmo sob a vulnerabilidade,
ndo lhe é dada uma morte rapida ou facil: Baianinha resiste até mesmo a propria morte.
Baianinha reflete ndo s6 a colonialidade, mas apresenta na sua existéncia silenciosa a
decolonialidade de uma mulher que tenta sobreviver diante das amplas violéncias que séo
direcionadas a seu corpo e a sua identidade como mulher.

Dessa forma, finaliza-se essa pesquisa a qual se elabora como um “grito” de como,
infelizmente, é extremamente dificil ser mulher dentro de um pais que foi fundamentado sob
os pilares do império ultramarino. Ao longo desse estudo foi possivel perceber que escrita
realizada por mulheres percorreu um duro processo, que ainda exige uma forca e, sobretudo,
uma postura decolonial, para enfrentar os academicismos para obter, minimamente, algum
reconhecimento pela propria producao.

Arlete Nogueira da Cruz realiza também esse grito, o qual foi utilizado como aporte,
para denunciar como o préprio ser mulher exige uma postura de decolonialidade. A tessitura
arletiana aponta com nas diversas vivéncias femininas sdo perpassados 0s percalcos
misoginos, isto €, ndo importa se a mulher ¢ “santa”, independente ou puta, em qualquer
vivéncia feminina € transpassada a colonialidade que na mesma medida que exige, tambem
pune e violenta.

Desse modo, o proprio fato de ser mulher e se permitir existir, parte de um percurso de
estratégias de decolonialidade, que, indubitavelmente, precisam amadurecer e serem ainda
mais amplificadas. Enfatiza-se o discurso de que esse caminho inicia-se pelo reconhecimento
que as colonialidades de fato existem, para assim elaborar meios e mecanismos de se realizar
0 giro decolonial.

Por fim, expressa-se, nessas consideracdes, que urgem com indignacdo, o esperancar
pela finalizacdo desse trabalho em especifico, dentro de um processo nao estanque. Assim,
espera-se que essa pesquisa possa ser um meio de reflexdo de se prosseguir as ponderacées
que consideram a colonialidade e propGem o despertar da decolonialidade nos ambitos social

e literario.
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APENDICE A - A literatura no Brasil - Afranio Coutinho (Obral)

Autores citados na obra por ordem alfabética

Escritor Estética Género

Abgar Renault Modernismo Masculino
Abguar Bastos Regionalismo Masculino
Abilio Velho Barreto Regionalismo Masculino
Adelino Magalhaes Impressionismo Masculino
Adolfo Araujo Simbolismo Masculino
Adolfo Caminha Naturalismo Masculino
Adonias Filho Instrumentalismo Masculino
Afonso Arinos Regionalismo Masculino
Afonso Celso Poesia realista urbana Masculino
Afonso da Silva Guimaraes Regionalismo Masculino
Afranio Peixoto Regionalismo Masculino
Albertino Moreira Regionalismo Masculino
Alberto Cunho Regionalismo Masculino
Alberto de Oliveira Parnasianismo Masculino
Alberto Rangel Regionalismo Masculino
Alcides Maia Regionalismo Masculino
Alcéntara Machado Modernismo Masculino
Aldemar Tavares Neoparnasianismo Masculino
Aldo Luis Delfino dos Santos Regionalismo Masculino
Alencar Romantismo Masculino
Alfredo de Sarandi Simbolismo Masculino
Alfredo Ladislau Regionalismo Masculino
Almeida Braga Romantismo Masculino
Alphosus de Guimaraes Simbolismo Masculino
Aluisio Azevedo Naturalismo Masculino
Alvarenga Arcadismo Masculino
Alvares de Azevedo Romantismo Masculino
Alvaro Moreira Impressionismo Masculino
Alvaro Reis Simbolismo Masculino
Amadeu Amaral Neoparnasianismo Masculino
Amadeu de Queirds Regionalismo Masculino
Amando Caiubi Regionalismo Masculino
Américo Faco Modernismo Masculino
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Escritor Estética Género
Ana Faco Regionalismo Feminino
Anchieta Barroco Masculino
Antdnio Austregésilo Regionalismo Masculino
Antdnio de S& Barroco Masculino
Antonio Sales Regionalismo Masculino
Anténio Vieira Barroco Masculino
Anisio Melhor Regionalismo Masculino
Apolinério Porto Alegre Regionalismo Masculino
Aquiles Porto Alegre Regionalismo Masculino
Araripe Junior Regionalismo Masculino
Aradjo Lima Regionalismo Masculino
Aristides Rabelo Regionalismo Masculino
Artur Azevedo Parnasianismo Masculino
Artur de Miranda Regionalismo Masculino
Artur de Oliveira Parnasianismo Masculino
Artur e Sales Neoparnasianismo Masculino
Ascendino Leite Perspectivas Masculino
Ascenso Ferreira Modernismo Masculino
Ascanio Lopes Modernismo Masculino
Assis Brasil Perspectivas Masculino
Astério de Campos Simbolismo Masculino
Augusto de Campos Concretismo Masculino
Augusto de Lima Parnasianismo Masculino
Augusto dos Anjos Neoparnasianismo Masculino
Augusto Frederico Schmidt Modernismo Masculino
Augusto Meyer Modernismo Masculino
Aureliano Lessa Romantismo Masculino
Aurélio Pinheiro Regionalismo Masculino
Autran Dourado Perspectivas Masculino
Avelino Foscolo Regionalismo Masculino
B. Lopes Parnasianismo Masculino
Bastos Tigre Neoparnasianismo Masculino
Basilico Arcadismo Masculino
Batista Cepelos Neoparnasianismo/ Masculino

Regionalismo/Simbolismo
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Escritor Estética Género
Belmiro Braga Neoparnasianismo Masculino
Bernardino dos Santos Regionalismo Masculino
Bernardo Guimaraes Regionalismo/ Romantismo Masculino
Bernardo Elis Perspectivas/ Regionalismo Masculino
Bittencourt Sampaio Romantismo Masculino
Borges de Barros Romantismo Masculino
Botelho de Oliveira Barroco Masculino
Bruno Seabra Poesia realista urbana Masculino
Buena de Rivera Modernismo Masculino
Caldas Barbosa Arcadismo Masculino
Caldre Fido Regionalismo Masculino
Cardoso de Oliveira Regionalismo Masculino
Carlos D. Fernandes Regionalismo Masculino
Carlos Drummond de Andrade Modernismo Masculino
Carlos Fernandes Simbolismo Masculino
Carlos Ferreira Romantismo Masculino
Carlos Frais Regionalismo Masculino
Carlos Jansen Regionalismo Masculino
Carlos Laet Espiritualidade Masculino
Carlos Magalhdes de Azeredo Neoparnasianismo Masculino
Carlos Vasconcelos Regionalismo Masculino
Carneiro Vilela Regionalismo Masculino
Carvalho Filho Modernismo Masculino
Carvalho Janior Poesia realista urbana Masculino
Carvalho Ramos Regionalismo Masculino
Casimiro de Abreu Romantismo Masculino
Cassiano Ricardo Modernismo Masculino
Cassiano Tavares Bastos Simbolismo Masculino
Castro Alves Romantismo Masculino
Castro Meneses Simbolismo Masculino
Catulo Cearense Neoparnasianismo Masculino
Cecilia Meireles Modernismo Feminino
Celso Magalhdes Naturalismo/ Poesia realista urbana Masculino
Ciro dos Anjos Modernismo Masculino
Ciro Martins Regionalismo Masculino
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Escritor Estética Género
Clarice Lispector Instrumentalismo Masculino
Claudio Gonzaga Arcadismo Masculino
Cldvis Amorim Regionalismo Masculino
Coelho Neto Pré-modernismo Masculino
Colatino Barroso Regionalismo Masculino
Contreiras Rodrigues Regionalismo Masculino
Cornélio Pires Costumismo/ Regionalismo Masculino
Cruz e Sousa Regionalismo Masculino
Céamara Cascudo Modernismo Masculino
Da Costa e Silva Neoparnasianismo Masculino
Dalcidio Jurandir Regionalismo Masculino
Dalton Trevisan Perspectivas Masculino
Dante Milano Modernismo Masculino
Darci Azambuja Regionalismo Masculino
Dario Veloso Simbolismo Masculino
Dias da Costa Regionalismo Masculino
Domingo Félix de Sousa Regionalismo Masculino
Domingos Carvalho da Silva Modernismo Masculino
Domingos Olimpio Modernismo/ Regionalismo Masculino
Durval de Morais Simbolismo Masculino
Duréo Arcadismo Masculino
Décio Pignatari Concretismo Masculino
Edgard Braga Modernismo Masculino
Edgard Mata Simbolismo Masculino
Eduardo Guimaraes Impressionismo/ Simbolismo Masculino
Eli Brasiliense Regionalismo Masculino
Elviro Foepell Regionalismo Masculino
Emiliano Perneta Simbolismo Masculino
Emo Duarte Regionalismo Masculino
Emilia de Freitas Regionalismo Feminino
Emilio de Meneses Parnasianismo Masculino
Emilio Moura Modernismo Masculino
Eneida de Morais Regionalismo Masculino
Enrique de Resende Modernismo Masculino
Erico Verissimo Regionalismo Masculino
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Escritor Estética Género
Ernani Rosas Simbolismo Masculino
Euclides da Cunha Pré-modernismo Masculino
Eugénio Gomes Modernismo Masculino
Eusébio de Matos Barroco Masculino
Ezequiel Freire Poesia realista urbana/ Regionalismo Masculino
Fagundes Varela Romantismo Masculino
Faria Neves Sobrinho Regionalismo Masculino
Farias Brito Espiritualidade Masculino
Felipe D’Oliveira Impressionismo/ Modernismo Masculino
Felicio dos Santos Regionalismo Masculino
Ferreira de Castro Regionalismo Masculino
Ferreira Gullar Concretismo Masculino
Filinto de Almeida Parnasianismo Masculino
Fonseca Lobo Regionalismo Masculino
Fontoura Xavier Poesia socialista Masculino
Francisca Clotilde Regionalismo Feminino
Francisca Julia Parnasianismo Feminino
Francisco Galvdo Regionalismo Masculino
Francisco Karam Modernismo Masculino
Francisco Mangabeira Simbolismo Masculino
Francisco Otaviano Romantismo Masculino
Francisco Peixoto Modernismo Masculino
Franklin Déria Romantismo Masculino
Franklin Tavora Regionalismo Masculino
Fabio Luz Regionalismo Masculino
Feélix Pacheco Simbolismo Masculino
G. Duque Simbolismo Masculino
Garcia Redondo Regionalismo Masculino
Gastéo Cruls Modernismo Masculino
Gastdo de Deus Regionalismo Masculino
Geir Campos Modernismo Masculino
Geraldo Ferraz Perspectivas Masculino
Geraldo Franca de Lima Perspectivas Masculino
Geraldo Vidigal Modernismo Masculino
Gilberto Freyre Modernismo Masculino
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Escritor Estética Género
Gilka Machado Neoparnasianismo Feminino
Godofredo Filho Modernismo Masculino
Godofredo Rangel Regionalismo Masculino
Gonzaga Duque Impressionismo/ Simbolismo Masculino
Goncalo Jacomé Simbolismo Masculino
Gongalves Crespo Parnasianismo Masculino
Gongalves de Magalhaes Romantismo Masculino
Gongalves Dias Romantismo Masculino
Goulart de Andrade Parnasianismo Masculino
Graciliano Ramos Modernismo Masculino
Graca Aranha Impressionismo/ Simbolismo Masculino
Gregoério de Matos Barroco Masculino
Guerra Duval Simbolismo Masculino
Guilherme de Almeida Impressionismo Masculino
Guilhermino César Modernismo Masculino
Guimaré&es Passos Parnasianismo Masculino
Guimardes Rosa Instrumentalismo/ Regionalismo Masculino
Gustavo Barroso Modernismo Masculino
Gustavo Santiago Regionalismo Masculino
Haroldo de Campos Concretismo Masculino
Henriqueta Lisboa Modernismo Feminino
Herbeto Sales Regionalismo Masculino
Hermes Fontes Neoparnasianismo Masculino
Hilario Técito Regionalismo Masculino
Hipdlito Neoclassico Masculino
Homero Prates Impressionismo Masculino
Humberto de Campos Neoparnasianismo Masculino
Hélio Simdes Modernismo Masculino
lldefonso Guimaraes Regionalismo Masculino
Inglés de Sousa Naturalismo Masculino
Ivan Americano Regionalismo Masculino
Ivan Pedro Martins Regionalismo Masculino
Jackson de Figueiredo Espiritualidade Masculino
Jacques D’Avray Simbolismo Masculino
James Amado Regionalismo Masculino
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Escritor Estética Género
Jer6bnimo Osorio Regionalismo Masculino
Joaquim Cardoso Modernismo Masculino
Joaquim Nabuco Parnasianismo Masculino
Joaquim Naoberto Romantismo Masculino
Joaquim Serra Romantismo Masculino
Jorge Amado Modernismo/ Regionalismo Masculino
Jorge de Lima Modernismo Masculino
Jorge Fernandes Modernismo Masculino
Jorge H. Hurly Regionalismo Masculino
Jorge Madauar Perspectivas Masculino
Jorge Moutner Perspectivas Masculino
Josué Montello Costumismo Masculino
José Agudo Regionalismo Masculino
José Albano Neoparnasianismo Masculino
José Américo Modernismo Masculino
José Bonifacio Romantismo Masculino
José Candido de Carvalho Perspectivas Masculino
José do Patrocinio Naturalismo Masculino
José Geraldo Vieira Costumismo Masculino
José J. Veiga Regionalismo Masculino
José Lins do Rego Modernismo Masculino
José Louzeiro Perspectivas Masculino
José Paulo Moreira da Fonseca Modernismo Masculino
José Severiano de Resende Simbolismo Masculino
Jodo Alphonsus Modernismo Masculino
Jodo Antdnio Perspectivas Masculino
Jodo Cabral Modernismo Masculino
Jodo Francisco Lisboa Neoclassico Masculino
Jodo Lucio Regionalismo Masculino
Jodo Ribeiro Parnasianismo Masculino
Jungueira Freire Romantismo Masculino
Justiniano José da Rocha Romantismo Masculino
Juvenal Galeno Romantismo Masculino
Julia Cortines Neoparnasianismo Feminino
Julio César da Silva Simbolismo Masculino
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Escritor Estética Género

Julio Ribeiro Naturalismo Masculino
Laurindo Rebelo Romantismo Masculino
Lauro Palhano Regionalismo Masculino
Leonel Franca Espiritualidade Masculino
Leopoldo de Freitas Simbolismo Masculino
Ledncio de Oliveira Regionalismo Masculino
Lima Barreto Pré-modernismo Masculino
Lima Campos Simbolismo Masculino
Lindanor Celina Regionalismo Masculino
Lindolfo Rocha Regionalismo Masculino
Lucas José de Avarenga Romantismo Masculino
Lucilio Varejao Regionalismo Masculino
Luis Aranha Modernismo Masculino
Luis Carlos Neoparnasianismo Masculino
Luis Delfino Parnasianismo Masculino
Luis Edmundo Neoparnasianismo Masculino
Luis Guimaraes Parnasianismo Masculino
Luis Murat Parnasianismo Masculino
Léo Vaz Regionalismo Masculino
Lédo Ivo Modernismo Masculino
Livio Cesar Regionalismo Masculino
Lacio Cardoso Costumismo Masculino
Llcio de Mendonca Poesia socialista Masculino
Macedo Romantismo Masculino
Macedo Miranda Perspectivas Masculino
Macedo Soares Romantismo Masculino
Magalhdes de Azeredo Parnasianismo Masculino
Mamede de Oliveira Simbolismo Masculino
Manuel Ant6nio de Almeida Romantismo Masculino
Manuel Bandeira Modernismo Masculino
Manuel de Abreu Modernismo Masculino
Marcelo Gama Simbolismo Masculino
Marciel Monteiro Romantismo Masculino
Maria da Saudade Cortesdo Modernismo Masculino
Mario Sette Modernismo Masculino
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Escritor Estética Género
Marques Rebelo Modernismo Masculino
Martins Fontes Neoparnasianismo Masculino
Martins Janior Poesia realista urbana Masculino
Martins Oliveira Regionalismo Masculino
Matias Aires Neoclassico Masculino
Melo Franco Arcadismo Masculino
Melo Morais Filho Romantismo Masculino
Mennotti del Picchia Modernismo Masculino
Monteiro Lobato Regionalismo Masculino
Mont’ Averne Neoclassico Masculino
Murilo Araujo Modernismo Masculino
Murilo Mendes Modernismo Masculino
Mario de Andrade Modernismo Masculino
Mario Palmeiro Regionalismo Masculino
Mario Pernedeiros Simbolismo Masculino
Mario Quintana Modernismo Masculino
Mario Sete Regionalismo Masculino
Mucio Ledo Neoparnasianismo Masculino
Narcisa Amalia Romantismo Feminino
Narciso Araljo Simbolismo Masculino
Nelson de Faria Regionalismo Masculino
Nestor Duarte Regionalismo Masculino
Nestor Vitor Regionalismo Masculino
Neto Machado Regionalismo Masculino
Nilo Bruzzi Neoparnasianismo Masculino
Nuno Marques Pereira Concretismo Masculino
Nélida Pinon Perspectivas Feminino
Nélio Reis Regionalismo Masculino
Odilo Costa Filho Regionalismo Masculino
Olavo Bilac Parnasianismo Masculino
Olegario Mariano Neoparnasianismo Masculino
Oliveira Belo Regionalismo Masculino
Oliveira e Sousa Regionalismo Masculino
Oliveira Gomes Regionalismo Masculino
Oliveira Paiva Modernismo Masculino
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Escritor Estética Género
Olimpio Galvao Regionalismo Masculino
Osman Lins Perspectivas Masculino
Osvaldo Orico Regionalismo Masculino
Oswald de Andrade Modernismo Masculino
Oséas Antunes Regionalismo Masculino
Otelo Rosa Regionalismo Masculino
Otéavio de Faria Costumismo Masculino
Padre Julia Maria Espiritualidade Masculino
Paulo Araujo Simbolismo Masculino
Pedro Gomes de Oliveira Regionalismo Masculino
Pedro Kilkerry Simbolismo Masculino
Pedro Luis Romantismo Masculino
Pedro Nava Modernismo Masculino
Peregrino Junior Regionalismo Masculino
Pereira da Silva Simbolismo Masculino
Pinto de Aguiar Modernismo Masculino
Plinio Salgado Modernismo Masculino
Prado Sampaio Poesia realista urbana Masculino
Papi Janior Regionalismo Masculino
Péricles Eugénio da Silva Ramos Modernismo Masculino
Quirino dos Santos Romantismo Masculino
Rachel de Queiros Modernismo Masculino
Raimundo Correia Parnasianismo Masculino
Raimundo Moraes Regionalismo Masculino
Ramaiana de Chevalier Regionalismo Feminino
Raul Bopp Modernismo Masculino
Raul Ledni Neoparnasianismo Masculino
Raul Pompéia Ir_npress_ionismo/ Parnasianismo/ Masculino
Simbolismo

Ribeiro Couto Modernismo Masculino
Rocha Pombo Simbolismo Masculino
Rodolfo Tedfilo Modernismo Masculino
Rodrigo Otavio Parnasianismo Masculino
Rodrigues de Abreu Modernismo Masculino
Ronald de Carvalho Modernismo Masculino
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Escritor Estética Género

Ronaldo Azevedo Concretismo Masculino
Roque Calage Regionalismo Masculino
Rosendo Muniz Barreto Regionalismo Masculino
Rosario Fusco Modernismo Masculino
Rubem Fonseca Perspectivas Masculino
Rui Barbosa Parnasianismo Masculino
Rui Santos Regionalismo Masculino
Salviano Pinto Regionalismo Masculino
Samuel Rawet Perspectivas Masculino
Santiago Nunes Ribeiro Romantismo Masculino
Santo Morais Regionalismo Masculino
Saturnino de Meireles Simbolismo Masculino
Silva Lisboa Neoclassico Masculino
Silva Ramos Parnasianismo Masculino
Silveira Neto Simbolismo Masculino
Simoes Lopes Neto Regionalismo Masculino
Siqueira Filho Romantismo Masculino
Sosigenes Costa Modernismo Masculino
Sotero dos Reis Neoclassico Masculino
Sousa Caldas Arcadismo Masculino
Sousandrade Romantismo Masculino
Sérgio Milliet Modernismo Masculino
Tasso da Silveira Modernismo Masculino
Taunay Romantismo Masculino
Teixeira e Sousa Romantismo Masculino
Teotdnio Freire Regionalismo Masculino
Tedfilo Dias Poesia realista urbana Masculino
Tibarcio de Freitas Simbolismo Masculino
Tobias Barreto Romantismo Masculino
Valdomiro Silveira Regionalismo Masculino
Valentim Magalhdes Poesia socialista Masculino
Varnhagen Romantismo Masculino
Veiga Miranda Regionalismo Masculino
Veiga Neto Regionalismo Masculino
Venceslau de Queiros Parnasianismo Masculino
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Escritor Estética Género

Viana do Castelo Simbolismo Masculino
Viana Moog Regionalismo Masculino
Vicente de Carvalho Parnasianismo Masculino
Vieiras Pires Regionalismo Masculino
Vinicius de Morais Modernismo Masculino
Virgilio Véarzea Simbolismo Masculino
Vitoriano Palhares Romantismo Masculino
Xavier Marques Regionalismo Masculino
Zeferino Brasil Parnasianismo Masculino
Zeferino Galvéo Regionalismo Masculino

Total de escritores

392

Homens 381 (97,18%)
Mulheres 11 (2,8%)
Mulheres maranhenses 0




APENDICE B — A literatura brasileira: origens e unidade - José Aderaldo Castelo (Obra 2)

Autores citados na obra por ordem alfabética

Autor Estética Género

Abgar Renault Modernismo Masculino
Adelino Magalhies ls\lia;;[‘lérglliissrrnng/Pré-modernista/ReaIismo/ Masculino
Adonias Filho Modernismo Masculino
Afonso Arinos Modernismo/ Realismo Masculino
Afonso Schmidt Simbolismo Masculino
Afranio Peixoto Pré-modernista Masculino
Alberto de Oliveira Simbolismo Masculino
Alceu Wamosy Simbolismo Masculino
Aloisio Carvalho Filho Modernismo Masculino
Alphosus de Guimaraes Simbolismo Masculino
Aluisio Azevedo Realismo Masculino
Alvaro Moreira Modernismo Masculino
Amadeu Amaral Parnasianismo Masculino
Américo Faco Parnasianismo Masculino
Andrade Murici Simbolismo Masculino
Antonio Sales Naturalismo/ Realismo Masculino
Antonio Callado Modernismo Masculino
Antonio de Alcantara Machado Modernismo Masculino
Anibal Machado Modernismo Masculino
Armando Pamplona Modernismo Masculino
Artur Gongalves de Sales Simbolismo Masculino
Ascenso Ferreira Modernismo Masculino
Atilio Milano Simbolismo Masculino
Augusto dos Anjos Pré-modernista Masculino
Augusto Frederico Schmidt Modernismo Masculino
Augusto Meyer Modernismo Masculino
Autran Dourado Modernismo Masculino
B. Lopes Simbolismo Masculino
Barreto Filho Simbolismo Masculino
Bruno de Menezes Modernismo Masculino
Carlos Dias Fernandes Simbolismo Masculino
Carlos Drummond de Andrade Modernismo Masculino
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Autor Estética Género
Casimiro de Abreu Romantismo Masculino
Cassiano Ricardo Modernismo Masculino
Cecilia Meireles Modernismo Feminino
Ciro dos Anjos Modernismo Masculino
Clarice Lispector Modernismo Feminino
Clévis de Gusmao Modernismo Masculino
Coelho Neto Modernismo/ Naturalismo Masculino
Colatino Barrozo Simbolismo Masculino
Cornélio Pena Modernismo Masculino
Cruz e Sousa Simbolismo Masculino
Cémara Cascudo Modernismo Masculino
Da Costa e Silva Simbolismo Masculino
Dante Milano Modernismo Masculino
Dionélio Machado Modernismo Masculino
Domingos Olimpio Naturalismo/ Realismo Masculino
Dério Veloso Simbolismo Masculino
Eduardo Guimaraes Simbolismo Masculino
Emilio de Menezes Parnasianismo Masculino
Emilio Moura Modernismo Masculino
Emilio Perneta Simbolismo Masculino
Erico Verissimo Modernismo Masculino
Euclides da Cunha Pré-modernista Masculino
Felipe de Oliveira Simbolismo Masculino
Fernando Sabino Modernismo Masculino
Fran Martins Modernismo Masculino
Francisca Julia Parnasianismo Feminino
Francisco Mangabeira Simbolismo Masculino
Félix Pacheco Simbolismo Masculino
Gilberto Amado Modernismo Masculino
Gilberto Freyre Modernismo Masculino
Gilka Machado Simbolismo Feminino
Godofredo Filho Modernismo Masculino
Godofredo Rangel Pré-modernista Masculino
Gonzaga Duque Simbolismo Masculino
Graciliano Ramos Modernismo Masculino




183

Autor Estética Género
Graga Aranha Naturalismo Masculino
Guilherme de Almeida Modernismo Masculino
Guilhermino Cesar Modernismo Masculino
Guimardes Rosa Modernismo Masculino
Gustavo Teixeira Modernismo Masculino
Heberto Sales Modernismo Masculino
Heitor Lima Parnasianismo Masculino
Henrigue de Resende Modernismo Masculino
Hermes Fontes Simbolismo Masculino
Hugo de Carvalho Ramos Pré-modernista/ Simbolismo Masculino
Humberto de Campos Parnasianismo Masculino
Jacques d’ Avray Simbolismo Masculino
Joaquim Inojosa Modernismo Masculino
Jorge Amado Modernismo Masculino
Jorge de Lima Modernismo Masculino
Josué Montello Modernismo Masculino
José Albano Parnasianismo Masculino
José Américo de Almeida Modernismo Masculino
José Candé Modernismo Masculino
José Candido de Carvalho Modernismo Masculino
José de Alencar Romantismo Masculino
José Geraldo Vieira Modernismo Masculino
José J. Veiga Modernismo Masculino
José Lins do Rego Modernismo Masculino
José Mauro de Vascocelos Modernismo Masculino
José Vieira Modernismo Masculino
Jodo Alphosus Modernismo Masculino
Jodo Cabral de Melo Neto Modernismo Masculino
Jodo Climaco Bezerra Modernismo Masculino
Jurandir Manfredini Modernismo Masculino
Julio César Silva Simbolismo Masculino
Lima Barreto Pré-modernista Masculino
Lima Campos Simbolismo Masculino
Lourenco Filho Modernismo Masculino
Lygia Fagundes Telles Modernismo Feminino
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Autor Estética Género
Ldcio Cardoso Modernismo Masculino
Machado de Assis Realismo Masculino
Manuel Bandeira Modernismo Masculino
Maria de Lourdes Teixeira Modernismo Feminino
Marques Rebelo Modernismo Masculino
Martins de Almeida Modernismo Masculino
Martins Fontes Parnasianismo Masculino
Medeiros e Albuquerque Modernismo Masculino
Mennoti del Picchia Modernismo Masculino
Monteiro Lobato Pré-modernista Masculino
Moreira Campos Modernismo Masculino
Murilo Araujo Simbolismo Masculino
Murilo Mendes Modernismo Masculino
Murilo Rubido Modernismo Masculino
Mario de Andrade Modernismo Masculino
Mario Matos Modernismo Masculino
Mério Palmério Modernismo Masculino
Mario Pernedeiras Simbolismo Masculino
Olavo Bilac Parnasianismo Masculino
Olegario Mariano Parnasianismo Masculino
Onestaldo de Penaforte Simbolismo Masculino
Origenes Lessa Parnasianismo Masculino
Oswald de Andrade Modernismo Masculino
Otavio de Faria Modernismo Masculino
Paulo Dantas Modernismo Masculino
Paulo Gongalves Parnasianismo Masculino
Paulo Prado Modernismo Masculino
Paulo Settbal Modernismo Masculino
Pedro Nava Modernismo Masculino
Pereira da Silva Simbolismo Masculino
Pethion de Villar Simbolismo Masculino
Plinio Salgado Modernismo Masculino
Prudente de Morais Modernismo Masculino
Rachel de Queiroz Modernismo Feminino
Raimundo Correia Parnasianismo Masculino
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Autor Estética Género

Ranufo Prata Modernismo Masculino
Raul Bopp Modernismo Masculino
Raul de Leoni Simbolismo Masculino
Renato Almeira Modernismo Masculino
Ribeiro Couto Modernismo Masculino
Rodolfo Tedfilo Naturalismo/ Realismo Masculino
Rodrigo Otévio Modernismo Masculino
Ronald de Carvalho Parnasianismo Masculino
Rosério Fusco Modernismo Masculino
Rubem Braga Modernismo Masculino
Rubens Borba de Moraes Modernismo Masculino
Rui Cerne de Lima Modernismo Masculino
Rui Ribeiro Couto Modernismo Masculino
Rui Santos Modernismo Masculino
Saturnino Meireles Simbolismo Masculino
Silveira Neto Simbolismo Masculino
Silveira Neto Simbolismo Masculino
Simoes Lopes Neto Pré-modernista Masculino
Sérgio Buarque de Holanda Modernismo Masculino
Sérgio Millet Modernismo Masculino
Tasso da Silveira Simbolismo Masculino
Telmo Vergara Modernismo Masculino
Tomas Antonio Gonzaga Arcadismo Masculino
Tristdo de Ataide Modernismo Masculino
Valdomiro Silveira Pré-modernista Masculino
Vianna Moog Modernismo Masculino
Vicente de Carvalho Simbolismo Masculino
Villa-Lobos Modernismo Masculino
Vinicius de Moraes Modernismo Masculino
Visconde de Taunay Romantismo Masculino
Waldomiro Silveira Modernismo Masculino
Wellington Brandéo Simbolismo Masculino
Xavier Marques Modernismo Masculino




Total de escritores 179

Total masculino 163 (96,09%)
Total feminino 7 (3,91%)
Mulheres maranhenses 0
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APENDICE C — O livro de ouro da literatura brasileira — Assis Brasil (Obra 3)

Autores citados na obra por ordem alfabética - Primeiros escritos

Autor Estética Género
Basilio da Gama Arcadismo Masculino
Claudio Manuel da Costa Arcadismo Masculino
Gregorio de Matos Barroco Masculino
Silva Avarenga Arcadismo Masculino
Tomas Antbnio Gonzaga Arcadismo Masculino
Romantismo ao Modernismo

Autor Estética Género
Abgar Renault Modernismo Masculino
Adelino Magalhaes Pré-modernismo Masculino
Adolfo Caminha Realismo Masculino
Adonias Filho Nova literatura Masculino
Adao Ventura Nova literatura Masculino
Adélia Prado Nova literatura Feminino
Adélia Prado Nova literatura Feminino
Affonso Romano de Sant’ Anna Nova literatura Masculino
Affonso Avila Nova literatura Masculino
Afonso Arinos Pré-modernismo Masculino
Agildo Monteiro Nova literatura Masculino
Aguinaldo Silva Nova literatura Masculino
Alaor Barbosa Nova literatura Masculino
Alberto de Oliveira Parnasianismo Masculino
Alcides Buss Nova literatura Masculino
Alcides Maia Pré-modernismo Masculino
Alcantara Machado Modernismo Masculino
Alfredo d’Escragnolle Taunay Romantismo Masculino
Alphonsus de Guimaraens Simbolismo Masculino
Aluisio Azevedo Naturalismo Masculino
Aluizio Medeiros Modernismo Masculino
Alvares de Azevedo Romantismo Masculino
Alvaro Cardoso Gomes Nova literatura Masculino
Amando Fontes Modernismo Masculino
Amaro Juvenal Pré-modernismo Masculino
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Autor Estética Género
André Carneiro Modernismo Masculino
Angela Melim Nova literatura Feminino
Anténio Barroso Nova literatura Masculino
Anténio Brasileiro Nova literatura Masculino
Anténio Callado Nova literatura Masculino
Anténio de Castro Alves Romantismo Masculino
Anténio de Oliveira Modernismo Masculino
Anténio Girdo Barroso Modernismo Masculino
Anténio Houaiss Modernismo Masculino
Antonio Rangel Bandeira Modernismo Masculino
Antobnio Sales Realismo Masculino
Araujo Porto Alegre Romantismo Masculino
Armando Freitas Filho Nova literatura Masculino
Armindo Trevisan Nova literatura Masculino
Artur Eduardo Benevides Modernismo Masculino
Ascenso Ferreira Modernismo Masculino
Augusto de Campos Nova literatura Masculino
Augusto dos Anjos Pré-modernismo/ Simbolismo Masculino
Augusto Frederico Schmidt Modernismo Masculino
Austro-Costa Modernismo Masculino
Autran Dourado Nova literatura Masculino
B. Lopes Parnasianismo/ Simbolismo Masculino
Bandeira Tribuzi Modernismo Masculino
Bernardo Guimaraes Romantismo Masculino
Bernardo Elis Modernismo Masculino
Bluma Dauster Nova literatura Masculino
Braga Montenegro Modernismo Masculino
Brasigois Felicio Nova literatura Masculino
Breno Accioly Nova literatura Masculino
Breno Accioly Modernismo Masculino
Buggyja Brito Modernismo Masculino
Caio Porfirio Carneiro Nova literatura Masculino
Campos de Carvalho Modernismo Masculino
Carlos Cesar Soares Nova literatura Masculino
Carlos Drummond de Andrade Modernismo Masculino
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Autor Estética Género
Carlos Heitor Cony Modernismo Masculino
Carlos Nejar Nova literatura Masculino
Carlos Nejar Nova literatura Masculino
Carlos Pena Filho Modernismo Masculino
Casimiro de Abreu Romantismo Masculino
Cassiano Ricardo Modernismo Masculino
Cecilia Meireles Modernismo Feminino
Celso Japiassu Nova literatura Masculino
Celso Pinheiro Modernismo Masculino
Clarice Lispector Nova literatura Feminino
Claudio Feldman Nova literatura Masculino
Cornélio Pena Modernismo Masculino
Cruz e Sousa Simbolismo Masculino
Cyro de Mattos Nova literatura Masculino
Cyro dos Anjos Modernismo Masculino
Cyro Pimentel Modernismo Masculino
Da Costa e Silva g/ilr?%egnissr;nod Parnasianismo/ Masculino
Dalcidio Jurandir Modernismo Masculino
Dalton Trevisan Nova literatura Masculino
Dantas Mota Modernismo Masculino
Darcy Damasceno Modernismo Masculino
Dinah Silveira de Queiroz Modernismo Feminino
Dinorath do Vale Nova literatura Feminino
Dionisio da Silva Nova literatura Masculino
Domingos Félix de Sousa Modernismo Masculino
Domingos Olimpio Realismo Masculino
Domingos Pellegrini Jr. Nova literatura Masculino
Dustan Miranda Modernismo Masculino
Duilio Gomes Nova literatura Masculino
Dyonélio Machado Modernismo Masculino
Décio Pignatari Nova literatura Masculino
Edgard Braga Modernismo Masculino
Edilberto Coutinho Nova literatura Masculino

Edlan van Steen

Nova literatura

Masculino
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Autor Estética Género
Edmir Domingues Modernismo Masculino
Edson Régis Modernismo Masculino
Eduardo Campos Modernismo Masculino
Eico Suzuki Nova literatura Masculino
Eli Brasiliense Modernismo Masculino
Elias José Nova literatura Masculino
Elisabeth Veiga Nova literatura Feminino
Emanuel Medeiros Vieira Nova literatura Masculino
Emilio de Menezes Parnasianismo Masculino
Emilio Moura Modernismo Masculino
Erasmo Dias Modernismo Masculino
Erico Verissimo Modernismo Masculino
Esdras do Nascimento Nova literatura Masculino
Eudoro Augusto Nova literatura Masculino
Eugénio Gomes Modernismo Masculino
Everaldo Moreira Véras Nova literatura Masculino
Fagundes Varela Romantismo Masculino
Fernando Batinga Nova literatura Masculino
Fernando Sabino Modernismo Masculino
Ferreira Gullar Nova literatura Masculino
Filgueiras Lima Modernismo Masculino
Flavio José Cardoso Nova literatura Masculino
Flavio Moreira da Costa Nova literatura Masculino
Foed Castro Chamma Nova literatura Masculino
Fontes Ibiapina Modernismo Masculino
Fran Martins Modernismo Masculino
Francisca Julia Parnasianismo Feminino
Francisco Carvalho Modernismo Masculino
Francisco de Assis Barbosa Modernismo Masculino
Francisco Miguel de Moura Nova literatura Masculino
Francisco Sobreira Nova literatura Masculino
Franklin de Oliveira Modernismo Masculino
Franklin Nascimento Modernismo Masculino
Franklin Tavora Romantismo Masculino
Félix Pacheco Modernismo Masculino
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Autor Estética Género
Gabriel Nascente Nova literatura Masculino
Ganymedes José Nova literatura Masculino
Geir Campos Modernismo Masculino
Geraldo Ferraz Nova literatura Masculino
Geraldo Pinto Rodrigues Modernismo Masculino
Gilberto Freyre Modernismo Masculino
Gilberto Mendonga Teles Modernismo Masculino
Gilka Machado Simbolismo Feminino
Gilvan Lemos Nova literatura Masculino
Godofredo Rangel Pré-modernismo Masculino
Gongalves de Magalhaes Romantismo Masculino
Gongalves Dias Romantismo Masculino
Graciliano Ramos Modernismo Masculino
Graca Aranha Pré-modernismo Masculino
Guido Fidelis Nova literatura Masculino
Guilherme de Almeida Modernismo Masculino
Guilhermino César Modernismo Masculino
Guimardes Passos Parnasianismo Masculino
Garcia de Paiva Nova literatura Masculino
H. Dobal Nova literatura Masculino
Haroldo Bruno Nova literatura Masculino
Haroldo de Campos Modernismo Masculino
Heitor Saldanha Modernismo Masculino
Heloisa Maranhdo Nova literatura Feminino
Henriqueta Lisboa Modernismo Feminino
Heraldo Lisboa Nova literatura Masculino
Herbeto Sales Nova literatura Masculino
Hermann José Reipert Nova literatura Masculino
Hermes Fontes Simbolismo Masculino
Hernani Donato Modernismo Masculino
Hilda Hilst Nova literatura Feminino
Homero Homem Modernismo Masculino
Hugo de Carvalho Ramos Pré-modernismo Masculino
Humberto Mariotti Nova literatura Masculino
Ignacio Loyola Nova literatura Masculino
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Inglés de Sousa Realismo Masculino
Ivan Junqueira Nova literatura Masculino
Ivan Wrigg Nova literatura Masculino
Ivan Angelo Nova literatura Masculino
Ivo Torres Nova literatura Masculino
Jair Vitoria Nova literatura Masculino
Jamil Snege Nova literatura Masculino
Jane Arduino Perticarati Nova literatura Feminino
Joaquim Branco Nova literatura Masculino
Joaquim Cardoso Modernismo Masculino
Joaquim Manuel de Macedo Romantismo Masculino
Jones Rocha Nova literatura Masculino
Jorge Amado Modernismo Masculino
Jorge de Lima Modernismo Masculino
Jorge Mautner Nova literatura Masculino
Jorge Medauar Nova literatura Masculino
Jorge Tufic Nova literatura Masculino
Josué Guimaraes Nova literatura Masculino
Josué Montello Modernismo Masculino
José Afranio Moreira Duarte Nova literatura Masculino
José Albano Parnasianismo Masculino
José Alcides Pinto Nova literatura Masculino
José Américo de Almeida Modernismo Masculino
José Bonifacio Romantismo Masculino
José Carlos Mendes Brandao Nova literatura Masculino
José Carlos Oliveira Nova literatura Masculino
José Chagas Modernismo Masculino
José Condé Modernismo Masculino
José Candido de Carvalho Nova literatura Masculino
José de Alencar Romantismo Masculino
José Décio Filho Modernismo Masculino
José Eduardo Dregazia Nova literatura Masculino
José Geraldo Vieira Modernismo Masculino
José Godoy Garcia Modernismo Masculino
José J, Veiga Nova literatura Masculino
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José Lins do Rego Modernismo Masculino
José Louzeiro Nova literatura Masculino
José Paulo Moreira da Fonseca Modernismo Masculino
José Rezende Filho Nova literatura Masculino
Jodo Accioli Modernismo Masculino
Jodo Alphonsus Modernismo Masculino
Jodo Anténio Nova literatura Masculino
Jodo Cabral de Melo Neto Modernismo Masculino
Jodo Climaco Bezerra Modernismo Masculino
Jodo Domingues Maia Nova literatura Masculino
Jodo Guimardes Rosa Nova literatura Masculino
Jodo Ribeiro Modernismo Masculino
Jodo Ubaldo Ribeiro Nova literatura Masculino
Juarez Barroso Nova literatura Masculino
Judith Grossman Nova literatura Feminino
Junqueira Freire Romantismo Masculino
Jurandy Leite Nova literatura Masculino
Jader de Carvalho Modernismo Masculino
Julio César Monteiro Nova literatura Masculino
Julio Ribeiro Realismo Masculino
Laci Osodio Modernismo Masculino
Lago Burnett Modernismo Masculino
Ledo Ivo Modernismo Masculino
Leo Lynce Modernismo Masculino
Lima Barreto Pré-modernismo Masculino
Luiz F. Papi Nova literatura Masculino
Luiz Vilela Nova literatura Masculino
Luis Delfino Parnasianismo Masculino
Luis Mirat Parnasianismo Masculino
Lygia Fagundes Telles Nova literatura Feminino
Lélia Coelho Frota Nova literatura Feminino
Lacio Cardoso Modernismo Masculino
Macedo Miranda Modernismo Masculino
Machado de Assis Realismo Masculino
Manoel Lobato Nova literatura Masculino




194
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Manuel Antonio de Almeida Romantismo Masculino
Manuel Bandeira Modernismo Masculino
Manuel Caetano Bandeira de Mello Modernismo Masculino
Manuel de Oliveira Paiva Realismo Masculino
Maranhdo Sobrinho Simbolismo Masculino
Marcos Konder Reis Modernismo Masculino
Maria de Lourdes Teixeira Modernismo Feminino
Marina Colasanti Nova literatura Feminino
Marly de Oliveira Nova literatura Feminino
Marques Rebelo Modernismo Masculino
Martins Napoleédo Modernismo Masculino
Mauro Mota Modernismo Masculino
Mellilo Moreira de Mello Nova literatura Masculino
Menotti del Pichia Pré-modernismo Masculino
Miguel Freitas Nova literatura Masculino
Miguel Freitas Pereira Nova literatura Masculino
Miguel Jorge Nova literatura Masculino
Moacir C. Lopes Modernismo Masculino
Moacir Scliar Nova literatura Masculino
Moacy Cirne Nova literatura Masculino
Moacyr Félix Modernismo Masculino
Monteiro Lobato Pré-modernismo Masculino
Moreira Campos Modernismo Masculino
Mozart Firmeza Modernismo Masculino
Murilo Araujo Modernismo Masculino
Murilo Carvalho Nova literatura Masculino
Murilo Mendes Modernismo Masculino
Murilo Rubido Nova literatura Masculino
Marcio Palmeiro Modernismo Masculino
Mario Chamie Nova literatura Masculino
Maério da Silva Brito Modernismo Masculino
Mario de Alencar Parnasianismo Masculino
Mario de Andrade Modernismo Masculino
Mario Donato Modernismo Masculino
Mario Galvao Nova literatura Masculino
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Mério Quintana Modernismo Masculino
Nagib Jorge Neto Nova literatura Masculino
Nauro Machado Modernismo Masculino
Newton de Lucca Nova literatura Masculino
Nilo Aparecida Pinto Modernismo Masculino
Nélida Pin6n Nova literatura Feminino
0. G. Rego de Carvalho Nova literatura Masculino
Octéavio de Faria Modernismo Masculino
Olavo Bilac Parnasianismo Masculino
Olegario Mariano Simbolismo Masculino
Olga Savary Nova literatura Feminino
Origenes Lessa Modernismo Masculino
Oscar Bertholdo Nova literatura Masculino
Osman Lins Nova literatura Masculino
Oswald de Andrade Modernismo Masculino
Osorio Borba Modernismo Masculino
Otacilio Colares Modernismo Masculino
Otto Laura Resende Modernismo Masculino
Paulo Cesar de Oliveira Pinto Nova literatura Masculino
Paulo Dantas Modernismo Masculino
Paulo E. Condini Nova literatura Masculino
Paulo Jacob Nova literatura Masculino
Paulo Jacob Nova literatura Masculino
Paulo Mendes Campos Modernismo Masculino
Paulo Sarasate Modernismo Masculino
Pedro Kilkerry Simbolismo Masculino
Pedro Luis Romantismo Masculino
Peregrino Junior Modernismo Masculino
Perminio Asfora Modernismo Masculino
Plinio Cabral Nova literatura Masculino
Péricles Eugénio da Silva Ramos Modernismo Masculino
Rachel de Queiroz Modernismo Feminino
Raimundo Correia Parnasianismo Masculino
Raul Bopp Modernismo Masculino
Raul de Leoni Parnasianismo Masculino
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Raul Machado Modernismo Masculino
Raul Pompéia Naturalismo Masculino
Renata Pallottini Modernismo Feminino
Reynaldo Jardim Nova literatura Masculino
Reynaldo Valinho Alvarez Nova literatura Masculino
Ribeiro Couto Modernismo Masculino
Ricardo Daunt Neto Nova literatura Masculino
Ricardo Dicke Nova literatura Masculino
Ricardo L. Hoffman Nova literatura Masculino
Ricardo Ramos Modernismo Masculino
Rodrigo Marques Nova literatura Masculino
Ronald Claver Nova literatura Masculino
Ronald de Carvalho Pré-modernismo Masculino
Rubem Braga Modernismo Masculino
Rubem Fonseca Nova literatura Masculino
Rubem Mauro Machado Nova literatura Masculino
Rui Mourdo Nova literatura Masculino
Rute Bueno Nova literatura Masculino
Saloméo Sousa Nova literatura Masculino
Samuel Rawet Nova literatura Masculino
Sidney Neto Modernismo Masculino
Silvio Meira Nova literatura Masculino
Simoes Lopes Neto Pré-modernismo Masculino
Socorro Trindade Nova literatura Feminino
Sosigenes Costa Modernismo Masculino
Souséndrade E maisRomantismo Masculino
Stella Leonardos Modernismo Feminino
Sténio Lopes Modernismo Masculino
Sérgio Buarque de Hollanda Modernismo Masculino
Sérgio Faraco Nova literatura Masculino
Sérgio Millet Modernismo Masculino
Sérgio Sant’ Anna Nova literatura Masculino
Silvio Rabelo Modernismo Masculino
Sonia Coutinho Nova literatura Feminino
Tasso de Oliveira Modernismo Masculino
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Telmo Padilha Nova literatura Masculino
Tobias Barreto Romantismo Masculino
Tristédo de Athayde Modernismo Masculino
Tania Faillace Nova literatura Feminino
Valdomiro Silveira Pré-modernismo Masculino
Vicente Carvalho Parnasianismo Masculino
Viegas Neto Modernismo Masculino
Vinicius de Moraes Modernismo Masculino
W. J. Solha Nova literatura Masculino
Walmir Ayala Nova literatura Masculino
Wander Piroli Nova literatura Masculino
Wilson Martins Modernismo Masculino
WIlademir Dias Pinto Nova literatura Masculino
Wiadir Nader Nova literatura Masculino
Xisto Bahia Filho Nova literatura Masculino
Yone Giannetti Fonseca Nova literatura Feminino
Zila Mamede Modernismo Feminino
Total de escritores 356

Homens citados 326 (91,57%)

Mulheres citadas 30 (8,43%)

Escritoras maranhenses 0
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Autor Estética Género
Abgar Bastos Modernismo Masculino
Abgar Renault Modernismo Masculino
Adolfo Araujo Simbolismo Masculino
Adolfo Caminha Naturalismo Masculino
Adolfo Werneck Simbolismo Masculino
Adonias Filho Modernismo Masculino
Adalio Alves Tendéncias contemporaneas Masculino
Adélia Prado Tendéncias contemporaneas Feminino
Affonso Romano de Sant’ Anna Tendéncias contemporaneas Masculino
Affonso Avilla Tendéncias contemporaneas Masculino
Afonso Arinos Realismo Masculino
Afonso Celso Parnasianismo Masculino
Afonso Félix de Sousa Tendéncias contemporaneas Masculino
Afranio Peixoto Realismo Masculino
Agrario de Meneses Romantismo Masculino
Alberto de Oliveira Parnasianismo Masculino
Alberto Ramos Simbolismo Masculino
Alceu Wamosy Simbolismo Masculino
Alcides Maya Realismo Masculino
Alcides Villaca Tendéncias contemporaneas Masculino
Alcéantara Machado Modernismo Masculino
Alexei Bueno Tendéncias contemporaneas Masculino
Alfredo D’Escragnolle Taunay Romantismo Masculino
Alphosus de Guimaraes Simbolismo Masculino
Aluisio Azevedo Naturalismo Masculino
Alvares de Azevedo Romantismo Masculino
Alvaro dos Reis Simbolismo Masculino
Alvaro Moreyra Simbolismo Masculino
Alvaro Viana Simbolismo Masculino
Amadeu Amaral Parnasianismo Masculino
Amando Fontes Modernismo Masculino
Amaro Quintas Romantismo Masculino
Ana Cristina César Tendéncias contemporaneas Feminino
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Antonio Augusto Queiroga Romantismo Masculino
Anténio Callado Modernismo Masculino
Antonio de Godoy Simbolismo Masculino
Anténio Fernando de Franceschi Tendéncias contemporéaneas Masculino
é:;gggg José Vitorino Borges da Barroco Masculino
Anténio Olavo Pereira Modernismo Masculino
Antonio Rangel Tendéncias contemporéaneas Masculino
Anténio Sales Naturalismo Masculino
Anibal de Machado Modernismo Masculino
Anibal Machado Modernismo Masculino
Araripe Junior Realismo Masculino
Arcangelus de Guimaraens Simbolismo Masculino
Ariano Suassuna Tendéncias contemporaneas Masculino
Aristides Franca Simbolismo Masculino
Armando Freitas Filho Tendéncias contemporaneas Masculino
Armindo Trevisan Tendéncias contemporaneas Masculino
Artur Azevedo Parnasianismo Masculino
Artur de Sales Simbolismo Masculino
Ascanio Lopes Modernismo Masculino
Augusto de Campos Tendéncias contemporaneas Masculino
Augusto de Lima Parnasianismo Masculino
Augusto dos Anjos Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Augusto Frederico Schmidt Modernismo Masculino
Augusto Massi Tendéncias contemporaneas Masculino
Aureliano Lessa Romantismo Masculino
Auta de Sousa Simbolismo Feminino
Autran Dourado Modernismo Masculino
Avarenga Peixoto Arcadismo Masculino
Basilio da Gama Arcadismo Masculino
Batista Cepelos Simbolismo Masculino
Bento Teixeira Barroco Masculino
Bernardo Guimaraes Romantismo Masculino
Bernardo Elis Modernismo Masculino
Botelho de Oliveira Barroco Masculino
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Braga Montenegro Modernismo Masculino
Breno Acioli Modernismo Masculino
Bruno Tolentino Tendéncias contemporéaneas Masculino
Bueno de Riveira Tendéncias contemporaneas Masculino
C. D. Fernandes Simbolismo Masculino
Campos de Carvalho Modernismo Masculino
Capistrano de Abreu ?L(;-tr;r:)odermsmo/ Realismof Masculino
Carlos Drummond de Andrade Modernismo Masculino
Carlos Felipe Moyses Tendéncias contemporaneas Masculino
Carlos Heitor Cony Modernismo Masculino
Carlos Nejar Tendéncias contemporéaneas Masculino
Carlos Pena Filho Tendéncias contemporaneas Masculino
Carlos Avila Tendéncias contemporaneas Masculino
Carmo Bernardes Modernismo Masculino
Casaco Tendéncias contemporaneas Masculino
Casimiro de Abreu Romantismo Masculino
Cassiano Ricardo Modernismo Masculino
Castro Alves Romantismo Masculino
Cecilia Meireles Modernismo Feminino
Celina Ferreira Tendéncias contemporaneas Feminino
Ciro Martins Modernismo Masculino
Ciro Pimentel Tendéncias contemporaneas Masculino
Clarice Lispector Modernismo Feminino
Claudio Manuel da Costa Arcadismo Masculino
Claudio Willer Tendéncias contemporaneas Masculino
Coelho Neto Realismo Masculino
Cornélio Pena Modernismo Masculino
Coronel Sebastido da Rocha Pita Barroco Masculino
Cruz e Sousa Simbolismo Masculino
Cyro dos Anjos Modernismo Masculino
Cicero Franga Simbolismo Masculino
Da Costa e Silva Simbolismo Masculino
Dalcidio Jurandir Modernismo Masculino
Dalton Trevisan Modernismo Masculino
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Dantas Mota Tendéncias contemporéaneas Masculino
Darcy Azambuja Modernismo Masculino
Darcy Damasceno Tendéncias contemporaneas Masculino
Dinah Silveira de Queiros Modernismo Feminino
Diogo Grasson Tinoco Barroco Masculino
Dionélio Machado Modernismo Masculino
Domingos Borges de Barros Arcadismo Masculino
Domingos Carvalho da Silva Tendéncias contemporéaneas Masculino
Domingos de Loreto Couto Barroco Masculino
Domingos Olimpio Naturalismo Masculino
Dora Ferreira da Silva Tendéncias contemporaneas Feminino
Duda Machado Tendéncias contemporaneas Masculino
Durval de Moraes Simbolismo Masculino
Dario Veloso Simbolismo Masculino
Décio Pignatari Tendéncias contemporaneas Masculino
Edgar Braga Tendéncias contemporaneas Masculino
Edgar Mata Simbolismo Masculino
Edson Regis Tendéncias contemporaneas Masculino
Eduardo Guimaraens Simbolismo Masculino
Elisa Lispector Modernismo Feminino
Eliézer Demenezes Tendéncias contemporaneas Masculino
Emiliano David Perneta Simbolismo Masculino
Emilio Moura Modernismo Masculino
Enrique de Resende Modernismo Masculino
Erico Verissimo Modernismo Masculino
Euclides Bandeira Simbolismo Masculino
Euclides da Cunha Pré-modernismo Masculino
Eugénio de Castro Simbolismo Masculino
Evaristo da Veiga Arcadismo Masculino
Fagundes Varela Romantismo Masculino
Felipe d’Oliveira Simbolismo Masculino
Fernando Ferreira Loanda Tendéncias contemporaneas Masculino
Fernando Mendes Viana Tendéncias contemporaneas Masculino
Fernando Paix&o Tendéncias contemporéneas Masculino
Fernando Pessoa Ferreira Tendéncias contemporaneas Masculino
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Fernando Sabino Modernismo Masculino
Ferreira Gullar Tendéncias contemporéaneas Masculino
Flexa Ribeiro Simbolismo Masculino
Foed Castro Chama Tendéncias contemporéaneas Masculino
Fontoura Xavier Parnasianismo Masculino
Fran Martins Modernismo Masculino
Francisca Jalia Parnasianismo Feminino
Francisco Adolfo de Varnhagen Romantismo Masculino
Francisco Bernardino Ribeiro Romantismo Masculino
Francisco I. Peixoto Modernismo Masculino
Francisco Mangabeira Simbolismo Masculino
Francisco Otaviano Romantismo Masculino
Francisco Vilela Barbosa Arcadismo Masculino
Franklin Déria Romantismo Masculino
Franklin Tavora Romantismo Masculino
Fred Pinheiro Tendéncias contemporaneas Masculino
Frederico Barbosa Tendéncias contemporaneas Masculino
Frei Antdnio de Santa Maria .
Jaboatio Barroco Masculino
Frei Francisco de Monte Alverne Arcadismo Masculino
Frei Itaparica Barroco Masculino
Er;:r:ecioaqmm do Amor Divino Arcadismo Masculino
Frei Vicente do Salvador Colonial Masculino
Félix Pacheco Simbolismo Masculino
Gabriel Soares Colonial Masculino
Galdino de Castro Simbolismo Masculino
Gastdo de Holanda Modernismo Masculino
Geir Campos Tendéncias contemporaneas Masculino
Geraldo Ferraz Modernismo Masculino
Geraldo Mello Mouréo Tendéncias contemporaneas Masculino
Geraldo Vidigal Tendéncias contemporaneas Masculino
Gilberto Freyre Romantismo Masculino
Gilberto Mendonga Telles Tendéncias contemporaneas Masculino
Gilvan Lemos Modernismo Masculino
Gonzaga Duque Pré-modernismo Masculino
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Goncalo Jacome Simbolismo Masculino
Gongalves de Magalhaes Romantismo Masculino
Gongalves Dias Romantismo Masculino
Goulart de Andrade Parnasianismo Masculino
Graciliano Ramos Modernismo Masculino
Graca Aranha Pré-modernismo Masculino
Gregorio de Matos Barroco Masculino
Guildo Wilmar Sassi Modernismo Masculino
Guilherme de Almeida Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Guilhermino César Modernismo Masculino
Haroldo de Campos Tendéncias contemporaneas Masculino
Helena Silveira Modernismo Feminino
Henri Correia de Aradjo Tendéncias contemporéneas Masculino
Henrique Castriciano Simbolismo Masculino
Henriqueta Lishoa Modernismo Feminino
Herberto Sales Modernismo Masculino
Hermes Fontes Parnasianismo Masculino
Hernéni Donato Modernismo Masculino
Hilda Hilst Tendéncias contemporaneas Feminino
Hipélito da Costa Pereira Arcadismo Masculino
Homero Homem Tendéncias contemporaneas Masculino
Homero Prates Simbolismo Masculino
Hugo de Carvalho Ramos Realismo Masculino
Hélio Peregrino Tendéncias contemporaneas Masculino
Inglés de Sousa Realismo Masculino
Ismael Martins Simbolismo Masculino
Ivan Junqueira Tendéncias contemporaneas Masculino
Iva Pedro Martins Modernismo Masculino
Jackson Figueiredo Simbolismo Masculino
Jairo José Xavier Tendéncias contemporaneas Masculino
Jamil Almansur Haddad Tendéncias contemporaneas Masculino
Jaques d’Avray Simbolismo Masculino
Jean Itiberé Simbolismo Masculino
Joaquim Cardozo Modernismo Masculino
Joaquim Inojosa Modernismo Masculino
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Joaquim Manuel de Macedo Romantismo Masculino
Joaquim Naberto Romantismo Masculino
Jorge de Lima Modernismo Masculino
Josué Montello Modernismo Masculino
José Albano Parnasianismo Masculino
José Alcides Pinto Tendéncias contemporaneas Masculino
José Ameérico de Almeida Modernismo Masculino
José Bonifacio, 0 mogo Romantismo Masculino
José Carlos Capinam Tendéncias contemporaneas Masculino
José Candido de Carvalho Modernismo Masculino
José de Alencar Romantismo Masculino
José Gelbeke Simbolismo Masculino
José Geraldo N. Moutinho Tendéncias contemporéaneas Masculino
José Geraldo Vieira Modernismo Masculino
?gﬁtiiﬁgqu'm da Cunha Azeredo Arcadismo Masculino
José Joaquim de Campos Ledo RealismoTeatro Masculino
José Lino Tendéncias contemporaneas Masculino
José Lins do Rego Modernismo Masculino
José Louzeiro Tendéncias contemporaneas Masculino
José Mascaranhas Barroco Masculino
José Mirales Barroco Masculino
José Paulo Moreira da Fonseca Tendéncias contemporaneas Masculino
José Paulo Paes Tendéncias contemporaneas Masculino
José Serra Borba Tendéncias contemporaneas Masculino
José Severiano de Resende Simbolismo Masculino
José Verissimo Realismo Masculino
Jodo Alphonsus Modernismo Masculino
Jodo Cabral de Melo Neto Modernismo Masculino
Jodo Climaco Bezerra Modernismo Masculino
Jodo Francisco Lisbhoa Romantismo Masculino
Jodo Moura Jr. Tendéncias contemporaneas Masculino
Jodo Pacheco Modernismo Masculino
Jodo Reis Tendéncias contemporaneas Masculino
Jodo Ribeiro Parnasianismo Masculino
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Junqueira Freire Romantismo Masculino
Justiniano José da Rocha Romantismo Masculino
Julio César da Silva Simbolismo Masculino
Laurindo Rebelo Romantismo Masculino
Lais Correia de Araujo Tendéncias contemporéaneas Feminino
Ledo Ivo Modernismo Masculino
Leite Jr. Simbolismo Masculino
Lima Barreto Pré-modernismo Masculino
Lima Campos Pré-modernismo Masculino
Lope Cutrim Garaude Tendéncias contemporaneas Masculino
Louzada Filho Modernismo Masculino
Ludovico Antonio Murati Arcadismo Masculino
Luis Antonio de Assis Brasil Modernismo Masculino
Luis Carlos Martins Pena Romantismo Masculino
Luis Paiva de Castro Tendéncias contemporaneas Masculino
Lygia Fagundes Telles Modernismo Feminino
Lélia Coelho Frota Tendéncias contemporaneas Feminino
Livio Barreto Simbolismo Masculino
Llcia Benedetti Modernismo Feminino
Lacio Cardoso Modernismo Masculino
Machado de Assis Realismo Masculino
Manuel Ant6nio de Almeida Romantismo Masculino
Manuel Bandeira Modernismo Masculino
Manuel Carlos Tendéncias contemporaneas Masculino
Manuel Cavalcanti Tendéncias contemporaneas Masculino
Manuel de Aradjo Porto Alegre Romantismo Masculino
Manuel de Barros Tendéncias contemporaneas Masculino
Manuel de Oliveira Paiva Naturalismo Masculino
Manuelito de Ornelas Modernismo Masculino
Maranh&o Sobrinho Simbolismo Masculino
Marcelo Gama Simbolismo Masculino
Maria Alice Barroso Modernismo Feminino
Maria da Saudade Cortesdo Tendéncias contemporaneas Feminino
Maria de Lourdes Teixeira Modernismo Feminino
Marly de Oliveira Tendéncias contemporaneas Masculino




206

Autor Estética Género
Marques Rebelo Modernismo Masculino
Martins Fontes Parnasianismo Masculino
Martins Jr. Parnasianismo Masculino
Martins Mendes Modernismo Masculino
Matias Aires Barroco Masculino
Matias de Carvalho Romantismo Masculino
Mauro Mota Modernismo Masculino
Medeiros e Albuquerque Simbolismo Masculino
Memede de Oliveira Simbolismo Masculino
Menotti del Picchia Modernismo Masculino
Milton Hatoum Tendéncias contemporaneas Masculino
Moacir de Almeida Parnasianismo Masculino
Moacir Félix Tendéncias contemporaneas Masculino
Monte Alverne Romantismo Masculino
Monteiro Lobato Realismo Masculino
Murilo Mendes Modernismo Masculino
Murilo Rubido Modernismo Masculino
Maério Chamie Tendéncias contemporaneas Masculino
Mario da Silva Brito Tendéncias contemporaneas Masculino
Mério de Andrade Modernismo Masculino
Mario Faustino Tendéncias contemporaneas Masculino
Mario Palmério Modernismo Masculino
Mario Quintana Modernismo Masculino
Narcisa Amalia Romantismo Feminino
Nauro Machado Tendéncias contemporaneas Masculino
Nelson Ascher Tendéncias contemporaneas Masculino
Nestor Vitor Pré-modernismo Masculino
Nuno Marques Pereira Barroco Masculino
Octavio Mora Tendéncias contemporaneas Masculino
Odorico Mendes Romantismo Masculino
Olavo Bilac Parnasianismo Masculino
Olegario Mariano Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Olga Savary Tendéncias contemporéneas Masculino
Oliveira Paiva Modernismo Masculino
Oliveira Viana Realismo Masculino
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Autor Estética Género
Onestaldo de Pennafort Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Osman Lins Tendéncias contemporéaneas Masculino
Oswald de Andrade Modernismo Masculino
Otto Lara Resende Modernismo Masculino
Otavio de Faria Modernismo Masculino
Padre Antonio de Sa Barroco Masculino
Padre Antonio Vieira Barroco Masculino
Padre Eusébio de Matos Barroco Masculino
Padre Manuel Bernardes Barroco Masculino
Padre Sousa Caldas Arcadismo Masculino
Paula Dantas Modernismo Masculino
Paulo Armando Tendéncias contemporaneas Masculino
Paulo Bonfim Tendéncias contemporéaneas Masculino
Paulo Eir6 Romantismo Masculino
Paulo Leminski Tendéncias contemporaneas Masculino
Pedro Calasas Romantismo Masculino
Pedro Kilkerry Simbolismo Masculino
Pedro Luis Romantismo Masculino
Pedro Nava Modernismo Masculino
Pedro Vergara Modernismo Masculino
Pedro Xisto Tendéncias contemporaneas Masculino
Pereira da Silva Simbolismo Masculino
Perminio Asfora Modernismo Masculino
Pero de Magalhdes Gandavo Colonial Masculino
Pero Vaz de Caminha Colonial Masculino
Pethion de Vilar Simbolismo Masculino
Plinio Salgado Modernismo Masculino
Prudente de Morais Neto Modernismo Masculino
Péricles Eugénio da Silva Ramos Tendéncias contemporaneas Masculino
Rachel de Queirés Modernismo Feminino
Raimundo Correia Parnasianismo Masculino
Raimundo de Morais Modernismo Masculino
Raul Bopp Modernismo Masculino
Raul de Leoni Parnasianismo Masculino
Raul Pompéia Realismo Masculino
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Reinaldo Jardim Tendéncias contemporéaneas Masculino
Reinaldo Moura Modernismo Masculino
Renata Pallottini Tendéncias contemporaneas Feminino
Ribeiro Couto Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Ricardo Lemos Simbolismo Masculino
Ricardo Ramos Modernismo Masculino
Rocha Pombo Pré-modernismo Masculino
Rodolfo Tedfilo Naturalismo Masculino
Rodrigo Otavio Filho Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Rodrigues de Abreu Simbolismo Masculino
Ronald Azeredo Tendéncias contemporaneas Masculino
Ronald de Carvalho Pré-modernismo/ Simbolismo | Masculino
Rosario Fusco Modernismo Masculino
Rubem Fonseca Tendéncias contemporaneas Masculino
Rubens de Morais Modernismo Masculino
Rubens Torres Rodrigues Tendéncias contemporaneas Masculino
Ruth Silva de Miranda Sales Tendéncias contemporaneas Feminino
Ruy Espinheira Filho Tendéncias contemporaneas Masculino
Régis Bonvicino Tendéncias contemporaneas Masculino
Sales Torres Homem Romantismo Masculino
Salomé Queiroga Romantismo Masculino
Santa Rita Durdo Arcadismo Masculino
Santiago Nunes Ribeiro Romantismo Masculino
Saturnino de Meireles Simbolismo Masculino
Sebastido Uchoa Leite Tendéncias contemporaneas Masculino
Silva Avarenga Arcadismo Masculino
Silveira Neto Simbolismo Masculino
Silvio Romero Parnasianismo Masculino
Simdes Lopes Neto Realismo Masculino
Sotero dos Reis Romantismo Masculino
Sousa Caldas Arcadismo Masculino
Sousandrade Romantismo Masculino
Stella Leonardos Tendéncias contemporaneas Feminino
Sérgio Buarque de Hollanda Modernismo Masculino
Silvio Romero Pré-modernismo Masculino
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Autor Estética Género
Tavares Bastos Simbolismo Masculino
Teixeira de Melo Romantismo Masculino
Teixeira e Sousa Romantismo Masculino
Telmo Vergara Modernismo Masculino
Teresa Margarida da Silva Barroco Feminino
Teofila Braga Parnasianismo Masculino
Teofilo Dias Parnasianismo Masculino
Thiago de Melo Tendéncias contemporéaneas Masculino
Tiago Peixoto Simbolismo Masculino
Tibdrcio de Freitas Simbolismo Masculino
Tobias Barreto Pré-modernismo Masculino
Tomas Antbnio Gonzaga Arcadismo Masculino
Tristédo de Athayde Modernismo Masculino
Valdomiro Silveira Realismo Masculino
Valentim de Magalhdes Parnasianismo Masculino
Vargas Neto Modernismo Masculino
Viana Moog Modernismo Masculino
Vicente de Carvalho Parnasianismo Masculino
Vinicius de Moraes Modernismo Masculino
Visconde de Cayru Arcadismo Masculino
Vladimir Dias Pino Tendéncias contemporaneas Masculino
Walmir Ayala Tendéncias contemporaneas Masculino
Wenceslau de Queirds Simbolismo Masculino
Wilson de Figueiredo Tendéncias contemporaneas Masculino
Xavier Carvalho Simbolismo Masculino
Xavier Marques Realismo Masculino
Zeferino Brasil Simbolismo Masculino
Zulmira Tavares Ribeiro Tendéncias contemporaneas Masculino

Total de escritores 407

Total masculino 381(93,61%)
Total feminino 26 (6,39%)
Escritoras maranhenses 0
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APENDICE E — Guia Conciso de Autores Brasileiros - Alberto Pucheu; Caio Meira (Obra
5)

Autores citados na obra por ordem alfabética

Escritor Género
Abgar Renault Masculino
Adolfo Caminha Masculino
Adonias Filho Masculino
Adélia Prado Feminino
Affonso Romano de Sant’ Anna Masculino
Affonso Avila Masculino
Afranio Coutinho Masculino
Alceu Amoroso Lima Masculino
Alexei Bueno Masculino
Alfredo Bosi Masculino
Alphosus de Guimaraens Masculino
Aluisio Azevedo Masculino
Alvares de Azevedo Masculino
Alvaro Moreyra Masculino
Ana Cristina César Feminino
Ana Miranda Feminino
Andrade Murici Masculino
Antonio Candido Masculino
Antonio Callado Masculino
Antonio de Alcantara Machado Masculino
Antonio Houaiss Masculino
Antonio Torres Masculino
Antonio Vieira Masculino
Anibal Machado Masculino
Acraripe Janior Masculino
Ariano Suassuna Masculino
Armando Freitas Filho Masculino
Arno Wehling Masculino
Artur Azevedo Masculino
Augusto de Campos Masculino
Augusto dos Anjos Masculino
Autran Dourado Masculino




Escritor Género
Basilio da Gama Masculino
Beatriz Resende Feminino
Benedito Nunes Masculino
Bernardo Guimaraes Masculino
Caio Prado Janior Masculino
Carlos Drummond de Andrade Masculino
Carlos Guilherme Mota Masculino
Carlos Heitor Cony Masculino
Carlos Nejar Masculino
Carolina Maria de Jesus Feminino
Casimiro de Abreu Masculino
Cassiano Ricardo Masculino
Castro Alves Masculino
Cecilia Meireles Feminino
Celso Furtado Masculino
Chico Buarque Masculino
Ciro dos Anjos Masculino
Clarice Lispector Feminino
Cornélio Pena Masculino
Cruz e Sousa Masculino
Dalcidio Jurandir Masculino
Dalton Trevisan Masculino
Dante Milano Masculino
Darci Ribeiro Masculino
Dias Gomes Masculino
Dionélio Machado Masculino
Dionisio da Silva Masculino
Dominio Proenga Filho Masculino
Edgard Telles Bandeira Masculino
Eduardo Portela Masculino
Erico Verissimo Masculino
Euclides da Cunha Masculino
Fagundes Varella Masculino
Fernando Morais Masculino
Fernando Sabino Masculino
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Escritor Género
Ferreira Gullar Masculino
Flora Sussekind Feminino
Florestan Fernandes Masculino
Francisco Alvim Masculino
Francisco Iglésias Masculino
Francisco Weffort Masculino
Franklin Tavora Masculino
Garcia-Roza Masculino
Gilberto Freyre Masculino
Gilberto Mendonga Teles Masculino
Gilka Machado Feminino
Godofredo de Oliveira Neto Masculino
Godofredo Rangel Masculino
Gongalves Dias Masculino
Graciliano Ramos Masculino
Graca de Aranha Masculino
Gregoério de Matos Masculino
Guerreiro Ramos Masculino
Guimarées Rosa Masculino
Haroldo de Campos Masculino
Henriqueta Lisboa Feminino
Hermilo Borba Filho Masculino
Ivan Junqueiro Masculino
Joaquim Cardozo Masculino
Joaquim Manuel de Macedo Masculino
Joaquim Nabuco Masculino
Jorge Amado Masculino
Jorge Andrade Masculino
Jorge Caldeira Masculino
Jorge de Lima Masculino
Josué de Castro Masculino
Josué Montello Masculino
José Americo de Almeida Masculino
José Condé Masculino
José Candido Carvalho Masculino
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Escritor Género
José de Alencar Masculino
José de Anchieta Masculino
José do Patrocinio Masculino
José Guilherme Merquior Masculino
José J, Veiga Masculino
José Lins do Régo Masculino
José Murilo de Carvalho Masculino
José Verissimo Masculino
Jodo Antonio Masculino
Joédo Cabral de Melo Neto Masculino
Jodo do Rio Masculino
Jodo Felicio dos Santos Masculino
Jodo Gilberto Noll Masculino
Jodo Ubaldo Ribeiro Masculino
Julio Ribeiro Masculino
Laura de Mello e Souza Feminino
Leonardo Froes Masculino
Lima Barreto Masculino
Luiz Costa Lima Masculino
Luis da Camara Cascudo Masculino
Luis Fernando Verissimo Masculino
Lygia Fagundes Telles Feminino
Lacia Miguel Pereira Feminino
Ldcio Cardoso Masculino
M. Cavalcanti Proenga Masculino
Machado de Assis Masculino
Manoel de Barros Masculino
Manuel Antonio de Almeida Masculino
Manuel Bandeira Masculino
Manuel Bomfim Masculino
Manuel da Nobrega, P. Masculino
Manuel de Oliveira Paiva Masculino
Manuela Carneiro da Cunha Masculino
Marly de Oliveira Feminino
Marques Rebelo Masculino
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Escritor Género
Martins Pena Masculino
Menotti del Pichia Masculino
Milton Hatoum Masculino
Moacyr Félix Masculino
Moacyr Scliar Masculino
Monteiro Lobato Masculino
Murilo Mendes Masculino
Murilo Rubiéo Masculino
Marcio Souza Masculino
Mario Chame Masculino
Mario de Andrade Masculino
Mario Palmério Masculino
Mario Quintana Masculino
Nelson Werneck Sodré Masculino
Nélida Pinon Feminino
Nélson Rodrigues Masculino
Olavo Bilac Masculino
Oliveira Lima Masculino
Origenes Lessa Masculino
Osman Lins Masculino
Oswald de Andrade Masculino
Oswaldo Franca Junior Masculino
Patricia Melo Feminino
Paulo Leminski Masculino
Paulo Mendes Campos Masculino
Paulo Prado Masculino
Plinio Marcos Masculino
Rachel de Queiroz Feminino
Raduan Nassar Masculino
Raul Bopp Masculino
Raul Pompéia Masculino
Roberto Damatta Masculino
Roberto Schwartz Masculino
Rubem Braga Masculino
Rubem Fonseca Masculino
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Escritor Género
Silviano Santiago Masculino
Sérgio Buarque de Holanda Masculino
Sérgio Paulo Rouanet Masculino
Sérgio Sant’ Anna Masculino
Silvio Castro Masculino
Silvio Romero Masculino
Vinicius de Moraes Masculino
Wilson Martins Masculino
Ziraldo Masculino
Zélia Gattai Feminino
Total 182

Mulheres 18 (9,9%)

Homens 164 (90,1%)

Mulheres maranhenses | 0
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APENDICE F - Quadro geral de escritoras citadas nas 5 historiografias literarias elencadas

Escritora Obra na qual é citada
Adélia Prado Obra 3/ Obra 4/ Obra 5
Ana Cristina César Obra 4/ Obra 5

Ana Faco Obra 1

Ana Miranda Obra b

Angela Melim Obra 3

Auta de Sousa Obra 4

Beatriz Resende Obra 5

Carolina Maria de Jesus Obra s

Cecilia Meireles

Obra 1/ Obra 2/ Obra 3/ Obra 4/ Obra
5

Celina Ferreira

Obra 4

Clarice Lispector

Obra 2/ Obra 3/ Obra 4/ Obra 5

Dinah Silveira de Queiroz

Obra 3/ Obra 4

Dinorath do Vale Obra 3

Dora Ferreira da Silva Obra 4

Elisa Lispector Obra 4

Elisabeth Veiga Obra 3

Emilia de Freitas Obra 1l

Flora Sussekind Obra 5

Francisca Clotilde Obra 1l

Francisca Jalia Obra 1/ Obra 2/ Obra 3/ Obra 4
Gilka Machado Obra 1/ Obra 3/ Obra 5
Helena Silveira Obra 4

Heloisa Maranh&o Obra 3

Henriqueta Lisboa

Obra 1/ Obra 3/ Obra 4/ Obra 5

Hilda Hilst Obra 3/ Obra 4

Jane Arduino Perticarati Obra 3

Judith Grossman Obra 3

Julia Cortines Obra 1l

Laura de Mello e Souza Obra s

Lais Correia de Aradjo Obra 4

Lygia Fagundes Telles Obra 2/ Obra 3/ Obra 5




Escritora Obra na qual é citada
Lélia Coelho Frota Obra 3/ Obra 4

Ldcia Benedetti Obra 4

Ldcia Miguel Pereira Obra s

Maria Alice Barroso Obra 4

Maria da Saudade Cortesdo Obra 4

Maria de Lourdes Teixeira Obra 2/ Obra 3

Marina Colasanti Obra 3

Marly de Oliveira Obra 3/ Obra 5
Narcisa Amalia Obra 1/ Obra 4

Nélida Pin6n Obra 1/ Obra 3/ Obra 5
Olga Savary Obra 3

Patricia Melo Obra 5

Rachel de Queiroz Obra 2/ Obra 3/ Obra 4/ Obra 5
Ramaina de Chevalier Obral

Renata Pallottini Obra 3/ Obra 4

Ruth Silva de Miranda Sales Obra 4

Socorro Trindade Obra 3

Stella Leonardos Obra 4

Stella Leonardos Obra 3

Sonia Coutinho Obra 3

Teresa Margarida da Silva Obra 4

Tania Faillace Obra 3

Yone Giannetti Fonseca Obra 3

Zila Mamede Obra 3

Zélia Gattai Obra 5
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ANEXOS



ANEXO A - Original pagina quinta com o poema “Asapassara” de Raimundo Fonteneles,
cronica de Fernando Nascimento Moraes intitulada “Arletianas” e, respectivamente, sua

transcricéo

Fonte: Jornal do maranhdo, ano XXVI, Sdo Luis, n. 1329. 2 de mai. 1971, p. 5
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E esta certeva deixo & quem madruga
A propria infincis em noites ressurgidas
latar contra s mesmo ¢ fantaxia'
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Arletianas — Fernando Nascimento Morais
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O poeta que medita € tdo somente o0 poeta que deve expressar 0 sentimento equivalente

ao pensamento. O seu trabalho ndo € apenas pensar; seu trabalho é traduzir a maior

intensidade emocional de seu tempo. Sempre soube de poetas que viveram sem fé mas nunca

soube de poetas que tivessem vivido sem aquecer-se no fogo de suas reflexbes. A fé é a

virtude dos Cristdos, ndo dos poetas — “men can live withouth Faith mare ea sily than without

thought”.

O povo esta sempre disposto a trocar por um saco de farinha qualquer livro de poesia.

N&o o tenho em conta porque é levado na enxurrada da estupidez humana como o0s detritos

em dias chuvosos. O que restou de DIVINO no homem é o descontentamento que ele sente e
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seu ardente desejo de tornar-se melhor. Tudo é DIVINO quando ele odeia obstaculos de sua
existéncia. Talvez ndo seja tdo necessario que o homem mude — conforme 0s meus poemas
(alguns) — mas devem mudar as condic@es atrozes e dilacerantes de sua existéncia. E por isso
— ARLETE - que onde quer que eu me encontre estarei sempre revoltado, atormentado. O
fogo da espiritualidade precisa ndo s6 da inteligéncia e imbelicidade dessa gente como
também da inocéncia e liberdade dos passaros. A nossa geracdo consegue levar a cabo uma
obra dum alcance histérico admirével.

Hipocrisia. Feixe de mentiras! Ante essa geracdo que deseja ser aquilo que imaginou,
sabendo, contudo, que na vida ha tanto ridiculo como tristeza. Que é capaz de ter vergonha de
sua fraqueza. A verdade comeca a nos doer nos ouvidos porque é através dele que nos chega,
mais facilmente, a razdo. E ridiculo. N&o se aborreca, € muito ridiculo! E incompreensivel que
tendo alguém direito a um grito de revolta e de indignacdo seja conformado.

Se fosse psicélogo eu diria que a forca que faz dessa Juventude aquilo que €, tal como
a deparamos, diria que essa forca vem da consciéncia de haver compreendido o valor enorme

do trabalho criador de tudo que é belo, grande e justo.



