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RESUMO

Esta pesquisa tem o interesse de analisar os cordéis intitulados O homem na lua: partida e
chegada Neil Armstrong (1969) e A Morte de Elvis Presley (1977), ambos do poeta-repérter Z¢
Soares. Em meio a tanto, busca-se também debater as relagdes que entretecem a literatura e a
historia, destacando-se, dessa maneira, os discursos historicos e sua dimensdo no cordel. A
partir disso, expdem-se os principais pontos referentes a imprensa popular, os quais consistem
na conceituacdo ¢ distingdo entre o folheto noticioso ¢ o jornalistico. Para se estabelecer este
percurso historico-literario, destaca-se o auxilio de jornais coetaneos ao cordelista Z¢é Soares,
os quais veicularam noticias que foram narradas nos versos do poeta-reporter. Dentre os jornais
utilizados, salientam-se: Jornal O Globo (1977), Didrio de Lisboa (1969), Jornal Didrio de
Pernambuco (1969), Jornal da Tarde — O Estado de Sao Paulo (1969), Jornal O Globo (1969)
e Jornal O Primeiro de Janeiro (1969). A metodologia escolhida ¢ de carater analitico e
bibliografico. O aporte tedrico vem das seguintes referéncias: Perdigdo (2022a; 2022b; 2021),
Luyten (1992; 1988; 1983) e Bond (1959), no cerne da literatura de cordel; e sobre o
levantamento historiografico e literario, utilizou-se Calvino (2009), White (1994) e Chartier
(1991; 1990). Ademais, conclui-se nesta pesquisa que o poeta-reporter em relevo utiliza com
mais frequéncia os folhetos noticiosos para recriar um jornalismo popular, o qual € construido
a partir de pontos ligados a historia e a ficgao.

Palavras-chave: Literatura de cordel; Folheto noticioso; Jornais de época; Z¢é Soares.



ABSTRACT

This research aims to analyze the cordel pamphlets O Homem na Lua: partida e chegada Neil
Armstrong (The man on the moon: departure and arrival Neil Armstrong, 1969) and 4 Morte
de Elvis Presley (The Death of Elvis Presley, 1977), both by poet-reporter Z¢é Soares. In this
study, we also seek to discuss the relationships that intertwine literature and history, thus
highlighting the historical discourses and their dimension in cordel. From this, we expose the
main points referring to popular press, consisting in the conceptualization and distinction
between o folheto noticioso and o folheto jornalistico. In order to establish this historical and
literary trajectory, the aid of newspaper collections stands out to Z¢é Soares, collections which
conveyed news that were narrated in the verses of the poet-reporter. Among the newspapers
used, the following ones stand out: O Globo (1977), Diario de Lisboa (1969), Diario de
Pernambuco (1969), Jornal da Tarde — O Estado de Sao Paulo (1969), O Globo (1969) and O
Primeiro de Janeiro (1969). The chosen methodology is analytical and bibliographical.
Theoretical support comes from the following references: Perdigdo (2022a; 2022b; 2021),
Luyten (1992; 1988; 1983) and Bond (1959), regarding to cordel literature; and for the
historiographical and literary review, Calvino (2009), White (1994), and Chartier (1991; 1990)
were used. Finally, this research concludes that the poet-reporter Z¢ Soares more frequently
uses os folhetos noticiosos to recreate popular journalism, which is built from points of
connection between history and fiction.

Keywords: Cordel literature; Folheto noticioso; Period newspapers; Z¢ Soares.
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INTRODUCAO

Segundo Abreu (2004), o cordel, embora surgido no Velho Mundo, adaptou-se de forma
incrivel as terras nordestinas, aqui se afirmando como um género poético com regras bem
definidas e somente vindo a ganhar sua configuracdo impressa algumas décadas apds a
implantagdo da tipografia no Brasil, ocorrida com a chegada da Familia Real, em 1808.
Comprova isso a informagao do professor Gilmar de Carvalho de que, no catidlogo da livraria
de Silva Serva, na Bahia, datado de 1811 (somente trés anos apos o inicio da tipografia no
Brasil), ja constavam titulos de obras populares: “‘Carlos Magno’ e ‘Roberto do Diabo’. Além
disso, em 1815, a Imprensa Régia (tipografia do Rei) publicou a ‘Verdadeira Histéria da
Princesa Magalona’”. (CARVALHO, 1987, p. 34). No caso especifico do cordel, Luna e Silva
(2010) menciona um cordel de 1865 impresso em uma tipografia de Recife, sendo este o cordel
mais antigo de que se tem comprovagdo até o momento. Todavia, mesmo antes da imprensa
aqui chegar, ja corriam entre o povo poemas retidos na memoria, sendo exemplo o “Rabicho
da Geralda”, que José de Alencar menciona em Nosso cancioneiro, de 1874 (Cf. ALENCAR,
1960). Para além disso, existiam cOpias manuscritas, tendo em vista que a memoria nem sempre
conseguia reter poemas mais longos'.

Embora seja recorrente a afirmagdo de que a Peninsula Ibérica ¢ o bergco do cordel,
Verissimo de Melo (Cf. MELO, 1982) destaca que obras semelhantes aos folhetos nordestinos
ja eram publicadas na Alemanha do século XV. Ja no século XVII, o cordel chega ao Brasil
pelas maos (e mentes) dos colonizadores no Brasil, haja vista que “o Portugués emigrava com
seu mundo na memoéria” (CASCUDO, 1984, p. 170).

Sendo o Nordeste o ponto pelo qual teve inicio a colonizagdo do Brasil, aqui se
localizando, inclusive, a primeira capital do pais, compreende-se por que foi nessa regido que
a literatura de folhetos comecou a ser implantada. Por outro lado, fatores econémicos e culturais
foram os responsaveis para fazer esse género ganhar contornos muito proprios, como explica

Diégues Junior (1975, p. 6):

Fatores de formagdo social contribuiram para isso; a organiza¢do da sociedade
patriarcal, o surgimento de manifestagdes messianicas, o aparecimento de bandos de
cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas, provocando desequilibrios econdomicos

"Na caderneta de campo de Euclides da Cunha, por exemplo, ha a referéncia a véarios poemas manuscritos que o
povo da regido de Canudos mantinha, os quais narravam a acdo dos combatentes durante as batalhas dos homens
do Conselheiro contra o exército brasileiro. (Cf. AYALA, 2016)
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e sociais, as lutas de familia deram oportunidade, entre outros fatores, para que se
verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumento do pensamento
coletivo, das manifestacdes da memoria popular.

Segundo Abreu (1993, p. 252 — grifos da autora), as “caracteristicas da literatura de

folhetos nordestina permitem que ela seja entendida como um fenémeno da cultura popular,

enquanto o cordel portugués poderia ser compreendido como uma manifestagdo incipiente da

cultura de massa”, perfazendo um trabalho histérico-comparativo na tentativa de desmitificar

afirmacdes e relagdes que as diferenciam, pois, para a autora, o cordel nordestino € criado pelos
“homens do povo” e contribui para uma identidade propria, tanto do cordelista, como do publico
consumidor; em contrapartida, os folhetos portugueses sdo criados para um amplo grupo social,
ndo existindo equidade na identidade dos autores nem dos consumidos.

Muitos fatores sociais ajudaram e serviram como inspira¢do para os poetas cordelistas
versificarem suas narrativas populares, de acordo com a perspectiva dos acontecimentos da
regido Nordeste, em especial o cangaco. De algum modo, essas narrativas foram importantes
para os poetas apresentarem seus pensamentos e reivindicarem melhores condigdes sociais para
0 povo.

A partir da segunda metade do século XIX, as obras literdrias populares passaram a
receber maior aten¢do por parte dos editores, como destaca Silvio Romero em Estudos sobre a
Poesia Popular do Brasil, obra originalmente publicada em 1879 (através da Revista

Brasileira) e em 1888 (em formato de livro):

A literatura ambulante e de cordel no Brasil ¢ a mesma de Portugal. Os folhetos
mais vulgares nos cordéis de nossos livreiros de rua sdo: A historia da Donzela
Theodora, A Imperatriz Porcina, A Formosa Magalona, O Naufragio de Jodo de
Calais — a que juntam-se Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, O testamento
do Galo e da Galinha, e agora bem modernamente — as Poesias do Pequeno Poeta
Jodo Sant’Anna de Maria sobre a guerra do Paraguay. (ROMERO, 1888, p. 342,
grifos do autor)

Como destaca Carlos Jorge Dantas de Oliveira (2012), entre os autores que se tornaram
referenciais nas primeiras décadas do cordel brasileiro, cabe dar destaque aos nomes de Leandro
Gomes de Barros (1865-1918), que estabeleceu as regras do género; Jodo Martins de Athayde
(1880-1959), que definiu aspectos ligados ao cordel enquanto produto editorial; e Chagas
Batista (1882-1930), que definiu o primeiro canone.

Entre as varias fungdes sociais desempenhadas no Brasil pelo cordel ao longo de sua

trajetdria, estd a sua utilizacdo como um recurso didatico nos meados do XIX: quando ndo
12



existiam os livros didaticos, o folheto de cordel supriu essa lacuna contribuindo com a formacgao
leitora do pais. Existem relatos de pessoas que aprenderam a ler decorando as estrofes de cordel,

segundo Galvio (2001)*. Sobre isso, informa-nos Verissimo de Melo:

Outro papel importante exercido pela literatura de Cordel diz respeito a sua funcao
como auxiliar de alfabetizagdo. Sabe-se que incontaveis nordestinos carentes de
alfabetizacdo aprenderam a ler por meio de folhetos. E, desta forma, cresce,
gradativamente, o interesse de estudantes e educadores, em todo o Brasil, pela
literatura de Cordel para este fim e das muitas maneiras como o folheto pode ser

utilizado em sala de aula (MELO, 1982, p. 8)

Uma das mais importantes contribui¢des para a educacdo foi a criagdo do projeto
denominado “Acorda cordel na sala aula”, desenvolvido por Arievaldo Viana (2010), que tinha
como intengao facilitar a pratica do letramento por meio do cordel. Ja Lima (2013) coloca que
o cordel seja implantado nos Parametros Curriculares Nacionais — PCN, para que os docentes
utilizem esse género em sala de aula.

Segundo Cascudo (2005), o folheto de cordel era tido como uma poesia verdadeira, na
medida em que as pessoas se informavam e tinham uma certa seguranga pela informagao que o
poeta cordelista apresentava. Sobre essa questdo, vale lembrar que Silvio Romero, ja em 1879,

deixou claro que o primeiro papel do cordel foi o de divulgar noticias:

Nas cidades principais do império ainda veem-se nas portas de alguns teatros, nas
estacdes das estradas de ferro e noutros pontos, as livrarias de cordel.

O povo do interior ainda 1¢ muito as obras de que falamos; mas a decadéncia por este
lado ¢ patente: os livros de cordel vdo tendo menos extragdo depois da grande
inundagdo dos jornais. (ROMERO, 1888, p. 342-343 — grifos nossos).

Nao obstante, por honestidade intelectual, convém afirmar que nem todos os
pesquisadores concordam com isso. Carlos Oliveira (2012, p. 91, grifo do autor), por exemplo,
discorda “[...] de que o cordel seja uma espécie de ‘jornal popular’, estritamente falando, pois
o cordel tem a inteng@o nao apenas de informar, mas de comentar e opinar [...]”, visto que o
cordel situacdo ndo apenas informa, mas também expde nos folhetos os anseios, a opinido e 0s
comentarios do poeta.

Ao longo de sua consolidacdo, o cordel seguiu variadas direcdes: nas asas da poesia,

levou os leitores para regioes longinquas, a castelos fabulosos, a lugares fantasticos habitados

2Um estudo mais aprofundado esta contido na tese com o titulo Ler/ouvir folhetos de Cordel em Pernambuco
(1930-1950), defendida na UFMG em 2000 por Ana Maria de Oliveira Galvao. (Cf. GALVAO, 1990)
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por feiticeiros, herdis inacreditaveis, monstros aterradores; reuniu historias engracadas,
animando a vida sofrida do povo nordestino; tratou de milagres do Padim Cigo e de outros
santos populares; falou dos dramas mais profundos do povo sertanejo, com énfase para a seca;
tratou das riquezas da cultura nordestina; visitou a Biblia, recontando de um modo proprio
passagens do livro sagrado, etc.

Um aspecto importante desses variados temas e modalidades desenvolvidas pelos poetas
populares foi, sem divida, a reflexdo sobre os acontecimentos de repercussdo social, sejam eles
de alcance universal, nacional ou mesmo local. Nesse processo, o poeta popular ndo media
esforcos para interpretar e reescrever as noticias do jornal ou do radio, valendo-se de seu dom
artistico para recontar o acontecimento e ficar ainda mais popular para seus leitores e ouvintes.
Nesse sentido, segundo o pesquisador Roberto Emerson Camara Benjamin:

os poetas populares sdo lideres de opinido, conscientes de sua posi¢ao especial na
sociedade onde vivem, da importancia de suas opinides, da procura da sua versdo do
acontecimento, da credibilidade de sua palavra e por isso mesmo refletem a ideologia
vigente no seu publico, ao qual ¢ fiel e identificado. (BENJAMIN, 1979, p. 4)

Para Benjamin, os poetas-reporteres sdo propagadores de opinido, transmitindo uma
forma de olhar para o0 mundo que é muito prépria do povo, do qual € uma espécie de porta-voz.
As informacdes sdo recontadas de modo que sejam acessiveis aos seus leitores e ouvintes. Nesse
contexto, enquanto “suporte informacional, através do qual o povo tem acesso a informagao”
(DIAS; ALBUQUERQUE, 2014, p. 1), os contetidos veiculados pelos folhetos “sdao de grande
importancia para a memoria do povo, além de transmitir relatos historicos para o leitor que
aprecia este tipo de literatura.” (DIAS; ALBUQUERQUE, 2014, p. 4).

Como destacam os pesquisadores Arievaldo Viana e Stélio Torquato, o registro mais
antigo de cordel de circunstancia remonta a uma fase anterior ao poeta Leandro Gomes de
Barros (1865-1918), ja sendo cultivado pelo poeta potiguar Jodo Sant’Anna de Maria (1827-
1883?), o Santaninha (Cf. VIANA; LIMA, 2017). Hoje, com a ampliagdo e velocidade das
midias noticiosas, o género estd em franco declinio. Nao obstante, fatos de grande repercussao
social, como o assassinato da menina Isabela pelo casal Nardoni e também o ataque as torres
gémeas nos Estados Unidos, continuam suscitando a producao de folhetos cujo intento principal
¢ registrar acontecimentos, interpretando-os de forma singular. Nesse pormenor, cumpre
lembrar que o termo singularidade surge do latim singularitas, atis, que significa Unico,

particular e original. Nessa perspectiva, os acontecimentos que funcionam como ponto de
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partida para a producdo de um cordel, quase sempre extraidos do jornal, do radio ou de outro
meio de comunicacdo de massa, sofre uma transformacdo, sendo esta imposta pelas
singularidades do género, pelo estilo do autor ou, principalmente, pela “ideologia” popular.

Partindo dessa premissa, o objetivo central desta pesquisa se volta para a discussao das
singularidades existentes nos folhetos de um dos mais consagrados poetas-reporteres do nosso
pais, o poeta-reporter paraibano José Francisco Soares (1914-1981), ou Zé Soares. Como
mostraremos neste estudo, as obras de Z¢é Soares sdao emblematicas nesse entrecruzamento entre
imprensa popular e difusdo/recriacao de noticias.

Destarte, Z¢é Soares, na arte de recriagdo de noticias, aproveita os meios de comunicagao
para ficar inteirado sobre o assunto. Segundo Slater (1984, p. 146), “a maioria dos autores do
cordel 1€ revistas, jornais e livros em brochura, e assistem ou escutam os noticiarios. Em muitas
casas, o radio permanece ligado o dia inteiro”, com a intengdo de recolher informagdes que
dardo subsidio ao poeta popular.

E a partir desse entendimento que esta pesquisa se desenvolvera, tendo como horizonte
de trabalho a andlise de cordéis de Z¢é Soares. O corpus de analise da pesquisa se constitui de
dois cordéis do autor em foco — O homem na Lua: partida e chegada Neil Armstrong (1969) e
Morte de Elvis Presley (1977). Portanto, sdo dois folhetos que tratam de assuntos de repercussao
internacional: o primeiro refere-se a ida de trés americanos até a Lua e o outro comenta a morte
do rei do rock, Elvis Presley, a qual abalou o mundo inteiro.

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi escolhida a metodologia de carater analitico e
bibliografico. Além disso, cabe destacar que este estudo tem cunho qualitativo. O aporte tedrico
vem das seguintes referéncias: Perdigdo (2021; 2022a; 2022b), que discorre sobre as
caracteristicas do poeta-reporter e sobre como o folheto informativo se aproxima dos meios
convencionais de informagao; Dinneen (2007), que menciona pontos relevantes sobre a vida,
produgdo literaria e os aspectos considerados indispensaveis na recriacdo dos acontecimentos
por Z¢ Soares; Luyten (1992; 1988; 1983), que fala sobre como a noticia é apresentada pelo
poeta-reporter, os elementos constituintes da comunicacdo popular e a formagao da literatura
de cordel no Brasil; Slater (1984), que apresenta as distingdes entre folhetos noticiosos e
jornalisticos, os exageros do poeta-reporter e a verdade defendida pelo poeta; e Bond (1959),
que discute os doze temas utilizados pelos poetas-reporteres na produgdo dos folhetos
jornalisticos entre outros estudiosos que dialogam com o assunto proposto no trabalho

dissertativo.
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Teodricos da historiografia importantes para este estudo: Calvino (2009), que estuda
sobre os niveis de realidade do discurso e sobre o didlogo entre o literario e o ficcional; Certeau
(2002), que aborda a escrita da historia e como a mesma ¢ recontada pelo olhar do historiador;
White (1994), que apresenta a importancia do sujeito e suas experiéncias na constru¢ao da
historia e as diferencas entre fic¢do e histéria; Sharpe (1992), que fala sobre a historia vista de
baixo, dando énfase aos grupos marginalizados pela sociedade e que tentam recontar a historia
oficial; Chartier (2011; 1991; 1990), que aborda a historia cultural relatada pelos grupos sociais
¢ a formacado do discurso ¢ estruturado.

Em termos estruturais, cabe destacar que esta pesquisa apresenta trés capitulos. No
primeiro, apresenta-se uma explanagao sobre a literatura e a histdria, mencionando os discursos
historicos e a realidade intrinseca no cordel. No segundo, sdo apresentados pontos alusivos a
imprensa popular, conceitos e distingdes sobre o folheto noticioso e o jornalistico, e os
principais poetas-reporteres do Brasil. No terceiro, damos inicio & analise dos referidos cordéis
de Z¢ Soares.

Para as analises, estabeleceremos um didlogo com alguns jornais convencionais, tais
como: Jornal Diario de Lisboa (1969); Jornal Diario de Pernambuco (1969); Jornal da Tarde
— O Estado de Sdo Paulo (1969); Jornal O Globo (1969); 1977) e Jornal O Primeiro de Janeiro
(1969). Todos eles circularam no periodo de cada acontecimento narrado nos cordéis e serviram
como dispositivo para o poeta-reporter versificar uma renoticia: “sobre o que se chama aqui de
renoticia, cabe a reflexdo, primeiro, de que se trata de uma outra noticia, uma alternativa de
noticia, que ndo a veiculada pelo jornal convencional” (PERDIGAOQ, 2022b, p. 80). Trata-se,
pois, de uma forma de deixar as pessoas interioranas, especialmente as do Nordeste do Brasil,
informadas sobre acontecimentos de repercussdo local, nacional e, inclusive, internacional, a
exemplo destes dois folhetos, que narram dois acontecimentos que tiveram repercussao

mundial.
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CAPITULO 1 ,
APONTAMENTOS TEORICOS SOBRE A RELACAO ENTRE LITERATURA E
HISTORIA

A histéria € cercada de verdades resultantes de métodos e técnicas usados pelos
historiadores. Estes percursos metodologicos a cada tempo se empenham em investigar e trazer
explicagdes sobre o surgimento das coisas, das raizes, dos movimentos narratoldgicos e,
sobretudo, da producao de saberes. Contudo, esse modelo de produgao histdrica ndo foi em sua
totalidade sempre assim — haja vista que a histdéria ha muito tempo reflete os interesses sociais
de grupos dominantes.

Essa constru¢do de conhecimentos ¢ sustentada pelos historiadores que apresentam a
historia oficial como uma verdade que nao pode ser substituida e muito menos renegada pelos
que tentam apresentar visdes diferentes do olhar da histéria dominante, considerando assim a
historia oficial como uma verdade inviolavel e absoluta. Nesse sentido, o processo historico ¢
atravessado por um sistema que legitima o passado com base em uma historia nica, assim
como assevera a autora nigeriana Chimamanda Adiche (2018).

Mediante isso, emerge a necessidade de se estudarem outras vertentes relacionadas aos
acontecimentos historicos. Nesse interim, aflora o pensamento teérico da historia cultural®, em
meados do século XVIII, que ganha mais for¢a no século XX sob a configuragdo chamada de
nova histéria cultural®. Essa abordagem de pesquisa histdrica tem a intengdo de pesquisar as
tradi¢des da cultura popular, bem como destacar suas interpretagdes. Além disso, busca-se nesta
vertente compreender o ambito da cultura como meio de expor a representagao de determinada
cultura/povo no periodo e lugar em que ela se encontra. Como o espaco-tempo de toda e
qualquer historia ¢ multifacetado, erige-se o confronto entre culturas, sendo o mais comum: o

conflito entre a cultura erudita e a cultura popular.’

3Na Franga, tém-se os principais historiadores da histéria cultural: Roger Chartier (1945), 4 histéria cultural entre
praticas e representacoes (1988), e Michel de Certeau (1925-1986), 4 Escrita da Historia (1975). Representantes
da historia cultural no Brasil: Jodo Ribeiro (1860-1934), na sua obra Historia do Brasil (1901); Gilberto Freyre
(1900-1987), Casa-Grande & Senzala (1933), e Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982), Raizes do Brasil
(19306).

“Principais representantes da nova histéria cultural: Mikhail Bakhtin (1895-1975), Cultura Popular na Idade
Meédia e no Renascimento (1965); Norbert Elias (1897-1990), O processo civilizador (1939); Michel Foucault
(1926-1984), A arqueologia do saber (1969); e Pierre Bourdieu (1930-2022), As regras da arte (1992).

SCarlo Ginzbrug (1939) um notavel historiador italiano que trabalha com Circularidade cultural e escreveu a obra
O queijo ¢ os vermes (1976) — a obra dialoga com a religido das culturas populares ¢ a relagdo de poder cultura
erudita e cultura popular, conceitos e praticas nas duas formas de cultural livro importante para a historia cultural.
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Segundo Roger Chartier, a historia cultural “tem por principal objeto identificar o modo
como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural é construida,
pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 17). Para o citado, o interesse maior da historia
cultural ¢ apresentar as realidades presentes nos diversos lugares, verificando assim a sua
formagao e os aspectos que lhes sdo intrinsecos, como, por exemplo: a constru¢do dos
pensamentos ideologicos que reverberam na sociedade, o deslocamento oficial diante da
multiplicidade de realidades e a recepcdo desses processos pelos sujeitos. Observa-se, dessa
maneira, que esse campo historiografico ¢ minado de conhecimentos que ajudam a recontar a
historia que outrora foi deixada de lado em detrimento da oficial, assim, apresentando um
sistema que privilegia o que antes estava encoberto.

José D’ Assungdo Barros (2018), ao comentar a obra de Chartier, salienta que a captura
historica a partir desses meandros possibilita a inser¢do de novos individuos como sujeitos e

participantes da cultura, independentemente dos moldes pelos quais ela se apresenta:

Por exemplo, pelas transferéncias entre a cultura oral e cultura escrita, mostrando
como individuos ndo-letrados podem participar da cultura letrada através de praticas
culturais diversas (leitura coletiva, literatura de cordel), ou como, ao contrario, da-se
a difusdo de conteudos veiculados através da oralidade para o registro escrito.
(BARROS, J. D.; 2018, p. 130-131).

Chartier ¢ considerado um dos grandes estudiosos da histéria cultural. Interessado em
apresentar as transferéncias das praticas culturais que sdo realizadas na cultura oral e na cultura
escrita, o tedrico evidencia que as praticas e formas de repassar a cultura sdo distintas, porém
dialogam entre si, pois sdo duas vias para repassar conhecimentos e valores culturais
importantes para as sociedades e seus participes. Estas culturas t€ém representagdes proprias e
devem ser observadas desde o processo de veiculacdo até a sua transmissdo para seus
receptores, os quais auxiliam, consequentemente, na propagacdo de suas matrizes e da arte
insurgente.

Corroborando com o que foi dito, Peter Burke® aborda que a histéria cultural tem a

intencdo de mostrar “a descricdo de padroes de cultura ou, por outras palavras ainda,

pensamentos, sentimentos € a sua expressao em obras de arte e de literatura” (BURKE, 1992,

Peter Burke publica o livro O que é Histéria Cultural? (2005). Nele, Burke apresenta a histérica cultural em
quatro momentos: 1* - A classica, entre 1800 e 1950; 2% - Historia Social da Arte, que comegou na década de 1930;
3* - Historia da Cultura Popular, surgida na década de 1960; ¢ 4% - Nova Histéria Cultural, a partir da década de
1980.
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p. 15). Nesse sentido, a cultura da historia estd permeada de manifestagdes culturais que sdo
entrelacadas pelo homem em sociedade. Cada agdo possibilita registros memoriais fincados nas
pessoas. Esses flashes memorialisticos podem ou ndo ganhar outras configuracdes pertinentes
as dinamicas das culturas.

Para Chartier (1990), a histéria cultural é construida tendo como foco os seguintes
pontos principais: ideologia, que significa a tomada de decisdes dos homens nas questdes de
relacionamentos referentes ao social e politico; simbolo, que vai ao encontro da constru¢ao do
conceito tecido pelo imaginario; representa¢do, que envereda nos pontos de poder e
dominacao; e, por fim, a pratica, que vai do periodo da producao até o tempo de recepcao da
cultura por parte dos leitores e ouvintes.

Em vista disso, Chartier assevera que a historia cultural faz parte de um conjunto de
“lutas de representacdes” (CHARTIER, 1990, p. 17). Sendo assim, a cultura ¢ um processo do
qual emana resisténcia ao longo dos tempos. A partir disso, pode-se dizer que o rosto da historia
cultural foi ocultado por meio de uma organizac¢ao ideologica que supervalorizava a cultura
elitizada, embargando outras formas de pensamento de cultural. Entretanto, gragas aos
historiadores, essa situagdo ganhou novas representagoes e interpretagdes para as mais diversas
manifestagdes culturais de saberes, preferéncias e particularidades dos povos.

Com base nisso, 0s proximos tdpicos apresentam uma melhor compreensdo das
perspectivas e realidades que estdo relacionadas a literatura e a historia e de como elas se
comportam nos varios campos que envolvem essas duas maneiras de representar os
acontecimentos da sociedade. Esses pontos fornecem a compreensao dos posicionamentos de
alguns estudiosos e tedricos que sdo fundamentais para delinear o entendimento sobre o folheto

de cordel do poeta-reporter Z¢é Soares e os fatos historicos que sdo representados por sua ficgao.

1.1 Os discursos historicos

Todo e qualquer enunciado sempre tem uma intengao por tras do que € discursado. Ele
¢ criado para manifestar ou criticar um acontecimento. E direcionado para uma ou mais pessoas.
O discurso bem elaborado ndo quer dizer que ird atrair a aten¢do de todos e chegar a um
consenso, mas ¢ uma constru¢ao de pensamentos e percepgoes que sdo gerados no decorrer de
séculos, pois os olhares e estudos histéricos vao ganhando outras dimensdes de pensamento,

interpretagdo e linguagem, de acordo com o contexto em que estejam inseridos.
19



Corroborando com isso, Hayden White afirma que “quando procuramos explicar
tropicos problematicos como natureza humana, cultura, sociedade e histéria, nunca dizemos
com precisdo o que queremos dizer, nem expressamos o sentido exato do que dizemos (WHITE,
1994, p. 13). A linguagem tem sua importancia na pratica discursiva como “a alma do discurso”
e funciona como um canal para trazer a comunicagao para 0s grupos sociais, haja vista que, de
certo modo, a linguagem tem o poder de direcionar quaisquer grupos sociais a pensar de modo
plurilateral. Além disso, salienta-se que na linguagem podem ser percebiveis divergéncias, pois
o periodo comentado as vezes ndo contempla o contexto historico do acontecimento em debate.
Isto ¢, a historia, a cultura e o saber devem estar localizados em contextos especificos.

White ainda caracteriza o discurso como um género, apontando, dessa maneira, a forma

como deve ser analisado:

Considerando um género, entdo, deve o discurso ser analisado em trés niveis: no da
descrigdo (mimese) dos “dados” encontrado no campo da investigacdo que esta sendo
demarcado ou designado para a analise; no do argumento ou narrativa (diegese), que
corre paralelamente a matéria narrativa ou se entremeia com ela; e naquele em que se
realiza a combinacao desses dois niveis anteriores (diataxe) (WHITE, 1994, p. 17)
Portanto, o discurso ¢ um género que leva em consideracdo trés niveis, os quais sao
listados da seguinte forma: a mimese, que representa a descri¢dao de informagdes que pertencem
ao estudo como forma de imitar aspectos que rodeiam a realidade; em seguida, a diegese, que
faz referéncia a argumentacdo-narrativa; e, finalmente, a diataxe, que vem a ser a jungdo dos
dois niveis.
White acrescenta, por meio da feoria tropoldogica, que o discurso serve de mediador

entre apreensdo do sujeito e de sua experiéncia, mesmo diante de objetos ainda ndo

reconheciveis:

A teoria tropologica do discurso nos ajuda a entender de que maneira a fala serve de
mediadora entre essas supostas oposi¢oes, da mesma forma que o proprio discurso
serve de mediador entre a nossa apreensao desses aspectos da experiéncia que ainda
nos sdo “estranhos” ¢ os aspectos dela que “compreendemos” por que encontramos
uma ordem de palavras adequadas a sua familiarizacdo. (WHITE, 1994, p. 35)

Para White, a teoria tropologica do discurso tem a fun¢do de mediar as falas e os
discursos. E utilizada para melhor exercer a compreensao dos aspectos estranhos e ajudar no
estudo e entendimento do processo de familiarizagdo das palavras existentes na elaboragdo do
discurso. Segundo White, o historiador tem a fun¢do paradoxal de “[...] dar sentidos aos seus

20



dados, tornar familiar o estranho e tornar compreensivel o passado misterioso [...]” (WHITE,
1994, p. 111), haja vista que o historiador busca informagdes de periodos pretéritos e as traz
para o presente, porém tem que as familiarizar, ou seja, deixar legivel para a sociedade atual o
que noutro momento tinha o aspecto de estranho.

A historia € colocada como uma disciplina que prega a verdade e é vista com respeito
pelos pesquisadores; porém, para Chartier (1991), essa disciplina vem sofrendo percalcos
quanto ao esgotamento de informagdes, pois essa perda € acarretada pela falta de conexdes com
outras areas de conhecimentos, a exemplo da etnologia e sociologia, que tém informagdes
valiosas e que podem servir para os métodos e instrumentos de estudo da historia.

Partindo dessa perspectiva sobre a separacdo de disciplinas importantes que poderiam
colaborar com a historia, o estudioso Chartier discursa sobre os distanciamentos referentes a

historia social da cultura:

O procedimento supde uma tomada de distancia em relagdo aos principios que
fundavam a historia social da cultura na sua acepgdo classica. Um primeiro
distanciamento estabeleceu-se face a uma concepgio estreitamente sociografica que
postula que as clivagens culturais estdo for¢osamente organizadas segundo um recorte
social previamente construido. E [sic] preciso, creio, recusar esta dependéncia que
refere as diferengas de habitos culturais a oposi¢des sociais dadas a priori, tanto a
escala de contrastes macroscopicos (entre as elites e o povo, entre os dominantes e 0s
dominados), quanto a escala das diferenciagdes menores (por exemplo entre 0s grupos
sociais hierarquizados pelos niveis de fortuna ou atividades profissionais).
(CHARTIER, 1991, p. 180)

Para Chartier, o distanciamento presente na historia social da cultura, a chamada
clivagem cultural, significa uma separagdo em decorréncia de “uma concepcdo estreitamente

sociografica”, ou seja, que separa os grupos sociais. Chartier coloca em destaque a

hierarquizagao da estrutura social:

Ao trabalhar sobre as lutas de representacado, cuja questdo ¢ o ordenamento, portanto
a hierarquizagdo da propria estrutura social, a historia cultural separa-se sem duvida
de uma dependéncia demasiadamente estrita de uma historia social dedicada
exclusivamente ao estudo das lutas econdmicas, porém opera um retorno habil
também sobre o social, pois centra a atengdo sobre as estratégias simbolicas que
determinam posigdes e relagdes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um
ser-percebido constitutivo de sua identidade. (CHARTIER, 1991, p. 183-184)

A busca da representacao da identidade na historia cultural ¢ uma luta ardua, pois, de
certo modo, ela é confrontada pela hierarquizagdo de grupos sociais, pois cada historia tem a

inten¢do de preservar suas posicoes e relacdes sociais com a finalidade de construir, através de
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estratégias simbolicas, uma identidade bem sélida e que atenda aos interesses do grupo social
em que esteja inserida.

Chartier comenta a relacdo de representacao:

A relagdo de representagdo €, desse modo, perturbada pela fraqueza da imaginagao,
que faz com que se tome o engodo pela verdade, que considera os signos visiveis
como indices seguros de uma realidade que ndo o é. Assim desviada, a representacio
transforma-se em maquina de fabricar respeito e submissdo, num instrumento que
produz uma exigéncia interiorizada, necessaria exatamente onde faltar o possivel
recurso a forga bruta. (CHARTIER, 1991, p. 185-186)

Asrelagdes de representacdo sao construidas pela imaginacdo, na medida em que o autor
busca materializar uma verdade que ndo existe. A representacdo torna-se uma invengao
interiorizada, que falta ser constatada na pratica, pois ndo conseguimos de forma nenhuma
representar a realidade tal como ¢ ou foi.

Chartier coloca em destaque os agenciamentos discursivos importantes:

Os agenciamentos discursivos e as categorias que os fundam — como os sistemas de
classificagdo, os critérios de recorte, os modos de representacdes — ndo se reduzem
absolutamente as ideias que enunciam ou aos temas que contém. Possuem sua logica
propria — e uma logica que pode muito bem ser contraditoria, em seus efeitos, com a
letra da mensagem [...] (CHARTIER, 1991, p. 187)

Para Chartier, os discursos sdo fundamentados por meio de uma estrutura formada pelas
seguintes categorias: classificagdo, os pontos que o discurso pode defender como certo ou
errado; em seguida, os critérios, o que pode ou ndo ser estudado; e, por fim, a representagdo,
que faz mengdo ao juizo de valor que o historiador coloca para o discurso em foco. Essa 16gica
apresentada pelo autor sobre os agenciamentos do discurso ndo garante que o discurso sempre
seguird essa logica. Isso ira depender do discurso que o historiador tem a intenc¢ao de apresentar
para sociedade.

Em relagdo a fundamentagao do discurso, temos a fala de Guimaraes, que aborda sobre

outro ponto bem interessante a respeito da compreensao do significado que abrange qualquer

representagao:

[...] a compreensdo do significado de qualquer representagdo, seja textual ou
iconografica, exige a compreensdo das formas, intengdes ¢ codigo da representagéo
mesma. Semelhante atengfo é tanto mais necessaria que o apagamento da dimensio
reflexiva da representagdo parece uma condigdo necessaria para produzir a crencga na
sua dimensao transitiva, na sua verdade ou evidéncia. (GUIMARAES, 2021, p. 2)
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A compreensdo do significado da representagdo, na escrita ou também na imagem,
necessita que sejam compreendidos as formas, as intengdes e o cédigo (no que tange ao discurso
que esta sendo representado nas duas formas de comunicagao).

Para Chartier (2011, p. 17), “toda representacao se apresenta representando algo”, pois
a representacdo parte de alguma coisa que necessita ser vista. Por esse motivo existem papéis
sociais na esfera publica ou particular, como o politico, o empresario, o professor e outros. No
seu campo de atuacdo, exercem um poder que € representado de acordo com a fungdo e a
realidade nesse processo.

Chartier coloca em debate a representag@o do real com o social:

Entdo, tal como a entendo, a nogo de representacdo nio esta longe do real nem do
social. Ela ajuda os historiadores a desfazerem-se de sua “muito pobre ideia do real”,
como escreveu Foucault, colocando o centro na for¢a das representagdes, sejam
interiorizadas ou objetivadas. As representagdes possuem uma energia propria,
tentam convencer que o mundo, a sociedade ou o passado é exatamente o que elas
dizem que é. (CHARTIER, 2011, p. 23)
Para Chartier, a representagdo apresenta uma realidade que pode ajudar os historiadores
nos instrumentos metodologicos de suas pesquisas, para assim trazer supostas explicagdes
alusivas aos acontecimentos sociais.

Segundo Certeau (2002, p. 45):

A outra tendéncia privilegiada a relagdo do historiador com um vivido, quer dizer, a
possibilidade de fazer reviver ou de “ressuscitar” um passado. Ela quer restaurar um
esquecimento e encontrar os homens através dos tragos que eles deixaram. Implica,
também, um género literario proprio: o relato, enquanto a primeira, muito menos
descritiva, confronta mais as séries que resultam de diferentes tipos de métodos.

O historiador busca vestigios para, de alguma forma, retratar o passado por meio de
comprovacdes que repassam a ideia de que algo existiu, de constatagdes que ajudam a
comprovar esses esquecimentos deixados pela historia anterior € necessitam ser reencontrados
pelo uso de uma metodologia que fara uma retomada do passado a ser investigado no presente.

O discurso historico ¢ apresentado pelo historiador que realiza estudos e pesquisas. Essa
busca ¢ subsidiada por todo um aparato fundamentado em métodos que sdo usados para
comprovar a veracidade do discurso. Essa suposta verdade ¢ encontrada nos documentos

oficiais. Com base nisso, todo o trabalho tem legitimidade para ser reconhecido e chamado de

historiografico, na medida em que sdo constatados vestigios que comprovam a veracidade e
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sustentam a tese que se pretende comprovar pelos estudos realizados e comprovados
cientificamente.

Certeau menciona que:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao socioeconémico,
politico e cultural. Implica um meio de elaborago que circunscrito por determinagdes
proprias: uma profissdo liberal, um posto de observacdo ou de ensino, uma categoria
de letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a imposicdes, ligada a privilégios, enraizada
em uma particularidade. (CERTEAU, 2002, p. 65)

A historia esta inserida num lugar de producao que ajuda a descrever um pouco da
realidade, tais como o socioecondmico, o politico e o cultural. Segundo Certeau, a historia ¢
colocada com imposi¢gdes e por interesse particular, pois a opinido do historiador ¢ decisiva.
Fica evidente que o controle das pesquisas favorece a compreensdo da histéria pelos lugares
mencionados anteriormente.

Para Certeau (2002), a histdria € pratica e estd impregnada nos principais lugares sociais
de que a humanidade participa ativamente, tais como a economia, a cultura, a politica, a religido.
Nos lugares sociais estdo presentes individuos com seus pensamentos ideologicos e crengas. O
historiador vem imbuido de suas experiéncias, que sdo entrelagadas com esses conhecimentos
adquiridos nesses lugares sociais.

Para Certeau (2002, p. 76), “a histéria se define inteira por uma relacao da linguagem
com o corpo (social) e, portanto, também pela sua relagdo com os limites que o corpo impde,
seja @ maneira do lugar particular de onde se fala, seja & maneira do objeto outro (passado,
morto) do qual se fala.” A histéria surge nas relagdes sociais de que o homem participa, haja
vista que cada grupo social apresenta suas experiéncias que poderdo ser aproveitadas
posteriormente como acontecimentos historicos.

Mas para os tedricos da historica cultural, a histéria deve ser recontada pelos sujeitos
considerados marginalizados na sociedade, prevalecendo a perspectiva dos povos minorizados.
A historia, por esse viés, € recontada por meio de grupos que tentam desmascarar os
acontecimentos que foram silenciados ao longo de periodos histdricos importantes, ja que os
grupos subalternos, bem como os indigenas, os negros e negras, foram deixados a margem da
narrativa da colonizac¢do. A visdo do colonizador foi primordial para a fundagdo de sociedades,
literaturas e historias, que sdo reverberadas pelas hierarquizagdes de classe, raca, etnia, religido

e, consequentemente, pelo juizo de valor sobre o que ¢ arte, cultura, gastronomia, historia.
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Jim Sharpe apresenta uma histdria recontada pelos grupos marginalizados:

Tradicionalmente, a historia tem sido encarada, desde os tempos classicos, como um
relato dos feitos dos grandes. O interesse na historia social € econdmica mais ampla
desenvolveu-se no século dezenove, mas o principal tema da historia continuou sendo
a revelagdo das opinides politicas da elite (SHARPE, 1992, p. 40).

Para Sharpe, a historia foi contada para beneficiar interesses e opinides particulares de
pessoas ligadas a politica e, especialmente, a elite. Os sujeitos da histdria, com a livre expressao
de fala, eram aqueles que detinham um poder econdmico e, na maioria das vezes, exerciam
influéncia na politica. Com isso, as pessoas que viviam a margem da sociedade (o proletariado,
0 negro, o pobre, 0 gay, a prostituta, dentre outros grupos sociais) ndo tinham voz e muito menos
poder de retrucar as palavras do opressor, sendo subordinados e coagidos por discursos bem

duradouros da Historia.

Sharpe nos fala que os historiadores se interessaram pela tematica nova:

Essa perspectiva atraiu de imediato aqueles historiadores ansiosos por ampliar os
limites de sua disciplina, abrir novas areas de pesquisa e, acima de tudo, explorar as
experiéncias historicas daqueles homens e mulheres, cuja existéncia € tdo
frequentemente ignorada, tacitamente aceita ou mencionada apenas de passagem na
principal corrente da historia (SHARPE, 1992, p.41).

Desse modo, o discurso historiografico estava estritamente reservado para atender as
prerrogativas enderecadas as classes politicas e, ainda, mais a elite, que era responsavel pela
economia da sociedade. Como forma de desmitificar esse discurso dominante, uma nova
perspectiva de discurso aparece, denominada “histdria vista de baixo”, que tinha como objetivo
trazer a tona os discursos de personalidades que participaram de momentos historicos de
elevada importancia, mas que foram emudecidos e colocados como um subdiscurso.

Sharpe fala sobre a importante tarefa dos autores que escreveram a historia vista de

baixo:

Aqueles que escrevem a historia vista de baixo ndo apenas proporcionaram um campo
de trabalho que nos permite conhecer mais sobre o passado: também tornaram claro
que existe muito mais, que grande parte de seus segredos, que poderiam ser
conhecidos, ainda estdo encobertos por evidéncias inexploradas. (SHARPE, 1992, p.
62)

Portanto, a historia vista de baixo veio para somar novos conhecimentos e alargar os

estudos da academia, na medida em que traz a luz as representacdes culturais de pessoas que
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participaram ativamente da Histdria oficial, mas ndo foram mencionadas pelos estudos classicos
sobre isso. A dita Historia oficial € colocada pelo olhar da politica e da elite. A classe popular
¢ explorada de forma bem restrita e relegada pelos estudiosos que ndo aceitam esses estudos.
Sobre essa aceitagdo, afirma Sharpe (1992, p. 62): “A historia vista de baixo ajuda a convencer
aqueles de nds-nascidos sem colheres de prata em nossas bocas, de que temos um passado, de
que viemos de algum lugar.”. Além disso, a historia vista de baixo trouxe novas abordagens e
perspectivas que a historia tradicional deixou de comentar. Com isso, surge um campo minado
de estudos para abarcar essa linha de pesquisa que tem tragos dos Estudos Culturais e contribui

como uma forma de reverter as injusticas e lacunas deixadas ao longo de Historia oficial.

1.2 A “realidade” literaria, inclusive a do cordel

De acordo com Sandra Jatahy Pesavento temos uma discussdo bem interessante sobre

as realidades que a Histéria e a Literatura apresentam:

Historia e Literatura sdo formas distintas, porém proximas, de dizer a realidade e de
lhe atribuir/desvelar sentidos, ¢ hoje se pode dizer que estdo mais proximas do que
nunca [...] Referimo-nos, por exemplo, a concepgéo de que a Histéria, tal como a
Literatura, ¢ uma narrativa que constr6i um enredo e desvenda uma trama. A Historia
¢ uma urdidura discursiva de agdes encadeadas que, por meio da linguagem e de
artificios retoricos, constroi significados no tempo. (PESAVENTO, 2003, p. 32-33 —
grifo da autora)

A teoria em estudo coloca a histéria e literatura como duas formas de observar os
acontecimentos do mundo, de modo que elas se aproximam, pois apresentam realidades que
ajudam a desvendar acontecimentos que nem mesmo a historia consegue explicar sem o auxilio
do tino literario. Desta maneira a narracdo dos acontecimentos historicos relatados pelo viés da
historia e da fic¢do tem o interesse de apresentar para seus leitores e ouvintes a reinvengao
desses ocorridos de acordo com os elementos propostos pelas duas configuragoes.

White informa que se os sujeitos reconhecessem “o elemento literario ou ficticio de todo
relato histdrico, seriamos capazes de conduzir o ensino da historiografia a um nivel de
autoconsciéncia mais elevado do que o que ela ocupa nos dias de hoje.” (WHITE, 1994, p.116).
Os dois conhecimentos sdao colocados em debate. Pois, é sabido que deve haver entre o

conhecimento cientifico e o conhecimento literario a separacdo desses conhecimentos na
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medida em que sdo discursos distintos quanto a maneira e a forma que sdo apresentados para a
sociedade, porém, podem dialogar e trazer “verdades” que necessitam de um olhar atencioso.

Seguindo White, existem diferencas entre Fic¢cdo e Historia:

A distin¢do mais antiga entre ficcdo e histdria, na qual a fic¢do € concebida com a
representacdo do imaginavel e a historia como a representagdo do verdadeiro, deve
dar lugar ao reconhecimento de que s6 podemos conhecer o real comparando-o ou
equiparando-o imaginavel. (WHITE, 1994, p. 115)

White expde a diferenciagdo entre ficcdo e historia oficial. O primeiro termo ¢
caracterizado a partir de um conjunto de construgdes imagindrias, subjetivas, que por vezes &
legada a mera imaginag@o ou inven¢do; o segundo termo refere-se a historia oficial, a qual ¢
classificada como verdadeira e que nio pode ser questionada. Diante desse paralelo basico e
simplista, tem-se a consciéncia de que a histdria e a ficcdo apresentam “verdades” que sdo
discursadas para a sociedade. O historiador busca compreender o real, mas isso ¢ possivel
quando ele tem o auxilio da imaginagao e das técnicas que fazem parte da linguagem figurativa.

Ap6s os apontamentos de White, partimos para Calvino (2009), autor que reflete sobre

os niveis de realidades existentes no discurso literario:

Os varios niveis de realidade existem também na literatura, mais que isso: a literatura
¢ regida por essa distingdo de diversos niveis de realidade e ela seria impensavel sem
a consciéncia dessa distingdo. A obra literaria poderia ser definida como a operagéo
da linguagem escrita hoje que mais implica niveis de realidade. Desse ponto de vista,
uma reflexdo acerca da obra literaria pode ndo ser inttil para os cientistas e para os
filosofos da ciéncia (CALVINO, 2009, p. 3).

Segundo Calvino, os niveis de realidade sdo importantes na constru¢cdo da literatura,
pois ela ¢ idealizada a partir da sociedade. No texto, um acontecimento ganha outras formas de
pensamentos, ou melhor, realidades. Por esse motivo, os conhecimentos dos niveis de
realidades apresentados na literatura podem servir como base de sustentacdo tedrica para os
cientistas e filosofos das ciéncias humanas, que absorvem somente aquilo que acham pertinente
e necessitam estudar nos niveis de realidade. Sem sombra de duvidas, a literatura representa a
sociedade nos varios tipos de realidades — muitas delas verossimeis a malha social realistica.

Diante disso, Calvino coloca em discussdo a obra de arte vista do externo — do lado de

fora do tecido literario e ficcional. Este ndo se desvencilha da instancia social:

[...] é preciso considerar a obra de arte na sua natureza de produto, na sua relacdo com
o que estd do lado de fora, com o0 momento da sua elaboragdo e com o momento em
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que chega até nés. Em todas as épocas e em todas as literaturas encontramos obras
que, em certo instante, precipitam-se sobre si mesmas, observam a si proprias no
momento em que sdo criadas, tomam consciéncia dos materiais com que sdo

construidas [...]. (CALVINO, 2009, p. 4)
Desse modo, a obra de arte também ¢ influenciada pelos acontecimentos sociais de que
a humanidade participa de forma direta ou indiretamente. Na elaboragdo da obra, ha presenca
de elementos que estdo do lado de fora, mas, em alguns momentos, poderd haver uma relagao
desses fatos histéricos com a escrita do autor, visto que ele também ¢ um ser social. No caso do
poeta cordelista, ndo se deve deixar de levar em consideragdo as questdes exteriores no
andamento da escrita de seus folhetos, ou melhor dizendo, o contexto histérico das obras

analisadas.

Nessa atmosfera, Calvino expde as interpretacdes dos niveis de realidade:

Mas, também sem inversdo, os inimeros autores que, remetendo-se a um autor
precedente, reescreveram ou interpretaram uma historia mitica ou de todo modo
tradicional, fizeram-no para comunicar alguma coisa nova, ainda que permanecendo
fiéis a imagem da tradicdo, e, para todos eles, no eu do sujeito escrevente pode-se
distinguir um ou mais niveis de realidade subjetiva individual € um ou mais niveis de
realidade mitica ou épica, que tiram a matéria do imaginario coletivo. (CALVINO,
2009, p. 7)

Um fato historico ¢ reinventado, reescrito e reinterpretado por varios autores que o
vivenciaram, tentando apresentar uma comunicag¢ao € um didlogo com as informagdes que estao
dispostas para eles. Isso é perceptivel ao longo dos tempos: a historia que foi apresentada para
a sociedade vem ganhando novos ingredientes, apresentando novos niveis de realidade mitica
ou épica, e isso agrega novos interesses particulares a cada grupo social.

Diante desse percurso, um fato historico sera recontado diferentemente por cada grupo
social: o negro, o escravo, a prostituta, o gay e, especialmente, o poeta-repdrter, no qual ird
prevalecer o olhar popular. Essas criagdes sdo niveis de realidade individualizadas que, com o
passar dos tempos, apresentam novas configuragdes, constituindo-se num imaginario coletivo.

Para Calvino, ndo existe realidade na literatura, mas niveis de realidades:

A literatura nao conhece a realidade, mas somente niveis. Se existe a realidade da qual
os varios niveis nada mais sdo que aspectos parciais, ou se sO os niveis existem, ¢ algo
que a literatura ndo pode decidir. A literatura conhece a realidade dos niveis e essa €
uma realidade que ela conhece melhor, talvez, do que ja se chegou a conhecer por
meio de outros procedimentos cognoscitivos. (CALVINO, 2009, p. 15)
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Segundo Calvino, a literatura tem a sua realidade ficcional, um nivel particular. A
literatura representa niveis de realidades que ajudam a descrever a historia, mas esses aspectos
historicos sdo relatados de maneira muito restrita, pois a literatura ndo tem esse poder de
apresentar algo fixo sobre a realidade, e, por esse motivo, recorre aos niveis de realidades que
sdo construidos a partir de procedimentos cognoscitivos. Gerados pela imaginagao e transpostos
para a escrita.

A seguir, Calvino (2009, p. 8) alerta para algo bem interessante: “Mas estejamos atentos
para ndo confundir niveis de realidade (internos a obra) com niveis de veracidade (em relagao
a um ‘fora’)”, ou seja, a literatura tem a intencdo de representar realidades, mas nao
necessariamente veracidade de acontecimentos. Assim acontece com o poeta-reporter, que pode
se basear em acontecimentos historicos para a criacdo de um folheto de cordel. Quando
transpostos para a versificag@o tais acontecimentos aderem ao campo criativo do poeta.

Curran (2001) apresenta a fun¢do e o discurso que o poeta-repérter defende na

sociedade:

Reporta eventos de sua propria comunidade e regido, opina sobre eles e leva para o
consumidor local, recodificadas, as mensagens de uma cultura nacional de massa.
Ainda assim, a cosmovisao essencial do cordel mostra quase total identificagdo com
as crengas e os valores do nordestino pobre e humilde. (CURRAN, 2001, p. 18).

O poeta-reporter tem a fungdo de representar uma espécie de historia popular, ou
melhor, tem a inteng@o de expor acontecimentos historicos pelo olhar do povo, recodificando e
redirecionando a atengdo dos leitores para questdes sociais, sem deixar de lado o campo criativo
e estético, na medida em que esse representante coloca em evidéncia as informagdes populares,
que sdo vistas como conhecimentos de pouca importancia ou até mesmo sem prestigio pela
critica. Para Curran (2001, p. 19), “o poeta é jornalista, conselheiro do povo e historiador
popular, criando uma crdnica de sua época”. Desse modo, o poeta € responsavel por recontar,
através do folheto de cordel, fatos que fazem parte da historia.

O poeta cordelista narra os acontecimentos da historia de forma popular, acessivel ao

povo:

O cordel como cronica poética e historia popular é a narra¢dao em versos do “poeta do
povo” no seu meio, “o jornal do povo”. Trata-se de cronica popular porque expressa
a cosmovisdo das massas de origem nordestina e as raizes do Nordeste na linguagem
do povo. E historia popular porque relata os eventos que fizeram a Historia a partir de
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uma perspectiva popular. Seus poetas sdo do povo e o representam nos seus versos.
(CURRAN, 2001, p. 20, grifos do autor)
Segundo Curran, o cordelista, ao escrever o folheto de cordel, representa por meio da
escrita os eventos que a histdria oficial relatou nos anais de nossa histéria; porém, o cordelista
coloca em destaque a sua visdo ao observar esses acontecimentos, evidenciando assim a

perspectiva popular ao analisar os fragmentos deixados pela historia:

Na maioria absoluta dos poemas, a atitude ¢, antes de tudo, informar e depois ensinar
(e sempre divertir). Enquanto o poeta fizer um gracejo ocasional ou usar uma piada
para descrever costumes sociais no Brasil que esclaregam o povo sobre o perigo da
AIDS, também muitas vezes revela, sem este propdsito, a pratica sexual e a aceitagdo
social de padrdes morais de uma nacéo catolica da “Igreja velha” [...] Cada leitor tire
as proprias conclusdes, mas nenhum pode negar que os folhetos de cordel, na sua
totalidade, cumprem realmente, dentro da sociedade, tanto a fungdo comunicativa
quanto moral. (CURRAN, 2011, p. 295)

Para Curran, o poeta cordelista trabalha com aspectos funcionais bem interessantes, que
sdo: a fun¢do comunicativa e a fungdo moral. A primeira discute que o poeta, por meio do
folheto de cordel, informa as pessoas a respeito de acontecimentos do cotidiano; ja a fungdo
moral € exposta por meio do julgamento de padrdes de costume, como as consequéncias da
AIDS e da pratica sexual, dentre outras abordadas pelo poeta. Em resumo, o poeta-reporter ¢
uma espécie de historiador popular, ja que busca informagdes relatadas em livros e/ou jornais,
mas, a partir dai, pode reinventar as noticias.

Portanto, a histéria e a literatura de cordel sdo duas formas de representar o discurso e
as diversas realidades. Vale ressaltar que o folheto de cordel € uma criag@o subjetiva de cada
poeta, que tenta apresentar sua recriacao poética por meio da imaginacdo. Como representante
do povo, aproveita para informar a populagdo acerca dos acontecimentos que circula no pais
ou, até, no mundo, como € explicitado nesta pesquisa. Os capitulos seguintes avancam sobre

essas questoes.
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CAPITULO 2 ,
FOLHETO NOTICIOSO E O FOLHETO JORNALISTICO NA LITERATURA DE
CORDEL

2.1 A Literatura de Cordel como Imprensa Popular

A literatura de cordel por muito tempo contribuiu como imprensa popular para
divulgacdo de acontecimentos importantes e que precisavam ser noticiados para a classe
trabalhadora do Brasil. O cordel, por muito tempo, supriu a necessidade de informar as pessoas
sobre acontecimentos inerentes a politica, a religido, a seca da regido Nordeste, as historias do
cangaco, as enchentes, as tragédias humanas, aos fendmenos naturais, dentre outros assuntos.

Muitos acreditam que o cordel € rural; porém, Luyten (1992, p. 83) explica que “[...] a
Literatura de Cordel sempre foi urbana, isto €, sempre foi impressa em cidades.” Sua apari¢ao
teria acontecido nos grandes centros urbanos, porque ai estavam localizadas as tipografias que
confeccionavam e distribuiam os folhetos de cordel para todo o pais, inclusive para a zona rural.

Em relagdo a venda dos folhetos de cordel, Sérgio Perdigdao pontua que

As poesias-reportagens viajavam em lombos de animais, trens e caminhdes, ¢
chegavam ao publico das cidades de menor porte, como um dos produtos
imprescindiveis da feira frequentada pelas populagdes dos territorios relativamente
isolados do entorno. (PERDIGAO, 2022b, p. 73)

Observa-se que as poesias-reportagens eram distribuidas de forma bem artesanal,
chegavam de trem a lugares longinquos e até mesmo isolados de pequenas cidades interioranas
do Nordeste do Brasil. O lugar ideal utilizado pelos poetas para comercializarem suas
reportagens populares eram as feiras, porque elas atraiam um aglomerado de pessoas de niveis
culturais, poder aquisitivo e grau de instrugdo diferenciados.

Essa modalidade literaria apresentava os acontecimentos que eram narrados em tempos
em que ndo existiam meios tecnoldgicos como o radio, a televisdo e, muito menos, a internet,
para divulgagdo informativa e comunicagdo popular. Isso quer dizer que os poetas populares
propagavam informagdes ¢ se filiavam aos interesses do povo por meio de uma linguagem que

respondia de fato aos anseios populares. Ana Maria de Oliveira Galvao afirma que os poetas

populares eram os verdadeiros divulgadores de noticia no sertdo do Brasil:

As historias eram veiculadas por cantadores ambulantes, que iam de fazenda em
fazenda, de feira em feira, transmitindo noticias de um lugar para outro, aproximando
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as pessoas. Reproduziam historias, inventando casos, improvisos, repentes, desafios
e pelejas entre cantadores. (GALVAO, 2001, p. 31)

\

Os repentistas exerciam um papel de grande relevancia a sociedade, divulgando
informagdes com sua viola nas localidades distantes do pais, mais precisamente na regiao
Nordeste. Os poetas cantadores transmitiam ndo sé historias do imaginario popular, mas
também muitos fatos que necessitavam ser noticiados para o povo, que, na maioria das vezes,
ndo tinha outro meio para ficar informado.

Concordando com o pensamento de Galvao, Joseph Luyten, no livro Sistemas de

Comunicagdo Popular, nos fala que:

os cantadores, desde a Idade Média europeia, foram os precursores dos jornalistas
modernos — cantando as novidades de um lugar a outro. Os poetas de cordel, com seus
livretos, sempre preencheram os espagos ndo ocupados pela grande imprensa e,
atualmente, no Brasil continuam com seu prestigio inabalado. (LUYTEN, 1988, p.
41)

Sem sombra de duvidas, os cantadores divulgavam as noticias aos lugares nos quais a
imprensa tradicional ndo tinha visibilidade e com uma linguagem acessivel. Esses cantadores
eram bem recebidos no seio das familias sertanejas, que ouviam os acontecimentos do cotidiano
versificados pelos poetas cordelistas.

A seguir, temos uma entrevista intitulada O cordel é uma midia alternativa, popular e
contra-hegemonica, defende Alberto Perdigdo, concedida a Revista Internacional de
Folkcomunicac¢do’ (RIF) e mediada por Sérgio Luiz Gadini, que apresenta a func¢io do poeta-

reporter para a literatura de cordel:

Ja o poeta-repdrter, ou seja, o poeta que se dedica a escrever narrativas jornalisticas,
ele ndo s6 faz uma noticia perfeita do ponto de vista do atendimento, por exemplo,
das seis perguntas do lead, da pirdmide invertida indicada por Harold Lasswell; ele
ndo sO segue as regras basicas do contraditorio e de ouvir varias versdes, mas
apresenta perspectivas diferentes na apresentagio do fato ou do tema. E
impressionante, mas isso ¢ invisibilizado. Ele faz tudo com a métrica perfeita, com a
rima perfeita ¢ com uma coisa que o jornalismo ndo tem: a oragdo perfeita que, no
cordel, ¢ a concatenagdo (relagdo) de sentido ndo s6 de racionalidade, mas também
entre um verso e outro, uma estrofe e outra. Ou seja, aqueles versos ndo vao surgindo
sO para rimar ¢ nem sdo construidos s6 para manter a métrica. Ndo! Ha uma narrativa
perfeita, diz-se uma coisa primeiro para, em seguida, dizer a outra. Sinceramente, isso

"Termo idealizado em 1967 por Luiz Beltdo, a tal palavra ¢ referente a uma disciplina cientifica que tem como
objetivo o estudo das comunicagdes pertencentes aos grupos socais que sejam marginalizados social e
culturalmente. As formas de comunicago sdo: cantorias, folhetos de cordel, grafite, etc.
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¢ fantastico e fico impressionado, pois tudo parece perfeito. (PERDIGAO, 2021, p.
304-305)

Segundo Alberto Perdigdo, o poeta-reporter apresenta por meio do folheto de cordel sua
visao a respeito do acontecimento e segue toda uma estrutura de versos rimados que apresentam
métrica e, nas entrelinhas, uma inteng¢do para versificar aquela informagdo. O poeta-reporter
utiliza uma narragdo criativa que atrai leitores e ouvintes.

Poeta-reporter €, portanto, o nome referente aos cordelistas que realizam a missdo de
informar, por meio dos versos de cordel, os acontecimentos que sdo importantes em sua regiao

e, melhor dizendo, no mundo:

Este poeta-reporter €, a um so tempo, o chefe de reportagem, o editor, o diretor e o
dono do seu veiculo. Em muitos casos, ¢ também proprietario do meio industrial de
produgio especialmente, depois da popularizagdo dos computadores, dos programas
de edigdo de texto e das impressoras portateis domésticas. Utiliza, entretanto, os
mesmos critérios de noticiabilidade da midia impressa convencional. (PERDIGAO,
2022a, p. 236)

Luyten declara algo bem interessante sobre esse divulgador popular:

O poeta popular, sobretudo o de cunho jornalistico, tem uma grande acuidade ao
publicar seu trabalho. Ele mesmo custeia seu trabalho. E se este ndo agradar, tera
prejuizo além de menor cotacdo entre o seu publico. Desta maneira, por mais
estranhos que alguns titulos possam parecer, sio sempre muito bem pensados e
escolhidos a fim de vender o maximo. Nisto, o poeta popular se iguala a qualquer
secretario de redag@o e podemos acreditar que — se houve a escolha do tema e do titulo,
ainda mais no caso de um poeta habituado a escrever ¢ que vive de seu trabalho — ¢é
porque a coisa seria do agrado popular. (LUYTEN, 1992, p. 114)

O poeta-reporter € um profissional de maos cheias, pois, em comparagdo aos veiculos
convencionais de impressa, que trabalham com toda uma equipe para produzir e divulgar as
informagdes, o poeta-reporter se encarrega de realizar, de forma autonoma, todo esse trabalho
dos veiculos convencionais, da elaboracdo do folheto de cordel, passando pela impressdo, a
comercializacdo. O mais interessante de tudo isso € que esse poeta popular faz uso de sua
imaginacdo em prol da informagdo, por um preco bem acessivel aos seus clientes.

O poeta de cordel e o cantador tomam como base para escrever e cantar suas produgoes
populares acontecimentos como as guerras, personalidades politicas, fendmenos espaciais,

dentre outros:
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Basta haver qualquer acontecimento de importancia noticiado pela imprensa e logo
aparecem um ou mais folhetos a respeito. Este fato ¢ muitas vezes reaproveitado pela
propria imprensa com refor¢o de sua divulgagdo. Entre os exemplos mais recentes,
podemos lembrar a Guerra das Malvinas, a morte do Presidente Tancredo Neves ¢ o
aparecimento do cometa de Halley, que deram origem a numerosos folhetos de norte
a sul do Brasil. Assim o poeta de cordel e o cantador, através de seu trabalho e
baseando-se nas informagdes da imprensa, informam o povo e ddo a seu publico a
credibilidade das noticias oficialmente veiculadas. Consequentemente, o proprio
aparecimento de folhetos ¢ para as elites uma demonstra¢do do valor da respectiva
informagdo. (LUYTEN, 1988, p. 42)

Os poetas populares foram reconhecidos por meio das grandes produgdes cordelisticas
que transmitiam as noticias de acontecimentos relatados na imprensa tradicional. Com isso,
essas informagdes chegavam com rapidez para o povo. Segundo Luyten (1988, p. 22): “Os
cantadores sempre foram os consumidores ideais do povo pois, além da mobilidade e
conhecimento da arte de versejar, tinham prestigio e credibilidade no meio popular.” Eles
versejavam por meio da cantoria os acontecimentos do cotidiano das pessoas, e, por esse
motivo, a populacdo dava credibilidade a esses artistas.

No livro Vaqueiros e Cantadores, Camara Cascudo diz que “o romance ¢ para todos os
sertanejos, a expressdo mais legitima e natural do que chamariamos ‘literatura’. E o livro
‘sério’, seguro, conceituoso e veridico [...]” (2005, p. 26, grifo do autor).® Isso comprova que
as pessoas consumidoras dos folhetos de cordel, na maioria das vezes, eram as que nao
detinham poder aquisitivo e tinham uma certa confianga com relacao as informagdes e noticias
versejadas nos folhetos de cordel.

Todo esse processo pode ser classificado folkcomunicagdo. Luiz Beltrdo (2001, p. 79)
conceitua “folkcomunicagdo” como “o processo de intercdmbio de informagdes ¢ manifestacao
de opinides, ideias e atitudes da massa, através de agentes e meios ligados direta ou
indiretamente ao folclore”.” Beltrdo foi quem primeiro estudou e apresentou a folkcomunicagdo
com o intento de melhor divulgar as produgdes populares brasileiras, pois o estudioso defende
a ideia de que, além dos folhetos de cordel, também outras manifestagdes populares
(exceléncias, queimas-de-judas, serras-de-velhos) podem atuar na propagacao de informagoes.

Por tudo isso, ¢ interessante pensarmos o papel que o poeta popular tem em outros

momentos como o entretenimento, a formagao leitora do pais, a divulgagdo dos acontecimentos

inerentes ao povo, etc. Segundo Ossian Lima (1975, p. 38) “os poetas-reporteres, a0 mesmo

80 termo “romance” aqui faz alusdo & narrativa em verso, conforme conceituagio do romanceiro popular.
*Vazio, também, sobre o assunto, “Folkcomunicagdo: conjunto de sistemas de comunicagfio popular em que o0s
veiculos s@o as proprias manifestagdes folcloricas”, de Joseph Luyten.
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tempo em que narram, também criticam, satirizam, comentam, analisam os mais diversos
acontecimentos. E assim que eles estdo ajudando a formar opiniio em algumas camadas da
populacdo.” Nesse momento, o representante do “povao” tem a responsabilidade de noticiar os
eventos que fazem parte do cotidiano das pessoas, o que, via regra, ndo vem sem opinides e

criticas sociais.

2.2 O Folheto Noticioso

A inten¢do de noticiar os acontecimentos por meio dos folhetos de cordel ¢ uma tarefa
que os poetas populares cumpriram com frequéncia até pelo menos os anos 50 do século
passado, quando os processos de urbanizacao reduziram as distancias entre urbe e campo. A
expansao do radio e, posteriormente, a chegada da televisdo, representaram papel decisivo nesse
processo, fazendo com que cada vez mais se ampliasse o acesso das populagdes que habitavam
os mais distantes rincdes as noticias.

Segundo Luyten, em 4 noticia na literatura de cordel (1992), “os ‘folhetos noticiosos’
sdo aqueles que contém, ‘de alguma forma, mensagens de cunho informativo do tipo que se
aproxima das preocupagdes da imprensa de massa’” (LUYTEN, 1992, p. 25, grifo do autor).
Ou seja, a principal inten¢dao desse tipo de poesia popular ¢ informar as pessoas sobre os
acontecimentos que fazem parte da realidade da maioria da populacao.

Contextualizando com a imprensa de massa, Marlyse Meyer, em Autores de cordel

(1980), relata uma situacao bem interessante sobre como era a fonte de informacao do sertanejo:

[...] o sertangjo [...] ndo se contenta com a seca noticia do jornal ou radio. E disso
sabem muito bem os “poetas-reporteres” (¢ como se intitula um deles, o
pernambucano José Soares). O jornalista popular ndo deve se basear s6 no fato, do
qual pode ter tomado conhecimento pessoalmente, ou pelo jornal ou radio; ele deve
saber também o que diz de tal fato, os rumores, os boatos, as interpretacdes. De certo
modo, o “poeta-reporter” enfeita a noticia, nao hesitando em introduzir nela episodios
inverossimeis, mas que parecerdo veridicos para o publico ouvinte ou leitor. Pode
também aproveitar-se da noticia para dar seu proprio ponto de vista, satirico ou
moralizador. (MEYER, 1980, p. 100)

Assim, caso a informagdo divulgada no jornal tradicional ou no radio ndo fosse
divulgada também nos folhetos noticiosos, as pessoas nao lhe davam o devido reconhecimento,
chegando a duvidar dela. Esse pensamento predominava principalmente entre aqueles que

moravam nas areas rurais. Nessa perspectiva, o poeta-reporter era uma figura muito respeitada
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no sertdo, pois reproduzia aos seus destinatarios um jornalismo popular, ficcional e de acordo
com sua visdo de poeta cordelista.

O poeta popular, e mais especialmente o poeta-repdrter, demonstra um faro agucado
para a observacao e para a interpretacao dos fatos de interesse a populagao do seu entorno.
Trata-se de uma habilidade necessaria para envolver aqueles que consomem seus cordéis,
principalmente no passado, quando era necessario mostrar aos leitores e/ou ouvintes a
importancia daquilo que versejava. As informagdes de repercussao social ou até mesmo as do
cotidiano eram versificadas pelo poeta popular de um modo que instaurasse uma ponte com o

dia a dia das pessoas. Nesse processo, como afirma Santos (2019, p. 45):

E notavel que os folhetos noticiosos apresentavam variados assuntos para a
populagdo, assuntos que ocorriam no cotidiano do povo eram versificados pelos
poetas-reporteres que ndo deixavam de transmitir informagdo pelo pais e
principalmente pelo sertdo do Brasil.

Quando o cordelista versejava um folheto noticioso, ele tinha a preocupagdo de
confecciond-lo e vendé-lo imediatamente, pois, se ndo fosse dessa forma, a informagdo
noticiada perderia credibilidade e ndo seria mais comentada por ninguém. Sobre isso, Benjamin
afirma: “a informagao s6 tem valor no momento em que é nova” (BENJAMIN, 1993, p. 204).
Pensando nisso, o poeta sempre estd procurando novos assuntos com o intento de ampliar sua
produgao literaria.

Em sintonia estreita com essa ideia, Luyten (1992, p. 105, grifo do autor) informa que,
“uma vez ‘esfriado’ o assunto, o folheto noticioso cai no esquecimento. E normalmente as
tiragens de folhetos jornalisticos sdo de 1.000 a 2.000 exemplares”, um niimero bem substancial
e que € comercializado velozmente pelo poeta. Mas o retorno das vendas dos folhetos noticiosos
¢ reconhecido quando determinado assunto esta sendo discutido ¢ lembrado pelo povo.

E importante destacar, a propdsito, que os poetas-reporteres se utilizam de fontes que os

ajudem na versificag@o dos folhetos noticiosos. Dessa forma,

0 homem do povo e em especial o poeta popular recolhe suas informagdes de todos
os canais disponiveis. Ainda se utiliza tradicionalmente dos jornais, mas aprendeu
rapidamente a deixar-se influenciar pelo radio e a tevé. E sobretudo nos tltimos anos,
podemos notar, a partir de suas publica¢des noticiosas, uma declarada consulta a esses
meios. (LUYTEN, 1992, p. 33)

Isso demonstra que o poeta-reporter era uma pessoa bem informada de tudo o que

acontecia, para, assim, escrever seus folhetos de cordel noticiosos. Temos, como exemplo,
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Leandro Gomes de Barros (1865-1918), considerado o pai do cordel brasileiro: quando ele
escrevia folhetos de cordel, tinha sempre a preocupacao de ler outros textos para embasar sua
escrita. Essa afirmac¢do € apresentada por Viana (2015, p. 62), “[Leandro Gomes de Barros] lia
regularmente, além dos livros uteis a sua pesquisa, jornais e revistas (seus folhetos da época
mostram que ele era muito bem informado)”. Isso quer dizer que o poeta tinha respaldo ao

escrever e divulgar seus cordéis:

E dificil precisar as datas de emissdo dos folhetos noticiosos de Leandro Gomes de
Barros, assim como a quantidade dos folhetos publicados a cada vez. Sabemos, no
entanto, da ampla repercussdo sempre alcangada por sua obra, devido ao grande
numero de distribuidores e as sucessivas reedi¢des de seus folhetos. Se alguns deles
sdo distribuidos até hoje, ¢ porque ha pedidos do povo para que isso aconteca.
(LUYTEN, 1992, p. 88)

Leandro Gomes de Barros deixou registrado um nimero substancial de folhetos, com
variados assuntos, tendo os folhetos noticiosos como uma de suas predilecdes. Além de
defender os interesses dos menos favorecidos, o poeta tinha também uma caracteristica peculiar
aos poetas-reporteres: a de opinar e interpretar os acontecimentos narrados nos folhetos de

cordel. Sobre essa questdo, Joseph Luyten lembra que:

a Literatura de Cordel, enquanto noticiosa, se preocupa essencialmente com aspectos
interpretativos e opinativos e ndo informativos, pura e simplesmente. Também nao se
lembra de que nos, habitantes citadinos, n3o deixamos de ler nossos jornais somente
pelo fato de termos informagdes mais rapidas pelo radio e até pela tevé. (LUYTEN,
1992, p. 23)

Segundo o trecho citado, o folheto noticioso se preocupa primordialmente com aspectos
interpretativos, o que o diferencia dos jornais, uma vez que o poeta popular versifica para
também apresentar uma opinido acerca dos acontecimentos que rodeiam o seu cotidiano e o de
seus receptores.

Para a concretizagao dos folhetos noticiosos, é preciso ter em mente o universo dos
valores de seus consumidores. Sobre isso, Luyten (1992, p. 38, grifo do autor) identifica quatro

fatores que determinam o valor da noticia e que se aplicam com propriedade aos folhetos

noticiosos, a saber:
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e Oportunidade. Embora, para o leitor € ouvinte das Mass-media’’, a atualiza¢do seja
sumariamente importante, isso nem sempre acontece com o leitor de folhetos. Ha naturalmente
uma tendéncia, sobretudo do cordel urbano, para ser o mais atual possivel, mas como os folhetos
vém embebidos de opinides decodificadas, eles frequentemente servem como reafirmacdo a
nivel popular, de fatos veiculados anteriormente por outros meios.

e Proximidade. Aqui, o Jornalismo Popular em geral, e a Literatura de Cordel
Noticiosa em particular, se identificam: muitos acontecimentos irrelevantes para o leitor
comum interessam sobremaneira ao homem do povo como pequenos desastres, enchentes,
nascimento de animais com duas cabecas e milagres.

e Tamanho. Também no cordel, qualquer acontecimento ¢ medido pela sua extensao.
Acidentes maiores, incéndios de grandes proporgdes etc.

e [mportdncia. Esta ¢ restrita ao mundo dos leitores/ouvintes. A parte opinativa dos
folhetos ¢ muito pertinente em ressaltar esse aspecto.

Os quatro fatores citados contribuem para que o poeta cordelista reveja quais critérios
usara para escrever seus folhetos noticiosos, na medida em que essas informacgdes sao
importantes para um alcance do maior numero de leitores, oportunizam a divulgacdo dos
acontecimentos do cotidiano da sociedade e aproximam o cordelista do seu publico de
leitores/ouvintes.

Em relagdo ao sucesso dos folhetos noticiosos que sdo comercializados pelos poetas

populares e vendidos ao povo, Luyten defende que:

Se todos fossemos professores de Portugués, quem € que cultivaria a lingua? Se todos
fossemos criticos de arte, quem ¢é que pintaria? O proprio consumidor de Literatura de
Cordel sabe o que deseja ao adquirir determinados tipos de folhetos. Se continua
comprando, e de preferéncia — em muitos casos — os noticiosos, é porque vé neles
algum atrativo. (LUYTEN, 1992, p. 81)
Segundo Luyten, os folhetos noticiosos sdo bem recepcionados e atraem um bom grupo
de leitores, ou seja, suas informagdes agradam aos seus consumidores. Ao lerem ou ouvirem as
narrativas, esses consumidores ddo preferéncia e credibilidade ao trabalho dos poetas-reporteres

que opinam e comentam no decorrer das historias.

"Esse termo faz mengdo aos veiculos de comunicagdo que tém a intengdo de repassar informagdes as pessoas de
forma simultdnea. Sdo exemplos desses meios de comunicag@o: o jornal, o radio, a televisdo e, por ultimo, a
internet, como utilizamos hoje.
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2.3 O Folheto Jornalistico

A arte de informar as pessoas por meio de fontes que resguardassem a confianga de seus
leitores-ouvintes foi sempre uma preocupacao dos poetas-repérteres, que se utilizavam de
meios tradicionais para produzir seus trabalhos as pessoas que ndo tinham acesso ao jornal
tradicional por questdes financeiras.

Na visdo tradicional, o jornalismo ¢ definido como “a profissdo principal ou suplementar
das pessoas que reunem, detectam, avaliam e difundem as noticias; ou que comentam os fatos
do momento” (KUNCZIK, 2002, p. 16). E uma atividade remotissima. J4 entre os sumérios
havia pessoas que se incumbiam de difundir noticias, ainda que, como informa Jorge Pedro
Sousa (s. d.), a profissao tenha sido desenvolvida de fato por volta do século II a. C., quando o
imperador romano Julio César determinou a circulagdo das Actas Diurnas (Actae Diurnae)
como um diario oficial para divulgar os atos governamentais, decisdes do senado e feitos do
imperador.

Para Lage (2006, p. 47), “o jornalismo nao ¢ um género literario, sua énfase desloca-se
para os contetidos, para o que ¢ informado, propondo processar informagao em escala industrial
e para o consumo imediato”. O jornal propriamente dito tem somente a inten¢do de informar o
acontecimento, ja o folheto jornalistico tem a inten¢do de informar e formar as pessoas sobre
os variados temas que o jornal tradicional apresenta; porém, sua linguagem ¢ ficcional.

Nas palavras de Mark Joseph Curran, “desde o comecgo, os folhetos de cordel
apresentavam os fatos e as noticias do dia como se fossem o ‘jornal do povo’, escrito pela ‘voz
do povo’ ou do poeta, sempre consciente de seu papel de intérprete e voz de seu publico.”
(CURRAN, 2011, p. 201, grifo do autor). Isso demonstra a importancia dessa poesia popular
preocupada com a divulga¢do de informagdes para o seu publico.

Joseph Luyten apresenta como sdo descritos os folhetos jornalisticos:

[...] nascem em fun¢@o de um acontecimento ou estado de espirito, para depois cairem
no esquecimento. Embora pujantes enquanto cumprem seu papel de informar ou
formar os espiritos dos que a eles tém acesso, perdem rapidamente o interesse dos
consumidores. Esses vislumbrantes de fogo-fatuo, porém, chamam a ateng¢éo de quem
se interessa por processos de informagfo e veiculagdo de noticias. (LUYTEN, 1992,

p. 13)

Segundo o fragmento, os folhetos jornalisticos informam e formam seus leitores-

ouvintes e posteriormente caem em desuso, pois seu publico fica atento a cada informacgao e
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ansioso pela nova noticia que sera divulgada pelo poeta popular. As informagdes dos folhetos
jornalisticos sdo consumidas logo, e o poeta sempre fica atento aos novos acontecimentos. Para

Luyten (1992, p. 64):

Nao ha estatisticas sobre a verdadeira penetragdo dos folhetos em geral. Quanto aos
de cunho jornalistico, o que se pode dizer ¢ que vendem muito logo em seguida a
publicacdo e depois deixam de ser adquiridos para dar lugar a outros, com informagdes
mais novas. Dependendo do lugar, tém até um més de vida util.

Segundo Luyten, o folheto jornalistico dever ser comercializado imediatamente, pois a
informacao divulgada € logo esquecida e da lugar para as noticias mais atuais. De acordo com
Nilson Lage (2005, p. 100), as “informagdes relevantes sdo aquelas que, somadas as
informagdes ja disponiveis, produzem informagdes novas, até entdo ndo disponiveis”. Isso quer
dizer que as informagdes dos folhetos jornalisticos sdo passageiras, pois, a cada acontecimento,
novas producdes cordelisticas vao surgindo entre a populacio.

Joseph Luyten defende, no livro 4 noticia na literatura de cordel (1992, p. 34-35, grifo

do autor), as quatro exigéncias formais do jornalismo (que sdo supridas pelos livretos):

o A Atualidade, principalmente por apresentarem os fatos comentados, pois teremos
no caso um decodificador popular para o seu proprio meio;

e A Periodicidade em muitos casos deixa a desejar. A excegdo dos poetas-repOrteres
como Z¢ Soares e Cuica de Santo Amaro, que publicavam semanalmente seus
folhetos, quase todos os outros os editavam de forma assistematica;

o A Universalidade nem sempre esta presente, mas ndo poderia ser de outro modo. O
poeta de cordel escreve para o seu piblico e sobre aquilo que julga interessa-lo. Tal
qual um periddico especializado da esfera erudita;

o A Difusdo Coletiva é quase sempre obedecida, principalmente considerando-se as
dificuldades normais de distribuicdo adequada. Pode-se dizer que pelo menos o
publico diretamente interessado ¢ atingido pela distribuicdo adequada. Pode-se dizer
que pelo menos o publico diretamente interessado ¢ atingido pelos distribuidores de
folhetos de cordel.

Destarte, as noticias que sdo vinculadas nos folhetos de cordel podem apresentar as
quatro (ou algumas das quatro) dessas exigéncias formais do jornalismo. Alguns cordelistas se
utilizam dessas exigéncias como fonte para a credibilidade das informagdes versificadas nos
folhetos, possibilitando ao leitor um olhar de curiosidade e, consequentemente, o despertar para
as informagoes.

Qualquer folheto jornalistico apresenta os elementos de interesse da noticia apresentado

por Frazer Bond (1959, p. 71-73, grifo do autor):
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1. O interesse-proprio. Topicos relacionados ao leitor ou ouvinte, individualmente,
aos seus negdcios, sua familia, seus passatempos e seu bem-estar atingem mais
fortemente o seu interesse;

2. Dinheiro. O amor ao dinheiro pode ser a raiz de todo mal — certamente ¢ a raiz
de muito interesse em noticia. Assuntos econdmicos atraem igualmente ricos e pobres;
3. Sexo. A curiosidade sexual estimula o interesse desde a infincia. Arrasta-nos a
muitas historias de crimes, mas também que tém um apelo romantico mais saudavel;
4. Conflito. A luta sempre prende nosso interesse. Noticias de batalhas, de combates
aéreos sdo noticias sensacionais. Eis varios destes tipos: 1. Luta do Homem com a
natureza. 2. Luta entre o individuo e a sociedade organizada entre grupos politicos e
econdmicos: a) Guerras; b) Campanhas; c) Greves;

5. O incomum. Novidade, originalidade ¢ incongruéncia formam a base de muito o
que consideremos noticia. Tudo que se afasta do esperado nos fascina. Variagdes das
normas, frequentemente, nos divertem;

6. Culto do heroi e da fama. Nomes famosos ndo s6 fazem noticias como, eles
proprios ja sdo noticias. Todos nds temos interesse no que uma pessoa famosa faz,
pensa ou diz. Nesta categoria entram historias de proezas e éxito-na-vida, bem como
muitas entrevistas e esbogos biograficos;

7. Expectativa. Historias que nos fazem desejar saber o que acontecera, provocam
um interesse continuo. Nessa classificacdo se enquadram as historias envolvendo o
apelo de socorro (sobreviverdo ou ndo os mineiros presos na mina?) e as historias de
aventuras e exploragdes;

8. Interesse humano. Noticias de seres humanos ou de animais, que nos emocionem,
vém sob o rotulo “interesse humano”. Tais historias apelam para as chamadas
emogdes primarias, como o amor, a piedade, horror, medo, simpatia, ciime, sacrificio;
9. Acontecimentos que afetam grandes grupos organizados. Somos todos
“associados”, até certo ponto e, neste sentido, temos interesse em qualquer topico que
se refira ao nosso partido politico, nossa igreja, nossa fraternidade, nossa tropa de
escoteiros. Estes grupos podem ser: 1. Internacional. 2. Nacional. 3. Estadual. 4.
Municipal;

10. Disputa. A propria luta para conquistar adeptos, e o conflito que ha nele ja foi
anotada, mas merece mengdo especial, pois forma a base de muito do apelo das
paginas esportivas. Também entra em relatos de perigos e bravura, onde o homem
mede sua forga contra grandes obstaculos;

11. Descoberta e invenc¢do. “Eurcka!” exclamou Arquimedes. “Noticia!” — diz o
diretor do jornal;

12.Crime. [...] As “melhores” historias de crimes, do ponto de vista noticioso
congregam muitos dos elementos precedentes, tais como sexo, conflito, expectativa,
interesse humano e, as vezes, até nomes famosos.

Acima s3o descritos os doze temas que sdo utilizados na preparagdo dos folhetos

jornalisticos, uma vez que sdo tematicas bem comuns ao povo. Esses temas sdo frequentes em

toda e qualquer sociedade, desde a mais pobre até a mais rica. O poeta faz uso do olhar popular

e narra, as vezes com teor cOmico e as vezes satirico, variados assuntos; porém, com a finalidade

de divulga-los e fazé-los conhecidos.

Joseph Luyten fala um pouco sobre o leitor de cordel, comparando-o ao leitor norte-

americano:

Neste pormenor, o leitor de folhetos se assemelha muito ao consumidor de noticias
norte-americano que recebe imensa quantidade de noticiario local, regional e nacional
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uma vez que os jornais focalizam muito menos os eventos internacionais € mesmo
assim, para frisar os envolvimentos de interesses norte-americanos. (LUYTEN, 1992,
p- 114)

O leitor de cordel tem uma certa relacdo com o leitor norte-americano, na medida em
que dé credibilidade as noticias que apresentam visibilidades locais e regionais, pois esses
acontecimentos que surgem nestas duas dimensdes interessam aos norte-americanos por causa
da proximidade e dos assuntos relatados.

Para Sousa, existe um instrumento de grande valia entre os americanos e britanicos, o

lead, que serve como guia para introduzir a informagao:

Um lead ¢ um paragrafo-guia, um paragrafo que, devido as suas caracteristicas, esta
indicado para iniciar um enunciado (jornalistico ou ndo jornalistico). No relato
homérico, a primeira frase de sec¢do do relato, normalmente, é construida de maneira
a ter impacto e importancia, prefigurando aquilo que, trés milénios mais tarde, os
americanos e britanicos designaram por lead. (SOUSA, s. d., p. 8, grifo do autor)
O lead é uma apresentagao principal do que serd informado no folheto de cordel. Em
geral, ¢ encontrado na primeira estrofe. Pode tomar-se como exemplo o cordel intitulado O

Cachorro dos Mortos, de Leandro Gomes de Barros:

Os nossos antepassados

Eram muito prevenidos,

Diziam: — Mato tem olhos,

E paredes tém ouvidos,

Os crimes sdo descobertos

Por mais que sejam escondidos. (BARROS, 2019, p. 1)

Nessa primeira estrofe, o leitor j& tem um entendimento inicial sobre um crime
misterioso que deverd ser desvendado. Os versos “E paredes tém ouvidos,/ Os crimes sio
descobertos” indicam que o crime nao ficara impune, “por mais que [seja escondido]”. Portanto,
0 poeta popular usa comentarios para apresentar o assunto ao seu leitor-ouvinte, € esse recurso
introdutorio também existe no texto jornalistico tradicional, uma vez que o jornalista escreve
norteando o seu leitor sobre a informagado apresentada no jornal.

Mesmo sendo bem antiga, a literatura de cordel ainda ¢ cultivada e serve como fonte de
estudo. O cordel tem o respeito do homem do povo, que dé crédito as historias narradas. Muitos
tedricos pensavam que a poesia de cordel iria se acabar com o surgimento do jornal, da televisao

e do radio; porém, eles se enganaram, pois, o cordel se tornou uma manifestacdo cultural de

prestigio entre a massa cultural popular que procura consumir informag¢des de forma acessivel:
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Hoje em dia, as coisas estdo um pouco diferentes. Um pouco mais evoluidas, talvez.
A poesia popular perdeu seu lugar de primeira mdo informativa para o radio e a
televisdo. Mas ela ainda serve como elemento de reforco para aquelas informagdes
julgadas importantes pelo homem do povo. Por outro lado, como a informagéo nunca
deixou de ser instrumento de manutengdo de poder ou manipulagio de ideias, do ponto
de vista do comunicador erudito, ele considera a poesia popular uma das
manifestagdes comunicativas mais auténticas, culturalmente falando, do Brasil. Por
outro lado, ao desejar se comunicar com o povo propriamente dito, ele procurara o
meio mais eficaz para transmitir suas ideias e transformagdes. E por isso que notamos,
sobretudo nos tltimos 10 anos, um grande namero de livretos de poesia popular cujo
conteudo € essencialmente politico ou trata de inovagdo de ideias. (LUYTEN, 1983,
p- 216)

Dessa forma, a poesia de cordel ¢ um veiculo de comunicag@o popular que atrai variados
publicos de leitores e ouvintes, por ser um veiculo informativo acessivel e também auténtico
que chega para uma grande camada da populagdo brasileira. Verifica-se que atualmente o poeta
de cordel vem investindo na publicagdo de folhetos de cordel também na modalidade virtual, o
que ¢, sem sombra de duvidas, inovador e possibilita uma maior divulgacao de informagdes

para as pessoas.

2.4 Distin¢oes entre os folhetos noticiosos e folhetos jornalisticos

Alguns estudiosos interessados na poesia-reportagem defendem outro termo para definir
os folhetos: noticiosos, em oposi¢do ao termo jornalistico. Dentre esses estudiosos tem-se
Carlos Eduardo Lins da Silva, no artigo “Jornalismo popular no Rio Grande do Norte” (1981),
e José Ossian Lima, no artigo “Cordel e Jornalismo” (1975). O principal argumento desses
estudiosos ¢ o de que nem todos os cordéis apresentam as ja citadas caracteristicas de teor
jornalistico, uma vez que o cordel combina as noticias elementos ficcionais.

Luyten esclarece qual nomenclatura, entre a dos “folhetos noticiosos” ¢ a dos “folhetos

jornalisticos”, € mais vidvel para se estudar a literatura de cordel:

Além do mais, temos o fato de que nem toda a literatura de cordel apresenta aspectos
jornalisticos ou noticiosos. Por outro lado, esta modalidade vem aumentando nos
altimos anos, pois muitos poetas se transferem para os grandes centros urbanos onde
surgem novos autores. (LUYTEN, 1992, p. 36)
O motivo que leva os estudiosos a preferirem a nomenclatura de folhetos noticiosos ¢
porque essa modalidade literaria valoriza a forma como o poeta popular critica, opina e

interpreta a informac¢@o. No caso dos folhetos jornalisticos, os poetas deviam seguir uma linha
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editorial assim como ¢é feito nos jornais tradicionais e somente com o interesse de informar e
formar seus leitores.

O folheto jornalistico tem sua importancia para os estudos sobre a literatura de cordel,
pois é, por meio desta modalidade literaria, que o poeta realiza a divulgagdo de informacgdes
para a populagdo. Mas € por meio do folheto noticioso que o poeta tem sua participacdo mais
assidua na elaborac¢do do folheto, pois ai esse representante do povo tem a liberdade de opinar
e de interpretar.

Candace Slater apresenta, em A vida no barbante (1984), a seguinte distingdo sobre os

folhetos noticiosos e folhetos jornalisticos:

Escritores cultos, chocados com o sucesso continuado dos folhetos noticiosos em face
da industrializacdo generalizada, atribuiram sua vitalidade ao desejo dos leitores de
ouvir acerca de acontecimentos correntes em sua propria linguagem regional e
poética. Também citaram uma tendéncia do grupo para confiar em um poeta
individual com que seus componentes podem identificar-se melhor do que com um
apresentador de radio ou televisao “impessoal”.

Por fim, alegaram que a natureza “objetiva” dos folhetos jornalisticos sintoniza-os
melhor com o espirito do tempo do que outras estorias do cordel. Certamente o poeta
ndo escreve acerca de qualquer acontecimento, escolhendo fatos que julga importantes
para os leitores. Ao invés de lamentar a morte de um famoso autor cujos livros néo
sdo familiares aos compradores dos folhetos, destacara uma figura que de algum modo
tocou na vida deles. Sempre na espreita por novas vitimas da injustica, ele também
pode focalizar assuntos como uma viagem de astronautas até a lua, um milagre local
ou um boato especialmente intrigante. (SLATER, 1984, p. 147-48, grifo do autor)

Segundo Slater, os folhetos noticiosos s3o bem mais recebidos e fazem o maior sucesso
no sertdo brasileiro, pois o poeta-repdrter apresenta os anseios do povo por meio de uma
linguagem poética regionalista e coloquial que agrada aos seus leitores-ouvintes. J& com os
folhetos jornalisticos, o cordelista ¢ quem decidira quais acontecimentos serdo veiculados nos
folhetos. Nessa modalidade, o poeta é quem escolhe quais assuntos sdo pertinentes para o leitor,
e sempre observa se este ou aquele assunto faz parte do contexto social de seu leitor-ouvinte,
pois, se houver desconhecimento do assunto tratado no folheto por parte de quem ira 1é-lo ou
ouvi-lo, esse folheto ndo terd uma boa recepgdo de seus clientes e ndo conseguird €xito na
vendagem.

Falando ainda sobre os folhetos jornalisticos Luyten afirma que essa modalidade

literaria ¢ intermediaria e avalista;

O folheto jornalistico € o intermediario de um processo de comunicagdo social, uma
vez que com frequéncia se utiliza de produtos prontos ja veiculados por jornal, radio
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ou televisdo. Funciona como elemento integrador, seu papel mais importante: o de
avalista, o mediador entre a cultura de elite e a popular. Trata-se da confianga que o
homem do povo deposita em seu lider de opinido. A decodificacdo do poeta da a
devida dimenséo para o leitor popular a respeito do que ele pode e deve ser informado.
E embora persista uma visdo regionalista, a noticia segue o seu caminho de fontes
seguras, por maos experimentadas, para um publico certo. (LUYTEN, 1992, p. 49-50,
grifo do autor)

Segundo Luyten, o folheto jornalistico ¢ intermedidrio na medida em que o poeta o
versifica tomando como base os acontecimentos que sdo narrados pelas midias tradicionais. E
avalista na medida em que essas informacdes sdo aceitas e validadas pelo leitor-ouvinte que
passa uma confianca para o seu poeta de bancada. Nesse momento, o poeta ¢ um mediador entre

a elite e povo.

2.5 Breves apontamentos dos principais poetas-repdrteres do Brasil

Neste topico, trazemos breves informagdes sobre quatro poetas que fizeram de seu oficio
cordéis-reportagem, o ultimo dos quais Z¢ Soares, o foco de nossa pesquisa:

1. Jodo Sant’Anna de Maria, o “Santaninha” (1827-188?), provavelmente foi o primeiro
poeta-reporter brasileiro, segundo Arievaldo Viana e Stélio Torquato Lima (cf. VIANA; LIMA,
2017, grifo nosso). Santaninha se distancia da “objetividade” jornalistica, jamais abandonando
a “opgao preferencial pelos pobres”, ou seja, a perspectiva popular. O folheto O imposto do
vintém, pelas indicacdes de Mello Moraes, foi publicado meses apds a Revolta do Vintém,

1880:

No dia trés de setembro

De oitenta, notem bem,

Saiu o Jornal dizendo

Que ndo se pague o vintém,

Nem no mar e nem na terra,

Nem nos bondes, nem no trem. (MARIA, 2017, p. 114)

A Revolta do Imposto do Vintém, que aconteceu em 1880, no Rio de Janeiro, decorreu
de um imposto de vinte réis (um vintém) cobrado sobre o valor das passagens dos bondes e
durou de 28 de dezembro de 1879 até 4 de janeiro de 1880. A consequéncia desse protesto
foram dezenas de mortos e feridos pelas ruas da capital do Império. O poeta Santaninha
apresenta a noticia de que o “[...] dia trés de setembro/ De oitenta, notem bem,” ficou lembrado
como o dia da libertacdo dos homens de bem contra o Imposto do Vintém, que em nenhum

2% << 2% <¢

lugar esse imposto seria mais cobrado “nem no mar”, “nem na terra”, “nem nos bondes” e “nem
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no trem”. Dessa forma, o poeta divulga e comenta o acontecimento histérico para o povo.

Os cordéis de circunstancia apresentam uma nova perspectiva a respeito de cordéis-
reportagem de Santaninha, na medida em que os acontecimentos relatados pelo primeiro poeta
reporter do Brasil sdo entrelagados com a Historia e tem a intengao de recontar o acontecimento
com a jun¢do da fic¢do, o que de alguma forma faz total diferenga, pois o poeta tem o interesse
de trazer a tona a historia do povo.

Da produgdo poética de Santaninha, podem-se citar os titulos: Guerra do Paraguai
(1871); Imposto do Vintem (1880); O Célebre Chapéu de Sol de Sua Majestade o Imperador
(s. d.); A Seca do Ceara (1877); O Pai da Crianca (s. d.); O Russinho (s. d.); As Mocgas
Chorando pelo Fim do Carnaval (s. d.); dentre outros.

1. Leandro Gomes de Barros (1865-1918), grande poeta paraibano e considerado como
“O pai do cordel brasileiro”, cognominado em seu tempo de O primeiro sem segundo, ou seja,
um poeta que ndo encontrava outro que se igualasse a ele na escrita de folhetos de cordel.
Segundo Viana (2015), Leandro Gomes buscava por fontes veridicas, como jornais e revistas
para criar e respaldar seus folhetos de cordel. Ratifica isso o nimero de obras de Leandro Gomes
de Barros (1865-1918) criado a partir de noticias retiradas dos jornais, de que sao exemplo: 4s
aflicoes da Guerra da Europa (1915); A Alemanha vencida e humilhada (1918); A crise atual
e o aumento do selo (1915); As saias cal¢oes (19117?); A seca do Ceara (1917?), dentre outras.

2. José Gomes, conhecido como “Cuica de Santo Amaro” (1910-1965), foi um grande
comunicador popular baiano. E considerado, na Literatura de Cordel, o primeiro poeta a se
autointitular como jornalista, o “Cuica-reporter”, e assinar as suas obras como “D. ele o tal!
Cuica de Santo Amaro”. Um grande lutador em favor das causas sociais e do povo, foi até preso
por isso. Luyten (1992, p. 92) afirma que ele era “adorado pelo povo que nele via um defensor
de suas preocupagdes; odiado pelos detentores de algum poder, pois eram criticados ao minimo
gesto antipopular”.

Em relagdo a veracidade e fontes dos fatos descritos por Cuica de Santo Amaro,
pronuncia-se Curran (CURRAN, 1990, p. 92, grifo do autor): “Na narracdo de seus folhetos,
quase sempre ha um lugar para declarar as suas fontes, seja um artigo no O Cruzeiro ou
informante do sertao de visita a Bahia. [...] dando crédito a fonte da historia [...]”. Cabe ratificar
que Cuica de Santo Amaro fazia uso de fontes de artigo de diario ou at¢ mesmo de testemunhos
orais do povo, pois, “como se trata de uma literatura do povo, o texto do Cordel ¢, de fato,

coletivo, plural.” (TAVARES JUNIOR, 1980, p. 11-12). Entre os cordéis que escreveu,
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incluem-se: O aumento da carne verde (197?); O baile do ziriguidum terminou em cacete
(197?); O Brasil na Copa do Mundo (196?) e O casamento do ovo com a linguica (1977).

3. Rodolfo Coelho Cavalcante (1919-1987) foi alagoano, porém viveu por muito tempo
em Salvador. Trabalhou “os seus proprios folhetos, na quase totalidade girando em torno das
ocorréncias do dia-a-dia” (LIMA, 1975, p. 37). Esse grande poeta-reporter trabalhou como
director do Brasil Poético, que, na época, pertencia a Academia Castro Alves, de Salvador.
Dentre as varias obras publicadas, podemos destacar: A Verdade sobre o Divorcio (197?),
Paulista virou Tatu viajando pelo Metro (197?), A Vinda do Cometa Kohoutek (1973), O
depoimento de um menor abandonado (1983) e As modas escandalosas cae hoje em dia (s. d).

4. Abrado Bezerra Batista (1935), conhecido por Abrado Batista e radicado em Juazeiro
do Norte-CE, ¢ um eximio representante popular do cordel em atividade. E poeta-reporter,
professor aposentado, xilogravurista, gravador, escultor e ceramista. Em 2021, Abrado Batista
venceu o Prémio Literario Guerra Junqueiro'!, sendo o representante do Brasil para receber o
prémio em Portugal. Um poeta de “mao cheia”, que versifica seus folhetos e realiza as
ilustracdes de xilogravuras nas suas produgdes. Dentre suas obras, ultrapassam mais de 200
folhetos produzidos até o momento, podemos citar: A Corrup¢do no Ceara (1975), A
Canonizagdo do Padre Cicero pela Igreja Brasileira (1973), O fazendeiro que castrou o rapaz
porque namorou a sua filha (1975) ¢ A Proibi¢do do Bispo do Crato contra Frei Damido
(1975), O entrechoque do divorcio na sociedade brasileira (1975), A ponte Rio - Niterdi.
Juazeiro do Norte (1974) e O fenomeno do bode que nasceu metade gente e metade bode

(1975).

' Disponivel: http://www.portaldejuazeiro.com/2021/05/0-escritor-juazeirense-abraao-bezerra.html. Acesso: 20
de mar. 2023.
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CAI,’I'TULO 3 , , ,
ANALISE LITERARIA DE FOLHETOS DE ZE SOARES, “POETA-REPORTER”

José Francisco Soares, conhecido por “Z¢é Soares” (1914-1981), era poeta paraibano,
considerado o maior jornalista do povo brasileiro. José Soares ficou conhecido como “poeta-
reporter”: “Este titulo ele o recebeu da imprensa pernambucana pela fagcanha de ter noticiado a
morte do papa Jodo XXIII, antes que os jornais da regido o fizessem. Além disso, ele denunciou
a seca do Rio Sdo Francisco [...]” (LUYTEN, 1992, p. 111). Um reconhecimento mais que
merecido para um poeta que tanto divulgou noticias pelo sertdo, levando a informagdo com
seriedade e rapidez para seus leitores, superando até um poderoso veiculo de informagao, o
jornal. Com as rimas e uma linguagem popular, a populagdo agradou-se.

Os folhetos de cordel de Z¢é Soares foram inspirados por fatos comezinhos e
acontecimentos importantes na sociedade. Por causa da importancia e repercussao dos fatos que
o inspiram, o poeta-reporter versifica variados titulos. Seus folhetos de cordel sao utilizados
como um canal propicio para a comunicagdo popular. Nesse processo, ratifica-se que
“expressar-se, exprimir-se, comunicar-se ¢ tdo fundamental ao homem, como o respirar, o
alimentar-se.” (TAVARES JUNIOR, 1982, p. 75).

Com vistas a evidenciar como as obras do poeta dialogam com alguns fatos,
apresentamos neste capitulo a andlise de dois folhetos, a saber: O homem na lua — Partida e

chegada Neil Armstrong e A morte de Elvis Presley.

3.1 O homem na lua: Partida e chegada Neil Armstrong (1969)

Os versos deste folheto de cordel foram escritos e publicados em julho de 1969. O
poema foi escrito em sextilha, sendo composto por trinta estrofes, totalizando oito paginas, o
folheto narra a informacdo que os meios de comunicagdo convencionais, como 0s jornais, o
radio e a televisdo'? estavam noticiando o acontecimento mais comentado do momento: a

chegada de Neil Armstrong a Lua.

12A chegada da nave na Lua, com transmissdo do vivo da TV Tupi ja esté no ar. Na Globo, era dia do “Programa
Silvio Santos” e audiéncia estava nas alturas. Apesar disto, o feito historico e o programa foi interrompido para a
transmissdo. E a audiéncia subiu ainda mais.

Disponivel em: https://memoriadatv.com.br/noticia/2523/transmissao-da-chegada-do-homem-a-lua-foi-um-
grande-feito-da-tv-mas-silvio-santos-com-seu-programa-t.html Acesso em: 20 jul. 2022.
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A seguir, a capa do cordel em estudo:

Aulig Jusd Sonres

0 HOMEM NA LUA

Partida e Chegada

ONOYISWYEY 11N

Prega N8 0l

Fonte: DocPro Bibliotecas Virtuais, 2022.

Observa-se que a capa do folheto apresenta uma imagem do americano Neil Armstrong,
provavelmente retirada de um dos jornais da época que registrou esse acontecimento historico
e social.

J& na primeira pagina do seu folheto, Z¢ Soares tece comentarios sobre o acontecimento
mais importante do dia 25 de julho de 1969, que foi a chegada de trés americanos a Lua, em
busca de descobertas para a ciéncia, pois, a partir daquele momento, 0 homem conquistaria
mais um progresso, agora espacial, por meio dos estudos e dos experimentos cientificos que
estavam financiando a ida e o retorno dos trés tripulantes do Apollo 11. Por tras de todo esse
investimento existiam os interesses politicos, pois a nacdo que conseguisse ir até a Lua teria o

dominio do espaco e, consequentemente, poderia agir em tempos de guerra langando misseis

através do espaco:

Esse compéndio é um topico
Das causas que estdo em pautas
Porque a finalidade

E falar nos astronautas

Que regressaram da lua

Com rétulos de cosmonautas

Foi o trio americano

3Folheto disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx ?bib=cordelfcrb&pagfis=25897. Acesso em: 02 abr. 2022.
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Que primeiro teve a gloria

De fazer daqui da lua

Uma via transitoria

Que vai ficar para sempre

Na face A da histéria (SOARES, 1969, p. 1)

Relacionadas com os versos acima, seguem abaixo duas imagens de jornais, a primeira

da capa do jornal O Primeiro de Janeiro (1969) e a outra da capa do jornal Didrio de Lisboa
(1969), que apresentam a mesma noticia a chegada dos trés astronautas que viajaram para a

Lua.

Flgura 2: Capa do Jornal O Primeiro de Janetro, edlcao de 21 de julho de 1969'5

Fonte Diario de Noticias, 2019.

Figura 3: Capa do jornal Didrio de Lisboa, edicio de 25 de julho de 1969'¢

g «FIM-DF - SFMANA RETVIRDICATAD NISTA DAS IMPREC § DF BALCAO

] e
Fonte: Hemeroteca Digital Municipal de Lisboa, 2022.

A transcricdo utilizada para a anélise do folheto é referente a primeira data de publicagdo da obra, em 1969.
BImagem da primeira pagina, disponivel em: https://www.dn.pt/galerias/fotos/ciencia/o-que-disseram-os-jornais-
quando-o-homem-pisou-a-lua-pela-primeira-vez-11106590.html. Acesso em: 10 mai. 2022.
18Jornal disponivel na integra em: https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/EFEMERIDES/Apollo11/DiarioDeLisboa/DiariodeLisboa_25Jul1969/DiariodeLisboa 25Jul1969 item
1/index.html. Acesso em: 10 abr. 2022.

50



O poeta inicia seu cordel justificando o objetivo em versificar o folheto de cordel: Trés
americanos que embargaram da Terra em direcdo a Lua, fazendo esse trajeto como “Uma via
transitoria” que ficou marcada “Na face A da historia”. O poeta realizou os processos de
interpretar, recontar e adaptar o acontecimento, com a intenc¢ao de alcangar o maior numero de
leitores e ouvintes interessados em conhecer a nave espacial que representava o progresso das
descobertas da ciéncia em torno dos avangos tecnoldgicos.

Para o cordelista, esse foi um feito glorioso e que deveria ser lembrado. E bem verdade
que a chegada do homem a Lua foi um acontecimento mundial e muito importante para a
sociedade e € noticiado em dois dos principais jornais de Portugal, O Primeiro de Janeiro, no
dia 21 de julho de 1969 (cf. Figura 2), e Didrio de Lisboa, no dia 25 de julho de 1969 (cf. Figura
3). Ele apresenta na capa a recepcao dos astronautas pelo presidente norte americano Richard
Nixon (1913-1994). Um ar de risos, tanto do presidente como dos tripulantes de Apollo 11, foi
registrado e divulgado pelo jornal.

Z¢ Soares, por meio do folheto de cordel em questdo, tem o interesse de apresentar um
acontecimento internacional, sem deixar de lado as raizes pertencentes a populacdo da regido
nordestina do Brasil.

Eis alguns versos sobre os paises que tinham o mesmo desejo de realizar uma viagem

rumo a Lua:

O Russo foi o primeiro

Que desejou ir a lua

Porém foi sempre de balde
Faltou a proeza sua

Porque parava nos vandalos
E caia no meio da rua

O Vietnam do Norte

Também criou a idéia

Fizeram uma tentativa

Mas falhou sua odisséia

Porque no primeiro teste

Caiu no mar da Coréia (SOARES, 1969, p. 1-2)

O cordelista faz uma ressalva ao seu publico leitor com os nomes de paises que
desejavam concretizar o mesmo sonho dos americanos de chegar a Lua, a exemplo do russo,
que primeiro planejou visitar o satélite natural da Terra. Entretanto, Z¢ Soares traz um lado
humoristico para expor os resultados referentes as tentativas que ndo deram certo dos paises
que tentaram cumprir essa missdo: for¢a “E caia no meio da rua”. Outro pais que projetava era
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o Vietnam do Norte, que fez o projeto, porém nao deu certo: “Caiu no mar da Coréia”. O poeta,
com sua inspirag¢do poética, utiliza o humor para leitores e ouvintes.

Corroborando com os versos a respeito dos russos, nao nos esquecamos de que a Unido
Soviética ja realizava pesquisas para a Lua, antes mesmo que os americanos. Isso era realizado
por meio de sondas espaciais!’: a primeira, chamada Luna 2, foi langcada em 12 de 1959; a
segunda, Luna 9, foi lancada em 31 de janeiro 1966 — colaborou no desenvolvimento da Apollo
idealizada pela NASA (Administracdo Nacional da Aeronautica e Espaco); e, por fim, a Luna
10, langada em 31 de marco de 1966. Essas aeronaves coletavam dados que ajudavam a
conhecer melhor o satélite natural da Terra, tais como: campo magnético, camadas de radiacdo,
solo, dentre outras informagdes que davam seguranga para uma suposta visita do homem ao
espago.

Em relagdo aos versos sobre o Vietna do Norte, no ano de langamento da Apollo 11, os
norte-americanos estavam sofrendo com a Guerra do Vietna (entre os paises Vietna do Norte e
Vietna do Sul), que comegou em meados de 1959 e duraria até 1975. Os paises confrontavam
entre si pela unificagdo do pais. Os EUA ajudaram, enviando armamento ao Vietna do Sul;
porém, isso ndo foi suficiente para a vitoria, pois o Vietna do Norte, que tinha a ajuda da Uniao
Soviética, conseguiu derrotar seu adversario. Com isso, os EUA acabaram sofrendo algumas
derrotas nas esferas social, econdmica e politica.

Outro acontecimento histérico importante no periodo foi a Guerra Fria (1947-1991).

Segundo Macau (2007, p. 76, grifo do autor):

Programa Apollo, cujo objetivo era levar o homem até a Lua, surgiu num contexto
muito especial de nossa historia recente. Vivia-se a “Guerra Fria”, periodo que se
seguiu ao final da II Guerra Mundial e perdurou até 1991, onde Estados Unidos e a
ex-Uniflo Soviética — as superpoténcias — travavam uma verdadeira “batalha
estratégica” com o objetivo de “dominar ideologicamente” o mundo. [...] Essas duas
visdes diferentes de mundo — capitalismo X comunismo — se mostraram
irreconciliaveis, o que resultou na mais perigosa e custosa corrida armamentistica
jamais vista, envolvendo trilhdes de dolares e levando o Mundo, em vérios episodios
sombrios, as portas de uma III Guerra Mundial que, se fosse deflagrada, certamente,
ndo teria vencidos nem vencedores, mas apenas sobreviventes.

A Guerra Fria foi um acontecimento bem interessante, na medida em que apresenta o

confronto de duas superpoténcias que queriam governar o mundo, promovendo, com isso, a

7Para conhecer mais sobre as trés vitérias da Unifo Soviética na corrida a Lua contra os EUA, conferir:
https://www.bbc.com/portuguese/geral-49039145. Acesso em: 02 jun. 2022.
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polarizagdo politica, o armamento, as interferéncias de paises ¢ a corrida espacial. Os EUA e a
Unido Soviética lutavam incansavelmente pelo poder. O Programa Apollo seria uma grande
oportunidade para os EUA conseguirem o controle do espago sideral e, consequentemente,
agirem de forma inesperada e estrategista nos paises opositores.
O poeta apresenta o nome da nave que foi em dire¢do a Lua:

Foi a nave Apolo 11

Em viagem rotatoria

Que deixou daqui a lua

Uma estrada transitoria

E voltou do extranho Cosmo
Trazendo o cetro da gloria

Depois do avido

Que Santos Dumont inventou

Surgiu um tal Zepelim

Denominado Condor

E foi ndo foi aparece

Um tal Disco Voador (SOARES, 1969, p. 2)

Z¢ Soares noticia o retorno dos trés astronautas que estavam na Lua de uma forma
gloriosa, pois esse acontecimento estava sendo visto por varios telespectadores do mundo. O
poeta menciona outros tipos de maquinas que sobrevoaram o céu, tais como o avido, de Santos
Dumont (1873-1932), e a presenga de “Um tal disco Voador”, de Ferdinand Von Zeppelim
(1838-1917). Mas nenhuma outra maquina, naquele momento, conseguiu superar a Apollo 11,
que responsavel por um acontecimento que daria notoriedade mundial 8 NASA.

Dinneen apresenta um comentario do folheto de cordel em anélise, realizado por Ariano

Suassuna:

Exemplo notavel ¢ Ariano Suassuna, que, numa entrevista em 2003, comentou que a
unica coisa boa que leu sobre a chegada da Apollo 11 a lua em 1969 tinha sido o
folheto que José Soares escreveu sobre o tema, titulado O homem na lua. Ariano
explica que gostou tanto porque José descreve as coisas nos termos da sua propria
cultura, fazendo o mundo das viagens espaciais, que parece tdo remoto ¢ estranho,
imaginavel e cheio de vivacidade para os seus leitores. (DINNEEN, 2007, p. 27, grifo
do autor)

O folheto de Z¢é Soares, que uniu a esse acontecimento mundial termos pertencentes a
cultura genuinamente nordestina, muito agradou a Ariano Suassuna, pois, em vez de este ler
uma noticia pelos moldes tradicionais, preferiu valorizar a informag¢ao veiculada no cordel, e

isso apesar de o acontecimento ter adquirido repercussao e notoriedade nos jornais da época. O

Diario de Pernambuco (1969), um importante jornal da época, apresenta a seguinte noticia para
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seus leitores:

Flgura 4: Capa do Jornal Didrio de Pernambuco, edicdo de 21 de julho de 1969'®

AE e miaE e
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Estes trés herdis [Mssaram a ]:h._tﬁn:l
Fonte: DocPro Bibliotecas Virtuais, 2022.
Ap6s a informacdo apresentada pelo jornal citado, tem-se abaixo o comentério de Z¢
Soares, que afirma ter lido jornais na época em que foi versificado o cordel em analise:

Num jornal de Pernambuco
Eu li numa reportagem
Falando nos Astronautas
Que fizeram essa viagem

Quando exaltaram seus feitos
Com destemor e coragem

[...]

Num folha de Sao Paulo
Eu li uma reportagem (SOARES, 1969, p. 3-7)

A seguir outro jornal importante do ano de 1969, Jornal da tarde — O Estado de Sdo

Paulo, que também noticia a ida dos astronautas até¢ a Lua:

13Jornal disponivel na integra em:
emoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033 _14&pasta=an0%20196&pesq=0%20homem%20na%20lu
a&pagfis=72043. Acesso em: 20 abr. 2022.
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Figura 5: Capa do Jornal da Tarde — O Estado de Sdo Paulo, edicio de 20 de julho
de 1969"°

| . jornal da tarde |
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Fonte: Estado de Sdo Paulo, 2021.

O cordelista diz que leu “Num jornal de Pernambuco” que os astronautas que foram
para a Lua eram verdadeiros herois, na medida em que enfrentaram uma missao tal arriscada,
“com destemor e coragem”, mostrando sua veneragio e apreco para com os astronautas. B
verificado nos jornais de Jornal da Tarde — O Estado de Sdo Paulo e Didrio de Pernambuco a
forma como ¢ tratada a noticia: no primeiro, “Apolo decidiu a corrida espacial — A Lua ¢ dos
Unidos”; ja o segundo € colocado como “Estamos em outro mundo: o homem desceu na lua”.
E de acordo com o que é colocado pelos redatores dos jornais tradicionais que o poeta ird criar
suas estrofes. Diante disso, Lima nos apresenta uma fonte de informa¢do muito importante que

o poeta utiliza na criacdo de seus folhetos:

O folheto de cordel ¢, muitas vezes, jornalistico no seu contetido ¢ para tanto toma
como ponto de partida, em certos casos, as noticias publicadas nos jornais. Isto é, o
jornal ¢, ao mesmo tempo, modelo e fonte da literatura de cordel. Inclusive, ¢ muito
comum os poetas em suas obras fazerem referéncias aos jornais. (LIMA, 1976, p. 52)

E também:

Hoje, ha poetas especializados em folhetos jornalisticos, entre os quais José Soares,

9Capa do jornal disponivel em:
https://www.facebook.com/arquivoestadao/photos/a.182709175098446/4164541396915184/?type=3. Acesso
em: 30 abr. 2022.
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Olegario Fernandes, Abrado Batista, todos com trabalhos que se tornaram auténticos
best-sellers. Mas, alguns sentem influéncia ndo s6 do jornal, mas também das revistas,
onde encontram noticias e outras matérias-primas para novas producgdes poéticas.
(LIMA, 1976, p. 53)

Segundo Lima (1976), os poetas-reporteres utilizavam revistas e jornais da época como
recurso de material de estudo para assim inspirar na versificagao de seus folhetos de cordel. Z¢
Soares era um desses poetas que lia de tudo para ficar informado sobre cada acontecimento
novo, pois os seus comentarios eram projetados de acordo com os conhecimentos adquiridos
pelas leituras feitas, especialmente dos principais jornais de Pernambuco, tais como Didrio da

manha e Diario de Pernambuco.

A seguir, sao mencionados dados relativos a nave Apollo 11:

Porque a Apolo 11

Pesa oito toneladas

S6 levou trés passageiros
Nessa enfadonha jornada
Sem saberem se na lua
Tinham acolhida e pousada

Quando saltaram do Modulo
Para terra espacial

Viram grande diferenca

Do nosso mundo atual

E ficaram admirados

Com o mundo sideral

[...]

Um astronauta pesava

Aqui cento e vinte quilos

Mas na balanga da Lua

Emagreceu como grilo

Porque s6 pesou 18

Mas conservou-se tranquilo (SOARES, 1969, p. 3-6)

Z¢ Soares brinca com o publico leitor e ouvinte ao tratar da gravidade do espago sideral,
equiparando o peso de um dos trés astronautas ao de um grilo. Essa foi a forma que o poeta
utilizou para justificar as leis do espaco sideral ao seu publico leitor.

O poeta também apresenta uma descricdo detalhada dos materiais apropriados para a
realizacdo da tdo almejada ida dos astronautas para a Lua, tais como “Calca, culote e
Coléte”/“Um guarda peito de aco” (SOARES, 1969, p. 3), além de ramalhete e de uma estrela
de prata que adornava o capacete, pois Z¢ Soares compara os trés astronautas com figuras

tipicamente sertanejas, com vaqueiro e cangaceiros que representam os aspectos regionais
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nordestinos. Ademais, os astronautas, na visao narrativa do folheto de cordel, levaram consigo
um telescopico que iria auxiliar na visualizacdo do “Nosso mundo aqui na terra” (SOARES,
1969, p. 4), contribuindo assim com os estudos cientificos referente ao espago sideral.

De acordo com Dinneen, Zé Soares era um poeta que tinha uma habilidade quando se

tratava de recriar os acontecimentos:

E na recriagio da noticia que podemos ver e apreciar a pericia dos melhores poetas-
repérter, como José Soares, que aprenderam a relatar acontecimentos importantes
conforme as tradigdes basicas da poesia popular enquanto incorporavam elementos
que cativavam ¢ entretinham os leitores, ¢ davam ao poema um toque particular. Um
assunto que a primeira vista parece alheio a vida do publico do folheto pode ser
apresentado de tal forma que produz uma sensagio de reconhecimento e identificagdo
[...]- (DINNEEN, 2007, p. 18)

O folheto de cordel em andlise € um bom exemplo de reconhecimento e identificagao,
pois € por meio da recriagdo da noticia que o poeta-reporter utiliza elementos que fazem parte
do convivio social, e isso com certeza servird como inten¢do para atrair leitores e ouvintes
interessados pelos poemas, pois um bom poeta popular versifica a linguagem e os costumes que
0 povo apresenta.

Apbs a apresentacdo da noticia, o poeta fala um pouco sobre a vida do primeiro homem

a viajar pelo espago sideral:

Quando da primeira viagem
Forjada por GAGARIN
Num bicho feito um charuto
Parecendo um Zepelim
Diziam que era o mundo
Que estava chegando ao fim

Eu mesmo estava lembrado

Que Padre Cicero dizia

A Ciéncia eleva o homem

Mas ndo d4 autonomia

Se faz o que Deus consente

O resto ¢ hipocrisia (SOARES, 1969, p. 4-5)

Esse viajante ¢ nada menos que o Russo Iuri Alexeievitch Gagarin (1934-1968), um
cosmonauta soviético que viajou para o espago, em 12 de abril de 1961, a bordo da Vostok 1.
Em decorréncia desse acontecimento espacial, segundo o folheto de cordel de Z¢ Soares, muitos
acreditaram que seriam os finais dos tempos da humanidade. Dessa forma, o poeta preferia

acreditar na mensagem deixada pelo Padre Cicero. Para o poeta, o que valia mesmo era a
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vontade de Deus e ndo aquela mensagem apregoada pelo homem.

As historias versificadas por Z¢é Soares mostram como esse poeta era agil com temas
que exigiam folego e conhecimento a respeito do assunto que desejasse tecer comentarios.
Sobre o folheto em analise, o poeta versifica sobre a ida do homem a Lua, mas se utiliza de
outro tema para contribuir na narragdo, qual seja, o padre Cicero, em alusdo a devocao do povo
catolico pelo santo popular, mais uma vez justificando seu apreco pelas coisas do Nordeste.

O poeta caracteriza o lugar no qual os astronautas sobrevoaram:

La ndo tem arma de fogo
Sé ha briga de porréte

O povo fazia fila

Para olhar nosso foguete
E mais olhava Sdo Jorge
Galopando em seu ginete.

La ndo tem cabra enroldo

Corrucdo 14 ninguém gosta

Nao tem bacalhau nem carne

La s6 tem peixe de posta

Acabou-se jogo de bicho

A ordem chegou de Costa (SOARES, 1969, p. 5)

Z¢ Soares utiliza elementos da ficcao para comparar a Terra com a Lua, afirmando que
o0s astronautas chegaram a um lugar totalmente diferenciado, no qual ndo havia “arma de fogo”,
“cabra enroldo”, e muito menos a “[corrup¢do]”. E, noutra situagdo, diz que esse lugar proibe
0 jogo do bicho. O poeta cita Costa como o autor da referida proibigdo do jogo. Nessa época,
Costa e Silva (1899-1969) era o presidente do Brasil (1967-1969), o segundo presidente do
regime militar. Ele foi responsavel em baixar em seu governo o Ato Institucional n® 5 (AI-5),
que dava plenos poderes ao presidente.

Na visao do poeta, ndo € permitida na Lua nenhuma musica sobre “rojao / Xaxado, Xote,
Ciranda” (SOARES, 1969, p. 6). Quando o “cabra” se embriaga, “s6 canta Mamae Luanda”,
pois quem manda e desmanda no lugar é Sdo Jorge. O poeta utiliza o folheto de cordel para

expor elementos da cultura do Nordeste:

No fundo, essas narrativas representam um tipo muito especial de ficcdo, ja que,
conquanto dependem, até certo ponto, de fatos, possuem outras metas. A despeito de
certo interesse em transmitir “o que realmente aconteceu”, a fidelidade primeira do
poeta é a uma visdo especial de mundo. Embora as estdrias noticiosas de qualquer
género revelem todas um determinado ponto de vista, o compromisso do autor de
cordel com valores tradicionais ¢ em geral mais explicito do que o do repoérter de
jornal. (SLATER, 1984, p. 148, grifo do autor)
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Percebe-se que a inteng@o do poeta-reporter ndo € apresentar uma informagao sobre um
determinado acontecimento. Ele toma como ponto de partida os acontecimentos noticiados
pelos veiculos de informacio para elaborar seus folhetos de cordel. E notavel que Zé Soares,
ao recontar a chegada do homem a Lua, inseriu no folheto elementos da cultura nordestina,
remetendo aos valores tradicionais vivenciados pelo poeta-repérter, pois 0 seu compromisso
ndo ¢ com informacao e sim com a cultura povo.

A seguir o poeta noticia o horario e més em que a nave chegou a Lua:

As17e18

Do dia 20 de julho

A nave médulo pousava
Entre pedras e vasculho

Na superficie de Lua
Isso sem fazer barulho! (SOARES, 1969, p. 6)

O jornal O Globo (1969) apresenta na sua capa inicial a seguinte manchete sobre a

chegada dos trés astronautas a Lua:

Figura 6: Capa do jornal O Globo, edicio de 20 de julho de 1969

Cai a barreira do impossivel

A LUAswo=

Horas | MODULO POUSOU AS 17h 18m

Fonte: Memoria O Globo, 2022.

Z¢ Soares noticia no cordel a data de chegada do homem a Lua. Essa informacdo de
tempo ¢ verificada numa edi¢do extra do jornal O Globo, que expde a seguinte manchete na
primeira capa: “Cai a barreira do impossivel — Homem na lua”. Essa informacao divulgada pelo

veiculo de informagdo apresentava ainda uma pequena biografia de cada um dos trés

2Imagem da primeira pagina, disponivel em:
http://memoria.oglobo.globo.com/jornalismo/primeiras-paginas/uacuteltima-fronteira-8905529. Acesso em: 05
mai. 2022.
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americanos que visitaram o espago.

Sobre as pedras e vasculho encontrados na lua e referidos pelo poeta, tem-se o
comentario de Macau (2007, p. 121): “Em conjunto, as missdes trouxeram para a Terra cerca
de 380kg de pedras e materiais da Lua. A analise desses materiais revelou que, em geral, estas
pedras sdo muito mais antigas do que as que sdo encontradas na superficie da Terra, sendo
datadas entre 3,2 e 4,6 bilhdes de anos.” Esses artefatos ajudaram no progresso da ciéncia, na
medida em que os cientistas passaram a elaborar pesquisas nos laboratorios e com isso constatar
a existéncia de alguns indicios sobre vida na Lua e também apresentar para a sociedade os
resultados alcancados pelos astronautas ao visitarem a Lua.

O poeta também apresenta os buracos encontrados como pretexto para denunciar o

governo que liderava o estado de Pernambuco da época:

La na Lua tem buracos

Como o Recife de Gena

Foi ai que exclamou

O astronauta - Que pena!

Porque vocés ndo atinam

Em chamar dr. Lucena! (SOARES, 1969, p. 6)

O poeta fala que na Lua existem buracos como em “Recife de Gena”, e, por causa disso,
um dos astronautas sugere que chamem o dr. Lucena para verificar o problema. O poeta faz
mengao ao politico e advogado Augusto da Silva Lucena (1916-1995), que na década de 1968
foi prefeito de Recife, contudo se afastou da prefeitura para disputar o cargo de vereador. Eleito
pelo povo, assumiu o cargo em 1969. Z¢ Soares cita o politico como a pessoa ideal para resolver
o saneamento basico do municipio, pois observa que o dr. Lucena era um homem que tinha
prestado bons servico a sociedade recifense e que nesse momento poderia ajudar mais uma vez
a populagao, trazendo melhorias para as ruas do municipio referido.

Um dos astronautas queria trazer uma reliquia da Lua, mas foi impedido pelo governo

de Sao Jorge:

Neil Armstrong entrou
Na Igreja de Sdo Borge?!
Procurando uma reliquia
P’ra trazer no seu alforge
De volta leva um coice
Do cavalo de Sdo Jorge

21 A palavra é referente a Sdo Jorge.
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De pedra e areia luanca®

Eles trouxeram uma tuia

Um freio de amansar mosquito

E um cabelo de cuia

Um chifre de cabra mocha

E um duzia de aleluia (SOARES, 1969, p. 7)

Z¢ Soares utiliza a ficcdo com forma de representar a realidade com um tom mais
comico ao expor Neil Armstrong que, ao chegar a Lua, vai visitar a “igreja Sao Jorge”. O poeta
continua tecendo comentarios coOmicos ao mencionar elementos que fazem parte da regido
Nordeste do Brasil, fantasiada e recriada pelo poeta-reporter: “freio de amansar mosquito”,

2% ¢

“cabelo de cuia”, “chifre de cabra mocha” e “dtzia de aleluias”.

Em relagdo ao lado comico de Z¢ Soares, Dinneen fala:

Na obra de José Soares, a narracdo de eventos nunca ¢ fria ou insipida. Nao ha
nenhuma tentativa de ser imparcial. Fica evidente como a retransmissdo das noticias
sempre vem colorida pelo temperamento do poeta. Sempre presentes nos versos,
emaranhadas com os fatos, estdo as proprias emogdes, crengas e aspiragdes, e, muitas
vezes, o seu agudo senso de humor. (DINNEEN, 2007, p. 32)

Para o tedrico, o poeta Z¢ Soares realiza uma narracdo que retransmite as informagoes
com um tom de humor e as vezes com o teor emotivo, na medida em que a inten¢do desse poeta-
reporter era apresentar para seus leitores e ouvintes um reconto do acontecido. No folheto de
cordel, sdo colocados os argumentos opinativos referentes a algum acontecimento que teve uma
grande repercussao.

O poeta afirma que muitas pessoas ja compraram a passagem para viajar até a Lua,

porém o poeta tem um posicionamento um tanto inusitado sobre isso:

[..]

Dizendo que mil pessoas
Ja comprou sua passagem
Eu mesmo néo tenho peito
De fazer essa viagem

Eu mesmo s6 vou a Lua
Se for montado num jegue [...] (SOARES, 1969, p. 7-8)

O poeta comenta que pessoas tém o interesse de realizar uma viagem para a Lua da

mesma forma que fizeram os trés americanos. Entretanto, admite que ndo tem coragem de

22 A palavra é referente areia branca.
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realizar tal viagem, e d4 uma resposta ao gosto popular:“ se for montado num jegue” toparia a
viagem. O poeta utiliza essa resposta para valorizar o animal que ¢ muito comum da regido
Nordeste do Brasil e que € usado para exercer as atividades de trabalho de pessoas interioranas,
principalmente aquelas que vivem da roga para sua sobrevivéncia.

Em relagdo ao exagero de Z¢é Soares:

A questdo de “verdade’ no cordel ¢ indispensavel e nunca simples. Os poetas ndo se
esforcam para fingir que passaros ou magicas princesas sobre que escrevem sejam
reais. Todavia, facilmente admitem que uma boa estoria tem de ser um certo niimero
de “enfeites*. Nao obstante, o poeta ndo “mente; ele antes “exagera“ ¢ um bom
folheto deve ter a aparéncia de verdade. (SLATER, 1984, p. 191, grifo do autor)

No cordel, a verdade que existe ¢ a do poeta-repodrter, pois ele utiliza os acontecimentos
que sdo veiculados nos meios de comunicagdo convencional e os refaz ao seu gosto por meio
de interferéncias e comentarios que sao utilizados no decorrer de sua construgao poética. Isso €
verificado no folheto de cordel em anélise quando o poeta tece comentarios sobre a viagem de
Apollo 11 e a de jegue: ¢ sabido que isso ¢ invidvel, mas, nos versos de cordel, o impossivel ¢

possivel:

Naturalmente o que ele faz ¢ decodificar sua mensagem a fim de se por ao nivel
popular e assim conseguir credibilidade. E desta maneira que devemos entender as
inclusdes colocadas, por exemplo, no poema citado, Como o Nordeste Foi a Lua: a
citagdo nacionalista de Santos Dumont, a do Padre Cicero e as reacdes de Sdo Jorge e
Mie Luanda. (LUYTEN, 1992, p. 112)

Z¢ Soares utiliza personagens de forma ficcionalizada na elaboragdo de sua narrativa
para atrair o interesse das pessoas em ler e ouvir suas produgdes. Uma estoria bem elaborada
carece de personalidades que sejam de conhecimento dos leitores, pois isso viabiliza um melhor
entendimento sobre o que o poeta quer transmitir. O leitor e ouvinte devem ter em mente que
Z¢ Soares utilizou personagens que fazem parte da cultura nordestina como Padre Cicero e Sao
Jorge na construc¢do do cordel em anélise.

Ainda retratando a criagdo criativa literaria de Z¢ Soares:

Entre os folhetos mais sintomaticos esta “Como o Nordeste Foi a Lua”?3, escrito na

época da chegada dos americanos ao satélite da Terra. José Soares soube dosar bem o
contetdo de suas informagdes pois estava consciente de sua for¢a de penetracdo. Por
este exemplo, podemos ver como um poeta popular transmite informag¢des ao homem

3E um dos titulos que o folheto recebeu antes mesmo de ser intitulado O Homem na Lua — partida e chegada de
Neil Armstrong.
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do povo que, de outra forma, ndo acreditaria no fato, pois desconfia naturalmente das
fontes oficiais de informagdo. (LUYTEN, 1992, p. 105)

O homem do sertdo era desconfiado dos assuntos repassados na midia tradicional, pois
acreditava que as informagdes nao tinham fundamentos sérios, na medida em que esses assuntos
tinham o interesse de informar somente as pessoas que detinham um poder aquisitivo. Ja as
pessoas que estavam a margem da sociedade ficavam informadas por meio dos versos de cordel.

Nesse sentindo, o folheto em analise € um folheto noticioso:

O folheto noticioso ndo ¢ somente um relato das novidades com uma mesura aqui e

acola para a tradicdo, porém uma incorporagdo total de uma ampla gama de fatos

dentro de uma dada estrutura. Os folhetos noticiosos mais objetivamente precisos sao,

portanto, fundamentalmente diferentes das reportagens, das quais o poeta popular

extrai material. Isso ndo se deve, contudo, ao jornal ser um tanto mais “cientifico”,

porém a serem diversos os objetivos do poeta. (SLATER, 1984, p. 151, grifo do autor)

O folheto de cordel em andlise ndo traz somente uma informacao, mas sim as impressoes

do poeta-reporter, que sao apresentadas no decorrer do folheto. O poeta utiliza sua obra como

um canal para atrair leitores e ouvintes sobre o que estd acontecendo na sociedade. Z¢ Soares

fez isso muito bem ao apresentar a chegada do homem a Lua no ritmo do Nordeste e aproveitou
para trazer elementos pertencente a essa regido, como as tradigdes e gostos dessa regido.

Marcelo Soares, filho do poeta Z¢ Soares, faz alguns comentarios a respeito do poeta:

Ainda menino, se encantara com os desafios entre violeiros-repentistas, emboladores
de coco e com os folhetos de feira que os poetas declamavam. Em 1928, publicou seu
primeiro folheto Descricdo do Brasil por estados. Fez biscates como agricultor e
almocreve ¢, em 1934, foi para o Rio de Janeiro trabalhar como pedreiro, sem jamais
deixar de publicar suas obras. (SOARES, M.; 2014, p. 1, grifo do autor)
Além dos jornais que lia para escrever seus folhetos de cordel, Z¢é Soares foi contagiado
na sua infancia pelos violeiros repentistas, que, com o som da viola, tocavam e divulgavam os
acontecimentos da regido Nordeste e outros de nivel nacional ¢ mundial. O poeta cordelista

aproveitava o ensejo para também apresentar a noticia ao seu modo e forma de observar.

3.2 A morte de Elvis Presley (1977)**

24Primeira edi¢do do folheto disponivel na integra em:
http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=Corde]lFCRB&pasta=A%20Morte%20d0%20%20E
lvis%20Presley&pesq=&pagfis=26092 . Acesso em: 20 mai. 2022.
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O folheto de cordel denominado 4 morte de Elvis Presley foi publicado no dia 5 de
setembro de 1977 (cf. Fig. 7). Seu texto estd distribuido em vinte e quatro estrofes na
modalidade sextilha (seis versos cada uma) e em duas Ultimas estrofes na modalidade setilha
(sete versos cada uma), totalizando assim vinte e seis estrofes. O cordel em estudo narra a triste
morte de Elvis Presley, ocorrida em 16 de agosto de 1977 e que abalou o mundo, trazendo assim
grande comocao. Z¢ Soares com certeza consultou os meios de comunicag@o convencionais da
época, como jornais, televisdo e radio, para versificar esse acontecimento que ganhou

repercussao ¢ notoriedade por todo o mundo, ou seja, a morte do rei do rock Elvis Presley.

Figura 7: Capa do folheto?

dEBE BOARES (Sosbs Fupseeec)

bt

e e ‘

Fonte: DocPro Bibliotecas Virtuais, 2022.

O poeta utiliza na capa uma foto bem chamativa, que mostra como era a performance
deste grande artista nos palcos da fama. Provavelmente a imagem usada na capa do folheto em
analise tenha sido retirada de uns dos jornais que Zé Soares teve a oportunidade de ler.

Naturalmente, a tematica da morte ¢ o centro do folheto de cordel:

Elvis Presley foi um mito
que nos Estados Unidos
morreu deixando suspense
de gritos dores e gemidos
choros e ataques histéricos
muita gente contundido

Desde do ano mil
nevecentos € vinte e seis

ZCapa disponivel em:
http://www.docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=CordelFCRB&pasta=A%20Morte%20d0%20%20E
lvis%20Presley&pesq=&pagfis=26091. Acesso em 28 jun. 2022.
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naquele més agoureiro
més de agosto talvez
que Rodolfo Valentino
faleceu naquele més

Ap6s 51 anos

a historia se repetiu

a 16 de agosto

a profecia se cumpriu

causando grande tumulto

quando a noticia eclodiu (SOARES, 1977, p. 2-3)

Segundo o poeta Z¢é Soares, Elvis Presley foi um cantor inigualavel, “[...] primeiro sem
segundo” (SOARES, 1977, p. 5), considerado um mito e rei do rock “Gritos, dores e gemidos/
choros e ataques histéricos” foram o resultado da morte precoce desse grande cantor, que deixou
saudades para seus fas e admiradores. Além de referir-se a morte de Presley, o poeta também
menciona a morte do ator “Rodolfo Valentino”, considerado na década de 1920 um dos
principais icones do pop, conhecido popularmente em Hollywood como ‘“amante latino”,
lembrado mundialmente como primeiro grande gala do cinema mundo e que faleceu em 23 de
agosto de 1926, aos trinta e um anos de idade, em decorréncia de uma ulcera.

Z¢ Soares cita Elvis Presley e Rodolfo Valentino, na medida em que os dois foram
talentosos astros, o primeiro do rock e o segundo do pop. Os dois morreram de forma prematura,
bem no auge de suas carreiras, causando grande comocao mundial. Z¢ Soares idealiza no seu
imaginario popular que a morte rei do rock seria uma profecia, levando em consideragao o més
de agosto agoureiro, relembrando os leitores e ouvintes a morte de um astro do cinema neste
mesmo més, e isso foi o suficiente para elaborar: “a profecia se cumpriu”.

Tal noticia pegou todos de surpresa, e o “[...] radio e televisao” (SOARES, 1977, p. 3)
foram responsaveis na divulga¢do do acontecimento “a morte de Elvis Presley”. O poeta Z¢
Soares noticia a morte do cantor, mas aproveita para rememorar as pessoas que naquele més de
agosto também aconteceu a morte de um icone do cinema. Dessa forma, o poeta utiliza essa
rememoragao para situar seus leitores e ouvintes a respeito da narracdo proposta, €, a0 mesmo
tempo, tecer opinides para o melhor entendimento do texto narrativo.

Dinnen fala sobre a genial ideia de Z¢é Soares quanto aos temas que preferia escrever

nos seus folhetos de cordel:

Uma vez que o falecimento de uma pessoa famosa e popular ¢ um assunto
particularmente comovente para o publico, especialmente no caso de uma morte
inesperada, ndo ¢é surpreendente que este tenha sido um tema comum dos folhetos [...]
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Com o seu faro de jornalista, José Soares decidiu publicar poemas sobre as mortes dos
cantores Evaldo Braga, Orlando Silva e Elvis Presley, e todos venderam bem [...].
(DINNEEN, 2007, p. 25)

Segundo o fragmento citado, as noticias de falecimento de personalidades eram
comercializadas com maior frequéncia pelos cordelistas. Pensando nisso, o poeta Z¢ Soares
versifica folhetos sobre a morte de Elvis Presley, “o rei do rock”, e de tantos outros artistas que
marcaram geragdes, como Evaldo Braga (1947-1973), no brega, e Orlando Silva (1915-1978),
que cantava nos estilos samba e valsa. Eis os folhetos escritos em homenagem ao Orlando Silva
e a Evaldo Braga: A morte de Orlando Silva o Cantor das Multidoes (1978) e A Morte Tragica
do Saudoso Cantor Evaldo Braga (s. d.).

O poeta apresenta ainda o nome da cidade e do hospital no qual o Rei do Rock ficou
internado: “Foi na cidade de Menphis/ [...] hospital Batista” (SOARES, 1977, p. 3). O
empresario do cantor, “O senhor Joe Esposito” (SOARES, 1977, p. 3), foi testemunha ocular
do ocorrido. O poeta, com a arte de recriacdo de fatos, diz que a emocao era tamanha que nao
foi possivel proferir comentarios por parte do empresario. Segundo o poeta, “[...] Elvis Presley
pra ele/ era um santo relicario” (SOARES, 1977, p. 3).

Em relacdo a noticia da morte do cantor Elvis Presley tem-se o fragmento da transcri¢ao

do jornal O Globo:

O cantor Elvis Presley — que influenciou uma geragdo de americanos e jovens de todo
o mundo na década de 50 — morreu ontem aos 42 anos apos uma crise respiratoria no
Hospital Batista de Memphis, Tennessee. Elvis foi encontrado inconsciente em sua
casa pelo Joe Sposito, que tentou reanima-lo sem sucesso. Levado as pressas numa
ambulancia, o cantor morreu no hospital as 15h30m — hora local — meia hora depois
que os médicos iniciaram um processo de massagens cardiacas e respiragao artificial.
O médico pessoal de Elvis, George Nicholopoulos, disse que ele pode ter sofrido um
enfarte, mas acentuou que isso so sera esclarecido apds autopsia. (MORRE..., 1977,
p. 17)%

O jornal apresenta algumas informacdes contidas no folheto de cordel, a exemplo do
Hospital Batista, do empresario que socorreu o cantor e o levou ao hospital; porém, ndo se tem
o registro sobre a emog¢ao do empresario de Elvis e muito menos a declaragio de santo relicario,

como bem ¢ descrito nos versos de Z¢ Soares, e isso comprova que a inten¢ao do cordelista foi

apresentar uma informagao pelo viés da recriacdo.

2Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que-escandalizou-com-seus-
requebros-10141261. Acesso em: 28 jun. 2022.
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Z¢ Soares também ¢ irdnico ao falar de algumas suposicdes a respeito da causa da morte

de Elvis Presley:

Pois a sua causa morte
ninguém ndo suponharia
que fosse uma overdose
ou cardiaca arritmia
tudo era suposicao

s0 isso ai se previa

Diversas crises histéricas

com gemido barulhento

aquele caso de morte

trasia constrangemento

um senhor deu um ataque

morreu no mesmo momento (SOARES, 1977, p. 4)

Z¢ Soares coloca em discussdo duas causas possiveis para a morte do cantor Elvis Presley:

“overdose” ou “cardiaca arritmia”. O poeta envereda para chamar a atencao do leitor sobre o

acontecimento que, de primeiro momento, nao tinha uma causa definitiva a respeito da morte

do rei do rock (uma overdose de remédios). Em seguida, o poeta expde as “diversas crises

histéricas” de varios fas que foram levados aos hospitais de Memphis, acometidos por crises

nervosas, como ¢ informado no jornal abaixo:

Histeria

Um porta-voz da policia informou que até & noite de anteontem 150 pessoas tinham
sido internadas em hospitais de Memphis, com crises nervosas, depois de aguardarem
varias horas na fila formada por milhares de fas diante da luxuosa residéncia do cantor,
chamada “Grace Lond Masion”.

A maioria dos que compareceram ao local eram andnimos admiradores, entre eles
uma mulher ndo identificada, que disse “Quando ougo as can¢des de Elvis lembro do
meu primeiro amor”. Mary Murphy, de 20 anos, desmaiou antes de entrar na casa,
mas foi reanimada pela mde e passou diante do corpo do cantor chorando
convulsivamente.

“Por favor, ndo escrevam que cle era gordo assim. Fizeram com que ele ficasse gordo
no caixdo”, disse ela aos jornalistas. “Ele é assim”, acrescentou, mostrando um
medalhdio com uma fotografia de Elvis inicio da carreira. (MORRE..., 1977, p. 16)*’

Esse fragmento do jornal O Globo informa que muitas pessoas foram hospitalizadas em

virtude de histeria causada pela morte do rei do rock. Observa-se que o cordel de Z¢é Soares

menciona essa crise histérica, porém acrescenta a seguinte informacdo ao jornal: que “um

YDisponivel em:

https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que-escandalizou-com-seus-
requebros-10141261. Acesso em: 20 jun. 2022.
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senhor deu um ataque” e veio a falecer rapidamente. O cordelista pode ter apresentado essa
renoticia do acontecimento para atrair mais interessados pelo assunto.

Continuando os comentarios do poeta:

Priscila sua ex-esposa

de Elvis divorciada

da filhinha Lisa Marie

por quem era acompanhada
viram o marido ¢ o pai
seguis pra ultima morada

Acompanhou o enterro

a viuva Jaqueline

Joham Wayne ¢ Bobe Hope

sua filha Caroline

cada qual usava o traje

mais decente da vitrine (SOARES, 1977, p. 4-5)

Z¢ Soares apresenta a ex-esposa de Elvis, Priscila, que foi realizar as tltimas
homenagens, acompanhada de sua filha Lisa Marie®. O enterro também foi acompanhado pela
vitva Jaqueline e sua filha Caroline, fas e amigos do cantor, dentre os quais Joham Wayne e

Bobe Hope. Logo abaixo, uma informacdo apresentada por um jornal da época que expde

alguns desses dados:

S6 amigos e parentes no enterro

As cenas de histeria registradas na mansdo de Graceland se repetiram ontem nas
imediag¢des do cemitério de Forest Hilis, o principal de Memphis, onde Elvis Presley
foi sepultado ao entardecer, perto do timulo da méie, no mausoléu da familia: Apesar
de centenas de admiradores do cantor se terem concentrado diante do cemitério, a
cerimonia foi assistida apenas por parentes e amigos, entre eles o pai, Vernon, a ex-
mulher, Priscilla, ¢ a filha, Lise Marie, de nove anos.

“Ele se foi, ele se foi”, gritou uma mulher no meu da multiddo calculada em seis mil
pessoas, quando o cortejo funebre deixou a mansdo, distante seis quildmetros do
cemitério. [...] (MORRE..., 1977, p. 16)*

O jornal confirma o que foi colocado por Z¢é Soares: a ex-mulher e filha participaram da
cerimodnia finebre, juntamente com o pai e amigos do cantor, mas ndo ¢ citada a presenca da

ultima esposa do astro de rock. O jornal coloca em evidéncia que os familiares de Elvis

28Lisa Marie Beaulieu Presley (1968-2023) norte-americana foi cantora, compositora e instrumentista. Filha de
Elvis Presley com a atriz Priscilla Presley. Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/saude-e-bem-
viver/2023/01/17/interna_bem_viver,1445890/lisa-marie-presley-medico-fala-sobre-causas-de-morte-e-como-
evitar.shtml. Acesso 20 jan. 2023.

Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que
escandalizou-com-seus-requebros-10141261. Acesso em: 20 jun. 2022.
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participaram da cerimdnia e os amigos que foram ao enterro.

Além de cantor, Elvis Presley foi ator de cinema, “ja tinha 32 filmes” (SOARES, 1977,
p. 5); em outro “teve a participagcdo”. Sua trajetoria como ator embalou muitos jovens e amantes
do rock. Entre os filmes*® em que contracenou estdo: Love me Tender (1956) — Me ame com
ternura (faroeste/drama); Double Trouble (1967) — Cangoes e Confusoes; Change of Habit
(1969) — Ele e as Trés Novigas (drama/musica). O mais interessante ¢ que os filmes eram
musicalizados com suas proprias cangoes.

Segundo o cordel de Z¢ Soares, Elvis Presley tinha 32 filmes gravados, porém essa
informac¢do ndo procede exatamente, pois, como se observa, foram 31 os filmes que o rei do
rock deixou: “Seria preciso paginas e paginas para falar sobre Elvis Presley, que revolucionou
o mundo da musica, e foi um dos maiores icones do pop no século XX [...] sua trajetdria
cinematografica, que também ¢ bastante extensa, com 31 filmes feitos em um periodo de 13
anos”.3! Z¢é Soares, na sua narrativa sobre a morte do cantor, nio cometeu erro ao citar 32
filmes, pois a intengdo do cordelista ndo era informar dados exatos sobre o acontecimento em
questdo, mas expor informacdes da forma que lhe fossem convenientes. Além disso, Tom
Parker foi responsavel pela produgdo cinematografica de Elvis, e isso ¢ verificado no jornal O
Globo, 17 de agosto de 1977, pagina 17,

Z¢ Soares também tece alguns comentarios sobre o nascimento ¢ separacio de Elvis

Presley:

No tupelo onde nasceu

dia 08 de janeiro

casou-se e foi desquitado

a 20 de fevereiro

era astro valoroso

em todo paiz inteiro (SOARES, 1977, p. 5)

Z¢ Soares rememora aos seus leitores o nascimento e separacao de Elvis Presley com

Priscilla Presley, um casamento que gerou Lisa Marie. Isso € verificado na seguinte informagao

30Recentemente, em 2022, foi langado um filme sobre a vida de Elvis Presley. O drama parte do relacionamento
conturbado com o empresario, o coronel Tom Parker. Dados sobre o filme: dire¢do: Baz Luhrmann;
titulo original: Elvis, género: drama, musical, biografia; duracioe: 2h 39min; pais: Australia - EUA. Disponivel:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-228681/. Acesso: 15 set. 2022.

3Disponivel em:
https://www.memoriascinematograficas.com.br/2019/01/elvis-presley-o-rei-do-rock-no-cinema.html. Acesso em:
20 de junho de 2022.

?Disponivel em: https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-clvis-presley-rei-do-rock-que-
escandalizou-com-seus-requebros-10141261. Acesso 28 jun. 2022.
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“Tudo acabou de fato quando os dois se separaram, em fevereiro de 1972. O divércio legal veio
em outubro de 1973, junto do acordo de guarda compartilhada da filha. Elvis nunca mais
conseguiu se apaixonar por outra mulher de forma tdo intensa”.>* O rei do rock preservou por
muito tempo o amor que ainda existia pela ex-esposa. O poeta termina a estrofe refor¢ando a
situacdo de Elvis ser querido e valorizado pelos seus fas de todo o mundo.

A seguir, o poeta ¢ irdnico ao mencionar:

Disseram que ele tomava

pilulas para trabalhar,

pilulas para dormir,

pilulas para acordar,

pilulas para emagrecer,

pilulas para engordar. (SOARES, 1977, p. 6)

Os segurancas de Elvis teriam confirmado que o artista fazia uso de drogas — “cocaina

3455

em desabor’™” —, e isso teria ocasionado “na morte de seu senhor” (SOARES, 1977, p. 6). O

poeta, com um tom de exagero, menciona que cada atividade realizada pelo cantor era feito a

9% 6

base de pilulas, que eram utilizadas para “trabalhar”, “acordar”, “emagrecer” e “engordar”.
Logo apresentamos um fragmento de jornal que foi publicado na época da morte de Elvis que

corrobora com o0s versos mencionados anteriormente:

Ex-guarda-costas previu morte prematura de Elvis

CHIGAGO (O GLOBO) “- Esse homem tem que morrer. Ele precisa tomar drogas
para dormir, para acordar, para se apresentar em publico e até para ir ao banheiro. Fica
sob efeito de pilulas o dia inteiro e costuma aplicar drogas nos bragos e nas pernas
usando pequenas seringas de plastico. Eu me lembro dele sentado com os olhos
fechados, a cabega caida e a boca aberta. Nao tinha forgas sequer, para abrir os olhos”.
As declaragdes foram feitas por Delbert (“Sonny” West, que foi guarda costas de Elvis
Presley durante 16 anos, em entrevista concedida ao jornal “Chicago Sun Times”
horas antes da morte do cantor, aos 42 anos. West falava sobre o livro “O que
aconteceu com Elvis”, escrita por ele e seus dois auxiliares, Red West e Dave Hebler,
demitidos por Vernon, pai de Elvis, no ano passado. “Nés viviamos com ele ¢ fomos
testemunhas de tudo”, disse “Sonny” que acentuou estar pronto para enfrentar um
detector mentiras [...]. (MORRE..., 1977, p. 20)**

Segundo as informagdes veiculadas, um dos guarda-costas de Elvis, chamado Delbert

“Sonny West”, traz o seguinte: “Ele precisava tomar drogas para dormir, para acordar, para se

33Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/almanaque/isca-de-prisao-transtornada-relacao-
entre-elvis-presley-e-priscilla-uma-jovem-de-14-anos.phtml. Acesso em: 20 jun. 2022.

34A palavra é referente a dissabor.

3Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que-escandalizou-com-seus-
requebros-10141261. Acesso em: 20 jun. 2022.
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apresentar em publico e até para ir ao banheiro”. E notavel que Z¢é Soares coloca em seu cordel
elementos que dialogam com o jornal, pois as a¢gdes didrias do cantor eram a base de drogas,
porém, exagera em relacdo aos remédios para “emagrecer” e “engordar”.

O poeta menciona outros acontecimentos que poderiam justificar a morte do cantor:

Falavam também que ele
s6 vivia perturbado

a sua mente avisando
que seria assassinado,
esse fato imaginario

o deixava acabrunhado.

O cantor Presley morreu

envelhecido e inchado,

so com 42 anos,

mas era um homem acabado,

dizia que para a vida,

estava realizado. (SOARES, 1977, p. 6)

Z¢ Soares acima menciona sobre o medo que o rei do rock tinha de morrer e do corpo
debilitado em decorréncia do alto e exagerado uso de drogas. Em relagdo as exposicdes do

cordelista, tem-se o registro da transcri¢ao do jornal O Globo, que informa:

MEDOS DE ASSASSINATO

Em sua entrevista, Delbert West disse que Elvis tinha pavor de assassinado ¢ as vezes
tinha até visdes de alguém se preparando para mata-lo. Acrescentou que o cantor
costumava lhe dizer: “Se eu for assassinado quero que vocés agarrem o cara e
arranquem seus olhos. Nao quero que ninguém va sorrindo a um tribunal afirmando
ser meu assassino”. Segundo o ex-guarda-costas. Elvis certa vez falou em mandar
matar o responsavel por seu divorcio com Priscilla em 1973.

Ao relatar outros aspectos da vida do “Rei do Rockn Roll”, West declarou que ele
acreditava ter poderes sobrenaturais para curar. Frequentemente, levava amigos para
examinar corpos embalsamados dizendo-lhes que tinha vindo a Terra ajudar a todas
as pessoas. Segundo West, uma vez Elvis comprou 32 revolveres numa semana e
divertia-se atirando no video de aparelhos de televisdo sempre que o programa nao
lhe agradasse.

West disse que o cantor tomava uma imensa quantidade de remédios entre eles
Demerol, substancias reservadas a doentes de cancer e pilulas que neutralizavam o
cheiro do corpo de outras pessoas e que bronzeavam a pele. Informou também que ele
sofria constantes crises de depressdo, quando entdo se trancava por semanas em seus
aposentos. Ao morrer pesava cerca de 100 quilos. (MORRE..., 1977, p. 20)*¢

Segundo comentarios de Delbert West, Elvis “tinha pavor de ser assassinado e as vezes

tinha até visdes de alguém se preparando para mata-lo”. E interessante que a predilecdo do

3Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que-escandalizou-com-seus-
requebros-10141261. Acesso em: 28 jun. 2022.
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cantor por armas®’ (“comprovou 32 revélveres numa semana”) também ¢ referida por Zé
Soares: tinha 16 pistolas de calibre diferente (SOARES, 1977, p. 7). O poeta-repdrter se poe a
apresentar inclusive detalhes como esse, que achou pertinente para a produgdo de sua narrativa.
Porém o poeta ndo se limita a essa questdo e tece comentarios relacionados ao sucesso das
vendas, que superavam uma marca de milhdes de discos:

250 milhao

Em copia de gravagéo

trabalhou em 32 filmes

de grande repercussio

era homem de teatro,

de radio e televisdo. (SOARES, 1977, p. 7)

O cordelista comenta do sucesso de Elvis na grava¢ao de musica com 250 milhdes de

copias comercializadas, a produ¢do extensa cinematografica e as participacdes no teatro, radio

e televisdo. Em relagdo as altissimas vendagens das produgdes do rei do rock, da transcrigao do

jornal O Globo apresenta a seguinte informagao:

Em todos os Estados americanos, a venda de discos de Elvis aumentou
excepcionalmente. Somente ontem — informou um porta-voz da gravadora RCA —
foram vendidas 250 cépias do titulo elepé do cantor, “Moody Blues”. De acordo com
o0 porta-voz, os funcionarios da gravadora comegaram a fazer horas extras para horas
extras para atender aos inumeros pedidos e acredita-se que em pouco tempo poderdo
ser vendidos milhdes de discos de Elvis.

Anteontem a noite, o cantor Frank Sinatra dedicou seu show na televisdo a Elvis,
afirmando: “Elvis estd morto. Todos nos perdemos um amigo”. (MORRE, 1977, p.
16)38

Segundo informagdes do jornal, muitas pessoas estavam adquirindo os elepés do rei do
rock, e a gravadora acreditava que as 250 copias resultariam em milhdes, pois ela estava
pagando horario extra para tentar atender a alta clientela. O cordel de Z¢ Soares reconta
apresentando “250 milhdo”, porém o jornal expds 250 copias vendidas em um s6 dia.

Z¢ Soares cita Tom Parker, um dos empresarios de Elvis, que ajudou e muito na carreira

de cantor:

37Elvis Presley adorava armas e, de acordo com seu primo, tinha uma colegio “/inda”. Falando em um novo video,
Billy Smith, membro da Mafia de Memphis, disse: “Elvis era fascinado por armas — amava-as”. O primo do rei
lembra que um de seus favoritos era um substituto como o que o general Omar Bradley carregava. Disponivel em:
https://observatoriodosfamosos.uol.com.br/musica/o-dia-em-que-elvis-presley-quase-fez-uma-besteira-ao-usar-
uma-arma. Acesso em: 20 jun. 2022.

3Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/morre-elvis-presley-rei-do-rock-que-escandalizou-com-seus-
requebros-10141261. Acesso em: 20 jun. 2022.
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Em um show ele conheceu,

Tom Parker, um coronel,

dez vezes milionario,

honrado e muito fiel,

foi ele que ajudou-o

desempenhar seu papel. (SOARES, 1977, p. 7)

Z¢ Soares recria uma situagao para apresentar o empresario de Elvis, Tom Parker, um
milionério que na visdo do cordelista era “dez vezes milionario” e que colaborou e muito na
carreira do rei rock. Z¢ Soares complementa as caracteristicas do tal empresario como “honrado
e muito fiel”. Entretanto, hd uma entrevista que afirma o seguinte: “Embora Tom Parker tenha
ajudado Elvis Presley a se tornar o primeiro superstar do rock com sucessos como Heartbreak
Hotel, Hound Dog’e Don't Be Cruel, os dois ndo se amavam exatamente”.> A entrevista é bem
clara ao afirmar que o contato de Elvis com o empresario era restritamente para tratar de
negdcios musicais, mas o cordel apresenta a versdo de que o empresario foi a mola de escape

que ajudou no sucesso do astro do rock.

Em seguida, Z¢ Soares reconta como foi que Elvis Presley serviu o exército americano:

No ano 58

Elvis fora convocado

para servir ao exército

e ele como soldado

defendeu a sua patria

com muito zélo e cuidado (SOARES, 1977, p. 8)

O poeta comenta outra situagdo bem inusitada que o astro do rock teve que enfrentar
quando estava fazendo sucesso como cantor de rock: serviu ao exército americano. Para o

cordelista, Elvis Presley defendeu a nagdo americana “com muito z¢&lo e cuidado”. Logo em

seguida, uma reportagem do jornal O Globo apresentando esse acontecimento:

O servigo militar de Elvis comegou num momento em que ele estava
indiscutivelmente no auge da carreira, em 24 de margo de 1958 — um dia apelidado
pela midia como “Black Monday”. Ele logo foi colocado numa divisdo blindada perto
de Frankfurt, na Alemanha, como motorista de caminhdo de um oficial chamado
capitdo Russell. Tendo comegado sua vida profissional como motorista de caminh&o,
Elvis estava de volta ao ponto de partida. *°

¥Disponivel em:
https://hollywoodforevertv.com.br/noticias/curiosidades/o-passado-obscuro-do-empresario-de-elvis-
presley.phtml#:~:text=Embora%20Tom%20Parker%?20tenha%20ajudado,de%20relacionamento%E2%80%9D%
2C%?20disse%20Dickerson. Acesso em: 20 jun. 2022.

“Disponivel em https://oglobo.globo.com/cultura/musica/ha-60-anos-elvis-presley-era-convocado-para-exercito-
vida-dele-nunca-mais-foi-mesma-22515433. Acesso em 28 jun. 2022.
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O jornal noticia o dia em que Elvis Presley foi convocado para participar do exército
americano. Na ocasido, o astro estava no auge de sua carreira, porém, teve que se ausentar dos
palcos. Elvis ocupou a fungdo de motorista de caminhao do exército e recebeu a Medalha de
Boa Conduta pelos servigos prestados a institui¢do governamental. Em relagao ao cordel, Z¢
Soares somente comenta de forma bem breve o ano em que Elvis serviu ao exército e a forma
de condugao dessa ardua tarefa.

Por fim, Z¢ Soares se pronuncia e opina a respeito do cordel nas duas estrofes finais:

O mundo é um vale de lagrimas
a morte temos por certo

nossa vida é por enquanto
nosso timulo vive aberto
contente Presley vivia

porque ainda ndo sabia

que a morte estava tao perto.

Terminei caros leitores

nada mais tenho a dizer

o triste acontecimento

estou disposto a vender

pelos jornais escrevi

porém 14 ndo assisti

melhor nao posso fazer. (SOARES, 1977, p. 8)

Para Z¢ Soares, “o mundo ¢ um vale de lagrimas” ¢ que num momento da vida nos
depararemos com a morte. Assim aconteceu com Presley, que tinha uma vida feliz e ndo se deu
conta de “que a morte estava tdo perto”. Na ultima estrofe, o poeta afirma que tudo que ele
queria falar sobre a morte do cantor ja estava contido na narracdo do folheto e pretende
comercializar o folheto produzido com o auxilio dos jornais, e conclui que “melhor ndo posso
fazer”, pelo motivo de ndo ter presenciado o acontecimento.

Z¢ Soares foi um desses poetas antenados aos acontecimentos e que as vezes consultam

pessoas que presenciaram um ocorrido:

Todos os dias José Soares acompanhava atentamente as noticias, lendo jornais e
escutando o radio, com a intengdo de captar a proxima novidade notavel que
proporcionasse a matéria-prima para outro poema [...] As vezes fazia pesquisas sobre
um tema para obter toda a informagdo que precisava, entrevistando pessoas e
indagando os detalhes do caso. (DINNEEN, 2007, p. 20)

Z¢ Soares era um poeta-reporter que fazia jus ao seu oficio de comentar os

acontecimentos. O poeta coletava com cuidado cada informagao, buscando relatos dos meios
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de informag@o convencionais, como jornais que circulavam no periodo do acontecimento. Para
Dinneen (2007, p. 21): “Como outros ‘poetas-reporteres’, José Soares ndo se contentava em
descrever o que aconteceu”. Esse poeta reescrevia o acontecimento para seus leitores e ouvintes.
Com isso, Z¢& Soares se consagrava como um bom poeta-repéOrter, ja que estava sempre
preocupado em recolher as informagdes e ficava antenado em mencionar nos seus folhetos de
cordel elementos que chamariam a atencao do seu publico, e isso era o essencial para conquistar

a confianca e credibilidade deste.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura de cordel ¢ uma literatura/arte popular que tem como um de seus interesses
apresentar, por meio de versos, os anseios do povo marginalizado pela sociedade. Porém, vai
muito além disso, pois essa literatura contribui como meio de informagdo popular, ja que pode
noticiar acontecimentos de grande repercussao (locais, nacionais e, inclusive, internacionais).
Assim realizou o poeta-reporter Z¢ Soares, que recriou, por meio dos versos da poesia de cordel,
grandes acontecimentos sociais, atrelando a isso os elementos genuinamente nordestinos, com
a intencdo de deixar a narragdo mais acessivel para leitores e ouvintes.

Um dos interesses deste trabalho dissertativo foi justamente o de apresentar o poeta-
reporter, um representante do povo e que tem o intento de recontar alguns acontecimentos
sociais e histdricos por meio do folheto de cordel. O folheto de cordel supria, assim, a fungdo
de informar as pessoas que nao podiam comprar os jornais. Pelos folhetos, elas tinham acesso
a acontecimentos dos mais diversos, tais como: crimes, futebol, enchentes, politicas, mortes de
personagens nacionais e internacionais, romances € brigas amorosas e outras tematicas
convidativas para os leitores e ouvintes. As narrativas sobre os temas citados e outros eram
versificados pelo poeta-reporter, que ndo media esforcos para colocar em evidéncia esses
assuntos para o povo. O cordelista utilizava a ficcdo como recurso para recontar 0s
acontecimentos historicos e, assim, abre um leque para discussdes que interessam o povo.

No primeiro capitulo, mostrou-se que a historia oficial apresenta os interesses da politica
especialmente da elite, o que vai de desencontro aos padrdes utilizados pela historia cultural
que se preocupa em apresentar as classes populares. E visto que essas duas historias apresentam
verdades: a primeira pelos historiadores que buscam comprovar os discursos historicos por
meio de vestigios e documentos oficiais; a segunda, a partir da perspectiva dos grupos
marginalizados.

No segundo capitulo, foi constatado que o poeta-repérter utiliza a literatura de cordel
como uma imprensa popular, na medida em que transmite para o povo historias do imaginario
e inimeros acontecimentos. Dentre esses folhetos que trazem informagdes estdo “o folheto
noticioso” que comenta 0s acontecimentos, pois sua inten¢do ndo ¢ apenas informar, mas
apresentar a opinido do cordelista acerca dos acontecimentos, ¢ “o folheto jornalistico”, que
deve fazer como os grandes jornais convencionais: publicar semanalmente seus cordéis,

escolher qual informagao deve ser versificada no cordel e seguir uma linha editorial. O primeiro
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valoriza a forma subjetiva do poeta popular na critica, opinido e interpretagao do tratamento das
informagdes referentes aos anseios do povo e o segundo esta preocupado somente em informar
e formar seus leitores, como ¢ feito pelos jornais convencionais.

No terceiro capitulo foram apresentadas as analises dos folhetos O homem na Lua:
partida e chegada Neil Armstrong (1969) e A Morte de Elvis Presley (1977). Esses cordéis tém
algo em comum: sdo dois registros histéricos de alcance internacional, versificados para um
publico da regido Nordeste. Existem muitos elementos ficcionais presentes nos folhetos, a
exemplo de “Calga, culote e Coléte”/ “Um guarda peito de aco” (SOARES, 1969, p. 3), “Mas
na balanca da Lua/ Emagreceu como grilo” (SOARES, 1969, p. 6), “Na Igreja de Sdo [Jorge],/
[...] coice / do cavalo de Sao Jorge”, “freio de amansar mosquito,/ cabelo de cuia,/ chifre de
cabra mocha/ e duzia de aleluias” (SOARES, 1969, p. 7), que o poeta, em O homem na Lua:
partida e chegada Neil Armstrong, utilizou para recontar a narragao e deixar mais divertida a
historia.

Em relagdao ao folheto A Morte de Elvis Presley (1977), o poeta-reporter Z¢& Soares
recorre a elementos ficcionais para narrar a morte de Elvis Presley, cria situagdes que
possivelmente nao existiram em termos historicos, a exemplo de: “a profecia se cumpriu / [...]
Elvis Presley pra ele/ era um santo relicario” (SOARES, 1977, p. 3), “Diversas crises histéricas/
como gemido barulhento/ aquele caso de morte/ um senhor deu um ataque/ morreu no mesmo
momento” (SOARES, 1977, p. 4), “a sua mente avisando/ que seria assassinado” (SOARES,
1977, p. 6), “Tom Parker, um coronel,/ dez vezes milionario” (SOARES, 1977, p. 7), “O mundo
¢ um vale de lagrimas/ nosso timulo vive aberto/ contente Presley vivia/ que a morte estava tao
perto” (SOARES, 1977, p. 8). Esses elementos ficcionais foram utilizados na recriacdo poética
de Z¢ Soares com a inteng¢ao de deixar o cordel o mais criativo possivel.

Nos dois folhetos de cordéis foram usados jornais da época para verificagdo de
informagdo. Observa-se o quanto o poeta cordelista utiliza o folheto noticioso, sem deixar de
lado os jornais tradicionais da época do acontecimento, e vai recontando as histérias de forma
a colocar em discussdo esses acontecimentos, que ganham em suas maos. O poeta-repOrter
também tem a preocupacgdo de saber se esta divulgando uma verdade que ajude as pessoas,
porém utiliza figuras de linguagem para deixar a informacdo mais atraente e acessivel para o
publico, leitor ou ouvinte.

Observa-se que a literatura de cordel ndo ficou na regido Nordeste de forma restrita, mas

foi utilizada pelos poetas-repoérteres para ganhar novos ares e apresentar diversos
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acontecimentos, inclusive de repercusso internacional, como foi bem colocado nos folhetos O
homem na Lua: partida e chegada Neil Armstrong e A Morte de Elvis Presley. A literatura de
cordel, assim, continua com o papel social e cultural de divulgar a cultura do povo brasileiro
por meio dos escritos poéticos dos cordelistas.

Como resultado das andlises aqui desenvolvidas, conclui-se ndo apenas que Z¢é Soares
utilizou com mais frequéncia os folhetos noticiosos do que os jornalisticos, mas também que se
celebrizou por reescrever os acontecimentos com o fim de ajusta-los a visdo de mundo popular
de scus leitores. Nesse processo, afirma a condi¢do de sua obra como poesia-reportagem,
distanciando-se da forma como a midia tradicional difunde as noticias para afirmar uma

interpretagdo desses fatos a partir das margens, ou seja, das classes subalternas.
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ANEXOS#

41As transcricdes em anexos dos folhetos O homem na lua: partida e chegada Neil Armstrong (1969) e A Morte
de Elvis Presley (1977), ambos de Z¢é Soares seguem a mesma escrita do primeiro ano de publicaggo.
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Fm_u Ru§ 50

Autor:
José Soares
O Homem Na Lua

Esse compéndio ¢ um topico
Das causas que estdo em pautas
Porque a finalidade

E falar nos astronautas

Que regressaram da lua

Com rétulos de cosmonautas

Foi o trio americano

Que primeiro teve a gloria
De fazer daqui da lua
Uma via transitoria

Que vai ficar para sempre
Na face A da historia

O Russo foi o primeiro
Que desejou ir a lua

Porém foi sempre de balde
Faltou a proeza sua

Porque parava nos vandalos
E caia no meio da rua

O Vietnam do Norte
Também criou a idéia
Fizeram uma tentativa
Mas falhou sua odisséia
Porque no primeiro teste
Caiu no mar da Coréia

Foi a nave Apolo 11

Em viagem rotatoria

Que deixou daqui a lua
Uma estrada transitoria

E voltou do extranho Cosmo
Trazendo o cetro da gloria

Depois do avido

Que Santos Dumont inventou
Surgiu um tal Zepelim
Denominado Condor

E foi néo foi aparece

Um tal Disco Voador

Agora o Americano

Quer ver o planeta Marte

E continua nos vandalos
Rompendo de parte a parte
Isto sem sombra de medo
Temor, assombro ou enfarte

3

Num jornal de Pernambuco
Eu li numa reportagem
Falando nos Astronautas
Que fizeram essa viagem
Quando exaltaram seus feitos
Com destemor e coragem

Porque a Apolo 11

Pesa oito toneladas

S6 levou trés passageiros
Nessa enfadonha jornada
Sem saberem se na lua
Tinham acolhida e pousada

Quando saltaram do Modulo
Para terra especial

Viram grande diferenca

Do nosso mundo atual

E ficaram admirados

Com o mundo sideral

Os astronautas trajavam
Calga, culote e Coléte

Um guarda peito de ago
Desenhado um ramalhete

E cada um tinha uma estréla
De prata no capacéte
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4

Levaram um Telescopio
Do tempo da velha guerra
Com éle avistavam tudo
Da baixa ao simo da serra
E viam perfeitamente
Nosso mundo aqui na terra

Isso foi um ultimatum

Em forma de desafio
Numa orbita que nao tinha
Vento nem calor nem frio
Sem ter ataque cardiaco
Ao menos um calafrio

Pois ¢ grande a diferenca
Désse paneta solar

Para os planetas astrais
Marte, Mercurio e Lunar
Eu comparo a diferenga
Como da terra p’ro mar

Quando da primeira viagem
Forjada por GAGARIN
Num bicho feito um charuto
Parecendo um Zepelim
Diziam que era o mundo
Que estava chegando ao fim

5

Eu mesmo estava lembrado
Que Padre Cicero dizia

A Ciéncia eleva o homem
Mas ndo d4 autonomia

Se faz o que Deus consente
O resto ¢ hipocrisia

La ndo tem arma de fogo
S6 a briga de porréte

O povo fazia fila

Para olhar nosso foguete
E mais olhava Sao Jorge
Galopando em seu ginéte

La ndo tem cabra enroldo
Corrugdo 14 ninguém gosta
Nao tem bacalhau nem carne
L4 s6 tem peixe de posta
Acabou-se jogo de bicho

A ordem chegou de Costa

Nesse planeta terraquio
Em todo o globo terrestre
Pecador ndo tem direito
De ir na mang@o celeste
Sem Jesus ter lhe chamado
E coisa muito inconteste

La ndo se canta Rojao

Xaxado, Xote ou Siranda
Quando o “cabra” se embebeda
S6 canta Mamae Luanda

La ndo existe governo

Porque Sdo Jorge ¢ quem manda

As17¢e 18

Do dia 20 de julho

A nave modulo pousava
Entre pedras e vasculho
Na superficie da Lua
Isso sem fazer barulho!

La na Lua tem buracos
Como o Recife de Gena
Foi af que exclamou

O astronauta — que pena!
Porque voces ndo atinam
Em chamar dr. Lucena!

Um astronauta pesava
Aqui 120 quilos

Mas na balanga da Lua
Emagreceu como grilo
Porque s6 pesou 18

Mas conservou-se tranquilo

7

Numa folha de Sao Paulo
Eu li uma reportagem

Que dizia mil pessdas

J& comprou sua passagem
Eu mesmo néo tenho peito
De fazer essa viagem

Nil Armstrong entrou
Na Igreja de Sao Borge
Procurando uma reliquia
P’ra trazer no seu alforge
De volta leva um coice
Do cavalo de Séao Jorge

De pedra e areia luanca

Eles trouxeram uma tuia

Um freio de amansar mosquito
E um cabelo de cuia

Um chifre de cabra mocha

E um duzia de aleluia

Quando Armstrong desceu
Sdo Jorge ai lhe chamou
Quando éle apresentou-se
A1 Sdo Jorge falou

A Lua falta uma banda
Foi vocé quem carregou?
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Em tdda America do Norte
Ha uma festa pomposa
Duas mil e duzentas mogas
Com alegria ruidosa

Todas vestidas de zul

Com bolinhas cor de rosa

Eu mesmo s6 vou a Lua

Se for montado num jegue

A riqueza me persiga

Toda fortuna me entregue

E o0 zumbi de uma porca
De-me um beijo e me carregue

Estdo chegando com gldria
Os trés homens sem fracasso
Que vao ficar na histéria

De uma viagem no espago
Ambos desceram da Lua
Sem encontrar embarago.

FIM

Procurem ésse Folhete

Ne Hunen de Revista da
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José Soares
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José Soares (Poéta Reporter)

A MORTE DE ELVIS
PRESLEY

Elvis Presley foi um mito

que nos Estados Unidos
morreu deixando um suspense
de gritos dores e gemidos
choros e taques histéricos
muita gente contundido

Desde o0 ano de mil
nevecentos e vinte e seis
naquele més agourento
més de agosto talvez
que Rodolfo Valentino
faleceu naquele més

Ap0s 51 anos

a historia se repetiu

a 16 de agosto

a profecia se cumpriu
causando grande tumulto
quando a noticia eclodiu

A réadio e televisao

a primeira a anunciar

a morte de Elvis Presley
outro idolo popular
conhecido Rei do Rock
estrela de terra e mar

Foi na cidade de Menphis
que no hospital Batista

a 16 de agosto

faleceu aquele artista

um senhor seu empresario
foi testemunha de vista

O senhor Joe Esposito
que era seu empresario
que depois interpelado
ndo quis tecer comentario
pois Elvis Presley pra ele
era um santo relicario

4

Elvis Presley de pijamas
nesta mesma ocasido
em um dos 23 quartos
que a sua mansao

que do seu caso ndo fez
nenhuma composi¢io

Pois a sua causa morte
ninguém nao suponharia
que fosse uma overdose
ou cardiaca arritmia
tudo era suposicao

s0 isso ai se previa

Diversas crises histéricas
com gemido barulhento
aquele caso de morte

trasia constrangimento

um senhor deu um ataque
morreu no mesmo momento

Priscila sua ex-esposa

de Elvis divorciada

da filhinha Lisa Marie

por quem era acompanhada
viram o marido e o pai
seguis pra ultima morada
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Acompanhou o enterro

a viuva Jaqueline

Joham Wayne e Bobe Hope
sua filha Caroline

cada qual usava o traje
mais decente da vitrine

Jé tinha 32 filmes

que foram feitos por ele
outro indiretamente

teve participagdo dele
com lucros estravagantes
ndo tinha esse nem aquele

Elvis ja tinha um fa clube
espalhado pelo mundo
ndo tinha competidores
foi primeiro sem segundo
principalmente na terra
de onde foi oriundo

No tupelo onde nasceu
dia 8 de janeiro

casou-se e foi desquitado
a 20 de fevereiro

era astro valoroso

em todo paiz inteiro

6

Continha 3 guarda costas
que guarnecia o cantor,
disseram que ele usava
cocaina em desabor,

¢ isso ajudou bastante

na morte do seu senhor.

Disseram que ele tomava
pilulas para trabalhar,
pilulas para dormir,
pilulas para acordar,
pilulas para emagrecer,
pilulas para engordar.

Falavam também que ele
s6 vivia pertubado,

a sua mente avisando
que seria assassinado,
esse fato imaginario

o deixava acabrunhado.

O cantor Presley morreu
envelhecido e inchado,

sd com 42 anos,

mas era um homem acabado,
dizia que para a vida,
estavam realizado.

7

Com 20 anos de carreira
Elvis Presley faleceu,

foi aclamado do povo

em todo show que ele deu,
em vendas de gravacdo,
todos os recordes bateu.

250 milhdes

em copia de gravagao,
trabalhou em 32 filmes
de grande repercussao
era homem de teatro,
de radio e televisao.

Elvis vivia assombrado
com medo de um acidente,
muito embora prevenido,
mas, um pouco descontente
tinha 16 pistolas

de calibre diferente.

Em um show ele conheceu
Tom Parker, um coronel,
dez vezes milionario,
honrado ¢ muito fiel,

foi ele que ajudou-o
desempenhar seu papel.

No ano 58

Elvis fora convocado
para servir ao exército

¢ ele como soldado
defendeu a sua patria
com muito z€lo e cuidado

No dia do seu enterro
acabou-se muita gente

de emocdo e ataque

de crises e acidente

coisa que nos grandes casos
ja se tornou comumente

O mundo ¢ um vale de lagrimas
€ morte temos por certo

nossa vida é por enquanto
nosso tumulo vive aberto
contente Presley vivia

porque ainda ndo sabia

que a morte estavam tao perto

Terminei caros leitores
nada mais tenho a dizer
o triste acontecimento
estou disposto a vender
pelos jornais escrevi
porém 14 ndo assisti
melhor ndo posso fazer.
Recife, 5/9/77

FIM
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