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“Alimentei, eduquei e amei meus trés filhos.
Catei papel, revirei lixo. Do papel também tirei
meu alimento: a escrita”.

Carolina Maria de Jesus

Todos aqueles que morreram sem se realizar,
todos os negros escravizados de ontem, os
supostamente livres de hoje, se libertam na vida
de cada um de nds, que consegue viver, que
consegue se realizar. A vida, menina, ndo pode
ser sO sua. Muitos vao se libertar, vao se realizar
por meio de vocé. Os gemidos estdo sempre
presentes. E preciso ter os ouvidos, os olhos e 0
coragdo abertos.

Conceigdo Evaristo
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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objetivo comparar as formas de representagdo do espaco e do lugar nas obras
Quarto de despejo (1963) de Carolina Maria de Jesus e Becos da memoria (2017) de Conceicao Evaristo.
De modo especifico, pretende-se compreender qual o papel que a favela desempenha tanto nas obras
literarias em pauta, quanto na propria vida dessas escritoras negras, tentando lancar luz sobre alguns
elos estruturantes de suas construgdes narrativas. Soma-se a isso, a questdo ainda mais complexa do
lugar que a escrita afro-brasileira feminina detém no espago literario brasileiro. Por fim, e ndo menos
importante, a exploragdo das formas de definicdo simbolicas do espago ¢ do lugar verbalizadas por
sujeitos excluidos socialmente pode ser tomada como laboratorio importante para compreender o
cotidiano e a sociedade. Objetivamente, enquanto Carolina conta nessa espécie de diario sua rotina na
favela, como era sua vida e as lutas diarias contra a fome e a miséria, vivendo em um local de exclusao,
em Becos da Memoria, Conceicdo Evaristo relata como foi a construcdo da favela, a chegada dos
primeiros moradores e, por fim narra a sua desconstrugdo com o processo de demoligdo, ressaltando o
medo e a incerteza na vida das pessoas ao buscarem reconstruir suas vidas em um novo local. Assim,
ao colocar lado a lado experiéncias biograficas e literarias que guardam familiaridades, procurou-se
problematizar as proprias tensdes ¢ desafios especificos da criagdo literaria. Em virtude dos desafios
analiticos implicados. Por outro lado, as bases conceituais ¢ metodologicas da presente pesquisa s
poderiam se apoiar sobre uma grade de leitura interdisciplinar, englobando desde os limites e
possibilidades da comparagdo literaria, at¢é mesmo as reflexdes sobre o espaco e a literatura e o
protagonismo feminino negro na literatura (CARVALHAL, 2006; NITRINI, 2010; TUAN, 1983;
ASSMAN, 2011; SANTOS, 2009; DALCASTAGNE, 2014; CUTI, 2009; DUARTE 2018, entre
outros). Os resultados apontam para diferengas e semelhangas na representatividade do espago favela
nas referidas obras e a influéncia deste na vida das personagens.

Palavras chaves: Literatura comparada; Espacgo; Carolina Maria de Jesus; Concei¢do Evaristo.



ABSTRACT

This dissertation aims to compare the ways of representing space and place in the works Quarto de
despejo (1963) by Carolina Maria de Jesus and Becos da memoria (2017) by Conceicdo Evaristo.
Specifically, we intend to understand what role the slum plays both in the literary works in question,
and in the very lives of these black women writers, trying to shed light on some structural links of their
narrative constructions. Added to this is the even more complex issue of the place that Afro-Brazilian
women's writing holds in the Brazilian literary space. Last, and not least, the exploration of the forms
of symbolic definition of space and place verbalized by socially excluded subjects can be taken as an
important laboratory for understanding everyday life and society. Objectively, while Carolina tells in
this kind of diary her routine in the shantytown, how her life was and the daily struggles against hunger
and misery living in a place of exclusion, in Becos da Memdria, Conceicdo Evaristo tells how the
shantytown was built, the arrival of the first residents and, finally, narrates its deconstruction with the
demolition process, highlighting the fear and uncertainty in people's lives as they seek to rebuild their
lives in a new place. Thus, by placing side by side biographical and literary experiences that hold
familiarities, we seek to problematize the very tensions and challenges specific to literary creation. By
virtue of the analytical challenges implied, on the other hand, the conceptual and methodological bases
of the present research could only rest on an interdisciplinary reading grid, encompassing from the limits
and possibilities of literary comparison, to even reflections on space and literature and black female
protagonism in literature (CARVALHAL, 2006; NITRINI, 2010; TUAN, 1983; ASSMAN, 2011;
SANTOS, 2009; DALCASTAGNE, 2014; CUTI, 2009; DUARTE 2018, among others). The results
point to differences and similarities in the representativeness of the favela space in the referred works
and its influence on the lives of the characters.

Keywords: Comparative Literature; Space; Carolina Maria de Jesus; Concei¢ao Evaristo.
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1 INTRODUCAO

O objetivo do presente trabalho ¢ analisar as formas de representacdo do espago,
notadamente da favela, nas obras Quarto de Despejo de Carolina Maria de Jesus ¢ Becos da
Memoria da escritora Conceicdo Evaristo. Objetivamente, trata-se aqui de captar como as
autoras delineiam em seus trabalhos uma representacdo sobre o espago social e geografico em
que se situam as personagens narradas, servindo como um laboratorio particularmente proficuo
para pensar sobre os dilemas, desafios e modos de percepcdo da sociedade a partir da
perspectiva dos dominados, excluidos e subalternos. Parte-se aqui do pressuposto de que a
exploragdo desses “lugares de fala”, enunciados por sujeitos que possuem afinidades com os
personagens criados, pode oferecer um angulo particularmente proveitoso para a discussao
sobre a autorrepresentacdo de grupos marginalizados nas narrativas contemporaneas
(DALCASTAGNE, 2007).

Foram multiplas as razdes que levaram a escolha por esta pesquisa. A comegar pelos
investimentos realizados desde a monografia para compreender os tragos de memoria
delineados na obra Becos da Memoria, de Concei¢ao Evaristo. Na sequéncia, tendo lido
também a obra de Carolina Maria de Jesus, intuiu-se que os enquadramentos memorialisticos
tinham em comum um mesmo lugar social e geografico nas duas obras, passiveis, pois, de
compara¢do temadtica. Pouco a pouco entdo, na propor¢cdo mesma em que surgiu o interesse
sobre a tematica, encontrou-se diversos trabalhos que problematizavam as conexdes entre a
literatura e o espago, sobretudo a respeito das favelas, de onde surgiu a ideia de propor essa
tematica como objeto de investigagdo nos quadros do Programa de P6s-Graduagdo em Letras
da Universidade Federal do Maranhdo, Campus de Bacabal.

Mas, talvez tenha sido as proprias caracteristicas biograficas das autoras, provenientes
de segmentos sociais excluidos e silenciados, € que ocupavam no maximo uma posi¢ao
secundaria no espago literario nacional quando das suas entradas no mundo das letras, que
despertaram esse interesse pelas convergéncias nem sempre diretas entre itinerarios de vida e
representacdes literarias.

Carolina Maria de Jesus e Concei¢cdo Evaristo talvez constituam os exemplos mais
lapidares da renovagao do debate sobre autoria feminina negra contemporaneamente. Mulheres
negras, que moraram em favelas, suas escritas nos convidam a explorar essa interse¢ao entre
representacdes sociais, realismo e representatividade. Nao € por acaso que entre os estudos
contemporaneos voltados para a analise dessas posi¢des hoje consideradas célebres, o direito a

voz, o lugar de fala e a representacdo de grupos sociais subalternizados adquira tanta
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importancia. Seria ingénuo ndo considerar que as razdes de escolha do objeto estejam, em boa
medida, também orientadas pela importancia que a tematica tem adquirido no campo dos
estudos literarios.

O itinerdrio de autoras ¢ obras também desperta atengdo. Carolina Maria de Jesus,
mulher, negra, mae solteira, moradora de favela, catadora de papeis, escritora... essas sao
algumas das caracteristicas que descreveriam a autora nas diversas homenagens e resenhas
elogiosas sobre sua histéria de vida. Carolina nasceu na cidade de Sacramento, em Minas
Gerais, no dia 14 de margo de 1914. Frequentou a escola por dois anos, apadrinhada por pessoas
influentes da sociedade, que faziam caridade.

Depois, mudou-se para Sdo Paulo, no ano de 1947, em busca de melhores condigdes de
vida. Experimentou situagdes dificeis na capital paulistana, que naquele periodo comecava seu
processo de modernizagdo e assistia ao surgimento das primeiras favelas. Com o nascimento
dos filhos, ndo conseguiu mais emprego como doméstica e iniciou sua trajetoria como catadora
de lixo, morando na favela do Canindé. Para buscar o sustento proprio ¢ dos seus filhos,
Carolina percorreu as ruas de Sao Paulo, familiarizando-se com as travessias de fronteira entre
a periferia e o centro da metrépole.

O livro que langou Carolina no mercado editorial brasileiro foi Quarto de despejo:
diario de uma favelada, em 1960. A obra foi editada a partir de alguns dos seus vinte e cinco
cadernos guardados em caixas no seu barraco. Neles, a autora registrou em anotacdes
encardidas feitas em cadernos encontradas no lixo, seu cotidiano e relatou sua luta constante
contra a fome. Seus diarios foram tomados enquanto documentos sociologicos
importantissimos (PY, 1960). Nas palavras de Valéria Frangca em Aventuras na Historia, “aos
46 anos ela revelou a miséria de sua comunidade, invisivel para a sociedade. Carolina foi a
primeira mulher negra, pobre, mae solteira e semianalfabeta a publicar uma autobiografia”
(2015, p. 29). Nesses didrios, ela apresenta alguns dos moradores na narrativa, compartilha com
o leitor os medos, sonhos e anseios, aborda questdes como a educagdo, exclusdo social.
Machado classifica a obra como sendo “o diario da fome cotidiana, da miséria, dos abusos e
preconceitos sofridos por ela, seus filhos e outros favelados” (2006, p. 106).

Quarto de despejo, apds o langamento, teve ao menos trés edi¢des a mais, foi traduzido
para 14 idiomas e vendido em cerca 40 paises. Foi, sem duvida, a obra de maior reconhecimento
da autora, tendo recebido mais atencao que seus outros livros — Casa de Alvenaria; Didrio de
uma ex-favelada; Provérbios e pedacos da fome, Didrio de Bitita, entre outros - poemas, contos
¢ romances, alguns dos quais, sequer foram publicados (DALCASTAGNE, 2007). Ha também

uma série de silenciamentos e classificagdes que sdo importantes para compreender o lugar
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distintivo do livro, frente a variedade de outras produgdes da autora. Porém, o que interessa
mais diretamente destacar € que esse reconhecimento ndo ocorreu em virtude tdo somente do
texto, ¢ de suas propriedades estéticas ou estilisticas, pois, em grande medida, encontra suas
condi¢des e recepgao associadas a varias injuncdes da contracultura nacional nos idos da década
de 1960 (MEIHY, 1998). Noutras palavras, o seu sucesso imediato e estrondoso se vinculou
certamente ao potencial que o relato de uma experiéncia de favelada tinha para revelar as chagas
coletivas, as falhas dos projetos vigentes, o grito dos esquecidos.

A vida da escritora, a partir desse instante, melhorou consideravelmente. “Carolina se
fez famosa do dia para noite, sem, contudo, perder seu lastro de miserabilidade” (MEIHY, 1998,
p. 88). O sucesso da venda de seu livro lhe proporcionou certo conforto financeiro, favorecendo
sua saida da favela e a disposi¢ao de viver dos seus proprios escritos. Como se sabe, talvez uma
das mais comuns manifestacdes de mudanca de posicdo social seja a mudanca de endereco, a

mudanga de lugar — da favela, para a sala de visita:

[...] Despertei a noite e fiquei pensando na minha vida, que parece uma
tragédia. A gente nasce ¢ no decorrer da existéncia a vida vai ficando
atribulada. Agora eu estou na sala de visita. O lugar que eu ambicionava viver.
Vamos ver como ¢ que vai ser a minha vida aqui na sala de visita (JESUS,
1963, p. 48).

A trajetoria de Carolina Maria de Jesus guarda semelhancas com a de Conceig¢dao
Evaristo. Nascida em 1946, em uma familia pobre da zona sul de Belo Horizonte, a autora de
Becos da Memoria passou sua infancia inteira em um barraco apertado junto com seus nove
irmaos. Filha de lavadeira, Maria da Concei¢do Evaristo de Brito migrou para o Rio de Janeiro
ainda jovem e se formou em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Sua
trajetoria, no entanto, adquiriu particularidades, tanto pelo acesso ao Ensino Superior, quanto
pelo seu destino profissional como professora, o que rompia com a regularidade da trajetdria
de mulheres em sua familia.

Sua trajetoria, segundo a propria escritora, foi construida a partir do desejo e da
inquietude com a desigualdade social. Sua familia era grande — ¢ a segunda de dez filhos —,
e ela conciliava os estudos com a lavagem e a entrega de roupas. E a primeira da sua familia a
receber um diploma universitario, cursou Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UFRJ (1990), pois tinha grande paixao por literatura. Era leitora de Jorge Amado, José Lins do
Rego, Guimardes Rosa, Drummond e, principalmente, Carolina Maria de Jesus. Hoje,
Conceigdo ¢ mestre em Literatura Brasileira pela PUC-Rio (1996) e Doutora em Literatura

Comparada pela Universidade Federal Fluminense (2011).
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Tendo entrado em contato com o Grupo “Quilombo hoje”, na década de 1980, estreou
na literatura em 1990, publicando no décimo terceiro volume dos “Cadernos Negros™ dessa
organizagdo o poema Vozes-mulheres, considerado um manifesto da voz feminina ¢
memorialista. Tal qual Carolina, sua obra circulou fora do Brasil, tendo sido traduzida para o
inglés e publicada nos Estados Unidos e em varios textos em antologias estrangeiras.

Sua trajetoria € marcada por diversos éxitos. Foi finalista do Prémio Portugal de
Telecom (2009) e escritora homenageada no XIV Seminério Nacional € no V Seminario
Internacional Mulher e Literatura (2011). Sua obra mais recente, Olhos D 'dgua (2014), recebeu
o terceiro lugar do prémio Jabuti 2015. Reconhecimento que, alids, perpassa o proprio universo
académico, afinal, as obras de Conceicao Evaristo sdo objeto de estudo no Brasil e no exterior,
resultando em dissertagdes, ensaios, inimeros artigos em periodicos, dificilmente
inventariaveis. E talvez fosse interessante pensar sobre como essa dupla-condi¢do de Conceigado
Evaristo, como académica e como escritora, demarca uma posi¢do unica e singular aos seus
trabalhos e seus investimentos intelectuais, e delineia condi¢des de circulagdo de categorias ¢
compromissos entre os dois espagos em pauta.

Seja como for, o fato ¢ que suas obras apresentam as afrodescendentes como
protagonistas, abordando a violéncia de raga, de género e classe social. Publicou os romances
Poncia Vicéncio (2003), Becos da Memoria (2006), Poemas da recordagdo e outros
movimentos (2008) e Insubmissas ldgrimas de mulheres (2011). Segundo Eduardo Duarte
(2006, p. 306), as narrativas de Conceigdo sdo voltadas “para a constru¢ao de uma imagem do
povo negro infensa aos estereétipos e empenhada em nao deixar esquecer o passado de
sofrimento, mas, igualmente, de resisténcia a opressdo”. Ainda conforme o autor, a escritora
constrdi uma narrativa “empenhada em figurar a mulher ndo a partir de seus dotes fisicos, mas
pelas atitudes de luta e resisténcia, e de sua afirmagdo enquanto sujeito” (DUARTE, 2011, p.
173). As vozes, tanto das personagens quanto da autora, exporiam, entdo, o ponto de vista de
quem sempre foi duplamente marginalizada: a afrodescendente, por ser mulher e por ser negra.

Nesse quadro, as dificuldades para a realizacdo de um trabalho comparativo entre as
duas obras, enfocando as formas de representacdo do espago, notadamente, da favela, enfrenta
uma série de obstaculos e desafios. A comecar pela propria op¢do de comparar obras com
géneros textuais distintos, quais sejam, um didrio € um romance.

Do ponto de vista aqui assumido, compreende-se o diario nos termos de Philippe
Lejeune (2008), ou seja, “um didrio é uma série de vestigios datados”. (LEJEUNE, 2008, p.
296) ou mesmo como uma “atividade passageira, ou irregular” (Idem, 2008, p. 257) realizada

no dia a dia. Quer dizer, nos termos de Lejeune (2008), que se trata aqui de um género textual
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que se vincula a esfera do pessoal, do doméstico, do reservado, e socialmente associado como
exclusivo as mulheres. Seu formato, embora fragmentado e descontinuo, diz respeito a uma
ideia de apreensdo do tempo basecada na escolha de alguns fatos, alguns momentos,
acontecimentos, sentimentos, ¢ ndo outros; diz respeito a uma constru¢ao identitaria embasada,
ao mesmo tempo, em lacunas e repeti¢des.

As conexoes entre esse género de produgdo textual e a expressao da intimidade, de si,
sdo, por si sds, evidentes. Trata-se aqui de um daqueles exemplos de géneros de literatura intima
e autobiografica — diario, autorretrato, auto ensaio — em que uma pessoa escreve sobre sua
propria vida e, nesse ato, aquele que escreve concebe o didrio como uma espécie de confissao,
reflexdo ou até pelas suas finalidades terapéuticas. Ele o faz com toda a liberdade que lhe
convém, visto ndo ser necessariamente direcionada a um leitor suposto. Assim, também cabe
contar apenas aquilo que ele acha necessario e relevante. De carater informal e intimo, os relatos
das experiéncias vivenciadas sdo sempre feitos em data e local definidos, com o predominio da
primeira pessoa do singular, delineando as marcas caracteristica da subjetividade (LEJEUNE,
2008).

Ja em Becos da memoria adentra-se em outro universo, o do romance, que segundo Watt
(1990, p. 31): “[...] constitui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto,
tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia como a individualidade dos agentes
envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas acdes”.

Dentro da classificag¢ao feita por Bakhtin (2000), o romance esta dentro dos géneros
secundarios — aparece em situagdes comunicativas mais complexas e elaboradas, como no
teatro, romance, conferéncias, palestras, entrevistas, assembleia, tese cientifica, entre outros. O
romance seria entdo uma narrativa que procura transportar para a ficgdo a experiéncia humana.
Apresenta-se com narrativas longas, divide-se em capitulos, os personagens sdo variados e
vivem situagdes ficticias, num espago e tempo diferenciados. O estilo de linguagem ¢ mais
livre, no sentido de ndo necessitar de obediéncia aos padrdes cultos da lingua, e a narrativa ¢
em prosa. Historias secundarias aparecem dentro do romance para ajudar no entendimento da
historia ou para formar o carater e a personalidade de certas personagens.

Para Walter Benjamin (1994), por outro lado, o que distingue o romance de todas as
outras formas de prosa - contos de fada, lendas e até mesmo novelas - ¢ que ele nem procede
da tradi¢@o oral nem a alimenta. Ele se distingue, especialmente, da narrativa. O narrador retira
da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros e incorpora

as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do



14

romance seria, entdo, o individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas
preocupagdes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los.

Para além das particularidades classificatorias, no entanto, parece significativo ressaltar
as diferengas encontradas nas narrativas. Com Quarto de Despejo tem-se o relato do cotidiano
a partir da realidade vivenciada pela autora e pelos outros moradores do Canindé, ndao havendo,
pois, uma preocupacdo maior em criar personagens. Eles sdo inspirados em fatos e suas
experiéncias sdo representadas como acontecimentos do dia, mesmo quando em formato tipico
ideal. Pela sua propria natureza, a escrita do diario, lembraria Blanchot (2005, p. 270), deve
respeitar o calendario e “nao faltar com a verdade”.

Ja no campo ficcional, a favela representada em Becos da memoria existe apenas nas
memorias dos personagens construidos e retratados no romance: “Hoje, as favelas produzem
outras memorias, provocam outros testemunhos e inspiram outras fic¢des”, lembra a prépria
Conceigdo Evaristo (2017, p. 13). Na realidade, a obra traz uma estrutura narrativa fragmentada,
entrecortada pelas diversas vozes presentes no discurso, em que as historias e lembrangas
chegam na maioria das vezes de modo ndo cronologico, apresentando um enredo nao linear,
oscilando entre passado e presente das personagens.

O fim da favela é o motor principal a desenvolver as historias das figuras que vao sendo
construidas ndo somente pela voz da menina Maria Nova, mas também nas de outros
moradores, que sao tratados com a mesma importancia e respeito independentemente de sua
indole ou carater. No romance de Evaristo, os personagens sao construidos de forma
individualizada, ou seja, cada um traz suas caracteristicas particulares, muito embora suas
trajetorias individuais partilhem de um mesmo destino coletivo, a saida da favela.

Outro aspecto desafiante estd associado a propria ideia de trabalhar com a autoria negra
e o lugar que essas vozes alcangcaram contemporaneamente no espago literario brasileiro, o qual
tem provocado toda uma série de revisdes de canone, antologias e recuperagdo de precursores.
Alguns exemplos ilustrativos. Em Critica sem juizo, Luiza Lobo (2007) ressalta que o primeiro
autor a assumir a identidade negra foi Luiz Gama, em Bodarrada, — nome com o qual se
popularizou o poema “Quem sou eu?”, em Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859).

Para Eduardo de Assis Duarte (2011), o romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis,
constitui o primeiro romance de autoria feminina afro-brasileira ¢ o primeiro no Brasil a
destacar a causa abolicionista. Ademais, como no proprio autor, a literatura afro-brasileira
“tanto € contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas Barbosa, em pleno século
XVIII” (DUARTE, 2011, p. 375). Quer dizer, a esse conjunto literario tendem a ser adicionados

aqueles que, mesmo ndo abragando explicitamente uma concepgao literaria afro-brasileira,
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demonstram aparéncias discursivas que os estabelecem nessa espécie de “Orbita de valores
socioculturais distintos dos abracados pelas elites brancas” (DUARTE, 2011, p. 375).

A Pesquisadora Maria Nazareth Soares Fonseca incita a pensar que expressoes
“literatura negra” e literatura “afro-brasileira” sdo empregadas “para nomear alguns tipos de
producdes artistico-literarias que podem estar relacionadas tanto com a cor da pele de quem as
produz, quanto com a motivacdo dada por questdes especificas de segmentos sociais de
predominancia negra e/ou mesti¢ca” (FONSECA, 2006, p. 1). Ou seja, o que passa a entrar em
pauta aqui ¢ que “a literatura assume essas tradi¢des como estratégias de reinven¢do, como
material que fomenta uma producdo textual — em géneros poéticos, narrativos e hibridos”
(FONSECA, 20006, p. 1).

Curiosamente, especialmente em se tratando de Conceigdo Evaristo, que possui transitos
entre o espago literario e académico, a propria preocupacdo de conceituar a literatura negra
expressa os sinais dessa dupla condigdo de escritora e analista. Em “Literatura negra: uma voz
quilombola na literatura brasileira”, por exemplo, Evaristo expressa justamente essa espécie
de fusdo entre o texto literario e a experiéncia do escritor negro, afinal, em suas proprias
palavras, o que define a literatura negra “nio sdo somente a cor da pele ou as origens étnicas
do escritor, mas a maneira como ele vai viver em si a condi¢do e a aventura de ser um negro
escritor”. Logo, haveria literatura negra se existisse “comprometimento entre o fazer literario
do escritor e essa experiéncia pessoal, singular, Unica, se ele se faz enunciar enunciando essa
vivéncia negra, marcando ideologicamente o seu espacgo, a sua presenga, a sua escolha por uma
afirmativa” (EVARISTO, 2012, p. 5). Quer dizer, o que entra em questao entdo para a propria
autora ¢ a fusdo entre o projeto literdrio e a intencionalidade de demarcar ideologicamente um
espago enunciado a partir da experiéncia pessoal, singular e unica, ou seja, da vivéncia negra
do escritor.

Para falar ainda de desafios, um ltimo aspecto merece ser ressaltado, e que diz respeito
ao contexto de producdo mesma desta dissertacdo, € o fato de que as autoras mencionadas fazem
parte de um grupo seleto de escritoras e escritores negros que produziram fortes repercussoes
na vida cultural brasileira contemporanea, por demarcarem a presen¢a de vozes marginais na
cena literaria nacional — talvez fosse necessario acrescentar a lista, Regina Dalcastagné, Ferréz
e Paulo Lins. Trata-se aqui daquela pequena fragdo de escritores oriundos ou residentes em
favelas e bairros de periferia e suburbios que, a partir desta condi¢@o, aventuraram-se no espago
ficcional tematizando o proprio lugar de enunciagdo, a marginalidade, as favelas
(PATROCINIO, 2016). Hoje, porém, esses escritos das margens ja se encontram em outra

posicao simbolica, afinal, seus autores aglutinam em torno de si toda uma série de defini¢des
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sobre a propria condi¢do do escritor e da escrita negra e seus compromissos, cuja importancia
ja deveria ter sido objeto de pesquisas mais sistematicas.

Nao assusta que o trabalho inicial de exploracao bibliografica se defronte com ntimero
bastante volumoso de obras que podem ser um desestimulo para pesquisadores iniciantes, ¢ um
grande desafio para investigadores mais experientes. Esse movimento continuo de consagragdo
e de inflagdo bibliografica pode ser destacado a partir de alguns exemplos. A comecar pelo
projeto integrado por José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert M. Levine, de divulgagdo de
diversos textos inéditos de Carolina, resultando ainda na publicacdo, em 1994, do trabalho
Cinderela negra: a saga de Carolina Maria de Jesus. Em 1995, Marisa Lajolo publica o artigo
“A leitora no quarto dos fundos”, elabora o prefacio para Antologia Pessoal e inclui Carolina
na antologia Nds e os outros: historia de diferentes culturas (2003). Lajolo ¢ ainda responsavel
pela apresentacdo de Carolina na colegdo Literatura e Afrodescendéncia no Brasil, a primeira
antologia brasileira dedicada a escritores negros a incluir o nome da autora (DUARTE;
FONSECA, 2011).

Outros trabalhos que merecem ser indicados pela contribuicdo dada a esta pesquisa
foram os seguintes: de Greicy Bellin (2012), “Representagoes da figura feminina em Quarto
de despejo, de Carolina Maria de Jesus”; Catia Cristina Maringolo (2014) com “Poncia
Vicéncio e Becos da Memoria de Concei¢do Evaristo: construindo historias por meio de
retalhos de memorias”. Vale destacar ainda os trabalhos de Constancia Lima Duarte, que
também publicou o artigo “Violéncia de género nos contos de Concei¢ao Evaristo ”, no livro
Literatura, vazio e danag¢do, discorrendo sobre a importancia da tematica da violéncia contra
as mulheres.

Posteriormente, um estudo mais profundo da escrita dessa autora resultou em outro texto
intitulado Género e violéncia nos contos de Concei¢do Evaristo. Eliane T. A. Campello
publicou em 2012, por seu turno, um artigo nos anais XIV Seminario Mulher e Literatura/V
Seminario Internacional Mulher e Literatura, que discorre sobre o fato de o discurso das
escritoras negras serem de resisténcia e de busca de identidade. A epigrafe desse trabalho
reforga essa resisténcia negra, que, em Concei¢do Evaristo, ¢ destacada principalmente na
mulher negra. Por fim, e ndo menos importantes, o artigo “Espacos de exclusdo e memoria em
narrativas de Concei¢@o Evaristo e Carolina Maria de Jesus” (2018) das pesquisadoras Sarah
S. Froz e Silvana Maria Pantoja dos Santos e “Carolina Maria de Jesus e Concei¢ao Evaristo: a
realidade da favela em forma de literatura” de Ana Carolina Ramos Siqueira.

Embora o tema do espaco e da favela j& tenham sido objeto de alguns desses textos e

pesquisas — em matéria de pesquisas académicas ¢ to dificil ser o primeiro quanto o Gltimo —
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nada impede que se analise experimentalmente o objeto aqui delineado e se apresente a propria
pesquisa como uma contribui¢do para o estudo de tais temas. A capacidade de inovagdo da
dissertacdo podera entdo ser medida pelo leitor ¢ pela habilidade de escolher outras formas de
decupagem e de organizag¢do dos materiais empiricos, metodologia e dos dispositivos teéricos.

Ora, a despeito de todas as questdes relativas aos desafios de comparagdo entre os
géneros textuais em pauta e até mesmo da frequéncia e variedade de pesquisas realizadas sobre
as autoras, parece-nos que ainda vale a pena discutir sobre seus “lugares de fala” na cena
literaria e social; as tematicas, dilemas e papéis enfocados em suas obras e até mesmo o valor
biografico mais ou menos explicito nos textos e autodefini¢des, os quais abrem oportunidades
experimentais de comparacdo. De que maneira essas dimensdes interdependentes se combinam
para delinear uma forma de representagdo do espaco, da favela, nas duas obras em questdo?
quais as diferengas e semelhangas apresentadas por Carolina e Concei¢do no tocante aos lugares
representados? Qual a importancia que o espaco desempenha no desenrolar de cada obra e na
vida das personagens (Carolina ¢ Maria-Nova)? As coincidéncias entre a tematizacdo das
favelas no espaco ficcional e a propria experiéncia pessoal das autoras, residentes que foram
em espacos periféricos, permite um olhar diferenciado do espaco, das favelas?

Com efeito, para tentar refletir sobre essas questdes, o trabalho recorreu a diferentes
dispositivos metodoldgicos. Em primeiro lugar ao proprio estado acumulado de reflexdes
teoricas do campo da Literatura Comparada, com destaque especial para os trabalhos de Tania
Carvalhal (2006) com Literatura comparada; Sandra Nitrini (2010) em Literatura Comparada:
Historia, Teoria e Critica, Henry H. H Remak (1994) em Literatura comparada.: defini¢do e
fungdo etc. No que tange a questdo do percurso das mulheres e da escrita afro-descente na cena
literaria contemporanea, serdo explorados os estudos de Lucia Zolin (2005) em Critica
feminista; Concei¢do Evaristo (2012), Regina Dalcastagné (2014) com Estudos de literatura
brasileira contemporanea: literatura nas margens e Sueli Carneiro (2018) Escritos de uma vida
etc.

Quanto a tematica do espago recorreu-se a um conjunto de trabalhos interdisciplinares,
através dos quais foi possivel recompor parte dessas experiéncias dentro e fora das obras
analisadas. Entre os textos que merecem ser destacados, encontram-se: Licia Valladares (2000)
com a obra A génese da favela carioca: Zaluar; Alvito (2004) com Um século de favela; Carril
(2006) com Quilombo, Favela e Periferia: alonga busca da cidadania; Yi Fu Tuan (1983-1980)
com Espago e lugar e Topofilia: um estudo da percepgao, atitudes e valores do meio ambiente;

Aleida Assman (2011) em Espacgos de recordagdo: Formas e transformacdes da memoria
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cultural; Milton Santos (2009) com A4 natureza do Espago: Técnica e Tempo. Razdo e Emogao
etc.

Exposta a arquitetura do trabalho, a dissertagdo encontra-se dividida em trés capitulos.
O primeiro, explora as principais bases tedricas que dardo suporte para a analise de dados,
subdividido entre as perspectivas da Literatura Comparada e aspectos da literatura afro-
brasileira feminina. Para melhor entendimento desse sistema representado pela Literatura,
julga-se importante discutir o lugar da escrita afro-brasileira feminina e sua relevancia para
estudos realizados para construgdo desta dissertacdo, visto que as duas escritoras escolhidas sdo
de grande importancia no cenario literario brasileiro. Em ambos os livros as escritoras
proporcionam aos leitores uma visdo de sujeitos que, em nosso quotidiano, sdo excluidos
socialmente.

No segundo capitulo, serd discutido sobre as origens historicas e representacdes
discriminatorias sobre as favelas e seus sujeitos. Além de conceitos a respeito do espago como
lugar de meméria. Com efeito, o espago nas narrativas, considerando que tal categoria,
desempenha um papel como elemento formador da narrativa nas obras aqui analisadas.
Salienta-se a indicagdo da constituicdo de um recente espago discursivo, proveniente dos
lugares periféricos dos grandes centros urbanos. Dessa forma, Carolina Maria de Jesus e
Conceigao Evaristo representam o espacgo da favela e utilizam a escrita para desenhar a cidade.
As duas narrativas contemplam o mesmo eixo tematico, retratam as memorias e os lugares
periféricos.

No terceiro capitulo, sobretudo, serdo exploradas as trajetorias das escritoras Carolina
Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo. Como foi a vida, a importancia, a influéncia destas duas
mulheres negras, pobres, advindas de espago periféricos, que por meio da escrita deram voz a
um povo excluido socialmente. J& o quarto capitulo comportard a analise de dados, tendo como
topicos a representacdo do espaco em Quarto de Despejo: diario de uma favelada e Becos da
Memoria. Considera-se, sobretudo, a construcdo, por esses sujeitos, da favela como lar, e o
abalo sofrido por esse conceito ao longo do processo de demoli¢ao tematizado pelo romance de
Evaristo. A influéncia do espago nas narrativas e o espaco como ponto de vista dos dominados,
mulheres e negras. Em seguida, sera apresentada a conclusdo, que tem como objetivo tecer

algumas consideragdes finais acerca da analise empreendida neste trabalho.
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2 A COMPARACAO DOS ESPACOS EM NARRATIVAS DE AUTORIA FEMININA
NEGRA: Elementos para a constru¢io de uma arquitetura conceitual

Tendo em vista a arquitetura tedrica interdisciplinar e os dispositivos metodologicos
variados que se acionou neste trabalho, este capitulo tem como objetivo apresentar as principais
bases sobre as quais se assenta o presente trabalho. Nao deve estranhar ao leitor, portanto, que
apos discutir sobre os conceitos de literatura comparara e autoria feminina na literatura afro-
brasileira, passou-se logo na sequéncia a refletir sobre os modos de representagao sobre a favela
e seus sujeitos. Neste tltimo caso, esbogou-se ainda algumas consideragdes a respeito da favela
como lugar de memoria e pertencimento, o que talvez seja uma das perspectivas mais
proveitosas para se compreender os multiplos sentidos que a propria representacio da favela

assume nas vozes dos seus sujeitos.

2.1 EXPLORANDO ALGUMAS PERSPECTIVAS DA LITERATURA COMPARADA

Neste topico serdo exploradas algumas problematicas tedricas do campo de estudos da
Literatura Comparada. Os pesquisadores escolhidos para o embasamento do estudo foram
Tania Carvalhal (2006), Sandra Nitrini (2010), Henry H. H. Remak (1994). Cabe observar,
inicialmente, que a palavra comparar remete, no final de contas, a uma espécie de habito de
pensamento cuja recorréncia € mais comum do que se imagina. Como observou Tania Carvalhal
(2006, p. 6) em Literatura comparada, “valer-se da comparagdo ¢ hdbito generalizado em
diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos
provérbios ilustra a frequéncia de emprego do recurso”.

Por conseguinte, Tania Carvalhal (2006, p. 7) ressalta que a origem da Literatura
Comparada “esta vinculado a corrente de pensamento cosmopolita que caracterizou o século
XIX, época em que comparar estruturas ou fendmenos analogos, com a finalidade de extrair
leis gerais, foi dominante nas ciéncias culturais”. Portanto, por mais que este pensamento
comparatista ja venha de muito anos, ¢ somente nos primeiros decénios deste século que a
Literatura Comparada vai ganhar forma de disciplina reconhecida. A partir de entdo € que vai
tornar-se componente de ensino regular nas grandes universidades europeias e norte-

americanas, com bibliografia especifica, segundo Carvalhal (2006, p. 13):

A critica literaria, por exemplo, quando analisa uma obra, muitas vezes ¢
levada a estabelecer confrontos com outras obras de outros autores, para
elucidar e para fundamentar juizos de valor. Compara, entdo, ndo apenas com
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o objetivo de concluir sobre a natureza dos elementos confrontados, mas,
principalmente, para saber se sdo iguais ou diferentes (CARVALHAL, 2006,

p. 6).

O estudo com base na Literatura Comparada ¢ algo bem versatil, pois pode ser utilizado
entre obras de escritores de um mesmo pais ou ndo. Essa versatilidade encontra sua razdo de
ser, por seu turno, no proprio processo historico de surgimento desse campo de estudos, visto
que desde os seus primoérdios o campo literario francés, foi beneficiado pela “ruptura com as
concepgoes estaticas e com os juizos formulados em nome de valores reputados intemporais e
intocdveis, a difusdo da literatura comparada coincide, portanto, com o abandono do
predominio do chamado gosto classico” (CARVALHAL, 2006, p. 10).

Seja como for, o fato é que a Literatura Comparada possui um vasto campo de
possibilidades de pesquisas, investigacdes, sendo dificil demarcar com precisdao o campo de
investigagdo da disciplina, “pois seus contetidos e objetivos mudam constantemente, de acordo
com o espago ¢ o tempo. Por isso, qualquer tentativa de se buscar sua compreensdo deve
contemplar, necessariamente, pelo menos, alguns meandros de sua histéria”, segundo a
perspectiva de Sandra Nitrini (2010, p. 18) em Literatura Comparada: Historia, Teoria e
Critica.

Em decorréncia, com a analise feita nesta pesquisa, pretende-se mostrar o modo como
a favela ¢ simbolizada nas obras escolhidas para estudo. Apesar das obras escolhidas j& terem
sido amplamente pesquisadas, acredita-se que a escolha tematica realizada aqui pode ser util
pela observagdo das obras sob nova perspectiva. O trecho a seguir, retirado de Tania Carvalhal
¢ bastante convergente com essa perspectiva, visto que, para a autora, um assunto/elemento
encontrado em determinada obra pode ser analisado em diversas conjunturas literarias, tendo

potencial para expandir a propria perspectiva de analise.

Em sintese, o comparatismo deixa de ser visto apenas como confronto entre
obras ou autores. Também nao se restringe a perseguicao de uma imagem, de
um tema, de um verso, de um fragmento, ou a analise da imagem/miragem
que uma literatura faz de outras. Paralelamente a estudos como esses, que
chegam a bom término com o refor¢o tedrico-critico indispensavel, a
Literatura Comparada ambiciona um alcance ainda maior, que ¢ o de
contribuir para a elucidacdo de questdes literarias que exijam perspectivas
amplas. Assim a investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos
literarios permite que se ampliem os horizontes do conhecimento estético ao
mesmo tempo que, pela analise contrastiva, favorece a visdo critica das
literaturas nacionais. Por outro lado, pela natureza da disciplina, ocupa-se com
elementos que a critica literaria habitualmente nao considera
correspondéncias, literatura de viagens, tradugdes. No entanto, ao explora-las,
atua criticamente. E desse modo que a Literatura Comparada se integra as
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demais disciplinas que ainda mais além, ao perguntar por que determinado
texto (ou varios) sdao resgatados em dado momento por outra obra
(CARVALAHAL, 2006, p. 56).

Ora, essa especificidade critica decorrente da exploragdao dos amalgamas, das fronteiras,
dos cruzamentos de referéncias e dos modos de defini¢do heterogéneos da textualidade perpassa
as proprias definicdes do seu objeto e método de estudos. E o que se pode inferir da definigdo
apresentada por Sandra Nitrini, para a qual, seu “objeto ¢ essencialmente o estudo das diversas
literaturas nas suas relagdes entre si, isto €, em que medida umas estdo ligadas as outras na
inspiracdo, no contetido, na forma, no estilo. Propde-se a estudar tudo o que passou de uma
literatura para outra” (2010, p. 24). Essa perspectiva € convergente ainda com a leitura de

Remak que define o estudo da Literatura Comparada como segue:

A Literatura Comparada € o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
particular e o estudo das relagdes entre literatura, de um lado, e outras areas
de conhecimento, e da crenca, tais como as artes (ex: pintura, escultura,
arquitetura, musica), filosofia, histéria, ciéncias sociais, religido etc. e de
outro. Em suma ¢ a comparagdo de uma literatura com outras esferas da
expressdo humana (REMAK, 1994, p. 175).

Percebe-se o quanto o leque de analise da Literatura Comparada ¢é grande e
diversificado, possibilitando inimeras investigagcdes. Pode-se fazer um estudo comparado,
entre dois livros, podendo ser do mesmo pais ou de outras nacionalidades, periodos diferentes,
entre livros e pintura, livro e escultura etc. Enfim, € uma érea cuja gama de possibilidades e de
pesquisa € vasta. No caso desta dissertacdo, é¢ sempre oportuno recordar, escolheu-se duas obras
literarias de escritoras afro-brasileiras para comparar o0 modo de representagdo da favela para
as personagens. Nesse prisma, tem-se a defini¢cdo apresentada por Brunel em Que é Literatura
Comparada:

A Literatura Comparada ¢ a arte metddica, pela busca de liga¢Ses de analogia,
de parentesco ¢ de influéncia, de aproximar a literatura dos outros dominios
da expressdo ou do conhecimento, ou entdo os fatos e os textos literarios entre
eles, distantes ou ndo no tempo e no espaco, contanto que eles pertengam a
varias linguas ou varias culturas participando de uma mesma tradi¢do, a fim
de melhor descrevé-los, compreendé-los e aprecia-los (BRUNEL et a/, 1983,
p. 140).

Com base na cita¢do acima, escolheu-se a Literatura Comparada como suporte
para desenvolver esta pesquisa, pois conforme visto, ¢ “a arte metddica, pela busca de
ligagdes” (BRUNEL et al, 1983, p. 140), e neste trabalho procurou-se estabelecer a

comparagdo do espago nas obras ¢ sua representagdo nas obras escolhidas para esta
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dissertagdo, tentando compreender a simbologia e a influéncia na vida que a favela
desempenha para as personagens Carolina e Maria-Nova, além de tentar identificar os pontos
em comum que este ambiente tem em ambos os livros.

Em vista disso, reconhecendo entdo a viabilidade experimental da comparagdo da
literatura com outras artes ou ramos do saber, o interesse maior aqui €, ndo obstante, pelo “[...]
estudo comparativo de obras ou autores no interior de uma literatura nacional” (NITRINI, 2010,
p. 29). Desse modo, a Literatura Comparada ofereceu um alargamento de pontos de vista
metodoldgicos, regulando, assim, um método de estudo interdiscursivo que ao oferecer aporte
teorico, abriu caminho para outras disciplinas e campos de interesse comparatista. Trata-se aqui,
como sera visto com maior detalhe adiante, de ndo apenas constatar a existéncia de semelhangas
e diferencas no modo de exploragdo das relagdes entre literatura e espacialidade nas duas obras
sob destaque, como também explorar elementos que tém se apresentado pertinentes para
aprofundar a analise e chegar “as interpretacdes dos motivos que geraram essas relagdes”

(CARVALHAL, 2006, p. 52).

2.2 A CRITICA FEMINISTA E A LITERATURA FEMININA

Ora, embora se possa recusar, de inicio, todas as explicagdes simplistas sobre as relagdes
entre contexto, autor e obra, uma efetiva comparacao entre trabalhos ndo pode prescindir de
uma reflex@o sobre as proprias condigdes coletivas e definigdes sobre o ser escritor. E aqui,
particularmente, interessa-nos compreender essa autoria através da intersec¢ao entre as origens
marginalizadas e as condigdes de género e raciais. Neste topico, portanto, sera realizada uma
breve reconstituicdo da trajetoria da Literatura de autoria feminina no Brasil, visto que
Conceicao Evaristo e Carolina Maria de Jesus sdo tomadas aqui como exemplos de mulheres
que tiveram a vida transformada por meio da escrita, e ocupam uma importante posicao de
representatividade simbélica no espaco literario (DALCASTAGNE, 2007).

Pode-se comecar entdo pela consideragao de Silvana Oliveira (2009, p. 192), segundo a
qual “o feminismo € o movimento que traz para as discussdes politicas as discussdes sobre o
papel ocupado pela mulher ao longo do tempo, tanto na esfera da familia quanto na sociedade
como um todo”. A partir do movimento feminista é que comecaram os debates mais incisivos
acerca da fun¢do da mulher na sociedade, sobre suas vozes e condi¢des de fala, incitando uma
reflexdo por diversas dreas do saber. Segundo Zolin (2009, p. 181), “desde a década de 1960,

com o desenvolvimento do pensamento feminista, a mulher vem se tornando objeto de estudo
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em diversas areas do conhecimento, como a Sociologia, a Psicandlise, a Histéria e a
Antropologia”.

A escritora Lucia Zolin (2005) fala que a Literatura de autoria feminina, tanto no Brasil
como no exterior, pouco tempo atrds era inexistente ¢ que mesmo o registro de manuais de
literatura mais respeitaveis, deixam a sensacdo de que o mundo da Literatura sempre foi
povoado apenas por homens. Se antes, a mulher era limitada a exercer apenas as tarefas
domésticas e havia dificuldades e percalcos para escrever, publicar livros, tudo isso culmina
para a pouca producdo de autoria feminina de alguns periodos. Nesse sentido, conforme
Oliveira (2009, p. 192) “a intencao dos estudos de autoria feminina é o de enfrentar essa
realidade e dar visibilidade a producao literaria realizada por mulheres, em um discurso que,
pelas proprias condi¢des de enunciacgdo, se quer novo, diferente do discurso masculino”.

Ademais, continuando com os estudos de Oliveira (2009) somente por volta de 1970 ¢
a Literatura de autoria feminina conquista aten¢do e concebe-se como campo de pesquisa
proprio para os estudos literarios. O feminismo trard para a Literatura “a consciéncia de que o
canone literario, sempre foi constituido por autores homens, marcadamente o homem ocidental,
branco, de classe média/alta, e, portanto, representante de uma ideologia dominante que exclui
a figura feminina como produtora de literatura” (OLIVEIRA, 2009, p. 192). Tem-se que a
Literatura, as historias eram retratadas por um tnico ponto de vista (do homem) e a Literatura
de autoria feminina vem romper com esses dogmas na medida em que emerge uma conciliacdo
entre a condi¢ao de enunciacao e o objeto, com todas as consequéncias sobre a diversificagao
das formas de representacao ficcional do feminino. Parafraseando, Schmidt (1995) considera a
critica de autoria feminina como aquela que proporciona a inser¢do das mulheres na produgdo
cultural, possibilitando a conquista da identidade e, acima de tudo, da linguagem.

Com base em Oliveira (2009, p. 192) a contar do periodo em que a critica literaria passa
a ser praticada pelas mulheres, passa a ser visto um movimento de resgate de producdes
literarias de autoria feminina que ndo ganharam reconhecimento e ndo ficaram conhecidas no
tempo em que foram escritas ou publicadas. Desse modo, houve esse resgate de textos de
escritoras que antes nao tinham conseguido visibilidade e o reconhecimento merecido na época.
Oliveira (2009) comenta ainda que o esfor¢o da critica buscou validar a producdo de autoria
feminina e propoe rediscutir os critérios de avaliagdo da literatura e apresenta novas categorias
de analise para que as produgdes de mulheres, em diversas épocas pudessem ganhar espago no
chamado cdanone literdrio.

Para Lucia Zolin (2005) a producdo de escritoras brasileiras pode ser dividida em trés

fases, de acordo com o grau de consciéncia critica que as obras alcancam. A primeira fase seria
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a feminina, por ter a imitacdo e internalizacdo dos valores morais e dos padrdes vigentes. A
segunda fase seria a feminista, que representa o protesto contra os valores e os padrdes vigentes
e defesa dos direitos das minorias. E a terceira fase, seria a de autodescoberta, a de busca de
uma identidade propria.

Na medida em que as Guerras Mundiais tiveram valor essencial na inser¢do da mulher
no mercado de trabalho, quando os homens partiram para o confronto bélico, coube as mulheres
o papel de assumir atividades que eram desempenhadas antes so6 pelos homens. Em vista disso,
uma das mudangas significativas nas atividades femininas foi o acesso permitido do espaco

privado para o publico, fato que anteriormente nao existia.

O movimento de entrada das mulheres no mercado de trabalho tende a ocorrer
quando o homem, por definicdo de provedor econdmico principal ou
exclusivo dos rendimentos da familia, ndo pode cumprir de forma plena ou
adequada essa funcao, devido a situagdes de desemprego, diminuig¢do de sua
remuneracgdo, separagdo, falecimento ou outras causas. Sob essa Otica, a
inser¢do feminina no trabalho sempre seria débil, precaria, eventual, instavel
e secundaria, e a mulher tenderia a se retirar da atividade econdémica, no
momento, em que 0 homem conseguisse recuperar sua situagdo ocupacional
ou de rendimentos (ABRAMO, 2007, p. 12-13).

Além disso, € necessario expor um breve historico sobre a critica feminista e analisar as
principais vertentes. A primeira corresponde a fase inicial do feminismo e coloca énfase no
papel da mulher como leitora. A segunda fase corresponde a um momento posterior, no qual
parte da critica feminista, procurando limitar seu campo de estudos, passa a se concentrar no
papel da mulher como escritora. Abaixo Culler falara mais sobre esse primeiro momento da

critica feminista:

Nesse primeiro momento da critica feminista, o conceito de uma mulher
leitora leva a asser¢do de uma continuidade entre a experiéncia das mulheres
nas estruturas sociais e familiares e suas experiéncias como leitoras. A critica
formulada sobre esse postulado de continuidade interessa-se notavelmente
pelas situagdes e pela psicologia das personagens femininas investigando as
atitudes em relacdo as mulheres ou investigando as “imagens de mulher”, nas
obras de um autor, um género ou um periodo (CULLER, 1997, p. 56).

Acresce que, a etapa inicial do feminismo estabelece essa visdo da mulher como leitora,
vé-se o interesse pela psicologia das personagens femininas. Essa releitura do ato fundador de
obras que fazem parte da tradigdo literaria ocidental, quase em sua totalidade escrita por
homens. A critica se preocupava com os modos de apresentagdo das personagens femininas ¢

continha um carater de denuncia, afirmando que as mulheres eram muitas vezes retratadas como
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seres passivos, sem qualquer influéncia no desenrolar da acdo de romances centrados na visdo
e na percep¢ao que o homem tinha da mulher.

Na segunda fase, de fato se v¢é a mulher como escritora ¢ ndo mais apenas como leitora,
receptora, agora podera dar a sua voz na literatura. Segundo Showalter “a segunda modalidade
refere-se a mulher como escritora, e seus topicos sao a histdria, os estilos, os temas, os géneros
e as estruturas dos escritos de mulheres” (1994, p. 29).

Em seguida vem a terceira fase feminista que surgiu, conforme Bonnici (2007), em
meados de 1990, nos Estados Unidos, proveniente da necessidade de renovagdo do movimento,
devido a problemas de ordem legal, enfrentados nos Estados Unidos; da critica masculina que
atribui a reducdo de direitos dos homens paralelamente a igualdade adquirida pelas mulheres;
e da critica “conservadora de pos-feministas de que as mulheres tém todas as garantias sociais
e legais para viver em paridade na sociedade contemporanea” (BONICCI, 2007, p. 252). A
terceira fase propde uma pauta de reivindicagdes mais ampla do que o grupo da fase, porque
vai englobar a teoria queer, a conscientizacdo da negra, o Pds-colonialismo, a teoria critica, o
transnacionalismo, entre outros. Mostra como perspectiva consideravel a autoestima sexual,
uma vez que a sexualidade ¢ também uma modalidade de poder. Feministas marginalizadas,
anteriormente, contribuem para estabelecer a identidade dessa onda que acredita ser a
contradi¢do e a negociacdo das diferencas, uma das caracteristicas mais significativas do
feminismo contemporaneo.

De acordo com Freitas (2012, p. 99), em 1929, na Inglaterra, Virginia Woolf, publica a
obra Um teto todo seu, um ensaio de carater cientifico-literario em que discute, em particular,
as questdes da escrita produzida por mulheres. Esta obra evidencia “as demandas que, de certa
forma, se relacionam com a producgdo escrita de autoria feminina, como, por exemplo, a
estabilidade financeira para dar vazao a pena, o acesso a educacdo, o espaco proprio para sua
liberdade criadora”. As mulheres inseridas em um contexto patriarcal, desprovidas de recursos
financeiros, careceriam de meios viaveis para o exercicio da escrita profissional.

Na Inglaterra até meados do século XIX, uma mulher ndo poderia ser a dona de seu
proprio dinheiro. Woolf, fala que “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo dela se pretende
escrever ficcdo” (WOOLF, 1994, p. 8). Isto significa que, para poder escrever literatura, as
mulheres precisariam de um quarto que pudesse ser trancado a chave quando escrevessem, e
uma renda de, aproximadamente, 500 libras anuais. Precisariam ter uma renda que lhes
permitissem parar para escrever € um local onde pudessem se concentrar e pensar. Quanto a

este fato que Virginia Woolf menciona, levando para o contexto da obra aqui analisada,
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Carolina (1963) ao ganhar umas tdbuas deseja construir um quarto para guardar os livros e
escrever em um local mais sossegado.

Ap0s essa breve explanacdo sobre a escrita feminina de modo geral, serd delimitado o
olhar para a escrita feminina afro-brasileira, visto que se tem como alvo de investigagdo aqui,
livros de duas escritoras brasileiras negras de grande relevancia social e literaria, Carolina Maria
de Jesus e Concei¢dao Evaristo, as quais, sao simbolo de resisténcia e inspiracdao para varias
mulheres, que com suas obras deram voz a uma parcela da populagdo excluida socialmente.
Sao mulheres negras que deixaram de ser objetos para serem autoras das proprias historias.

Por isso achou-se necessario conhecer sobre a importancia, reconhecimento e expressao
da literatura afro-brasileira feminina para o cenario literario brasileiro (¢ valido destacar que
ndo ocorrera a analise aprofundada nas bases fundadoras e nem no historicismo do tema),
porque essas escritoras trouxeram um novo ponto de vista por meio de suas obras, apresentaram
a favela sob um olhar feminino e de moradora. Dessa forma, por ter o enfoque principal desta
pesquisa em estudar a representatividade, a influéncia do espago comparando entre essas duas
obras dessas escritoras ¢ que se tem como imprescindivel falar sobre essa importancia da
literatura afro-brasileira feminina.

Convém pontuar que, conforme Octavio lanni, na tematica da literatura negra "o negro
¢ o tema principal da Literatura Negra", sendo este o "universo humano, social, cultural e
artistico de que se nutre essa literatura." (1988, p. 54), a qual abrange “‘autores, obras, temas e
invencdes literarias” (IANNI, 1988, p. 91).

Nesse viés, Luiz Silva Cuti expoe de forma sucinta um percurso historico literario do

Brasil e o papel do negro durante os periodos em O leitor e o texto afro-brasileiro:

No Brasil, durante os quatro primeiros séculos, escritores ficaram a mercé das
letras lusas. O dominio politico ¢ econdmico também se refletia no dominio
cultural, incluindo a literatura. A critica obedecia aos pressupostos do padrao
de escrever da metropole e por esse viés valorizava ou desqualificava as obras.
O século XIX marca o periodo da nacionalidade brasileira, com a
Independéncia, a Aboligdo ¢ a Republica. A critica literaria brasileira ndo
podia ficar a margem do processo, pois fazia e faz parte do conjunto das
relagdes sociais. [...] [O Romantismo] ¢ o periodo em que tematica e ideologia
aliam-se explicitamente a forma de escrever dos movimentos artisticos
transplantados da Europa. O tom estava dado. Realismo, Naturalismo e
Parnasianismo cada um a seu modo, também vao enfatizar a nacionalidade,
empregando elementos locais. O Simbolismo, que mais se afastou desse
processo, acabou dando a sua contribuicdo nessa mesma linha. Até entdo,
nesse contexto, os descendentes de escravizados sao utilizados como tematica
literaria predominantemente pelo viés do preconceito ¢ da comiseragdo. A
escravizacdo havia coisificado os africanos e sua descendéncia. A literatura,
como reflexo e refor¢o das relagdes tanto sociais quanto de poder, atuara no
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mesmo sentido ao caracterizar as personagens negras, negando-lhes
complexidade e, portanto, humanidade (CUTI, 2002, p. 15-16).

Para essa producdo literaria periférica, ainda conforme Luiz Cuti (2002) ndo havia a
preocupacdo de retratar o negro como personagem principal, de dar voz, mostrar sua cultura,
costumes, e nem de valorizar e incentivar a literatura de escrita negra, muito menos, a feminina.
Ao contrario, vé-se, ao longo dos anos a representagdao do negro como objeto de uso, atribuindo
caracteristicas até animalescas, reforcando o preconceito em relagdo a cor.

Tais consideragcdes vao ao encontro de algumas proposi¢des de Frantz Fanon, na

producgdo da obra Pele negra, mascaras brancas, quando ressalta que:

E possivel compreender esta proposi¢io? Na Europa, o Mal é representado
pelo negro. E preciso avangar lentamente, nés o sabemos, mas é dificil. O
carrasco € o homem negro, Sata € negro, fala-se de trevas, quando se € sujo,
se € negro — tanto faz que isso se refira a sujeira fisica ou a sujeira moral.
Ficariamos surpresos se nos déssemos ao trabalho de reunir um grande
numero de expressdes que fazem do negro o pecado. Na Europa, o preto, seja
concreta, seja simbolicamente, representa o lado ruim da personalidade
(FANON, 2008, p. 160).

Sob a otica de Fanon, ao individuo negro, ao longo da historia, sempre foi empregado
caracteristicas e estigmas associados a sua cor, as analogias feitas com cor preta como algo
ruim, tudo o que ¢ feio, sujo, maligno para expressar. Fanon, em outro fragmento, fala inclusive
que a cor branca, por sua vez, sempre foi associada a paz, pureza, dogura, ingenuidade.
Conforme lé-se em oposic¢ao que “[...] uma magnifica crianca loura, quanta paz nessa expressao,
quanta alegria e, principalmente, quanta esperanga! Nada de comparavel com uma magnifica

crianga negra, algo absolutamente insélito[...]” (FANON, 2008, p. 160).

2.3 A AUTORIA FEMININA NEGRA NO BRASIL: ELEMENTOS DE UM DEBATE
RECENTE

Feita essa breve digressdo, ¢ necessario voltar ao eixo narrativo. De fato, consoante ao
que até o momento foi apresentado, cabe agora uma reflexdo com base na pesquisa realizada
pela professora Regina Dalcastagné sobre “A personagem do romance brasileiro
contempordneo”, na qual tentar compreender o perfil das personagens literarias no Brasil. Esse
levantamento cobriu os anos de 1990 a 2004 e teve como objetivo tecer uma compreensao sobre

as formas de representagdo da identidade nacional.
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Uma das principais conclusdes, pode-se adiantar, ¢ que a literatura brasileira canonica
pode ser considerada como um exemplo de uma perigosa historia unica no que diz respeito as
mulheres ¢ as populagdes negra e indigena, sendo, ha de se ver. De maneira geral, os dados
apurados pela investigacdo indicam faltas e siléncios na Literatura Brasileira Contemporanea,
relacionadas ao género. Averiguou-se que do total de personagens estudadas, 62,1% s3o do
sexo masculino, contra 37,8% do sexo feminino. Percebe-se a defasagem em relag@o a poucas
personagens do sexo feminino. Essa discrepancia fica ainda mais evidente quando se fala de
personagens do sexo feminino quando levado em conta a posi¢do na narrativa, o destaque
masculino fica ainda mais evidente, enquanto as protagonistas do sexo feminino somam 28,9%
e as narradoras 31,7%, em comparagdo com 71,1% de protagonistas do sexo masculino e 68,3%
de narradores (DALCASTAGNE, 2011, p. 35-36).

Ainda segundo dados obtidos por Dalcastagne (2011), a discrepancia de nimeros entre
personagens femininas e masculinas, fica ainda mais evidente quando se olha para o quadro de
uma perspectiva étnico-racial. Deste angulo, apenas 7,9% das personagens sdo negras ¢, entre
estas, somente 5,8% do total sdo protagonistas. A autora conclui entdo que “assim, os brancos
ndo apenas compdem a ampla maioria das personagens identificadas no corpus; eles quase
monopolizam as posi¢des de maior visibilidade e de voz propria” (DALCASTAGNE, 2011, p.
46).

Além das constatacdes quantitativas e regularidades identificadas no espago literario,
cabe ainda questionar sobre qual o sentido atribuido a literatura de autoria feminina neste
trabalho. Vale entdo esclarecer que se parte aqui de uma perspectiva proxima a de Octavio

Ianni, segundo o qual:

A literatura negra € um imaginario que se forma, articula e transforma no curso
do tempo. Néo surge de um momento para outro, nem ¢ autébnoma desde o
primeiro instante. Sua historia esta assinalada por autores, obras, temas,
invengdes literarias. E um imaginario que se articula aqui e ali, conforme o
dialogo de autores, obras, temas, invengdes literarias. E um movimento, um
devir, no sentido de que se forma e transforma. Aos poucos, por dentro ¢ por
fora da literatura brasileira, surge a literatura negra, como um todo com perfil
proprio, um sistema significativo (IANNI, 1999, p. 91).

Em torno desse imaginario diversificado e moével, encontra-se alguns pressupostos
axiologicos que se tornam bem claros nas consideragcdes de Catia Maringolo (2014). Para a
autor, o refor¢o do papel que a literatura afro-brasileira passou a ter se vincula a sua importancia
como potencial libertadora dos discursos de um povo esquecido, pela valorizagcdo de outros

pontos de enunciagdo e a possibilidade de dar voz a perspectivas silenciadas e vencidas. Em
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resumo, a autoria negra poderia traria a contribui¢do de uma versao do dominado, o outro lado

da historia.

A Literatura Afro-brasileira deve ser vista como um espaco quilombola por
exceléncia onde os sujeitos, criadores e narradores de seus discursos, libertam
a palavra poética instaurando um espaco de lutas. O passado ¢ visto como
composto por diversas vozes, experiéncias e discursos, contrapondo ao
discurso homogeneizante ¢ dominador da historia oficial. A reescrita do
passado se dd na inclusdo das multiplas vozes daqueles que foram
continuamente silenciados (MARINGOLO, 2014, p. 10).

Com a literatura afro-brasileira tem-se um novo panorama sendo apresentado, novos
perfis de sujeitos contando a outra versdo da historia, o lado dos oprimidos, ignorados,
apresentando ao leitor novos espagos de narragdo diferentes daqueles convencionalmente
mostrados. Mantendo afinidade com um movimento realizado em diversos campos do saber, o
debate e a valorizagdo da literatura afro-brasileira de autoria feminina se animam, pois, pela
expectativa de dar voz para os de baixo, para os excluidos e subalternos, o que levanta, por seu
turno, uma série de discussdes a respeito das possibilidades de enunciacdo de sujeitos
periféricos.

O tema ¢ complexo e remete ao questionamento ja classico realizado por Gyatri Spivak
a respeito das condi¢des de fala do subalterno (SPIVAK, 2010). As respostas a esse debate ndo
sdo faceis e podem tornar-se armadilhas nas quais o proprio intelectual enreda as produgdes
enunciativas dos subalternos em enquadramentos culturais e linguisticos dominantes. Porém,
mesmo reconhecendo o potencial de apropriacdo produzido por analistas e pelos proprios
sujeitos concernidos, os quais ndo deixam de ser alheios ao peso da cultura dominante, ainda
assim os trabalhos os trabalhos sob analise refor¢am rupturas nos padrdes literarios dominantes,
criando lugares de fala e outras oportunidades para os subalternos. E isto por uma dinamica que
ndo deixa de ter relagdes com o proprio potencial intrinseco da literatura, pelo fato de que “[...]
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente o problema” (CANDIDO, 2004, p. 175). Quer dizer, talvez o mais importante
nao seja tanto a resposta aos problemas, quanto a possibilidade de colocar novas questdes
concernentes ao grau de humanizacao e conscientizacao social e racial.

Nessas condicdes, o debate sobre a literatura afro-brasileira acaba por assumir também

a feicdo de uma batalha simultaneamente simbolica e politica.

Poderiamos definir literatura afro-brasileira como a produgdo literaria de
afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um
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sujeito de enunciacdo proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da
produgdo literaria de autores brancos a respeito do negro, seja enquanto
objeto, seja enquanto tema ou personagem estereotipado (folclore, exotismo,
regionalismo) (LOBO, 2007, p. 315).

Assim, o0 que entra em questdo, em primeiro lugar, ¢ a saida de uma condi¢ao de objeto,
frequentemente estereotipado (malandro, perigoso, preguicoso), para uma outra de sujeito de
enunciagdo, com o que emerge todo um conjunto de debates sobre os padrdes de representagado
e a propria ideia de representatividade. Da mesma forma, as classificagdes tornam-se mais
complexas, afinal, a literatura negra passa a ser definida como aquela desenvolvida por um
autor negro ou mulato, que escreva sobre sua raga dentro do significado do que é ser negro, da
cor negra, de forma assumida, discutindo os problemas que a concernem: religido, sociedade,
racismo. Em resumo, ele tem que se assumir como negro (LOBO, 2007, p. 266). Como ja se
sugeriu na introdugao, trata-se aqui novamente de um instigante jogo de classificagdes sobre o
papel e condi¢do de escritor, o que poderia ser objeto de trabalhos subsequentes.

Seja como for, esse novo tipo de literatura traz a tona vozes, experiéncias, memorias ¢
realidades que recebiam importancia e tinham, sem dlvida, espaco reduzido em um jogo, este
sim candnico, de defini¢do da literatura pelas suas caracteristicas estritamente estéticas e/ou
estilisticas. Diferentemente, agora esses escritores tém voz, e todos podem escutar e entender,
os que foram silenciados durante muitos anos com sua contribui¢do para o estado dos jogos
literarios. A partir de entdo tem-se livros que abordam sobre a identificagao e valorizacdo do
negro e de sua cultura.

Conceicao Evaristo, no texto “Literatura negra: uma voz quilombola na literatura
brasileira”, complementa a ideia apresentada acima sob a relevancia da literatura negra tanto

para o meio literario quanto para o social:

O que caracteriza uma literatura negra ndo sdo somente a cor de pele ou as
origens ¢étnicas do escritor, mas a maneira como ele vai viver em si a condigdo
e a aventura de ser um negro escritor. Nao podemos deixar de considerar que
a experiéncia negra numa sociedade definida, arrumada e orientada por
valores brancos € pessoal e intransferivel. E, se hd comprometimento entre o
fazer literario do escritor e essa experiéncia pessoal, singular, Unica, se ele faz
enunciar enunciando essa vivéncia negra, marcando ideologicamente o seu
espaco, sua presenca, a sua escolha por uma afirmativa, de um discurso outro
— diferente e diferenciador do discurso institucionalizado sobre o negro —
podemos ler em sua criacdo referéncias de uma literatura negra (EVARISTO,
2012, p. 5).

Portanto, a escritora aponta que os componentes que configuram a literatura negra, além

da cor da pele sdo as experiéncias, a visdo, o tipo de discurso que o autor escolhe. Em



31

concordancia com o apresentado, Luiz Silva Cuti pondera que “as problematicas relacionadas
a literatura negra excedem a cor da pele, transcorrendo pelos campos da historia e da origem
do negro brasileiro” [...] ndo ¢ s6 uma questdo de pele, “¢ uma questdo de mergulhar em
determinados sentimentos de nacionalidade, enraizados na propria historia do africano no Brasil
e sua descendéncia, trazendo um lado do Brasil que ¢ camuflado” (CUTI, 2009, p. 1). Nao se
deve estranhar, pois, que o debate sobre literatura afro-brasileira, feminina ou nao, levante
questdes importantes sobre a propria formacgao do pensamento racial brasileiro.

O pesquisador Assis Duarte no trabalho intitulado Literatura afro-brasileira: um
conceito em construcdo, apresenta definicdes acerca da tematica, autor, ponto de vista,
linguagem e o publico da literatura afro-brasileira que serdo analisados neste topico para
endossar esta pesquisa.

Com relagdo a tematica, Duarte (2008, p. 13-14) pontua que “pode contemplar o resgate
da historia do povo negro na didspora brasileira, passando pela dentincia da escravidao e de
suas consequéncias ou ir até a glorificagdo de herdis como Zumbi e Ganga Zumba”. Como
também trazer “as tradicdes culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil, destacando a
riqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario circunscrito muitas vezes a oralidade”. Além
disso, ¢ trazer a “[..] historia contemporinea e busca trazer ao leitor os dramas vividos na
modernidade brasileira, com suas ilhas de prosperidade cercadas de miséria e exclusdao”. As
escritoras analisadas nesta pesquisa trazem como tematica em suas produgoes tanto a acusacao
do passado escravo quanto os problemas persistentes na sociedade relacionados ao negro,
apresentando o “novo” espago de exclusdo, a favela.

No tocante ao autor, Duarte (2008, p. 15) afirma que ¢ um dos “mais controversos, pois
ndo apenas implica a consideragdo de fatores propriamente biograficos e fenotipicos, com todas
as dificuldades inerentes a definicdo do que € ser negro no Brasil”. Porque “existem autores
que, apesar de afrodescendentes, ndo reivindicam para si essa condi¢do, nem a incluem em seu

projeto literario, a exemplo de Marilene Felinto e tantos outros”. Tal pratica aponta:

Para a necessidade de evitar também a reducgdo socioldgica, que nos levaria a
interpretar o texto a partir de fatores externos a ele, como a cor da pele ou a
condi¢do social do escritor. No caso presente, ¢ preciso compreender a autoria
ndo apenas como um dado exterior, mas na condi¢do de traduzida em
constante discursiva integrada a materialidade da construcdo literaria.

A respeito do ponto de vista, Duarte (2008, p. 15) indica que o ponto de vista adotado
“configura-se em indicador preciso ndo apenas da visdo de mundo autoral, mas também do

universo axioldgico vigente no texto, ou seja, do conjunto de valores morais e ideologicos que
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fundamentam as opg¢des até mesmo vocabulares presentes na representacdo”. Pode-se
compreender que o ponto de vista de autor negro ¢ diferente de um branco, por levar em
consideragdo o contexto social, memorialistico, principios, ¢ vivéncias que vao interferir na
configurag¢do da composicao textual. Por exemplo, um grande diferencial das obras de Carolina
e Conceicdo ¢ porque ambas moraram em favelas, tiveram a vivéncia do ambiente que
apresentavam em suas produgdes, além disso sdo mulheres que viveram situagdes de
preconceito tanto relacionados a raga quanto ao sexo.

Além disso, Duarte (2008,) afirma que assim, compreende-se a ado¢ao de uma visao de
mundo propria e distinta da do branco, sobretudo do branco racista, como superagdo da copia
de modelos europeus e de toda a assimilagdo cultural imposta como unica via de expressdo. Ao
superar o discurso do colonizador em seus matizes passados e presentes, a perspectiva da
negritude configura-se enquanto discurso da diferenca e atua como elo importante dessa cadeia
discursiva que ird configurar a afrodescendéncia na Literatura brasileira.

Nesse sentido, Duarte (2008, p. 18) manifesta que “a Literatura ¢é, antes de tudo,
linguagem, construcdo discursiva marcada pela finalidade estética”. Além do mais, ressalva,
“a prevaléncia do trabalho com a linguagem sobre os valores éticos, culturais, politicos e
ideologicos presentes no texto”. E pondera que a linguagem ¢ dos componentes que diferencia
a Literatura afro das demais e que a “a afro-brasilidade tornar-se-4 visivel j& a partir de uma
discursividade que ressalta ritmos, entonacdes, opgdes vocabulares e, mesmo, toda uma
semantica propria, empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificagdo que contraria
sentidos hegemonicos na lingua”.

Sobre o publico, Duarte (2008, p. 20) apresenta que, “no caso, o sujeito que escreve o
faz ndo apenas com vistas a atingir um determinado segmento da populacdo, mas o faz também
a partir de uma compreensdo do papel do escritor como porta-voz de uma determinada
coletividade”. Pode-se inferir de acordo com o tedrico que na literatura afro-brasileira nao ha
um perfil tragcado dos seus leitores. Complemento, Barthes (1988, p. 70) diz que “o leitor sera
a instdncia multipla de significagdes, entendimentos, perspectivas, experiéncias e
interpretacdes”.

Além disso, “um texto ¢ feito de escrituras multiplas, saidas de varias culturas e que
entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestagdo; mas ha um lugar em que
essa multiplicidade se reune, e esse lugar nao € o autor, como se disse até o presente, € o leitor”
(BARTHES, 1988, p. 70). Quando uma pessoa ler um texto, esta tem uma certa interpretagao,
uma visdo, uma ideia com relagdo ao que ele acabou de ser lido. Essa visdo pode ser diferente

da que outro individuo que também leu o texto pode ter tido. S3o estas multiplas atitudes que
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se tomou diante de uma obra que faz com que ele seja “vivo” segundo Barthes “ao ler, nds
também imprimimos certa postura ao texto, e € por isso que ele ¢ vivo” (BARTHES, 2004b, p.
29).

Conforme Duarte (2008, p. 21) pondera sobre o desafio de levar ao conhecimento dos
leitores a literatura afro-brasileira, “fazendo com que o leitor tome contato ndo apenas com a
diversidade dessa producdo, mas também com novos modelos identitarios propostos para a
populacdo afrodescendente” outro desafio configura-se em “dialogar com o horizonte de
expectativas do leitor, combatendo o preconceito e inibindo a discriminagdo sem cair no
simplismo muitas vezes maniqueista do panfleto”. Quando a escritora Carolina Maria de Jesus,
por exemplo, surgiu no mercado literario, causou surpresa, estranhamento, levantou-se duvidas
se era ela mesmo quem escrevia os textos, devido a sua condicdo de miséria e pouca
escolaridade e ter um texto com criticas ferrenhas a sociedade e a politica. Entdo, percebe-se
que o preconceito para atingir novos leitores desse tipo de literatura ¢ um grande impasse que
deve ser superado.

Duarte (2008, p. 21), expde que uma forma de romper esse preconceito ¢ utilizar as
redes sociais, pois “trabalhar por uma crescente inclusdo digital para que se concretize nessa
estratégia a saida frente as dificuldades existentes tanto no ambito da produg¢ao editorial, quanto
na rarefacdo de um mercado consumidor de reduzido poder aquisitivo”. Os artificios
tecnologicos para a divulgacao da literatura afro-brasileira, pois com o cenario digital as pessoas
que nao tém condigdes de comprar livros podem fazer download de forma gratuita,
incentivando assim a leitura e o conhecimento de escritores negros, proporcionando a criangas,
jovens, adultos, mulheres, enfim, a todas as classes ter acesso a essa literatura.

A trajetdria das mulheres para até serem reconhecidas e valorizadas pela sociedade
como detentoras de direitos iguais aos dos homens, vem de muitos anos e ndo foi facil,
principalmente, no meio literario, percebe-se que o processo para o reconhecimento dessas
escritoras e de seus trabalhos demorou. Contundo, nota-se que as escritoras negras enfrentam
um embate duplo, conforme Sueli Carneiro em Escritos de uma vida, expde sobre esse estigma

que € colocado sob as mulheres negras:

A mulher negra ¢ a sintese de duas opressdes, de duas contradi¢des essenciais:
a opressdo de género e da raca. Isso resulta no tipo mais perverso de
confinamento. Se a questdo da mulher avanga, o racismo vem e barra as
negras. Se o racismo ¢ burlado, geralmente quem se beneficia é o homem

negro. Ser mulher negra é experimentar essa condicdo de asfixia social
(CARNEIRO, 2018, s/p).
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Conforme menciona Sueli, a mulher negra enfrenta um embate duplo: por conta do sexo
e pela raca a qual tem que lutar, contra esses dois tipos de preconceito e contra os esteredtipos
que a cercam historicamente. Ainda sobre esse assunto Sueli Carneiro levanta mais

questionamentos como:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que
mulheres estamos falando? Nos, mulheres negras, fazemos parte de um
contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que nunca reconheceram
em si mesmas esse mito, porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos
parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas...
Mulheres que ndo entenderam nada quando as feministas disseram que as
mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar! Fazemos parte de um
contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servigo de frageis
sinhazinhas ¢ de senhores de engenho tarados. [...] Hoje, empregadas
domésticas de mulheres liberadas e dondocas, ou mulatas tipo exportacao.
Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa idolatrada
dos poetas, de que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem parte
de um contingente de mulheres que nao sdo rainhas de nada, que sdo retratadas
como antimusas da sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher
¢ amulher branca. Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para
homens e mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para
que tipo de mulher? Fazemos parte de um contingente de mulheres para as
quais os antincios de emprego destacam a frase: ‘Exige-se boa aparéncia’.
Quando falamos que a mulher ¢ um subproduto do homem, posto que foi feita
da costela de Adao, de que mulher estamos falando? Fazemos parte de um
contingente de mulheres originarias de uma cultura que nao tem Adao”
(CARNEIRO, 2011).

Consoante a fala de Carneiro (2011) acima, apresenta-se uma reflexdo, a qual chama a
aten¢do para o mito da fragilidade feminina, cuja ligagdo esta apenas para as mulheres brancas
- as puras, delicadas ¢ idealizadas - visto que as negras, em muitos momentos da histdria, foram
submetidas a trabalhos degradantes, bragais e ndo eram vistas como delicadas, mas sim, tinham
os corpos sexualizados. Em face ao que foi dito, Kilomba (2019), diz que a mulher negra sofre
a dupla opressdo, primeiro de raca e depois de género, apontando que a mulher negra sé pode
ser o outro, e nunca si mesma: mulheres negras ndo sdo nem brancas, nem homens, estando no
ultimo degrau social.

Com o proposito de complementar a ideia sobre o estigma que se tem sobre a mulher
negra, ha importantes reflexdes que Bocayuva, Hooks e Conceigdo trazem acerca do olhar que

se tem para a mulher negra:

As mulheres negras, por sua vez, seriam, além de pés e maos dos senhores,
também seu ventre gerador. Amantes e escravas, por determinagdes da raga e
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da classe seriam também cozinheiras, amas de leite, mucamas, reprodutoras
de proles extensas. [...] As morenas estariam predestinadas ao "amor fisico"
ou ainda a satisfagdo da "pegajenta luxuria", tarefas subalternas, atribuidas a
inferiores. [...] A mulata, por que exoética e inferior, despertaria nos homens
da elite branca o desejo das transgressoes sexuais (BOCAYUVA, 2001, p.
92).

Na citagdo acima, Bocayuva apresenta as “funcdes” que eram atribuidas as mulheres
negras durante o periodo em que eram escravas. Além das tarefas domésticas e na agricultura,
eram tidas também como objetos de uso e de satisfagdo sexual, tinham o corpo usado e
explorado por parte dos senhores escravocratas. O pesquisador aponta, que de acordo com a
tonalidade da pele, ainda existia, uma divisao dos “trabalhos”.

Complementando a ideia que vem sendo discutida, segue uma fala de hooks, a qual

reflete sobre a realidade das mulheres negras:

Mais que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as negras t€ém sido
consideradas ‘so corpo, sem mente’. A utilizagdo de corpos femininos negros
na escraviddo como incubadoras para a geracdo de outros escravos era a
exemplificagdo pratica da ideia de que as ‘mulheres desregradas’ deviam ser
controladas. Para justificar a exploragdo masculina branca e o estupro das
negras durante a escraviddo, a cultura branca teve que produzir uma
iconografia de corpos de negras que insistia em representa-las como altamente
dotadas de sexo, a perfeita encarnag@o de um erotismo primitivo e desenfreado
(hooks, 1995, p. 469).

Como visto, no passado escravo a mulher negra teve seu corpo dominado e explorado
por um homem branco, servindo para gestar novos escravos € aumentar a mao de obra e o
dinheiro do seu senhor, como prazer para o escravocrata, ou alimentando os filhos das sinhas.
Bellin (2012) aponta que a mulher negra era tida apenas como serventia do seu corpo, a mente,
inteligéncia, por sua vez ficaram relegada ao descaso e desprezo durante o periodo da
escraviddo, porém, o que aponta a escritora ¢ que essa imagem da mulher negra vista apenas
como corpo-objeto ainda estd presente na sociedade atual, ainda se tem a sexualizagdo,
erotizagdo desse corpo negro feminino.

Abaixo, ¢ exposto um trecho em que Concei¢do Evaristo, aponta que esse estigma

associado a corpos negros femininos também est4 representado na literatura:

[...] pode ser observado que a literatura brasileira, desde a sua formacao até a
contemporaneidade, apresenta um discurso que insiste em proclamar, em
instituir uma diferenga negativa para a mulher negra. A representagao literaria
da mulher negra ainda surge ancorada nas imagens de seu passado escravo, de
corpo-procriagdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor. Interessante
observar que determinados esteredtipos de negros/as, veiculados no discurso
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literario brasileiro, sdo encontrados desde o periodo da literatura colonial
(EVARISTO, 2005, p. 52).

Evaristo assinala que na literatura brasileira durante muito tempo a mulher negra era
concebida com olhar de inferioridade, sempre relembrando o passado escravo, atribuindo as
personagens funcdes de amante, empregada, desempenhando fungdes subalternas, insistindo
em mostrar diferengas entre brancas e negras. Durante muitos anos nao se teve uma personagem
principal negra contando sua histéria, vivendo amores, sendo conquistada assim como
acontecia com personagens de mulheres brancas.

Dessa maneira, esse estigma, infelizmente, ainda persegue as mulheres negras, por mais
que a escravidao tenha acabado ha varios anos, e as mulheres tenham adquirido os mesmos
direitos que os homens. Esse olhar pejorativo sob as negras transcende para o meio literario.
Contudo, o instrumento de mudanga e transformagdo se da com o surgimento da Literatura
Feminina Negra, por meio da qual, essas mulheres puderam se expressar, desmistificar a
imagem que foi criada durante muito tempo. Elas puderam falar sob o seu ponto de vista,
denunciar as situagdes humilhantes e reivindicar por direitos. Consequentemente, Bonfim diz
que: “ademais, a opressao estrutural que submete as mulheres negras deve ser compreendida
como uma articulagdo historica entre sexismo e racismo” (2009, p. 246), complementando essa
ideia apresentada por Bonfim, sdo validas as palavras de Figueiredo, mostrando essa dupla
discriminacao que as mulheres negras sofrem.

Euridice Figueiredo em Mulheres ao espelho: autobiografia, fic¢do, auto ficgdo diz que:

Mulheres subalternizadas, discriminadas em razdo da etnia, da classe social,
do género, elas sofrem todo tipo de desprezo da sociedade, mas resistem,
cuidando sozinhas da prole, porque seus homens morrem ou desparecem.
Forgadas a viver numa sociedade que as ignora ou descarta, elas ndo
conseguem se inserir de maneira adequada, tornam-se migrantes, tentando
sobreviver, em condig¢des miseraveis (FIGUEIREDO, 2013, p. 157-158).

Entende-se que escrever ndo é um simples ato, mas sim, pode ser considerado como um
ato de resisténcia, de grito, de clamor por justica, por direitos. Com a Literatura Negra Feminina
¢ possivel ouvir a voz de mulheres que por muito tempo foram silenciadas, retratadas em muitas
obras como personagens secundarias, isso vem mudando com a escrita dessas mulheres que por
meio de seus livros tem se mostrado.

Miriam Alves aponta que essas escritoras, como ela mesma, surgem apos darem-se
conta de que “as vivéncias, objetivos, e aspiragdes da mulher negra diferenciam das outras

mulheres e dos homens negros; € por isso € necessario que tenham suas proprias vozes” (1995,
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p. 01). Conforme, apresentado por Miriam a inspira¢@o e o objeto de escrita das mulheres negras
vem das experiéncias delas mesmas, que se distinguem das outras mulheres, visto que, existem
situacdes, visdes e preconceitos que sdo ligados aos esteredtipos das mulheres negras. Por essa
razdo, conforme menciona a autora citada, surgiu a necessidade, de se sentir representada e de
falar de suas vivéncias e aprendizados.

Miriam Alves pondera que a escrita feminina negra ¢ dividida “na afiada contestacao
da situacdo historica da populagdo escrava; na indignacdo e na denlncia de nossa
marginaliza¢do, e exterminio mais ou menos oficial nestes séculos; numa luta constante de
afirmacao do ser humano em suas infinitas formas” (1995, p. 06).

Abaixo segue uma fala de Evaristo que corrobora com o assunto:

Assenhorando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de uma auto-representacdo. Criam, entdo, uma literatura em que o
corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser
descrito, para se impor como sujeito-mulher-negra que descreve, a partir de
uma subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor, se
inscreve no movimento a que abriga todas as nossas lutas. Torna-se o lugar
da escrita, como direito, assim como se torna o lugar da vida (EVARISTO,
2005, p. 54 — grifos da autora).

Conforme o apresentado na fala de Evaristo, quando escritoras negras pegam a caneta e
o papel para escrever, estas, entdo, contardo suas historias, vivéncias, sob seus pontos de vistas
e ndo mais representadas por escritoras brancas e por homens. E a vez dessas mulheres dar voz,
¢ se auto representar no meio literario, ndo mais, apenas como a empregada, a amante, uma
personagem secundaria, mas sim, como a protagonista.

Parafraseando Dalcastagné (2012), a literatura brasileira ¢ ainda produzida
majoritariamente por homens brancos, de classe média, ligados aos espacos legitimados para a
produgdo de discursos (meio académico e jornalistico e moradores do eixo Rio-Sdo Paulo).
Contudo, ja se tem no Brasil, grandes escritoras negras ganhando cada vez mais destaque no
cenario literario, até mundial, como é o caso de Carolina Maria de Jesus e Concei¢ao Evaristo.
A primeira, por sua vez, com o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada, publicado em
1960, foi a primeira mulher afro-brasileira a ter uma obra literaria publicada fora do Brasil.

Em sua obra, Carolina, conta ao leitor como era a luta didria dela para sustentar os filhos

catando papel e ainda achava tempo para escrever. No livro hé representagdes da figura

feminina descritas por Carolina (mulher, mae e escritora). A producdo teve importancia para os
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estudos literarios, principalmente, para a literatura feminina, negra e marginal, por servir de
inspiragdo para outras mulheres a se tornarem escritoras e acreditarem que, por mais que vivam
em situagdes precarias, como vivia Carolina, ela nunca deixou de acreditar e sonhar que um dia
venderia seu livro e se tornaria conhecida. O livro surpreende por abordar questdes cada vez
mais debatidas, dentre as quais se destacam o machismo e o racismo, além da origem e espago
de producao da obra.

Por sua vez, Conceicdo Evaristo, uma das escritoras contemporaneas mais conhecidas e
atuantes pelas causas das mulheres negras, tem livros, poemas, que falam da mulher, da cultura
afro-brasileira, da memoria, espago. Em Becos da memoria tem-se essa confluéncia de temas.
A obra é composta de varias histérias dos moradores da favela, contadas por uma menina,
Maria-Nova, a qual revela ao leitor como era a vivéncia na favela, como aquelas pessoas foram
morar 4. A menina conta os desafios enfrentados para estudar, ter acesso a d4gua e a moradia,
visto que, narra sobre o processo de demoli¢do do local.

Mais uma reflexdo importante sobre a necessidade de escritores que rompam os
paradigmas, ¢ um trecho da fala de Dalcastagné, que mais uma vez reafirma a relevincia das
escritoras negras, por trazer uma nova visdo das mulheres, dos trabalhadores, de funcdes, que
muitas das vezes, sdo menosprezadas, dos moradores de periferia para a Literatura para ajudar
a refletir, denunciar e mostrar essa situacdo social que uma por¢do da populacdo brasileira

enfrenta. Por isso é importante ter esses escritores representantes dessas classes:

E ¢é por isso que precisamos de escritoras e escritores negros, porque sao eles
que trazem para dentro de nossa literatura outra perspectiva, outras
importancias de vida, outra dic¢do. Na sociedade brasileira, a cor de pele -
assim como o género ou a classe social - estrutura vivéncias distintas.
Precisamos de mais negras e negros, moradoras ¢ moradores da periferia,
trabalhadoras e trabalhadores escrevendo, ndo para coletar um punho de
“testemunhos” (o nicho em que em geral sdo colocados), mas para que sua
sensibilidade e imaginagdo deem forma a novas criagdes, que refletirdo, tal
como ocorre entre os escritores da elite, uma visdo de mundo formada a partir
tanto de uma trajetéria de vida tnica quanto de disposi¢des estruturais
compartilhadas (DALCASTAGNE, 2014, p. 68).

Com o pensamento exposto acima, percebe-se a importancia da representatividade dos
escritores negros, para dar voz e vez ao seu povo, para a historia ser contada por pessoas que
passam na pele os sofrimentos. Segundo Elodia Xavier (1991, p. 13) em Tudo no feminino: a
presenca da mulher na narrativa brasileira contemporanea “quando uma mulher articula um

discurso, este traz a marca de suas experiéncias, de sua condi¢do; praticas sociais diferentes
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geram discursos diferentes. Uma mesma realidade pode suscitar varias verbalizagdes,
reveladoras de experiéncias peculiares”.

Conceigdo e Carolina trazem esse discurso com tragos de vivéncias em seus escritos.
Por exemplo, em Quarto de despejo, tem-se uma mulher que sai todos os dias para catar papel,
ferro, com sol, chuva ou frio, porque precisava vender para conseguir comprar alimentos e as
coisas basicas para os filhos. Estes fatos sdo retratados no livro. Tem-se ai uma ruptura de
paradigmas na forma de escrever, no modo, por ser escrito por uma pessoa que nio terminou
os estudos, tem uma forma simples nas suas palavras e por quem escreve, uma mulher, negra,
catadora de lixo e moradora de periferia, a qual foge aos padrdes do canone literario.

Uma das grandes defensoras das mulheres como escritoras e pela luta por valorizacao,
igualdade, respeito, Bell hooks destaca em Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como

negra, que:

E por isso que penso ser importante mulheres negras no ensino superior
escreverem e falarem sobre nossas experiéncias sobre estratégias de
sobrevivéncia [...]. Ler essas histérias me ajudou a me sentir menos sozinha.
Eu escrevi este ensaio por causa das conversas que tive com pos-graduandas
negras, que estdo em desespero, frustradas, com medo de que as experiéncias
que estao tendo sejam Unicas. Quero que elas saibam que ndo estio sozinhas,
que os problemas que surgem e os obstaculos criados pelo racismo e pelo
machismo sdo reais — realmente machucam —, mas ndo sdo insuperaveis.
Talvez estas palavras tragam consolo, aumentem a coragem delas ¢ renovem
seu espirito (hooks, 2019, p. 136-137).

A escritora aponta sobre a importancia de as mulheres negras chegarem a concluirem o
ensino superior, expor suas ideias, experiéncias. Concei¢do Evaristo ¢ um exemplo deste fato,
sendo hoje, uma das escritoras contemporaneas mais influentes e ainda, professora. Além de
escrever seus livros, poemas escarando os problemas sociais e raciais, também ajuda a ensinar
novos profissionais, contribuindo para a formagao tanto académica, profissional e pessoal.

Percebe-se a importancia da valorizacdo e incentivo da escrita feminina afro-brasileira,
visto que, com essa categoria, tem-se perfis de mulheres que antes nao tinham vez e destaque
como outros tipos de autores. Essas escritoras trazem situagdes, vivéncias, olhares, antes ndo
abordados em obras literarias, que agora s6 endossam a riqueza da producao literaria brasileira.
Em consoante ao pensamento de Cuti que a Literatura, “precisa de forte antidoto contra o
racismo nela entranhado. Os autores nacionais, principalmente os negro-brasileiros, lancaram-
se a esse empenho ndo por ouvir dizer, mas por sentir” (2010, p. 13). Dessa forma, pode-se
utilizar a Literatura como instrumento de combate ao racismo ¢ ao preconceito relacionado ao

S€XO0.
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3 “DE LONGE E DE DENTRO”: A favela sobre miltiplos olhares fronteiricos

Neste capitulo tento articular duas linhas de reflexdo sobre a favela: uma, constituida
desde fora, de longe e em uma perspectiva mais distanciada ¢ até mesmo cientifica; outra, de
perto e de dentro, no qual o espago representado se converte em lugar de memoria. O propdsito
da primeira linha ¢ o de pensar as formas de representacdo da favela sob perspectiva
historiografica e social, considerando as diversas formas de constru¢do social da estigmatizacao
desse espaco, concebido frequentemente como um agregado homogéneo. Mas, ao mesmo
tempo em que se recobra parte da historia social do espago, pretende-se também refletir sobre
a propria diversidade de representacdes ¢ modos de vinculagdo a favela. Uma das inspiragdes
principais para este Gltimo eixo ¢ justamente o trabalho de Paulo Roberto Tonani do Patrocinio
(2006) que, ao explorar diferentes leituras Entre o Morro e o Asfalto na ficcdo contemporanea,
ressalta como a mediagdo realizada por diversos sujeitos vindos de espagos subalternos, e que
transitam entre a periferia e o centro, a0 mesmo tempo em que ressalta a figura do excluido,
nos apresenta uma visao nao apenas plural, como também conflitiva sobre a favela.

A escolha parece ainda justificada pelos interesses principais desta pesquisa, voltada
para a problematizacdo da favela como espaco fundamental tanto na trajetéria das autoras,
quanto para as personagens principais das duas obras ficcionais escolhidas como objeto de
pesquisa desta dissertagdo. E de conhecimento de todos que o espagco é componente
indispensavel para a criagdo de uma narrativa, seja ficcional ou ndo. O espacgo junto com o
tempo e o enredo compdem elementos estruturantes de toda obra literaria. De maneira mais ou
menos explicita, portanto, sempre ha uma espécie de teoria social implicita na forma como cada
um desses elementos ¢ composto no interior da representagdo. Nesse sentido, esse capitulo
representa também o esfor¢o para explorar algumas perspectivas tedricas que se mostraram

heuristicas para o debate sobre o espago nas obras literarias em pauta.

3.1 DIALOGO NAS FRONTEIRAS I: entre literatura e geografia

Na contemporaneidade, pesquisas que utilizam a interdisciplinaridade tem se mostrado
de grande valor no meio académico, como ¢ o caso desta dissertacdo, em que se entrelagcou
Literatura e Geografia, visto que as duas levam questdes relativas ao espago abordado em
ambos os livros analisados. Ao proceder a andlise percebeu-se que a favela desempenhava papel
de suma importancia na vida e no desenrolar das narrativas, por isso decidiu-se compreender

as origens da formagdo da favela, os elementos que a compde, além de toda a carga historica.
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Dessa forma, na tentativa de procurar um didlogo mais amplo ao interrelacionar areas afins no
designio de entender e interpretar o mundo em plena transformacao, levando em consideracao
aspectos econdmicos, culturais e sociopoliticos, surge a oportunidade do didlogo entre campos
de conhecimento semelhantes que intentam buscar respostas a questionamentos dos novos
tempos.

Com base nisso, esta se¢do trara teoricos que abordam ideias de espago como lugar para
procurar entender a relagdo que Carolina e Maria-Nova desenvolvem em relacdo ao ambiente
em que vivem, entre eles estdo Yi Fu Tuan (1983) em Espaco e lugar, Milton Santos (2009)
em A natureza do Espago: Técnica e Tempo. Razao e Emogao, Aleida Assman (2011) em
Espacos de recordagdo: Formas e transformagdes da memoria cultural, entre outros.

Segundo Frederico Roza Barcellos em Espaco, lugar e literatura — O olhar geografico
machadiano sobre a cidade do Rio de Janeiro (2009, p. 42) o interesse pela tematica Geografia
e Literatura permitiu que “varias tendéncias se tornassem matéria de reflexdo, tanto em relacao
a critica social, quanto em relagdo ao que estd em jogo no discurso da representagdo do espago
e dos lugares”. A andlise mais dedicada de aspectos da Geografia aliada a Literatura ampliou
os niveis de estudo, e com isso pode-se investigar mais a fundo a relagdo das personagens com
0 espaco em obras literarias, os sentimentos e os valores.

Brosseau (1996) a partir da década de 1970, discorre que a Geografia Humanista e a
Geografia Critica emergem como reacao a producao da Nova Geografia, sugerindo que o objeto
de estudo geografico deveria dar uma importancia maior ao lugar e a relagao que os individuos
estabelecem com ele. Em relagdo a Literatura, esta teria importancia para o estudo geografico
por transcrever as experiéncias concretas que o autor tem com os lugares, sendo vista assim,
como resultado de percepgdo da qual guardara vestigio.

Para Santos (2002, p. 104) adicionalmente, o espago:

[...] é um sistema de valores que se transforma permanentemente. O espago
uno e multiplo, por suas diversas parcelas, e através do seu uso, ¢ um conjunto
de mercadorias, cujo valor individual ¢ func¢do do valor que a sociedade, em
um dado momento, atribui a cada pedago de matéria, isto quer dizer que o
espago ¢ a sociedade (SANTOS, 2002, p. 104).

Seguindo o conceito apresentado por Santos, pode-se entender que este caracteriza o
espaco como algo que esta em constante mudanga, ndo s6 fisico como também de valor e
significados para os individuos. Além disso, compreende-se que o meio social atribui valores
para o espago, podendo citar como exemplo disso a favela, que tem uma carga historica de

estigmas sociais advindos do periodo escravocrata. Na obra Quarto de despejo, observa-se bem
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essa questdo de atribui¢do de valor ao espago, pois Carolina compara a favela a um local no
qual se joga as coisas sem utilidade, um quarto de despejo — uma metafora de uma condi¢do
socioespacial.

Nessa perspectiva, Lencioni (2003, p. 152) afirma que:

O espago ¢ vivido e percebido de maneira diferente pelos individuos, uma das
questdes decisivas da analise geografica que se coloca, diz respeito as
representacdes que os individuos fazem do espago. Essa Geografia procurou
demonstrar que para o estudo geografico ¢ importante conhecer a mente dos
homens para saber o modo como se comportam em relagdo ao espago
(LENCIONI, 2003, p. 152).

Com base na fala de Lencioni entende-se que a significagdo do espago vivenciado
acontece de forma diferente para cada pessoa. O que dialoga estritamente com o objetivo desta
dissertagdo, que ¢ comparar a representacdo do espago favela para as personganes Carolina e

Maria-Nova nos livros aqui analisados. Na andlise dos dados sera mostrado que a favela

desempenha papéis diferentes para as personagens.

Esta nova aproximagdo quer mais do que identificar elementos “reais” na
descricdo das paisagens e dos lugares. Quer estabelecer um entrelagamento de
saberes que se tecem também pelos fios de entendimento da espacialidade e
da geograficidade, enquanto elementos indissociaveis de qualquer narrativa
ou manifestagdo cultural (MARANDOLA JUNIOR; GRATAO, 2010, p. 9).

Segundo os autores citados acima, a analise do espago nas obras vem ganhando mais
aten¢do. Nao se atenta mais somente a descri¢do fisica das paisagens e dos locais, mas sim os
significados e a relagdo que esses lugares estabelecem com as personagens. Aqui, portanto, se
condensa uma visdo importante sobre as defini¢des de espaco e lugar, convergentes com as
linhas de interpretacdo exploradas neste capitulo. Uma vez tomado pelo angulo dos individuos
reais ou de personagens ficticios, o espaco converte-se em lugar, torna-se permeavel a
afetividade e a sensibilidade. E talvez seja necessario recordar aqui, com Michel Foucault, que
0 espago sO se torna humano na medida em que € submetido a agdes, experiéncias, defini¢des
de sentidos, de pertencimento que o reconstroem politica e subjetivamente. Era sem davida a
isso que se referia Foucalt quando ressaltava que esses modos multiplos de redefini¢do do

espago.

Nao ¢ o espaco. Nao vivemos em um espago neutro e branco; nao vivemos,
ndo morremos ¢ nao amamos no retangulo de uma folha de papel. Vivemos,
morremos e amamos em um espaco esquadrado, recortado, multicor, com
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zonas claras e sombras, diferencas de niveis, degraus, cavidades,
protuberancias, regides duras e outras quebradicas, penetraveis, porosas
(FOUCAULT, 2013, p. 23-24).

Desse angulo, as observagdes de Tuan encontram sua razdo de ser, na medida em que

permitem compreender as distingdes significativas entre espago e lugar:

Espago e lugar sdo termos familiares que indicam experiéncias em comum. O
espaco ¢ mais abstrato do que o lugar. O que comega como espago
indiferenciado transforma-se em lugar a medida que conhecemos melhor e o
dotamos de valor. As ideias de espaco ¢ lugar ndo podem ser definidas uma
sem a outra. A partir da seguranga ¢ estabilidade do lugar estamos cientes da
ampliddo, da liberdade e da ameaca do espaco, e vice-versa. Além disso, se
pensamos no espago como algo que permite movimento, entdo lugar é pausa,
cada pausa no movimento torna possivel que a localizagdo se transforme em
lugar (TUAN, 1983, p. 6).

Em conformidade com Tuan, vale ressaltar que o termo espago ¢ algo mais abrangente,
abstrato e que lugar ¢ algo mais individual. Ao lugar atribui-se valor, posto que este ¢ repleto
de subjetivacdes e sentimentos. Contudo, ambas as defini¢des precisam uma da outra para
existirem. Para o gedgrafo supracitado (1983, p. 14), o lugar passa a ser “uma concrecao de
valor, embora ndo seja uma coisa valiosa, que possa ser facilmente manipulada ou levada de
um lado para outro; ¢ um objeto no qual é um mundo de significado organizado”, ou seja, o
lugar ¢ um todo organizado que produz sentido, o que remete as significacdes que se formam
no processo de construcao das identidades dos individuos participes de uma sociedade.

Os lugares, na visao de Tuan (1983, p. 40), “sdo nucleos de valor e s6 podem ser
totalmente apreendidos através de uma experiéncia total englobando relagdes intimas, proprias
do residente, e relagdes externas proprias do turista”. O lugar passa a ter existéncia para o
individuo, a partir do momento em que este se familiariza com ele. Nesse sentido, o lugar nasce
a partir do momento em que o espaco ¢ inteiramente familiar. Dito isto, pode-se dizer que o
lugar de onde Carolina fala traduz sua familiaridade e representa sua subjetividade, portanto, é

o elemento estruturante de sua producao escrita.

Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos e grupos, tém
pouca notoriedade visual. Sdo o entrelacamento de fios entre a Geografia e a
Literatura: a constru¢do de um saber multiplo conhecidos emocionalmente, e
ndo através do olho critico ou da mente. Uma funcgdo da arte literaria é dar
visibilidade a experiéncias intimas, inclusive as de lugar. [...] A arte literaria
chama a atengdo para areas de experiéncia que de outro modo passariam
despercebidas (TUAN, 1983, p. 180).
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Ainda conforme o pensamento de Tuan, alguns lugares t€ém valores e significados e por
meio da Literatura com a Geografia pode-se analisar a vivéncia, a experiéncia e o significado
do lugar para o individuo ao invés de investigar apenas questdes fisicas. O lugar, para Tuan
(1983, p. 14), “¢ uma concrecdo de valor, embora nao seja uma coisa valiosa, que possa ser
facilmente manipulada ou levada de um lado para o outro; ¢ um objeto no qual se pode morar,
isto quer dizer que o lugar ¢ um mundo de significado organizado”. Sera utilizado aqui o livro
de Conceic¢do Evaristo para exemplificar, a favela na qual as personagens moram, passa por um
processo de demoli¢do e os moradores sdo expulsos e tem que procurar um novo local para
morar.

Ainda do ponto de vista tedrico, como ressalta Brandao, o espago era abordado “apenas
como categoria identificavel em obras”, e foi preciso aguardar o Estruturalismo, a teoria da
recepcdo e os Estudos Culturais entre as décadas de 60 e 70 do século passado, para que o
espaco passasse a ser tratado como “sistema interpretativo, modelo de leitura, orientacdo

epistemolégica” (BRANDAO, 2005 p. 120).

O espago era pensado mais como geografia, territorio demarcado, do que
desdobramento de vivéncias. Nessa perspectiva, ou se abordava o espago
narrativo enquanto lugar de representagdes miticas — espécie de cenario difuso
¢ desfocado, sintonizado em um eterno presente -, ou, no extremo oposto,
pretendia-se focalizar o espago enquanto regido delimitada, com suas
caracteristicas singulares (BRANDAO; OLIVEIRA, 2001, p. 78).

Assmann, por seu turno, contribui ressaltando que “o local especifico ndo se torna
relevante apenas enquanto cenario do que acontece, mas ganha também um novo significado
enquanto cendrio do conceber literario, do escrever e da leitura” (2011, p. 342). O elemento
espago na Literatura esta presente, portanto, ndo somente como um enfeite para a narrativa, mas
adquire o papel de um personagem personificado que além de integrar a narrativa, influencia
outros personagens e suas acoes. A apresentacdo do espago desnuda caracteristicas e agdes que
se justificam devido ao local em que estdo inseridos os personagens e suas agdes, permitindo,
dessa forma, compreender o espaco dentro de outra posi¢do no dominio narrativo.

Fabregat (1995) de acordo com o autor, a Geografia quantitativa, considerada dura, entra
em um novo processo a partir da década de sessenta, uma vez que houve uma distensao da
politica internacional e com isso uma maior liberdade de ideias. Lentamente comega a aparecer
uma nova tendéncia geografica preocupada com temas ‘mais vivos’ e politicos, isto €, uma
Geografia em que intervém fatores subjetivos, psicolégicos e politicos. Em uma espécie de

ponte entre a Geografia quantitativa ¢ a radical estd a geografia da percepg¢do. Para um gedgrafo
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a imagem ¢ uma espécie de filtro que se interpde entre o homem e o meio, desta forma a
intencdo do geodgrafo ¢ analisar a imagem e compara-la com o mundo real. “Tudo o que se sabe
da realidade estd mediatizado, ¢ a tomada de decisdes que afetam o meio nao se efetua sobre o
meio real sendo sobre a imagem que o homem tem do meio” (FABREGAT, 1995, p. 52).

Fabregat ratifica ainda que a percep¢do se interpde entre o mundo real e o
comportamento humano como se fosse um filtro entre um emissor mundo real - e um receptor-
os homens. Por esse motivo o comportamento do homem no que diz respeito o contexto social,
0 espago em que vive, € que transforma, tem muito valor a0 mesmo tempo em que ¢ um fator
essencial nas analises do espaco e de sua interpretagao.

Conforme Tuan (1983, p. 180) pontua, uma “fun¢do da arte literaria € dar visibilidade a
experiéncias intimas, inclusive as de lugar, [...] a arte literdria chama a atencdo para areas de
experiéncia que de outro modo passariam despercebidas”. Nota-se essas experiéncias afins de
individuos com o lugar em trabalhos literarios como os que as escritoras Carolina Maria de
Jesus e Conceigdo Evaristo fazem em seus livros, por meio dos seus escritos dao visibilidade a
um lugar que fica as margens da sociedade, relatam os sentimentos que os moradores da favela
sentem em relacdo ao lugar, como medo, incerteza etc.

Ao passo que Brandao ressalta que o modo como sdo feitas as representagdes espaciais
“variam de acordo com relagdo que cada época e cultura possui com o espaco, relacdo que
abraca, possibilidade de percepcdo e uso, definidas por intermédio de condicionantes
econdmicos, sociais e politicos” (2005, p. 01). Em uma determinada época a imagem ¢ o
significado que o espaco tem para uma sociedade podera ser diferente para outro periodo,
podendo haver representacdes diferentes. Em sintese, trata-se aqui de uma série de perspectivas
mobilizadas para a compreensdo do espaco como um sistema de organizagao ¢ de significagao
com estatuto importante nas obras literdrias e, particularmente, dentro das duas obras em

destaque neste texto.

3.2 DIALOGO NAS FRONTEIRAS II: origens historicas e representagdes estigmatizantes

sobre a favela e seus sujeitos

Inicialmente, com base em Licia Valladares (2000) em 4 génese da favela carioca, a
origem da palavra favela, no Brasil, remonta a época da Guerra de Canudos. O termo reflete a
denominacdo dada a um arbusto comum na regido onde se travou a guerra. Ao voltarem da luta
com Antonio Conselheiro e seus seguidores, os soldados ndo tinham lugar onde morar no Rio

de Janeiro. Assim, da mesma forma que o arbusto favela ocupa os morros da regido de Canudos,
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eles ocuparam o morro da Providéncia, onde instalaram-se em alguns barracos, passando a
chamar a esse assentamento de favelas.

Sem duvida, o primeiro estudo bem documentado a respeito da Guerra de Canudos foi
o livro Os sertoes, Euclides da Cunha. Os sertdes ¢ uma obra regionalista, que se preocupa em
retratar com extremo detalhe um espago determinado, qual seja, o ambiente do sertdo,
caracterizado pela aridez e pelo clima desértico. Euclides da Cunha foi de fundamental
importancia por mostrar o povo do sertdo, deslocado e rejeitado, um Brasil marginal (fora do
eixo Rio-Sao Paulo), para o resto do pais. O autor teve o mérito de dar visibilidade para aqueles
que sofriam no interior com a aridez e as péssimas condi¢des de vida demonstrando o choque
entre dois Brasis que ndo se conheciam: um da elite, “civilizado”, litoraneo e habitando nas
capitais; e um Brasil do interior, profundo, onde se passava fome e se sofria com a seca. Em
suma, trata-se de uma representagao sobre a propria formacao da nagao, dentro do qual o lugar
geografico e social do sertdo constitui uma metafora do Brasil (OLIVEIRA, 1998).

Com efeito, segundo Vallladares (2000, p. 08) a “data do inicio do século ndo apenas
[demarca] a descoberta da favela, mas também a sua transformacao em problema”, na medida
em que internaliza o que parecia distante, a0 passo em que ocorre O crescimento e
desenvolvimento das grandes metropoles brasileiras. Ainda conforme o autor, somente apos
ferrenha campanha contra o cortico as aten¢des comegam a se voltar para esse novo espaco
geografico e social que vai despontando, gradativamente, como o mais recente territorio da
pobreza (VALLADARES, 2000). Em especial, uma favela catalisa as ateng¢des, mais
precisamente o morro da Favela, que entrou para a histéria por sua associacao com a guerra de
Canudos, por abrigar ex-combatentes que ali se instalaram para pressionar o Ministério da
Guerra a lhes pagar os soldos devidos. O morro Favela, até entdo denominado morro da
Providéncia, passa a emprestar seu nome aos aglomerados de casebres sem tragado, arruamento
ou acesso aos servigos publicos, construidos ou de terceiros, que comecam a se multiplicar no
centro e nas zonas sul e norte da cidade do Rio de Janeiro, de acordo com Valladares (2000, p.
07).

Na visdo de Valladares (2000), essa primeira representacdo das favelas pode ser uma
heranca das representagdes dos corticos e casas de comodo, vinculadas a habitagdes das “classes
perigosas”, o qual era visto como um local sujo, que abrigava pessoas a margem da sociedade
e consideradas, de certo modo, até perigosas, sempre vistos como pessoas nas quais nao se
devia confiar. O cortigo carioca, “definido como um verdadeiro ‘inferno social’, era visto como
antro de vagabundagem e do crime, além de lugar propicio as epidemias”, um espaco

“propagador da doenca e do vicio”, segundo Valladares (2005, p. 24).
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Dessa forma, pode-se inferir que os moradores da favela carregam esses estigmas que
advém desde a formacdo corticos ou pela procedéncia dessas regides de fronteira. Apds o
desmanche destes locais, pode-se entender que a carga de preconceito passou para os moradores
desse novo local que surgia, porque tinha o mesmo perfil dos residentes dos corticos ¢ por
caracteristicas fisicas parecidas, como, varias moradias pequenas proximas umas das outras,
habitacdes compartilhadas com varias pessoas etc.

Essa aversdo, reflete até hoje na vida dos moradores da favela. De acordo com a fala de
Valladares (2000, p. 07) as favelas eram “consideradas [...] como o l6cus da pobreza, espago
onde residiam trabalhadores e se concentravam, em grande ntimero vadios e malandros, a

chamada classe perigosa”. Abaixo tem-se mais um enxerto sobre a visao negativa da favela:

A favela, vista pelos olhos das instituicdes e dos governos, ¢ o lugar por
exceléncia da desordem. [...] Ao longo deste século, a favela foi representada
como um dos fantasmas prediletos do imaginario urbano: como foco de
doengas, gerador de mortais epidemias; como sitio por exceléncia de
malandros e ociosos, negros inimigos do trabalho duro e honesto; como
amontoado promiscuo de populagdes sem moral (ZALUAR; ALVITO, 2004,

p. 14).

Por consequéncia, esse olhar negativo da sociedade para a favela serd transmitido
também para as obras literarias, como percebe-se nos trechos dos livros que serao analisados
no topico seguinte. Como visto nas pesquisas, os moradores sdo discriminados por conta do
local em que moram, e por geralmente serem as pessoas mais pobres que moram ali e que
desempenham fungdes com menores niveis de escolaridade. Os habitantes ndo tém acesso a
direitos basicos como a educagdo, a dgua de qualidade, esgoto etc.

O diferencial de Becos da memoria e Quarto de despejo sao as narrativas contadas por
pessoas que viveram em favelas, um olhar de dentro, que permite quase que uma experiéncia
etnografica de exploragdo do dia a dia, do convivio, das lutas, alegrias e modos de interpretagao
do mundo dos mais humildes. Aqui, porém, ja ndo s@o os interlocutores externos que dao voz
aos personagens, mas 0s proprios “nativos” que informam os ntcleos de valor, ddo a entender
as relagdes mais intimas, cuja gramatica ¢ familiar aos residentes, mas resultam em linguagens
e categorias estranhas aos interlocutores externos.

Por causa do fundamento dessa dindmica encontram sua razao de ser na propria historia
do lugar. Segundo Nascimento em “Feitio de viver: memoria de descendentes de escravos”
(2006, p. 35), as favelas sdo formadas pelos recém-libertos que vinham das “lavouras e das

senzalas e atraidos pelos refletores da cidade que se transformava, que anunciava novos tempos
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e que poderia abrigé-los como mao-de-obra na constru¢cdo do novo cenario urbano, deparavam-
se com a barreira da discriminacdo inscrita na cor da pele”. Pura ilusdo, hoje se sabe. Aos
herdeiros da escraviddo restou apenas o esquecimento, o preconceito e instituicdo de novas
formas de racismo muitissimo eficientes para exclusdao de direitos em uma ordem capitalista
nova (FERNANDES, 1978).

Valladares (2000, p. 20) complementa a ideia ressaltando que “a associacdo, quase
sistematica, entre pobreza e criminalidade violenta fez da favela sinonimo de espaco fora da lei,
onde bandidos e policiais estdo constantemente em luta”. Essa ideia esta em conformidade com
a visao de Audrelino Campos (2007, p. 63) em Do quilombo a favela: A produgdo do “espago
criminalizado” no Rio considera que “o favelado ¢ considerado classe perigosa simplesmente
por representar o diferente no que diz respeito a ocupacao do espaco urbano”. Com efeito, a
construcdo do estigma do morador da favela como um individuo & margem da sociedade teve
influéncia ainda da lei vigente no comeco do século, que classificava de vagabundo todo aquele
que nao tinha domicilio fixo, posi¢do na qual os favelados se enquadravam.

Essa ideia de pobreza, preconceito, marginalidade que se tem dos favelados ¢ bem
explorado pelas escritoras aqui estudadas. Em um extrato da obra de Carolina, um senhor a
questiona por ela estd usando o elevador de um prédio, com olhar de desconfianga, como se
percebe a seguir: “no sexto andar o senhor que penetrou no elevador olhou-se com repugnancia.
J& estou familiarizada com estes olhares. Nao entristeco. Quis saber o que eu estava fazendo no
elevador” (JESUS, 1963, p. 98). Em seguida, tem-se esses estigmas apresentados no livro de
Conceigao (2017, p. 157), no qual conta que na praca, rapazes que (ndo moram em favela)
alegres, bem-vestidos, brincavam, conversavam ao sol. Eram tidos como jovens contestadores,
estudantes. Enquanto os filhos de Ana do Jacinto (moradores da favela), jovens vagabundos,
perturbadores, marginais.

Neste outro fragmento percebe-se como muda o olhar e a forma de tratamento com as
pessoas dependendo do local de onde moram. “Que os grandes, os fortes, os que estavam do
lado de 14, queriam que todos os do lado de ca fossem realmente fracos, bébados e famintos”
(EVARISTO, 2017, p. 141). Em mais uma fragdo, percebe-se o preconceito por conta do local
no qual residem: “disse-me que a favela ¢ um ambiente propenso, que as pessoas tém mais
possibilidades de delinquir do que tornar-se 1til a patria e ao pais” (JESUS, 1963, p. 26) e
“credo, para viver num lugar assim s6 os porcos. Isto aqui € o chiqueiro de Sao Paulo” (JESUS,
1963, p. 30) e ainda: “gente da favela ¢ considerado marginais” (JESUS, 1963, p. 48). Aqui
verifica-se que os individuos sdo tratados e “classificados” de acordo com o local em que

moram.
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Dessa forma, compreende-se que o processo de favelizagao no Brasil foi estimulado por
varios motivos, entre eles estdo, o término da Guerra dos Canudos, em 1897, a industrializagao
e urbanizagdo, no final do século XIX inicio do século XX, além do o neoliberalismo, a partir
de 1970 ¢ da aboligao da escravatura, em 1888.

Percebe-se, dessa maneira, que houve um deslocamento da chamada “questdo da
habitacdo popular” na virada do século, que deslocou sua drbita da forma da habitagdo (o
cortico, a vila operaria) para o espago da habitacdo, ou habitat (o loteamento, o suburbio, a
periferia, e mesmo a favela” conforme narra Mauricio de Almeida Abreu (2003, p. 211). Passou
a ser visto entdo, em diversas capitais brasileiras, uma “cidade legal versus uma cidade ilegal”,
de acordo com Erminia Maricato (2002) em As ideias fora do lugar e o lugar fora das ideias,
formando assim, uma marcante segregacio socioespacial que esté vigente até os dias atuais. E
Nnos morros, que vivem as pessoas negros ¢ pobres, com desemprego ou subempregos, com
moradias sem condi¢des de habitabilidade e com a pratica dos servigos sociais praticamente
inexistentes.

A modernizagao da cidade se instala dentro desse contexto de mudanca politica e social,
chegando ndo por acaso ou de forma natural, mas como consequéncia logica do progresso
continuo, essa moderniza¢do da cidade em choque com a realidade precaria das favelas €
evidenciada no livro Becos da memoria, quando fala da proximidade de condominios de luxo
de um lado e a comunidade atravessando a rua em um bairro nobre.

Nao ¢é a primeira vez, obviamente, em que o tema da favela e seus habitantes ¢
representado na literatura brasileira. Pode-se comecar por recordar, por exemplo do classico O
Corti¢o de Aluisio de Azevedo, publicado em 1890. Como se sabe, o livro é composto de 23
capitulos, que relatam a vida em uma habitacdo coletiva de pessoas pobres (cortico) na cidade
do Rio de Janeiro. Assim como Carolina e Concei¢cdo mostram a comparacao entre 0s espacos
da favela e da cidade, Aluisio apresenta o Cortico com dois espagos em que a histoéria se
desenrola, o primeiro deles € o corti¢o, que funciona como um organismo vivo. Trata-se de um
amontoado de casebres bastante humildes. Nesse espago, estdo representadas a mistura de ragas
e promiscuidade dos mais pobres. Junto a esse cendrio, estdo a pedreira e a taverna, também de
Jodo Romao.

O outro espago € o sobrado com ares aristocraticos de Miranda, ao lado do cortigo. Na
obra, a casa representa a burguesia em ascensao do século XIX. O cortico e o sobrado estao
situados no bairro de Botafogo. A beleza exuberante e o calor intenso do clima tropical ajudam
a corromper o homem que ali vive. Além disso, na obra em tela evidencia-se a diferenca

socioecondmica entre os personagens, a despeito de sua proximidade espacial. Escolha
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sabidamente proposital, em Aluisio Azevedo o espaco e suas subdivisdes constituem formas
eficientes para representar as posicdes sociais, os habitos, comportamentos tipicos, bem como
as transferéncias e passagens entre fronteiras tdo porosas.

Além dessa, a questdo do estigma com relagdo a favela e aos seus habitantes também
foi retratado em outros livros bem conhecidos da literatura brasileira nacional, como Capdo
Pecado (2000), de Ferréz o qual aborda questdes como a violéncia e o trafico na favela e como
isso afeta nas relagdes e a vida dos moradores. Os paralelos com as autoras e obras que sdo
objeto dessa dissertagdo tém potencial esclarecedor. Assim, por exemplo, Carolina diz acerca
do espaco onde habitava, a favela do Canindé, situada a época em que escrevia as margens do
Tieté, em Sao Paulo, o seguinte: “a favela € o quarto de despejo da cidade, porque 14 jogam
homens e lixo, que naquele espaco se confundem, coisas imprestaveis que a cidade deixa de
lado.” (2007, p. 2). O cenario em que foi escrito o diario no final dos anos 50 j& ndo é o mesmo.
Parte dele deu lugar ao asfalto de uma nova avenida, a Marginal Tieté, por coincidéncia
chamada Marginal.

Por sua vez Férrez apresenta em Capao Pecado o espaco de Capao Redondo, periferia
paulista, como um “lugar por Deus abandonado e pelo diabo batizado de Capao Pecado.”
(FERREZ, 2000, p. 18). As imagens presentes nos titulos evidenciam ja na abertura das obras
que os espacos representados nos textos sdo espacos degradados do ponto de vista social,
espacos deixados a sua propria sorte pelo centro econdmico e politico da cidade, que os
abandona a propria sorte, ou ao “diabo”.

Ferréz abre sua obra com uma espécie de poema no qual o primeiro verso identifica-se
com o Universo, na sequéncia da leitura vé-se as Galéxias, a Via-lactea, o Sistema solar até que
muitas linhas abaixo, no ultimo verso encontra-se o Capao Redondo, seguido do comentario
“Bem-vindos ao fundo do mundo” (FERREZ, 2000, s/p). Carolina também apresenta imagens
depreciativas de seu bairro: “Isto aqui € lugar para os porcos. Mas se pusessem 0s porcos aqui,
haviam de protestar e fazer greve” (JESUS, 2007, p. 49), ou ainda “O unico perfume que exala
na favela é a lama podre, os excrementos e a pinga.” (Ibid., p. 48).

Os exemplos pontuais bastam para introduzir o que nos interessa mais diretamente. E
que, como bem destacou Regina Dalcastagné (2003), quando se toma a representagdo dos
personagens dos romances brasileiros contemporaneos geralmente tende-se a encontrar “mais
do mesmo”: na maioria dos casos sdo homens brancos, de classe média, que publicam livros e
consagram-se junto a critica e publico. A tematica dos enredos dessas obras, na grande maioria

dos casos, envolve questdes pertinentes ao universo da classe média ou os seus olhares sobre
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“os outros”. Na contraface disso tudo, aquilo a que a autora chamou de “Um mapa de auséncias”

(DALCASTAGNE, 2003).

Nossas cidades literarias sdo feitas, na verdade, de auséncias: mulheres,
pobres, cegos, portadores de deficiéncias fisicas e mentais, velhos, criancas,
estdo todos de algum modo excluidos das ruas e contornos urbanos que se
delineiam nos textos contemporaneos. Neste sentido, temos um palido retrato
da vida fervilhante, desconfortavel e violenta de nossas cidades — por onde as
mulheres circulam com suas sacolas, suas pastas e seus bebés, (...), por onde
os pobres tém de passar, nem que seja s6 para chegar até o trabalho
(DALCASTAGNE, 2003, p. 24).

Metafora oportuna, pois ajuda a entender o efeito da chegada justamente desses outros:
escritores, personagens, lugares de fala, na cena literaria. Resumidamente, autores como
Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, Ferrez, Paulo Lins — para falar dos mais
reconhecidos em termos de repercussao, representam justamente a emergéncia de novas formas
de auto-representacdo dos marginalizados, produzidos por escritores e escritoras provenidentes

de outros segmentos sociais

3.3 DENTRO DO ESPACO NARRATIVO: a favela como lugar de memoria

4

O espaco ¢ componente fundamental para a concep¢do de uma narrativa, seja ela
ficcional ou ndo. O espago esta presente sempre e junto com o tempo e o enredo compde uma
obra literaria. No Livro Becos da memoria, as personagens estdo profundamente ligadas ao
local onde vivem e ao perceberem que a favela serd destruida, refletem sobre suas vidas, suas
condi¢des e sobre o que aquela favela representa para elas. Apesar da simplicidade dos barracos,
aquele local representava a seguranga que aqueles moradores tinham no momento, com esse
desmanche tiveram que procurar um outro local para reconstruir as moradias, as vidas, as
amizades, além de recomegar a relacdo do novo espago como lugar. Ha de se perceber que em
ambas as obras, o espaco representa papel de suma importidncia para entendimento,
apresentagao e composi¢ao dos livros. Por meio destes, os leitores adentram em uma realidade
por vezes esquecida pelos governantes, pela sociedade, pelas pessoas que moram nas favelas,
as dificuldades que enfrentam para ter coisas basicas, como alimento, agua, educagao e respeito.

Outro aspecto importante que merece ser destacado, diz respeito as relacdes entre a
literatura, os lugares e a memoria. Sim, porque a concepg¢ao literaria de lugar aqui destacada,
estabelece vinculos claros com a vida, a dialética das lembrangas, a alian¢a com o vivido, fora

das exigéncias de reconstrucio tipicas ¢ requeridas na pratica historiografica.
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Nessa operagao literaria de reconstituicao do passado, portanto, a representacao afetiva
e magica dos lugares, torna-se entdo mais sensivel as analogias entre contextos, as projecdes de
sentido individual e coletivo, as evolugdes e continuidades temporais (NORA, 1993). E da
dinamica propria da memoria, da lembranca e da reconstituigdo que se trata, no final de contas.
Assmann, complementa dizendo que os espagos podem tornar-se sujeitos, portadores de
recordacdo e possivelmente dotados de uma memoria, que ultrapassa amplamente a memoria

dos seres humanos (2011, p. 317).

Ao propor um olhar da favela que parta de dentro, e ndo de fora, a autora
apresenta personagens complexas que ndo sao vistas e descritas pelas nuangas
de deslumbramento ou terror advindos do exotismo, mas que se
individualizam pelos seus conflitos, pela problematizagdo do espaco em que
vivem e pelas memorias que trazem consigo (PONCE; GODOY, 2016, p. 22).

Portanto, as escritoras que tém seus livros aqui analisados moraram em favelas durante
algum periodo de suas vidas, dessa forma corroborando com a citagdo apresentada acima,
Conceigdo e Carolina propde ao leitor um olhar de dentro da favela, com as percepgdes dos
moradores. O que difere de representagdes feitas por outros escritores. O espaco da favela,
apresentado tanto por Carolina quanto por Concei¢do, sdo interpretados como uma
ressignificacdo da senzala na contemporaneidade.

Por sua vez, Osmar Lins propde que “ndo deve o estudioso do espaco, na obra de ficcao,
ater-se apenas a sua visualidade, mas observar em que propor¢ao os demais sentidos interferem.
Quais que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso espirito mais corpo em que
evoca sensagoes” (1976, p. 92). No caso dos escritos de Carolina, a favela de Canindé configura
esse espaco de vivéncia e de vida. Ao descrevé-la, a escritora se utiliza de uma escrita cheia de
indicios a respeito de si mesmo e do outro.

Nesse viés, na producdo em “Sujeito, tempo e espagos ficcionais: introdugao a teoria da
literatura”, Luis Alberto Brandao Santos e Silvana Pessoa de Oliveira, pontuam que quando se
discute sobre espago na apreciagdo de uma narrativa literaria, “pensamos, imediatamente, no
espaco fisico por onde as personagens circulam [...]. O espago seria, em primeiro lugar, aquilo
que se pode perceber através de nosso corpo. O espago que ocupo seria, especialmente, aquele
que vejo” (SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 69). Desse modo, pode-se fazer a relagdo com o
livro Quarto de despejo para exemplificar esse fragmento exposto. Uma vez que, Carolina
Maria de Jesus (1963), diz que se sente em um “quarto de despejo” quando esta na favela. E o
sentimento da personagem quando esta nesse lugar, um local de exclusdo, o qual se joga o que

esta “sem utilidade” para a sociedade.
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Em ambos os livros analisados para composi¢do desta dissertagdo, percebe-se que, tanto
Carolina quanto Maria-Nova tém atitudes influenciadas pelo espago em que vivem. A medida
em que a favela representa um personagem ela influencia os fatos e as agcdes dos moradores.

Algumas agdes sdo condicionadas pelo ambiente em que vivem:

Em linhas gerais, a trajetoria socioespacial envolve a historia de vida dos
individuos, suas experiéncias dentro de uma temporalidade e uma
espacialidade que nao possuem uma constituicdo linear ou continua. A
importancia da espacialidade se faz na medida em que as experiéncias ndo se
dao no nada e, muitas das vezes, os lugares demarcam momentos e limites
dessas trajetorias, firmando-se como referéncias experienciais simbolicas e
materiais para o individuo (CIRQUEIRA, 2010, p. 43).

Segundo Djamila Ribeiro (2017), as experiéncias resultantes do lugar social
impossibilitam que os negros tenham acesso a certos espacos. Isso ocasiona uma auséncia de
produgdes e epistemologias desses grupos nesses espagos, como a forma injusta de se entrar em
uma universidade. Fato este, explicito na obra Becos da Memdria, em que a menina Maria-
Nova fala da dificuldade no acesso a educagdo, relatando na narrativa que “poucas,
pouquissimas criancas da favela, podia-se contar nos dedos aos que chegavam a quarta série
primaria” (EVARISTO, 2017, p. 150). Por conta dos percalgos que enfrentavam, outras
criangas iam para escola apenas com o interesse na merenda.

Corroborando a discussdo, para as questdes relacionadas a espago e memoria, serd

utilizada a obra Espacgos da recordagdo (2011) de Aleida Assmann, que aborda o espago como

elemento formador da memoria.

[...] sdo fragmentos irrompidos da explosao de circunstancias de vida perdidas
ou destruidas. Pois, mesmo com o abandono e a destrui¢ao de um local, sua
historia ainda ndo acabou; eles retém objetos materiais remanescentes que se
tornam elementos de narrativas e, com isso, pontos de referéncia para uma
nova memoria cultural (2011, p. 328).

Com base na citacdo acima, em ambas as producgdes, as situacdes apresentadas tanto de
Carolina quanto de Concei¢do, com relagdo a vivéncia dos moradores, nas comunidades, tais
como nao ter acesso a agua tratada, rede de saneamento basico, educacao, passam fome, ndo
tem planejamento urbanistico, moradia de qualidade, sofrem com os olhares preconceituosos e
com a exclusdo, estes, sdo alguns dos elementos que se ligam a aspectos que remetem ao
periodo escravocrata e as senzalas.

O espago geografico ¢ um importante constituinte da memoria. Acerca disso Pollak

(1992, p. 03) expde que “além dos acontecimentos e das personagens, pode-se finalmente
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arrolar os lugares. Existem lugares da recordacdo, lugares particularmente ligados a uma
lembranga, que pode ser uma lembranga pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronologico”. Podendo, inclusive, remeter a tradigdes, costumes, fatos ¢ a histéria de um povo.
Conforme Schimidt ¢ Mahfoud (1993, p. 290) neste caso, a fusdo de frases, como a memoria
coletiva estd atrelada ao espaco. Nas obras estudadas nesse trabalho, as personagens estdo
inseridas no espago favela, ambiente esse que, inicialmente, foi formado por ex-escravos que
se mudaram para cidades, mas que ndo tinham como comprar uma casa dentro da zona urbana,
entdo foram para zonas mais afastadas da cidade e 14 construiram suas moradias com os
materiais a que tinham acesso.

Segundo Schimidt e Mahfoud (1993, p. 291) “ao mesmo tempo que o espago faz lembrar
uma maneira de ser comum a muitos homens, faz lembrar, também, costumes distintos, de
outros tempos. Sobretudo, faz lembrar de pessoas e relagdes sociais ligadas a ele. Neste sentido
¢, sempre, fonte de testemunhos”. A favela é o local onde moram pessoas de classe econdomica
baixa, pouca ou nenhuma escolarizagdo, com moradores advindos de lugares diferentes
formando assim, uma comunidade heterogénea de racas e culturas.

No livro Becos da Memoria, Evaristo (2017) usa o termo senzala-favela, o que permite
fazer ligacdes entre esses dois ambientes separados pelo tempo, mas que aparentam ter muitas
semelhancas. Enquanto Carolina (1963) aponta que a escraviddo atual ¢ a fome, e que
“atualmente somos escravos do custo de vida” (1963, p. 9). Em varios fragmentos de sua obra
compara a favela a um quarto de despejo, como: “quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo” (JESUS, 1963, p. 33). A
autora relaciona os residentes da favela a elementos que ndo estdo mais sendo usados no
momento, que ndo mais sdo “necessarios” a sociedade e que por isso ficam em um lugar
separado, em um quarto onde se joga as coisas sem utilidades, sem valor, ficam afastados, assim
como os escravos, ficavam em um lugar mais afastado, separados.

E possivel relacionar esses fatos ao pensamento de Michel Pollak, que atrela que um
importante constituinte da memoria € o espago, segundo o autor, “além dos acontecimentos e
das personagens, pode-se finalmente arrolar os lugares. Existem lugares da memodria,
particularmente ligados a uma lembranga, que pode ser pessoal, mas também pode ndo ter apoio
no tempo cronoldogico” (POLLAK, 1992, p. 03). No capitulo de discussao de dados serdo feitos
mais a fundo as comparagoes feitas por ambas as escritoras em relagdo a favela e a senzala, e a
visdo que cada uma apresenta desse ambiente.

O estudo e o resgate da memoria ¢ de suma importancia devido a construgdo de uma

identidade consistente de um determinado povo. Assim, vé-se que a memoria, na narrativa,
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funciona como um agente capaz de recuperar sujeitos que estavam, socialmente, esquecidos e
por meio dela ganham visibilidade e passam a ser considerados parte do tecido social brasileiro.
Encarregada de preservar os acontecimentos do passado, a memdoria ¢ uma das faculdades que
permite ao ser humano recuperar suas experiéncias ¢ compartilhd-las com os demais.

Em Becos da Memoria, a narradora Maria-Nova expde as proprias vivéncias de seu
passado na favela, mesclando-as as historias que ouvia dos mais velhos e incorporava as suas.

Ricouer aponta que:

A transi¢do da memoria corporal para a memoria dos lugares ¢ assegurada por
atos tdo importantes como orientar-se, deslocar-se, e, acima de tudo, habitar.
E na superficie habitavel da terra que nos lembramos de ter viajado e visitado
locais memoraveis. Assim, as “coisas” lembradas sdo intrinsecamente
associadas a lugares. E ndo ¢ por acaso que dizemos, sobre uma coisa que
aconteceu que ela teve lugar. E de fato nesse nivel primordial que se constitui
o fendbmeno dos “lugares de memoria”, antes que eles se tornem uma
referéncia para o fenomeno historico (RICOUER, 2007, p. 57-58).

Os lugares de memoria funcionam como suportes que ajudam a memoria, ajudam-na a
nao falhar. Eles funcionam como documentos que auxiliam a memoria a fixar informagdes € a
rememora-las. Segundo o historiador Jacques Le Goff define que, além da capacidade de
conservagao, a possibilidade de a memoria ““[...] atualizar impressdes ou informagdes passadas,
ou que ele representa como passadas” (2013, p. 387). Assim, ela ¢ tida, ndo s6 em sua
capacidade de armazenamento, mas em seu carater de reorganizagao.

Conforme Maurice Halbwachs (1990), ndo existe memoria puramente individual, ela ¢
fruto da convivéncia do sujeito com os mais diferentes grupos sociais ao longo da vida. Isso
porque, as informagdes que o individuo fixa na memoria sdo permeadas pelas influéncias que
a familia, a escola, a opgao politica etc. exercem sobre sua vida e, consequentemente, sobre o
ponto de vista do qual suas lembrangas serdo gravadas (HALBWACHS, 1990). Sendo assim,
as memorias do sujeito, mesmo aquelas nas quais ele se encontra sozinho fisicamente, sdo
marcadas por narrativas, opinides, e ideologias advindas dos grupos sociais que frequenta.

Nesse viés, segundo Candau (2018, p. 60) tem-se que “sem memoria o sujeito se esvazia,
vive unicamente o momento presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece”. Sem recordacao o sujeito ndo se sente pertencente a um grupo, porque
“através da memoria o individuo capta e compreende continuamente o mundo, manifesta sua
intencdo a esse respeito, estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no tempo como no espago)

conferindo-lhe sentido” (CANDAU, 2018, p. 59).
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Na obra Becos da Memdria com fatos histéricos que marcaram as lembrangas da vida
dos personagens retratados por Evaristo, logo mais se tem uma fala de Maringolo (2014, p. 33)

sobre o assunto:

A memoria, como recurso de conservar situagdes, percepgdes € narrativas
passadas € o suporte utilizado por Maria-Nova para a constru¢ao do romance.
A narradora busca na sua memoria a argamassa para a edificagdo do romance,
e como tal, a narrativa ¢ escrita de dentro para fora, de dentro das lembrangas
de Maria-Nova para o mundo exterior. O romance, escrito de dentro da
memoria do narrador, € por exceléncia um romance sinestésico e também um
acumulo de memoria(s). E por meio das percepgdes da narradora, do seu olhar,
do seu ponto de vista que a favela volta a existir diante dos olhos do leitor,
que os moradores, esquecidos e injusticados, ganham vida dentro da narrativa
(2014, p. 33).

Através da memoria o individuo capta e compreende continuamente o mundo, manifesta
suas inten¢des a esse respeito, estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no tempo como no
espago) conferindo-lhe sentido. E ai que se encontra uma diferenga radical entre a memoéria
humana e aquela dos computadores. (CANDAU, 2018, p. 61).

Maurice Halbwachs (2006) entendeu a memoria como um fendomeno social, ao contrario
de individual. Isso se mostra perceptivel quando o tedrico chama a aten¢do para a funcdo
representada pelos “quadros sociais” e culturais, na forma como o individuo relembra o
passado. Ou seja, nossa memoria ¢ construida coletivamente, aquilo que lembro sao
recordagdes nao s6 minhas, mas de minha familia e comunidade, de meus amigos e grupo
social, tudo aquilo que ¢ construido e reforgado pelas lembrancas do grupo a que fago parte.
Halbwachs defende que o processo de re-elaboragdo do passado esté interligado a participacao
do individuo em diferentes grupos de referéncia, ou seja, o ato de recordar, individualmente ou
coletivamente, implica em “re-criar, re-elaborar, re-significar o passado usando o tempo
presente como ponto de partida” (BEZERRA, 2007, p. 40).

Walter Benjamim, em seus diversos ensaios chamou a atencdo para a importincia dos
rastros, dos vestigios deixados pelas ocorréncias da Histéria. Apesar das tentativas dos
opressores de ndo deixar vestigios de suas acdes, das constantes investidas de apagamento dos
rastros, muitos fragmentos dessas historias puderam ser recuperados, “gragas a vestigios que
ficaram registrados na memoria dos sobreviventes que, aos poucos, foram recompondo,
basicamente através de depoimentos orais, o grande quebra-cabeca da destruicao” (BERND,
2013, p. 17). Sendo assim, refletir sobre a memoria em suas diversas vertentes e fungdes como

individual, coletiva, historica, étnica, entre outras, nos demanda buscar algumas definigdes.
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Conclui-se este topico acerca dos breves conceitos tedricos sobre o espago, percebendo
que este pode exercer muita influéncia nas obras literarias, pois atribui e desempenha valores
sociais e significativos, além de estar atrelado a memoria. A compreensdo da representacao do
espaco de ambas as obras, estudadas nesta pesquisa configuram papel essencial para
entendimento e estudo. Antes da analise de dados, sera apresentado um pouco sobre os aspectos
biograficos das escritoras estudadas nesta dissertagdo. Por fim, serd feita a apreciagdo
comparativa dos livros Becos da memoria e Quarto de despejo, explorando fragmentos de

ambos os livros que se inscrevem no eixo de questdes aqui destacadas.
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4 O PONTO DE VISTA DAS AUTORAS: Histérias e trajetorias cruzadas de Carolina

Maria de Jesus e Conceicao Evaristo

Uma vez tendo refletido sobre o papel da autoria feminina negra, sobre a emergéncia de
novos atores na cena literaria brasileira e sobre a favela em seus multiplos olhares e formas de
espacializacao da diferenga, neste capitulo serdo abordados aspectos da vida das escritoras
Carolina Maria de Jesus e Concei¢cdo Evaristo que influenciaram na composic¢ao de suas obras,
a recepgao de suas produgdes, o lugar que ocupam na literatura brasileira, além disso mostrar a
relevancia que essas autoras representam. Parte-se aqui do pressuposto de que para se
compreender os seus olhares neste e em outros quesitos, ndo se pode renunciar a um exame
sobre seus proprios itinerarios e diferentes condi¢des de reconhecimento e consagracao.

Ante o exposto, o presente capitulo apresenta dois movimentos. No primeiro, procurou-
se apreender algumas das semelhangas e significados dos modos de representacdo da favela e
dos dominados nos escritos de Carolina Maria de jesus e Concei¢do Evaristo. No segundo
movimento, voltou-se o olhar para as trajetorias das escritoras, a fim de reconstituir parte de
suas carreiras literarias. Como nos capitulos anteriores, sempre que possivel remeteu-se as
proprias obras das escritoras, a fim de tornar mais claros os elos entre as biografias e as

representacdes nas obras em pauta.

4.1 A FAVELA COMO LUGAR DE NEGRO: DOMINACAO, FRONTEIRAS E
RESISTENCIAS ESCREVIVIDAS

Tanto Carolina Maria de Jesus como Conceig¢do Evaristo apresentam ao leitor a favela
como local de segregacao, o local que ficam os negros, os pobres, os marginalizados para “nao
se misturar” com os individuos brancos e ricos da sociedade, estes, tendo como 0s centros,
bairros nobres como “seus locais”.

Como visto nos topicos anteriores que vem compondo este trabalho, esse estigma que a
favela e seus moradores carregam ndo vem de hoje, advém dos resquicios da escravidao. A
senzala era o lugar afastado das grandes casas dos senhores, o local para “guardar” os negros
durante a noite para ndo fugirem e em uma nova releitura as escritoras apresentam a favela
como sendo essas senzalas da atualidade. Consoante ao exposto, Lélia Gonzalez, em Lugar de

negro, analisa sobre esse ponto:

Os diferentes modos de dominagdo das diferentes fases de produgio
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econdmica no Brasil parecem coincidir num mesmo ponto: a reinterpretagao
da teoria do lugar natural de Aristoteles [...]. O lugar natural do grupo branco
dominante sdo moradias amplas, espagosas, situadas nos mais belos recantos
da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes tipos de
policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato, capangas, etc., até
a policia formalmente constituida. Desde a casa grande e do sobrado, aos
belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre o mesmo. Ja o
lugar natural do negro ¢ o oposto, evidentemente: da senzala as favelas,
cortigos, pordes, invasdes, alagados e conjuntos ‘habitacionais’ (cujos
modelos sdo os guetos dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério
também tem sido simetricamente o mesmo: a divisdo racial do espago
(GONZALEZ, 1982, p. 15).

Com a reflexdo apresentada acima, reafirma-se a discuss@o dos locais que ao longo da
historia sd3o vistos como a moradia para brancos e para pretos. Nota-se a divisdo racial do
espaco; os brancos, tem como lugar natural, a residéncia em casas amplas, com boa
infraestrutura, arejada, com belas vistas. Enquanto, do outro lado, tem-se o espago para os
negros, que ao longo da historia, foram os menos ventilados, os lugares mais afastados, com
menos infraestrutura, o local de doencas, o local dos bandidos, dos preguigosos. Dessa forma,
infere-se que o local de moradia ¢ visto como um lugar de segregagdo, o “local adequado” para

cada raga, para cada classe social e econdmica.

O estereotipo das pessoas que residiam nesses assentamentos era
intrinsecamente ligado aos aspectos negativos de uma civilizagdo, tomando a
alusdo de que eram zonas de contagio' para a populagdo da cidade formal.
Mais do que um nome, no caso favela, elaborou-se uma imagem associada a
muitos mitos que condenavam um determinado espaco da cidade
(NASCIMENTO, 2012, p. 38.)

Conforme, foi apresentado no topico anterior sobre as origens estigmatizantes da favela
esse olhar vem de uma construgdo historica com o espago favela, visto como um local sujo,

propicio a doengas, local onde moram os marginais.

[...]O espago por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele
oferece a alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizagdo feita entre as
atividades e entre os homens, ¢ o resultado de uma praxis coletiva que
reproduz as relagdes sociais, [...] o espago evolui pelo movimento da
sociedade total (SANTOS, 1978, p. 171).

Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo mostram em muitos trechos de suas
produgdes a demarcacao desse espaco de moradia do negro, como nos exemplos: “quando estou
na favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de

despejo” (JESUS, 1963, p. 33) e em: “a favela é o quintal onde se jogam os lixos” (1963, p.
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28). “Duas ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito, Senzala-favela
[...] Lera e aprendera também o que era casa-grande. Sentiu vontade de falar a professora.
Queria citar, como exemplo de casa-grande, o bairro nobre vizinho e como senzala, a favela
onde morava (2017, p. 73).

Carolina aponta que a favela € o local onde se joga os objetos que ndo estdo sendo usados
no momento, onde se joga os lixos, o que ndo esta tendo serventia para a sociedade. Conceicao,
por sua vez, por meio da menina Maria-Nova, compara a favela com a senzala e o bairro nobre
vizinho com casa grande. Retomando que o espaco do negro do periodo escravocrata apenas
mudou de nome, esta com uma nova roupagem, agora a favela é onde se coloca os negros, que
apesar de serem livres, tendo direitos garantido pela Constituigdo Federal, ainda sofrem com o
preconceito e a exclusdo e com os direitos sociais basicos apenas na teoria.

Carolina, além de mostrar a segregacdo por conta do local em que vive, também relata
0 preconceito e a exclusdo pela sociedade e até pelos proprios moradores da favela por ser
mulher, negra, escritora ¢ mae solteira. O papel que Carolina desempenha ¢é essencial para o
ganho de um novo olhar a respeito da mulher negra, mae solteira e pobre em um Brasil
permeado por contradi¢cdes sociais e econdmicas, além, ¢ claro, de estimular, mesmo que
timidamente, que outras mulheres se reconhecam, através de sua literatura, como mulheres
negras e/ou pobres sujeitos de sua historia, assim como o fez Carolina. Com seu livro, ela
conquista um lugar de fala, com o qual denuncia as condi¢des subumanas em que vivem 0s
favelados, torna-se sujeito de sua historia narrando seu dia a dia, o quotidiano de sua
comunidade e as dificuldades pelas quais ¢ obrigada a passar uma mulher marginalizada devido
a sua condicado social. Esse € o seu ponto de partida para a conquista de sua cidadania.

A escrita de Conceicdo Evaristo e Carolina ¢ marcada por um posicionamento que busca
destacar a sua vivéncia de mulher negra na sociedade brasileira. Suas obras sdo constituidas por
excluidos sociais, favelados, prostitutas, lavadeiras, empregadas domésticas, meninos(as) de
rua, desempregados, bébados. Suas escritas constituem, entdo, uma forma de resisténcia, nos

termos dados por Flavia Peret (2018, p. 36) ao considerar que no ato de escrever:

Nao apenas resistimos a alguma coisa, mas re-existimos (inventamos/criamos)
com alguma coisa, conjuntamente. A escrita como resisténcia ¢ uma forma de
fabricar ¢ fabular outros modos de escrever que sdo também outras
existéncias, diferentes daquelas que, culturalmente e historicamente,
aprisionaram mulheres € homens em concepc¢des binarias de sexo ou em
papéis sociais de classe, raca e etnia fixos e perversos (PERET, 2018, p. 36).
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Conforme a citagdo, a escrita pode ser considerada um ato de resisténcia para sair,
escancarar a segregacao das mulheres negras ao longo dos anos perante a sociedade. Além de
afirmar que quando uma mulher negra escreve, ela conta pelo seu modo de ver ¢ pensar o
mundo, que difere da forma como era retratado antes apenas por escritores homens. E isso estd
se tornando possivel com a divulgagdo e valorizagdo de trabalhos como de Carolina e
Conceigdo, os quais, servem de incentivo para as novas geracoes de escritoras negras.

Nesse sentido, Simone Beauvoir, fala que “os dois sexos nunca partilharam o mundo
em igualdade de condi¢des]|...]” (1970, p. 14), chamando a ateng¢do para que ao longo da historia
a mulher sempre foi colocada em um patamar inferior. O sexo feminino sempre teve que lutar
ao dobro para ter direitos. Complementando essa ideia de desigualdade tem-se uma reflexdo de
Bourdieu, o qual diz que ndo importa a posi¢do no espaco social, as mulheres “tém em comum
o fato de estarem separadas dos homens por um coeficiente simbolico negativo que, tal como a
cor da pele para os negros, ou qualquer outro sinal de pertencer a um grupo social estigmatizado,

afeta negativamente tudo que elas sdo ¢ fazem[...] (BOURDIEU, 2014, p. 130).

[...]a dominag@o que consiste em atribuir as mulheres a responsabilidade de
sua propria opressdo, sugerindo, como ja se fez algumas vezes, que elas
escolhem adotar praticas submissas ou mesmo que elas gostam dessa
dominag@o, que elas “se deleitam” com os tratamentos que lhes s@o infligidos
[...] é preciso assinalar ndo s6 que as tendéncias a “submissdo” dadas por vezes
como pretexto para “culpar a vitima” sdo resultantes das estruturas objetivas
como também que essas estruturas s6 devem sua eficacia aos mecanismos que
elas desencadeiam e contribuem para sua reproducdo (BOURDIEU, 2014, p.
63).

Abaixo Bell Hooks, apresenta as grades e muros invisiés que seraparam as pessoas. Essa
divisdo também ¢ apresentado pelas escritora Carolina Maria de Jesus ¢ Conceigao Evaristo nas

obras aqui analisadas.

Estar na margem ¢ fazer parte do todo, mas fora do corpo principal. Para nds
estadunidenses negros morando em uma pequena cidade do Kentucky, os
trilhos da ferrovia eram um lembrete diario da nossa marginalidade. Do outro
lado desses trilhos havia ruas asfaltadas, lojas nas quais ndo podiamos entrar,
restaurantes nos quais ndo podiamos comer e pessoas que nao conseguiamos
olhar nos olhos. Do outro lado desses trilhos havia um mundo em que
podiamos trabalhar como empregadas domésticas, zeladores, prostitutas,
contanto que estivéssemos prestando servigos. Podiamos entrar nesse mundo
mas ndo viver nele. Deviamos sempre voltar para a margem, atravessar os
trilhos até os barracos ¢ as casas abandonadas nas periferias da cidade (hooks,
2019c, p. 288).
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Fazendo um paralelo com a citagdo de hooks, em Becos da Memdria, a escritora traz
um campo de futebol, como “area livre”, entre a favela e o bairro vizinho. O ponto de separagao,
de duas realidades, a divergéncia dos locais de moradias, como pode-se analisar em “o campo
era uma area livre, enorme, que ficava entre a favela e o bairro rico. Bem rico ¢ bem proximo”

(EVARISTO, 2017, p. 23).

19 de maio de 1958:

[...] as oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a
impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus tapetes
de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo (JESUS,
[1960] 2014, p. 37).

“O espaco ¢ um verdadeiro campo de forgas cuja formagao ¢ desigual. Eis a razdo pela
qual a evolucdo espacial ndo se apresenta de igual forma em todos lugares” (SANTOS, 1978,
p. 122). Um exemplo desse espaco desigual sdo as favelas e os bairros dos centros, os locais
nos quais ficam as pessoas com maior poder aquisitivo. O segundo, geralmente, sdo locais que
tem uma melhor infraestrutura, enquanto no primeiro, carece de coisas basicas para os
moradores viver com qualidade. Os bairros no qual se concentra a elite, tem mais investimentos,
tem um crescimento mais rapido.

Segundo Santos e Wielewicki, Becos da Memoria tem a funcao de:

“conscientizar, de comunicar o verdadeiro sentimento do negro, de afirmar a
identidade da negritude, de evidenciar uma intencional atitude de resisténcia;
fornecer uma visdo do negro livre deesteredtipos através dos quais a literatura
tradicional sempre os retratou; vencer o sufoco do siléncio ‘imposto’; dar voz
aos ‘homens invisiveis’; ser porta voz de uma realidade; (...) denunciar e
protestar contra as situa¢des de discriminagdo”.(SANTOS; WIELEWICKI,
2009, p. 346)

Ap0s, falar sobre Literatura de Autoria Feminina Negra, discorrer da relevancia desse
tipo de produgdo. Percebeu-se a necessidade de estudar alguns dados biograficos das escritoras
que tem suas obras analisadas nesta dissertagdao para entender como se deu alguns aspectos do
processo de criacdo, contexto, publicacdo dos livros pesquisados, além de conhecer as
trajetorias de vida e a representatividade que estas escritoras desempenham no meio social e

académico brasileiro, os quais ajudardo na elucidagao para a analise dos dados desta pesquisa.
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4.2 CAROLINA MARIA DE JESUS: a vivéncia de uma favelada

Tem-se na escrita de Carolina a constru¢do da imagem de uma mulher brasileira que
luta incansavelmente pelo sustento dos filhos e pela propria sobrevivéncia. Quarto de despejo
¢ uma obra relevante ndo apenas no ambito da literatura, mas também como manifestagdao de
valor socioldgico e historico, j& que consiste em um marco dessa literatura proveniente de
grupos marginalizados. Surpreende por abordar muitas temadticas socio-historicas, dentre as
quais se destacam o machismo e o racismo, além da origem e espaco de produ¢do da obra.
Segundo Audalio Dantas, “repérter nenhum, escritor nenhum poderia escrever melhor aquela
historia — a visdo de dentro da favela” (2005, p. 19), foram os sentimentos, a vivéncia e outros
aspectos dominados com maestria que compde essa produgao.

O género utilizado por Carolina € o diario, que muitas vezes, ¢ visto como um género
que fala sobre a vida cotidiana. De estrutura ndo muito previsivel, a principio, é caracterizado
por narrativas e relatos envolvendo experiéncias vivenciadas ou presenciadas por quem escreve.
Por isso, muitas vezes, o didrio ¢ considerado um género confessional segundo Branco e
Bungartneto (2017).

Segundo Casarin (2017) a caracteristica que mais marque o género didrio,
primeiramente, seja a data em cada secdo de relatos. O registro dos ocorridos sdo, na maioria
das vezes, relativos a um dia, ou seja, o tempo no didrio € relativamente curto, pois as
experiéncias sdo registradas assim que realizadas ou observadas. Para Duarte, Gaia e Torres
Filho (2017), o diario ¢ um género discursivo que se insere em dindmicas proprias que integram
0 estatuto social e historico, tendo finalidade de comunica¢do. Trata-se de uma escrita reflexiva
que busca desenvolver o pensamento a partir da narrativa da propria acdo do sujeito, sendo
marcada por uma escrita do “eu” que se d4 sem interlocutor, a ndo ser o proprio sujeito do
discurso.

No diério, a escritora faz referéncias a fatos importantes da vida social e politica
brasileira, apontando as mazelas vividas pelos favelados. Com o dinheiro que ganhou com a
venda do livro, a autora finalmente realiza o sonho de sair da favela do Canindé e compra uma
casa de alvenaria. Nesse viés, segundo Bellin (2012, p. 41) “quando saiu a publicagdo de seu
diario, Carolina ja escrevia ha cerca de quinze anos, como uma forma de escapar das
dificuldades cotidianas e afastar o nervosismo do qual era vitima quando sentia muita fome”.

O momento da escrita era uma fuga da realidade dificil em que vivia. O momento de
escrita ¢ um instante de sonho acordado de Carolina. Ao passo que escreve vai imaginando que

mora em outro local: “enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que
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reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes” (JESUS, 1963, p. 52) e
“as horas que sou feliz ¢ quando estou residindo nos castelos imaginarios” (JESUS, 1963, p.
52). Sao em momentos assim, que a autora esquece toda a situagdo precaria que a envolve e
sonha com uma vida e um futuro melhor.

Conforme Bellin (2012), mais um diferencial do livro Quarto de despejo, € que o leitor
se depara com uma série de representacdes da figura feminina, construidas pelo viés de uma
narradora que se auto identifica como negra, pobre e semianalfabeta, ou seja, uma narradora
duplamente marginalizada dentro de uma sociedade patriarcal dominada por brancos. Um livro
escrito porque quem vivia aquelas situagdes. Para produzir as narrativas presentes em suas obras
€ nos seus poemas e contos autobiograficos, Carolina se baseou naquilo que viu e viveu, pois a
“[...] experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte que recorrem todos os narradores”
(BENJAMIN, 1987, p. 198). A autora conseguiu transcrever o que viu, viveu e sentiu. Farias
(2017, p. 70) afirma que Carolina poderia ser declarada uma “autodidata, muito esfor¢ada no
rumo do seu saber, pois lia rotineiramente toda a sorte de literatura e tinha curiosidade sobre as
coisas ¢ a realidade ao seu redor, Carolina aprendia por viver perguntando ou por simplesmente
ouvir os outros falarem”.

De acordo com Bellin (2012, p. 41) os cadernos que Carolina escrevia seu diario eram
catados no lixo. Segundo Meihy “no total sdo 37 cadernos, quase todos de "capa dura" fato que
revela cuidado na procura dos mesmos. Sabe-se com certeza que eram cadernos achados, pois
alguns deles, além de paginas arrancadas, ainda guardam vestigios de usos anteriores”. (1996,
p. 35). Quando teve o diario langado pela livraria Francisco Alves em agosto de 1960, foi
editado oito vezes no mesmo ano, vendendo cerca de 70 mil exemplares. Nos cinco anos que
se seguiram, Quarto de despejo foi traduzido para quatorze idiomas e alcangou mais de quarenta
paises, entre eles Argentina, Franga, Alemanha, Suécia, Italia, Japao, Polonia e até a Russia.

Assim foi, em 1958, quando o reporter alagoano, Audalio Dantas, foi a favela do
Canindé fazer uma reportagem e acabou descobrindo o diario de Carolina, que lhe chamou

imediatamente a atencao.

- Deixe estar que eu vou botar vocés todos no meu livro! Af eu perguntei: -
que livro? Ento ela me respondeu: - O livro que eu estou escrevendo as coisas
da favela. Fui ver o livro [...] ninguém podia melhor escrever do que a negra
Carolina escrever historias tdo negras [...] foi por isso que eu disse assim para
Carolina Maria de Jesus, 14 mesmo, na horinha que lia trechos do seu diario: -
Eu prometo que tudo isto que vocé escreveu saira num livro (DANTAS, 1960,
p. 5-6).



65

O jornalista Audalio Dantas, afirma no prefacio: “a histéria da favela que eu buscava
estava escrita em uns vinte cadernos encardidos que Carolina guardava em seu barraco. Li, e
logo vi: reporter nenhum, nenhum escritor poderia escrever melhor aquela historia — a visao de
dentro da favela” (DANTAS, 1960, p. 3). Como lido, o diferencial na escrita de Carolina ¢ de
seus livros era porque que ela falava do que vivia, era a realidade dela, era o olhar de quem
fazia parte da favela, daquele ambiente, de quem se encontrava todos os dias com as imensas
dificuldades impostas pelo lugar. “O livro € o que eu digo e o que todos dirdo, agora: grito de
protesto. Documento grande de angustia. Saiu do lixo, como sua autora, para revelar pedago da
vida brasileira” (DANTAS, 1960, p. 3). Carolina conta a luta diaria pela sobrevivéncia dela e
dos filhos, mostra os diversos tipos de preconceitos enfrentados, por ser mulher, negra, mae
solteira e escritora, além disso, mostra a sua batalha constante contra a fome.

Parafraseando Bellin (2012, p. 41-42) o livro de Carolina Maria de Jesus, aborda uma
nova concepcao de literatura, mais ligada a representacdo do cotidiano das classes menos
favorecidas da sociedade, a mulher negra, os moradores da favela. Essa visao se alinha a uma
outra tendéncia da literatura contemporanea que ¢ a do reconhecimento e investigacdo de obras
escritas por mulheres. “Ao longo de varios séculos, a produgdo literdria era oficio
exclusivamente masculino, exercido, em sua maioria, por homens brancos de elevada posicao
social. Na contemporaneidade, tais configuragdes sdo questionadas” (BELLIN, 2012, p. 42).
Leva ao surgimento de novas configuragdes de representagdo da experiéncia que possibilita a
inser¢ao da escritora Carolina Maria de Jesus no panorama da Literatura Contemporanea de
autoria feminina.

No final do livro Quarto de despejo, da edigdo de 1963, tem alguns trechos de fala em
que Carolina responde algumas perguntas. Uma das ¢ “De onde veio a ideia para o titulo de seu

livro?” a escritora responde:

E que em 1948, quando comegaram a demolir as casas térreas para construir
edificios, nds, os pobres, que residiamos nas habitagdes coletivas, fomos
despejados e ficamos residindo debaixo das pontes. E por isso que eu
denomino que a favela € o quarto de despejo de uma cidade. Nos, os pobres,
somos os trastes velhos (JESUS, 1963, p. 171).

Como apontado no topico Origens historias e representagoes estigmatizantes sobre a
favela e seus sujeitos desta dissertagao, conheceu-se um pouco sobre a demoligdo dos cortigos,
a saida dos moradores desses locais e a procura por um novo lugar para morar, que foram os
morros, que inicialmente, eram mais afastados dos grandes centros urbanos e foi onde as

pessoas que ndo tinham condic¢des de pagar aluguel, comprar uma casa em uma area mais nobre
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na cidade foram morar. Segundo Franga (2015) a favela do Canindé, surgiu em decorréncia da
aglomeragdo de pessoas na capital paulista sem teto e sem lugar legal para fixar. Localizada as
margens do rio Tieté, durante a década de 1950-1960, chegou a abrigar mais de 50 mil pessoas.

Outra pergunta feita a Carolina foi “O que a senhora sentiu quando viu o livro Quarto
de despejo pronto, encadernado, com seu texto em letras de imprensa?”’, tendo como resposta:
“Fiquei alegre olhando o livro e disse: ‘0 que eu sempre invejei nos livros foi o nome do autor’.
E li 0 meu nome na capa do livro. ‘Carolina Maria de Jesus. Didrio de uma favelada. Quarto de
despejo’. Fiquei emocionada. E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti” (JESUS,
1963, p. 171).

Tanto nas linhas do texto que compde o livro, quanto nas respostas das perguntas
percebe-se em Carolina palavras simples, mas carregadas de significados e relevancia. Nota-se
a emogao da escritora ao ver seu primeiro livro impresso € ndo mais em cadernos encontrados
no lixo, o sonho tornando-se realidade. Finalmente, sua voz poderia chegar a lugares, pessoas
inimaginaveis outrora.

Por meio do didrio de Carolina Maria de Jesus, € possivel ponderar sobre dificuldades
que sao postas para uma mulher escrever. A propria autora passou por isso, era muito
questionada pelos outros moradores de o porqué de estd escrevendo. Além disso, Carolina
também € muito criticada pelas pessoas por ndo ser casada. Em um dos trechos do livro observa-

3

se essa questdo: “— Seu marido onde trabalha? — Nao tenho marido, e nem quero!”. Logo
percebe-se uma mulher independente, batalhadora e trabalhadora que nao precisa de marido
para sustentar ela e os filhos, rompendo com os padrdes daquele periodo, outras mulheres da
favela, por exemplo, se sujeitavam a maus tratos dos maridos.

Verifica-se que o espago ¢ um componente basilar dentro do livro Quarto de despejo, a
cidade ndo aparece apenas como um pano de fundo, mas como um dos personagens principais.
Quando Carolina, realiza o ato de sair para catar lixo pelas ruas de Sao Paulo, observa as
circunstancias ao redor, o comportamento das pessoas — da cidade e da favela, no diario, retrata
0 que Vvia, sentia, escutava, suas experiéncias nos espagos que circulava.

Ao estudar Didrio de Bitita (1986), que ¢ outro livro de Carolina, Daniel da Silva

Moreira fala que:

O sucesso da obra foi imenso, o maior éxito editorial do pais até aquele
momento — e ndo poderia ser diferente no clima populista da sociedade
brasileira da virada da década de 1950 para a de 1960 -, e sua autora foi
imediatamente tomada como simbolo da luta contra as injusticas da sociedade
brasileira. Carolina servia perfeitamente para desempenhar um papel que a
sociedade ansiava por ver preenchido, era a um s6 tempo mulher, negra, pobre,
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migrante, semi-analfabeta, mie solteira e lider de familia e, assim, de um dia
para o outro, a catadora de lixo que sonhava em escrever para mudar de vida
tornou-se a expressdo maxima e dentincia da condigdo do oprimido
(MOREIRA, 2009, p. 02).

Conforme a citagdo acima Moreira afirma que Carolina ao ter sido langada no mercado
editorial preenchia varias caracteristicas a0 mesmo tempo, uma quebra de paradigmas: de
mulher, de negra, mae solteira, catadora de papel, semianalfabeta. Em sintese, compreendeu-se
a relevancia e representatividade da escritora Carolina Maria de Jesus para o cenario literario e
social do Brasil.

Carolina nao preenchia nenhum dos critérios impostos pela alta classe para se tornar um
“bom” escritor, a autora rompeu com os padroes impostos, tornou-se dona da sua propria
historia e pode relatas as mazelas sociais que via e vivia. Nessa perspectiva, segundo Grada
Kilomba (2019b, p. 28), aponta que “essa passagem de objeto a sujeito € o que marca a escrita
como um ato politico”.

Cuti fala sobre Carolina Maria de Jesus:

Quando legitimaram Carolina de Jesus, legitimaram um horizonte para o
negro na literatura brasileira. Escrever como se fala, cometer erros de
ortografia e fazer do naturalismo jornalistico a razdo de ser da nossa arte. A
propria Carolina chegou a reclamar quando alguém a repreendeu por estar ela
perdendo a “autenticidade” com o uso de certas palavras “dificeis” [...]

;.

Nenhuma legitimacdo ¢ apenas estética. No mais das vezes ¢ ideologica
(CUTL, 1987, p. 155-156).

De acordo com a andlise de Cuti, o sucesso de Quarto de despejo, em oposicao a
obscuridade de outros tantos autores negros contemporaneos ou anteriores a autora, deveu-se
ao fato de que a condigao de favelada correspondia a uma expectativa sobre o lugar que o sujeito
negro pode ocupar na sociedade brasileira. Ou seja, o que despertou atencdo do publico ndo foi
fruto de um interesse literario pela autoria negra ou de uma reconfiguracdo do campo literario
ou social, mas exatamente a peculiaridade de uma escrita a partir do insoélito, da precariedade-
destino da populacdo negra no Brasil. Além disso, outra pessoa mao seria capaz de inventar um
texto como o de Carolina, pois “[a] consciéncia que a escritora demonstra diante das condi¢des
politicas e histéricas que a levaram, como muitos, ao quarto de despejo da favela, ¢
surpreendente.” (ARRUDA; LOPES; DUARTE; 2014).

Ap0s a publicagdo e o sucesso do livro Quarto de despejo, também surgiram criticas

com relagdo a obra:
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O “Beste-seller” da sra. Maria de Jesus nio apresenta nenhuma novidade. E
fraco, menos que infantil, monoétono e desprovido mesmo de qualquer sentido
de observacdo profunda, que lhe empreste as carateristicas de um trabalho
eminentemente documental. Vale, quando muito, como um “teste’ que vem
por de calva a mostra a fraqueza cultural do povo em geral. Percebe-se, alias,
e sem grande esfor¢o de raciocinio, que a sra. Maria de Jesus foi vitima de
uma nova modalidade do “conto do vigario” que redundou, como se viu, em
seu proprio beneficio. (Folha de Sdo Paulo, 22 de setembro de 1960, p. 3).

Carolina com sua origem humilde, seu jeito simples de escrever gerou davidas e
questionamentos de criticos sobre trabalho. Depois da publicagdo do primeiro livro de Carolina,
os moradores da favela do Canidé ficaram indignados com a autora pelo fato de terem seus
nomes € historias registrados no livro. O sucesso do livro gerou uma tensdo na comunidade,
por isso, tiraram a familia da escritora do Canindé¢ e levaram-na para o porao de uma grande
empresa de acucar. Depois a familia se mudou, finalmente, para uma casa de alvenaria no Alto
de Santana, bairro de classe média na cidade de Sao Paulo. Carolina dizia que as pessoas nao
gostavam dela porque era negra.

A tio sonhada casa de alvenaria torna-se realidade e Carolina inicia seu segundo diario
relatando sua vida, ap6s o sucesso do primeiro diario e conquista de sua nova Casa de Alvenaria
(1961), que ela compra num bairro de classe média, foi o relato da vida em Santana. Como pode
se observado no seguinte trecho “[...] Dia 21 de agosto eu mudei para a Rua Antonio Agu, 908
e comprei moveis de quarto, cosinha e sala”. (JESUS, 1961, p. 59).

Carolina comenta como estava se sentindo morando na tdo sonhada sala de visita “[...]
agora eu sou da sala de visita. Estou na casa de alvenaria. No quarto de despejo eu conhecia os
pé-rapados, os corvos e os mendigos. Na casa de alvenaria estou mesclada com as classes
variadas. Os ricos e os da classe média”. (JESUS, 1961, p. 130). Ademais, comenta sobre seu
processo de adaptagdo ao novo ambiente, a qual diz que “[...] eu ainda ndo habituei com esse
povo da sala de visita — uma sala que estou procurando um lugar para sentar”. (JESUS, 1961,
p. 66). [...] Estou descontente porque tudo que € mal feito nesta rua €les acusam os meus filhos”.
(JESUS, 1961, p. 139). L4 ela vivenciou os contratempos de ndo ser aceita pela classe média, é
vitima de preconceito, desenvolve sentimentos conflitantes em relacdo a nova moradia e a nova
posi¢do que exerce.

Ademais, relata sobre a adaptagdo com os vizinhos, a nova casa, 0 novo bairro ¢ a
discriminacao que sofreu junto com os filhos, no trecho abaixo, Carolina, aponta até mesmo a

violéncia fisica que um dos filhos sofreu por parte de um morador vizinho:
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Os filhos queixou-se que o visinho dos fundos espancou-os porque eles
pularam o muro. E que o visinho é implicante. Eles ndo atingem o muro do
visinho. O homem xingou os meus filhos. Disse-lhe que nds somos
vagabundos que estamos habituados a comer coisa do lixo (JESUS, 1961, p.
62).

Apesar dos trechos em que Carolina relata sobre a insatisfacdo em relagdo a sua nova
moradia, aos vizinhos, em alguns fragmentos também pode-se observar alguns trechos de
reconhecimento como escritora, tais como “nas ruas o povo dava-me os parabéns. Quando
passo perto de um Onibus, ouco: Olha a mulher que escreve!” (JESUS, 1961, p. 23).

Carolina comenta sobre o seu anseio em falar sobre a nova realidade que vivenciava
“Nao estou tranquila com a ideia de escrever o meu diario da vida atual. Escrever contra os
ricos. Eles sdo poderoso e podem destruir-me. Ha os que me pedem dinheiro e suplicam para
nao menciond-los”. (JESUS, 1961, p. 83). O proprio “parceiro” Audalio Dantas, quem deveria
incentiva-la a dar continuidade ao seu projeto de vida, ao prefaciar o livro ja aconselha Carolina

a calar a voz e parar de escrever:

Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com este novo livro,
com o qual vocé€ pode dar por encerrada a sua missdo. [...] Guarde aquelas
“poesias”, aqueles “contos” ¢ aqueles “romances” que vocé escreveu. A
verdade que vocé gritou ¢ muito forte, mais forte do que vocé imagina,
Carolina [...] (DANTAS, 1961, p. 10).

Dantas tenta convencer Carolina a ficar apenas com a publica¢@o do diario, mas a autora
continuou escrevendo outros textos, como poesias, romances, musicas, sem se importar com a
aprovagdo ou ndo de seus editores e criticos literarios, idealizando projetos para si propria,
evidenciando seu desejo de ver publicada sua escrita, principalmente, ficcional e poética.

Ap6s trés anos de vida agitada, Carolina comprou um sitio para onde se mudaria com a
familia. Entretanto, a sua vida ndo mudara muito depois disso, como se verifica no depoimento,
a filha diz que “a mde ndo sabia administrar o que ganhava, e que também assinava muito papel
em branco. [...] Também ndo havia dinheiro para 6leo, café e manteiga. SO ndo passavamos
fome porque cridvamos galinhas e porcos. A vida voltou a ser dura”. (FRANCA, 2015, p 34.)

E relevante destacar o que diz José Carlos Sebe Meihy a respeito desse momento

complexo na vida de Carolina:

Carolina, evidentemente, padeceu com as mudangas ocorridas em sua vida
depois do langamento de seu primeiro livro. A stbita alteragcdo de padroes de
vida e a popularidade a perturbaram. E muito. Sem saber como se comportar,
de repente foi-lhe delegado um papel social que ndo podia desempenhar: ser
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escritora famosa, mulher requisitada para pronunciamentos e posturas
politicas. De sua soliddo no recondito de seu barraco a vida publica havia um
caminho que foi cortado pelo padrdo externo, desenhado para pessoas
treinadas para o desempenho desejado pela sociedade. E também por seus
editores, principalmente pelo “parceiro” Audalio Dantas (MEIHY, 2004, p.
35).

Apbs o sucesso de seu primeiro livro, no ano seguinte, 1961, publica Casa de alvenaria:
diario de uma ex-favelada, publicado pela mesma editora que lancou sua primeira obra, a
Francisco Alves, e através do mesmo editor, Audalio Dantas. De acordo com Meihy, o outro
livro "equivaliam a uma espécie de segundo capitulo de uma novela folhetinesca. Nao resta
davida de que saiu a “toque de caixa”, na ansia de aproveitar a forca do Quarto de Despejo.”
(MEIHY, 2004, p. 35).

O segundo livro ndo foi tdo bem aceito quanto o primeiro, a mesma sociedade que a
teve como uma representante dos pobres e esquecidos perde o interesse. De uma tiragem de dez
mil, somente trés mil exemplares foram vendidos. Nesta obra Carolina narra todas suas
experiéncias e registra os fatos em que demonstra a dificuldade em conviver com seus novos
vizinhos do bairro de Santana onde ela passou a residir com os filhos.

A narrativa de Casa de Alvenaria revela também o sentimento de desilusdo que Carolina
sentiu em relagdo a literatura, apos a experiéncia que vivenciou com a popularidade adquirida
com Quarto de despejo. A escritora ainda nao é conhecida por muitos brasileiros, poucos sabem
a respeito da sua trajetoria literaria.

No poema intitulado “Quarto de despejo”, publicado em Meu estranho didrio (1996),

arolina projeta a imagem de si como uma “infiltrada na literatura”:
Carol t d “infiltrad literatura”

Quando infiltrei na literatura
Sonhava so com a ventura
Minhalma estava cheia de hianto
Eu nao previa o pranto

Ao publicar o quarto de despejo
Concretisava assim o meu desejo.
Que vida. Que alegria...

E agora... Casa de alvenaria.
Outro livro que vae circular

As tristésas vao duplicar

Os que pedem para eu auxiliar

A concretisar os teus desejos
Penso: eu devia publicar...

- s0 0 ‘quarto de despejo’ [...] (JESUS, 1996, p. 150).
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Como pode ser observado na leitura do poema Carolina expressa seus sentimentos com
relacdo ao seu papel como escritora e os anseios que vivia com a nova realidade, questiona-se
sobre 0 novo livro ¢ sua recepgao

Em 1963, a propria autora financia a publica¢do de mais dois livros Provérbios e o
romance Pedacgos da fome, sem obter qualquer éxito de venda. Segundo esse livro Meihy fala

que:

Foi mesmo um ato de teimosia, pois ndo houve editor que aceitasse publica-
lo. Provérbis vendeu ainda menos que Casa [de Alvenaria], e além de tudo ndo
gerou nenhum lucro. Talvez, no maximo, tenha servido para satisfazer o
proprio ego e a angustia de ndo sair de circulacdo e se mostrar como escritora
“de literatura”. O resultado foi uma piora de suas condi¢cdes financeiras ja
precarias (MEIHY, 2014, p. 35).

Apds esse fracasso editorial, Carolina volta as ruas para catar papel para poder
sobreviver. Quando as pessoas a encontravam na rua, falavam “vocé ndo precisa disso, pois ¢
rica”, zombavam de sua condi¢do. Segundo Farias (2017, p. 335) esses episodios devam
Carolina desanimada com a vida e com tudo em sua volta.

No dia 14 de fevereiro de 1977, aos 62 anos morreu a escritora, mae, mulher, negra,
moradora de favela e fonte de inspira¢ao para muitas mulheres Carolina Maria de Jesus. A causa
de sua morte foi uma crise de bronquite asmatica e insuficiéncia respiratoria.

Seu terceiro livro de memorias, nomeado inicialmente Um Brasil para brasileiros, mas
editado no Brasil como Didrio de Bitita, em 1986, foi traduzido na Espanha e nos Estados
Unidos. Em 1996, Meu estranho diario e Antologia pessoal foram “organizados e publicados
por Robert Levine em parceria com José Carlos Sebe Bom Meihy, a partir do material
conservado por Vera Eunice, a filha da escritora” (PERPETUA, 2014, p. 21-22).

Ivan Proenga, durante um evento ocorrido no Rio de Janeiro, em 2017, em homenagem
a Carolina Maria de Jesus, na Academia Carioca de Letras, diz que “Isso pode ser um diario e
ha inclusive o género, mas, definitivamente, isso ndo ¢ literatura”. E disse mais: “Cheia de
periodos curtos e pobres, Carolina, sem ser imagética, semi-analfabeta, ndo era capaz de fazer
oracgdes subordinadas, por isso esses periodos curtos”. Percebe-se com a leitura do fragmento a
forma pejorativa como a produg@o de Carolina € vista e é tratada por alguns criticos brasileiros.

Carolina, ficou alguns anos como “esquecida” no meio literario brasileiro, em 2017, o
livro Quarto de despejo foi indicado como leitura obrigatéria na lista do vestibular de
importantes universidades brasileiras, a partir de entdo, surgiu interesse por essa escritora,

pesquisas, dissertagoes ¢ teses de doutorado.
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A autora deixou vasta obra, até entdo pouco estudada, pois os manuscritos dos diarios
formam um volume maior que os publicados, num total de 56 cadernos divididos entre variados
géneros: romances, contos, cronicas, poemas, autobiografias, pecas de teatro ¢ marchinhas de
carnaval, em sua maior parte inéditos. E importante observar que muitas dessas obras de
Carolina permanecem desconhecidas e ndo foram ainda publicadas.

Carolina Maria de Jesus, tem relevancia, primeiro, como escritora para o cenario
literario brasileiro e mundial, mas, principalmente, como exemplo a ser seguido por outras
mulheres e especialmente, mulheres negras, empregadas domésticas, maes solteiras, pobres que
possam ser inspiradas pelo gosto da leitura e da escrita, pela influéncia da historia de vida e
pela produgdo desta escritora, o que dialoga com a frase de Cuti, a qual diz que “a Literatura &
poder, poder de convencimento, de alimentar o imagindrio, fonte inspiradora do pensamento e
da acdo” (2010, p. 50). Carolina, em seu didrio, em varios trechos tem esse momento de
imaginar nunca deixou de sonhar e acreditar em conseguir um futuro melhor.

Para estudar e pesquisar sobre Carolina Maria de Jesus ¢ preciso entender composicao
cultural, histérica e social em que ela vivia. A escritora d4 voz e mostra a realidade dos
favelados, das pessoas que moram afastadas dos grandes centros por meio de uma linguagem

simples.

4.3 TRACANDO ESCREVIVENCIAS: sobre a trajetoria e criticas de Concei¢io Evaristo

De inicio, com base na frase da escritora acima, ja se percebe que seus textos trazem
teor de cunho social, reivindicatério. Machado (2014, p. 13) apresenta um pouco sobre a autora.
Maria da Conceigao Evaristo de Brito nasceu em 1946 em uma favela de Belo Horizonte, Minas
Gerais, local em que também cresceu. Veio de uma familia grande e humilde, teve de conciliar
os estudos com a profissdo de empregada doméstica, alternando essa atividade com a de levar
criancas vizinhas para a escola e ajuda-las nas tarefas de casa, o que “rendia também uns
trocadinhos” (EVARISTO, 2009, p. 1). Além disso, ela participava com a mae e a tia “da
lavagem, do apanhar e do entregar trouxas de roupas nas casas das patroas” (EVARISTO, 2009,
p. 1), conhecendo desde bem cedo os dilemas de ser mulher e negra no Brasil.

Conceigdo se formou em uma escola normal no inicio da década de 1970. Em 1976
iniciou a graduacao em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em seguida, mudou-
se em 1971 para o Rio de Janeiro. Sua estreia foi em 1990, publicando Cadernos Negros, uma
importante referéncia para os estudos afro-brasileiros. Evaristo ganhou prémios importantes,

elogiada pela critica, tendo livros indicados em listas de vestibulares por todo o Brasil. Tem
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Mestrado em Literatura Brasileira pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-RJ, 1996) e Doutorado em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense
(UFF, 2011).

Segundo Oliveira (2015, p. 13), Conceicdo Evaristo ¢ participante ativa dos movimentos
de valorizagdo da cultura negra em nosso pais. Evaristo estreou na literatura em 1990, quando
passou a publicar seus contos e poemas na série Cadernos negros. Em 2003, trouxe a publico
o romance Poncid Vicéncio, objeto de artigos e dissertagdes académicas desde sua publicagdo.
Algumas das muitas producdes de Evaristo, que envolvem poemas, contos € romances, sao
Poemas de recordagdo e outros movimentos (2008), Insubmissas Lagrimas de Mulheres
(2011), Olhos D agua (2014), Historias de leves enganos e parecengas (2016) etc.

Segundo Duarte, a escolha pelo curso de Letras deriva do amor que, desde cedo, dedica
a literatura: “na adolescéncia Jorge Amado, José Lins, Carolina Maria de Jesus e tantos outros;
mais tarde, Graciliano, Rosa, Drummond, Bandeira e, também Solano Trindade, Abdias do
Nascimento, Addao Ventura.” (DUARTE, 2007, p. 23). Além disso, conforme Duarte, foi nos
anos 80, no momento de crescimento dos movimentos pela igualdade racial, com mobiliza¢des
nas principais capitais brasileiras, que Evaristo despertou para a “escrita literaria como trabalho
de processamento e depuragdo, com rascunhos e mais rascunhos recheando suas gavetas.”
(DUARTE, 2008, 24).

Em depoimento, Conceicao atribui grande importancia ao grupo Quilombhoje, nao
apenas em sua trajetéria pessoal, mas no campo literario, de modo geral. Percebe-se a
importancia que esse tipo de grupo desempenha na valorizagdo e na ajuda de novos escritores,

oportunizando a chance de ganhar visibilidade no meio académico e literario:

Eu digo que ele é um ritual de passagem pra muitos de nés. [...] O dia que os
criticos de literatura brasileira estiverem mais atentos pra escrever a historia
da literatura brasileira, querendo ou ndo eles vao incorporar a historia do grupo
Quilombhoje. Tem que ser incorporada. Na area de literatura brasileira como
um todo, € o inico grupo que [...] tem uma publicagdo ininterrupta durante 33
anos. [...] Acho que quando surgirem historiadores, criticos que tenham uma
visdo mais ampla da literatura, vai ser incorporada. Essa ¢ a divida que a
literatura brasileira tem com o grupo Quilombhoje (EVARISTO, 2010, p. 10).

Conforme Machado (2014, p. 262), Conceicdo Evaristo é, hoje, uma das escritoras
negras mais conhecidas da Literatura Brasileira Contemporanea e importante referéncia para a
literatura afro-brasileira. A escrita de Concei¢do € marcada por um posicionamento que busca
destacar a vivéncia da mulher negra na sociedade brasileira. Sua obra em prosa ¢ constituida

por excluidos sociais, favelados, prostitutas, lavadeiras, empregadas domésticas, meninos (as)
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de rua, desempregados, bébados. Conforme caracteriza Schmidt (2017, p. 185) na narrativa,
Becos da Memdria dad voz ao povo que mora na favela, as gentes que poucas vezes siao
escutadas.

Evaristo conta que foi no ambito escolar que se percebeu como negra, segue o trecho:

Uma espécie de notificacdo indicando o nascimento de um bebé do sexo
feminino e de cor parda, filho da senhora tal, que seria ecla [a mae de
Conceigao]. Tive esse registro de nascimento comigo durante muito tempo.
Impressionava-me desde pequena essa cor parda. Como seria essa tonalidade
que me pertencia? Eu ndo atinava qual seria. Sabia, sim, sempre soube, que
sou negra (EVARISTO, 2009, p. 1-2).

Percebe-se o sentimento de indignagdo, até pode-se dizer, de surpresa com a cor que
aparecia na certiddo de nascimento: “parda”, Concei¢do nao se identificava como sendo parda,
mas sim, NEGRA, uma mulher da cor negra.

Conceigdo (2010) esclarece sobre o ato de “escrevivéncia” quando diz: "Gosto de ouvir,
mas nao sei se sou a habil conselheira. Ougo muito. Da voz outra, faco a minha, as histérias
também”. A escritora “[...] Desafio alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido
fica comprometido. E, quando se escreve, o comprometimento (ou o ndo comprometimento)”.
E finaliza dizendo que “entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto, afirmo
que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia”.

Em entrevista ao Instituto Art Tear (2017), Conceic¢ao Evaristo afirma que: “quando eu
penso em escrevivéncia, ou quando eu usei esse termo escrevivéncia, [...] eu estou me referindo
a escrita de mulheres negras”; complementando, posteriormente: “quando eu penso em
escrevivéncia eu ja vejo escritoras negras, escritoras que ja tem essa possibilidade de escrita,
essas escritoras elas vao se apossar de um modo de fazer literario que esta muito mais ligado as
classes dominantes” (INSTITUTO ART TEAR, 2017).

A nocdo de escrevivéncia ¢ constituida, de certa forma, de modo intencional, posto que
a escritora quando usou nao pretendia fomentar a existéncia de um conceito, tal qual pode se
constatar em uma entrevista a Soares ¢ Ruiz (2017), em que ao questionarem como surgiu e o
que este conceito significa, tem-se como réplica: “Eu ja tinha experimentado esse “escreviver”
na tese que depois se transformou em “escrevivéncia”. Mas quando comecei a trabalhar com
esses termos, eu ndo tinha intencdo nenhuma de criar um conceito” (SOARES; RUIZ, 2017).
Complementa “Eu tenho trabalhado com isso desde 1995, com a minha dissertacdo de

mestrado, em que eu fago um jogo com as palavras: escrever, viver, se ver, escrever vivendo,
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escrever se vendo. Depois surge o termo ‘escrevivéncia’ (RIBEIRO; PITASSE, 2018).

No depoimento, a autora discorre que “da grafia-desenho de minha mae: um dos lugares
de nascimento de minha escrita” foi apresentado na Mesa de Escritoras Afro-brasileiras, no XI
Seminario Nacional Mulher e Literatura/II Seminario Internacional Mulher e Literatura, no Rio
de Janeiro, em 2005, e posteriormente publicado como prefacio do livro Representagoes
Performaticas Brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces”, conta como se deu seu processo

de perceber-se como negra e pobre:

Foi em uma ambiéncia escolar marcada por praticas pedagogicas excelentes
para uns, e nefastas para outros, que descobri com mais intensidade a nossa
condicdo de negros e pobres. Geograficamente, no curso primario
experimentei um ‘apartheid’ escolar. O prédio era uma constru¢do de dois
andares. No andar superior, ficavam as classes dos mais adiantados, dos que
recebiam medalhas, dos que ndo repetiam a série, dos que cantavam e
dangavam nas festas ¢ das meninas que coroavam Nossa Senhora. O ensino
religioso era obrigatorio e ali como na igreja os anjos eram loiros, sempre.
Passei o curso primario, quase todo, desejando ser aluna de umas das salas do
andar superior. Minhas irmds, irmdos, todos os alunos pobres e eu sempre
ficavamos alocados nas classes do porao do prédio. Pordes da escola, pordes
dos navios (EVARISTO, 2009, p. 1-2).

A escritora fala que foi no ambiente escolar que viveu na pele um processo de exclusio,
por conta da raga e classe social. Havia a separacdo. Evaristo, conta que sonhava em assistir as
aulas no andar de cima do prédio, se sentir pertencente aquele grupo. Concei¢do quando
menciona pordes dos navios, relembra que sdo os locais, historicamente, que os negros sempre
sdo colocados, as senzalas, os pordes, os andares de baixo, os locais mais afastados, as favelas
separando-os das demais pessoas. Foi quando percebeu o quio dificil era ser mulher negra em
uma sociedade marcada por segregagdo e preconceito.

Conceicdo Evaristo possui um discurso que busca resgatar e expor as vivéncias negras,
a ancestralidade, elaborando, além disso, a autorrepresentagdo da mulher negra na literatura
nacional, contribuindo com o surgimento de novos pontos de vista sobre a historia do pais e
sobre a importancia da mulher negra, que nos textos dela aparece livre dos estereodtipos
negativos e tdo evidentes ao longo da literatura brasileira.

Abaixo tem-se a fala de Conceigdo Evaristo contando como foi o processo de criagao

do livro aqui analisado, Becos da memoria:

[...] Becos da memoria surge a partir de conversas com minha familia.
Estavamos relembrando certos fatos ¢ minha mae disse uma frase. Uma
determinada palavra usada por ela e que conferia sentido e for¢a a uma que
recuperavamos do passado, caiu dentro de mim desencadeando um estado de
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emocao e acordando outras lembrancas. Dai para a escrita so precisou do papel
e do lapis, mais nada. A frase inicial do romance repete a fala que minha méae
pronunciou naquele dia (EVARISTO, 2011, p. 108-209).

A frase que Conceig¢do menciona acima que foi a desencadeadora das lembrangas foi
“V6 Rita dormia embolada com ela” (2017, p. 15). Assim se inicia a narrativa do livro que vai
contar varias histérias de moradores de uma favela, que estd passando pelo processo de
demoli¢do. Maria-Nova, uma menina, ¢ quem vai narrando os acontecimentos, conta como foi
a chegada dos primeiros moradores, a construc¢ao da favela, dos barracos, como era o dia a dia,
as lutas, festividades, alegrias e tristezas ao terem que abandonar seus barracos porque a favela

seria demolida.

Em 1988, Becos da memoria seria publicado pela Fundagdo Palmares/MinC,
como parte das comemoragdes do Centenario da Aboli¢ao, projeto que nao foi
levado adiante, creio que por motivo de verbas. Desde entdo Becos da
memoria ficou esquecido na gaveta. Preciso ressaltar, entretanto, que em um
dado momento, bem mais tarde, em uma outra gestdo, a Fundagdo Palmares
colocou-se a disposicdo para publicar o romance, mas o livro ja havia se
acostumado ao abandono. E sd, quase 20 anos depois de escrito acontece sua
publicagdo (EVARISTO, 2013, p. 12-13).

No trecho acima, Conceigdo, conta que seu livro Becos da memoria era para ter sido
publicado bem antes, mas que devido a imprevistos ndo se concretizou, € que somente vinte
anos apos escrito, em 2006, é que a sociedade brasileira conhece esta grande obra literaria.

Conforme Maringolo (2014, p. 53) “o eu-poético presente nas narrativas de Evaristo
nasce quando os fios da memoria se alinham com a imaginagdo transformando a vida e a
realidade em figuras poéticas ¢ onde a escritora alinha suas experiéncias da vida real com
ficcao”. Complementa-se com um trecho em que Concei¢ao (2009, p. 06) diz sobre seu
processo de escrita: “escrevo. Deponho. Um depoimento em que as imagens se confundem, um
eu agora a puxar um eu-menina pelas ruas de Belo Horizonte. E como a escrita e o viver se
con(fundem), sigo eu nessa escrevivéncia a lembrar de algo que escrevi recentemente”. A
autora usa a escrita como uma arma em defesa dos direitos dos negros e dos mais pobres que
durante muitos anos ficaram calados. Dessa forma, entende-se que a palavra escrevivéncia
significa escrita que leva em conta as vivéncias da autora, ou seja, “escrita + vida”. Nas palavras
da escritora tem-se: “escrevo. Deponho. Um depoimento em que as imagens se confundem, um
eu agora a puxar um eu-menina pelas ruas de Belo Horizonte. E como a escrita e o viver se

con(fundem), sigo eu nessa escrevivéncia a lembrar de algo” (EVARISTO, 2009, p. 06).
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A escrevivéncia de Conceigao, segundo Maringolo, (2014, p. 11) “consiste em escrever
com vida, da vida e para a Vida”, a autora coloca nas frases de seus livros a experiéncia de suas
vivéncias, os textos sdo vivos, porque retratam um pouco da realidade de milhares de pessoas
em varias partes do pais ¢ até do mundo. O enredo ¢ para a vida, pois causa reflexdes no leitor
ao pensar nas atitudes e modos descritos.

Conceic¢do Evaristo afirma que:

Creio que a génese de minha escrita estd no acimulo de tudo que ouvi desde
ainfancia. O acimulo das palavras, das historias que habitavam em nossa casa
e adjacéncias. Dos fatos contados a meia-voz, dos relatos da noite, segredos,
historias que as criangas ndo podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo
dormir e acordava todos os meus sentidos. O meu corpo por inteiro recebia
palavras, sons, murmurios, vozes entrecortadas de gozo ou dor dependendo
do enredo das histérias. De olhos cerrados eu construia as faces de minhas
personagens reais e falantes. Era um jogo de escrever no escuro. No corpo da
noite (EVARISTO, 2007, p. 20).

Abaixo tem-se um trecho em que Conceigao fala sobre as histdrias que escreve:

Portanto, estas historias ndo sdo totalmente minhas, mas fundem com as
minhas. Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as historias nao
sdo inventadas? Mesmo as reais, quando sdao contadas. Desafio alguém a
relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a narrag@o do
fato, alguma coisa se perde e por isso acrescenta. O real vivido fica
comprometido. E, quando se escreve, o comprometimento (ou ndo
comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso.
Entretanto, afirmo que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado
ato de tracar uma escrevivéncia (EVARISTO, 2011, p. 09).

Com base nos enxertos acima, vé que Evaristo morou em favela por alguns anos ¢ isso
¢ uma das caracteristicas por meio das quais a escritora consegue transmitir através de sua
escrita, emocdes e visdes que talvez outro escritor que ndo tivesse vivido, portanto, ndo
conseguiria repassar com tanta fidelidade e sentimento ao leitor. Contudo, deixa claro que
inventa, mistura as lembrangas, historias contadas. Maringolo sobre Conceigdo Evaristo (2014,
p. 53) diz que “sublinha-se nesse sentido a preponderancia do fator poético na criagdo de suas
obras, uma vez que mesmo baseando-se em realidade, o eu-poético dos romances ¢ um outro
eu, ndo mais a escritora Evaristo”.

Ponce e Godoy pontuam sobre um diferencial da obra de Concei¢ao Evaristo, que é

trazer um morador contando sobre a vida na favela e ndo uma pessoa de fora.
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Ao propor um olhar da favela que parta de dentro, e ndo de fora, a autora
apresenta personagens complexas que ndo sao vistas e descritas pelas nuangas
de deslumbramento ou terror advindos do exotismo, mas que se
individualizam pelos seus conflitos, pela problematiza¢do do espaco em que
vivem e pelas memorias que trazem consigo (PONCE; GODOY, 2016, p. 22).

Na obra ¢ possivel conhecer varias personagens e suas vidas, a perspectiva de morador
de favela, os vérios problemas enfrentados, seja por mulheres, homens, jovens ou criangas. O
leitor pode deleitar-se com essas perspectivas e a influéncia que morar na favela tem na vida de
cada um e a relagdo das familias com esse lugar. Nesse sentido, Maringolo (2014, p. 113) aponta
que as narrativas de Concei¢do “sdo criadas com o intuito de imortalizar as personagens, a
favela, as tristezas e as alegrias das personagens. Evaristo escreve, depdem, ficcionaliza,
rememora, cria e recria tendo como suporte sua vida”.

Em Mulheres no mundo, etnia, marginalidade e diaspora, Conceigao (2005, p. 54)
afirma que “na escre(vivéncia) das mulheres negras, encontrou-se o desenho de novos perfis na
literatura brasileira, tanto do ponto de vista do contetido, como no da autoria”. Na obra de
Evaristo a reivindicacdo pelo direito da fala é constante, apresentando o desejo de conquistar
uma voz que foi negada aos segmentos brasileiros socialmente excluidos, as mulheres negras,
aos moradores de favela, os marginalizados por conta dos estereotipos. Evaristo quebra
paradigmas impostos pela sociedade (mulher, escritora, questao social, economica e geografica)
e traz um leque de obras que denunciam a realidade de muitos brasileiros, escancara o
preconceito ainda vigente com relagdo ao negro.

Em Becos da memoria, Conceicdo, por meio de Maria-Nova vai narrando os
acontecimentos da vida na favela, apresenta varios perfis de mulheres negras moradoras da
favela: tem-se as mulheres que s@o maes solteiras que trabalham arduamente para sustentar os
filhos, também a presenca da violéncia contra a mulher, representando as que sdo agredidas
pelos companheiros. Vé-se também as que sdo submissas a um sistema de trabalho que revela
a inferiorizagdo de sua condigdo social, como as que sdo empregadas domésticas e prostitutas.
Lucia Zolin caracteriza como “a tradi¢ao literaria de autoria feminina [...] representa figuras
femininas oprimidas pela ideologia patriarcal que silenciava a mulher e lhe tolhia a liberdade”
(2006, p. 70). E sado essas personagens que Concei¢do da vez e voz de se expressar em suas

obras.

O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes ndo
letrados, e quando muito, semi-alfabetizados, a romperem com a passividade
da leitura e buscarem o movimento da escrita? Talvez, estas mulheres (como
eu) tenham percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de
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escrever ultrapassa os limites de uma percep¢ao de vida. [...]. Em se tratando
de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente transitam por
espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela cultura dominante,
escrever adquire um sentido de insubordinagdo (EVARISTO, 2007, p. 20-21).

Conceigdo levanta a reflexao, de que mulheres que vem de um seio em que nao hé incito
e condigdes favoraveis para a leitura e a escrita e mesmo assim conseguem quebrar essa
barreira, porque percebem a necessidade, a relevancia desses atos como significantes, ou como
a propria escritora fala, uma “insubordinacdo”, tem-se aqui, portanto, uma quebra de
paradigmas. Apresenta-se escritoras de outros contextos sociais, ndo mais aqueles velhos perfis
de escritores. Como exemplo bem-sucedido, dessa “insubordinagao”, o mundo pode conhecer
Conceigao Evaristo, seus textos sao lidos, estudados para pesquisas em varias partes do pais,
sob diversas perspectivas, a prova disto € esta propria dissertacdo, até mesmo para o vestibular
de algumas universidades, que mostra o alcance de sua producdo e a estima que sua escrita tem

adquirido.

Quando mulheres do povo como Carolina, como minha méae, como eu
também, nos dispomos a escrever, eu acho que a gente estad rompendo com o
lugar que normalmente nos € reservado. A mulher negra, ela pode cantar, ela
pode dangar, ela pode cozinhar, ela pode se prostituir, mas escrever, no,
escrever ¢ alguma coisa [...] ¢ um exercicio que a elite julga que s6 ela tem
esse direito. Escrever e ser reconhecido como um escritor ou como escritora,
ai € um privilégio da elite (EVARISTO, 2010, p. 15).

Sobre esse ponto, vale relembrar sobre o que foi apresentado no capitulo sobre a
literatura afro-brasileira de autoria feminina, as mulheres negras sdo vitimas de uma dupla
discriminacdo, pela raga e pela cor, sofrem com estereodtipos, tem os corpos sexualizados e
durante muito tempo ndo eram vistas como escritoras. Sob esse viés, bell hooks, afirma que o
corpo da mulher negra, desde a escravidao até a atualidade, “tem sido visto pelos ocidentais
como o simbolo quintessencial de uma presenca feminina ‘natural’, organica, mais proxima da
natureza, animalistica e primitiva” (hooks, 1995, p. 468).

Evaristo aborda as tematicas relacionadas a Literatura Brasileira com questdes de género
e raca, mostra e chama a ateng@o para olhar para o passado, mostra a identidade pautada por
problemas sociais que geram uma reflexdo sobre os efeitos do discurso dominador na
coloniza¢do do Brasil, além de instituir uma reflexdo sobre as consequéncias historicas e
culturais dessa coloniza¢do, como o apagamento da ancestralidade e da memoria negra na

construcgdo do Brasil enquanto nagao.
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As produgdes de Evaristo sdo compostas por personagens presentes na margem da
sociedade e que possuem uma carga de esteredtipos, como as prostitutas, um diferencial da
composi¢ao das personagens da escritora ¢ que ela mostra como seres humanos a procura de
uma vida melhor, ndo os apresentando com perfei¢do, mas com as suas imperfei¢oes.

Sao pessoas que lutam contra a discriminacdo € que muitas vezes ndo conseguem sair
daquela situagdo, como no caso do livro Becos da memoria, as personagens lutam contra o
processo de demolicdo da favela, mas no final sdo vencidos e expulsos do seu lar. Relembrando
a pesquisa feita por Regina Dalcastagne (2011), Concei¢do Evaristo rompe com o perfil de
escritores brancos e com personagens principais sendo homens, ela, por sua vez, mostra
mulheres sendo as protagonistas.

De acordo com Eduardo Duarte (2006, p. 306), as narrativas de Concei¢do Evaristo sao
voltadas “para a construgdo de uma imagem do povo negro infensa aos esteredtipos e
empenhada em ndo deixar esquecer o passado de sofrimento, mas, igualmente, de resisténcia a
opressao”. As vozes, tanto das personagens quanto da autora, expdem oponto de vista de quem
sempre foi marginalizado: mulheres, negros, moradores de favela.

Segundo o pesquisador, a autora constréi uma narrativa “empenhada em figurar a
mulher ndo a partir de seus dotes fisicos, mas pelas atitudes de luta e resisténcia, e de sua
afirmacao enquanto sujeito” (DUARTE, 2011, p. 173). Ao contrario de outros escritores que
outrora apresentavam as mulheres negras como objetos, tendo os corpos sexualizados.As
personagens de Conceicao Evaristo “sdo negras e vivem como domésticas, mendigas,
faveladas, presidiarias. Mas sdo, sobretudo, mulheres de fibra, liderangas, referéncias
comunitarias” (DUARTE, 2011, p. 173). Mostra que as mulheres negras na literatura podem
ter outros perfis, e que podem ser representadas com caracteristicas que antes era dada apenas
a personagens homens nos livros.

Apos percorrido o caminho de bases tedricas que sustentam esta pesquisa, depois de
conhecer alguns aspectos biograficos relevantes das escritoras Carolina Maria de Jesus e
Conceigao Evaristo, os quais influenciam na analise dos livros estudados, no préximo capitulo
sera feita a comparagdo da representagdo da favela nos livros Becos da memoria e Quarto de

despejo com base nos conceitos vistos até o momento.
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5 A FAVELA EM PERSPECTIVA COMPARADA: Representacoes contrastadas da

favela em Becos da Memoria & Quarto de despejo

O objetivo principal deste capitulo é realizar uma comparagdo entre as duas obras
estudadas, com atencdo particular a favela e aos modos de representagdo do lugar nas obras
Quarto de despejo e Becos da memoria. Em boa medida, como visto em diversos trabalhos
recentes, Carolina Maria de Jesus representou os espacos da cidade a partir da perspectiva
daqueles que foram langados para os espagos periféricos, demonstrando uma construgao
literaria em que o olhar do escritor sobre a experiéncia urbana contemporanea parte de dentro
da favela. Conceicdo Evaristo, por outro lado, traz uma narrativa na qual aborda o cotidiano
daqueles que transitam nos becos da cidade, um romance que dialoga com o testemunho de
Carolina e a cronica urbana periférica.

Com efeito, talvez seja oportuno recordar que a orientagdo metodologica mais
importante aqui ¢ aquela que remete aos proprios desafios da literatura comparada
contemporaneamente, afinal, esta se preocupa com o texto e o contexto, com as relagdes

intertextuais, no lugar das simples trocas de influéncia:

[...] o estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos
binarios movidos somente por "um ar de parecenga” entre os elementos, mas
compara com a finalidade de interpretar questdes mais gerais das quais as
obras ou procedimentos literarios sdo manifestagdes concretas. Dai a
necessidade de articular a investigagdo comparatista com o social, o politico,
o cultural, em suma, com a Historia num sentido abrangente. (CARVALHAL,
2006, p. 56).

Uma comparagdo entre o texto Carolina Maria de Jesus e a narrativa de Conceigdo
Evaristo revela-se importante, na medida em que nos possibilita esclarecer semelhancas e
diferengas na representacdo do espaco em ambos os livros. Em linhas gerais, atualmente, a

defini¢do e a funcdo da literatura comparada podem ser entendidas como:

A investigacdo das hipdteses intertextuais, o exame dos modos de absorgdo
ou transformagdo (como um texto ou um sistema incorpora elementos alheios
ou os rejeita), permite que se observem os a investigagdo das hipoteses
intertextuais, o exame dos modos de absor¢do ou transformagdo (como um
texto ou um sistema incorpora elementos alheios ou os rejeita), permite que se
observem os processos de assimilagdo criativa dos elementos, favorecendo
ndo s6 o conhecimento da peculiaridade de cada texto, mas também o
entendimento dos processos de producao literaria. Entendido, assim, o estudo
comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos binarios
movidos somente por “um ar de parecenga” entre os elementos, mas compara



82

com a finalidade de interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou
procedimentos literarios sdo manifestagdes concretas. Dai a necessidade de
articular a investigagdo comparativa com o social, o politico, o cultural, em
suma, com a Histdria num sentido abrangente (CARVALHAL, 2004, p. 53).

Ante o exposto, no texto que segue, inicia-se a andlise com a atencdo, em detalhe, sobre
a forma como a favela € representada em cada livro, o que constitui uma espécie de teoria social
implicita sobre o lugar. Na sequéncia, tentou-se apreender os sentimentos ambivalentes
manifestados pelas personagens, com relagdo a permanéncia na favela, com o que se comegou
a delinear outros olhares sobre o lugar e seus sujeitos. Quer dizer, além de mostrar em um
quadro comparativo os pontos divergentes em cada obra em relacdo a representacao do espago,
serdo pontuadas as questdes em comum em relagdo a forma como a espacialidade € construida

nos livros em pauta.

5.1 CONVERGENCIAS E DISSONANCIAS NO OLHAR SOBRE/DA FAVELA: um

inventario intertextual

Como visto, a personagem Carolina manifestava seu desejo de melhorar de vida para
poder sair daquele local, comprar um terreno em outro bairro. Ja no livro Becos da memoria,
Maria-nova mostra o medo, a incerteza dos moradores ao terem que deixar seus barracos por
conta do processo de demoligao da favela. A jovem, apresenta ao leitor o apego das pessoas aos
seus barracos, pois, apesar das dificuldades e da simplicidade, era visto como um porto seguro,
a moradia. Sem essa “protecdo” inicial a vida do favelado ficava ainda mais dificil por ter que
recomecar a vida em outro lugar.

Neste subtdpico serdo exploradas as aproximagdes e distingdes encontradas nas obras
no quesito espaco, articulando-o, obviamente, a outras dimensdes que aqui se considera
igualmente pertinentes. Entre as defini¢cdes utilizadas para organizar os trechos recortados das
no quadro seguinte, destacam-se: Comparagoes feitas pelas escritoras sobre a favela;
Sentimento em relagdo a favela; Escrita sobre a favela; Escraviddo, Pobreza; Preconceito;
Sofrimento, Esperanga de um futuro melhor; Cotidiano na favela; Desigualdades de acesso a
cultura; Educacdo como poder de transformagdo; Momentos de confraterniza¢do entre os
moradores: festivais de bolas, festas juninas, festas religiosas, Demoli¢do da favela. Para cada

um desses itens, foram recortados trechos das obras que seriam ilustrativos de visdes variadas.
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Analise de diferencas e semelhancas na representacio da favela nas obras Quarto de despejo e

Becos da memoria

Livro de Carolina Maria de Jesus

Livro de Concei¢cao Evaristo

Comparacoes
feitas pelas
escritoras sobre a
favela

Quarto de despejo

“Quando estou na favela tenho a impressao
que sou um objeto fora de uso, digno de
estar num quarto de despejo” (JESUS, 1963,

p- 33).

Senzala-favela

“Duas ideias, duas realidades,
imagens coladas machucavam-
lhe o peito, Senzala-favela”
(EVARISTO, 2017, p. 73).

Sentimento em
relacio a favela

Desejo de mudar-se da favela:
“Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um
nucleo mais decente” (JESUS, 1963, p. 10).

Favela como primeiro porto
seguro:

“Era um medo que talvez viesse
de situagdes mais concretas,
como a mudan¢a de um local
que de certa forma amavamos e
criamos como nosso. Medo por
comegar outra nova-mesma
vida. Medo de que o amanha
ainda fosse pior, muito pior do
que hoje” (EVARISTO, 2017,
p. 166).

Escrita sobre a

A escrita sob a vida na favela:
“— O que escreve? — todas as lambangas que
pratica os favelados, estes projetos de gente
humana” (JESUS, 1963, p. 20).

O desejo de escrever sob tudo
que viu, escutou e viveu:

“[...] quem sabe passaria para o
papel o que estava escrito,

favela
cravado e gravado no seu corpo,
na sua alma, na sua mente”
(EVARISTO, 2017, p. 151).
A escravidao atual é a fome: As grades das senzalas atuais
“E assim no dia 13 de maio de 1968 cu | sdo a supressao dos direitos
lutava contra a escraviddo atual — a fome!” | basicos:
(1963, p. 27). “Tinha para contar sobre uma
Escravidao “Atualmente somos escravos do custo de | senzala de que, hoje, seus
vida”. (10963, p. 9). moradores ndo estavam libertos,
pois ndo tinham nenhuma
condicao de vida” (2017, p.
150).
“[...] Aqui na favela quase todos Iutam com | “Como éramos pobres!
dificuldades para viver” (1963, p. 32). Miseraveis talvez!
“Como ¢ horrivel levantar de manha e ndo | (EVARISTO, 2017, p. 17).
Pobreza ter nada para comer. Pensei at¢ em suicidar” | “E geragOes inteiras nasciam e
(1963, p. 89). cumpriam tempo de vida
acostumados a miséria” (2017,
p. 141).
O estigma em relacdo aos moradores e a | O estigma em relacio aos
favela: moradores e a favela:
. “Disse-me que a favela é um ambiente | “Que os grandes, os fortes, os
Preconceito

propenso, que as pessoas tem mais
possibilidades de delinquir do que tornar-se
util a patria e ao pais” (JESUS, 1963, p. 26).

que estavam do lado de 14,
queriam que todos os do lado de
ca fossem realmente fracos,
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“Gente da favela ¢ considerado marginais”
(1963, p. 48).

bébados € famintos”
(EVARISTO, 2017, p. 141).

Sofrimento

“Eu ja estou cansada desta vida que levo”
(1963, p. 99).

“O peito, o coracdo da menina
estavam inchados de dor”
(2017, p. 128).

Esperanca de um
futuro melhor

“O que eu posso esperar do futuro? Um leito
em Campos do Jorddo” (1963, p. 29).

“Acreditavam e diziam que a
vida de cada um e de todos
podia ser diferente” (2017, p.
136).

Cotidiano na
favela

As dificuldades da vida na favela:
“Atualmente ¢ dificil para pegar agua,
porque o povo da favela duplica-se. E a
torneira ¢ s6 uma” (JESUS, 1963, p. 09).

As dificuldades da vida na
favela:

“A torneira, a Agua, as
lavadeiras, os barracoes de
zinco, papeldes, madeiras ¢ lixo.
Roupas das patroas que
quaravam ao sol. Molambos
nossos lavados com o sabao
restantes” (2017, p. 16).

Desigualdades de
acesso a cultura

“O José Carlos ndo quer ir na escola porque
esta fazendo frio e ele ndo tem sapato”
(1963, p. 59).

“Poucas, pouquissimas, podia-
se contar nos dedos as que
chegavam a quarta série
primaria” (2017, p. 150).
“Conhecia  poucas  pessoas
negras que soubessem ler”
(2017, p. 94).

Educacio como

“E que estou escrevendo um livro, para
vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar

“Maria-Nova apertou os livros e
os cadernos contra o peito, ali

traﬁ(s)t(':) erl;::gﬁo um terreno para eu sair da favela” (JESUS, | estava sua salvacdao” (2017, p.
1963, p. 25). 110).
Momentos de “[...]A favela hoje esta em festa. Vai ter uma | “Os festivais de bola na favela
confraternizacio | procissdo” (1963, p. 112). tinham gosto de grandes
entre os alegrias” (2017, p. 23).
moradores:
festivais de bolas,
festas juninas,
festas religiosas
“Ouvi uns boatos que os fiscais vieram | “Os  tratores da  firma

Demolicao da
favela

requerer que os favelados desocupem o
terreno do Estado onde eles fizeram
barracdes sem ordem” (1963, p. 65).
“Disse-lhe que circula um boato que a favela
vai acabar porque vdo fazer avenida. Ele
disse que ndo ¢ pra ja. Que a Prefeitura esta
sem dinheiro” (1963, p. 115).

construtora estavam cavando,
arando a ponta norte da favela”
(2017, p. 71).

“No local onde estavam pela
manhd os barracos dos quais
tinham ido pela manha, agora s6
restava um grande vazio” (2017,
p- 87).

No livro de Conceicdo tem-se o
processo de demolicdo da favela
acontecendo durante a narragao,
enquanto no livro de Carolina
em alguns trechos ela relata
rumores de desocupagio da
favela.
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Com efeito, optou-se por uma analise desses eixos a partir de articulagdes entre as
diferentes categorias selecionadas. Assim, nos proximos topicos, voltara o exame comparativo
a partir das dimensdes que pareceram mais pertinentes. Por fim, retirou-se algumas conclusdes

a respeito das formas de dentincia, testemunho e resisténcia nos textos ora analisados.

5.2 AS REPRESENTACOES DA FAVELA EM QUARTO DE DESPEJO E BECOS DA
MEMORIA

Neste subtopico serd apresentada a comparagdo que ¢ feita dentro das obras Quarto de
despejo e Becos da memodria em relagdo ao espago favela, apresentando os significados e
ligacdes que os termos denotam no contexto sdcio-historico e cultural dos livros.

Nesse viés, Toledo classifica o espago literario como:

O espago literario configura como a soma do significado e das escolhas
estéticas e formais do narrador, isto é, as estratégias narrativas em nivel lexical
e da narracdo, ou seja, da maneira escolhida para contar a historia. Carolina
descreve o espaco em suas caracteristicas tanto contingentes como também as
de contetido, e isso caracteriza os personagens, produzindo uma representagdo
do vivido (TOLEDO, p. 30, 2010).

Carolina, assemelha a favela a um quarto de despejo como pode-se ler no fragmento:
“quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num
quarto de despejo” (JESUS, 1963, p. 33). A escritora relaciona os moradores da favela e a
propria Carolina se compara a elementos que ndo sdo mais usados no momento. Os quais nao
sdo mais “necessarios” a sociedade e que por isso, ficam em um lugar separado, em um quarto
onde se joga as coisas sem utilidades, sem valor, ficando afastados.

Para Regina Dalcastagné, em “Sombras da cidade: o espago na narrativa brasileira
contempordnea” (2003), a narrativa de Carolina Maria de Jesus reivindicagdo do espaco da
segregacdo, uma vez que suas personagens ocupam o espago daquelesque estdo impedidos de
moverem-se. Nesse impasse, o espago configurar-se-ia como um local em que os individuos
ocupam o lado de fora do todo social, estandodestituidos do direito de movimentarem-se pela
polis, logo “[...] as cidades, muito mais que espacos de aglutinagao, sdo territorios de segregacao”
(DALCASTAGNE, 2003, p. 42).

Ao descrever o trajeto que faz, Carolina compara-os, mostrando a acentuada
desigualdade entre o centro e a periferia, ou melhor, entre a “favela e a cidade”, revelando os

conflitos da relagdo entre a cidade, o urbano ¢ o social, sinalizando uma divisao que ¢ geografica
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e social. De um lado, revela o quarto de despejo, a fome, a violéncia e também “o odor dos
excrementos que se misturam ao barro podre”, do outro lado “os lustres de cristais, seus tapetes
de viludo e almofadas de sitim” (JESUS, 2012, p. 38). O mapa desenhando na escrita de
Carolina, questiona o processo de modernizacao dos grandes centros urbanos, mostrando a real
situacdo de “milhdes de brasileiros hoje, para os quais a cidade fica cada vez mais longe”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 120).

Em Quarto de despejo (1960), verifica-se que a narrativa de Carolina Maria de Jesus
expressa um altissimo grau de segregacdo. A narradora ocupa o espago errante do nomadismo
e, nessa empreitada, narra a aspereza da vida da favela, que é, entdo, descortinada. A
invisibilidade de seus habitantes mostra-se a partir da perspectiva de quem estd dentro desse
universo e, ao mesmo tempo, fora da totalidade. Assim, acredita-se que, ao deslocar-se nessa
trajetdria, cria-se um universo a parte, retirado do todo social.

Em outro fragmento, mais uma vez reafirmando a comparagdo da favela com o quarto
de despejo tem-se a citacao “[...] O senhor Dario ficou horrorizado com a primitividade em que
eu vivo. Ele olhava com assombro. Mas ele deve aprender que a favela ¢ o quarto de despejo
de Sao Paulo. E que eu sou uma despejada” (JESUS, 1963, p. 129). Outro trecho diz que “o que
esta no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo” (JESUS, 1963, p. 33). Isso fala dos
fins que se tem os objetos que estdo no quarto de despejo, sem perspectivas de melhorar a
condigdo de vida.

Carolina ainda aponta que “a favela € o quintal onde se jogam os lixos” (1963, p. 28).
Nesta passagem a escritora correlaciona a favela a um quintal, sendo o centro e os bairro nobres
de Sao Paulo a casa. O quintal ¢ um local que se joga os objetos em desuso, a escritora utiliza
a palavra “lixo” fazendo a ligagdo do termo com as pessoas que moram nas favelas, as que ndo
tem emprego, ou que desempenham func¢des que tém uma baixa remuneragdo, com pouca
escolaridade, as que ficam abaixo da camada da sociedade.

Com base nos fragmentos lidos acima, Regina Dalcastagné contextualiza que, para essas
pessoas, ocupar um espago € sinonimode “[...] contentar-se com os restos — as favelas, a
periferia, os bairros decadentes, os prédios em ruinas.” (DALCASTAGNE, 2003, p. 43). Ela
conjectura que os sentimentos desses transeuntes, diante do espago da polis, sdo de total ndo
pertencimento, ja que a cidade comporta-se como se existissem inimeras placas, visiveis apenas
a eles, dizendo “ndo entre”.

As representagdes negativas ao longo do tempo, criaram diversos esteredtipos em
relagdo a favela e aos moradores, como um lugar a ser evitado. Portanto, em conformidade com

Carril, as pessoas que moram nas favelas carregam uma carga de preconceito enorme porque
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se tem a ideia de que “€ nas periferias, nos morros, nas favelas que vivem os negros e pobres,
com desemprego ou subempregos, com moradias sem condi¢des de habitabilidade e com a
pratica dos servigos sociais praticamente inexistentes” (CARRIL, 2006, p. 17). E visto como
um local que refugia as pessoas que sdo excluidas dos centros. Carril afirma ainda, se referindo
a favela, que ¢ “ali onde a exclusdo confunde-se com confinamento e serve para armazenar
grandes contingentes populacionais em situacdo de longa exclusdo porque ndo tém acesso ao
emprego e a renda” (CARRIL, 2006, p. 17). A fala de Carril dialoga com as analogias feitas
por Carolina Maria de Jesus no livro Quarto de despejo, a qual diz que “a favela ¢ o quintal
onde se jogam os lixos” (1963, p. 28).

Além disso, para Silva e Barbosa (2005, p. 24), ¢ este o eixo principal de representacio
da favela: a noc¢do da auséncia. O espago ¢ definido pelo que ndo tem: “um lugar sem
infraestrutura urbana — 4gua, luz, esgoto, coleta de lixo -, sem arruamento, sem ordem, sem lei,
sem moral e globalmente miseravel. Ou seja, o caos”. Carolina e Maria-Nova relatam esses
problemas da falta dessa infraestrutura basica, por exemplo, em muitos trechos. Nas obras de
Carolina e Conceigdo tem-se sobre a dificuldade do acesso 4gua, os moradores vao com baldes
pegar em torneiras publicas para o uso das tarefas domésticas e para o consumo, além de outras
questdes que serdo mais explanadas no topico de analise dos dados.

A escritora ainda compara a favela a uma ulcera, que ¢ uma ferida no estomago que doi
e agrava quando o suco gastrico entra em contato com o ferimento. Como percebe-se na
transcri¢do: “aquelas paisagens hdo de encantar os olhos dos visitantes de Sao Paulo, que
ignoram que a cidade mais afamada da América do Sul esta enferma. Com as suas ulceras. As
favelas” (JESUS, 1963, p. 76). Nesta transcri¢ao nota-se a fala da autora dizendo que as pessoas
que visitam Sdo Paulo se encantam com as paisagens, a riqueza, mas esquecem de olhar o lado
pobre de uma das maiores cidades do pais. Complementa-se a ideia com mais esta citagdo
retirada do livro: “Oh! Sdo Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que sdo os
arranha-céus. Que veste viludo e seda e cal¢a meias de algodao que ¢ a favela” (JESUS, 1963,
p. 37). Aqui, a favela seria a parte pobre de Sao Paulo, feita do material mais barato, algodao,
e que ¢ usado nos pés.

Um dos muitos temas sociais relevantes apontados em Quarto de despejo € a questio
da segregacgao social. Carolina, exemplifica de maneira metodologicamente simples dentro da
sua producao essa divisao classificatoria existente entre os espacos (centro/favela) por meio das
comparagdes que ela faz no diario, como em “quando estou na favela tenho a impressdo que
sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo” (JESUS, 1963, p. 33) ¢ “a

favela ¢ o quintal onde se jogam os lixos” (1963, p. 28). Percebe-se que a autora exemplifica e
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deixa claro para o leitor a separacdo existente entre o espaco, na favela sdo as pessoas menos
qualificadas, as mais pobres, as que passam fome, os marginais, s3o os “que devem” ficar
afastados do centro, local, onde ficam as classes altas.

A autora chama as casas dos bairros vizinhos de “casas de alvenaria” fazendo a oposi¢ao
aos materiais que os barracos da favela sdo construidos, geralmente sdo feitos com tébuas,
folhas de zinco, adobe ou com o que eles tiverem acesso. Carolina fala da insatisfacdo dos
vizinhos por morar perto de uma favela: “Os visinhos de alvenaria ja tentaram com abaixo
assinado retirar os favelados. Mas ndo conseguiram” (JESUS, 1963, p. 28). No fragmento
transcrito percebe-se que habitantes das casas de alvenaria querem que a favela saia de 14,
porque ter esse ambiente perto do bairro nobre acaba por trazer uma desvalorizagdo imobilidria.

Para ilustrar, tem-se mais uma fragdo “os visinhos de alvenaria olha os favelados com
repugnancia. Percebo seus olhares de 6dio porque eles ndo quer a favela aqui. Que a favela
deturpou o bairro. Que tem nojo de pobresa” (JESUS, 1963, p. 49). Neste trecho percebe-se o
preconceito por conta do lugar em que moram ¢ a marginalizacdo das pessoas por conta do
local. Para corroborar tem-se mais estas passagens que esbocam como as pessoas pensam sobre
a favela: “eu ouvi dizer que vocés 1a da favela vivem uns roubando os outros (JESUS, 1963,
p.25) e “disse-me que a favela ¢ um ambiente propenso, que as pessoas tem mais possibilidades
de delinquir do que tornar-se util a patria do pais” (JESUS, 1963, p. 26). Nestes fragmentos
expostos verifica-se o estigma associado ao favelado por conta do local em que moram.

Para Callai (2009), os espagos sao construidos ao longo da construg@o da sociedade. As
relagdes sociais sdo materializadas em edificagdes que podem ser observadas fisicamente, e €,
pois, nesta materializacdo que se torna possivel interpretar a realidade. O olhar espacial supde
olhar a realidade social verificando as marcas inscritas nesse espago.

Pesquisar e compreender o lugar para Callai (2009) constitui perceber o que acontece
no espaco onde se vive para além de suas condi¢des naturais ou humanas. O espaco edificado
¢ resultado da historia das pessoas, dos grupos que nela vivem, como trabalham, se alimentam
e usufruem do lazer. Isto resgata a identidade, e neste processo, € muito importante reconhecer
os vinculos afetivos que ligam as pessoas aos lugares. Dessa forma, trazendo para o contexto
de analise dessa dissertagdo, em ambos os livros se tem que a favela retratada por Carolina e
Conceigao sao construidas por memorias, lutas das pessoas que ali habitam ou habitaram

Ao passo que, na obra Becos da Memoria, Maria-Nova faz a comparacao entre a senzala
e a favela, que sdo dois ambientes distantes cronologicamente, mas que parecem ter muitos

pontos em comum, pode-se citar as péssimas condi¢cdes de moradia, por ambos serem locais



89

com pouca infraestrutura, os moradores sdo tratados de forma preconceituosa e marginalizados.

Um exemplo disso pode ser encontrado na seguinte passagem do livro de Conceigdo:

Duas ideias, duas realidades, imagens coladas machucavam-lhe o peito,
Senzala-favela[...]. Lera e aprendera também o que era casa-grande. Sentiu
vontade de falar a professora. Queria citar, como exemplo de casa-grande, o
bairro nobre vizinho e como senzala, a favela onde morava (EVARISTO,
2017, p. 73).

Com o desenvolvimento dos grandes centros urbanos ficaram as favelas ao lado de
condominios de luxo. Tem-se uma oposi¢do de dois tipos de vidas, habitacdes e realidades
diferentes que dividem o espaco. Conceicao exemplifica muito bem essa disparidade entre esses
locais utilizando os termos casa-grande e senzala ao comparar a favela e os condominios de
luxo.

Com base nisso, lembrar de um determinado lugar constitui criar ligagdes que sao mais
afetivas e subjetivas que objetivos entre as pessoas € 0 espaco no passado e no presente. Ao
ressaltar os vinculos entre memoria e lugar, Maurice Halbwachs utiliza uma defini¢ao de espago
que ndo ¢ unicamente fixo, mas acha-se entrelacado pelas relacdes humanas. Dessa forma,
precisa ser pensado muito mais do que na sua materialidade, exclusivamente ligado a natureza
fisica e afetiva das coisas; é preciso, antes, pensa-lo com referéncia ao fator humano. Essas
relacdes afetivas que sdo expostas no livro de Conceicdo, no momento de comparagdo da

senzala com a favela.

Nao nos lembramos somente de nds, vendo, experimentando, aprendendo,
mas das situagdes do mundo, nas quais vimos, experimentamos, aprendemos.
Tais situagdes implicam o proprio corpo e o corpo dos outros, o espago onde
se viveu, enfim, o horizonte do mundo e dos mundos, sob o qual alguma coisa
aconteceu (RICOUER, 2007, p. 53).

Conceicao Evaristo em Becos da Memoria usa o termo “senzala-favela”, o qual faz a
ligacdo desses dois ambientes. Schmidt explica um pouco mais sobre essa relacdo que a

escritora utiliza:

Esta relacdo, senzala-favela, se atualiza no romance de duas formas.
Primeiramente, na memoria da escraviddo, frequentemente relatada pelos
mais velhos, em histdrias nas quais rememoram sua infincia passada em
fazendas, senzalas, plantagdes e enfrentamentos com os sinhos. Num segundo
plano, o mais vivido no romance, a relagcdo da senzala com a favela atualiza-
se na geografia dos becos onde se vivencia a condi¢do subalterna dos seus
moradores. Através desse fio que une o passado colonial e escravocrata com
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as profundas desigualdades vivenciadas na pele pelos descendentes dos
escravos nas cidades de hoje, uma outra historia, a literatura que presentifica
esta perturbadora relagdo, senzala e favela (SCHMIDT, 2017, p. 188).

Com base na citagdo acima, ¢ possivel fazer ligacdes entre esses dois ambientes,
buscando entender e identificar o fio que junta tais espagos tdo distantes cronologicamente. Em
primeiro ponto, analisou-se o espago geografico da senzala e da favela. A senzala costumava
ser um lugar mais afastado da casa grande ou se preferir da casa dos “sinhds”, era um ambiente
sujo, com pouca ventilagdo, os escravos dormiam amontoados, as vezes até acorrentados (para
nao fugirem ou como forma de castigo), ndo tinham acesso a agua de qualidade, faziam suas
necessidades ali mesmo.

Conforme Maurice Halbwachs (2006, p. 170), “ndo hd memdria coletiva que ndo
aconteca em um contexto espacial”. Com base nisso, pode-se inferir que a memoria coletiva
referente a escraviddo, esta atrelada aos espacos que compunha as senzalas, as quais possuiam
caracteristicas estruturais, sociais ¢ econdmicas analogas. Continuando com Halbwachs “a
maioria dos grupos, ndo apenas aqueles que resultam da justaposi¢do permanente de seus
membros, nos limites de uma cidade, [...] mas também muitos outros esbo¢am de algum modo
sua forma sobre o solo e encontram suas lembrangas coletivas no contexto espacial assim
definido” (2006, p. 187-188).

Tanto no livro Becos da Memoria quanto em Quarto de despejo, existe uma ligacao
entre a favela e a senzala. Entdo, dessa forma, tem-se que “o espacgo da favela ¢ interpretado
como uma ressignificagdo da senzala, ou seja, os nomes mudaram, mas 0s espacos
determinados para os negros considerados sujos, feios e malvados continuam sendo de
exclusdao” (FROZ; SANTOS, 2018, p. 42). Como ja visto com outros estudiosos sobre os
estigmas que os residentes da favela carregam, a senzala, teoricamente, ndo existe mais,
contudo, os moradores desses locais vivem em condigdes que remetem a esse outro ambiente.

Assim como se pode observar no inicio do processo de criacao das favelas, elas eram
um local mais afastado dos centros das cidades porque os negros recém-libertos ndo tinham
dinheiro para comprar uma casa, nem alguém que os abrigasse, entre outros motivos, entao se
mudavam para areas mais afastadas. Essas pessoas construiram moradias pequenas e precarias,
nao tinham acesso a agua tratada, nem esgoto. Além disso, com o passar do tempo foram
chegando mais e mais pessoas, as quais foram construindo seus barracos resultando no
surgimento das vielas.

Hoje, com o desenvolvimento acelerado, as favelas sdo bem proximas dos bairros ricos

nas grandes cidades. Duas paisagens opostas; condominios de luxo de um lado e barracos de
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outro. Se pode também fazer a seguinte comparacao: pessoas que tém acesso, condi¢do e
possibilidades, e as que moram na favela, como se leu na narrativa da personagem acima. Essas
contradigdes sdo marcas da desigualdade social e econdomica que advém de muitos anos, mas
que estdo constantemente presentes no dia a dia, basta um olhar atento para enxerga-las.

Percebe-se no seguinte trecho: “o campo era uma area livre, enorme, que ficava entre a
favela e o bairro rico. Bem rico e bem préximo” (EVARISTO, 2017, p. 23). Observa-se que a
autora repete a palavra “bem” para dar mais intensidade aos termos “rico e préximo”, referindo-
se ao bairro vizinho a favela, que ¢ tdo proximo geograficamente, mas a0 mesmo tempo
distante, no quesito da realidade social e economica. Se torna longinquo com moradores com
classe econdmica alta de um lado, enquanto do outro, ha individuos que nio tem acesso a
direitos basicos para viver.

Em Becos da memoria, os condominios sdo comparados a casa-grande porque os
moradores, de ambos os lugares, sdo as pessoas que tem dinheiro, melhor qualidade de vida,
tem acesso a direitos basicos. Os habitantes de ambos os locais veem tanto a senzala quanto a
favela como ambientes sujos, de pessoas pobres e de marginais. Neste trecho a menina fala
sobre a “senzala da atualidade™: “tinha para contar sobre uma senzala de que, hoje, seus
moradores ndo estavam libertos, pois ndo tinham nenhuma condi¢do de vida” (EVARISTO,
2017, p. 150) e “ela queria seguir a caminhada, inventar alguma saida, mas ainda ndo atinava
como. Sabia, por suas proprias vivéncias, que na favela se concentravam a pobreza e mesmo a
miséria. Percebia a estreita relacdo de sentido entre favela e a senzala” (EVARISTO, 2017, p.
137). As grades dessa senzala contemporanea, mencionada por Maria-Nova, sdo invisiveis,
porém, eficientes para a supressdo dos direitos basicos essenciais. Os moradores, dos locais
mais pobres ndo tém acesso, como agua de qualidade, esgoto, educa¢do, moradia de qualidade,
trabalho e principalmente dignidade. Conceig¢do Evaristo, brincou com o nome da menina
narradora da historia, Maria-Nova, o proprio nome sinaliza, seria portadora de uma nova
histéria, contundo, a menina vé as cenas de dor e sofrimento dos seus antepassados se repetir

na atualidade.

5.3 DO UNO AO MULTIPLO: ambiguidades e dissonancias nos modos de sentir o lugar

Como visto no tdpico sobre os conceitos tedricos acerca do espago, este, pode
representar, dependendo da época, da sociedade, diferentes visdes e sentimentos para os
individuos, como serd visto neste subtdpico, analisando com o aparato da Literatura

Comparada. Aqui objetiva-se mostrar e comparar a forma como a relagdo com o lugar ¢ descrita
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e adquire particularidades dentro de cada obra. Isto que ajuda a entender o modo como cada
uma das escritoras (re)cria um universo de relagdes a sua maneira, ordenando sempre de
maneira particular seu cotidiano, o perfil dos personagens e os proprios sentimentos com
relacdo a favela. A criagdo literaria em pauta se liga, pois, as proprias particularidades
biograficas.

Becos da memoria surge nao apenas de um espaco periférico como também reconstroi
a historia de vida de vérios personagens, moradores de uma favela que estd prestes a ser
demolida, retratando a realidade daqueles que habitam. A desapropriacdo dos espagos da favela
e as diversas memorias e temores que se fazem ouvir por todos os seus becos se misturam na
composi¢ao da narrativa. A escrita como espago de resisténcia ganha, também, ressignificagdo
a partir desse lugar de enunciagdo especifico, a periferia. Conceigdo, escreve sobre a luta pela
permanéncia desse espago, por sua integragdo na cidade. E, diferentemente do que ocorre em
Quarto de despejo, a periferia ndo ¢ entendida como um local separado do centro, mas como
lugar possivel dentro dele, uma parte significativa.

Aqui serd analisado o desejo da personagem Carolina em sair da favela e conseguir ter
uma casa de alvenaria em um bairro da cidade, por outro lado, tem-se Maria-Nova, que narra o
medo dela e dos demais moradores de perder a favela, o barraco em que moravam. Essa
oposi¢ao de sentimento em relacdo a esse ambiente serd mais claramente percebida. O desejo
de mudar-se do local para um bairro melhor em oposicao ao medo de perder a favela em que
veem como um porto seguro, apesar das dificuldades.

Durante toda a narrativa de Carolina percebe-se o desejo nitido de sair da favela, de
mudar de vida, o que se pode notar nos trechos a seguir: “Oh! Se eu pudesse mudar daqui para
um nudcleo mais decente” (JESUS, 1963, p.10). Nesta citagdo percebe-se que a autora
correlaciona os outros bairros a lugar mais “decente”, mais digno para se viver do que a favela.
E complementa: “mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui” (JESUS, 1963, p. 17) e “0 meu
sonho era andar bem limpinha, usar roupas de alto prego, residir numa casa confortavel, mas
nao ¢é possivel” (JESUS, 1963, p. 19). A escritora mais uma vez reafirma a vontade e a esperanga
de mudar o local de moradia, porque vive com muitas dificuldades.

Tem-se ainda: “Se eu pudesse mudar desta favela! Tenho a impressdo que estou no
inferno” (JESUS, 1963, p. 24). A escritora utiliza o termo inferno para reafirmar sua vontade
de mudancga da precariedade e pobreza em que vivia, deseja morar em uma casa que ofereca
mais conforto para ela e os filhos. Para realizar o sonho de se mudar da favela Carolina escreve:
“¢ que eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno

para eu sair da favela” (JESUS, 1963, p.25). Vé-se na escrita a possibilidade de mudanga,
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transformac¢do, melhoria da vida, de sair da favela e comprar um terreno em um bairro melhor
que a favela.

Em oposi¢do a Quarto de despejo, na obra de Concei¢do, Becos da memoria, percebe-
se a transcricdo do medo de Maria-Nova ¢ dos outros moradores de perder o barraco em que
moravam. Apesar de ser um local simples, era um porto seguro, era o que tinham no momento.
Nota-se no seguinte trecho, que ¢ um dos muitos dentro do livro, a dor da personagem em ter
que abandonar as casas quando a favela passa pelo processo de demoli¢do e os moradores
perdem o abrigo que tinham, “todos sabiam que a favela ndo era o paraiso, mas ninguém queria
sair. Ali perto estava o trabalho, a sobrevivéncia de todos (EVARISTO, 2017, p. 71), e “era um
medo que talvez viesse de situagdes mais concretas, como a mudanca de um local que de certa
forma amavamos e criamos como nosso. Medo por comecar outra nova-mesma vida. Medo de
que o amanha ainda fosse pior, muito pior do que hoje” (EVARISTO, 2017, p. 166). Percebeu-
se nos trechos que as pessoas tém medo da vida nesse novo local ser ainda pior do que era antes.

Essa identificacdo com o lugar, no caso a favela, essa ideia de pertencer a um territorio,
¢ tdo antiga e necessaria para o sujeito quanto respirar, contribuindo para o estabelecimento de
marcas identitarias. No livro, os moradores mais velhos contam para Maria-Nova como foi a
construcdo do local, a chegada dos primeiros moradores, a expansdo da favela. Trata-se de um
modo de vinculagdo ao lugar que denota, como viu-se com Halbwachs, as dimensdes coletivas
do reme(morar): “nao hé grupo nem género de atividade coletiva que nao tenha alguma relagao
com o lugar, ou seja, com uma parte do espago” (HALBWACHS, 2006, p. 170). Na obra ha a
transcri¢do dos moradores perdendo as suas moradias e a angustia de pensar em encontrar um
novo local para comegar a reconstruir a vida e o barraco. Em mais um fragmento constata-se:
“Agora a gente perde um lugar de que eu ja pensava ser dono. Perder a favela! (EVARISTO,
2017, p. 29). Percebe-se que por mais que os moradores soubessem que aquele local nao lhes
oferecesse as melhores condi¢des de vida, pelo menos ali estava o trabalho, os conhecidos, e
por mais que a vida ndo fosse facil ali, pelo menos ja tinham um local para se chamar de seu,
com a demolig@o desse local tiveram que procurar recomegar a vida em outro lugar.

Em Becos da memoria, a favela torna-se, para o narrador, “um espaco de experiéncias
coletivas, como a constante ameaca do despejo, do desfavelamento, [...], como um espaco
encontrado por muitos como a ultima parada [...], porém também como um espago de multiplas
experiéncias e narrativas” (MARINGOLO, 2014, p. 33).

Os lugares, na visdao de Tuan (1983, p. 40), “sdao nucleos de valor e s6 podem ser
totalmente apreendidos através de uma experiéncia total englobando relagdes intimas, proprias

do residente, e relagdes externas proprias do turista”. Em trechos da obra como “Agora a gente
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perde um lugar de que eu ja pensava ser dono. Perder a favela!” (EVARISTO, 2017, p. 29), e
“QO pior era o desespero de ndo ter para onde ir, ndo ter mais o barraco para morar. A inseguranga
¢ o desconforto, que antes ja existiam, com o barraco abaixo se tornavam maiores ainda”
(EVARISTO, 2017, p. 140), nota-se que o barraco ¢ a favela sdo tidos como lugares
significativos para os moradores, uma vez que, representava o porto seguro, a sobrevivéncia, a
amizade e as lutas em conjunto para essas pessoas, apesar das dificuldades em que viviam. Ao
perderem esse abrigo ficam largados ao relento e se veem obrigados a sair em busca de um
novo local para se abrigarem e buscarem reconstruir a vida.

Ademais, no trecho “o medo do invisivel se apoderou de nés” (EVARISTO, 2017, p.
166), esse medo do invisivel € porque os moradores sairam do local em que moravam e foram
em busca de uma nova moradia, esse receio era porque a vida nesse novo ambiente poderia ter
as condicdes de vida dos favelados mais precaria do que ja era na favela antiga.

Nos trechos do livro de Conceigdo Evaristo selecionados para analise é nitido ver a
importancia do espaco vivido por esses personagens. Os barracos, a favela, as vielas guardam
as lembrangas e a identidade das pessoas que ali residem, por isso a dor ¢ fortemente retratada
no livro durante o processo de demoli¢do. Como pode ser observado o sofrimento dos
moradores nos seguintes fragmentos: “no local onde estavam os barracos dos que tinham ido
pela manha, agora sé restava um grande vazio. Era como se um corpo que aos poucos fosse
perdendo os pedacos. Sentiu dores” (EVARISTO, 2017, p. 87). Vé-se no tultimo trecho
transcrito que a saida da favela ¢ tdo dolorosa que é comparado a perda de um membro do
corpo. Nota-se o amor que os personagens t€m pelo lugar. Porque ao terem que sair de onde
moravam tiveram que ir em busca um lugar novo para re(constuir) as suas vidas e casas.
Comegar do zero. Com esta Ultima fragdo retirada do livro, a autora passa para os leitores a
angustia que sentiram com a mudanga.

A favela retratada por Evaristo simboliza um lugar de solidariedade, apesar das
inameras dificuldades enfrentadas pelos moradores. Porém, percebe-se que 1a ¢ o lugar que
sempre tem vaga para abrigar mais um, de unido entre os moradores, mas também retrata uma
triste realidade que € o processo de desocupacgdo e demolicdo do ambiente, “aqui € grande como
uma cidade. H4 tanto barraco para entrar, tanta gente para se gostar!”. (EVARISTO, 2017, p.
24). Verifica-se com a narragdo o tanto que a favela era grande, e que sempre recebia quem
procurasse e precisasse de abrigo e moradia para recomegar. Enquanto na favela do Canindé,
Carolina apresenta como um lugar cruel e violento. “Eu sou da favela do Canindé. Sei cortar de

gilete e navalha e estou aprendendo a manejar a peixeira. Um nortista estd me dando aulas. Se
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vai me bater pode vir” (JESUS, 1963, p. 82). A narradora ressalta que “a inica coisa que nao
existe na favela ¢ solidariedade” (JESUS, 1963, p. 25).

De acordo com Halbwachs, “o lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro-
negro no qual se escreve ¢ depois se apaga nimeros ¢ figuras” (HALBWACHS, 2006, p. 159),
ou seja, com a desocupagdo essas familias foram saindo cada uma para um lado, assim
desmanchando forgosamente os lagos construidos nesse espaco, os vinculos de amizade e afeto
mantidos durante anos. Dessa forma, com o fim da favela restaram apenas as recordagdes
guardadas pela menina Maria-Nova, dos momentos de alegrias, de tristeza, dos campeonatos
de bola, das novenas, das conversas e das brincadeiras.

No livro Quarto de despejo, apesar de ndo ocorrer a situagdo de desocupagao do espago,
como no romance de Evaristo, Carolina narra em alguns momentos o temor que os moradores
da favela do Canind¢ tinham de perderem aquele lugar. Certa ocasido, as mulheres perguntaram
a ela: “é verdade que vao acabar a favela?”, e vendo o desespero das vizinhas a autora comenta:
“O que se nota ¢ que ninguem gosta da favela, mas precisa dela. Eu olhava o pavor estampado
nos rostos dos favelados™ (JESUS, 2012, 191). Nesse aspecto, observa-se que embora esse
espaco seja degradante, ele serve como abrigo para essas pessoas, € com o tempo elas criam
vinculos com o lugar. Dessa forma, compreende-se a impossibilidade desses moradores, caso
sejam removidos, de deslocarem sem resisténcia e ressentimentos, ressaltando que no romance
isso ficard mais claro, pois a desocupacao ocorreu de fato.

No livro de Conceigao aparecem os momentos de diversao dentro da favela, conta-se os
momentos de alegrias que reuniam os habitantes da favela, momentos de confraternizagao entre
os residentes, como nas festas religiosas, as do periodo junino, festivais de bola. Os seguintes
trechos foram retirados para exemplificar: “Além dos festivais de bola, um outro momento em
que a favela respirava alegria era nas festas juninas” (EVARISTO, 2017, p. 43). Percebe-se
também em Quarto de despejo: “[...] hoje a noite vai ter uma corrida aqui na favela. A corrida
¢ promovida pelo Rubro Negro. Tipo corrida Sao Silvestre” (JESUS, 1963, p. 65) e “O senhor
Alfredo fez um baile” (JESUS, 1963, p. 66) e “os favelados todos os anos fazem fogueiras”
(JESUS, 1963, p.63). Esses, sdo alguns dos momentos de interacdo entre os moradores descritos

em ambos os livros.
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54 A SOBREPOSICAO DE DESIGUALDADES: CULTURA, ESTIGMAS E
DIFICULDADES DA VIDA NA PERIFERIA

Como visto no inventario apresentado no inicio do capitulo, a questdo do acesso a
cultura, a educagdo, os estigmas e as dificuldades da vida na favela estdo presentes com forga
nos dois livros analisados. Com relacao a Educagao, no livro de Carolina, se conhece sobre sua
historia, que ela frequentou poucos anos a escola, mas, mesmo assim, aprendeu a ler e a escrever
e nunca parou. Catando livros e cadernos do lixo fez desses atos um habito de sua vida. Percebe-
se que Carolina vé na escrita a possibilidade de mudar de vida, ascensao social, sair da favela:
“¢ que estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um terreno
para eu sair da favela” (JESUS, 1963, p. 25). “Aqui na favela quase todos lutam com
dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre € so eu. E faco isto em prol dos outros”
(JESUS, 1963, p. 32). Nesta passagem verifica-se que a autora fala que todos onde ela residia
passavam por adversidades, problemas, mas que sé ela se manifestava através da escrita para
denunciar aquela situacgao.

O momento de escrita ¢ um instante de sonho acordado de Carolina. Ao passo que
escreve vai imaginando que mora em outro local: “enquanto escrevo vou pensando que resido
num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de
brilhantes” (JESUS, 1963, p. 52) e “as horas que sou feliz € quando estou residindo nos castelos
imaginarios” (JESUS, 1963, p. 52), esses sdo os momentos em que esquece toda a situagao
precaria que a envolve e sonha com uma vida e um futuro melhor.

Apesar de todas as dificuldades enfrentadas, estimula os filhos a ir para a escola, a
estudar. Nota-se no livro em trechos como “mandei os meninos para a escola” (JESUS, 1963,
p. 27) e uma das passagens mais marcantes, que ¢ esta: “o José Carlos ndo quer ir na escola
porque estava fazendo frio e ele ndo tem sapato. Mas hoje ¢ dia de exame, ele foi. Eu fiquei
com medo, porque o frio estd congelando. Mas o que hei de fazer?” (JESUS, 1963, p. 59),
apesar de estar frio e o filho ndo ter o que calgar ela 0 manda para a escola, porque vé na
educacdo uma possibilidade de mudanca de vida, tanto dela quanto dos filhos.

Com a obra de Evaristo, vé-se por meio de Maria-Nova a dificuldade do acesso e a
permanéncia na escola das criangas que moram na favela. Em um dos trechos a menina fala que
“poucas, pouquissimas, podia-se contar nos dedos as que chegavam a quarta série primaria”
(2017, p. 150).

Parafraseando as palavras de Evaristo (2017, p. 172) apesar de Maria-Nova gostar de ir

para escola, ela e os irmdos iriam parar de estudar devido a mudanga, ja que o local onde
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moravam foi destruido e na nova casa era muito distante da escola. Outra parte marcante do
livro que mostra a falta de oportunidade ¢ quando a jovem conta que “adorava a merenda da
escola desde o tempo em que ela era do primario” (EVARISTO, 2017, p. 169). Este ¢ um relato
que ¢ a realidade de muitas criangas, que vao a escola de barriga vazia, prejudicando assim o
aprendizado, culminando para uma futura desisténcia da vida académica, como se percebe na
narracdo da menina Maria-Nova.

Quanto aos estigmas, como ja houve a chance de destacar ao longo da dissertacdo, ha
muitas semelhancas nas obras das duas escritoras em pauta, o que vai ao encontro de um embate
realizado contra “a associagdo, quase sistematica, entre pobreza e criminalidade violenta fez da
favela sindnimo de espago fora da lei, onde bandidos e policiais estdo constantemente em luta”
(VALLADARES, 2005, p.20).

Constantemente, Maria-Nova, fala das profissdes dos seus vizinhos, algumas mulheres
lavam roupas de familias ricas, outras sdo empregadas domésticas. Ja os homens trabalham na
constru¢do civil, no cais. Carolina também menciona as profissdes que sdo exercidas pelos
moradores da favela. Retirou-se o trecho em que Carolina fala sobre como os moradores da
favela sdo assemelhados a marginais: “[...] nds somos pobres, viemos para as margens do rio.
As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela ¢ considerado
marginais” (JESUS, 1963, p. 48).

Logo abaixo, tem-se mais um fragmento sobre o assunto:

No sexto andar o senhor que penetrou no elevador olhou-se com repugnancia.
Ja estou familiarizada com estes olhares. Nao entristeco. Quis saber o que eu
estava fazendo no elevador. Expliquei-lhe que a mae dos meninos havia dado-
me uns jornaes. Era este o motivo da minha presenca no elevador (JESUS,
1963, p. 98).

Como pode ser visto no seguinte fragmento em que Concei¢do narra que na praga,
rapazes (ndo moram em favela) alegres, bem-vestidos, brincavam, conversavam ao sol. Eram
tidos como jovens contestadores, estudantes. Enquanto os filhos de Ana do Jacinto (moradores
da favela), jovens vagabundos, perturbadores, marginais (2017, p. 157). Neste outro trecho
percebe-se como muda o olhar e a forma de tratamento com as pessoas dependendo do local de
onde moram: “Que os grandes, os fortes, os fortes, os que estavam do lado de 14, queriam que
todos os do lado de ca fossem realmente fracos, bébados e famintos” (EVARISTO, 2017, p.
141). Nesse viés, Zaluar e Alvito reiteram que a favela € vista como “covil de bandidos, zona

franca do crime, habitat natural das classes perigosas” (2006, p. 15).
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Segundo Campos “O favelado ¢ considerado classe perigosa simplesmente por
representar o diferente no que diz respeito a ocupagdo do espago urbano” (CAMPOS, 2007,
p.63). Em trechos da obra de Carolina, € possivel perceber o preconceito por conta do local em
que moram: “disse-me que a favela ¢ um ambiente propenso, que as pessoas tem mais
possibilidades de delinquir do que tornar-se til a patria e ao pais” (JESUS, 1963, p. 26) e
“credo, para viver num lugar assim s6 os porcos. Isto aqui € o chiqueiro de Sdo Paulo” (JESUS,
1963, p. 30) e “gente da favela € considerado marginais” (JESUS, 1963, p. 48). Aqui percebe-
se que os individuos sdo tratados e “classificados” de acordo com o local em que moram. Nos
trechos expostos aqui viu-se o olhar preconceituoso retratado nos livros com os moradores da
favela.

Tudo isso vai ao encontro do ultimo eixo a ser destacado, e que diz respeito as
dificuldades de viver na favela. Quer dizer, além do estigma enfrentado pelos residentes da
favela, as escritoras também mostram em suas produgdes que os ambientes retratados deixam
a desejar no quesito infraestrutura, no acesso a escola, dgua, moradia de qualidade, comida,
garantia de direitos basicos que asseguram a dignidade humana. O que de acordo com Barbosa
(2005, p. 24), ¢ este o eixo principal de representacao da favela: a nocdo da auséncia. O espaco
¢ definido pelo que ndo tem: “um lugar sem infraestrutura urbana — dgua, luz, esgoto, coleta de
lixo — sem arruamento, sem ordem, sem lei, sem moral e globalmente miseravel. Ou seja, o
caos”

Nos livros, uma questao muito mencionada s3o as torneiras que abastecem as favelas,
as pessoas vao buscar dgua em latas e levam para casa para o uso das necessidades diarias. Para
exemplificar tais questdes mencionadas, separou-se alguns fragmentos dos livros, a saber:
“Atualmente ¢ dificil para pegar dgua, porque o povo da favela duplica-se. E a torneira ¢ so
uma” (JESUS, 1963, p. 09) e “a torneira de cima em relacdo a torneira de baixo, era melhor.
Fornecia mais agua e podiamos buscar ou lavar roupa quase o dia todo. Era possivel se fazer
ali o servigo mais rapido” (EVARISTO, 2017, p. 16).

No trecho seguinte Carolina relata que as autoridades ndo se preocupam com o0s
favelados, desconsideram as pessoas que vivem a margem da sociedade: “a favela € o quarto
de despejo. E as autoridades ignoram que tem o quarto de despejo” (JESUS, 1963, p. 95).

A precariedade de infraestrutura existente nas favelas levou ao surgimento das imagens
que fizeram destes espagos o “lugar da caréncia, da falta”, o lugar por exceléncia da desordem
(ZALUAR & ALVITO, 2006, p. 8). O que contribui para a manuteng¢do do ciclo de estigmas

sociais com relagdo ao espago favela e aos seus moradores.
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Dessa forma, percebe-se que no livro mostra-se a realizagcdo de um ciclo nesse ambiente,
primeiro a ocupacgdo da favela, o desenrolar da vida das pessoas nesse local, o processo de
desocupagdo da favela e no final, o livro deixa a entender que os moradores vao se mudar para

outros lugares, outras favelas ou formar outras comunidades.

5.5 QUANDO O SUBALTERNO FALA: a escrita como tomada de posi¢ao politica.

Grada Kilomba (2019, p. 27-28) em Memoria da plantagdo: episddios de racismo
cotidiano, comenta sobre a importancia deste ato tao significante, a “[...] forma de transformar,
pois eu ndo sou a ‘Outra’, mas sim eu propria. Nao sou objeto, mas o sujeito. Eu sou quem
descreve minha propria historia, e ndo quem ¢ descrita. Escrever, portanto, emerge como um
ato politico [...] o ato da escrita como um ato de tornar-se”. Quando a mulher negra se assume
como escritora para contar sua historia, esta, se pde em primeiro plano, expde as dificuldades,
a exclusdo, a perseguicdo, a intolerancia, antes ndo apresentada por outros escritores, porque
estes, ndo tinham a vivéncia e os sentimentos que elas sentiram na pele. Ademais, de acordo

com QGrada Kilomba:

Essa passagem de objeto a sujeito ¢ o que marca a escrita como um ato
politico. Além disso, escrever é um ato de descolonizagdo no qual quem
escreve se opde a posigdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor
“validada/o” e “legitimada/o” e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma
realidade que fora nomeada erradamente ou sequer fora nomeada (2019, p.
28).

Essa mudanca de objeto para “dona da caneta ¢ do papel”, € o que caracteriza a escrita
como um ato politico. Desse modo, chega 0 momento de as mulheres negras contarem o lado
delas da historia ao invés de apenas serem retratadas por homens brancos. Carolina Maria de
Jesus e Conceicao Evaristo, representam bem esse exemplo de mulheres que deixaram de ser
objetos para assumir o controle, a caneta e contar a sua propria historia, a sua versdo, ddo voz
aos invisiveis da sociedade.

Em ambos os livros, vé-se a preocupagdo de retratar o espago, dar voz aos excluidos,
dar voz a favela, e ao papel que esta representa na sociedade e na vida dos individuos que nela
habitam. Carolina por meio da escrita, conta como era o dia a dia da vida na favela, enquanto
que Maria-Nova por vérias vezes no livro, menciona a vontade de passar tudo o que estava
vivendo para o papel, de contar as historias que escutara dos parentes, ¢ assim como Carolina,

também vé na educagdo a possibilidade de mudanca e melhoria de vida.



100

Carolina para fugir dos sofrimentos do dia a dia, encontrava refiigio na escrita, conta a
dura realidade em que vivia no seu diario, assim como pode-se observado no livro
mundialmente conhecido Didrio de Anne Frank escrito no periodo 12 de junho de 1942 a 1.°
de agosto de 1944, por uma menina de 13 anos chamada Anne Frank, o diario era onde a menina
contava sentimentos e anseios em relagdo a sua vida e ao periodo em que estava vivendo, no
caso a Segunda Guerra Mundial.

Carolina por meio de sua escrita mostrou, em seu didrio que sua situagcdo e condi¢do
como moradora de favela vinculava-se ao silenciamento imposto sobre sua voz. Viver naquele
lugar significava também nao ser ouvida: “Hoje estou com frio. Frio interno e externo. Eu
estava sentada ao sol escrevendo e supliquei, oh meu Deus! Preciso de voz.” (JESUS, 1996, p.
152). Para a autora o fato de ter acesso a “sala de visitas” poderia talvez possibilitar a circulag@o
de seus discursos sem pretextos, dando a ela o direito de falar e ser ouvida enquanto sujeito.
“Agora eu falo e sou ouvida. Nao sou mais a negra suja da favela.” (JESUS, 1961, p. 65).
Entretanto, ndo foi bem assim que aconteceu pois, em Casa de alvenaria, Carolina revelou que
outras margens ainda surgiriam.

O testemunho de Carolina sobre a realidade da favela segundo Ginzburg (2011) assume-
se a missdo de possibilitar aos excluidos que falem, assim como definam seus proprios modos
de fazé-lo. Nesse viés, estudar a obra Carolina ¢, incontestavel, que através de seu testemunho,
ha a dentincia do desenvolvimento da metropole emergente, desmascarando uma modernidade
precaria, cujas consequéncias para as pessoas pobres sao tragicas.

Em alguns trechos do diario de Carolina, vé-se o amor por escrever, para fugir da dura
realidade escrevia, colocava no papel tudo o que passava, o que sentia, as historias dos seus
vizinhos: “quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo.
Sento no quintal e escrevo” (JESUS, 1963, p. 19). No seu diario foi descrevendo e contando
como era vida dela e dos demais habitantes como no trecho: “é preciso conhecer a fome para
saber descrevé-la” (JESUS, 1963, p. 26), em muitos trechos a autora faz relatos sobre a fome,
da sua dor ao ver os filhos amanhecerem sem ter nada para comer. Como ela viu e viveu na
favela conseguiu descrever de forma magnifica. Ao escrever, Carolina foge da dura realidade
que vive, ¢ o momento em que ela sonha com um futuro melhor: “enquanto escrevo vou
pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdao de
prata e as luzes de brilhantes” (JESUS, 1963, p. 52).

Ao passo que, no livro de Evaristo a menina Maria-Nova sonha em escrever tudo o que
viu e ouviu: “[...] quem sabe passaria para o papel o que estava escrito, cravado e gravado no

seu corpo, na sua alma, na sua mente” (EVARISTO, 2017, p. 151) e “um sentimento estranho
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agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo sabia como, ela haveria de contar tudo aquilo ali.
Contar historias dela e dos outros. Por isso ela ouvia tudo tao atentamente (EVARISTO, 2017,
p. 31). Maria-Nova gostava de escutar historias, a menina deixa claro sua intengdo de escrever
suas vivéncias na favela e as historias que escutou entre os becos por onde circulava na favela.
Maria-Nova assim como Carolina, concebia a educagdo como instrumento de transformacao
social, tanto para ela quanto para seu povo, ressaltando que a educagdo tem o poder de
transformagao, de mudar vidas.

Percebe-se em Carolina a vontade de escrever sobre o que viveu na favela, a respeito
desse ato de testemunhar, conforme Jaime Ginzburg (2011), o testemunho apresenta uma série
de tragos que assim o definem: € um registro feito em primeira pessoa que tem compromisso
com a sinceridade do relato, com desejo de justica, com a vontade de resisténcia de nao se
conformar com as faces do autoritarismo, com o abalo da hegemonia do valor estético sobre o
valor ético, com a apresentagcao de um valor coletivo, com a presenca do trauma permeada por
rancor e ressentimento, com o vinculo estreito com a histéria ¢ o sentimento de vergonha pelas
humilhagdes e pela animalizacdo sofridas, ocasionando um sentimento de culpa por ter
sobrevivido, enquanto a maioria ndo, e, ainda, com a impossibilidade radical de reapresentacao

do vivido/sofrido.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com o auxilio da Literatura Comparada ¢ o estudo sobre os espagos nas narrativas foi
possivel fazer a andlise dos livros escolhidos para realizar esta pesquisa. Ao fim desta
dissertagdo, verificou-se as diferengas e semelhangas na representatividade que a favela
desempenha na vida das personagens Carolina Maria de Jesus e Maria-Nova das obras Quarto
de Despejo e Becos da Memoria. As duas narrativas representam o cotidiano da favela, um dos
pontos com que faz essa pesquisa seja bastante significativa e que possibilitou reflexdes acerca
das questdes dos espagos subalternizados.

Sdo livros que abordam aspectos pouco enfatizados nos textos literarios, como a escrita
de Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo sdo de cunho reivindicatério, de dentuincia das
situacdes que moradores de favela vivem, os negros e as mulheres enfrentam na sociedade
brasileira. Desse modo, achou-se importante estudar sobre a literatura feminina negra brasileira.
Ap6s o estudo, percebeu-se que esta carrega em si um objetivo de conscientizagdo das pessoas
em relacdo a questdo racial. Notou-se na escrita da mulher negra uma tentativa de compartilhar
e questionar através da escrita, a violéncia presente em tantas experiéncias do cotidiano dessas
mulheres. Apds o estudo sobre a literatura negra feminina possibilitou refletir e ponderar sobre
a contribuicdo dessas escritoras afro-brasileiras para compreender as demandas e os impasses
ainda presentes na literatura brasileira.

No topico “DE LONGE E DE DENTRO”: A favela sobre multiplos olhares, foi
abordado o estigma com a favela que a acompanha desde o surgimento desse ambiente, como
local que abriga seres poluidos e degradados. Mesmo apds tanto tempo as favelas ainda sio
refugios de pessoas segregadas socialmente e que lutam por uma vida melhor e por mais
dignidade. Carolina e Evaristo evidenciam em suas obras os individuos que sofrem a dupla
exclusao de classe e de raga. A literatura exerce papel importante na disseminacao dessas obras,
pois a cultua, a informagdo e a documentagdo da historia do pais sdo relatadas por essas
mulheres que vive, e fazem historia, que deve ser lida, relida, disseminada e valorizada por
todas e varias geracgdes.

Achou-se importante para a construg¢ao da dissertacdo apresentar ndo apenas aspectos
da biografia da Carolina Maria de jesus e da Concei¢do Evaristo como também apresentar a
relevancia de suas obras para o contexto literario, social e histérico brasileiro. Na escrita de
Carolina temos a constru¢do de uma imagem da mulher brasileira que luta incansavelmente

pelo sustento dos filhos e pela propria sobrevivéncia e que ver na educacdo, por meio da leitura
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e da escrita a possibilidade de mudar de vida. Carolina, mostra a visdo da mulher mae solteira
pobre brasileira de dentro da favela e que quer contar sua propria historia.

No capitulo de andlises de dados A FAVELA EM PERSPECTIVA COMPARADA:
Representacoes contrastadas da favela em Becos da Memoria & Quarto de despejo, fez-se
efetivamente a comparacdo entre as obras estudadas, para a melhor visualizagdo das
caracteristicas e termos criou-se se um quadro com as diferencas e semelhancas, além de
analisar de modo mais profundo a representacdo e a visdo da favela para Maria-Nova e Carolina.

Para Maria-Nova e Carolina a visdo do espacgo favela ¢ diferente. Para a primeira, o
ambiente ¢ tido como um porto seguro, por mais precario que seja, a menina sofre ao ver o local
sendo destruido, os vizinhos saindo de suas casas e irem em busca de um novo lugar para
reconstruir suas vidas, tendo que deixar para trds o barraco, amizades, as lembrangas que ali
construiram. Nota-se o medo e angustia dos personagens em relagdo a essa mudanga, a diivida
se a vida nesse novo lugar sera melhor do que é ou sera pior. Além disso, outro aspecto
analisado foi que para Maria-Nova o espago favela ¢ interpretado como uma ressignificagao da
senzala na atualidade.

Enquanto para Carolina, a fome, e auséncia de direitos basicos sdo itens que constituem
a escraviddo contemporanea. Para Carolina a favela representa um local de segregacdo social.
Carolina Maria de Jesus sonha em mudar-se da favela, manifestando em diversas ocasides o
desejo de comprar uma casa de alvenaria em outro bairro, com a expectativa de distanciamento
com relagd@o ao lugar e a realizagdo deste sonho.

Apesar de mostrar-se inicialmente que a visdo que se tem da favela é representada de
forma diferente nos dois trabalhos, percebe-se alguns pontos em comum nos dois livros, como
por exemplo, a descricdo das moradias, a vida dos moradores, no dia a dia. Da mesma forma,
nos dois livros os residentes sdo marginalizados pelos moradores dos bairros vizinhos. A esse
plano sincronico se deveria acrescentar, no entanto, outro, diacronico, presente, por exemplo,
nas comparacdes que a personagem Maria-Nova faz entre a favela e a senzala.

No topico Do Uno ao Multiplo: Ambiguidades e dissondncias nos modos de sentir o
lugar apresenta-se outra distingao significativa, a titulo de conclusao, ¢ aquela que se pode notar
entre a visdo da favela como um pedago do corpo, ou seja, como parte significativa do individuo
cujo distanciamento torna-se doloroso, presente nos Becos da Memoria, ¢ aquela que apela para
visOes mais criticas, como Quarto de Despejo, inferno, quintal de uma casa, chiqueiro, entre
outras, enunciadas por Carolina. Aqui, porém, ja ndo sdo tanto as distingdes significativas,
quanto as proprias ambiguidades com relacdo a experiéncia do lugar que devem ser ressaltadas,

afinal, ndo necessariamente tais classificagdes assumem carater mutuamente excludentes.
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O diério de Carolina apresenta o testemunho de uma maneira inovadora, trazendo a
cronica do presente que expde a vida cotidiana dos moradores de uma favela. O género ainda
ndo presentes nos estudos teodricos, pois o didrio ¢ utilizado como instrumento de dentncia,
evidenciando uma forte critica social marcada em seu texto. A escritora causou estranhamento
pois sua narrativa rasura o canone brasileiro ndo apenas pela linguagem, abordagens ou
contundéncia, com que narra os acontecimentos, mas o fato de uma mulher, negra, pobre e
semialfabetizada representar na literatura o sofrimento e os anseios de uma comunidade
oprimida dentro de um espaco excluido da sociedade.

Em Becos da memoria Evaristo nos surpreende com o panorama de uma favela sem
nome. Assistimos a derrubada dos barracdes e pelo olhar de Maria-Nova adentramos esse
espago em que a paisagem foi modificada pelos tratores que destruiram barracos e vidas,
soterraram os restos da favela e quase apagaram as lembrangas doloridas desses moradores. A
personagem recolhe os residuos dessas recordacdes, que ficaram amontoadas dentro dela como
eram ‘“amontoados os barracos da favela”, e¢ decide entdo registrar essas memorias
convenientemente esquecidas em nome da integracdo racial, em que a experiéncia dos
antepassados, contadas pelos griots, ¢ um ingrediente importante nessa narrativa que coloca o
“dedo na ferida”, trazendo as consequéncias contemporaneas da escraviddo. Evaristo, destaca
a principio uma identidade coletiva dos moradores da favela e pouco a pouco apresenta
particularidades da vida de cada personagem, desconstruindo os discursos hegemonicos que
por muitas vezes trataram os excluidos subalternizados como se fossem todos iguais, negando
sua individualidade. Dessa forma, a autora traz a experiéncia coletiva a partir da historia
individual das figuras de seus textos.

Esta pesquisa foi desafiadora por diversos motivos, primeiro por analisar dois géneros
diferentes, um diario e um romance. Depois por estudar Carolina Maria de Jesus e Conceigdo
Evaristo, escritoras que na atualidade estdo surgindo muitas pesquisas sobre elas e as obras que
escolhi para estudar. Ademais foi desafiador mostrar algo novo, diferente das pesquisas ja
apresentadas, mas acredito que a missao foi cumprida com éxito. Mostrou-se as diferencas de
representacdo, significacdo do espaco para Carolina e Maria-Nova por meio da Literatura
Comparada que possibilitou esse estudo.

Em sintese, pode-se afirmar, entdo, que a proposta de trabalho tendo como componente
central de analise o espago como elemento intrinseco a obra, ¢ de suma importancia para
composic¢do narrativa, assumindo lugar insuspeito e pouco problematizado na construg¢do das
distintas narrativas. A apresentacio do espaco desnuda, portanto, caracteristicas e agdes que se

justificam devido ao local em que estdo inseridos os personagens e suas agdes, o que justifica,
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pois, o aprofundamento do trabalho de pesquisa em curso. Isto €, desde que se tenha obtido
sucesso ao demonstrar o potencial da exploracao das relagdes entre Literatura, espacialidade e
modos de interpretagdo do mundo, por intermédio da comparagao entre duas das autoras e obras
mais relevantes da atualidade.

Temos duas narrativas que representam o cotidiano da favela, um diario que nasce em
um contexto de uma experiéncia propria por um viés mimético. E um romance onde as
memorias surgem do passado de alguns personagens mais velhos e vdo sendo contados pela
voz narrativa. O estudo das duas obras, bastante significativas, possibilitou algumas reflexdes
acerca das questdes incomodas referentes a representacdo dos espacos subalternizados e da
alteridade nos estudos literarios.

Em suma, as narrativas que abordam aspectos até entdo pouco enfatizados nos textos
literarios, ensinando e humanizando a existéncia de pessoas as margens, fazendo com que a
literatura cumpra um de seus mais importantes papeis, o de provocar mudangas. Esperamos ter
feito jus as producdes dessas duas autoras corajosas por meio das quais desafiam o espago
literario tradicional pela escrita contundente e provocante que trazem para as nossas letras e o

nosso pensamento académico.
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