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RESUMO

Esta pesquisa objetiva explicitar o processo de virtualizagdo através e com a pratica artistica
da reinvencdo de alguns blocos de imagens do filme Hitler III° Mundo, levando em
consideragdo seu contexto de ditadura militar e dialogando com obras bibliograficas, a fim de
apresentar um instrumento de reflexdo e atualiza¢do. Para isso, primeiro busca relacionar o
processo de repressdo social no contexto historico brasileiro da ditadura militar com o
movimento de resisténcia do cinema marginal da década de 70, depois explora a concepcao
estética do filme Hitler Il ° Mundo e por fim examina poténcia de virtualizagdo das
Reinvengdes de Imagens Malditas. Para explorar o processo de virtualizagdo desse filme,
buscamos conceitos chaves como o conceito de virtualizagdo de Lévy (1996); o belo
dionisiaco de Nietzsche (1992); conceito de crueldade no cinema de Artaud (2006) e Deleuze
(2018). Para isso, esta pesquisa tem o carater exploratdrio, descritivo e criativo, com modelo
tedrico pos-estruturalista, interdisciplinar e de abordagem qualitativa, com uso de pesquisa
bibliografica, documental e artistica. Dialogando com o método cartografico, utiliza-se o
método artistico pensado por Borgdorff (2012) em que, além da pesquisa ser sobre € na arte,
seu processo criativo ¢ o caminho para chegar ao resultado da pesquisa. Além do filme RIM
temos como resultado a construgdo de uma “maquina de guerra ndomade", que ¢ a propria

dissertagao.

Palavras-chave: Cinema Invengdo. Hiltler II1I° Mundo. Virtualizagdo. Crueldade. Dionisiaco.



ABSTRACT

This research aims to explain the virtualization process through and with the artistic practice
of reinventing some blocks of images from the movie Hitler 111 Mundo, taking into account
its context of military dictatorship and dialoguing with bibliographical works, in order to
present an instrument of reflection and update. For this, it first seeks to relate the process of
social repression in the Brazilian historical context of the military dictatorship with the
resistance movement of marginal cinema in the 70s, then explores the aesthetic conception of
the film Hitler III °© Mundo and finally examines the power of virtualization of the
Reinventions of Cursed Images. In order to explore the virtualization process of this film, we
looked for key concepts such as Lévy's concept of virtualization (1996); Nietzsche's beautiful
Dionysian (1992); concept of cruelty in the cinema of Artaud (2006) and Deleuze (2018). For
this, this research has an exploratory, descriptive and creative character, with a
post-structuralist, interdisciplinary theoretical model and a qualitative approach, using
bibliographical, documentary and artistic research. Dialoguing with the cartographic method,
the artistic method thought by Borgdorff (2012) is used in which, in addition to research being
about and in art, its creative process is the way to reach the research result. In addition to the
film RIM, we have as a result the construction of a "nomadic war machine", which is the
dissertation itself.

Keywords: Cinema Invention. Hiltler 111° Mundo. Virtualization. Cruelty. Dionysian.
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1 INTRODUCAO

Fabrico um elefante
De meus poucos recursos

(..)

De que apenas o vento

As folhas, a formiga
Reconhecem o talhe

Mas que os homens ignoram

()

E ja tarde da noite
Volta meu elefante
Mas volta fadigado

()

Jorra sobre o tapete

Qual mito desmontado
Amanha recomego
(ANDRADE, 1945, p.104-107)

“Deleuze, em seu livro Bergsonismo (1999), ja dizia que o pesquisador sempre se
coloca o desafio de pesquisar sobre algo que tenha a ver consigo mesmo, que lhe atravesse,

que lhe afete” (GUIDOTTI, 2013, p. 11). Como me atravessa ' esta pesquisa?

Somente na faculdade eu tive acesso aos filmes de Glauber, Sganzerla e Bressane, por
meio do professor Flavio Reis que emprestou os filmes” pra eu gravar. Esses filmes para mim
foram muito importantes, por varios motivos: por seu conteudo social profundo da realidade
brasileira, por sua estética inventiva, por serem filmes muito baratos em relagdo aos
comerciais. Um dos filmes de Glauber Rocha que mais me impactou por sua estética marginal
foi Cdncer e o que mais me intrigou, por seu carater surrealista, foi o Idade da Terra. Quando
eu vi O Bandido da Luz Vermelha, fiquei surpreso pelo modo de apresentar a realidade
brasileira, mostrando sua atmosfera e alma a partir de uma estética da avacalhagdo. Além de
engajado, o filme pode ser divertido e de linguagem simples e universal. A partir dai, me
interessei pelo cinema marginal. Matou a Familia e Foi ao Cinema, O Anjo Nasceu filmes de
Bressane que me marcaram, pois a inventividade narrativa do primeiro e o conteudo do

segundo foram cruelmente transformadores pra mim.

' Essa primeira parte da introdugdo escrevo em primeira pessoa por se tratar de relatos muito

subjetivos. Pois, assim como Deleuze ¢ Guattari (2011, p. 17) pensavam, “ndo chegar ao ponto em
que ndo se diz mais EU, mas ao ponto em que ja ndo tem qualquer importancia dizer ou ndo dizer
Eu”

Professor Flavio Reis, do Departamento de Sociologia da UFMA, emprestou-me filmes como:
Deus e Diabo na Terra do Sol, Terra em Transe, Cabegas Cortadas; Cancer; Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro, Bandido da Luz Vermelha; Sem essa Aranha; Matou a familia e foi ao
cinema; O Anjo Nasceu.
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Depois pude ter contato com muitos outros cineastas do cinema marginal, como
Ozualdo Candeias e seus filmes, A Margem e Zé Zero, que eram filmes quase independentes,
mas de genialidade poética e imagética impressionante.

Falei para o amigo, professor Flavio Soares, que eu estava interessado em pesquisar
um cineasta marginal e ndmade’, e ele me falou de José Agrippino de Paula (1937-2007) e
seu filme Hitler II1I° Mundo. Foi paixdo a primeira vista e logo busquei conhecer suas obras
literarias: Lugar Publico (1965); PanAmérica (1967), As Nagoes Unidas (1968);
cinematograficas: Hitler III° Mundo (1968); Candomblé no Togo (1971); Candomblé do
Dahomey (1971); Timbuctu e Moptil (1972); Maria Esther Dan¢a na Africa (1972) e Céu
sobre a agua (1978); e as musicas do album Exu 7 Encruzilhadas. Como diz Meirelles (2009,
p. 62):

A obra do José Agrippino de Paula sempre foi reconhecida como instigante,
experimental, coletiva, improvisada com ag¢des de rua: compreendia eventos
intermidia, fusdes de linguagens. Agrippino era a vanguarda dos anos 1960 e
1970, ndo apenas na literatura e no cinema, mas também na danga e no
teatro, juntamente com a atriz e bailarina Maria Esther Stockler.

Em Lugar Publico, ele mostra uma dindmica de cidade que revela outras
possibilidades de serem apresentadas, uma vez que “nesta obra, ele mostra a relagdo solitaria
do homem com a cidade e com as imagens intermitentes da urbe.”(MEIRELLES, 2009, p. 63)
Assim, a partir de seu personagem principal, apresenta-se também seu carater ndmade, que
mesmo narrado em terceira pessoa revela a forma de pensamento do proprio Agrippino, como
a seguir:

Ele quer continuar, ¢ para isto ele pede a loucura. Ele depende da loucura e
sabe que todos dependem da loucura. (...) ele responde a ele mesmo o som
que vem de fora. Ele agradece a loucura que lhe foi concedida até o
momento, ¢ espera prosseguir cultivando a propria loucura. Ele sabe que a
lucidez ¢ o maior medo. Ele pergunta para ele e ele mesmo responde
(PAULA, 2004, p.32).

Ele, o personagem principal de Lugar Publico, ¢ o proprio Agrippino, que narra na
terceira pessoa, mesmo sendo uma espécie de auto-retrato bibliografico. Diferente do seu
romance seguinte, chamado PanAmérica, em que o seu personagem ¢ Eu e é narrado em
primeira pessoa.

Dessa maneira, em PandAmérica, Agrippino continua a sua propria loucura,

3 Penso no conceito de némade de Deleuze, um artista que vai criar o caminho da diferenga e que a

sociedade chama de louca. “Um movimento artistico, cientifico, "ideoldgico", pode ser uma
maquina de gerra potencial (...). elas so podem fazer a guerra se criam outra coisa ao mesmo
tempo(...) linha fuga que cria, ou entdo que se transforma em linha destrui¢do.”(DELEUZE;
GUATTARI, 2012, P.117)
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produzindo um livro que mais se parece um filme. O personagem ¢ pura vontade de poténcia,
ele ¢ puro devir, uma hora ¢ um cineasta, outra um guerrilheiro, outra o amante de Marilyn
Monroe... com um enredo no qual pode acontecer desde cenas eroticas até cenas bizarras. Na
citacdo a seguir, Meirelles destaca a importdncia desse livro na literatura brasileira e
americana:

Em 1967, Agrippino escreve Panamérica, uma epopeia intercontinental que
narra a aventura de um cineasta em estadios faradnicos, filmando uma
versdo da Biblia Sagrada, tendo como personagens figuras miticas da cultura
pop da época, como Marilyn Monroe, John Wayne, Burt Lancaster, Marlon
Brando, Cary Grant, Cassius Clay ¢ o jogador de beisebol Joe DiMaggio.
Mario Schemberg dizia que Panamérica tinha nos dado uma epopeia
contemporanea do império americano. (MEIRELLES, 2009, p. 63)

Além de deixar um grande legado na literatura brasileira, Agrippino realizou, em
parceria com a sua companheira Maria Esther Stocker, trabalhos inovadores que misturavam
teatro, danga, musical ¢ performance, como em: Tarzan no III° Mundo (1968) , O Planeta
dos Mutantes (1969) e Ritmo do Amor Selvagem (1969-1970). “Ja o happening ou “teatro
rock” Rito do Amor Selvagem misturava musica, histéria em quadrinhos e danca moderna e
marcou época por sua concepgdo inovadora.” (MEIRELLES, 2009, p. 62).

Essa inovacdo continuou na peca As Nagoes Unidas (1968), com personagens de
signos histdricos como Hitler, Che, gorilas torturadores e outros. Alguns desses personagens e
algumas falas dessa peca se encontram no filme Hitler 111° Mundo. Esse filme foi feito neste
mesmo ano, como escreve Meirelles (2009, p. 65):

Em 1968 José Agrippino inicia as filmagens da ousada transgressdo Hitler 3°
Mundo, na mesma época da decretagdo do sinistro Al-5. Como nos diz o
critico Jairo Ferreira: “Hitler 3° mundo é um dos cult movies maximos nio
s6 de um cinema de invengdo, mas de transgressdo. Em Hitler 3° Mundo,
gritos lacerantes percorrem o filme, os personagens lambuzam-se com
sangue ¢ as cenas de tortura sdo recorrentes. O animalesco também esta
presente com toda sua carga disforme e grotesca”.

Hitler I11° Mundo chamou minha atencdo por lancar mdo de inlimeros aspectos que
vao da tortura a critica comica que ele faz da sociedade de consumo, bem como a perspectiva
da contra cultura.

Nessa mesma década de 70, depois do Ato Institucional numero cinco (Al-5) e o
endurecimento da repressdo da ditadura militar no Brasil, Agrippino partiu em retirada para
seu autoexilio na Africa, onde criou trés curtas metragens, Candomblé no Togo (1971),
Candomblé do Dahomey (1971), Timbuctu e Moptil (1972) e um média-metragem: Maria
Esther Danca na Africa (1972). Filmes fundamentais para analisar o processo de

aprimoramento na sua escrita cinematografica, que teve como consequéncia o seu ultimo
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curta, intitulado Céu sobre a agua (1978).

Logo que me aprofundei mais no filme HIIIM, senti um desejo de remontar certas
partes deste filme, seja na imagem, seja no som. Depois de pesquisar e assistir outros filmes
marginais da década de 70, documentarios e livros sobre o tema da tortura, senti a necessidade
de fazer outra remontagem do filme HIIIM com outras cenas sobre a tortura dos filmes:
Imagens (1972), Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969), Brazil- a Report on Torture
(1971).

Ao mesmo tempo em que sou artista fazendo pesquisa, também sou pesquisador
fazendo arte. Com isso, essa pesquisa me atravessa em trés perspectivas: pelo aspecto da
minha identificagdo com o José¢ Agrippino de Paula, pela atualidade do tema da tortura no
contexto politico brasileiro atual; e pela necessidade de uma investigagdao da linguagem e
producdo cinematografica do cinema experimental brasileiro dos anos de 1970.

A partir disso, a nossa pesquisa é reinventada e baseada na obra audiovisual do
escritor, cineasta, roteirista ¢ outros, José Agrippino de Paula. “Camara livre na mao”, e ideias
em transe na cabega: assim ¢ o formato do seu cinema desde o primeiro filme até o ultimo.
Seu trabalho transcende o que podemos chamar de cinema marginal, pois suas obras e sua
propria vida se misturam em um olhar livre e singular, em uma estética propria, como um
“cinema de inveng¢do”.*

Explicitamos, portanto, as possibilidades de reinvencao de blocos audiovisuais a partir
e com o filme Hitler III° Mundo, um filme influenciado pelo espirito da contracultura
americana na década de 70. Nesse contexto, jovens lutaram por uma reinvencao politica,
social e recusa da vida burguesa, como também a reivindica¢@o da liberdade do inconsciente,
superando paradigmas morais, autoritarios e opressores da sociedade de controle na qual os
individuos sdo constantemente levados pelos mecanismos de manipulacdo de desejos.

” 3 talvez

O primeiro nome pensado para o filme Hitler III° Mundo foi “Esgoto
inspirado pelo esgoto de urina e de fezes dos torturados pelo Al 5, excrementos que os
torturados frequentemente expeliam durante a tortura, segundo o relato de Cecilia Coimbra no
livto Fragmentos de Memorias Malditas (2021). Mas, como escreve a maquina
esquizofrénica na abertura do filme, seu titulo € Hitler 111° Mundo, nem "do" e nem "no". Esse
nome ndo se refere s6 ao personagem Hitler do filme, mas a atmosfera fascista que se

encontrava no Brasil pds-golpe, que diferentemente do fascismo nazista, no qual a execucdo

“Cinema de invengdo” ¢ uma expressao usada por Jairo Ferreira para caracterizar o cinema
experimental brasileiro dos anos 70. “Invencdo de outra estética. Invencdo de musica de outra
ordem. Cinematografia: invengdo permanente” (FERREIRA, 2016. p. 15).

Primeiro nome pensado para o filme, segundo Jairo Ferreira no livro Cinema de Invengao.
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era a expressdo principal, no Brasil a pratica da tortura se dava de forma institucionalizada®.

Este filme ¢ “sem divida um dos filmes mais corajosos do experimental em nosso
cinema” (FERREIRA, 2016, p. 141). Ele, com seu corte de uma hora e dez minutos, s6 foi
exibido ao publico pela primeira vez em 1984, como relata Jairo: “Hitler foi finalmente
exibido em 2 de setembro de 1984, no Centro Cultural de Sao Paulo, dentro de uma ampla
mostra de cinema alternativo com a sala totalmente lotada.” (FERREIRA, 2016, p. 143). Ele
demorou a ser langado por causa do proprio contexto politico e pela condicdo financeira do
filme, como relata Jorge Bodanzky’ em uma entrevista:

Nao havia condi¢des de exibir o filme, disse. Além disso, ndo tinha nem
dinheiro para fazer copia. Eu comecei a trabalhar para um correspondente da
televisdo alemd que fez um trabalho sobre a censura do Brasil. Eu mostrei
esse filme para ele, ele levou esse filme pra Alemanha. Esse filme foi
exibido uma vez na Alemanha com esse titulo Hitler 111° Mundo. Eu acho
que os alemdes acharam isso muito esquisito (sic). Era o que exibiu esse
filme em Munique e foi execrado na Alemanha. Ninguém queria nem ver
esse filme 14 naquela época. Entdo o filme ficou perdido, eu guardei uma
copia em 16mm durante muito tempo que depois entreguei para a
Cinemateca e esse filme ficou esquecido e perdido durante décadas. So
agora, questdo de trés, quatro anos atras, € que se recuperou isso e que se
olhou com outros olhos esse trabalho do Agrippino e se viu como esse
trabalho, vamos dizer, se adiantou no tempo. (JORGE BODANZKY
CONTA AGRIPPINO, 2010, 12 min).

Por acreditar, assim como Bodansky, na importancia deste filme para a atualidade, esta
pesquisa reinventa fragmentos audiovisuais do filme Hitler I11° Mundo, imagens malditas que
trazem a tona a resisténcia ao fascismo na sociedade brasileira de ontem e de hoje. Combater
o fascismo remanescente pds-golpe de 64 ¢ também “todas as formas de fascismo, desde
aquelas colossais, que nos rodeiam e nos esmagam até aquelas formas pequenas que fazem a
amena tirania de nossas vidas cotidianas” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 4) ¢ a principal
relevancia desse trabalho, por revelar para a sociedade imagens cinematograficas que foram
excluidas e até hoje sdo silenciadas, mas que tém o potencial de transformar a percepgao da

propria sociedade sobre temas tabus como a tortura.

¢ Se refere a ditadura militar brasileira que comegou em 1 de abril de 1964 com a deposi¢do do

presidente eleito Jodo Goulart e finalizou em margo de 1985 com a posse de José Sarney. No dia 15
de margo de 1967, assumiu o poder executivo o general Artur da Costa e Silva, ligado a “linha
dura”. Em 13 de dezembro de 1968, decretou o Al 5, que dava ao presidente o direito, entre outras
coisas, de prender qualquer pessoa suspeita (agdes como ler um livro de esquerda e criticar o
regime eram motivo de prisdo e tortura). Isso significou uma institucionaliza¢do da tortura e do
desaparecimento em uma dupla excecdo: por um lado, o dominio do Estado sobre os corpos dos
militantes politicos. Por outro, a impunidade aos agentes responsaveis por possiveis “excessos”.

7 Jorge Bodanzky foi o fotografo, cinegrafista, produtor e codiretor do filme Hitler III° Mundo
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Além disso, essa pesquisa se faz importante no campo do conhecimento
epistemologico, nos aspectos da interdisciplinaridade entre as Ciéncias Humanas e a Arte,
neste caso o cinema. Esta caracteristica que, segundo Boaventura em seu livro Um discurso
sobre a ciéncia, ¢ fundamental para o novo paradigma emergente onde o cientista ndo ¢ sO
disciplinar, mas transdisciplinar, o autor da o exemplo de Foucault, que é a0 mesmo tempo
“historiador, filésofo, socidlogo e cientista politico” (SANTOS, 2008, p. 79).

Até o momento, se catalogou alguns trabalhos cientificos que abordam o filme Hitler
111° Mundo, como a tese “Os superoutros: Corpos em movimento no cinema superoitista dos
anos 1970 no Brasil”, de Geraldo Blay Roizman (2019) em que descreve Hitler 111° Mundo
de Agrippino de forma resumida, pois apresenta as obras de mais dois artistas, Torquato Neto
e Edgard Navarro. Outro trabalho que se encontra sobre o cinema de Agrippino ¢ a
dissertacao de Felipe Augusto Moraes, intitulada A Arte-Soma de José Agrippino de Paula,
em que ele analisa o filme Hitler I[II° Mundo em uma perspectiva estritamente
cinematografica e resumida.

Sobre produgdes de livros, ndo se encontra nenhuma obra que se refira
especificamente ao cinema de Agrippino. Porém, podem-se citar dois que relatam de forma
resumida o seu cinema, como: Cinema de invengdo de Jairo Ferreira, que se limita a descrever
algumas cenas de Hitler III° Mundo, e o volume 2 da Nova Historia do Cinema Brasileiro,
organizado por Ferndo Pessoa Ramos e Sheila Schvarzman que fazem uma espécie de sinopse
da obra de Agrippino de Paula.

Com esta revisdo de literatura sobre o tema, se constatou que nossa pesquisa se difere
destes trabalhos cientificos até entdo produzidos, seja pelos aspectos tedricos

transdisciplinares, seja pelo aspecto metodolégico.

Nosso interesse ¢ analisar com profundidade a tematica abordada por Hitler III°
Mundo, relacionando com o seu contexto historico, pois acredita-se que “o cinema nao
apresenta imagens, ele as envolve com um mundo” (DELEUZE, 2018, p. 105). Assim como o
filme Hitler III° Mundo nao apresenta a ditadura com suas imagens, mas envolve suas
imagens com ela.

José Agrippino de Paula produziu em um contexto hostil, em que grande parcela da
sociedade brasileira desejou sua propria repressdo, periodos em que véarios jovens foram
torturados ¢ mortos, artistas exilados. Sabe-se que os meios de repressdo da época do Al-5

buscavam ndo so fazer falar os corpos torturados, mas ao mesmo tempo silenciar a todos os
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corpos, como conclui Cecilia Coimbra depois da carrasca experiéncia de ser torturada:

A tortura ndo quer apenas fazer falar, também calar. Este foi o esgargamento
que experimentei: a terrivel situagdo que opera através da dor, da humilhagao
e da degradacdo, transformando-nos em coisa, em objeto. Resistir a isso, ndo
perder a lucidez e ndo permitir que o torturador penetre em nossa alma, em
nosso pensamento ¢ domine o nosso corpo exige gigantesco esfor¢o
(COIMBRA, 2021, p.111).

Como forma de resisténcia nessa época, ha a presenca das artes, seja na literatura, na
poesia, nas artes plasticas, no cinema ou em outros meios. Como exemplos dos autores ditos
marginais, temos: Hélio Oiticica nas artes plasticas; Torquato Neto no jornalismo e na poesia;
Julio Bressane e Rogério Sganzerla no cinema.

Nessa mesma década, Deleuze observou que ndo se vive mais na sociedade disciplinar
como pensava Foucault, mas que j& estamos em uma sociedade de controle “que funciona ndo
mais por confinamento, mas por controle continuo” (DELEUZE, 1992, p. 216) sobre os
desejos. “Pois € preciso um desvio da fala. Criar foi sempre coisa distinta de comunicar. O
importante talvez venha a ser criar vacuolos de ndo comunicagdo, interruptores, para escapar
ao controle” (DELEUZE, 2018, p.217). Portanto, a principal pergunta dessa pesquisa é:
Como podemos reinventar alguns interruptores de Hitler 111° Mundo, a fim de potencializar os
desejos contra a captura microfascista brasileira?

Para responder a essa pergunta, essa obra se propde a explicitar a virtualizagdo da
tortura em HIIIM, por meio da pratica artistica, através da experimentagdo da reinvencao das
imagens malditas deste filme, levando em consideragdo o contexto da ditadura militar e
dialogando com outras obras artisticas, filosoficas etc.

A partir deste objetivo principal, ha trés objetivos especificos: relacionar o processo de
repressdo social no contexto histdrico brasileiro da ditadura militar com o movimento de
resisténcia do cinema de invencdo da década de 70; explorar partir dos conceitos de
virtualizagdo, arte dionisiaca e crueldade, as multiplas poténcias estéticas da obra Hitler I11°
Mundo; e examinar a poténcia de virtualizagdo na reinvencao das imagens de tortura do filme
Hitler I11° Mundo, a partir da remontagem do filme e das experiéncias de criagdo do autor.

Para isso, usa-se como referencial tedrico o pensamento de Gilles Deleuze, primeiro
para relacionar o “aparelho de captura capitalista” do estado ditatorial brasileiro e a "maquina
de guerra nomade” do cinema de invengdo. Depois, para explorar o cinema moderno
conceitualizado no seu segundo livro intitulado Cinema 2: A Imagem-Tempo (2018), em que
desenvolve a ideia de cinema como um acontecimento capaz de fazer pensar, de gerar o
impensavel no pensamento realizando uma possivel relacdo direta do cinema com a filosofia.

A “filosofia precisa de uma ndo filosofia que a compreenda, ela precisa de uma compreensao



18

nao filosofica, como a arte precisa da nao arte e a ciéncia da nao ciéncia” (DELEUZE, 1991,
p- 205-206 apud VASCONCELLOS, 2006, p. 176).

A partir dessa concepgdo, procura-se explorar o conceito de virtualizacdo em Pierre
Lévy (1996), a estética do belo dionisiaco de Nietzsche (1992) e a concepcao de crueldade de
Antonin Artaud (2006) para dialogar com o filme Hitler I1I° Mundo de José Agrippino de
Paula.

Outros referenciais tedricos sdo os cinco livros que continuam a série Capitalismo e
Esquizofrenia, intitulados Mil Platés, langados em 1980 para relacionar com alguns aspectos
de Hitler: I11° Mundo como o conceito de “rizoma” (por oposi¢ao a imagem de arvore), uma
estrutura metodoldgica sem centro, sem origem, sem representacdo nem significado, sem
inicio e nem fim, sem hierarquia e sem modelo.

Um rizoma ndo comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore € filiagdo, mas o rizoma é alianga,
unicamente alianga. A drvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjungdo “e... e... €...”. Ha nesta conjuncdo forga suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. Para onde vai vocé€? De onde vocé vem?
Aonde quer chegar? S3o questdes intiteis (DELEUZE; GUATTARI, 2011,
p.48).

Portanto, este trabalho ndo aborda questdes genealdgicas (de origem), mas pretende-se
examinar como funciona o processo de criagdo de Hitler I11° Mundo em sua multiplicidade
“rizomatica”, e como este opera no espago liso ou ndémade.

O espago liso e o espago estriado, - 0 espago ndmade ¢ o espago sedentario, -
o espaco onde se desenvolve a maquina de guerra e o espago instituido pelo
aparelho do Estado, - ndo sdo da mesma natureza. Por vezes podemos marcar
uma oposi¢do simples entre os dois tipos de espago. Outras vezes devemos
indicar uma diferenca muito mais complexa, que faz com que os termos
sucessivos das oposigdes consideradas ndo coincidam inteiramente. Outras
vezes ainda devemos lembrar que os dois espagos s6 existem de fato gragas
as misturas entre si [...] (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.192).

A estrutura do filme Hitler 111° Mundo ¢ rizomatica e seu espago de atuagdo € o espago
liso (a arte, o cinema de invengdo), o mesmo que ndmade (livre)®, que difere do espago
estriado (controlado) dominado pelo poder normalizador que neste caso ¢ o Estado torturador.
Contudo, na medida do possivel, procurou apontar novas estratégias para a nao captura desse
Estado, mas sim para constru¢des de imagens malditas, pois sabemos que “um espaco liso ndo
basta para nos salvar” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 228).

Para a realizagdo da presente pesquisa, a fim de alcancar os objetivos propostos, a

mesma foi dividida em trés capitulos (além desta introdugdo e das consideragdes finais). O

¥ No mesmo sentido que Deleuze e Guattari fazem referéncia em Mil Platos vol. 5.
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capitulo 2 trata de relacionar o Estado torturador brasileiro p6s-Al 5 ¢ o movimento do
cinema de inven¢ao respectivamente com os conceitos “aparelho de captura” e "maquina de
guerra ndmade”. O capitulo 3 explora as poténcias estéticas do filme HIIIM a partir dos
conceitos de virtualizagdo, de belo dionisiaco ¢ de sensagdo de crueldade. O capitulo 4
explicita o processo de virtualizagao do filme Reinvengoes de Imagens Malditas.

Aplica-se nos capitulos uma pesquisa bibliografica e a pesquisa documental, que tém
as seguintes caracteristicas:

A pesquisa bibliografica ¢ feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de websites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer o que ja se estudou sobre o assunto. [...] A pesquisa documental
recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico,
tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatdrios, documentos
oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas, tapegarias, relatorios de
empresas, videos de programas de televisdo, etc. (FONSECA, 2002, p. 32).

A principal referéncia documental desta pesquisa ¢ o filme Hitler I11° Mundo e outros
filmes brasileiros experimentais dos anos 70, a exemplo: Imagens (1970) de Luiz Rosemberg
Filho, Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969) de Julio Bressane, Brasil: a report on Torture
(1971) de Haskell Wexler ¢ Saul Landau. E com esses filmes que se realiza a construgdo de
experimentacdes da pesquisa.

Na qual se experimenta outras montagens possiveis, pois se entende como Borgdorff
(2012, p. 146) que “a pratica de criar e atuar no ateli€ ou studio - ¢ fundamental para o proprio
processo de pesquisa, metodologicamente falando, o processo criativo forma o caminho (ou
parte dele) por meio do qual novos conhecimentos, entendimentos e produtos surgem”. No
caso especifico este trabalho utiliza o programa de edigdo de video Adobe Premiere Pro
2019.°

Para a etapa de constru¢cdo de experimentagdes, usa-se como referencial metodologico
a pesquisa artistica de Borgdorft (2012, p. 147), em que a préatica artistica “ndo € apenas o
resultado da pesquisa, mas também seu veiculo metodoldgico, quando a pesquisa se desdobra
por meio dos atos de criar e representar”’. Dessa forma, a pratica artistica desta pesquisa se da
através da montagem cinematografica, utilizando o material do filme Hitler I11° Mundo e

outros'® como se eles fossem um material bruto para invengdo de pequenos blocos de

? O autor desta pesquisa é produtor de audio e video, tem curso de cinema e curso técnico de produgio
de audio e video. As suas principais producdes sdo: O Prazer em Andar de Bicicleta (2008), A Vida
Louca de Eparina’s Crazy (2015) e A Hora Magica (2020).

" Imagens (1972), Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969), Brazil- Report on Torture (1971).
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sensagdes'!, varios filmes de curtas metragens, que foram realizados por meio de uma edigio
simples, tendo basicamente duas atividades principais: separacdo ¢ montagem do som e

imagem.

2 AI5 E CINEMA DE INVENCAO

A ditadura militar brasileira, iniciada em 1 de abril de 1964, teve sua fase mais dura a
partir de dezembro de 1968 quando foi decretado o Ato Institucional N° 5 (AIS), que dava ao
presidente militar o direito, entre outras coisas, de prender qualquer pessoa suspeita. Entao,
atos como ler livros identificados com a esquerda e criticar o regime militar eram
considerados motivos de prisdo e tortura. Esse contexto significou uma institucionalizagdo da
tortura e do desaparecimento de pessoas no Brasil durante a ditadura.

A forma como a arte e o cinema se opuseram a ditadura militar ¢ um tema recorrente
em diversos trabalhos.”> A militAncia de artistas e intelectuais resultou em uma estética
“revolucionaria” legataria do cinema novo. No entanto, apesar de ndo hegemodnico, nem tudo
era produzido sob estes valores. E nesta conjuntura que aparece o “cinema de autor”. Os
filmes desta vertente refletem a situagao do cineasta diante do cenario econdmico, politico e
cultural, onde o “polo-expressdo” se sobrepde as outras dimensdes presentes no cinema
narrativo convencional.

Desta forma, o cinema “marginal”, ou cinema de invenc¢do, como também podem ser
conhecidos alguns filmes experimentais brasileiros deste periodo, expressam a crise de
identidade pela qual passava o cinema nacional, depois de frustrado o projeto nacionalista da
esquerda brasileira com a implantacdo da ditadura pds-golpe de 64.

Portanto, a repressdo dos anos de chumbo e o desencanto de cineastas e intelectuais
provocou de certa maneira uma “radicalizacdo” da estética da fome, o que, segundo Xavier

(2001), seria uma recusa de reconciliagdo com os modos de produgdo ¢ os valores dominantes

1¢(...) ¢ um bloco de sensacdes, isto ¢, um composto de perceptos ¢ afetos. Os perceptos ndo mais sdo
percepgoes, sdo independentes do estado daqueles que os experimentam; os afetos ndo sdo mais
sentimentos ou afei¢des, transbordam a forg¢a daqueles que sdo atravessados por eles.” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 213, grifo nosso.)

12 Trabalhos como: Eu brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado (2010); Cinema marginal
(1968/1973)(1987); Cinema de Invengdo (2016); A contracultura entre a curti¢do e o experimental (2019)
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de mercado. Além da crise de identidade, os filmes da vertente marginal apresentavam as
fantasias, a violéncia e o fascismo de um pais subdesenvolvido.

Assim, investindo contra o profetismo do cinema novo, estes filmes expressavam a
metafora politica onde a “sua rebeldia elimina qualquer dimensdo utdpica e se desdobra na
encenacao escatoldgica, feita de vomitos, gritos e sangue, na exacerbagdo do kitsch, no culto
ao género horror subdesenvolvido, esse produto da imagina¢do, misto de gibi e circo-teatro"
(XAVIER, 2001, p. 76).

Para investigar o funcionamento desse Estado brasileiro pds-golpe de 64 e do
movimento de resisténcia do cinema marginal, relaciona-se respectivamente esses dois com

os conceitos de “aparelho de captura” e “maquina de guerra ndmade”.

2.1 O funcionamento do “aparelho de captura” capitalista: ditadura militar brasileira

como exemplo."

O aparelho de captura capitalista, pensado por Deleuze e Guattari, foi formado em seu
inicio por fluxos descodificados do Estado despoético, fluxo do trabalho e do capital
(dinheiro), fundamentais para o surgimento do axioma da maquina capitalista, onde o
trabalhador desterritorializado vende sua forca de trabalho por meio de um dinheiro
descodificado.

Esse processo de captura dos fluxos descodificados pela organizagdes molares do
capital (ou sistema capitalista) é, para Deleuze, a caracteristica do socius’®. Esses socius do
aparelho de captura capitalista t€ém corpo pleno: o capital e esse capital tém uma ambigua
relagdo com o corpo sem 6rgao, pois a0 mesmo tempo em que o capital se utiliza dos desejos
das produ¢des de maquinas esquizofrénicas, pode ser extinto por elas. “A esquizofrenia ndo
¢, portanto, a identidade do capitalismo, mas, ao contrario, sua diferenca, seu desvio ¢ sua

morte” (DELEUZE E GUATTARI, 2010, p. 327).

' A escrita desta parte ¢ benjaminiana, pois ¢ feita a partir de uma montagem com citagdes diretas.
“Método deste trabalho: montagem literaria. Nao tenho nada a dizer. Somente a mostrar.”
(BENJAMIN, 2007, p.502)

4 “Q socius é o que regula, desvia, contabiliza etc (codificagdo, sobrecodificagdo, axiomatiza¢do).
Desejo ¢ producdo, e socius € relacdo. Coracdo (repeticdo) e cérebro (diferenca). Assim, o socius
ndo seria “algo” substantivo, mas sim, certa configuracdo mais ou menos estavel de algo que tem
mais o estatuto de um movimento do que de um movente (ndo € algo, mas sim_algo que se faz com
algo; socius como movimento de associacdo)” (FERREIRA, 2009, p. 1, grifo nosso).
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E por isso que a maquina capitalista tenta deixar sempre em vigildncia seus artistas,
intelectuais, loucos e suas perigosas producdes anticapital, “escapando a axiomadtica e
enlouquecendo a maquina, um chinés no horizonte, um lanca-misseis cubano, um arabe que
desvia avides, um sequestrador de consul, um pantera negra, um maio de 68, ou ainda, hippies
drogados, homossexuais em furia etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 345). Pois essas
produgdes esquizofrénicas criam novas programagdes para com os desejos que essa maquina
capitalista ndo consegue capturar em seu axioma.

Para Deleuze e Guattari, as massas ndo estdo enganadas pelo capitalismo, mas elas
desejam o capitalismo, assim como os alemaes desejavam o nazismo, pois “o desejo nunca é
enganado. [...] Dai o grito de Reich: ndo, as massas ndo foram enganadas, elas desejaram o
fascismo [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 341). Assim como socius da sociedade
brasileira da década de 70 desejou a ditadura e suas praticas de tortura e censura. Além disso,
desejou os agenciamentos da maquina capitalista.

A ditadura militar brasileira sempre esteve ligada ao capital. Como mostra Paulo
Arantes (2010), quando diz que precisamos acusar melhor o Golpe na sua ligacdo com “os
donos do dinheiro para o reino clandestino da sala de tortura: este ¢ o passo historico que uma
vez dado ndo admite mais retorno, assim como ndo se pode desinventar as armas nucleares
que tornaram a humanidade potencialmente redundante” (ARANTES, 2012, p. 206). E o
desejo do Golpe era fazer a abertura para o mercado, os empresarios e banqueiros que
estavam por tras do préprio Golpe.

Isso explica o motivo do jantar no segundo semestre de 1969, que reuniu o ministro do
governo militar Delfim Netto com os banqueiros e empresarios para fazer uma vaquinha para
financiar a Operac¢do Bandeirantes (OBAN) !°, em que s6 o banqueiro Vidigal contribuiu com
mais de 110 mil dolares. Anos mais tarde, Vidigal argumentaria: “Dei dinheiro para o
combate ao terrorismo. Eramos nés ou eles”, argumentaria Vidigal, anos mais tarde”
(GASPARI, 2002, p. 62). Esse ¢ um exemplo de um “complexo politico-militar-econdmico”:

O papel de um complexo politico-militar-econémico € importante tanto por
garantir a extracdo da mais-valia humana na periferia ¢ nas zonas
apropriadas do centro, quanto por engendrar uma enorme mais-valia
maquina ao mobilizar os recursos do capital de conhecimento e de
informacdo, assim como por absorver, enfim, a maior parte da mais-valia
produzida. O Estado, sua policia e seu exército formam um gigantesco
empreendimento de antiprodugdo, mas no seio da propria produgdo, ¢
condicionando-a. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 312-313).

Ou seja, a ditadura foi um empreendimento publico-capitalista-militar e teve os

5 “Em Sdo Paulo, ¢ [foi] criada, também em 1968, uma forca unificada antiguerrilha que recebe
financiamento privados e publicos: a Operagdo Bandeirante (OBAN)” (COIMBRA, 2021, p. 86).
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objetivos “plenamente alcancados, diante do que entrou em recesso. A abertura foi, na
verdade, uma contencao continuada” (ARANTES, 2012, p. 209). E a pergunta que fica ¢: qual
o objetivo da ditadura que persiste até hoje? Colocar “tudo a servico do mercado

capitalista™'®

, inclusive a subjetividade hegemonica do consumo, ou seja, axiomatizar o
proprio desejo social.

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 386), o desejo ou a libido sdo investimentos sociais e
econdmicos. E “a primeira evidéncia € que o desejo ndo tem pessoas ou coisas como objeto,
mas meios inteiros que ele percorre vibragdes e fluxos de qualquer natureza que ele esposa
[...]”. Esses autores compreendem bem que a sexualidade “estd em toda parte: na maneira
como um burocrata acaricia os seus dossi€s, como um juiz distribui justica, como um homem
de negocios faz circular o dinheiro, como a burguesia enraba o proletario etc.” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 386).

A sexualidade ¢ um investimento da maquina capitalista, assim como “Hitler dava
tesdo nos fascistas. As bandeiras, as nagdes, os exércitos e os bancos dao tesdo em muita
gente.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 386) e a ditadura militar brasileira, com sua
maquina de tortura, foi desejada por muitos “cidaddos de bem”. Mais do que desejar essa
maquina de antiprodugdo, o “cidaddo de bem” desejou, e ainda deseja, mais que tudo o sexo
do grande capital, chamado de consumo.

Isso explica a razdo pela qual aconteceu, em 1964, nos dias que antecederam o dia do
golpe, em 19 de marco, a primeira Marcha da Familia com Deus pela Liberdade no Rio de
Janeiro. “Estava na Rua Sao José, no centro, quando avistei uma multiddo de homens e
mulheres finamente trajados em marcha contra o governo “comunista” de Jodo Goulart
(COIMBRA, 2021, p. 51)”. Muitos brasileiros desejaram ser reprimidos e desejaram oprimir e
reprimir: “o autoritarismo estava interiorizado”(ESCRITOS...2018, 5 min). Essa ideia esta
na fala de Porfirio Diaz, no final de Terra em Transe: “Aprenderao, aprenderdo, hei de fazer
deste lugar uma civilizagdo, pela forga, pelo amor da forca, pela harmonia universal dos
infernos™"’. Pelo amor a forga ou ao poder, o cidaddo de bem brasileiro aceitou ser reprimido,
como muito desejo de reprimir.

A questdo que fica é: por que esse cidaddo de bem desejou ser reprimido? Em relagdo
a essa questdo, La Boétie oferece trés razdes para essa serviddo voluntdria: “a primeira razao
da serviddao voluntaria ¢ o habito” (LA BOETIE, 2006, p.29); a segunda ¢ “sob a tirania, os

homens se tornarem covardes e efeminados” (ibidem, p. 32). E por ltimo é que o proprio

' Fala do professor Amauri Ferreira sobre o livro O Anti-Edipo.
7" Trecho do filme de Glauber Rocha retirado de Paulo Arantes (2010).
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servo ¢ um tirano dentro de seu pequeno espago de poder. Se ndo ¢ um tirano, deseja ser.
Podemos dizer que o cidaddo de bem ndo ¢ alienado, pois as vezes tem consciéncia que €
explorado, mas ndo sabe viver de outra forma, tem medo de viver de outra maneira (costume,
educagdo) ¢ também as vezes ele proprio ¢ um autoritario dentro do micro espago em que
atua; se ndo o ¢, deseja ser. Exemplos que La Boétie (2006, p.47) escreve:

Vejam-se os arqueiros, os guardas e porta-estandartes que do tirano recebem
ndo poucos agravos. Mas os desgragados, banidos por Deus e pelos homens,
suportam de boa mente o mal e descarregam depois esse mal ndo naquele
que os maltrata, mas os que sdo como ele maltratados e ndo tém defesa.

Essas micro relagdes desejantes de descarregamento, que fazem o general descontar no
coronel, o coronel no capitdo, o capitdo no cabo, o cabo no soldado e o soldado no bandido,
etc, sdo fundamentais para a legitimag¢do de um poder autoritario (despético), pois “ndo ha
mais centro de poder que ndo tenha essa microtextura. E ela - e ndo o masoquismo - que
explica que um oprimido possa sempre ocupar um lugar ativo no sistema de opressao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 116).

Para Deleuze ¢ Guattari, a massa ndo esta passiva em relagdo ao poder, nem quer ser
reprimida (como uma relagdo masoquista) e nem enganada ideologicamente. Ela
simplesmente deseja sua propria repressdo. E esse “desejo nunca ¢é separavel de
agenciamentos complexos que passam necessariamente por niveis moleculares, micro
formagdes que moldam de antemao as posturas, as atitudes, as percepcoes, as antecipagdes, as
semidticas, etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 101).

Por esse desejo molecular que “o fascismo ¢ tanto mais perigoso por seus
microfascismo e as segmentagdes finas sdo tdo nocivas quanto os segmentos mais
endurecidos” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 102). Quando Deleuze e Guattari (2012, p.
102) escrevem que “¢ muito mais facil ser antifascista no nivel molar, sem ver o fascista que
ndés mesmos somos que entretemos e nutrimos, que estimamos com moléculas pessoais e
coletivas” quer dizer que ¢ mais facil ter o interesse revolucionario do que desejo
revolucionario. Podemos dar como exemplo o professor que se arroga marxista e esquerdista,
mas tem praticas autoritarias na sala de aula e machista em casa, pois uma coisa ¢ o desejo,
outra € o interesse.

Hur (2021) destaca que o fascismo teve como dimensdo principal o microtfascismo.
Como ele diz que o fascismo:

E apreendido principalmente em sua dimensdo molecular, nos pequenos
fascismos do cotidiano: ha uma molecularizacdo do fascismo no tecido
social [...] nas institui¢des concretas na familia, no casal ¢ em um individuo
consigo proprio [...] opressdes cotidianas: do machismo sobre a mulher,
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racista sobre o negro, do heterossexual sobre o homossexual, do rico sobre o
pobre, do professor sobre o aluno, no prazer de submeter e subjugar o outro.

(HUR, 2021, p. 211)

Essas dimensdes microfascistas foram muito importantes para Hitler conquistar o
poder do Estado Alemao. Como dizem Deleuze e Guattari (2012, p. 101), Daniel Guérin tem
razdo em dizer que se Hitler conquistou o poder mais do que o Estado Maior Alemao, foi
porque dispunha em primeiro lugar de micro-organizagio [...]”. Assim, como as dimensoes
microfascistas de grande parcela da sociedade brasileira deu legitimidade a implantagdo da
ditadura brasileira, como exemplo que ja dissemos da marcha da familia antes do golpe de
1964.

Para Deleuze e Guattari (2012, p.119), um centro de poder como do fascismo se
constitui por trés zonas (eles chamam linhas): a molar, que é a do Estado; a molecular ¢ da
subjetividade; ¢ a da “maquina abstrata de mutacao, fluxo e quanta”, ou seja, linhas de fuga.
Para eles, essas trés linhas ndo sdo nem boas nem mas, no entanto t€ém seus perigos e eles
destacam quatro: o medo; a clareza; o poder e “o grande Desgosto, a vontade de fazer morrer
e de morrer, Paixdo de abolicao” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 119).

Em relagdo ao medo, eles destacam que tememos perder “a seguranca, a grande
organizagdo molar que nos sustenta, as arborescéncias onde nos agarramos, as maquinas
bindrias que nos ddo um estatuto bem definido, as ressonancias onde encontramos o sistema
de sobrecodificacdo que nos domina” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 119), ou seja, o
medo que se tem do diferente que coloca em questdo seguridade dos valores, da moralidade,
da patria, da religido etc. O perigo da clareza estda na dimensdo molecular, ou seja, da
subjetividade onde “tudo adquiriu a clareza do microscopio". Acreditamos ter entendido tudo
e tirado todas as consequéncias disso. Somos os novos cavaleiros, temos até uma missiao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 120).

Para Deleuze e Guattari (2012, p. 120), a clareza ¢ o proprio perigo, pois € nela que
“os microfascismos ditam a lei, a mae se acha na obrigacdo de embalar seu filho, o pai devém
mamae. Obscura clareza que ndo cai de estrela alguma e que exala tanta tristeza”. O perigo do
poder se encontra tanto na linha molar com na linha molecular (tanto no nivel do Estado como
no nivel subjetivo). “Nao ha homem de poder que ndo salte de uma linha a outra, e que nao
alterne um pequeno e um grande estilo, o estilo canalha e o estilo Bossuet, a demagogia de bar
e o imperialismo e alto funcionéario” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 121).

Além dessa alternancia de linhas da molar para molecular ou vice e versa, tem também

a outra caracteristica do poder, que ¢ de sempre querer controlar as linhas de fuga, ainda que
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por meio da repressdo, prisdo e tortura, como foi o caso da ditadura militar. E por tltimo, o
perigo da linha de fuga que “atravessa o muro, que ela saia dos buracos negros [...] se
transforma em destruicdo, aboli¢do pura e simples, paixdo de abolicio” (DELEUZE,;
GUATTARI, 2012, p. 122) que faz a “linha de morte”. E essas linhas de fuga, as chamadas
maquinas de guerra, t€m duas bifurca¢des. Uma ¢ essa de linha de morte, em que seu objetivo
¢ a propria guerra, a morte do outro e de si proprio. A outra face da maquina de guerra ¢ a
maquina ndémade, que tem como objetivo a mutacdo como forma de resisténcia contra o
proprio Estado. “As mutagdes remetem a essa maquina, que certamente ndo tem a guerra
como objetivo, mas a emissdo de quanta de desterritorializagdo, a passagem de fluxos
mutantes (toda criagdo nesse sentido passa por uma maquina de guerra)” (DELEUZE;

GUATTARI, 2012, p.122).

2.2 Maquinas de guerra ndomade': Cinema de Invencio como exemplo

Deleuze e Guattari (2012, p. 13) destacam que “a maquina de guerra ¢ de outra
espécie, de outra natureza, de outra origem que o aparelho de Estado”. Para melhor entender
essa diferenca, eles comparam o estado com o Xadrez e a maquina de guerra com o jogo Go'’.
As pecgas do xadrez sdo codificadas, t€ém funcdes estruturais e posi¢des determinadas, e assim
como um pedo sempre age como pedo, cada peca tem um poder relativo de acordo com a sua
enunciagdo. "Os pedes do Go, ao contrario, sdo graos, pastilhas, simples unidades aritméticas
cuja unica fungdo € andénimo, coletiva ou terceira pessoa: “Ele” avanga, pode ser um homem,
uma mulher, uma pulga ou um elefante” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.13-14). Enquanto
o territorio do xadrez ¢ demarcado ou controlado, o do Go ¢ livre (liso), enquanto Xadrez tem
uma estrutura arborescente (tem um centro uno), o Go tem a estrutura rizomatica (varios
centros). Como Deleuze e Guattari (2012, p. 14) escrevem:

(...) no caso do xadrez, trata-se de distribuir-se um espago fechado, portanto,
de ir de um ponto a outro, ocupar o maximo de casas com um minimo de
pecas. No Go, trata de distribuir-se num espago aberto, ocupar o espago,
preservar a possibilidade de surgir em qualquer ponto: o movimento ja ndo
vai de um ponto a outro, mas devém perpétuo, sem alvo nem destino, sem
partida nem chegada. Espago “liso” do Go, contra espago “estriado” do
xadrez. Nomos do Go contra Estado do xadrez, nomos contra a polis.

Ou seja, para Deleuze e Guattari a maquina de guerra ndo tem como objetivo a guerra,

'8 “Nomade vem do latim nomas, que significa “errante, sem destino” e posteriormente passou a
designar os “grupos errantes da Arabia”.”(TRINDADE, ¢2023).
" Jogo de tabuleiro em que todas as pegas sdo iguais, so se diferenciando entre brancas € pretas.
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no entanto faz a guerra contra o Estado. O objetivo da maquina de guerra nomade € a propria
criacdo de novos territorios livres do Estado. A maquina de guerra ndmade nao tem que ser
necessariamente militar “(...) um movimento artistico, cientifico, ‘ideoldgico’, pode ser uma
maquina de guerra potencial, precisamente na medida em que traga um plano de consisténcia,
uma linha de fuga criadora, um espago liso de deslocamento (...)” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p.117).

Com base nisso, podemos dizer que o “cinema de invengdo”?

, ou cinema marginal

brasileiro do fim dos anos 60 e inicio dos anos 70, foi uma maquina de guerra nomade contra
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o Estado brasileiro poés-golpe de 1964. O “Cinema (N6) made tinha como objetivo a

“Inven¢do de uma outra estética. Inven¢do de musica de outra ordem. Cinematografia:
invenc¢do permanente” (FERREIRA, 2016. p. 15). Invengdo ¢ o mesmo que experimental no

sentido que Hélio Oiticica da:

7

(...) a palavra “experimental” ¢ apropriada, ndo para ser entendida como
descritiva de um ato a ser julgado posteriormente em termos de sucesso ou
fracasso, mas como um ato cujo resultado ¢ desconhecido. (...) os fios soltos
do experimental s3o energias que brotam para um numero aberto de
possibilidades (ROST, 2022, p.307).

Ou seja, a arte experimental ¢ a arte do devir, assim como a maquina de guerra
némade de Deleuze e Guattari tem devir como modelo. “E um “paradoxo”, fazer do proprio
devir um modelo, e ndo mais o carater segundo de uma cépia” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 26). Esse lado experimental ou modelo como devir, em outras palavras, o proprio
modelo ¢ ndo ter modelo. Essa caracteristica ¢ umas das principais do cinema marginal
segundo Fernao Ramos (1987, p. 138), quando se refere a sua narrativa fragmentada ou a ndo
narrativa no trecho abaixo:

O dilaceramento da propria narrativa aparece como forma possivel, como
linha de comunicagdo direta entre a exaltagdo dramatica, o horror, abjecdo
em niveis extremos, e sua comunica¢do. No limite desta postura se rompe a
tessitura existente entre a representacdo e seu referente: almeja-se a
significacdo de estados dramaticos em si mesmo, em sua propria concretude
material. Se tivermos como pardmetro o costumeiro dobra-se da
representagdo sobre seu referente diversas sequéncias do Cinema Marginal
pertencem ao universo do “ndo-sentido”, ndo se articulando em func¢do de
uma instancia outra do que sua constitui¢do em imagem.

Narrativas sem sentido, que ndo contam nada, tém como objetivo simplesmente

2 “Cinema de invengdo” é uma expressdo usada por Jairo Ferreira para caracterizar o cinema

experimental brasileiro dos anos 70.

Chamamos aqui o cinema marginal de cinema nomade com referéncia a Ferreira no seu Manifesto
do Cinema de Invencdo item VII que diz outros nomes do cinema invencdo: “ Cinema de (G)rito.
Cinema (No)made. Novas percepcdes no horizonte do (im)provavel. AUM: OM ”(FERREIRA,
2016, p. 327, grifo nosso).

21
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mostrar como Ramos enfatiza que a narrativa marginal “(...) € geralmente elaborada a partir

destes planos “demonstrativos” (de “mostrar”) construidos em fun¢do de sua potencialidade

imagética e ndo vinculados ao desenvolvimento dramatico (RAMOS, 1987, p.139)”. Assim

como o cinema marginal quer “mostrar”, ¢ ndo “contar”, a maquina de guerra busca seguir e

nao reproduzir.

Reproduzir implica a permanéncia de um ponto de vista fixo, exterior
ao reproduzido: ver fluir, estando na margem. Mas seguir é coisa
diferente do ideal de reprodugdo. (...) a seguir, quando estamos a
procura das "singularidades” de uma matéria ou, de preferéncia, de um
material, e ndo tentando descobrir uma forma; quando escapamos a
forca gravitacional para entrar num campo de celeridade; quando
paramos de contemplar o escoamento de um fluxo laminar com
direcdo determinada, e somos arrastados por um fluxo turbilhonar
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 42).

Seguir significa estar dentro do processo de transformagdo ou de experimentacio,

enquanto reproduzir seria observar de fora. Seguir a arte ou mergulhar a vida na arte e a arte

na vida era o que queria o artista margina

96-97):

12 brasileiro, como escreve Celso Favaretto (2019, p.

Essas experiéncias configuravam novos modos de sentir, de se relacionar, de
agir socialmente, com que pretendia induzir novas formas da subjetividade,
inclusive politica, pelo entendimento que faziam da fusdo entre arte e vida.
(...) Lembrando algumas ideias de Michel Foucault, tratava-se de conceber a
vida como arte, implicando a constituicdo de modos de existéncia, de estilos
de vida que revelassem a estética e a politica. Imbricamento, portanto, de
tica e estética, como queriam os artistas dos anos 1960 - visionarios, que
enxergavam nesse modo de generalizagdo da arte a possibilidade de
reinven¢ao da politica e da vida.

Vida, arte e politica se misturavam. O artista “marginal” brasileiro ndo participava

politicamente por meios convencionais, nem pela luta armada, mas por sua “atitude

contracultural que imaginava uma transformagao total das pessoas, inclusive por meio de uma

espécie de revolugdo psicodélica, com a expansdo da sensibilidade” (FAVARETTO, 2019,

p.94). Como se pode ver na fala de Bodanszky a seguir, o proprio Agrippino tinha a vida

como arte:

E eu fiquei fascinado com aquele ambiente da casa do Agripino, uma casa
sem moveis nenhum, era banheiras ¢ camaras de pneu de trator, a gente
sentava la dentro e ficava filosofando e acompanhando as loucuras do
Agripino, que eram uma espécie de um guru. Ele era um artista total. Ele
vivia a arte as 24 horas, tudo o que ele fazia, dizia, seja escrever uma peca de
teatro, seja criar uma musica, seja fazer um filme, era um envolvimento total,
ndo havia uma distingdo entre criar a arte ¢ a vida dele, junto com a Maria

22 Uso aqui o artista marginal ou da contracultura brasileira, no sentido de abranger para outras
formas artisticas marginais (poesia, artes plasticas, cinema etc.) deste periodo.
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Ester. JORGE BODANZKY CONTA AGRIPPINO, 2010, 1 min)

A transmutacdo ocorre por meio da arte-vida, onde o artista Agrippino, que se lanca
em um turbilhdo de possibilidades cujo desfecho ele desconhece, ndo tem comego nem fim,

esta sempre no meio, como um rizoma da maquina de guerra.
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3 HITLER III° MUNDO (1968): uma maquina de guerra contra o estado torturador.

O filme Hitler III° Mundo (1968) ¢ o filme Hitler: um filme da Alemanha (1977),
possuem uma ideia em comum de que a ditadura brasileira foi um fascismo radical até mesmo
em relagdo ao nazismo. Como se observa neste ultimo, na fala do personagem Hitler
Moribundo: “Olhemos a nossa volta, estdo bem encaminhados para receber nossa heranca.
(...) Pense nos comandos torturadores e homicidas no Brasil... Pense na Argentina (...)
triunfamos por estranhos caminhos na América” (Hitler: um filme da Alemanha, 1977,
1h20m34s). E também em Hitler I11° Mundo, na fala do personagem Juiz: “perfeito, o golpe
sera executado pelo Robd. Hitler € um conservador democrata, morte ao primeiro ministro,
fascismo radical” (Hitler I11° Mundo, 1968, 7Tm40s).

Assim como o filme Hitler: um filme da Alemanha (1977) de Syberberg utiliza o
processo filmico contra as ideias fascistas de “Hitler cineasta, para vencé-lo
cinematograficamente, voltando contra ele suas proprias armas” (DELEUZE, 2018, p. 313).
Em paralelo, o filme Hitler III° Mundo (1968), de José Agrippino de Paula, usa o cinema
como uma arma contra a ditadura.

O que faz de Hitler 11I° Mundo uma resisténcia contra a ditadura sdo seus aspectos
estéticos, e para melhor investigar esses aspectos do filme, este capitulo estd divididos em trés
partes: a primeira se utiliza do conceito de virtualizagdo; a segunda aborda o conceito de belo

dionisiaco ¢ a terceira, o conceito de crueldade.

3.1 Virtualizacao da tortura em Hitler 111° Mundo

Segundo Pierre Lévy (1996, p.71), a invencdo da linguagem estabeleceu as condi¢des
para a constru¢do de um espago virtual, onde o tempo humano é uma “situagdo aberta” e a
“acdo ¢ o pensamento” ndo estdo simplesmente a preferir entre "possiveis" e o “ja
determinado”. Na realidade, estdo a reelaborar permanentemente uma estrutura de sentidos e
valores que reinterpreta e improvisa solu¢des de uma atualidade passada que ainda nos
envolve.

Lévy (1996) nos alerta para o fato de que o conceito de virtual costumeiramente ¢
usado no senso comum para exprimir a ideia de "auséncia de existéncia” ou ainda “falta de
materialidade”. Embora o autor reconhega algo verdadeiro neste posicionamento, pensar
assim ¢ olhar de maneira empobrecida e grosseira para o virtual, o que limita o potencial que

o conceito nos evoca. Segundo Lévy, a palavra virtual vem do latim virtualis, que significa
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forca ou poténcia. Uma semente é uma arvore virtual, assim como o feto ¢ um homem virtual,
e a imagem de um filme ¢ virtualmente real.

Assim sendo, o conceito de virtual ndo ¢ um oposto do real, na verdade a virtualidade
estd em oposicdo a atualidade, onde estas sdo apenas duas maneiras de serem diferentes.
Deste modo, enquanto o real assemelha-se ao possivel, o virtual em nenhum grau se parece
com o atual, com efeito, a atualiza¢do ¢ uma resposta ao virtual, ou seja, o virtual ¢ sempre
um complexo de problemas e o atual ¢ a solugdo.

Em O que é o virtual, Pierre Lévy busca compreender o processo de virtualizagdo
adotando uma perspectiva inversa. O autor apresenta a virtualizacdo como o movimento de
passagem do atual para o virtual, desta forma:

A virtualizagdo ndo ¢ uma desrealizacdo (a transformacgdo de uma realidade
num conjunto de possiveis), mas uma mutacdo de identidade, um
deslocamento do centro de gravidade ontologico do objeto considerado: em
vez de se definir principalmente por sua atualidade (uma “solu¢do”), a
entidade passa a encontrar sua consisténcia essencial num campo
problematico. Virtualizar uma entidade qualquer consiste em descobrir uma
questdo geral a qual ela se relaciona em fazer mudar a entidade em direcao a
essa interrogacdo e em redefinir a atualidade de partida como resposta a uma
questdio particular (LEVY, 1996. p. 7).

Para o filosofo francés, a arte ¢ um dos lugares de intensa virtualizagdo, uma vez que a
arte proporciona com certa facilidade a externalizacdo de sentimentos, uma manifestagdo
publica de emogdes ou sensagdes vivenciadas no interior da subjetividade. Apesar de
subjetivas, essas emogdes fazem com que nos sintamos "vivos", o que nos torna humanos. A
arte, portanto, tem o poder de virtualizar ao socializar sentimentos, emogdes e experiéncias
que sdo de ordem subjetiva.

Assim, a disposi¢do de imagens violentas em um filme, por exemplo, faz relagdo com
elementos e sentimentos reconheciveis da nossa experiéncia, como o medo, a dor, a ofensa, a
promessa e a salvagio. Todos esses sentimentos juntam-se num complexo de circunstancias. E
neste processo vitalizante da arte que as imagens violentas assumem distintos significados,
formando um conjunto indeterminado de possibilidades.

Desta forma, as circunstancias infinitas que resultam do processo de virtualizagdo
promovem elaboragdes outras que questionam os sentidos que estdo estabelecidos. Porquanto,
uma operagdo simbolica pode remeter a construgdes éticas e formar um amontoado de
significagdes: “De novo, a questdo da utilidade, da fung¢do ou da referéncia da lugar ao poder
de fazer sentido, ou melhor, de fazer mudar o sentido, de criar universos de significacdes
radicalmente novos”. (LEVY, 1996, p. 57). Portanto, apoiado na argumentagio de Deleuze

(1996), o autor francés Pierre Lévy nos propde um interessante procedimento analitico e
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metodoldgico em que possibilita concentrar a analise do objeto investigado partindo do atual
para o virtual.

Encontramos dois fragmentos do filme pesquisado onde a tortura ¢ apresentada. A
primeira, em que um jovem doente ¢ torturado por militares engravatados em um hospital, ¢ a
segunda, em que o mesmo jovem ¢ torturado por gorilas militares que sdo assistidos por
Hitler. Nesta sessdo, faremos as descrigdes das duas cenas de tortura no filme Hitler I11°
Mundo

A primeira sequéncia que vamos descrever comega com um jovem bigodudo andando
em um corredor de hospital, enquanto algumas pessoas com saco de pao na cabeca estdo se
arrastando pelo chao. Esse jovem ¢ abordado por dois policiais & paisana, um com Oculos
escuros € o outro ndo. Ao mesmo tempo em que se ouve a sua voz gaga narrando: a porta
estava fechada, na grade o pessoal entrou, abriu o cadeado, depois seguiu foi indo, indo...
Ai abriu outra porta, ai apareceu o outro, mas ndo era o guarda, ele pegou olhou o
documento, olhou, olhou anotou. O jovem entra no apartamento acompanhado por dois
policiais trajados de terno. L4 dentro estd um jovem de cama e mais dois jovens bigodudos
em pé perto do leito do doente. O policial de 6culos saca a arma e aponta para os jovens.

Outro policial pega o telefone e liga. Ouvia-se a voz do policial sem sincronia com a
imagem: Fascismo integral. Ndo fazer pronunciamento de atos pseudo democraticos, opinido
publica é um por cento de fascistas e noventa e nove por cento de indiferencas. Farta
distribui¢do de emblemas com o bigodinho, futebol, samba patriotico, loteria esportiva.
Relagoes sexuais duas vezes por dia e masturbagdo a tarde. Vé-se o detalhe do jovem doente
abrindo a boca com expressdo de dor. Comeca a se ouvir a musica da Hora do Brasil
(Guarani, de Carlos Gomes), a0 mesmo tempo em que se vé um policial de 6culos pegar um
alicate, e outro pegar uma serrinha elétrica. E eles comegam a torturar o jovem na cama, com
alicate, um aperta o pénis do doente, e com a serrinha elétrica, o outro policial corta o rosto do

rapaz. Depois, os dois policiais carregam o jovem nu como se o fossem jogar pela janela.

»  Primeira cena aos 28 min e segunda cena aos 43 min.
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Figura 1 — Montagem com imagens do filme Hitler III° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler ITI° Mundo (1968).

A segunda cena comeg¢a em um pordo escuro (ver Figura 1), onde o corpo de um
jovem esta estirado sobre a mesa, e trés gorilas dangam ao redor dele, como se fosse uma roda
de um ritual ao som de uma batida frenética. A porta se abre e entra Hitler, que comega a
assistir aos gorilas dancando e batendo no corpo sobre a mesa, dando choque com fios
elétricos ao mesmo tempo em que enfiam uma barra grossa de ferro na bunda do jovem
torturado. Ouvia-se a voz sem som de Hitler dizendo: Dois mais um? Igual ao desconhecido,
eu sou um ser fantdstico e real. Pedaco de matéria solta no espaco... Os ditadores tém um
dia de descanso por semana onde véem o trabalho do seu povo. Sentei na varanda do meu
palacio e ndo vi nada, a ndo ser o carnaval, miséria e morte. A cena segue com as maos dos
gorilas pegando os pelos pubianos do jovem torturado, e enfiando a navalha nesses pelos e no
seu pénis, gotas de sangue caem no chio juntamente com os pélos. Paralelo a isso, 0 som
experimental do solo de guitarra de Jimi Hendrix causa uma sensagdo de alucinagdo. Depois
aparece o olho esbugalhado do jovem torturado. O gorila veste sua roupa de militar, a calga, a
jaqueta e o chapéu. Depois vai bater um papo indecifravel com Hitler falando “alemio” e o
gorila grunhindo.

Essas duas cenas de tortura do filme Hitler I11I° Mundo sao muito parecidas com as
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memorias das torturas sofridas por Cecilia Coimbra no mesmo contexto do AIS, como

podemos ver na descricao abaixo, tirada do seu livro Fragmentos de Memorias Malditas:

[...] fui levada a uma sala (...) de tortura, denominada por eles como “sala
roxa”, pois era totalmente dessa cor. Ainda de capuz, tive minhas roupas
arrancadas ¢ meu corpo molhado. Fios foram colocados em mim e senti os
choques elétricos no bico dos seios, na vagina, na boca, na orelha e por todo
o corpo. Fui novamente despida (...). Fui amarrada a uma cadeira, e
colocaram um filhote de jacaré sobre meu corpo nu. Imediatamente
desmaiei. Os choques elétricos no meu corpo nu ¢ molhado eram cada vez
mais intensos ¢ eu me sentia desintegrar, com a bexiga e o anus sem nenhum
controle (COIMBRA, 2021 p. 118).

Contudo, pode-se dizer que, a partir do conceito de virtualizagdo em Levy, as duas
cenas descritas de Hitler I1I° Mundo foram virtualizacdes da tortura que Cecilia Coimbra e
muitos outros sofreram na pele, a dor do processo de repressdo pos AIS. Essa virtualizagdo
do filme € esteticamente revoluciondria a medida que provoca uma experiéncia além da
propria representagdo. Na primeira cena, quando comeca a tortura e a musica Guarani toca,
permite uma ligacdo da tortura com a cultura brasileira, uma vez que tal composi¢do ¢ um
simbolo nacional. Na segunda cena, na parte mais cruel da tortura, quando ¢ tocado o solo de
guitarra de Jimi Hedrix, ao mesmo tempo em que se sente a dor com as imagens cruéis, ha
uma sensagao de liberdade.

Essas cenas apresentam imagens de tortura que causam desconforto em quem as
assiste. Essas imagens sdo resultado de um trabalho de composi¢ao onde os diversos recursos
técnicos da linguagem audiovisual, como trilha sonora, ruidos, cortes e enquadramentos sao
utilizados de forma a incitar as nossas sensagdes e percepcdes. Ao fazer isso, o filme Hitler
111° Mundo virtualiza a tortura e se utiliza da estrutura que conforma a prépria tortura (dor,
medo, terror e etc.) para problematizé-las, ou seja, as imagens do filme virtualizam a
virtualizagdo como define Pierre Lévy.

Desta maneira, o filme nos faz passar por outro processo de virtualizacdo sensorial,
conceitual e historico que chegamos a sentir na pele a partir da imagem e do som as
constru¢des que fazemos do conceito de humanidade, da nossa experiéncia com a dor. Mas,
sobretudo da nossa experiéncia sensorial e percep¢ao singular que reage e nos transforma de
modo que ndo se tenha nogdo da alteridade que essas imagens transmitem das memorias

malditas do filme Hitler I11° Mundo.
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3.2 O dionisiaco nas imagens malditas de Hitler II1° Mundo

Nietzsche, na obra Nascimento da Tragédia, de 1872, fala que o belo possui dois
principios na arte: o principio apolineo e o principio dionisiaco. O primeiro esta ligado a
contemplacdo da aparéncia estética representada pelos gregos por Apolo, deus sol, da razio,
da clareza, da serenidade, da harmonia, da forma e da prudéncia, relacionado as artes
plasticas. J& o segundo ¢ relacionado a sensag¢do de embriaguez ligada ao deus Dionisio, que ¢
o deus do vinho (Baco para os romanos), das festas, da paixdo, da loucura, da noite, da
obscuridade, da embriaguez, do caos, da confusdo, da deformacdo, da imprudéncia,
relacionado a musica, como o deus Pan. Esses dois principios ou dois impulsos artisticos sdo
caracteristicas da arte tragica ou tragédia, como escreve Nietzsche: “esséncia primordial da
tragédia grega, como expressao dos dois impulsos artisticos entramados entre si, o apolineo e
o dionisiaco” (NIETZSCHE, 1992, p. 78).

O impulso artistico do belo que vamos abordar neste trabalho ndo ¢ a beleza do sonho
da aparéncia, mas sim a beleza da embriaguez na experimenta¢do com o horror. Como afirma
Nietzsche, “a sabedoria dionisiaca ¢ um horror antinatural, que aquele que por seu saber,
precipita a natureza no abismo da destruicdo, ha de experimentar também em si proprio a
desintegracdo da natureza. [...]” (NIETZSCHE, 1992, p.65). Este principio dionisiaco se apoia
em elementos de percepgdes puras e que provocam experimentagdes de sensagdes que levam
a “transfiguracdo infinita” (idem, p. 64). Ou seja, esse aspecto dionisiaco, segundo o autor,
tem e teve um papel fundamental para as artes dos povos ao longo da histéria da humanidade,
seja no aspecto da cura como no aspecto do conhecimento. O "quanto precisou sofrer este
povo para poder tornar-se tao belo!" (NIETZSCHE, 1992, p.144).

No mais, para o filésofo, esse aspecto dionisiaco ¢ a afirmagdo radical da vida, como
confirma a citacdo a seguir: “Dioniso ¢ associado por Nietzsche a afirmagdo da vida, a
vontade de viver, que sacrifica alegremente a sua inesgotavel fecundidade dos seus tipos mais
elevados” (FERRAZ, 2017, p. 159).

A fim de relacionar o filme Hitler I11° Mundo com alguns aspectos dionisiacos que
falamos acima (por exemplo, o da embriaguez na experimentacdo com o horror), este trabalho
seleciona e descreve trés sequéncias do filme* que se compreende terem alguma relagdo com

esses aspectos dionisiacos de Nietzsche.

* Primeira cena aos 34 min ; segunda aos 63 min; e terceira aos 67 min ;
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Figura 2 — Montagem feita com imagens do Filme Hitler IIT ° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler I11° Mundo (1968).

A primeira cena (figura 2) se trata de um plano sequéncia em que o jovem torturado
anda como um robd no corredor do hospital, acompanhado por um idoso. Enquanto isso, toca
uma musica espanhola agitada no estilo Manitas de Plata®. Corta, essa musica acompanha
também o plano giratorio sobre a cidade que apresenta o olhar em transe do personagem, a
imagem faz girar trés vezes a rua com suas arvores sem folha, seu transito, seus prédios, o
ultimo giro € sobre um grupo de pessoas idosas e entre elas o jovem torturado. O dionisiaco
estd na atmosfera de embriaguez total da propria imagem, depois que o jovem torturado sai do
hospital ¢ a imagem gira sobre as ruas da cidade, trazendo uma sensa¢ao de pura embriaguez
dionisiaca, que no caso deste filme foi provocado pelo ritual de tortura, pois essas imagens

apresentam o olhar do jovem torturado.

» “Guitarra espanhola no estilo de Manitas de Plata” (FERREIRA, 2016, p.140).
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Figura 3 — Montagem com imagens do filme Hitler III° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler 111° Mundo (1968).

A segunda sequéncia (figura 3) ¢ feita em uma cama de hospital, em que o jovem
torturado esta sentado. Ouve-se sua voz em delirio, mas ndo ¢ possivel entender o que se fala;
depois aparece um velho no mesmo lugar em que estava o jovem, escuta-se apenas uma
respiragdo cansada; em seguida, no lugar do velho, aparece uma mog¢a nua com uma voz
alucinada, sendo impossivel entender o que ela diz e em seguida toca uma musica de tambor.
O dionisiaco ¢ a transfiguracao finita do jovem torturado, primeiro no velho e depois na moga
e na voz enlouquecida de cada um dos personagens.

Figura 4 — Imagens do Filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitlter I1I° Mundo (1968).
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A terceira sequéncia (figura 4) € uma cerimdnia em que aparece um Juiz Fascista com
varios diplomas colados em sua bata. Ele diz: Parabéns rapaz! Depois que vocé passou pela
nossa tortura, finalmente descobriu a verdade, entdo vocé vai ser considerado. Entdo, ele
entrega o diploma ao jovem que foi torturado e ele esta vestido de militar nazista. Depois de
receber o diploma, o jovem estende a mao para saudagao nazista acompanhado do Juiz, entao
Hitler grita: Heil Hitler! Esta sequéncia, sobretudo, ¢ dionisiaca por se tratar da crueldade
com o proprio espectador em ver e ouvir o jovem se transformar em um nazista depois de toda
a tortura que sofreu.

Esses fragmentos descritos acima mostram que eles sdo, individualmente e em
conjunto, dionisiacos, pois sdo meios de experiéncia que transformam a percepcdo do
espectador, provocando uma mudanga de concepciao da historia em relacdo ao contexto da
ditadura. Portanto, conclui-se que esses fragmentos, a medida que provocam um processo
dionisiaco de transformagdo da dor terrivel da tortura em experimentacdes estéticas,
potencializam a resisténcia contra a tortura, a ditadura e ao autoritarismo. Além de explicitar
as praticas barbaras da tortura, esses fragmentos ressignificam elementos estéticos, como
musicas ¢ ruidos. Fazendo com que, mesmo no horror e na dor, se ache uma afirmagdo
radical da vida, o belo no filme ndo ¢ o filme, mas o que ele provoca, além da aparéncia. Sua
provocagdo ¢ um sentimento de reivindicagdo pela liberdade contra toda forma de poder

torturador militarizado e autoritario.

3.3 Crueldade em Hitler I11° Mundo

Um dos aspectos dionisiacos mais importantes que se pode relacionar com Hitler I11°
Mundo € o da crueldade. A crueldade, na perspectiva metafisica de Antonin Artaud, como
destaca FRANCA (2018, p. 33), “trata-se, aqui, de explorar uma intelectualidade nova e mais
profunda, escondida por tras dos gestos, do corpo, da palavra, do pensamento racional, do
sonho, do inconsciente, das imagens ¢ dos espagos, em suma, da vida e da cultura”.

Ou seja, ndo se trata do conceito de crueldade no sentido de “rigor sangrento, de busca
gratuita e desinteressada do mal fisico” (ARTAUD, 2006, p.88), mas crueldade “no sentido de
apetite de vida, de rigor cosmico e de necessidade implacdvel, no sentido gndstico de
turbilhdo de vida que devora as trevas” (ARTAUD, 2006, p. 119, apud GUIDOTTI, 2013, p.
49). Como também afirma FRANCA (2018, p.44), “a crueldade nd3o seria somente
identificada como terrivel, a catastrofe, mas também com a criatividade como modo de

abertura para o mundo de possibilidades”. Para Artaud (2006, p. 88), a crueldade ¢
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“submissdo a necessidade". Nao had crueldade sem consciéncia, sem uma espécie de
consciéncia aplicada. E a consciéncia que dé ao exercicio de todo ato da vida sua cor de
sangue, sua nuance cruel que a vida é sempre a morte de alguém”.

A crueldade estd em tudo. O exemplo de crueldade artaudiana, tem-se a propria
escrita, pois a escrita € “o meu rasto, o excremento que me rouba do meu bem depois de eu ter
sido roubado por ocasido do meu nascimento, deve portanto ser recusado” (DERRIDA, 1995,
p. 127). Toda palavra adultera a singularidade da inspiracdo, pois a palavra representa algo
previamente definido e a inspiracdo ¢ singular e irrepresentavel, de modo que a palavra s6
pode apresentar o seu vestigio.

Assim como Nietzsche s6 dava valor as palavras escritas com o sangue, para Artaud “a
questdo ndo era saber o que chegaria a insinuar-se nos quadros da linguagem escrita, mas na
trama da minha alma em vida” (ARTAUD, 2006, p. 9 apud DERRIDA, 1995, p. 136), ou seja,
0 quanto a escrita era vida. E “quando pronunciamos a palavra vida, deve-se entender que
nao se trata da vida reconhecida pelo exterior dos fatos, mas dessa espécie de centro fragil e
turbulento que as formas ndo alcancam” (ARTAUD, 2006, p.9). Ou seja, quando Artaud fala
vida, ndo significa a vida bioldgica, mas metafisicamente falando, como intensidade de uma
for¢a sem forma, provocada pela crueldade.

A crueldade também esta no ato de pensar. O proprio pensamento s6 acontece por
meio da crueldade quando nos deparamos com o impensado ou “impoder”. O “impoder” ndo
¢ impoténcia, ¢ a propria inspiracdo que causa a crueldade “que destr6i o meu pensamento;
algo que ndo me impede de ser o que poderia ser, mas que me deixa a bem dizer, em
suspenso” (DERRIDA, 1995, p. 119) o que leva a necessidade de construir outro pensamento
ou outra consciéncia.

Provocar esse impensado é o objetivo do cinema pensado por Artaud. Para isso,
Artaud cria uma nova linguagem, “capaz de transformar as ideias e conceitos cristalizados em
uma experiéncia de encontro com o impensavel do pensamento, o inimaginavel” (FRANCA,
2018, p. 95-96). Essa linguagem cruel provoca um choque que faz pensar, como mostra
Deleuze (2018, p. 244):

Dir-se-ia que Artaud vira pelo avesso o argumento de Eisenstein: se €
verdade que o pensamento depende de um choque que o faz nascer (o
nervo, a medula), ele s6 pode pensar uma tnica coisa, o fato de que
ainda ndo pensarmos, a impoténcia tanto para pensar o todo como para
pensar a si mesmo, estando o pensamento sempre petrificado,
desfocado, desabado.

No entanto, como destaca Franga (2018), a crueldade estd no que se sente, ndo no que
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se pensa. Portanto, a violéncia da crueldade estd na sensac¢do, ndo no sensacional, no sentido
de espetacular. “Dai a proposta deleuziana de que a violéncia tem dois sentidos muito
diferentes a violéncia representativa (o sensacional ou cliché) opdem-se a violéncia da
sensacdo, que se identifica como sua agdo direta sobre o sistema nervoso” (FRANCA, 2018,
146). Essa violéncia da sensagdo € o que caracteriza o cinema da crueldade

Posto isso, o cinema da crueldade tem como fungfo criar novos perceptos. “E essa a
definicdo de perceptivel: tornar sensiveis as forcas insensiveis que povoam o mundo, os afeta
e nos fazem devir” (FRANCA, 2018, 149). Ou seja, a inten¢do do cinema nao € reproduzir ou
inventar formas, “mas justamente captar, mostrar ou inventar forcas, na tentativa de torna-las
visiveis e, assim, desvelar o combate que o homem precisa travar consigo mesmo, com a
cultura, com as for¢as da natureza, com a sombra, com seus instintos mais primitivos”
(FRANCA, 2018, p. 150).

Essas forcas que provocam a sensag@o tém, para Artaud, que ter as caracteristicas do
sonho, nao reproduzir o sonho, mas “assim como nossos sonhos agem sobre nos ¢ a realidade
age sobre nossos sonhos, pensamos que podemos identificar as imagens da poesia com um
sonho, que serd eficaz na medida em que serd langado com a violéncia necessaria”
(ARTAUD, 2006, p. 97).

Assim como o sonho, a narrativa do cinema da crueldade ndo é linear, como bem
destaca FRANCA (2018, p.103):

O Filme desenvolve-se ndo em uma histdria linear, mas em uma sequéncia
de estados de espirito em fun¢do das formas, volumes, metamorfoses, luz, ar,
desejos inconfessaveis, instinto, magia, desejo, sexualidade, fantasmagoria e,
sobretudo, o sentimento de uma liberagdo total ¢ uma sintetizacdo do
universal no singular.

Onde o filme tem como base ndo a palavra, mas os signos como o proprio Artaud
(2006, p.141) descreve: “O encavalamento das imagens e dos movimentos levar, através de
conluios de objetos, siléncios, gritos e ritmos, a criacdo de uma verdadeira linguagem fisica
com base em signos e ndo mais em palavras”. Essas caracteristicas descritas do cinema da
crueldade segundo Artaud podem ser atribuidas para o filme Hitler I1I° Mundo em duas
persperctivas: primeiro em relacdo a narrativa ndo linear e onirica; e segundo pelas imagens

cruéis de forte impacto, como a da tortura.
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Figura 5 — Montagem com imagens do filme Hitler III° Mundo e fotografia de Agrippino

Fonte: Cenas do filme Hitlter ITI° Mundo (1968) e imagem de internet

A narrativa de Hitler I11° Mundo “nao ¢ linear, mas integrada em blocos” (FERREIRA,
2016, p.140). Esses blocos de sensacdes sao verdadeiras experimentagdes audiovisuais que
tém a fun¢do ndo de contar uma historia, mas sim de mostrar imagens impactantes em torno
de um enredo aberto. Como bem destacou Ramos: “distingdes entre uma evolucao de
narrativa mais ligadas a funcdo “contar” e outro movimento, bem caracteristico da estética
marginal, proximo ao mostrar” (RAMOS, 1987, p.137). Para melhor entender a fic¢do cruel

de Hitler I1I° Mundo, mostra-se a seguir o enredo narrativo dos blocos imagéticos do filme.

Pode-se dividir o enredo narrativo de HI/IM em treze blocos:

Bloco 1: A maquina de escrever descontrolada apresenta os créditos.

Bloco 2: A familia de classe média (os cidaddos de bem) ¢ ironizada por sua
mentalidade consumista e alienada.

Bloco 3: O casal “barbaro” ¢ mostrado de maneira grotesca e miseravel.

Bloco 4: A Central de Inteligéncia tenta dar o golpe com um robd.
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Bloco 5: Jesus com seus discipulos visitam Sao Paulo.

Bloco 6: O programa de auditorio utiliza a minoria para ter audiéncia.

Bloco 7: O Samurai explora a pobreza para ter riqueza.

Bloco 8: O personagem Coisa (0o homem de pedra) fica desesperado em um pais
intolerante com o diferente.

Bloco 9: Apresenta o terror da tortura feita pelo Estado brasileiro.

Bloco 10: A personagem Madame Vida ¢ sacrificada pelo Comité da Moralidade.

Bloco 11: Expde a nudez de um casal na atmosfera da contracultura.

Bloco 12: Ficcionaliza de forma comica a relagdo homoafetiva de Hitler com o
Capitdo América, que respectivamente representam o facismo ¢ o capitalismo.

Bloco 13: Demonstra a selvageria do telespectador brasileiro.

A seguir mostra-se algumas imagens e pequenas descrigoes desses blocos.

Figura 6 — Imagem do filme Hitler III° Mundo

HITLER
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Fonte: Cena do filme Hitlter III° Mundo (1968).

O primeiro bloco ¢ de apresentagdo da maquina de escrever esquizofrénica (figura 6),
que escreve o nome do filme, o nome do diretor, dos fotografos, dos atores e palavras sem

sentido surtando de vez e saindo da folha para o escuro.
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Figura 7 — Imagem do caldo fervendo do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cena do filme Hitlter I1I° Mundo (1968).

Depois, com som de turbina de avido, comega o filme em um caldo branco (figura 7)
fervendo com graos que se parecem com feijdo, em uma casa da classe média. Uma mulher
branca arrumada olha na geladeira e ndo tem nada; surpresa, avisa seu marido, um homem

orelhudo vestido para o trabalho que reage dando um grito histérico.

Figura 8 — Imagens da sequéncia do cidadao de bem do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitlter II1° Mundo (1968).
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No meio de uma rua movimentada no centro da cidade (figura 8), esse casal esta
dentro de um fusquinha que s6 pula e ndo sai do lugar, o homem desesperado diz: “furou o
pneu, furou o pneu. [...] vocé imagina que se eu sair de dentro desse automodvel, de dentro
desse Volkswagen, alguém ira nos socorrer? [...] vocé acredita que um individuo desses terd
coragem de sair do automovel para vir nos socorrer, para vir me ajudar a tirar o pneu, a tirar o
estepe? Nao, nds temos que ficar fechados aqui, amaldigoadamente fechados aqui dentro
desse automovel como se tivesse num deserto precisamente no momento em que a populacao
estd passando em massa por essa rua. NOos vamos morrer aqui nesse automoével fechado,
vamos apodrecer, vamos entrar em estado de decomposicao e ninguém vai nos apanhar”.

Na borracharia o casal fica de cdcoras, ¢ carregado como objetos, pecas de uma
maquina e ouvimos o audio: “Tem que ficar de olho no progresso dos gritos pois se nao o
elemento morre”.

Ouvimos gritos de dor ao um som de interrogatorio de tortura “donde estd Che,
cajarro” mais gritos, € vemos corpos de jovens mortos torturados que estdo amontoados no
chdo, e esse homem de bem comeca a carregar um dos corpos, de uma jovem, pelo corredor

de uma casa ou reparticdo, sera que esse ¢ seu trabalho, dar o fim nesses corpos?

Figura 9 — Imagem dos selvagens do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitlter I1I° Mundo (1968).
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Outro bloco (figura 9) ¢ de um casal nu “barbaro” que dorme ao relento no meio do
mato coberto por folhas. Os dois acordam e se rastejam pelos morros e andam feitos seres

pré-historicos em busca de comida.

Figura 10 — Imagem da Central de Inteligéncia do filme Hitler I1I° Mundo
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Fonte: Cenas do filme Hitlter III° Mundo (1968).

Em um laboratério (figura 10) acontece uma transagdo de um cientista encomendado
pela Central de Inteligéncia para Golpe de Estado do Terceiro Mundo, ¢ o Juiz (do comité
central do controle da moralidade), acompanhado por um militar, planeja fazer um golpe de
estado executado pelo robd comprado desse laboratdrio contra o primeiro ministro (Senhor da
Guerra). Segundo esse Juiz, “Hitler ¢ um conservador democrata, morto pelo primeiro
ministro, fascismo radical”. Hitler, em um lugar em constru¢do, quebra tijolos, € o robd ao

invés de mata-lo, mata uma jovem inocente.
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Figura 11 — Imagem da canoa de Jesus no rio Tieté do filme Hitler IT1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitlter III° Mundo (1968).

Na beira do rio Tieté (figura 11), embaixo de uma ponte por onde passam muitos
automoveis, na frente de prédios altos, Jesus e seus discipulos estdo em uma canoa. Jesus, que
dorme, ¢ acordado e todos encenam a passagem da biblia em que ele anda sobre a 4gua, e que
Pedro vai acompanha-lo e se afoga. Jesus diz: tenha fé, entdo Pedro comegou também andar

sobre as aguas.

Figura 12 — Imagem de reunido com Jesus na favela do filme Hitler I1I° Mundo.
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Fonte: Cenas do filme Hitler I11° Mundo (1968).

Ao invés de voltar ao barco (figura 12), Jesus e Pedro desviam o caminho e seguem
para a favela, em um lugar que parece uma boca de fumo, e 14 se reiunem com figuras bizarras
como Caralho Grande, o Homem de Pedra (o personagem Coisa do Quarteto Fantastico), robo

fascista e outros.

Figura 13 — Montagem com imagens do personagem Getulio do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler I1I1° Mundo (1968).

Vemos (figura 13) os bastidores do programa sensacionalista de Silvio Santos e a
participagdo de uma anazinha. Depois do programa, essa and se agarra a perna do
produtor/psicélogo, um homem alto que se chama Getulio. Ele entrevista a anazinha e d4 um

tipo de autoajuda bizarra.



48

Figura 14 — Montagem com imagens do personagem Samurai do filme Hitler 111° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitlter I1I° Mundo (1968).

No meio da rua de uma vila de casebres de madeira, anda Samurai (interpretado por Jo
Soares, figura 13 ), espreguicando como se estivesse acabado de acordar e tirando pulgas de
sua axila. E uma cena performance de intervengo, pois os moradores reais interagem com a
filmagem e o personagem rindo, olhando. Perspectiva que se repete muitas vezes no filme
com este personagem (por exemplo, a cena do Minhocdo em que o Samurai maneja a espada

brincando com o publico real).
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Figura 15 — Imagens do personagem Coisa do filme Hitler III° Mundo e do Quarteto

Fantastico da Marvel.
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Fonte: Cenas do filme Hitler I1I° Mundo (1968) e Historia em Quadrinhos da Marvel (1968).

Em uma cena no prédio (figura 15) no centro de Sao Paulo, o personagem o Coisa
tenta suicidio. A policia real participa das filmagens, em que o personagem ¢ preso. O Coisa

tinha relacdo com a militancia comunista que era torturada.
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Figura 16 — Imagens do jovem torturado do filme Hitler III° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler I1I° Mundo (1968).

Um doente (figura 16) ¢ torturado por homens engravatados que o acusam de ser
comunista, utilizando instrumentos como um alicate. Depois ¢ torturado em outro lugar por

gorilas, sendo assistido por Hitler, que narra como se fosse um passatempo de domingo.

Figura 17 — Imagens da condena¢do de Madame Vida do filme Hitler IT1I° Mundo
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Fonte: Cenas do filme Hitler I1I° Mundo (1968).

Madame Vida (figura 17) € condenada a morte pelo Comité da Central do Controle da
Molaridade.

Figura 18 — Imagem do casal de jovens nus do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler IT1° Mundo (1968).

Transam (figural8) em uma montanha o militante torturado e uma garota que diz ser

abduzida por extraterrestres.

Figura 19 — Imagem do personagem Hitler do filme Hitler I1I° Mundo
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Fonte: Cenas do filme Hitler I1I° Mundo (1968).

Hitler (figura 19) foi morto pelo Samurai. E o Capitdo América, que foi amante de
Hitler, mata o Samurai.

O militante torturado vira robo nazista.

Figura 20 — Imagem do personagem Samurai assistindo TV do filme Hitler I1I° Mundo

Fonte: Cenas do filme Hitler I1I° Mundo (1968).

A cena final ¢ do Samurai (figura 20) com um pedago de carne crua na boca vendo e
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batendo na TV.

O que mais impacta nessas imagens logo no inicio do filme ¢ a relagdo do visual com a
trilha sonora, que ndo € realista, onde o som e a imagem dialogam em uma sintese disjuntiva,
onde nenhum se anula. “Uma disjun¢do que permanece disjuntiva, e que afirma, todavia, os
termos disjuntos, que os afirma através de toda a sua distincia, sem limitar um pelo outro nem
excluir um do outro” (DELEUZE; GUATTARI, 2010. p. 106).

Esses didlogos disjuntivos entre o som e a imagem formam sentido ou forma o proprio
acontecimento na imagem que Deleuze (2018, p. 261) vai chamar de intersticios, “um
espacamento que faz com que cada imagem se arranque ao vazio”. Quando Deleuze fala em
imagem nao se refere somente a imagem visual, como a sonora também, como na situa¢ao
abaixo, quando fala do que os intersticios provocam no filme:

O filme deixa de ser “imagens em cadeias... uma cadeia ininterrupta de
imagens escravas umas das outras”, e das quais somos escravos. E o método
do ENTRE, “entre duas imagens”, que conjura todo cinema do Um. (...)
Entre duas agdes, entre duas afeccdes, entre duas percepgdes, entre duas
imagens visuais, entre duas imagens sonoras, entre o sonoro ¢ o visual: fazer
ver o indiscernivel, ou seja, a fronteira. O todo sobre uma mutagéo, pois se

[IPtl

deixou de ser o Um-Ser, para se tornar o “e” constitutivo das coisas, entre
dois constitutivos das imagens. (DELEUZE, 2018, p. 262).

Ou seja, o intersticio provocado entre dois elementos dissonantes de sentidos
diferentes, como ¢ caso da trilha sonora® ¢ a imagem de Hitler 1II° Mundo, provoca uma
fronteira de sensagoes e sentidos multiplos que ndo representam um acontecimento, mas a sua
relacdo com o proprio acontecimento cruel. Isso acontece no filme desde o inicio até o final.

Na cena da maquina de escrever datilografando os créditos, titulo do filme e letras
aleatdrias sem significado, se ouvia um som de umas batidas estridentes ritmadas com uns
grunhidos, gritos de umas feras cada vez mais estridentes que dé a sensacdo de que estivesse
construindo o filme com muita dor e horror. Quando, de repente, o som do avido e a maquina
ficam mais acelerados, parte dessa maquina parece com uma nave espacial que pousa em uma
panela branca em que uns graos estdo cozinhando ao som da turbina do avido. Com o mesmo
som de turbina de avido, ha um casal burgués; a mulher olha para a geladeira e o homem da
um grito. Nao ouvimos nenhum som condizente com a imagem que se V€, na qual faz termos
a sensagao de estarmos dentro de uma fabrica, ndo de uma casa.

Além dos intersticios provocados entre o som e a imagem, temos também os

%6 Agripino era musico e langou algumas musicas. “Foi Hermano Penna, cineasta e premiado diretor
de Sargento Getulio, quem trouxe a luz a existéncia de uma fita com dez musicas inéditas de José
Agrippino de Paula; fita que Agrippino vendia para os amigos a fim de financiar seus
projetos”((MEIRELLES, 2009, p. 62). E muitas das musicas fizeram parte da trilha sonora do
HIIM.
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intersticios que sdo provocados pela propria imagem e sua figuracdo. A exemplo disto,
apresenta-se o casal burgués, que ¢ tratado pelo mecanico como se fossem uma peca de uma
engrenagem. Outro € quando o rapaz esta sendo torturado e os policiais sdo gorilas, € o
supervisor da tortura ¢ Hitler. Aqui ndo se trata de metafora, mas de demonstragao literal.
Como diz Deleuze (2018, p. 265):

Se o0s banqueiros sdo assassinos, escolares, presidiarios, os fotografos,
proxenetas, se os operarios sdo enrabados pelo patrdo, ¢ preciso mostrar isso,
ndo o metaforizar, e € preciso construir séries em consequéncia. Se
dissermos que uma revista ndo “se sustenta” sem as paginas publicitarias,
precisamos mostrar isso literalmente, arrancando-as de modo a fazer ver que
a revista ndo fica de pé: ndo é mais uma metafora, ¢ uma demonstragao.

Ou seja, o filme demonstra que o cidaddo de bem ¢ literalmente engrenagem do
sistema torturador. E os torturadores sdo literalmente animais irracionais que agem pela
pulsdo de seus desejos mais cruéis. “Nao € um arranjo de homem e bicho, ndo ¢ uma
semelhanca, ¢ uma identificacdo de fundo, uma zona de indiscernibilidade mais profunda que
toda identificagdo sentimental: o homem que sofre ¢ um bicho, o bicho que sofre ¢ um
homem. E a realidade do devir” (DELEUZE, 2007, p. 32). No caso do filme Hitler, o homem
que bate, dar eletrochoque, fere, bate, rasga, sangra ¢ um bicho, e o bicho que tortura também
¢ o homem em estado de devir em que a0 mesmo tempo ndo ¢ nenhum, nem outro, sao os
dois de uma s6 vez.

Esse devir ¢ a propria crueldade, pois a sua “sensagdo deixa de ser representativa e se
torna real; e a crueldade serd ainda menos ligada a representacdo de qualquer coisa de
horrivel, ela serd somente a acdo das forcas sobre o corpo, ou a sensa¢do (o contrario do
sensacional)” (DELEUZE, 2007, p. 52). Isso ¢ a fungdo dos personagens do filme Hitler, ndo
de representar o personagem real que ele foi, mas sim buscar sua sensac¢do na sua atmosfera.

A relagdo entre a sensagdo e atmosfera estd associada a varios elementos, que
exprimem o tom da imagem, espaciais, sonoros, de mise-en-scene etc. Como diz Gil:

“A atmosfera ¢ um elemento fundamental da imagem filmica porque ela tem

um papel importante na expressdo do seu sentido. A atmosfera tem duas
competéncias: a de criar um sentido determinado na imagem e a outra de
saber exprimir este sentido através de uma série de formas filmicas.” (GIL,
2005 p. 33)

Com esses aspectos a atmosfera representa as sensagdes para além da representagio. E
a “linguagem cinematografica” consegue transcender o discurso, o significado e operar com

as forgas que evidenciam as sensacdes.
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Por exemplo, quando aparece a cena do casal nu dormindo ao relento e se arrastando
no mato, tem-se a sensacdo para além da representacdo da miséria, também pode trazer
sensagOes materiais associadas ao ato de dormir no relento: a dureza do piso, a sensagao
gelada do sereno das plantas na pele, assim como se arrastar no mato, pode ser associado a
aspereza do solo arranhando os corpos. Da mesma forma, a maneira como o Samurai alimenta
as pessoas, pode sugerir sensacdes como nojo, a partir do gesto e do aspecto da comida,

pegajoso, grudento, mole, podre, etc.
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4 FRAGMENTOS DE REINVENCOES DE IMAGENS MALDITAS (RIM)

“Praza ao céu que o leitor, audacioso e tornado momentaneamente feroz
como isto que 1€, encontre, sem se desorientar, seu caminho abrupto e
selvagem, através dos pantanos desolados destas paginas sombrias e cheias
de veneno. [...] Nao convém que qualquer um leia as paginas que vem a
seguir, somente alguns saborearam este fruto amargo sem perigo.”
(LAUTREAMONT, 2008, p.73)

Assim como o vinho muito seco ou o sangue degustado com apreco na boca de
Maldoror?’, vamos chamar o Conde de Lautréamont, a fim de nos dar o seu caleidoscopio
para apreciar as sensagdes das Reinvengoes de Imagens Malditas. Pois ndo buscamos
conhecer as profundezas dos oceanos, mas as profundezas do cora¢do humano, “qual é o mais
profundo, o mais impenetrdvel dos dois: o oceano ou o coracdo humano? [...] apesar da
profundeza do oceano, ele ndo pode ser equiparado com a profundeza do coragdo humano.”
(LAUTREAMONT, 2008, p.87).

A humanidade ¢ muito mais cruel que Maldoror, como constatou Primo Levi ao
perguntar, se referindo aos judeus nos campos de concentragdo: “Vocés que vivem seguros em
suas calidas casas, vocés que, voltando a noite, encontram comida quente e rostos amigos,
pensem bem se isto € um homem?” (LEVI, 1988, p. 9). Assim, Lévi questiona a propria
sociedade alema se esta ¢ humana, ao permitir desumanizar os judeus nos campos de
concentracdo. Diante disso, perguntamo-nos se a sociedade brasileira realmente ¢ humana,
pois de certa forma autorizou praticas como a tortura, nos pordes da ditadura na década de 70
e nas favelas brasileiras até hoje.

Neste capitulo, vamos analisar o resultado do nosso produto audiovisual Reinvengoes
de Imagem Malditas, em que sua montagem partiu de alguns blocos de imagens e som do
filme Hitler III° Mundo que foram remontados e reeditados, tanto a imagem como a
sonoplastia. Utiliza-se quatro blocos de HIIIM: maquina de escrever, cidaddo de bem,
democracia da tortura ¢ transmutagdo. Para tanto, percebeu-se a necessidade de remontar o
bloco democracia da tortura com outros filmes: Matou a Familia e Foi ao Cinema (1969),
Imagens (1972) e Brazil- Report on Torture (1971). O critério para escolha se da pelo mesmo
contexto ditatorial brasileiro em que foi produzido o filme HIIM, bem como o carater

independente das produgdes.

7 Personagem principal do livro Os cantos de maldoror (2008) de Conde de Lautréamont,
1846-1870.
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4.1 Maquina de escrever

“Agarro a pena que vai constituir o segundo canto... instrumento arrancado as asas de
alguma aguia-real vermelha!” (LAUTREAMONT, 2008, p. 109). A pena de Agrippino é uma
maquina de escrever, pois antes e depois de ser cineasta ele era escritor, “talvez até mesmo
mais cineasta do que escritor, no que se refere a regularidade de sua producao” (TERRON,
2006, p. 111) por ter uma escrita imagética, em que todos os seus trabalhos literarios possuem
"contrapontos cinematograficos” (TERRON, 2006, p. 111).

Em PanAmerica, seu primeiro personagem, que ele chama de “eu”, era um cineasta ¢
sua escrita parece mais um filme do que literatura, pois as imagens descritas sempre
transbordam o papel. Ao comecar Hitler 111° Mundo com a cena de uma maquina de escrever,
Agrippino faz uma espécie de auto-retrato. Como diz Bellour (1997, p. 331): “o auto-retrato
aparece como uma totalidade sem fim, na qual nada pode ser dado de antemao ja que seu
autor anuncia: ‘Nao narrarei o que fiz; direi quem sou’”. Agrippino revela que € um escritor
ao mostrar a maquina escrevendo e surtando, pois ao surtar ela se esgota na escrita € se
transforma em imagem pura. Como

Godard inventa, diante de sua maquina de escrever, sua(s) Historia(s) do
cinema, € preciso preservar até o fim a movimento. [...] € ao vivo que a
memoria eletronica da maquina de escrever cospe o que primeiro registrou:
palavras escritas que se tornam som, pedaco de imagem viva. (BELLOUR,
1999, p. 130)

Por outro lado, esse bloco é uma metalinguagem de Agrippino em relagdo ao processo
de criagdo cinematografica, pois todo o filme comeca na escrita da ideia. Em HIIIM, a ideia
era fazer um filme do seu proprio livro como afirma Bodanzky: “Agrippino tinha um projeto
de fazer um filme, que mais tarde seria o Hitler I11° Mundo. [...] contou o desejo dele de fazer
a historia do livro Panamérica, usar os clementos do Panamérica ¢ transforma-lo em um
filme. [...] JORGE... 2010, 1 min 45s).

HIIIM ndo teve um roteiro formal escrito, porém teve inspiragdo inicial na obra
literaria Panamerica e foi realizado na improvisa¢do, como diz Bodanzky “o Agrippino ia
enchendo o carro de personagens e saia por ai filmando, nem ele sabia o que ia acontecer tudo
era um happening®, ele fazia a coisa acontecer, se retirava no canto, ficava rindo ¢ mandava

eu filmar”’(JORGE ... 2010, 3 min) . Interessante esta relagdo com a escrita, em geral

% Em 1950, Allan Kapprow chamou pela primeira vez de happening (significa acontecimento) a
apresentacdo artistica que mistura artes visuais, teatro, feito na improvisagdo e com participacdo do
ublico com a intencdo de fazer refletir e chocar sobre tema na sua maioria de critica social.
¢
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associamos este cinema de sensagdes com um certo fluxo, que nao passa pelos esquemas do
roteiro, mas sim por alguma inspiragdo, e ¢ realizado na improvisagdo. Agrippino parte da
escrita, apesar de ndo ter roteiro formal, mas improvisa na realiza¢do. Talvez seja uma
tentativa de usar a poténcia do audiovisual para intensificar as sensacdes que ja passaram pela
etapa literaria. Quase como um fluxo da escrita para a imagem e o com, sem a ponte, o
intervalo da produgdo tradicional.

A cena da maquina de escrever ¢ a abertura do filme RIM, retratada ao som de batidas,
latidos e ruidos de avido. Uma maquina de escrever, que ao datilografar o nome Hitler III°
Mundo passa a escrever palavras sem sentido, a medida que parte a peca da maquina de
escrever, sai do papel em branco e vai para um fundo preto, onde aparece o nome
“Reinvengdes de Imagens Malditas”.

Pelo surto da maquina de escrever, percebemos que ela é uma maquina de escrever
ndmade, mesmo porque Agrippino é uma maquina ndmade®. A maquina Agrippino desacopla
da maquina de escrever e se acopla a maquina de filmar.

Ha tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora: maquinas
de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes. Uma maquina 6rgao é
conectada a uma maquina-fonte: esta emite um fluxo que a outra corta. O
seio ¢ uma maquina que produz leite, ¢ a boca, uma acoplada a ela.
(Deleuze; Guattari, 2010, p.11)

O proprio filme HIIIM ¢ uma maquina de guerra ndmade e RIM ¢ seu acoplamento
contra a captura do Estado torturador. Agora essa maquina de guerra mira para o agente do

estado torturador que € o “cidaddo de bem”.

4.2 Cidadio de Bem

Oh senhor cidadao,

eu quero saber, eu quero saber
com quantos quilos de medo,
com quantos quilos de medo
se faz uma tradi¢ao?

Oh senhor cidadao,

eu quero saber, eu quero saber
com quantas mortes no peito,
com quantas mortes no peito
se faz a seriedade?

( Tom Z¢, Senhor cidadao)

Segundo Paulo Arantes em sua recente entrevista®, a ideia de “cidaddo de Bem” foi

¥ Agrippino foi diagnosticado como esquizofrénico em 1980.
% Entrevista realizada dia 26/09/2022.



59

inventada na Era Vargas, pois foi Getulio Vargas que

reinventou o Brasil social, com a CLT, carteira assinada... Ao inventar isso,
Vargas fez duas coisas malignas: primeiro botou a populagdo ao lado do
Estado, fingiu que o Estado era um aliado da populacdo, desde a colonia, a
populagdo brasileira via o Estado como o seu inimigo principal. O Estado
que recrutava e cobrava impostos. Vargas tornava o Estado o “pai dos
pobres”. [..] O assalariamento passou a ser um privilégio desde a Era
Vargas. Esse privilégio vinha com acompanhamento ideoldgico fundamental
na distingdo entre o trabalhador de bem e o bandido, ndo trabalhador, o
vagabundo. Todo o imaginario da musica, do teatro e cinema passa por essa
distingdo. [...] “Eu, trabalhador, por tanto eu tenho que ser respeitado, o
bandido se pode matar, encarcerar, fazer o que bem entende ”. (PAULO...
2022, 57 min)

Ou seja, antes de 1964, ja havia a idealizacdo na mentalidade brasileira de cidadao de
bem (trabalhador assalariado). Esse imaginario persiste até hoje, mas foi atualizado, como diz
Paulo Arantes: “homem de bem (atual) transformou-se em patriota. E o patriota é aquele que
abracou a guerra civil e acha que ¢ ameagado por tudo aquilo que esta em sua volta, e que ndo
é 0 homem de bem. E uma ameaga existencial ¢ vocé tem que responder com uma guerra
civil” (PAULO... 2022, 59 min 50s).

O “cidadao de bem” ganhou novas configuragdes, sendo hoje um “empreendedor”,
bem sucedido, liberal na economia e conservador nos costumes - para a sociedade - mas que
tem amantes. Um hipdcrita. Luta pelo fim dos direitos trabalhistas, do uso de impostos para o
bem estar social, defende a meritocracia, quer o fim das cotas, ¢ racista, homofobico e flerta
com o fascismo, em nome da sua liberdade de expressao.

Esse “cidadao de bem” ¢ o ovo da serpente, este fez a Marcha da Familia, incentivou o
Golpe de 64 e segue incentivando o golpe atualmente.’! Como confirmam Mello & Novais,
esse cidaddo de bem da década de 70 ampara a ditadura brasileira em nome de seus interesses
econdmicos, pois eram

[...] banqueiros, grandes empresarios, de maior parte do pequeno e médio
empresariado, dos latifundiarios (...) todos sempre dispostos a bater as portas
dos quartéis, sempre prontos a desfraldar o fantasma do “comunismo ateu”
sempre expeditos no defender ora a ditadura, ora o liberalismo plutocratico.
Esses interesses ganhavam amparo em parte expressiva da classe média,
ciosa de sua superioridade em relacdo a massa, apegada tradicionalmente ao
elitismo, sempre sensivel ao impacto da elevagdo dos salarios de base ¢ da
multiplicacdo dos empregos formais sobre seu padrdo de vida, amparado em
boa medida em servigais pessimamente remunerados. (MELLO; NOVALIS,
1998, p. 562).

Esse mesmo cidaddo de bem, burgués, brasileiro do final dos anos 70 e inicio dos anos

31Se refere ao anos de 2021-2023, o “cidaddo de bem” é o homem idealizado pela extrema direita, bolsonarista
que defende o golpe nas portas dos quartéis e que depois do evento do dia 08 de Janeiro de 2023, que revelaram
a sua hipocrisia, o egoismo ¢ a sua letal crueldade.
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80 tinha acesso ao consumo de bens e servigos semelhante a paises de primeiro mundo, época
em que o Brasil vivenciava uma condi¢do econdmica superior, pois para Mello e Novais
(1998, p. 562):

[...] num periodo relativamente curto de cinquenta anos de 1930 até o inicio
dos anos 80, ¢ mais aceleradamente, nos trinta anos que vao de 1950 ao final
da década dos 70, tinhamos sido capazes de construir uma economia
moderna, incorporando os padrdes de producdo e de consumo proprios aos
paises desenvolvidos.

Nessa época que “pela casa podemos reconhecer, imediatamente, de que classe social
faz parte a familia” (MELLO; NOVALIS, 1998, p. 602). E pelas vestimentas, e pelo acesso ao
bem de consumo, deduzimos os cidaddos de bem do filme RIM, onde ¢ representada uma
familia burguesa brasileira da década de 70. Além dos aspectos culturais de comportamento,
de posturas, existem os aspectos materiais, em relacdo a seus bens de consumo e servigos,
como respectivamente apareceram no filme, tais como comida, o caldo branco de cereal ou
um mingau, roupas e acessorios (a roupa da mulher e do homem) geladeira, carro e servigos,
como de mecéanica.

A casa de classe média em que aparece o cidaddao de bem no filme ¢ a representagao
de uma tipica casa da época, “térreas modestas, mas com um certo conforto.” (MELLO;
NOVALIS, 1998, p. 601). No filme Reinvengoes de Imagens Malditas, apresenta-se na cozinha
uma mulher que faz a comida. Ela estd olhando para a geladeira e ao ndo ver nada, grita para
o marido, que olha imediatamente para a geladeira e grita. Nao sabemos o que ele gritou, mas
nao precisa saber.

Esse cidadio de bem representa as mesmas “pessoas na sala de jantar [que] sdo

32 ocupadas em comer e beber, que tém acesso aos bens de

ocupadas em nascer e morrer
consumo, como os alimentos industrializados como “o arroz, o feijao, o aglcar, as farinhas,
de trigo, de rosca, de mandioca, j& empacotados de fabrica em sacos de pléstico, e ndo mais
empacotadas na hora [...] a lata de ervilha, de palmito [...] (MELLO; NOVAIS, 1998, p. 565).
“Come substancias alimenticias e faz outros esfor¢os, dignos de uma melhor sorte, para
parecer gordo. Que inche o quanto quiser essa adoravel ra.”(LAUTREAMONT, 2018, p. 86).
“De acordo com certos filosofos, ¢ muito dificil distinguir o cdmico do melancoélico, a
propria vida sendo um drama comico ou uma comédia dramatica” (LAUTREAMONT, 2018,

p. 188). Comédia dramatica ¢ a vida do cidaddo de bem apresentada no filme RIM. Esse

drama cOmico estd nas expressoes histéricas do cidaddo, a exemplo da cena na casa onde a

32 Trecho da musica Panis et Circencis (1968) de Caetano Veloso e Gilberto Gil que foi gravada pelos
Mutantes.
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esposa, ao olhar a geladeira, grita ao marido. Outro elemento cdmico é a sonoplastia
surrealista deste filme, onde ndo se ouve o som real (como a fala do personagem e o som
ambiente), ouve-se somente ruidos, grunhidos, som de motor etc.

O comico e o dramdtico também estdo presentes na imagem do fusca balangando
quase pulando com o casal inepto 14 dentro, depois se ouve a fala desesperada do personagem
que o pneu furou e “[...] como se estivesse num deserto, precisamente no momento em que a
populagdo esta passando em massa por essa rua. NOs vamos morrer aqui nesse automovel
fechado, vamos apodrecer, vamos entrar em estado de decomposi¢do e ninguém vai nos
apanhar.” O desespero do cidaddo de bem quando fura o pneu do carro em uma avenida
movimentada de Sdo Paulo na década de 70, mostra o extremo individualismo ocasionado
pela modernizagdo capitalista ditatorial sobre os costumes, onde a pessoa se sente sozinha na
multiddo e que “a grande familia universal dos humanos € uma utopia digna da mais mediocre
das logicas.” (LAUTREAMONT, 2018, p. 86) regida pela 16gica liberal capitalista selvagem.

Esta cena também mostra a incapacidade da burguesia brasileira naquela época de
fazer qualquer trabalho manual, como trocar o pneu de um carro, pois “a desvalorizacdo do
trabalho, heranga da escraviddo, se redefine no jugamento de cada ocupa¢do de acordo com
suas caracteristicas” (MELLO; NOVAIS, 1998, p. 605). Por isso, quanto mais manual e
pesado era o trabalho, mais era desvalorizado.

Na cena da oficina mecanica do filme RIM, em que o casal burgués fica de cocoras e
diz ao mecanico: “Se fosse facil! Vocé pergunta: nome? Nao sei. Endere¢o? Nao sei. Solteiro?
Nao sei. Ai eles comegam a gritar. Uma borrifada na orelha ja muda o som. O grito ndo ¢é o
mesmo. Ha!! O choque, ¢ que fico muito nervoso! Fica de olho no progresso dos gritos, se
nao o elemento morre. Toma muito cuidado”. Ao falar que nao ¢ facil, o cidadao se refere ao
endividamento e como Gilles Deleuze diz a respeito do homem moderno em Post-Scriptum
sobre as Sociedades de Controle: “O homem ndo é mais o homem confinado, mas o homem
endividado” (DELEUZE, 1992, p. 224). O cidadio tem os bens de consumo e de servigos,
mas ¢ completamente controlado pelos bancos financeiros e suas transagdes comerciais com
prestacdes de servicos privados. Ao responder perguntas cadastrais como o nome € O
endereco, expde o controle das empresas na época para com o cliente.

Ao falar sobre o choque elétrico, o cidaddo de bem se reporta a um dos meios de
tortura mais utilizados na ditadura brasileira, como veremos com mais detalhe na préoxima
parte do capitulo. J& quando fala em “que tem que ficar de olho no progresso dos gritos se nao
o elemento morre” desenvolve-se a pespectiva de que a tortura tinha a intengdo de fazer falar

0s corpos com base na tortura, isso se da no propdsito de manté-lo vivo, com o intuito de
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conceder mais dor e mais dor ao torturado, a ponto de dali colher informagdes e
consequentemente a delacdo dos companheiros.

A cena em que os corpos de jovens estdo amontoados no chio e que o cidaddo de bem
pega o cadaver e o arrasta pelo corredor ao som de gritos, representa uma pessoa sendo
torturada. Neste momento, o cidaddo de bem executa o sumico dos corpos de jovens
torturados, pratica comum na ditadura militar brasileira, assim como mostra Agrippino em seu
livro As Nagoes Unidas, como podemos ver a seguir em um trecho do livro:

GORILA 2 - E de que morreu o prisioneiro?

GORILA 1 - De colapso cardiaco.

GORILA 2 - Do coragdo?

GORILA 1 - Sim. Colapso. Infarto

no coragao.

GORILA 2 - E como vocé explica que o condenado tenha

a cara amassada e alguns ossos quebrados?

GORILA 1 - O prisioneiro sofreu um colapso cardiaco de pé e caiu,
quebrando a cabeca e os 0ssos na queda.

GORILA 2 - O prisioneiro caiu de muito alto?

GORILA 1 - Sim.

GORILA 2 - Onde? Vocé acha que foi de uma escada? /

GORILA 1 - Justo. O condenado sofreu um colapso na escada.

GORILA 2 - E o corpo, onde esta?

GORILA 1 - Que corpo?

GORILA 2 - O cadaver, quero dizer.

GORILA 1 - Ainda que o prisioneiro politico tenha sofrido um colapso
cardiaco, ordenei que seus restos mortais fossem langados na cratera do
vulcdo Santiago.

GORILA 2 - E por que essa ordem?

GORILA 1 - Ele mesmo me pediu.

GORILA 2 - Quem?

GORILA 1 - O preso politico.

GORILA 2 -Antes de morrer?

GORILA 1 - Sim, a mim me pediu isso. Foi seu ultimo desejo. (PAULA,
2019, p. 151-152)

O mesmo trabalho do Gorila 1 na pega As Nag¢oes Unidas pode ser caracterizado como
o trabalho do cidadao de bem, em RIM, e ele faz isso com bastante seriedade e sem espanto
algum. Pelo contrario, apresenta a normalidade de um trabalho, pois para ele se faz necessario

o esfor¢o contra o mal maior, que ¢ 0 comunismo.

4.3 Democracia da tortura

Pai (pai)

Afasta de mim esse calice (pai)
Afasta de mim esse calice (pai)
Afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue
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(Chico Buarque, musica: Calice, 1979)

Na musica de Chico Buarque, a palavra “célice” tem um sentido ambiguo, o sentido
do objeto "calice" de tomar vinho ¢ a0 mesmo tempo tem o sentido do verbo calar na forma
imperativa, no sentido de dar ordem, referindo-se a censura da época. Da mesma forma, a
expresssao “vinho tinto de sangue” também tem dois sentidos: o sentido literal do vinho, e o
sentido simbolico da morte que se refere a repressdo, tortura e assassinatos causados pela
ditadura militar brasileira, principalmente pds Al-5, que significou para Cecilia Coimbra
(2021, p. 85):

[...] o golpe dentro do golpe: o Ato Institucional n® 5 (AI-5), em 13 de
dezembro de 1968. A partir dele, o regime militar consolida o terrorrismo de
Estado, sua forma mais brutal de atuagdo, através de uma série de medidas,
como o fortalecimento do aparato repressivo com base na Doutrina de
Seguranca Nacional, que considera todo e qualquer opositor ao regime como
“inimigo interno” e “traidor da patria”: ndo se podem tolerar os
antagonismos internos. A partir desse momento, silencia-se, criminaliza-se e
massacra-se toda e qualquer pessoa que ouse levantar a voz - porque divergir
do regime € um crime, e, como tal, sera punido.

Esse Ato Institucional legitimou o terror do Estado contra quem ele intitulava
inimigo interno. “Neste cenario sufocante altamente repressivo, a tortura passa a ser pratica
comum e oficial utilizada pelo Estado brasileiro, a fim de amedrontar, fragilizar e pulverizar
0s opositores - e, com isso, levar a uma espécie de torpor social”. (COIMBRA, 2021, p. 87).0
inimigo interno era aquele que se colocava contra esse regime e qualquer um poderia ser
enunciado como “o comunista ateu comedor de criancinhas”, visto que também era periodo
da Guerra Fria e a demonizagdo ao comunismo estava em alta nos paises subdesenvolvidos
capitalistas como o Brasil. A propria professora Cecilia Coimbra foi presa acusada de

comunismo como podemos ver em seu relato:

Fui presa e levada junto com meu companheiro José Novaes [...] para a sede
do DOPS. [..] Ao chegar, o coronel Mario Borges, diretor daquele
departamento, recebeu-nos com gritos, impropérios e palavroes que me
intimidavam: “Fale, sua puta comunista, com quantos vocé ja trepou
hoje?”’(COIMBRA, 2021, p. 99-100)

Cecilia Coimbra por ser suspeita de comunista foi presa ¢ torturada assim como
muitos artistas, intelectuais, professores etc. O estado ficou tdo paranoico que até as criangas
eram torturadas, como notaremos a seguir no filme R/M.

O bloco denominado democracia da tortura comega com cortes tirados do filme
HIIIM. O primeiro corte acontece em um corredor de hospital com um jovem de bigode e

cabelo comprido, vindo em dire¢do ao enquadramento, enquanto duas pessoas com saco de



64

pao na cabega se arrastam se distanciando da camera. O jovem ¢é abordado por dois policiais,
e os trés entram no quarto do hospital, onde estdo mais dois jovens cabeludos™.

Os dois agentes do DOPS sacam a arma para os jovens e falam ‘“fascismo integral”,
logo em seguida, comegam a torturar o doente no proprio hospital. Esta parte mostra como o
jovem dito subversivo foi capturado por agentes do estado, fato que se assemelha com a
narrativa de Robison Aparecido da Silva no documentério No es hora de Llorar (1971)**: “eu
fui preso dia primeiro de fevereiro, quando ia me encontrar com uma pessoa que tinha sido
presa, e levou a policia onde a gente ia se encontrar” (5 min 43 seg). Continuando a cena, o
policial que estad com 6culos pega um alicate e o outro policial sem 6culos, um fio elétrico de
um aparelho cortante redondo, e comegam a torturar com essas ferramentas o jovem na cama,
depois carrega ele nu como se fossem joga-lo pela janela.

Corta para um depoimento real, seguido de uma simulagdo da tortura, retirado do

documentéario BRAZIL: A Report on Torture®”, em que um preso politico narra como foi
torturado e colocado no pau de arara.

Amarrado pelos pés e pelas maos, com corddo amarrado ao testiculo.
Passaram a me dar choque elétrico por todo corpo a medida que o cansago
me dominava, a cabega naturalmente caia e o corddo puxava os testiculos.
Causando dores terriveis. Usaram outra variagao de tortura, como tentaram
arrancar com alicate minhas unhas. Tentaram colocar agulhas nas minhas
unhas. Com alicate torciam meu peito, com gilete cortavam meu rosto.
(BRASIL...1971, 23 min 30s )

A tortura é apontada no filme HIIIM de maneira surrelista e complementa o
depoimento fidedigno tirado do documentario Brazil: A Report on Torture (1971).
Provavelmente essas cenas de tortura feitas em HIIIM fordo inspiradas em relatos similares
encontramos em Brazil: A Report on Torture e em No es Hora de Llorar (1971). Neste tltimo
documentario h4 um depoimento em que o militante relata:

Ao fim de semana os torturadores ndo tinham servicos, ndo tinha nada para
fazer, eles tiravam [os presos politicos] da cela para torturar. No meu caso,
por exemplo, cheguei numa fase que eu ndo podia mais me levantar, entdo
era arrastado pelos pés e era levado para a sala de tortura apenas para destrair
os torturadores. (No... 1971, 20 min 40s)

No filme HIIIM, antes da cena de tortura no porao, o personagem Hitler relata que no

33 Nessa época incorpora-se um estilo subversivo, como frisa Novais, que se da pela “moda do
cabelo comprido ¢ da barba desarrumada [que] surge no final dos anos 60, como simbolo de
afirmagdo e de protesto.”(MELLO; NOVAIS, 1998, pg. 571).

¥ Documentario

30 documentario Brazil: A Report on Torture (1971) foi feito no Chile depois da chegada de 70 presos
politicos brasileiros que foram trocados pelo embaixador sui¢o. Neste documentario, alguns desses
presos politicos reconstituem varios tipos de torturas que eles sofreram. Este € primeiro
documentério de denincia mundial da tortura brasileira.
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final de semana os ditadores tém um dia na semana de descanso, dia usado para acompanhar o
trabalho do seu povo. Hitler desce ao pordo para assistir um homem ser torturado por gorilas,
J& que esse era o seu lazer.

A cena do jovem sendo torturado por gorilas foi utilizada no filme R/M com uma
diferenca da original do filme HIIIM. No filme RIM, vemos a cena de um jovem sendo
torturado por um monte de gorilas®®, a0 mesmo tempo em que se ouve o dudio de Dora®
depoimento retirado do documentario Brazil: A Report on Torture.

Eu fui colocada nua em uma sala com cerca de quinze homens da policia e
fui espancada. Cerca de vinte bofetadas me deformaram todo o rosto, depois
disso, depois de todo o interrogatério me colocaram uma musica em uma
altura impressionante, musica de macumba com violenta percussdo ¢ a
medida que tocavam a musica, escapavam meus companheiros ¢ a mim,
estavam completamente excitados, alegres e satisfeitos como se fosse uma
festa. (BRASIL... 1971, 11 min 15s )

Quando Dora relata da musica de macumba, ouve-se uma musica de “macumba”
original do filme HIIIM com os gorilas torturadores e em transe em volta do torturado,
(13 b . . 2 : ~

completamente excitados, alegres e satisfeitos” como diz Dora, percep¢ao essa da tortura
ainda encontrada nos dias de hoje. Isso pode ser percebido em uma aula do curso AlfaCon,
disponivel em plataforma de video, no qual o professor Norberto Florindo Junior®® relata aos
alunos o seu prazer em torturar.

Nada como uma tortura bem aplicada pra entregar onde estd. Se vocé ndo
tortura, deixa comigo: eu faco isso, ndo tem problema nenhum. Com a
consciéncia livre e leve, e eu sou bom nesse negdcio, nossa! [fala com tom
de desejo]. Quando eu fui trabalhar com policiamento na rua, quando eu
torturava os caras, nem os policiais acreditavam. “Chefe, o senhor ja fazia
isso antes?” Eu dizia: Néo, ¢ a primeira vez” [faz um gesto de tortura]. “Mas
o senhor leva jeito”, “Vocé acha? Deve ser alguma coisa de reencarnagdo,".
Eu tenho uma afinidade com isso dai, entendeu? Eu ndo tenho pena e torturo
até umas horas.[...] E vou te dizer viu? [sorrir debochado] As pessoas falam
que a tortura ¢ um metodo cientifico de obter a verdade. Quem falou isso?
Sempre que assim procedi a verdade “Come to me” [tradug@o: vem a mim].
(AULAS... 2019, 10 s)

O que se pode ver € que a tortura era e ainda ¢ um método muitas vezes usado para
obter o prazer sadico no torturador “reencarnado” e nos seus cimplices, que neste caso sao 0s
alunos que caem na gargalhada. A partir disto, podemos imaginar o prazer que o torturador
sentiu na cena de HIIIM, em que os gorilas batem, amassam ¢ puxam o pénis ¢ os testiculos

do torturado ao mesmo tempo em que enfiam uma navalha por dentro da virilha, fazendo com

36 “Gorilas” era como os militantes de esquerda chamavam os torturadores, mas que no filme HIIIM

sdo literalmente gorilas ou humanos com caracteristicas de gorilas.

Maria Auxiliadora Lara Barcelos, na época “estudante de medicina e funcionaria publica” (No es
Hora de Llorar,1971, 5 min.).

% Ex-capitdo da policia de Sao Paulo e advogado.

37



66

que os cabelos pubianos e gotas de sangue caiam ao chdo. Cena que se relaciona com o
depoimento de um torturado em Brazil: A Report on Torture (1971, 25 min 50s), que diz:
“Varios cachorros policiais adestrados obedeciam as orientagdes de um treinador, sob a
primeira ordem [eles] abocanhavam meus testiculos e sob a segunda ordem, apertavam.”

O prazer do torturador ndo se d4 somente em causar danos fisicos, mas, sobretudo
danos psicologicos, como se observa no filme RIM o testemunho de Nancy Mangabeira
Unger®, que relata a utilizagdo da tortura do crocodilo em mulheres: “Depois que eu sai do
COD ¢ que trouxeram o crocodilo, agora existe a psicoldgica também, se prendem os pés e as
maos, € a pessoa nua e o crocodilo passeia pelo corpo todo.” (BRASIL...1971, 38min)
Testemunho parecido faz Cecilia Coimbra (2021, p. 118) no livro Fragmentos de memorias
malditas:

Fui amarrada a uma cadeira, e colocaram um filhote de jacaré sobre meu
corpo nu. Imediatamente desmaiei. Os choques elétricos no meu corpo nu e
molhado eram cada vez mais intensos, € eu me sentia desintegrada, com a
bexiga ¢ o anus sem nenhum controle. Isso ndo estd acontecendo: é um
pesadelo... Eu ndo estou aqui... eu pensava. O filhote de jacaré, com sua
pele gelada e pegajosa, percorria meu corpo nu. E se me colocam a cobra,
como estdo gritando que fardo...

O choque elétrico ¢ instrumento utilizado em todas as torturas e aparentemente causa
poucos danos fisicos, o que o torna muito eficaz para alegar que o preso ndo estava sendo
torturado, embora os danos para o sistema nervoso e psicologico sejam devastadores. Relato
semelhante ao da Cecilia sobre a tortura de choque elétrico foi dado no depoimento de Nancy
e Frei Tito*. Nancy Mangabeira fala:

O choque elétrico ¢ o pior das torturas. Muitos companheiros defecam,
urinam, inclusive ejaculam sob efeito do choque. Agora, o choque € corrente
continua, ndo ¢ um pequeno choque de cerca de um minuto. H4 um
companheiro que ficou no Brasil sob choque continuo durante vinte minutos.
(BRASIL...1971, 20 min 30s)

Nancy relata a secdo de choque elétrico que aconteceu com outro preso politico,
enquanto o Frei Tito faz um relato de sua experiéncia:

Torturaram-me trés dias consecutivos. Mas no terceiro dia, na médo do

3 Como no documentério Brasil: A Report on Torture nio tem o nome do torturado que diz quem é
que esta falando, identificamos por outros meios os nomes e as vezes a historia dessa pessoa.
Nancy Mangabeira Uger identificamos apartir da comparacdo da imagem da pessoa no filme com
uma fotografia que itentificada entrada no site do arquivo publico da comissdo da verdade de
Pernambuco  (link:  https://www.comissaodaverdade.pe.gov.br/index.php/foto-10-07299-1-jpg).
Nancy ¢ irma do ex-ministro Roberto Mangabeira Uger.

Frei Tito de Alencar Lima (1945 - 1974) foi um frade catdlico brasileiro e, alvo de perseguigdo da ditadura
militar brasileira, foi preso e torturado. Fez o depoimento no documentario Brasil: A Report on torture em
1971 quando estava exilado no Chile, assim como Maria Auxiliadora, Nancy Mangabeira e os outros. Eles
foram trocados pelo embaixador suigo em 1971.

40
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Capitdo Benoni Albernaz, ele me torturou vinte horas consecutivas, comegou
as sete horas da manha até as duas da tarde. Com choque elétrico em minhas
orelhas, onde eu tive fortes descargas neuro vegetativas ao ponto de fazer as
necessidades fisioldgicas em minha préopria roupa. Nao me deixaram fazer
nenhuma limpeza fisica e higiénica. As sete horas da noite me voltaram as
torturas até a meia noite com forte pancada, sob choque elétrico por todo
meu corpo, na boca, meus ouvidos, pés, cigarros acesso em meu
corpo...(BRASIL...1971,16 min)

quando relata que essa tortura ¢ a0 mesmo tempo fisica e moral, diz

A tortura fisica nunca ¢ somente fisica. O que o torturador quer ¢ submeter o
preso. A tortura quer acabar com nossas defesas para que o torturado possa
passar as informagdes que eles querem. Isso se faz seja com a dor fisica seja
com a dor moral. A primeira coisa que se faz ¢ deixar o preso nu diante dos
torturadores. E ai comegam a humilha-lo. Vocé comega a apanhar de dez
pessoas que fazem barulho e batem. O basico era o choque elétrico, mas tudo
valia nessa época. Frei Tito passou trés dias e trés noites no Oban sendo
submetido a tortura. Quando se diz a tortura parou, vocé vai descansar, nao é
nada disso. O torturador diz: “Vai descansar para continuar amanha." Quem
consegue descansar, quem consegue dormir? (PLON; MEIRELES, 2014,
p-165)

Essa dor moral é causada psicologicamente pela humilhacdo a qual eram submetidos

os presos politicos. Mas também era usada a tortura psicoldgica, provocada pelo proprio

torturador, como a que sofreu o Frei Tito, exposto por seu psiquiatra francés Jean-Claude

Rolland:

Somam-se as sevicias fisicas as sevicias psiquicas, fazendo-as ressoar com
uma forga tragica propria. Sdo antes de tudo insultos que, manipulados com
método a servico de uma paix@o diabdlica, se constroem como julgamento
categoricos emanando de uma autoridade superior, levando a confusdo o
discernimento da vitima e destruindo a representagdo que ela tem de si
mesma. “Vocé ¢ um padre, logo ¢ um homossexual” “vocé ¢ um
revolucinario, logo traiu o evangelho”, sdo alguns do silogismo de uma
perfidia absoluta: superficialmente, levam a pensar num raciocinio manifesto
mas sdo construidos apenas para caluniar e destruir a identidade da vitima.
Tito interiorizou essas assertivas. (PLON; MEIRELES, 2014, p. 167)

Além desse tipo de tortura psicoldgica com base identitaria, como relatou o psiquiatra,

existia também a tortura psicoldgica com base ideoldgica, como no depoimento do proprio

Frei Tito:

O proéprio diretor da Operagdo Bandeirante, o capitdo Dalmo e o major
Waldir me disseram que a igreja ¢ uma forga muito grande e que precisa ser
combatida. Mas tem que torturar o sacerdote, para que eles aprendam. Pois
s6 a coisa democratica no Brasil ¢ a tortura. Porque existe
indiscriminadamente, aos operarios, aos sacerdotes, aos advogados, enfim, a
toda a gente. (BRASIL... 1971, 17min 29s)

Essa ideia da democracia da tortura que Frei Tito relata na fala dos militares € dita por
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um torturado advogado da seguinte maneira: “Nés podemos dizer em termos de democracia
no Brasil que s6 existe uma democracia no Brasil, que ¢ a democracia da tortura. Torturam-se
todos, desde os mais pobres aos mais ricos, desde criangas, até as pessoas
velhas.”(BRASIL...1971, 40 min 9s). Esse mesmo advogado relata que sua mulher e sua filha
de dez anos foram torturadas na sua frente.

Outro depoimento de tortura de crianca no filme R/M foi o depoimento de um casal
humilde em que a mulher fala que o filho est4 traumatizado em casa porque viu o pai apanhar
e essa mesma mulher relata que s6 foi torturada para que o companheiro visse, a fim de que
este falasse o que queriam.

A cena do RIM tirada do filme Matou a familia e foi ao Cinema, hd um bloco de
imagem em que numa sala escura um homem ¢ torturado por trés policiais a paisana. Um
deles coloca um charuto aceso nas costas deste homem ensanguentado, que ¢ amarrado em
uma cadeira, e logo em seguida recebe de outro policial tapas em seu rosto. O torturado esta
em uma mesa, completamente amarrado e sendo progressivamente esticado pelas cordas,
depois no chao, enfraquecido e horrorizado, com o rosto sangrando.

Dois dos policiais seguram este mesmo homem no chdo e ao desferir choques elétricos
no seu corpo, um dos policiais passa um 6leo em um cassetete e enfia no reto do torturado e
o mesmo desmaia. Apés o torturador chefe falar: Vocés é que querem. Vai ser muito pior
ainda. Vocés é que pediram. Nos seremos reis, esta ouvindo? Reis! A partir disto podemos
concluir que essa cena expde de maneira realista o que em HIIIM ¢ apresentado de maneira
surrealista, mas ambos comprovam os depoimentos retirados dos documentarios e dos livros
aqui colocados.

Outro filme de fic¢do utilizado no RIM foi Imagens (1969) em que um homem todo
ensanguentado ¢ torturado com o cassetete em sua boca por minutos até ficar inconsciente e
cair no chdo. Essa sequéncia ¢ intercalada por um depoimento tirado do documentario Brazil:
a report on torture em que um jovem fala que durante a tortura havia um médico que evitava
os torturadores de passarem do limite. Fala: “o importante era atingir apenas o limite da
minha resisténcia. Cada vez que eu ficava inconsciente era vantagem pra mim. As vezes,
quando eu ficava inconsciente, eles me davam soro para aguentar mais tortura.”
(BRASIL...1971, 26 min 35s ). A tortura era um processo longo, intenso e consciente. Essa
parte do filme /magens foi mantida de forma original sem o som. Acreditamos que o siléncio
da cena ¢ o meio de introduzir-se na perspectiva subjetiva do personagem torturado, que ja
perdeu seu sentido auditivo depois de tanta tortura onde o seu corpo ndo responde aos

sentidos.
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O torturador nao desejava matar o seu torturado, embora quisesse destrui-lo

psicologicamente. Mesmo assim, muitos prisioneiros morreram, como se pode ver no

depoimento retirado do documentario Brazil: A Report on Torture:

O preso morre como Israel, ele recebeu tantas pancadas e choque elétrico no
intestino que s6 aguentou um dia de tortura, houve uma hemorragia interna.
Mario Alves também, com o cassetete no anus, cassetete nos dentes, tem
uma posi¢do que ele entra e quando sai, os dentes seguram, como uma
flecha. Ha também o companheiro Bacuri que foi morto sendo tiradas as
orelhas e dedos. O companheiro Martin Souza Ferreira também morreu
sendo torturado. (BRASIL...1971, 33 min 40s)

Bacuri ¢ Eduardo Leite, o militante da Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR),

que foi morto aos 25 anos durante uma sessdo de tortura. Assim como Dora, Nancy e Frei

Tito, Bacuri estava na lista para ser liberto, em 1971, em troca do embaixador suico, mas

morreu antes e foi substituido na lista. O autor do mesmo depoimento acima relata que teve

companheiros que sobreviveram a tortura, mas tiveram sequelas fisicas, como:

O companheiro Mariano estd sem poder andar, devido aos efeitos da tortura.
O choque elétrico, quando ¢ aplicado durante duas a trés horas, o detenido
fica dois a trés dias sem poder andar, devido a contragdo de musculos. Os
musculos aos poucos vao abrindo os dedos. (BRASIL...1971, 34min 14s)

Outro depoimento no Filme RIM cortado do documentario Brazil: a report on torture

¢ de um militante torturado que conta a historia de Marcos, outro companheiro debilitado pela

tortura:

Depois de um processo longo de choque, Marcos tinha uma propensdo a
epilepsia e os choques fizeram com que ele se tornasse epilético, assim
mesmo, continuaram a tortura-lo, tendo um ataque epilético no pau de arara
e continuaram a dar choque em Marcos. A situagdo de Marcos € a seguinte: a
perna esquerda estd imobilizada, a perna direita estd semi mobilizada, o
brago direito esta imobilizado ,0 olho direito esta semi cerrado ¢ o esquerdo
esta inteiramente cerrado. E ele ndo consegue dizer uma palavra inteira. E a
unica culpa de Marcos ¢ ter deixado de ser um gedlogo da burguesia para se
tornar o operario metalargico. Foi encontra-lo no hospital e a unica coisa que
Marcos diz: ¢ que para ele a luta ndo terminou, ele continua operario do lado
do povo. (BRASIL...1971, 42min)

Esse foi o ultimo depoimento no filme R/M. Nele sentimos a resisténcia da luta dessas

pessoas, como Marcos, que mesmo depois de todo processo de tortura e de suas sequelas

graves, nunca pararam de lutar.

Para apresentar essa resisténcia, escolhemos para colocar no filme RI/IM a imagem

tirada do filme /magens, que mostra um rosto ensanguentado de um homem de 6culos na

praia. Mostra que aos poucos o sangue do seu rosto vai desaparecendo, uma imagem sem

som, assim como todas do filme /magens, como esta originalmente no filme. Escolhemos
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montar com um movimento invertido, desde sujar o rosto de sangue, até deixa-lo limpo. Essa
sequéncia de imagens traduz a resisténcia de pessoas torturadas, e simboliza a imagem poética
e silenciosa.

Em seguida, comega o encadeamento da imagem tirada de HIIIM, em que o torturado
do inicio deste mesmo filme encontra-se em quarto de hospicio andando morimbundo pelos
corredores, a0 mesmo tempo que ¢ empurrado por um ancido, enquanto se ouve o som de
gritos e ao fundo uma miusica espanhola estilo Manitas de Plata, onde este mesmo
morimbundo danca pelos corredores. E ao sair pelas ruas, onde vé-se a imagem das ruas da
cidade girar, percebe-se que tem arvores sem folhas, transito... Gira também em um lugar
onde se encontra o jovem que estava no hospital com um grupo de pessoas. Esses planos
apresentam a perspectiva sensorial subjetiva do personagem torturado, que depois do processo
de tortura vé a cidade girando.

A cena que segue, também tirada de HIIIM, mostra esse jovem torturado sentado na
cama, ¢ de repente se transforma em velho e depois de repente se transforma em uma mulher
nua, mostrada por Agrippino em imagem, uma espécie de crise psicologica de identidade
causada em decorréncia da tortura sofrida.

Outra cena mostra a crise mental do jovem torturado, na qual ¢ diplomado por Hitler e
o Juiz da Moralidade, que diz: “Parabéns rapaz, depois que voc€ passou nos nossos
tratamentos de tortura vocé finalmente descobriu a verdade. Portanto vocé vai ser
condecorado.” E os trés gritaram “Heil Hitler!”.

Em seguida, vé-se a imagem dele balangando a cabega como se estivesse surtando.
Importante explicitar que o surto ¢ o suicidio aconteceram com muitas das pessoas aqui
apresentadas por Dora e Frei Tito. Pois “a tortura fisica acaba um dia, mas a psicologica, ndo.
Essa nao acabou - diz Frei Fernando de Brito, que também passou pelas maos do torturador*
(PLON; MEIRELES, 2014, p.370).

Por mais que Dora e Frei Tito tenham se suicidado, eles jamais deixaram morrer sua
resisténcia de luta, pois para eles deixar-se morrer significava render-se ideologicamente ao
fascista, como na ficgdo de Agrippino. As vezes ha vida na morte. Um dia, quando Cecilia
Coimbra estava deitada na prisao do DOPS, enxergou um musgo e percebeu que podia sentir
a vida até naquele lugar.

Um dia, deitada no chdo da cela, observava atentamente a parede e seu
encontro com o piso frio de cimento quando percebi um pequeno buraco.
Aproximei-me e, deslumbrada, vi dentro dele um pequeno musgo, cujo
verde intenso brilhava a luz do sol vindo da infima abertura da fenda,
naquele inicio de tarde de céu azul. [...] Mesmo num s6lido muro de
concreto ou num chdo coberto por grossa camada de cimento, a vida
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encontra a brecha e se expressa em delicadas formas verdejantes. Com ela,
eu ja ndo era mais uma presa incomunicavel: eu era o musgo acariciado
pelos raios de sol. Mesmo nos territdrios mais endurecidos, aridos e tristes,
apesar da escassez de porosidade, a vida insiste. A vida insistia, ¢ eu era a
vida que insistia em mim. (COIMBRA, 2021, p. 144-145)

E importante observar que este depoimento traz a materialidade dos elementos,
provocando sensagdes, num primeiro momento fisicas, para entdo se tornarem semanticas ou
discursivas.

Os intersticios que possuem essas imagens malditas, a exemplo da parte da tortura,
provocam profunda melancolia. As palavras que se escrevem nessa linha sao feitas com a dor
da poténcia que me faz continuar e nio parar. E um meio de vencer o "cale-se", tomar o calice
e gritar uma palavra que ainda nao existe de um pensamento impossivel, impensado.

Por saberem da necessidade de resistir ao golpe de Estado, os presos politicos
torturados também resistiram através do conflito armado. Embora alguns nao pertencessem a
qualquer organizagdo, muitos eram jovens idealistas que acreditavam estar lutando por um
pais mais justo e igualitario, intelectuais com formagao académica, padres, professores, jovens
universitarios.

Por fim, neste ultimo capitulo, procuramos fazer o experimento ou intersticios de
produgdes cinematograficas ficcionais, documentérios, memorias e documentos, como livros
e videos. Procuramos uma estrutura rizomdtica e uma légica do devir, caracteristico do
método cartografico. Experimentacdes de imagens puras sdo o norte utilizado pelo filme de
Agrippino, HIIIM, um filme da crueldade, dionisiaca, ndmade.

Instaurou-se um processo de desmoralizagdo generalizado, durante a ditadura onde
estas pessoas eram enquadradas como terroristas, como no caso em que Cecilia ¢ chamada de
“puta comunista”. Existe um depreciamento moral ao equivaler essas duas nomenclaturas ao
mesmo que terrorista. Mas ¢ “o Estado que tortura, assassina, faz desaparecer restos mortais
de revolucionérios, censura a impresa e governa por ‘decretos secretos’. Seria legitimo ou
seria o verdadeiro terrorista?’ pergunta Frei Fernando.”(PLON; MEIRELES, 2014, p.160 ).
Ou seja, o terrorismo se tornou uma pratica estatal, visto que muitos desses presos ficavam
por horas, dias e semanas sob tortura, pois como vimos a tortura ¢ continua e legitimada,
causando ao torturado, as vezes a dor maior que seria a dor da espera de ser torturado. Por
exemplo, a espera do padre Tito, que por horas sofreu sessdes de eletrochoque.

Imagine vocé, ou seu irmdo, passarem por um processo de tortura causada por um
agente publico, que se diz um cidadao de bem e em nome de Deus contra o comunismo ateu..

Esse "homem-gorila-torturado" acha que esta fazendo a justica com as proprias maos. Ser
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chamado de comunista era como uma ofensa para legitimar a tortura, por isso “demonizaram”
o rotulo de comunista, como se fosse o proprio “demonio”.

Esse que foi demonizado imaginava o bem comum, ao ponto desumaniza-16 através
da tortura continua, algo que se enquadrava com um ato pior que o proprio exterminio fisico.
O Frei Tito tentou o suicidio na prisdo, cortando com uma gilete um vaso sanguineo em seu
brago, para nesse processo de dor ausentar-se de delatar um companheiro.

O torturador ndo tinha como objetivo exterminar fisicamente o torturado, mas sim
provocar-lhe dor, que causada em prol de informagdes, trazia consigo o prazer sadico ao
torturador. Agenciados a terem prazer em destruir psicologicamente o preso politico, sdo
levados por uma “pulsdo de morte”, tornam-se verdadeiras maquinas da morte que tem o
objetivo de destruicdo, abolicdo pura e simples, paixdo de aboli¢do. [...] “Nao invocamos
qualquer pulsao de morte. Nao ha pulsdo interna no desejo, s6 ha agenciamentos. O desejo é
sempre agenciamento, ele ¢ o que o agenciamento determina que ele seja.”(DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p.122)

No caso dos torturadores, hd uma pulsdo de torturar que provocava em si as “delicias
da crueldade! Essa “delicia” est4 em subjugar, e condenar a dor causando em si uma sensacao
de poténcia pelo desejo de torturar. Como no filme de Bressane, Matou a familia e foi ao
cinema (1969), em que o torturado diz que ¢ rei e pode fazer o que quiser, potencializado pelo
sentimento de 6dio, por conta da virtualizag@o social de que os ditos comunistas eram do mal,
haviam de ser torturados e exterminados, isso que impulsionado pela mentalidade dualista de
bem contra o mal, provocar o horror.

Além das multiplas formas de tortura, como choque elétrico, ofensa, humilhagao,
xingamentos, expondo ao ridiculo e ao abjeto, tortura com jacaré, pau de arara, tortura
ideologica, tortura identitaria. Essas e outras praticas, como o ato abominavel de submeter
uma crianga de maneira cruel ao horror da tortura para que o pai ao assistir também seja
torturado.

Toda essa dor e ressentimento tentamos transmutar por meio de todas essas imagens,
esses depoimentos, as memorias malditas como as de Cecilia se transformam em “invencdes

41 Reinvengdes de si, do mundo, reinvencdo da tortura, reinvengdes dessas

de si e de mundos
imagens malditas e transformagdes em uma mdaquina de guerra ndémade. Ou seja uma

transmutacao.

41 Referéncia ao nome do livro de Cecilia Coimbra, “Fragmentos de memarias malditas: Invengdo de

si e dos mundos.”
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4.4 Transmutacio

Agrippino faz dos momentos mais abjetos, como as cenas da tortura, uma perspectiva
onirica e comica, na medida em que se d4 a transmutagido no sentido de transformar essa
crueldade e horror em alegria. Isto reflete na maneira que se dd a experimentagao na musica e
imagem, ao mostrar que essa alegria representa um ato revoluciondrio. Em termos de
invencdo, ¢ valido ressaltar que o plano girando sobre a cidade foi algo raramente visto até
nos dias de hoje no cinema brasileiro. Pois segundo Bodanzky:

Ele queria uma viagem louca pela cidade. Ai eu sugeri a ele: “vamos fazer
um loop em 360 graus com a cdmera”. Aproveitando que naquele dia a gente
tinha uma lata de filme de verdade, comprada que podia ser um chassi
inteiro. Ai eu ensaiei varias vezes. E eu consegui fazer 360 graus com a
camera. E essa cena esta no filme e é muito estranha. Mas s6 no filme de
Agrippino que a gente poderia fazer uma experiéncia dessas. O filme era
muito caro. Nos outros filmes mesmo... Por mais marginais que fossem na
hora que vocé dispara a camera, vocé tinha que ser muito atento porque era
muito caro, ndo podia errar diafragma, ndo podia balangar a camera. Tinha
que dar certo. Nao podia haver riscos. E o Agrippino fazia exatamente o
contrario. Ele arriscava. Eu tenho a impressdo que as vezes, ele até me
empurrava, s6 pra balancar camera, para ver se eu caia alguma coisa assim.
(JORGE...2010, 10min)

O militante torturado foge da cidade para as montanhas ao ver a cidade rodando em
trezentos e sessenta graus, com seus arranhas céus e transito, quando no alto da montanha ele
vé uma jovem em uma cama enrolada no cobertor. Em seguida, o casal se encontra ao sair
rolando pela montanha. Mesmo na sua estranheza, eles se apaixonam; a0 mesmo tempo em
que fazem parte da montanha, incorporam as montanhas em si, como forma de agrupamento,
e nus entram no rio. Logo em seguida, aparece uma barriga no rio, como se fosse uma
montanha rodeada de palmeiras.

O jovem torturado personagem principal, representa a metamorfose que vai desde o
processo de tortura até o processo de transmutacdo, onde transcende a linha de fuga de uma
maquina de guerra nomade. Esse plano de 360° demonstra como o jovem torturado observa a
cidade depois de ser submetido a tortura, por isso a razao desse plano delirante sobre a cidade.
Em seguida, ele proprio se mostra o esquizo na natureza, como define Deleuze e Guattari
(2010, p.12):

O passeio do esquizofrénico: eis um modelo melhor do que o neurotico
deitado no diva. Um pouco de ar livre, uma relagdo com o fora. Por exemplo,
o passeio de Lenz reconstituido por Biichner.(...) No seu passeio,ao
contrario, ele estd nas montanhas, sob a neve, com outros deuses ou sem
deus algum, sem familia, sem pai nem mde, com a natureza.(...) Ja ndo ha
nem homem nem natureza, mas unicamente um processo que os produz um
no outro e acoplar as maquinas.(...)



74

Esse esquizo que vai a natureza tem muitos encontros com a jovem, a montanha e o
rio. O personagem do filme encontra um processo de transmutacao, assim como Coimbra teve
com musgo, o personagem principal do jovem torturado teve com a contracultura em que a
vida, como criacdo, transforma-se em um ato de protesto.

Todas essas cenas da parte da reinven¢do da transmutagdo foram retiradas do filme
HIIIM, com excegdo da wltima cena, que foi retirada do filme Céu sobre Agua®, onde surge a
“barriga-montanha”, barriga essa que ¢ um ovo de intensidade de virtualizacdo, no sentido de
poténcia.

corpo sem Orgdo como o ovo pleno anterior a extensdao do organismo ¢ a
organizacdo dos Orgdos antes da formagdo dos estratos, o ovo intenso que se
define por eixo e vetores gradientes e limiares, tendéncias, dindmicas com
mutagdo de energia, movimenta¢des cinematicos com deslocamentos de
grupos, migracdes, tudo isto, depende das formas acessorias, pois o 6rgaos
somente aparecem ¢ funcionam aqui, como intensidades puras. (
DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 16).

Um corpo sem 6rgdo de uma vida iminente e transcendental da-se através da passagem
a partir de um devir, pois “cada multiplicidade ¢ simbolica e retine o seu devir animais,
vegetais, microorganismos, particulas e toda uma galaxia” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.
35). Se pensarmos que a barriga devém a montanha, assim também Cecilia Coimbra devém o
musgo. Logo, exemplifica-se um processo de transmutagdo, causado pela propria

virtualizagdo da dor em vida, em pura imagem e som.

2 Filme em 50 mm feito na Bahia, na 4gua estd a companheira de Agrippino na época, Maria Ester
gravida da sua filha chamada Manha.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa ¢ feita “de matérias de diferentes formas, de datas e velocidades muito
diferentes. [...] como qualquer coisa, hd linhas de articulacdo ou segmentaridade, estratos,
territorialidades, mas também linhas de fuga” (DELEUZE, 2011, p. 18). Rizoma foi o que
construimos ao longo de todo trabalho das Reinvengdes de Imagens Malditas, que a principio
dialogou-se com intersticios de ideias, conceitos como maquina de guerra nomade e aparelho
de captura do Estado. Em seguida, exploramos conceitos de poténcia estética, como: o de
virtualizagdo em Levy, o belo dionisiaco em Nietzsche e a transmutagdo da crueldade em
Artaud. Nao fizemos uma arvore, onde se tem uma teoria ou um conceito central, mas sim
raiz onde ndao ha um nucleo, s6 suas ramificagdes.

Esse rizoma continua na explicitacdo do filme RIM ao se utilizar de um turbilhdo de
imagens, memorias e depoimentos que provocam entre si o impensado, a partir da percepgao
da impoténcia de nossa propria teoria, conceitos, metodologia, pensamento e mentalidade.
Pois o resultado desses encontros se da pelo proprio resultado da virtualizagdo. Nao obstante
o encontro em ndés que ndo tem fim e se prolonga além dessa dissertacdo, assim como
continua a tortura além do ato da tortura. E € a partir dessa virtualizacdo que problematizamos
nossas atualizagdes e vice-versa.

Na medida em que se pode ver o choque provocado com base nesta experimentacao,
ndo sabemos de antemao seu resultado, criando assim “blocos de sensa¢des” novos. Nao se
procura reviver a tortura, mas sim retomar o grito que foi calado, de uma ferida que est4 ainda
aberta, como diz Deleuze “Uma ferida se encarna ou se atualiza num estado de coisas € num
vivido; mas ¢ ela mesma um puro virtual no plano de imanéncia que nos impele numa vida.
Minha ferida existia antes de mim...”(DELEUZE, 2002, p. 4)

A resisténcia ao estado torturador também se faz em execrar as anistias eternas, o que
ndo deveria existir para os crimes desumanos, pois torturadores como esses precisam estar no
lugar de memoria que eles merecem. Como diz Benjamin: “os mortos ndo estardo em
seguranca se o inimigo vencer.” (BENJAMIN, 1987, p. 224). Nao podemos deixar que nossos
mortos morram, temos que gritar € ndo podemos nos calar, mesmo que seja em imagens.

Reinventamos a obra de Agrippino ndo para reviver, mas para retomar, pois “a
memoria seria um trampolim de apoio a experimentacdo, sem ‘“‘confundir reviver com
retomar; (...) o experimental pode retomar, nunca reviver”. Como resultado, o experimental é

livre, pois nunca se repete” (ROST, 2022, p. 272). Por isso, retomar ¢ o mesmo que
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reinventar, como a ideia de:

Hélio [Oiticica] ja presume aqui certa tendéncia de estagnagdo da arte
experimental, gradualmente transformada em oficial e diluida pelos reagas.
A Unica saida seria a critica permanente. A saturacdo de determinadas
formas e praticas estéticas ¢ literarias era Obvia, sendo necessario o
REFAZER /RE-INVENTAR (ROST, 2022, p. 270)

Portanto pode-se dizer que RIM ¢é uma méquina de guerra némade contra o aparelho
de captura fascista brasileiro, ndo sé pelas batalhas que trava contra os fascismos “colossais”,
mas, sobretudo ‘“aquelas formas pequenas que fazem a amena tirania de nossas vidas
cotidianas” (DELEUZE, GUATTARI, 1977, p.4). Os pequenos fascismos subjetivos. Pois a
melhor maneira de ir contra essa logica da tortura é ndo reproduzir seus principios, como
hierarquia, autoritarismo, sentimentos de culpa e falta. A arma se faz em destruir os micro
torturadores presentes em nd6s mesmos.

Essa maquina de guerra ndmade tem como objetivo ndo a guerra, mas sim criar novos
mundos possiveis e impossiveis. Uma méaquina de escrever corta o fluxo de maquina-fonte de
pensar nomade EU, conectada a uma maquina de guerra HIIIM, que produz a maquina de
guerra RIM e esta dissertagdo intitulada Hitler I111° Mundo: Reinvengoes de Imagens Malditas.

Hitler 1II° Mundo: Reinvengoes de Imagens Malditas ¢ o “elefante de papel” de
Drummond, que sai para rua a procura de conexdes com as formigas, com a montanha, com

os musgos de Coimbra, ¢ ao final do dia se desmancha e se reinventa a cada manha.
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APENDICE A - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA "JORGE BODANZKY CONTA
AGRIPPINO" (2010) - DIR. EUGENIO PUPPO*

Fala de Bodanzky: Essa efervescéncia dos anos 60, mais precisamente a partir de 68,
que foi apresentada ao Agrippino. Eu morava em Higienopolis e o Agrippino também morava
por ali; nds moravamos relativamente proximos. E o Agripino estava a procura de alguém,
porque ele tinha um projeto de fazer um filme, que mais tarde seria o Hitler I1I° Mundo. E ele
queria alguém que fizesse a parte técnica para ele. Ele tinha ideia, mas ele ndo tinha a menor
nogao técnica. E eu fiquei fascinado com aquele ambiente da casa do Agripino, uma casa sem
movel nenhum, era banheiras e camaras de pneu de trator; a gente sentava |4 dentro e ficava
filosofando e acompanhando as loucuras do Agripino, que era uma espécie de guru. Ele era
um artista total. Ele vivia a arte as 24 horas, tudo o que ele fazia, dizia, seja escrever uma peca
de teatro, seja criar uma musica, seja fazer um filme, era um envolvimento total, ndo havia
uma distingdo entre criar a arte e a vida dele, junto com a Maria Ester. E ai ele me contou a
ideia do desejo dele de fazer a histdria do livro PanAmérica, usar os elementos da historia da
PanAmérica e transformar isso num filme. E eu (sic), mas ndo tinha dinheiro nenhum, nio
tinha nada, nada, nada, nada. Mas eu gostei e achei a ideia um desafio fascinante. Simpatizo
muito com Agrippino, a gente convivia. E eu falei “vamos dar um jeito nisso”.

Hermano Penna era meu assistente na época; eu trabalhava muito e estava fazendo
“Compasso de Espera”, com Antunes, estava fazendo “O Balc@o”, com Ruth Escobar, e nos
usavamos reflex mudas (cdmera) na época, com aqueles rolos de filme no chassi. E sempre
sobrava um pouquinho no final do chassi e o ponteiro que indicava a metragem do filme nao
era muito preciso. Podia chegar para o diretor e dizer: “Olha, acabou o filme no chassi, o que
tem dentro ndo ¢ suficiente para o plano que vocé quer fazer”. Assim, durante a semana,
junto com Hermano Pena, a gente ia dentro do saco preto colecionando rascunhos de filme,
que sobravam do chassis da filmagem que a gente estava fazendo. Eu chegava pro Agripino e
dizia: “Olha, agora Agrippino, tem um dia de filmagem com vocé€”. A camera era
simplesmente roubada das produgdes, roubada entre aspas, a gente ndo falava do produtor que
no fim de semana ou no dia de folga, estava usando a camera dele. E famos 14 com o
Agripino, que alugava uma Kombi. Ou Maria Esther Stockler pegava, 14 da familia dela, um
carro ¢ saia de manhad batendo na casa dos atores. O Agripino ia enchendo o carro de

personagens e saia por ai filmando. Nem ele sabia o que ia acontecer e as coisas eram

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MVHTXWT{nK8
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happening.

Todas as cenas do Hitler III° Mundo foram montadas com um verdadeiro happening.
Ele fazia a coisa acontecer, se retirava num canto, ficava rindo e mandava cu filmar. Eu
filmava o que me dava na cabeca e o que eu podia fazer. Primeiro porque os rolos de filme
ndo tinham corte, eram o final de um rolo, entdo um plano comecava e acabava quando
acabava o filme. Podia ter muito, podia ter pouco. Em poucos momentos ele conseguiu rolos
de filme, onde a gente fez umas experiéncias malucas de rodar um chassi inteiro, fazendo uma
camara rodar. Enfim, a gente aproveitou quando tinha um rolo inteiro o chassi inteiro para
fazer algo assim, excepcional mesmo. O resto eram planos muito curtinhos, sobras de
filmagem. E ndo tinha dia programado para filmar. Era quando acontecia, quando tinha
condi¢gdes de ter um veiculo, de ter a camera, de ter um filme, de ter algum dinheiro para
pagar pelo menos o sanduiche das pessoas na hora do almogo.

Eu acho que, ndo sei se foi durante um ano ou dois anos, que a gente foi adquirindo
conteudo pra fazer esse filme. Até que um dia Agripino disse: “Bom, agora ndés vamos
montar”. Foi montado também sem dinheiro nenhum. Eu nem sei de que forma, nem sei
aonde, o material todo foi dado ao laboratorio Revela, para revelar, nunca foi pago. Entao
também Revela boicotava isso, as montadoras de negativo também ndo eram pagas,
boicotavam. A sonorizagdo foi feita de noite na época. O resultado ¢ muito interessante,
porque o Agripino ndo separava as etapas filmar, montar, sonorizar. Para ele, isso era uma
coisa sO. Tanto ¢ que ele misturava isso: as vezes filmava, as vezes editava, as vezes
sonorizava; enquanto sonorizava, ele inventava trilhas sonoras que ele acabou distribuindo
entre os amigos. Enquanto ele filmava, também aquilo podia virar um livro. Ndo tinha
“vamos dizer um produto final”, era muito vago, era tudo. O que hoje ¢ muito comum, uma
coisa fraccionada, vocé fazer um contetido e usa-lo em diferentes midias. Na cabeca do
Agrippino isso ja acontecia nos anos 60.

Sobre o filme mesmo, tem historias interessantes. Cada cena do filme é uma histoéria.
E uma historia propria. Se ele convidava Ruth Escobar para trabalhar, para ser atriz daquele
dia, era uma coisa. Se ele convidava o J6 Soares para fazer cenas naquele dia, era uma coisa
completamente diferente. Mas o filme, ele tem uma unidade, ele tem uma unidade muito
interessante. Primeiro, vamos dizer uma atitude, mesmo de contraveng¢do, porque tudo era
proibido naquela época. Do ponto de vista das coisas como Agrippino concebia, era um
desafio. Era um risco fazer essas coisas, filmar com armas, utilizar policiais que eram
simplesmente pegos na rua para fazer cenas. Por exemplo, uma cena impressionante em pleno

Al-5; esse AI-5 aconteceu durante as filmagens. O Agrippino queria fazer uma interferéncia
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em Sao Paulo. Tem um personagem de historias em quadrinhos, o Homem de Pedra. Ele
queria colocar o Homem de Pedra em cima de um teto no Viaduto do Cha, um prédio bem
alto, e criar uma interferéncia. E o Homem de Pedra que era um ator baixinho. A gente estava
no teto de um prédio e tinha uma mureta so, que 14 nao era suficiente para ele ser visivel do
Viaduto do Cha. Entdo colocaram um caixote, 0 Homem de Pedra em cima, imagine naquele
prédio de vinte andares. Uma moga segurando os pés dele, para ndo cair e ele se balangando e
a gente no Viaduto do Cha apontando para cima para multiddo que comeca a olhar para cima.
E claro comecaram a olhar, comegaram a criar um tumulto. O Homem de Pedra em cima de
um prédio, vai se jogar ou ndo vai se jogar? Veio a policia. E olha a loucura, né. Naquela
época, eu pedi para os guardas, entre aspas: “Vao 1a! Vamos filmar, vocés prendendo o

"7

Homem de Pedra!”. E os policiais toparam a brincadeira, subiram no prédio, prenderam o
Homem de Pedra e eu com a camera atras. Fomos todos para dentro de um camburao. Essa
cena estd no filme. A porta do camburdo fecha e eu com a camera 14 dentro, falei: “nao sei se
eu estou preso de verdade ou os policias vao entender que isto ¢ uma cena”. A sorte € que
entenderam que era uma cena. Logo em seguida, abriram o camburdo e a gente saiu de novo.
Assim eram as filmagens de Agripino. Por exemplo, com o J6 Soares. Ele fantasiou o Jo
Soares de lutador de sumd, botou um quimono de japonés e levou ele para uma favela na
Marginal. E o que aconteceu na favela naquele momento foi absolutamente improvisado. A
Kombi no filme onde os andes e aqueles garotos favelados todos foram jogados 14 dentro, era
nossa kombi de producdo. De repente, todo equipamento 14 dentro, tudo, ele resolveu encher
aquilo de gente e foi embora até onde dava para ir, para andar, para as pessoas nao cairem do
carro, o carro ndo tombar na lama. Em seguida, fomos com o J6 Soares num restaurante
japonés. Acho que em parte, porque a equipe estava com fome e queria comer uma comida
japonesa. E ele ja estava fantasiado de japonés. Tinha tudo a ver. Entdo ele (JO Soares)
contracenou com a dona do restaurante, que estava de quimono também. E ele vomita aquela
comida de verdade na mesa e a mulher limpa aquilo; sdo cenas reais. Outra cena que me
impressionou muito, o que foi filmado no necrotério, num asilo de velhos, um necrotério com
um cadaver ali de verdade, o velho que acabara de morrer, estava 14 e a cena acontecendo ali
no meio daquele necrotério com os cadaveres e ele improvisando um balé esquisito.

Ele queria uma viagem louca pela cidade. Af eu sugeri a ele: “vamos fazer um loop em
360 graus com a camera”. Aproveitando que naquele dia a gente tinha uma lata de filme de
verdade, comprada, que podia ser um chassi inteiro. Ai eu ensaiei varias vezes. E eu consegui
fazer 360 graus com a camera. E essa cena esta no filme e é muito estranha. Mas s6 no filme

de Agripino que a gente poderia fazer uma experiéncia dessas. O filme era muito caro. Nos
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outros filmes mesmo... Por mais marginais que fossem, na hora que vocé disparava a camera,
vocé tinha que ser muito atento, porque era muito caro, ndo podia errar diafragma, nao podia
balangar a camera. Tinha que dar certo. Nao podia haver riscos. E o Agrippino fazia
exatamente o contrario. Ele arriscava. Eu tenho a impressdo que as vezes, ele até me
empurrava, so pra balangar cdmera, para ver se eu caia ou alguma coisa assim.

O filme conseguiu ser terminado, ja com uma situagdo politica bastante degradada por
causa do AI-5, e quando a gente viu a primeira projecdo, tinha um longo pedago aos 10
minutos em que o som foi montado ao contrario. Aquele som do gravador quando se passa
fita ao contrario. E eu acho que aquilo foi uma falta de atengdo ou mesmo um boicote do
pessoal do laboratorio, porque o Agripino ndao pagou, nao tinha dinheiro, as pessoas sabiam
que nao iam receber. Quando ele viu aquilo, todo mundo botou a mao na cabega e disse: “Ai

',’

meu Deus, t4 ao contrario!” Ele disse: “mas esta 6timo, € isso mesmo que eu quero”. O filme
tem essa parte com som ao contrario, que hoje cabe perfeitamente no filme. As pessoas acham
absolutamente normal isso, vendo o filme ¢ o que foi incorporado. Entdo, como todas as
outras coisas que acontecem no filme, sdo da maneira de fazer do Agripino.

Nao havia condi¢des de exibir o filme, disse. Além disso, ndo tinha nem dinheiro para
fazer copia. Eu comecei a trabalhar para um correspondente da televisao alema que fez um
trabalho sobre a censura do Brasil. Eu mostrei esse filme para ele e ele levou esse filme pra
Alemanha. Esse filme foi exibido uma vez na Alemanha com esse titulo Hitler I1I° Mundo. Eu
acho que os alemaes acharam isso muito esquisito. (Sic) Era o que exibia esse filme em
Munique e foi execrado na Alemanha. Ninguém queria nem ver esse filme 1a naquela época.
Entdo o filme ficou perdido. Eu guardei uma coépia em 16mm durante muito tempo, que
depois entreguei para a Cinemateca e esse filme ficou esquecido e perdido durante décadas.
S6 agora, questdo de trés, quatro anos atras, é que se recuperou isso € que se olhou com outros
olhos esse trabalho do Agrippino e se viu como esse trabalho, vamos dizer, se adiantou no
tempo.

Eu acho que esse filme hoje ainda ¢ um filme revoluciondrio, ndo tem nada igual. E
nao vai ter. Eu acho que ainda vai levar algum tempo para que o trabalho do Agrippino, nao
s6 o filme, mas o trabalho dele como um todo, possa ser visto na sua totalidade, na sua
profundidade e na sua importancia na cultura brasileira. O Agrippino, vamos dizer, como um
artista total se utilizando de todas as midias, ele fez isso também no periodo, logo em seguida,
em parte durante a filmagem do Hitler, um trabalho de balé¢ e de som, chamado Ritual do
Amor Selvagem, que a gente filmou em 16mm, junto com Hermano Penna e esse negativo

estd perdido. Infelizmente ndo conseguimos nem o registro visual, nem o registro sonoro. O
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que ¢ muito interessante dessa peca, que foi um sucesso, Rito do Amor Selvagem. Foi um
grande happening de balé, de teatro, de musica, com bolas de plastico gigantescas que
lembram... que foram feitas com Amélia Toledo, que trabalhava com plastico, bolha de
plastico, na época.

E a gente convivia junto com isso, trabalhamos juntos. Depois, Agrippino recebeu a
visita do The Living Theatre de Nova York, o Julian Beck e a esposa dele. Eles foram...
Conviveram com Agripino aqui e depois eles foram para Ouro Preto. Ai houve um episddio
tipico da época: plantaram uma droga dentro do quarto onde as pessoas estavam ¢ eles foram
presos, Julian Beck e Marina, mulher dele. Eu trabalhava na TV, como camera da TV alema.
Consegui fazer uma entrevista com eles na prisdao em Belo Horizonte, em alemao, onde eles
contaram esse episddio, essa coisa das drogas que foram plantadas, que eles estavam presos
injustamente. Isso foi exibido pela TV alema e provocou um aué na imprensa internacional, o
que provavelmente ajudou na liberagdo deles. Mas eles vieram pra estar trabalhando junto
com Agrippino aqui. Vocé vé como Agrippino, naquela época, estava na ponta. Ele fazia um
trabalho paralelo ao trabalho que o Julian Beck e The Living Theatre faziam, que era a ponta
do teatro mais revolucionario de Nova York naquele tempo. Os dois faziam coisas que se
complementavam.

Depois Agrippino comegou a trabalhar com Super 8, era uma bitola que era ignorada
pela censura. Entdo a gente tinha total liberdade de trabalhar Super 8. Tinha uma
desvantagem, porque era mudo, o som nao era gravado simultaneamente. A edi¢do era muito
precaria, muito complicada. E a sonorizacao mais ainda. Mas era um registro em filme que se
utilizava bastante na época e eu me entusiasmei com isso. E Agrippino vendo essa
possibilidade, ele se entusiasmou, comprou uma camera Super 8, eu ensinei a ele, ai surgiram
matérias bem interessantes. Ele fez uma viagem a Africa, voltou com esse registro. Ele,
talvez, foi pioneiro nesse sentido de buscar as origens das tradigdes africanas brasileiras na
Africa. Ele passou um periodo em Salvador. Em Salvador ele teve uma ideia, eu pos ele em
contato com Roland Schaffner, que era na época o diretor do Instituto Cultural
Brasil-Alemanha em Salvador. Ele, Agrippino, quis fazer O Fausto de Goethe encenado com
criancas de um candomblé. Ele comegou a fazer esse trabalho e esse trabalho foi feito, mas
nao foi finalizado. Nao sei se houve o registro. Acho que ndo houve, se perdeu. Mas veja vocé
que interessante nessa proposta de trabalho do Agrippino. Ele fez os ensaios, quer dizer a
coisa aconteceu, o que nao houve foi o registro.

Ele teve um periodo muito fértil em Salvador com Maria Ester também. E depois ele

foi se tornando mais recluso, menos sociavel, mais dificil de conversar, as pessoas foram
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perdendo o contato com ele. Eu, inclusive, s6 fui reencontrar Agrippino, de fato, depois com a
Miriam Chnaiderman no documentério que ela fez. Miriam tentou dar uma camera Super 8,
ele pediu para ele continuar fazendo trabalhos Super 8, mas isso ndo se viabilizou porque isso

era um sonho da cabega dele de um tempo que ja ndo existia, mas existia s6 na cabega dele.



