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“De repente, enquanto caminhavam e
conversavam, apareceu um carro de fogo
puxado por cavalos de fogo que os separou, e

Elias foi levado aos céus num redemoinho”.

— 2 Reis 2:11, A Biblia

“Vocé ndo encontrara pela frente uma unica
palavra verdadeira. Nenhuma. Escrevo sobre
fatos que nunca vi, nem vivi. De que nem sequer
ouvi falar. Sobre o que ndo existe, nem jamais

poderia existir.”

— Historia Verdadeira, de Luciano de Samosata

“A literatura é um apocalipse humano, é a

>

revelacdao do homem a si mesmo.’

— Northrop Frye

1

“Aut Viam Inveniam Aut Faciam’

— General Anibal
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RESUMO

A arqueologia da Fic¢do Cientifica (FC) esta enraizada em narrativas tradicionais e mitoldgicas,
formando um corpo literario denominado mega-texto que inclui tanto especulagdes cientificas,
como formacdes estéticas da Fantasia, do Fantastico, do Horror e do Gético. Essa hibridizacao,
a presenga da ciéncia e a incorporagdo de icones atualmente conhecidos como pertencentes a
FC sao aspectos distintivos da Protoficcdo Cientifica. Identifica-se esta manifestagdo literaria
em contexto nacional desde meados do século XIX. Suas figuracdes e tematicas, referidas como
novums, permitem paralelos com produgdes de Luciano de Samdsata, Johannes Kepler, Ernest
Hoffman, Julio Verne, H. G. Wells e Edgar Allan Poe. As transformacdes socioideologicas
advindas da Belle Epoque Tropical alteraram a epistemologia cientifica brasileira,
especialmente, nas décadas de 1900-1930. Isto provocou uma reagdo artistica reverberada na
literatura, principalmente na figura do cientista, a exemplo dos contos objetos desta dissertacdo:
“A Sombra” (1927) e “Morfina” (1932), respectivamente escritos pelos imortais maranhenses
Coelho Neto (1864-1834) e Humberto de Campos (1886-1934). Portanto, esta pesquisa
bibliografica objetiva analisar a Protoficcdo Cientifica nacional, sobretudo a contribui¢ao
maranhense, mostrando como ela retrata as reacdes ao desenvolvimento cientifico do pais. Para
tanto, adota-se os postulados teoricos ¢ criticos de Adrienne Mayor (2018), Damien Broderick
(1994), Darko Suvin (1979) e Naiara Aratjo (2020) relativos a FC; concernente a aspectos
brasileiros, Alexander Meireles (2008), Elizabeth Ginway e Roberto Causo (2010); e sobre
aspectos historicos e cientificos, Carla Mazzio (2009), Mary Del Priore (2014) e Shozo
Motoyama (2004). Como resultado, destaca-se que elementos escapistas como o sobrenatural,
a loucura e a monstruosidade rompem a racionalidade nas narrativas em decorréncia das falhas
no fazer cientifico, representando os temores da populacdo frente a exploragdo do
desconhecido. Contudo, essa hibridizagdo perde expressividade e as histérias aproximam-se
mais da caracterizacdo do género da FC a medida que a literatura reflete as mudancas
decorrentes do avanco tecnocientifico.

Palavras-chave: Protoficcdo Cientifica Brasileira. Literatura Maranhense. Coelho Neto.
Humberto de Campos.



ABSTRACT

The archeology of Science Fiction (SF) is rooted in traditional and mythological narratives,
shaping a body of literatures named mega-text, which includes scientific speculations as well
as aesthetic formations of the Fantasy, Fantastic, Horror and Gothic. This hybridization, the
presence of science and the incorporation of icons currently known as components of SF are
distinctive aspects of the Protoscience Fiction. This literary manifestation is identified in the
national context since the mid-nineteenth century. Its figures and themes, referred as novums,
allow parallels with productions of Luciano de Samosata, Johannes Kepler, Ernest Hoffman,
Jules Verne, H. G. Wells and Edgar Allan Poe. The socio-ideological transformations from the
Tropical Belle Epoque altered the Brazilian science epistemology, especially in the 1900-30
decades.This provoked an artistic reaction reverberated in literature, mainly in the figure of the
scientist, as exemplify the tales which are object of this thesis: “A Sombra” (1927) and
“Morfina” (1932), respectively written by the Maranhense imortals Coelho Neto (1864-1834)
and Humberto de Campos (1886-1934). Thus, this bibliographical research aims to analyze the
national Protoscience Fiction, especially the Maranhense contribution, showing how it portrays
the reactions to the scientific development of the country. Given that, this study adopts the
theoretical and critical basis of Adrienne Mayor (2018), Damien Broderick (1994), Darko Suvin
(1979) and Naiara Aratjo (2020) related to SF; concerning Brazilian aspects, Alexander
Meireles (2008), Elizabeth Ginway and Roberto Causo (2010); and about historical and
scientific aspects, Mary Del Priore (2014), Carla Mazzio (2009) and Shozo Motoyama (2004).
As aresult, it is highlighted that escapist elements as the supernatural, madness and monstrosity
burst into the reality of the narrative in consequence of science making failures, representing
the fears of a population towards the exploration of the unknown. However, as the literature
reflects changings originated from the tecno-scientific advance, this hybridization loses its
expressiveness and the stories increasingly resemble the characterization of the SF genre.

Keywords: Brazilian Protoscience Fiction. Maranhense Literature. Coelho Neto. Humberto de
Campos.
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1 INTRODUCAO

Por mais que estudos relativos a produgdo nacional da literatura de Fic¢do Cientifica
(doravante, FC) tenham aumentado nas ultimas décadas, os que se dedicam as narrativas
precursoras do século XIX e XX ainda tém sido timidos. A critica especializada tem buscado,
por meio de antologias e andlises, resgatar tais trabalhos e arrold-los a historia da formagao do
género, conferindo a eles o devido reconhecimento. Haja vista que a FC brasileira se estruturou
a partir de 1950 como género, ¢ valido afirmar que as obras anteriores anteciparam esta estética
literaria, sendo elas aqui referidas como componentes da Protofic¢do Cientifica.

Tal realidade induz a refletir quais seriam as obras que especularam acerca dos recursos
cientificos e como a identidade delas se constituiu, trazendo os paradigmas socioculturais e
historicos da nagdo. Indagou-se de que maneira se relacionavam com a estética de outras
formagoes literarias e se houve recepgao positiva de seus contemporaneos. Neste contexto, €
possivel perguntar o quanto isto afetou o crescimento da Protoficcdo Cientifica e qual era seu
didlogo com a producdo internacional existente. Além disso, de que forma elas refletiram a
relagdo homem e ciéncia do fim do século XIX até o inicio do século XX, caso o investimento
tecnocientifico nacional se relacione a estas literaturas? E, ainda, como os autores maranhenses
contribuiram para a constituicdo da Protoficcdo Cientifica brasileira?

Devido a necessidade de exploracdo das perguntas supracitadas, a presente dissertacao
se propds a tragar possiveis respostas, contribuindo com o material ja existente a respeito da
Protoficcao Cientifica brasileira. Sendo assim, objetiva-se resgatar o desenvolvimento desta
literatura e analisar como ela retrata o desenvolvimento cientifico em ambito nacional por meio
dos contos maranhenses. Ademais, este estudo visa compreender a relagdo entre o fomento da
ciéncia no Brasil no periodo de 1900-1930 e sua recep¢do pela populacdo; investigar as
produgdes da Protoficcdo Cientifica e de que modo os autores maranhenses Coelho Neto e
Humberto de Campos contribuiram para sua identidade; identificar paralelos com as narrativas
j& reconhecidas do género em ambito mundial; e averiguar o hibridismo da Protofic¢dao
Cientifica com outras estéticas literarias.

Como hipoétese, considerou-se que o desconhecimento da ciéncia e seus produtos
provocou apreensao na populacdo, favorecendo retratacdo negativa do desenvolvimento
cientifico no corpus identificado. Em adicao, a divulgacdo do género fora afetada tanto pela
situagdo politico-cultural do Brasil pds-colonial, quanto pelo foco da producdo literaria em voga
na época. Conjecturou-se também que as figuragdes da literatura maranhense colaboraram para

delinear as caracteristicas da Protoficcdo Cientifica brasileira, ressignificando-as de acordo com



o imaginario da na¢do. Por fim, especulou-se que o entrelagamento com outras estéticas foi
motivado tanto pelo desconhecimento de suas fronteiras, quanto pela necessidade de
representar o conflito do temor da racionalizagdo frente as forcas sobrenaturais. Conforme sera
apresentado ao longo desta dissertagdo, os resultados encontrados confirmaram tais hipoteses.

A maioria dos autores do periodo pos-republica, ou seja, a partir de 1889, refletiam a
respeito da atmosfera de transformagdo que perpassava setores politicos, educativos e
econdmicos do pais. Por outro lado, ha uma perspectiva diacronica em seus escritos, uma vez
que abrangiam a historia colonial do Brasil e suas implicagdes. Este contexto ¢ verificado
também na producao estadual de Protofic¢do Cientifica, sendo que esta inclui as contradigdes
de uma nagao que se descobria enquanto produtora de ciéncia. A pluralidade de discussoes
abrangidas por esta literatura € notavel, fato que ressalta a necessidade em se estudar a producdo
estadual.

Apesar da timidez na quantidade de investigagdes neste campo pelo viés aqui proposto,
observa-se que trabalhos de Aluisio Azevedo, Coelho Neto e Humberto de Campos identificam-
se com a estética da producao literaria aqui pesquisada. Eles se inserem num grupo de escritores
nacionais que inclui Joaquim Manoel de Macedo, Machado de Assis, Monteiro Lobato e
Menotti Del Picchia, entre outros grandes literatos que foram incorporados nesta pesquisa. O
arcabougo de figuracdes e tematicas utilizados por eles remetem a FC anglo-americana,
contudo, elas se originam antes disto. Seus elementos tém raizes em tradigdes orais de
civilizagdes e religides antigas, incluindo autores consagrados da literatura mundial, tais quais
Homero, Samosata, Voltaire e Kepler, a serem apontados posteriormente. Assim, existe a
necessidade de estudar o género numa perspectiva geral e tracar paralelos com a Protoficgao
Cientifica brasileira.

Abre-se, entdo, precedente para discutir esta literatura como uma fic¢do de identidade
singular, tendo surgido, assim como outras formas estéticas fundamentais para as letras
nacionais, no século XIX. Analisé-la significa preencher uma lacuna na histoéria literaria tanto
do pais quanto do género numa perspectiva integral, reconhecendo o feito de seus escritores. A
medida que a critica da FC se desenvolve, um nimero maior de obras ¢ identificado referente
as predecessoras. Ao invés de aceitar somente um grupo de obras exclusivas ou candnicas ou
procurar legitimar uma historia tradicional do género, esta pesquisa pretende indicar trabalhos
significativos para sua estética atual. Essa selecdao e o valor das contribui¢des se baseiam na
critica que fundamenta o presente trabalho.

Posto isto, a presente dissertagdo utiliza os seguintes teodricos, principalmente: Braulio

Tavares (1993), John Clute e Peter Nicholls (1995), Naiara Araujo (2020) e Raul Fiker (1985)



a fim de abordar a concepg¢do e caracterizagdo da Protoficcdo Cientifica; Damien Broderick
(1994), Darko Suvin (1979) e Gary K. Wolfe (1984) sobre a estética e formagao da FC; Adam
Roberts (2005), Adrienne Mayor (2018) ¢ Isaac Asimov (1984) para o tragcado historico do
género; Mary Del Priore (2014), Nancy Stepan (1976) e Shozo Motoyama (2004) para tratar
do desenvolvimento cientifico durante a formacao da producao literaria aqui estudada; Roberto
Causo (2003), M. Elizabeth Ginway (2005) e Rachel Haywood Ferreira (2011) quanto a
investigacdo sobre essas narrativas; e, acerca do entrelagamento com outras estéticas, criticos
como Mirane Marques (2015), David Roas (2018), Andrew Smith (2007) e H. P. Lovecraft
(1987) contribuem a respeito da Fantasia, do Fantastico, do Gético e do Horror,
respectivamente. Ressalta-se aqui, entretanto, que o estudo destas estéticas nao compde o objeto
central da pesquisa.

No que concerne a metodologia, com base no pesquisador Anténio Chizzotti, (2006), a
presente pesquisa teorica tem abordagem qualitativa, pois busca interpretar o sentido de um
acontecimento a partir do significado que ele adquire socialmente. Como ¢ caracteristico da
pesquisa qualitativa, a epistemologia se baseara nos fundamentos do conhecimento que dao
sustentacdo a investigacdo do problema. Quanto a natureza, o estudo sera exploratdrio,
utilizando o procedimento monografico e o modelo analitico adotado sera a analise de contetdo.
Serdo utilizadas fontes historicas, tedricas e criticas sobre a Protofic¢do Cientifica nacional e
internacional, compreendendo seu surgimento e caracterizagdo. Serd realizada, ainda, leitura
referente as discussoes sobre Ciéncia, Tecnologia, Historia e Sociedade do fim do século XIX
ao inicio do século XX, a fim de identificar como estas arecas sdo refletidas na Protofic¢ao
Cientifica maranhense.

A constitui¢ao da dissertacdo se d4 em cinco capitulos, sendo esta introducdo o primeiro.
O segundo capitulo abordara as contextualizagdes da ciéncia e tecnologia na literatura, em uma
perspectiva historica. A partir disto, serdo resgatadas as raizes do género e sua linhagem sera
tracada até a estruturagao da FC numa perspectiva anglo-americana. No terceiro capitulo, serdo
investigadas as correspondéncias entre o desenvolvimento cientifico e as narrativas brasileiras
no contexto do fim do século XIX até ao inicio do século XX. Logo apds, serdo apresentadas
as obras que compdem a Protofic¢do Cientifica brasileira, apontando as contribui¢cdes
maranhenses para sua formagao. Neste contexto, serdo destacados os didlogos com a producao
internacional, além da ressignificagdo dos elementos que conferiram caracteristica nacional a
estética literaria aqui trabalhada.

O quarto capitulo inicia com a exposi¢ao do cenario literdrio maranhense no século XIX

e XX e, em seguida, sdo apresentados dois topicos que contemplam a analise dos objetos de



pesquisa: “A Sombra” (1927), de Coelho Neto e “Morfina” (1932), de Humberto de Campos.
Cada topico relativo a um conto possui dois subtdpicos, que contemplam as categorias de
analises adotadas. A primeira categoria trata da representagdo da ciéncia na narrativa, ou seja,
a figura dos médicos como “homens da ciéncia”, incluindo seus entrelaces com o icone do
Cientista Louco que envolve a violagdo da ética humana e do sagrado; a utilizagdo do método
cientifico e seus produtos abarcando tanto o laboratério ou ambiente cientifico, quanto o uso
maligno e inadequado da ciéncia por meio da inje¢do e da droga. O segundo e ultimo topico
inclina-se para o estudo da hibridizacdo por intermédio de outras estéticas literarias,
compreendendo aspectos como a monstruosidade, o sobrenatural, o medo, a morte, a loucura e
o desprendimento da razdo. Neste contexto, serdo apontadas também ligagdes entre estes contos
e outras narrativas do género, além de conexdes com aspectos socioculturais brasileiros, a fim

de atingir os objetivos aqui propostos.



2 O DESENVOLVIMENTO DA CIENCIA E A LITERATURA

Literatura e ciéncia tém dialogado ao longo do tempo, moldando ¢ sendo moldadas pela
historia humana. Ao comentar esta relacdo, o pesquisador Howard Marchitello (apud MAZZI10,
2009) diz que a cultura literaria ndo existe meramente numa relagao reflexiva com as disciplinas
cientificas: na verdade, a dialética delas permite maior conhecimento de cada uma. A ligagao
entre ambas ¢ observdvel em narrativas que nasceram na literatura e retratam como a
humanidade enfrenta as mudangas cientificas e tecnologicas, pertencentes a Ficcao Cientifica.
As bases para este género foram lancadas desde as primeiras narrativas orais e literarias, como

sera observado por meio da construgdo historica do género realizada a seguir.

2.1 Uma concepg¢io histdrica e estética da Protoficciao Cientifica

No que tange a linhagem do género, existem duas correntes de pensamento principais
da critica. O pesquisador André Monteiro discute acerca delas em seu artigo Teologia,
colonialismo e ciéncia e tecnologia /ensino na proto-fic¢do cientifica portuguesa (com ou sem
politica): uma compreende a histéria da FC desde as obras pré-modernas, desde que os
elementos ou enredos sejam comparaveis ao género moderno, enquanto a outra considera a
ficcdo a partir da revolugdo cientifica moderna, “portanto, ndo podendo recuar antes do século
XVII ou pelo menos XVI” (2016, p. 3). Isto implica dizer que, uma vez considerada a FC
moderna, um corpo de tedricos contempla tais narrativas como antecessoras ou mesmo
primeiras manifestagdes do género formado, enquanto um grupo oposto nido reconhece as
narrativas anteriores a ela como participantes de sua historia.

Além disso, ndo ha consenso em relagdo ao conceito ou marco inicial da FC, fatores
essenciais para o encaixe em um dos grupos acima. Isto dependerd da posicao adotada pelo
pesquisador, fato também determinante para o conceito de Protoficcao Cientifica, como sera
exposto a posteriori. O primeiro grupo, com o qual o objetivo desta pesquisa se identifica,
reconhece a importancia das historias prévias a FC tanto para a estética quanto para a formagao
da critica e corpo de leitores do género atual, independente da nomenclatura que utilize:
precursoras da FC, narrativas pré-cientificas, ou o termo adotado aqui, Protoficcao Cientifica.

Ao tratar das sociedades primitivas, o critico americano Lloyd Biggle (apud Schoereder,
1986, p. 15) aponta que “uma simples brisa despertava uma interrogacdo, e o faiscar de um
relampago constituia uma ameaga de condenacdo”. O instinto de questionar ¢ a necessidade de

encontrar respostas levaram o homem a construir conhecimento e narrar fantasias. Apesar do



ser humano ndo conhecer a FC em tal época, aquilo que era visto somente como Fantasia até
entdo mostrou ser, na verdade, a histéria do género tecnocientifico. Biggle vai além ao
acrescentar que “cada idade produziu uma ‘fic¢do cientifica’ que refletia a tecnologia e o
pensamento cientifico dessa mesma idade” (idem).

Desse modo, a especulagao sobre o mundo, motor criativo da FC, pode ser tragada desde
os mitos e contos de civilizagdes antigas como as dos Gregos, Egipcios e Chineses. Expandindo
essa perspectiva em Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a
Literary Genre (1979, p. 3-4), o tedrico iugoslavo Darko Suvin aponta um “parentesco
interessante e préximo” entre a FC e subgéneros literarios de diferentes momentos da historia
literaria, como a historia “classica ¢ medieval das ilhas afortunadas™; a historia de “viagem
fantastica” desde a antiguidade; a “utopia” e o “romance planetario” do Barroco e da
Renascenca; o “romance estatal” do [luminismo; e a “antecipacdo” e “anti-utopia” modernas.

Nesta discussao, considera-se “utopia” como a parte da FC que promove o encontro
com a alteridade, possuindo a filosofia ¢ a teoria social como base numa discussao satirica em
torno do contraste entre uma sociedade ideal e o real imperfeito, como afirma o teorico britanico
Adam Roberts em The History of Science Fiction (2005). As viagens a lugares ou tempos
diferentes e seu uso da tecnologia para o progresso na utopia serdo marcantes para a historia da
FC mundial e brasileira, como serd apontado. A respeito da interacdo com outras formagdes
literarias, ¢ importante compreender que apesar da “FC compartilhar com o mito, a fantasia, o
conto de fadas e a literatura pastoral uma oposicao aos géneros literarios naturalistas ou
empiristas” (SUVIN, 1979, p. 3-4), as abordagens e fung¢do sociais destas sdo contrarias.

Tais semelhancas sdo identificadas porque, devido a auséncia de um ideal ou corpus que
inspirasse a escrita de FC, “a criagdo das obras que hoje consideramos precursoras das
tendéncias da FC foram causadas por outros modelos e intengdes que nio as do género fc
actual” (MONTEIRO, 2016, p. 1). Assim, dada a inexisténcia de um género que abordasse
ciéncia e tecnologia na época, € natural que os escritores dessas literaturas se debrugassem sobre
as constitui¢des narrativas vigentes e ja conhecidas. O canadense John Clute e o austriaco Peter
Nicholls foram os criticos que cunharam o termo Protofic¢do Cientifica. Eles explicam em The
Encyclopedia of Science Fiction (1995) que sua constitui¢do depende de qual definicdo de FC
¢ utilizada, pois uma vez determinado o ponto inicial do género, os escritos prévios sao
considerados Proto.

A raiz do termo favorece a escolha dele como mais apropriado para se referir a uma
literatura precursora. Ficgdo cientifica: fic¢do, ciéncia ou uma épica da época? (1985, p. 25)

do estudioso brasileiro Raul Fiker traz “proto” como palavra advinda do grego “protos”,



significando “primeiro” ou “primitivo”, enquanto Monteiro resgata o prefixo da expressdo

w@n

latim, significando “"primeira" ou "a porta de", o que indica algo que ndo é per se a coisa
nomeada depois do prefixo "proto-", mas € precursora do que vem depois do prefixo” (2016, p.
2). Ou seja, a propria raiz da palavra a caracteriza ndo como a materializagdo do referente, mas
algo que aponta para ele. Neste caso, a Proto sinaliza para a constituicao da FC. Fiker apresenta
0 mesmo argumento ao assinalar que Protofic¢do Cientifica faz referéncia “a manifestacoes,
anteriores ao estabelecimento do género, de formas e tradi¢des cujos temas e métodos foram
posteriormente adotados pela FC. Por exemplo, o tema da viagem imaginaria talvez seja o mais
importante deles” (1985, p. 25).

Ambos os criticos, filologicamente, justificam o uso do termo, além de evidenciarem a
linhagem histdrica da literatura ao reafirmarem a posic¢ao de Clute acerca da necessidade de um
ponto de inicio da FC para se tratar da proto. O escritor e critico brasileiro Braulio Tavares
amplia esta concep¢do ao adicionar o fator estético a classificacdo das literaturas como
Protofic¢ao Cientifica. Em As origens da fic¢do cientifica no Brasil (1993, p. 2), ele afirma que
“[...] sao consideradas como ‘proto-fc’ aquelas obras que escritas antes que as caracteristicas
do género se firmassem, trazem em si alguns elementos que os identificam com ele”. Portanto,
observa-se a Protoficcdo Cientifica sob duas perspectivas: temporal, pois sdo obras que surgem
antes da estruturacdo do género, e estética, j4 que elas apresentam afinidades com o que
posteriormente sera convencionado como FC.

Caminhando nesta mesma perspectiva esta a critica brasileira Naiara Arajo, em seu
artigo Revisitando a Protofic¢do Cientifica: consideragoes acerca da literatura e das mudangas
epistemologicas (2020). Ao precisar as delimitacdes deste género, a pesquisadora estabelece
trés pontos distintivos constituintes da ficcdo a ser considerada: a) um fenomeno ou elemento
cientifico; b) fundamentos representativos de outros géneros ou subgéneros ¢; ¢) a presenga de
icones! do género estruturado (idem, 41-42). O primeiro ponto é alicer¢cado no fato de que a
visdo cientifica da Protofic¢do Cientifica carrega postulados de natureza ocultista, em muito
semelhante a alquimia. Apesar de trazer um método semelhante ao empirico ou moderno, a
narrativa envolve-se com outras estéticas ficcionais, como o Fantastico ou a Fantasia, como
explicado no segundo ponto levantado por Aratjo (2020). As figuracdes dentro do enredo, por
vezes, serao ponto de convergéncia tanto para a inventividade cientifica, quanto para a

ocorréncia do ndo-racional.

! Por icones, entende-se aqui elementos que compdem o novum € sdo representativos de questdes culturais ou
ideologicas, como o robd, o alienigena e a nave. Cf. Gary K. Wolfe, The Iconography of Science Fiction (1979).



Com base no que ja fora explanado, entende-se que mediante a estruturacao do género,
¢ possivel perceber as obras que o prenunciaram. Tais manifestacdes ndo tiveram base para
fomentar o surgimento da FC, seja por ndo se originarem em um momento historico e literario
propicio ao desenvolvimento tecnoldgico, seja pela estética de suas narrativas. Alguns criticos
enfatizam géneros que hospedaram a Protofic¢do Cientifica e a auséncia de desenvolvimento
cientifico para impulsiona-la. Cabe destacar que ao tragar a historia do género nesse contexto,

tedricos como Suvin ndo utilizam a nomenclatura Protofic¢cdo Cientifica, como o faz Monteiro

(2016, p. 3):

Quanto mais focado em ciéncia (ou algo que hoje consideramos ciéncia
embora na altura pudesse ser “magia”), mais facil é reivindicar como proto-
fc, mas usando defini¢cdes dalgum [sic] romance cientifico ou fc do fim do séc.
XX podemos incluir na proto-fc algumas obras mais alegoéricas, “ragadas” de
fantastico e/ou promotoras de visdes sociais.

Conforme ressaltado, muitas vezes a exploracdo do conhecimento era arrolada a magia,
ao sobrenatural. O Fantéstico como género que se ocupa do metafisico que rompe a realidade
e suas leis ¢ encontrado em obras de Protoficcdo Cientifica que abragam a exploracdo do irreal.
Esta caracterizacdo esta de acordo com a concepgao do género oferecida pelo tedrico espanhol
David Roas em Behind the Frontiers of the Real (2018): o texto fantéastico apresenta um conflito
entre as ideias do real e impossivel, que é gerado pela natureza inexplicavel do fendémeno
descrito e ndo pelo efeito da divida ou incerteza.

Sua estética pode ser encontrada em contos como “Demdnios” (1893) de Aluisio Azevedo
e ao se referir a incerteza, Roas faz alusdo a teoria de Tzvetan Todorov no classico tedrico
Introdugdo a literatura fantastica (1975, p. 31), segundo o qual o fantastico se constitui na
hesita¢do de “um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural”. Ambas as perspectivas podem ser usadas para identificar o Fantéastico na
Protoficcdo Cientifica e isso se da por trazerem o gé€nero em sua forma ainda embrionaria,
portanto, em uma narrativa hibrida.

Monteiro afirma que ndo s6 o Fantastico, mas também a utopia incluia a Protofic¢ao
Cientifica, “com as suas explana¢des de sociedade ideais, progressistas, frequentemente
sociedades essas que sdo distantes e dalguma [sic] forma “alienigenas” visitadas por um
protagonista” (2016, p. 3). Como exemplo, ha A Rainha do Ignoto (1899), de Emilia Freitas,
mas outras caracterizagdes, além dele, unem-se a esta literatura predecessora, a exemplo da

Satira, do Horror ¢ do Gético. Como sera observado ao longo deste capitulo ¢ da anéalise dos



contos corpus da anélise, a fluidez que as obras de Protoficcao Cientifica tiveram para trafegar
por essas estéticas estd ligada, em parte, a aspectos sociais.

Elementos “fantésticos” ou “ficcionais cientificos” estdo em textos que “frequentemente
incluem elementos como viagens para além da terra ou o uso de tecnologias fora do corrente
no tempo do texto, que tendem a ser influenciados por religiosidade, moderna ou ainda em fase
de "mentalidade mitica"” (MONTEIRO, 2016, p. 4). O poder da religido se expande para
curandeiros e, no contexto indigena, pajés, que sdo dotados de autoridade. O misticismo
envolve a botanica na preparacao de poc¢des “magicas” com a capacidade de cura e outros feitos,
como no conto “O imortal” (1882) de Machado de Assis. Sendo assim, ha uma relacdo entre o
enredo de Protoficcao Cientifica e as mudangas epistemologicas nas concepgdes que cercavam
a humanidade.

Além da religiosidade e da exploracdo do desconhecido, “devemos recordar que a nogao
de real/irreal e de ciéncia e supersticdo era muito mais vaga e ‘solta’ para 0s nossos
antepassados do que para nés hoje” (MONTEIRO, 2016, p. 4). A especulagdo a respeito da
natureza e origem do mundo levou filosofos gregos a fundamentarem a atual ciéncia empirica.
A fim de entender isto, € necessario atentar para o que o pesquisador brasileiro Marcel
Rodrigues explica em Um estudo da influéncia do misticismo na historia da ciéncia (2015, p.
94). Segundo ele, conceitos religiosos e misticos motivaram estes filésofos a explorar a natureza
como “maquina divina”. Considerando que a criacdo e manuten¢do do mundo eram tidos como
um trabalho dos deuses, compreender como o universo funcionava também significava adentrar
uma esfera divina de conhecimento.

A esse respeito, o escritor e critico russo-americano Isaac Asimov explica em No Mundo
da Ficg¢do Cientifica (1984) que nos tempos pré-cientificos, o mago, o feiticeiro € 0 xama
executavam as fungdes atualmente relacionadas aos cientistas. Segundo Asimov, acreditava-se
que eles possuiam os segredos para controlar o universo e que seus conhecimentos de férmulas
magicas poderiam aumentar o poder deles. Esta explicagdo auxilia no entendimento da
afirmacdo anterior de Rodrigues. Explorar a ciéncia seria estudar os fendmenos do mundo
fisico, o que daria acesso ao mundo meta-empirico sagrado e, consequentemente, dominar o
mundo natural. Isto colocava em evidéncia os atores dessas esferas: o lider religioso e o filésofo,
sendo o papel do ultimo exposto a frente. A narrativa da época se inclinou para os mitos e
lendas, que tanto satisfaziam a curiosidade do homem ao dar explicagdes para as diversas
esferas da vida social, quanto retratavam o anseio humano de modificar a realidade para moldar

seu proprio caminho prospero, com auxilio direto ou indireto dos deuses.



Em vista disto, as concepcdes de razdo, ciéncia, magia e supersticdo, mesmo que
primitivas, ndo eram dissociadas como se concebe na atualidade pods-iluminista, como sera
apontado posteriormente, mas ligadas ao misticismo. Com o desenvolvimento de cidades e do
culto aos deuses que regiam o universo, a exploragdo supracitada se tornou um estudo mais
sistematico. Como exemplo, hd o filésofo Pitagoras, que se referiu aos niimeros como uma
ferramenta do divino “para a criacdo e a manutencdo do mundo” e cuja escola “se propunha a
um estudo desse mundo divino, de suas funcionalidades e seus mistérios, um estudo que,
séculos mais tarde, chamariamos de ciéncia” (RODRIGUES, 2015, p. 95; 96). O resultado do
trabalho de filosofos (ndo s6 gregos) forneceu histérico e base para as atuais teorias da
matematica, fisica, astronomia e geografia, entre outras areas.

Séculos depois, ja na Idade Média, uma nova tradigdo literaria surge, com narrativas
fantasticas, trabalhos explicitamente religiosos e romances de cavalaria, de acordo com Roberts
(2005). A busca por uma explicagdo racional do mundo ndo era encorajada, pois, o incentivo
implicaria um desafio a verdade da religido. A experimentagdo cientifica ¢ as narrativas que
exploram seus temas eram negligenciadas, portanto, havia caréncia de literatura de Protofic¢ao
Cientifica nesta época. E possivel observar isto como heranga na perspectiva da ciéncia nos
primeiros anos da Idade Moderna, j& que as Artes Liberais ou Ciéncias Liberais derivadas dos
gregos e estabelecidas na Idade Média contribuiram para os estudos da Renascenca.

Elas eram divididas em Trivium, composta pelas artes da linguagem (gramatica, logica
e retorica), e Quadrivium, o dominio dos nimeros (aritmética, geometria, astronomia e musica).
O grande Leonardo da Vinci pode ser um exemplo da visdo abrangente de um estudioso das
Artes Liberais, devido a diversidade de seus estudos: da matematica a escrita, ao desenho ¢ até
mesmo a pintura. A critica americana Carla Mazzio compara, em Shakespeare and Science
(2009), a referéncia do século dezesseis com o dezessete: no primeiro, os dominios do padeiro,
cirurgido e escritor eram vistos como ciéncia € ndo menos que o do astronomo e historiador
natural, por exemplo. Contudo, a medida que o meio do século dezessete se aproximava, a
nomenclatura ciéncia moveu-se de um dominio de conhecimento pratico mais generalizado
para uma forma altamente especializada e profissionalizada de investigacdo, explica Mazzio
(2009). Segundo ela, por volta de 1650 a palavra ciéncia se tornou sinonimo das ciéncias
naturais e fisicas.

Esta é a base de como a ciéncia ¢ visualizada na cultura contemporanea: ciéncia
enquanto estudo baseado em uma experimentagdo metodica e com resultados comprovados por
esta. Para a investigacdo proposta, serd utilizada a concepgdo construida pelo tedrico Richard

G. Olson em Technology and Science in Ancient Civilizations (1982): ciéncia ¢ um conjunto de



atividades e habitos que objetivam contribuir para um corpo de conhecimento organizado,
universalmente vélido e testado a respeito de um fendmeno. Estes aspectos podem ser
agregados a regras de procedimento e teorias ¢ modelos de investigagdo, entre outros (idem).
A partir desse conceito teorico, € possivel perceber que a ciéncia exige uma parte pratica que,
debrucada sobre um acontecimento, deve considerar métodos e teorias especificos. Por sua vez,
estes estdo sujeitos a profissionais e o proprio fendmeno esta sujeito a realidade social na qual
o estudo cientifico se insere.

Nao somente a ciéncia, mas também a tecnologia ird nortear a caracterizagdo de obras
como Protofic¢do Cientifica nesta pesquisa. Antes do século dezenove, a ciéncia era um livro
ou estudo sobre uma arte pratica ou artesanato, mas em 1829, o estudo Elements of Technology
do pesquisador americano Jacob Bigelow trouxe uma perspectiva moderna ao termo, focando
em praticas e ferramentas produtivas (OLSON, 2010). Entende-se que a modifica¢do do sistema
artesanal manufaturado para a maquinofatura industrial evidenciada na Revolugado europeia do
século XIX foi essencial para este fluir epistemoldgico. A tecnologia passou a ser um resultado
do fazer cientifico, o produto que viabiliza a visualizagdo pratica da teoria cientifica.

Em An Enciclopedia of the history of technology (2002, p. 3), o estudioso lan MacNeil
faz um paralelo entre ciéncia e tecnologia, ao dizer que a primeira advém da busca pelas leis
naturais que governam o universo, enquanto a segunda busca “maneiras praticas de usar as
descobertas cientificas lucrativamente” e transformar o “conhecimento cientifico em
dispositivos e processos utilitarios”. Este ponto de vista da tecnologia como dispositivo que
advém do conhecimento cientifico para a pratica sera adotado neste trabalho ¢ observado em
andlise, devido as figuras da ciéncia e tecnologia que se ressignificam nos contos.

Considerando que as mudangas cientificas da modernidade favoreceram o olhar tanto
de Olson quanto de Bigelow ¢ MacNeil sobre a tecnologia, constata-se o quanto as alteracdes
gnosiologicas pos-iluministas propiciaram o género FC, que ndo poderia existir sem a base
historica da ciéncia e tecnologia. A importancia destas discussdes acerca do desenvolvimento
da ciéncia e de seus especialistas sera observada especificamente no quarto capitulo desta
dissertacdo, posto que a analise dos contos abordard o posicionamento ideoldgico-cientifico

face a fendbmenos sociais brasileiros.

2.1.1 A formagdo da ciéncia e a literatura entre o racional e o sobrenatural

Como sera retratado ainda neste capitulo, diversas formas narrativas contribuiram para

a linhagem da Protofic¢ao Cientifica, contudo, na Europa iluminista nota-se a presenga enfatica



do Horror, do Fantastico, do Gético e da Utopia. A medida que o corpo teérico destas narrativas
ficcionais se desenvolvia, elas foram, por vezes, englobadas ao Fantéstico. Nas palavras do
critico brasileiro Gilberto Schoereder em Ficgdo Cientifica, “até alguns anos, quando se falava
de universos paralelos, mundos alternativos, ¢ todos os temas ligados, de uma forma ou de
outra, a magia, considerava-se a historia como pertencente ao Fantastico, ou a Fantasia” (1986,
p. 8).

Apesar de alguns temas serem identificados como FC e do corpo teodrico destes géneros
ja ser estabelecido, essa perspectiva unificada ainda influencia alguns tedricos. Como ja fora
aqui ilustrado, ha diferencas entre a narrativa Fantastica e aquela de FC. O mesmo pode ser dito
a respeito da Fantasia, tendo por base a pesquisadora brasileira Mirane Marques. Em Uma
historia que ndo tem fim: um estudo sobre a fantasia literaria (2015, p. 185), ela afirma que a
Fantasia ¢ uma narrativa na qual “a imaginagao possui coeréncia interna”, distanciando-se “das
amarras do mundo real”, criando um mundo com leis préprias. J4 na FC, os acontecimentos que
embasam uma narrativa ou mesmo os recursos que ela emprega podem ser derivados do real,
partindo do verossimil para uma extrapolacdo da ciéncia e tecnologia.

A busca por uma explicagdo racional dos fendmenos relativos a humanidade e ao mundo
natural era apregoada no século XIX, assim como fora desde o inicio do século das luzes, o
XVIIL. A historiadora brasileira Mary Del Priore analisa a sociedade do século XIX e estabelece
suas divergéncias com o pensamento dos séculos anteriores no livro Do outro lado: a historia
do sobrenatural e do espiritismo (2014). Segundo ela, neste século havia a crenga da ciéncia

ser superior e de que

[....] s6 arazdo afastaria os homens de toda a superstigdo e os curaria da atragdo
que os mistérios exerciam. Era preciso deixar para tras o que consideravam
“as trevas da Idade Média”. Apenas a ignorancia, o fanatismo, o medo ou o
odio justificariam a “fraqueza” de crer no sobrenatural. (idem, p. 19)

Em outras palavras, as concepgdes voltadas para o fortalecimento da ciéncia em
detrimento do misticismo e das crengas religiosas opositoras eram refor¢adas por pensadores e
criticos europeus. Nesta mesma perspectiva, Roas (2018) analisa que no século XVIII a
sociedade baseava suas explicacdes para o real na ciéncia, religido e supersticdo: fantasmas,
milagres, elfos e demais fendmenos sobrenaturais ndo eram vistos como impossiveis, mas sim
extraordinarios e parte do real. A partir da 6tica de Roas, é possivel inferir que, no imaginario
social, o metafisico se estendia para as relagdes de sentido da vida real. Esta inter-relagdo é
ainda consequéncia do olhar das civilizagOes antigas para o sobrenatural e se estende até a era

moderna com o auxilio da literatura, entre elas a fantastica.



Esta literatura “nasceu em um universo mecanico Newtoniano, concebido como uma
maquina que obedecia as leis da ldgica e era, consequentemente, sujeita a explicagdo racional®”
[traducdo nossa] (ROAS, 2018, p. 5). Dada a tentativa de moldar o universo as ciéncias naturais
¢ exatas, os que ndo compartilhavam desse desejo se voltaram para o mundo que ndo era regido
pelas leis cientificas, ou seja, o dominio do Fantastico. Segundo a critica brasileira Ana
Camarini em A4 Literatura Fantdstica: caminhos teoricos (2014), o professor francés Pierre-
Georges Castex aponta uma evolugdo do conto fantéstico sob a “influéncia dos progressos da
psiquiatria e das pesquisas sobre o eletromagnetismo", numa €poca inquieta com a existéncia
po6s-morte do espiritismo e os estudos em magia.

Percebe-se que a difusdo deste género ndo se dava somente gragas ao misticismo ou
uma rebeldia ideologica, mas que havia também estudos reconhecidos que incentivavam seus
escritores e leitores. O estudioso brasileiro Adriano Messias em Todos os monstros da terra:
bestidrios do cinema e da literatura (2016, p. 24) interpreta que o Fantastico se originou “a
partir da rejeigdo do Iluminismo para com o pensamento teoldogico medieval e toda sua
metafisica”, exercendo “a fun¢ao de fraturar um excesso de racionalidade na cultura”. A
atmosfera da época alimentava uma das caracteristicas mais fortes do Fantéstico, que ¢ o medo
como ferramenta para criar este estado de angustia que reforca o sobrenatural.

A respeito disto, o escritor e critico brasileiro André Carneiro em Introdugdo ao Estudo
da Science Fiction (1986, p. 33), afirma que o Fantastico “adquiriu suas caracteristicas
marcantes” no século XVIII, sendo “um género que provoca no leitor uma sensa¢ao de médo
[sic] ou terror”, no qual nao ha explicacdo para os fatos ou esta é supersticiosa ou mistica.
Segundo ele, caso a explicagdo fosse cientifica, seria descaracterizado e tratar-se-ia da FC.
Enquanto o Fantistico se preocupava em expor o metafisico sendo resposta contraria a
racionalidade, o género FC nascia com o proposito de trazer as concepgdes racionais para o
ambito da literatura. As motivagdes que os impulsionaram sdo abordadas pelo tedrico francés

Roger Caillois (apud CAMARINI, 2014, p. 58), a saber:

[...] As narrativas fantasticas ou de horror sobrenatural traduziam o pavor de
se ver, de repente, a regularidade, a ordem do mundo tdo dificilmente
estabelecida e afirmada pela investigagdo metédica e pela ciéncia
experimental, ceder ao ataque das forgas irreconciliaveis, noturnas,
demoniacas. Por sua vez, a ficgdo cientifica ou narrativa de antecipacao reflete
a angustia de uma época que se mostra atemorizada face aos progressos da
teoria e da técnica.

2 Literature of the fantastic was born into a Newtonian, mechanical universe, conceived as a machine that obeyed
the laws of logic and was therefore subject to rational explanation.



Estes pontos de divergéncia provocados pela ciéncia sdo um continuum que separa os
dois géneros, a0 mesmo tempo em que moldam narrativas hibridas com tragos de ambos. O
Horror soma-se ao Fantastico na exposi¢do de um medo provocado por algo disforme e
desconhecido, que era a exploracdo voraz das leis do universo. O escritor americano H. P.
Lovecraft em O Horror Sobrenatural na Literatura (1987) explora a estética do Horror,
caracterizando-o como uma narrativa baseada no medo fisico ou psicolégico, podendo ser
estimulado por algo material ou sobrenatural. Nela, se sobressaem aspectos do grotesco e do
terrivel e, especialmente no tipo de Horror Lovecraftiano, o medo do desconhecido ¢
fundamental para a formagao do género. Observa-se a presenga de tracos dessa estética em “Os
Olhos que Comiam Carne” (1932), de Humberto de Campos.

Ademais, a atmosfera de medo e o grotesco na fic¢do sdo percebidas em outra estética
que também se ocupa em trazer os conflitos humanos desde O Castelo de Otranto (1764), de
Horace Walpole: o Gético. Devido ao desafio em se estabelecer um conceito para ele no ambito
da critica, apresenta-se aqui suas caracterizagdes como meio para reconhecé-lo, de acordo com
o critico Andrew Smith. Em seu livro Gothic Literature (2007), ele afirma que, além da
representacdo de ruinas, castelos, monastérios e formas monstruosas, as imagens da insanidade,
transgressdo, do sobrenatural e o excesso sdo caracteristicas tipicas que compdem a forma do
Gotico. Tal estética, dadas as devidas adaptagdes culturais e literrias, ¢ observada no conto de
Protofic¢do Cientifica brasileira “O Capitdo Mendonga” (1870), discutido no préoximo capitulo.
Sendo assim, os géneros especulativos se correlacionam com questdes socioculturais que
enriquecem as relagdes semanticas travadas em suas constituicdes, propiciando o
desenvolvimento deles.

O tedrico americano Gary K. Wolfe expde, em How Great Science Fiction Works
(2016), que nao se pode ter FC no sentido moderno sem ciéncia, pois ela ¢ uma criagdo dos
séculos dezessete e dezoito. A partir do século dezessete, o desenvolvimento de estudos naturais
e fisicos e suas aplicagdes na vida cotidiana aumentou, provocando mudancga epistemoldgica
na percepg¢ao dos individuos a respeito da ciéncia. O entendimento de que os avangos em ciéncia
e tecnologia proveriam um futuro diferente se relaciona diretamente com a existéncia da FC
(ASIMOV, 1984). Assim, os anos de 1800 trouxeram a Revolucdo Industrial e oportunizaram
0 nascimento de um novo género como resposta literaria as alteragdes sociais (idem).

Esta concepcao da FC como resposta as modificagdes em ciéncia e tecnologia carece de
aspectos estruturais ou estéticos, o que leva a busca por uma defini¢do mais apurada. Alguns
autores resumem a FC como uma literatura baseada na ciéncia de sua época, mas Schoereder

(1986, p. 7) discorda desta afirmagdo simplista, pois nem sempre uma explicagdo cientifica é



dada ou “algumas situagdes expostas sao totalmente impossiveis segundo o parecer da ciéncia
da época ou mesmo da atual”. Ou seja, a FC ndo exige que a ciéncia de sua época valide os
postulados que propde, ¢ um exemplo disto é o enredo da viagem e populacdo de outros
planetas. Isto ocorre a exemplo do renomado escritor H.G. Wells, cujos escritos traziam suas
proprias leis cientificas e, dentro do universo criado, elas eram tomadas como verdade. Ha
também as Leis da Roboética de Asimov, concebidas para regular suas criaturas artificiais em /,
Robot (1950), sendo estas inovadoras e inexistentes na robdtica real de até entdo.

Assim, deve-se considerar ndo submeter a criagao narrativa a uma forma de ciéncia e
tecnologia pré-existente, pois que o proprio género € reconhecido, inclusive, por seus elementos
de narrativa profética. Independente da origem da nog¢ao cientifica que vigore, é imprescindivel
que esta funcione como uma espinha dorsal que sustenta os acontecimentos narrados. Segundo
o escritor americano Theodore Sturgeon, a FC ¢ “estruturada em torno de seres humanos, com
um problema humano e uma solu¢ao humana que ndo seria vidvel sem seu conteudo cientifico”
(apud FIKER, 1985, p. 12-13). Isso significa dizer que retirar o elemento humano ¢ a ciéncia
ndo sO descaracteriza, mas desconstréi toda a narrativa deste género. Na perspectiva de
Sturgeon, a humanidade protagoniza e promove as resolucdes cientificas de sua narrativa, ndo
recorrendo a elementos fora de seu dominio, como o sobrenatural.

Exemplificando a importancia da ciéncia para que uma narrativa se estruture esta “A
Sombra” (1932) de Coelho Neto, um dos contos aqui analisado. Nele, apesar da aparente
ancoragem no fator cientifico, os eventos se desviam para uma trama sobrenatural que escapa
a explicagao racional e falha em ser identificada como FC. Por isso, ¢ incluida na Protofic¢do
Cientifica, como serd discutido na exposi¢do do conto no quarto capitulo. As definigdes que
sustentam este exemplo sdo corroboradas pelo tedrico australiano Damien Broderick em
Reading by Starlight: Postmodern Science Fiction (1994) num viés que engloba tanto aspectos
sociais externos quanto questdes estéticas concernentes a composicdo do enredo de FC. Devido
a isto, esta ¢ a acepcao admitida neste estudo e analisada até o fim deste topico.

Broderick explica que a FC ¢ “um tipo de narrativa nativa de uma cultura que sofre
mudangas epistemoldgicas implicadas pelo avango e substituicdo de modos técnico-industriais
de produgio, distribuicdo, consumo e disposi¢do®” [traducdo nossa] (Broderick, 1994, p. 158).
Isto implica dizer que a FC é uma resposta para as mudangas sociais tecno-cientificas, e que

sua formacdo como género depende desta epistemologia, pois, tanto a inspiragdo de seus

3 “a [..] kind of narrative native to a culture undergoing the epistemic changes implicated in the rise and
supersession of technical-industrial modes of production, distribution, consumption and disposal; [...] .



escritores quanto a compreensdo de seus leitores e a inclinagdo de seus criticos necessitarao
estar conscientes das implicagdes do fazer cientifico, ja estabelecido como base da narrativa.

No que tange a estética, além das figuras de linguagem, ha a formagdo de um mega-
texto. Este termo engloba narrativas paralelas que propiciam lugares-comuns e servem de
referencial para a compreensao dos sentidos de determinados elementos na narrativa, como
explica Broderick (1994). Ele ¢, por vezes, ancorado na realidade, mas sua existéncia nao
depende unicamente dela. Na FC, por exemplo, o mega-texto pode ser criado dentro do proprio
universo da obra, a fim de conferir verossimilhanca, ou se compor por meio da carga de sentido
de um elemento comum a diversas literaturas. Como exemplo, existem os icones gerados na
ficcao, como a nave espacial € 0 monstro, e os reais, a saber, a cidade e a terra devastada (idem),
a respeito dos quais serd tratado a frente.

O autor se refere ao mega-texto, ainda, como narrativas mutualmente imbricadas;-numa
teia de significantes e sintagmas que se autoestrutura, incorporando novos trabalhos
(BRODERICK, 1994). Portanto, quando utilizados como recurso por diferentes autores e
contextos, as figuracdes formam um conjunto de significacdes proprias;-que estdo acessiveis ao
leitor e por ele sdo recuperadas, como a ideia da viagem intergalactica. Ao longo dos exemplos
literarios desta pesquisa, nota-se a convergéncia de imagens e representagdes em obras de
diferentes autores e épocas, fato que evidencia como a Protofic¢do Cientifica se encontra na
esséncia do mega-texto constituinte da atual FC.

Dentre as figuragdes existentes no mega-texto do género, uma sera destacada na analise
da presente pesquisa: o cientista. Observa-se que, a medida que este personagem se incorpora
as narrativas, ele ganha atributos especificos que se consolidam ao longo do tempo e dialogam
com a historia humana. Segundo o tedrico britanico Patrick Parrinder em Scientists in Science
Fiction: Enlightenment and After (1990), os principais termos referentes aos intelectuais da
ciéncia foram cunhados no século XIX: ‘expert’ em 1825, ‘cientista’ em 1840 e especialista em
1856. Entretanto, mesmo com a visdo racional que as permeavam, suas representacdes literarias
traziam reminiscéncias do sabio ou mestre dos conhecimentos exotéricos, segundo Parrinder
(idem), e aqui acrescenta-se a figura do alquimista.

De outro modo, sua formacao ¢ ora influenciada pela perspectiva de um explorador do
ocultismo em tempos antigos, ora pelo que se entende ser a fungao de um descobridor da Era
da Razdo. Essa dupla perspectiva literaria faz paralelo com a realidade, ja que o papel antes
conferido a lideres religiosos agora era exercido por cientistas, como analisado por Asimov no
topico anterior (1984). Historicamente, nota-se que os exploradores trocaram o ritual pelo

laboratério, a mediunidade pela racionalidade e as supersticdes pelas teorias 1dgicas.



Isto implica dizer que, nas bases da personagem cientista ha a perspectiva, exposta
acima e no topico anterior, do homem pré-cientifico que busca os segredos para controlar o
universo. O conto “Nova Califérnia” (1910) de Lima Barreto ¢ a obra A Esphinge (1908) de
Coelho Neto exemplificam esta interpretacdo: no primeiro, um cientista busca transformar
0ssos em ouro por meio de experimentos laboratoriais, remetendo aos alquimistas; na ultima,
um cientista que domina o ocultismo utiliza seus conhecimentos para dar vida a uma criatura.
Estas literaturas de Protofic¢do Cientifica brasileira serdo exploradas no proximo capitulo.

No conjunto de significagdes do mega-texto, € possivel perceber que esta figura do
cientista se metamorfoseia, sendo retratada tanto positiva como negativamente. Parrinder
(1990) o descreve como um ser sombrio, melodramatico e mau, frequentemente retratado na
literatura iluminista como um homem sem escripulos que estaria perigosamente aliado ao que
¢ ilicito. Apesar da literatura pro-ciéncia trazer a imagem do “bom cientista”, na Protoficcao
Cientifica brasileira ela ¢ timida se comparada a do cientista como vildo. Geralmente, ela é mais
uma personagem imprudente e obcecada com o saber do que cuidadosa ¢ protetora. Nao
obstante, a andlise realizada no quarto capitulo busca mostrar ambas as faces do cientista, como
em “Morfina”, de Humberto de Campos.

De acordo com as referéncias aos cientistas vildes nas obras de FC, Asimov os
classificou em presungosos, loucos, perversos, arrogantes e indiferentes (1984). Em comum,
eles possuem um distanciamento do que ¢ considerado correto pela moral social e dos bons
principios do fazer cientifico. Dentre estas nomenclaturas, uma se destaca, ndo necessariamente
pela atribui¢cdo dada por Asimov, mas pela sua institui¢do como simbolo da fic¢ao popular e,
alguns criticos arriscam-se a dizer, um icone cultural: o Savant Fou, o Cientista Louco. Tanto
esta figura quanto as historias que a moldaram datam de uma constitui¢do literdria vitoriana, na
leitura da pesquisadora Jennifer Bankard.

Em Testing Reality’s Limits: ‘Mad’ Scientists, Realism and the Supernatural in Late
Victiorian Popular Fiction (2013), Bankard explica que esta personagem foi o veiculo pelo
qual autores exploraram a relagdo entre humanos e o mundo material, tendo surgido numa
historia publicada em periodicos de 1891. Apesar desta atribuicdo finissecular, a conexdo entre
o insano e o génio florescera em meados do século XIX, com raizes filosoficas e pagas.
Filoésofos como Platdo, Séneca e Aristoteles observaram uma relacdo entre a loucura e a
genialidade, enquanto a tradicdo paga classica liga o génio ao sobrenatural, um espirito guia.
Esta ultima idealizac¢do ¢é resgatada na Renascenca, apesar de ser superada pela concepgdo de
“génio” como um intelecto superior ou mesmo a pessoa intelectual, tendo em vista o resgate

realizado por Anne Stiles em Literature in Mind: H. G. Wells and the Evolution of the Mad



Scientist (2009). Isto, juntamente com as visdes iluminista do génio inspirado por Deus e
romantica do artista/poeta endeusados, auxiliard na constitui¢do do Cientista Louco.

Stiles (2009) traz as contribuicdes da revista Mind (1876-presente), que popularizou
teorias sobre a relagdo entre comorbidade e doengas mentais. A relevancia disto para a FC esta
no fato de que H.G. Wells ndo s6 tinha conhecimento da Mind, mas também escreveu para ela
e foi influenciado por esses postulados (idem). O escritor inglés popularizou a figura do
cientista genial e insano em seus escritos, contribuindo para sua difusdo, assim como outros
autores contemporaneos. Ainda de acordo com Stiles (2009), a relacdo genialidade e insanidade
era apregoada como cientifica, mas em verdade tinham evidéncias anedoticas ao invés de dados
experimentais e estatisticos. Dito isto, nas bases da tematica da loucura entrelacada ao cientista
estdo As Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift, a lenda do Fausto (1808) aprimorada
por Goethe e Frankenstein (1818), de Mary Shelley. A anacronia da capacidade representativa
do Cientista Louco ¢ atestada quando se analisa os trés contos desta analise, nos quais ele ¢é
figura determinante.

Num angulo mais abrangente, os elementos que dao identidade a FC também sao
chamados de novums por Suvin, um termo originalmente do escritor alemao Bertolt Brecht. Ele
afirma que nas narrativas o elemento ou aspecto da FC, a saber, o novum, ¢ hegemonico, central
e significante a ponto de determinar a logica de toda a narrativa (1979). A concepcao do novum
conversa com a proposicao anterior de Sturgeon, a respeito da exigéncia de um eixo narrativo
baseado na ciéncia. O novum afeta o rompimento com a realidade e permite a criagao do
universo de FC e seus exemplos mais comuns s3o a viagem interplanetaria, interagdes
alienigenas, viagem espacial e robos (SUVIN apud CLARK, 2014).

Portanto, os novums sdo como colunas que estruturam o mega-texto ¢, por extensao, as
narrativas que fazem uso deles para estabelecimento de sentido na FC. O novum esta presente
na Protofic¢do Cientifica, que no género brasileiro, por exemplo, utiliza-o para retratar questdes
identitarias nacionais, conferindo novos significados que se estabelecerdo com maior
notoriedade na episteme do género no século XX. Como afirmado anteriormente, os icones sao
constituidos dentro do mega-texto, sendo também exemplos de novums.

A importancia deles consiste na carga de sentido que englobam: segundo Wolfe em The
Known and the Unknown: The Iconography of Science Fiction (1946), o icone ¢ como uma
convengao ou um esteredtipo que se diferencia por reter poder de significagdo mesmo fora de
um contexto narrativo convencional. Ele ¢ simbolo para uma mensagem que estd além dele,
criada ao longo da formagao narrativa do mega-texto da FC. O robd supracitado, por exemplo,

pode ser observado em analogia ao servo, como substituto do ser humano ou até mesmo



resultado de uma tentativa humana em sair do papel de criatura no teocentrismo e passar a ter
poder criador. Representantes literarios serdo vistos na Proto e na FC no préximo topico. Em

suma, a estética do género ¢

[...] marcada por (a) estratégias metaforicas e taticas metonimicas; (b) icones
e esquemas interpretativos originados de um ‘mega-texto’ genérico
constituido coletivamente e, paralelamente, menor énfase na ‘escrita refinada’
e caracterizagdo; e (c) certas prioridades encontradas mais frequentemente em
textos cientificos e pds-modernos do que em modelos literarios: de modo
especifico, atengdo preferencial ao objeto ao invés do sujeito? [tradugio nossa]
(BRODERICK, 1995, p. 157).

Assim, além dos icones e demais elementos ja discutidos e encontrados no mega-texto,
a FC traz estratégias figurativas pertencentes ao proprio estilo de escrita do género, como por
exemplo as taticas metaforicas referidas por Broderick. Em suas narrativas, encontra-se a
preferéncia pelo objeto, ou seja, interessa-se no que se fala e ndo no sujeito que fala, no
individuo atuante. H4 “exaltag@o do enredo sobre a caracterizag¢do [do personagem], opondo-se
desta forma a ficgdo realista e psicoldgica, onde o cendrio tende a ser o contexto para a descri¢do
dos personagens” (FIKER, 1985, p. 16). Desse modo, a narrativa ndo ¢ tdo dedicada a formagao
pessoal desses personagens quanto a retratacdo do universo em que vivem e suas interagdes
com ele. Cabe afirmar que em FC, o personagem representa a humanidade ou um conjunto de
ideologias afirmadas em sociedade.

Segundo Carneiro (1968, p. 119), o espirito da FC seria a “integragdao do homem em sua
época, admirando-a ou desprezando-a, colocando-a como personagem, transportando-a para
aquilo que serd, ou para aquilo que o autor deseja, ou teme que possa vir a ser’. Isto serd
observado com clareza durante a analise do conto “Morfina” (1932) de Humberto de Campos
no quarto capitulo. Neste, as perturbagdes sociais relativas a ciéncia que atravessavam a
sociedade brasileira sdo palpaveis e seus personagens se unem ao contexto para refletirem as
ideologias de seu tempo com precisao.

Visto que, segundo a optica de Clute e Nicholls (1995), ¢ imprescindivel estabelecer o
inicio da FC e para haver discussdo a respeito da Protofic¢do Cientifica, faz-se necessario
apontar a primeira obra do género. Com base na concepgdo de FC fundamentada pela critica,
entende-se que a primeira literatura que atende aos requisitos postulados anteriormente ¢

Frankenstein (1818) da escritora britanica Mary Shelley. Victor Frankenstein, um cientista que

4 It is marked by (i) metaphoric strategies and metonymic tactics, (ii) the foregrounding of icons and interpretive
schemata from a collectively constituted generic ‘mega-text’ and the concomitant de-emphasis of ‘fine writing’
and characterization, and (iii) certain priorities more often found in scientific and postmodern texts than in
literary models: specifically, attention to the object in preference to the subject



cria um monstro com partes de caddveres usando leis eletromagnéticas e desafia os limites do
dominio humano, ilustra esta novela. Como os teéricos ndo sao unanimes acerca da primeira
obra do género, o proximo subtopico tragara a historia do género e mostrara algumas literaturas
ressaltadas pelos estudos da area, além de justificar a singularidade de Frankenstein (1818)
frente a elas. A importancia de tal obra para a criagdo cientifica em literatura e sua influéncia

nas narrativas que se seguiram serdo discutidas posteriormente.

2.2 Resgate historico das narrativas de Protofic¢io Cientifica

Ao estabelecer o marco historico da FC, Asimov defende que algo anterior a FC deva
ter existido para suprir as mesmas necessidades humanas (ASIMOV 1984 161), algo que se
entende aqui como Protoficgdo Cientifica. Ao estuda-la, salienta-se que, apesar de didlogos
entre as narrativas poderem ser identificados, estes ndo se dao por um esfor¢o para compor um
coletivo literario ou associar-se a uma formagao estética. Na verdade, as similaridades sao fruto
da subjetividade do autor em optar por elementos especulativos que melhor refletiam as
inquietacdes de suas €pocas. Em consequéncia, a carga semantica das figuracdes e a
representatividade das tematicas aos poucos moldaram a estética do género.

Como exemplo, a historiadora americana Adrienne Mayor em Gods and Robots: Myths,
Machines and Ancient Dreams of Technology (2018) explica que as figuras animadas ou os
melhoramentos humanos artificiais nao sdo prototipos literais dos robos modernos, na verdade,
eles mostram como a especulagdo acerca da vida artificial ja existia na antiguidade. Ou seja, a
conjectura do irreal influenciou a ilustragao destas figuras na materialidade narrativa. Uma vez
que a especulagdo ¢ inerente a0 homem, tal conjectura se repete ao longo da historia. Isto ¢
observado mediante o comparativo entre ponderagdes que suscitaram os mitos € a FC do século
XX.

Segundo Asimov, elas seguem caminhos analogos, contudo, o primeiro participa de um
mundo pré-cientifico e o segundo, cientifico. Algo magico agora € resultado da ciéncia, como
conchas que transmitem a voz humana serem telefones e o “Abra-te Sésamo” que poderia ser
uma porta controlada por inteligéncia artificial (1984). A madgica era atribuida por que a
humanidade ndo se via como capaz de produzir tais coisas, entdo ela contava com o sobrenatural
para prové-las. Além da evidente rusticidade dos elementos inovadores, o mito diverge da FC
em sua esséncia, sendo incluido como seu predecessor.

Suvin expressa que o mito apresenta relagdes humanas determinadas pelo sobrenatural

e se propde a explicar a esséncia de fendmenos, enquanto a FC aborda as normas de qualquer



idade como tUnicas e mutdveis e problematiza os fendmenos antes de explora-los. Numa
perspectiva matematica, enquanto o mito se orienta por constantes, a FC ¢ regida pelas varidveis
(SUVIN, 1979). Em adi¢do, o mito tinha propdsitos educativos, estando entrelagado as
fundagdes das estruturas sociais. Apesar do escritor e leitor de FC poderem utiliza-la numa
proposta educacional, ndo estd em seu poder conduzir o imaginério social numa perspectiva
ética e organizacional como os antigos faziam com os mitos. Assim, compreende-se os limites

da contribui¢do dos mitos na Proto e, posteriormente, para a FC.

2.2.1 A ciéncia e tecnologia na literatura desde a antiguidade

De acordo com o escritor e critico brasileiro Roberto Causo em Ficg¢do Cientifica,
Fantasia e Horror no Brasil: 1875 a 1950 (2003), os trabalhos mais antigos de Protofic¢ao
Cientifica s3o as viagens fantasticas do poema épico sumério Gilgamesh. Escrito por volta de
2000 a.C., ele descreve as grandes conquistas de um guerreiro meio deus, meio homem com
nome andlogo ao titulo. Gilgamesh faz uma jornada ao redor do mundo e se torna um herdi
mitico. A viagem fantéstica estd presente em muitos escritos de Protoficcdo Cientifica e,
posteriormente, podera ser apontada como um novum do género. Como abordado no topico
anterior, os mitos promovem a especulacdo sobre trazer criaturas a vida e ir além das limita¢des
do corpo humano. O estudo de Adrienne Mayor, base para a discussdo deste topico, (2018)
aponta, entre outros, o robd de bronze Talos; a bruxa Medea; Prometeus, que trouxe o fogo; e
Pandora como seres “feitos, ndo nascidos”.

Destes, destaca-se Talos: uma estatua animada que guardava a ilha de Creta e que se
comporta de forma similar a um robd. Ele consta no poema épico As Argonauticas de
Apollonius de Rodes no século I a.C. (MAYOR, 2018). Assim, séculos antes da palavra robo
ser inventada na primeira literatura que a trouxe, R.U.R. (1921) do tcheco Karel Capek, a ideia
de um servo obediente fabricado ja existia. Na verdade, a ideia do humanoide, que contribuiu
para a nocdo de robd, estd presente na //iada do grego Homero cerca de cinco séculos antes e
em outras mitologias. Mais ou menos 5000 anos atras lendas de Egipcios, Babildnicos e
Sumérios retratam deuses-homens dando vida a figuras de barro, como o pesquisador britanico
Roger Clark explica em Asimov’s Laws of Robotics: Implications for Information Technology
(1993). Isto reforca a impressao de similaridade que ha entre o imaginario de algumas
sociedades que passavam por processos culturais semelhantes, o que reflete numa proximidade

das narrativas miticas.



Em concordancia, Adrienne ressalta que Hefesto, Prometeu, Medea e Dédalus estdo
envolvidos também com mitos de vida artificial etruscos € romanos (2018). Dentre estes, o deus
da metalurgia e invengdo, Hefesto, uniu a ideia de robd com inteligéncia artificial em suas
ajudantes feitas de ouro. Elas possuiam movimento, consciéncia, inteligéncia e habilidades de
comunicacdo, por exemplo. Similarmente, as estdtuas animadas de Lesbos em formato de ledo
foram animadas por ele com o “pharmaka”, substancia poderosa. Além disso, os ledes foram
feitos “benéficos para a humanidade”, levando Mayor a associad-los com a primeira Lei da
Robdtica de Isaac Asimov: um robd nao pode ferir um ser humano (2018).

No poema épico grego Odisse¢ia de Homero, escrito em I1X a.C., Hefesto cria um navio
capaz de compreender pensamentos e vontades humanas. Seus navegadores precisavam
somente dizer o local e ele os levaria, pois, o navio conhecia todos os lugares. (MAYOR, 2018).
Este navio trabalhava da mesma forma que um GPS com inteligéncia artificial, se comparado
a realidade atual. Outra historia similar ¢ Egyptian Tales, do periodo Ptolemaico,
aproximadamente século IV a.C a IV d.C. Ela ocorre na época de Ramsés II e mostra barcos e
remadores feitos por feiticeiros malignos, na qual os remadores sdo animados e tem pensamento
proprio (MAYOR, 2018). Estas, juntamente com outras invengdes e ideias advindas de estudos
sistemdticos estdo presentes na mitologia egipcia e sdo frequentemente atribuidas ao deus
Thoth, similar ao grego Hefesto. Ademais, tais especulacdes eram fruto de uma sociedade
avancada para seu tempo, que buscava desvendar o conhecimento do mundo natural.

Contos orais Hindus e Budistas que foram escritos por volta do século III e I a.C.
apresentam inventores brilhantes e suas maquinas, como a do homem inventor que levou seu
charmoso filho a corte e, quando este flerta com a rainha, o rei decreta que este seja decapitado.
O inventor logo revela os mecanismos existentes dentro de seu filho, que na verdade ¢ como
um robo. As historias de servos fabricados similares a humanos por dentro e fora, que lembram
tanto androides quanto robds, tém versdes Sanscritas, Pali, Tibetanas, Tocarianas, Mongois e
Chinesas (MAYOR, 2018). O papel do criador nos contos poderia ser tanto do humano que era
visto como habilidoso, quanto de um deus, que estaria exercendo uma premissa inerente a seu
poder. Este ultimo ¢ o caso dos guerreiros autdmatos criados pelas divindades Hindus como
Visvakarman, o deus engenheiro ou Indra, o deus guardido, nos contos da colecdo Lokapannatti
datado do século XI ou XII (idem).

Outro elemento frequente da Protoficgao Cientifica é a aspiragdo do homem em voar,
tema da classica narrativa grega de Dédalo e seu filho Icaro, que algaram voo com asas criadas
por eles. O desejo de voar esta também nas pegas de comédia grega de Aristofanes, por volta

do século V e IV a.C., nas Fabulas de Esopo de meados do século VI e em tradi¢des Persas, nas



quais humanos montavam passaros e insetos (MAYOR, 2018). Junto as viagens fantasticas,
historias inovadoras sobre voos sdo encontradas em escritos do século I d.C., dos quais
Historia Verdadeira e Icaromenippus (ou The Sky Man) do turco Luciano de Samosata. Este
trata de um homem que faz asas como as de Icaro para encontrar os deuses, enquanto o primeiro
¢ uma jornada fantastica que inclui uma viagem a Lua, um encontro com selenitas e deuses
miticos.

Fiker (1985) aponta a relevancia destes trabalhos satiricos, posto que imaginar
sociedades de outros mundos e tempos futuros em analogia com a realidade é comum tanto a
Proto quanto a moderna FC. E possivel associar estas literaturas a trabalhos de FC como Da
Terra a Lua (1865) do francés Julio Verne e O Primeiro Homem na Lua (1901) do inglés H. G.
Wells, escritores relevantes para a o estabelecimento do género. As figuracdes similares os
aproximam, enquanto o aporte tecnocientifico os distancia, pois segundo Carneiro (1968) ndo
havia suporte cientifico da época para as conquistas espaciais retratadas. Contudo, isso nao
impede que Samosata esteja entre um dos principais escritores da Protofic¢ao Cientifica.

Da mesma forma, as lendas de O Romance de Alexandre, do século III, cuja autoria é
incerta, remetem a moderna FC. Numa de suas jornadas, Alexandre encontra um sino de
mergulho, descrito como um transporte feito dum grande jarro de vidro cuja tampa era de
chumbo (MAYOR, 2018). O aventureiro respira o ar de dentro, enquanto observa criaturas no
profundo oceano. O mesmo tema ¢ explorado pela FC moderna em Vinte Mil Léguas
Submarinas (1870) de Julio Verne: o desejo de observar e desbravar os oceanos. A Lua e seus
habitantes s6 aparecem novamente no século X, carcados de magia na narrativa popular
japonesa A Lenda do Cortador de Bambus. Da Idade Média ha a literatura arabe Theologus
Autodidactus de Ibn al-Nafis, escrita aproximadamente em 1270. Apesar de seu objetivo ser
passar ensinamentos islamicos, essa narrativa filosofica cria um mundo ficcional no qual as
crencas religiosas sdo baseadas em teorias cientificas. Ademais, a geracdo espontanea e a
retratacdo do fim do mundo s@o outros aspectos que a relacionam a Protofic¢ao Cientifica.

No inicio da Idade Moderna, a histéria de outro ser “feito, ndo criado” é contada: trata-
se do Golem judaico, associado aos guetos de Praga no século XVI (CLARK, 1993). O Golem
foi feito por um rabino chamado Loew para proteger os judeus que viviam em Praga contra-
ataques antissemitas. O enredo sobre um ser formado e concedido vida remete a teoria
criacionista, e figura ja referidas como Talos, as ajudantes e os ledes gregos, além dos contos
orientais. Contudo, ao invés de cumprir seu propdsito, o0 Golem mata todos de sua vila. De
acordo com Jucélia Martins (2014), a razdo para a maldade do Golem ¢ a auséncia de alma e

consequente inconsciéncia do bem ou mal, pois foi criado por um humano. O mesmo principio



pode ser aplicado a Frankenstein (1818) e baseia o0 Complexo de Frankenstein, que consiste no
medo da criatura superar seu criador, termo cunhado por Isaac Asimov.

Além da criacdo de seres, a viagem a Lua retorna a ilustrar a Protofic¢do Cientifica em
1516, quando o italiano Ludovico Ariosto escreve Orlando Furioso, no qual o personagem
Astolfo consegue chegar até este satélite. Apds Ariosto, a Lua s6 volta a compor a literatura em
Somnium (1634) do alemao Johannes Kepler, discutida a frente. Do mesmo ano da obra de
Ariosto ¢ Utopia (1516) do britanico Thomas More, inspirado na Republica (360 a.C.) do
filésofo grego Platdo. A segunda parte desta novela explora uma sociedade de credos morais e
politicos perfeitos. Devido a propagacao do livro, o titulo utopia passou a referir a enredos
similares e se tornou a designacao dessa fantasia especulativa (FIKER, 1985).

Assim como Platdo e More, o britanico Francis Bacon também retratou uma sociedade
ideal de acordo com a perspectiva de seu tempo em Nova Atlantida (1627). A histoéria ocorre
em Bensalem, ilha encontrada por navegantes cuja organiza¢do mais importante é um colégio
cientifico, a Casa de Salomao. Na visdo do critico britanico Brian Stableford em Science fiction
before the genre (2003), apesar das fantasias de utopia incluirem avancos cientificos e
tecnologicos, estes possuem papel menor se comparados com a acdo principal: questdes de
reforma social, religiosa e politica.

Evidentemente, isto ndo retira a importancia dessa literatura para a formacao do mega-
texto da FC, visto que nela o conhecimento cientifico estd ligado ao desenvolvimento social
(FIKER, 1985), mesmo que use referéncias religiosas como Salomao. A posi¢do da ciéncia
nessa Protofic¢do Cientifica levantou perspectivas polémicas, pois o otimismo dela foi recebido
com hostilidade por pessoas que viam tendéncias seculares e encorajamentos materialistas
como ameacas aos valores religiosos (STABLEFORD, 2003). Isto exemplifica como as
mudangas da visdo de mundo teocéntrica da Idade Média para uma antropocéntrica afetavam a

sociedade europeia e o papel basilar da ciéncia. E necessario rememorar que

A palavra ‘ciéncia’ adquiriu seu significado moderno quando passou a
englobar a perspectiva de que um conhecimento fidedigno é enraizado numa
evidéncia dos sentidos, cautelosamente peneirado pela racionalizacdo
dedutiva e pelo teste experimental de generalizacdes. No século XVII,
escritores comegaram a produzir ficgdes especulativas sobre novas
descobertas e tecnologias que a aplicagdo do método cientifico poderiam
trazer, sendo os primeiros exemplos acomodados incomodamente — dentro da
estrutura dos géneros e narrativas ja existentes’ [tradugdo mnossa].
(STABLEFORD, 2003, p. 15)

> The word ‘science’ acquired its modern meaning when it took aboard the realization that reliable knowledge is
rooted in the evidence of the senses, carefully sifted by deductive reasoning and the experimental testing of



A ciéncia comecou a tomar espago na literatura e esta se moldou as necessidades de seu
tempo, incentivando e sendo incentivada por estudos de astronomia, por exemplo, que pareciam
pertencentes a ficgdo. Os estudos do pai da ciéncia moderna, Galileu Galilei, foram em grande
parte responsaveis por isso. Suas descobertas fundamentaram a teoria do heliocentrismo de
Nicolau Copérnico, alimentando a controvérsia entre intelectuais e clérigos. Assim como
Galilei, as contribuicdes de Johannes Kepler foram essenciais para confrontar a cosmologia
geocéntrica de Aristoteles afirmada pela religido, pois apoiaram Copérnico. Estes cientistas
incentivaram, indiretamente, a imaginagao acerca da exploragao do universo. Em consequéncia,
a Protofic¢@o Cientifica da Renascenga apresenta sociedades utdpicas, viagens imagindrias e
vidas no espaco, as vezes apresentando tanto perspectivas misticas quanto cientificas em uma
narrativa.

Como afirmado no tdpico anterior, uma critica que relaciona a origem da FC ao inicio
da ciéncia moderna tem surgido. Alguns criticos seguem a perspectiva que Roberts (2005)
defende em seus escritos: que a FC surgiu quando a FC protestante ‘racional’ se desvencilhou
da Fantasia magica catdlica. Roberts (2005) se refere ao inicio do Iluminismo europeu e,
literariamente, & narrativa Somnium (1634) do alemao Johannes Kepler, uma obra na qual a
astronomia cientifica encontra criaturas sobrenaturais. Em analogia ao titulo, a historia
protagonizada por Duracotus se da em um sonho de Kepler. Duracotus € vendido a um capitao
que o deixa em uma ilha, na qual aprende a respeito da astronomia, conhecimento que a mae
dele também tem. Ao retornar para ela, esta invoca demonios que o levam para a Lua, chamada
de Levania. Ele conhece os habitantes e a narrativa segue até que o cientista acorda.

No que tange a FC, Somnium apresenta influéncia de Copérnico ao embasar a ciéncia
de astros e estrelas da novela, além de elementos novum como a vida alienigena ¢ a viagem
espacial. O fato de que esta obra seria uma viagem extraordindria protestante, em contraste com
as utopias catolicas, € reconhecido pelo pesquisador Jim Clarke em Visions of the Future:
Dream Narratology in (Proto-) Science Fiction (2014), contudo, ele afirma que esta obra ¢ na
verdade uma pesquisa cientifica disfarcada de aventura cientifica com o propdsito de evitar a
aten¢do de autoridades do clérigo. A singularidade de Kepler esta na abordagem e recursos que

ele confere as suas ilustragdes. Clark (idem) explica que a utilizagdo do sonho funciona como

generalizations. In the seventeenth century writers began producing speculative fictions about new discoveries
and technologies that the application of scientific method might bring about, the earliest examples being
accommodated rather uncomfortably — within existing genres and narrative frameworks.



mecanismo de distanciamento entre Kepler e as exposicdes cientificas de suas notas de rodapé,
reforgando a perspectiva da utilizagao da literatura como disfarce.

Com base em Somnium, nota-se que o sonho viabilizou os elementos sobrenaturais e
cientificos, permitindo que esta novela pertenga tanto a Protofic¢do Cientifica e ao Fantastico.
Kepler utiliza esse sonho como abertura para sua fabulagdo, elemento que permite a
transposicdo para outras realidades e que admite com naturalidade o irreal. Tal recurso ¢
utilizado na Protofic¢do Cientifica brasileira, como sera observado no préoximo capitulo. Clarke
(2014) afirma que até a Era Vitoriana, mascarar questdes cientificas ou literarias impopulares
com sonhos era uma estratégia recorrente. Dito isso, observa-se que Somnium pertence a uma
linhagem de escritos que estdo inclusos ndo s6 na historia da literatura, mas também da
publicacdo cientifica. Complementando, Stableford (2003, p. 16) entende o sonho, ainda, como
“{inica maneira plausivel de ganhar acesso ao futuro até o século XIX%” [tradugdo nossa]. No
caso de Kepler, ndo sé ao futuro, mas a ciéncia que o possibilitava.

Numa referéncia que inclui esta literatura, Clute e Nicholls afirmam que a Protoficgao
Cientifica que mais influenciou a FC ¢ sem duvidas a da viagem imagindria (1995). A evidéncia
desta afirmativa ¢ a obra de Jalio Verne que popularizou a nomenclatura dois séculos depois de
Kepler. Assim como em Somnium, outras viagens espaciais para a lua sdo narradas durante o
século XVIL. Em The Man in the Moon ou a Discourse of a Voyage Thither (1638) do britanico
Francis Godwin, o protagonista Domingos Gonzalez encontra nativos da Lua que possuem um
alto padrdo de moral e exilam pra Terra quem nao o atinge (CARNEIRO, 1986).

Similarmente, trés séculos antes de H. G. Wells, o francés Cyrano de Bergerac narra
uma viagem a Lua, dessa vez em um foguete. The Other World: Comical History of the States
and Empires of the Moon (1657) descreve maquinas falantes e o primeiro paraquedas (idem),
assim como teorias e hipoteses cientificas como o heliocentrismo e a existéncia de outros
mundos. O protagonista Cyrano encontra alienigenas da Lua e o personagem de Godwin,
Domingos Gonzales, com o qual tem discussdes filosoficas e religiosas. Mais tarde em 1662,
Cyrano continua sua jornada através do espago em The States and Empires of the Sun.

O século XVII contribui para a Protofic¢do Cientifica com a primeira narrativa
estabelecida num tempo futuro, de acordo com o tedrico americano Paul Alkon em Science
Fiction Before 1900: Imagination Discovers Technology (2002), e ela é Epigone, a story of the
Sfuture century (1659) do francés Jacques Guttin. Além desta, ha a viagem utopica extraordindria

de La Terre Australe Connue (1676) do francés Gabriel de Foigny; a utopia satirica The Blazing

6 “dreaming remained the only plausible means of gaining access to the future until the late nineteenth century”.



World (1666) escrita pela britanica Margaret Cavendish; e o trabalho cientifico exposto por
intermédio de uma conversa ficcional do também francés Bernard de Fontenelle, Discussion of
the Plurality of Worlds (1686), entre outros.

O século XVIII trouxe a obra As Mil e Uma Noites, cujo autor ¢ data sdo desconhecidos,
mas sabe-se que ¢ uma compilacdo de contos arabes sob um olhar que tende, por vezes, ao
exodtico e esteredtipo. Aqui sera considerado o ano de sua mais famosa traducado, feita por
Antoine Galland em 1702. As figuragdes de Protofic¢do Cientifica encontradas nesta obra sdo
as visitas a diferentes mundos, sociedades imagindrias e autdbmatos que remetem aos robds,
entre outros elementos. Outra literatura do inicio do século € A Journal of the Plague Year
(1722) do britanico Daniel Defoe, que conta a devastacdo de Londres pela praga bubdnica em
1665. Segundo Alkon, esta obra “atinge poder similar ao de muitas FCs, pois mostra pessoas
se defrontando com algo inumano que (dada a ciéncia da época) ndo podia ser entendido nem
assimilado pacificamente””

(2002, p. 24).

assim, doenga exerce o papel do alienigena hostil [tradug¢do nossa]

A obra de Protoficgdo Cientifica mais conhecida desse século € Gulliver’s Travels
(1726) do irlandés Jonathan Swift, cuja relevancia a candidatou a primeira obra da FC. Esta
obra satirica narra, em quatro partes, como Lemuel Gulliver conheceu terras e pessoas
singulares em suas navegacdes. Em Laputa, por exemplo, hd uma sociedade avancada em
conhecimento, mas que o usa imprudentemente, como num projeto para extrair raios solares de
pepinos. A presenga da ciéncia esta também na utilizagdo de microscopios ou telescopios e a
descri¢do dos satélites de Marte quase meio século antes de Asaph Hall descobri-los
(CARNEIRO, 1968). Como ja estabelecido na prévia teorizacdao da FC, somente a presenca da
ciéncia ndo ¢ suficiente para constituir uma obra como pertencente ao género.

Swift traz elementos que hoje constituem o género, como a primeira apari¢do da figura
do cientista louco segundo Fiker (1985) e a viagem extraordindria. Contudo, eles
complementam um propdsito narrativo maior que € sua fantasia politica e satirica. No propdsito
da obra, as descobertas da ciéncia ou a atuagdo de seus profissionais ndo sao entendidos como
fundamentais para o desenvolvimento social, pelo contrario, ambos sdo criticados e o desejo de
progresso da racionalidade ¢ caricaturado. Outro fator da estrutura narrativa insere As Viagens
de Gulliver na Protofic¢ao Cientifica: a auséncia dos postulados cientificos ndo impossibilitaria

a estruturacao base de seu conteudo. Por outro lado, ressalta-se a relevancia desta novela para

7 A Journal of the Plague Year achieves a power akin to that of much science fiction, because it shows people
encountering something inhuman that (given the science of their day) can neither be understood nor assimilated
peacefully. The disease plays the role of an alien that is genuinely other and truly hostile.



a FC, em razdo das estratégias narrativas de Swift influenciarem escritos da FC como A I/ha do
Dr. Moreau (1896) de H. G. Wells (FIKER, 1985), por exemplo.

A Trip to the Moon (1728) do irlandés Murtagh McDermott traz uma explosdo de
polvora utilizada como impulsor para uma viagem a Lua, método utilizado posteriormente
também por Julio Verne (CARNEIRO, 1986). Ainda na primeira metade do século X VIII, outro
irlandés, Samuel Madden, publica Memoirs of the Twentieth Century (1733), no qual ha a
descri¢do de uma sociedade futura. Ao invés de viajar para o espaco como MacDermott, o
noruegués Ludvig Holberg opta pelo caminho oposto: seu Niels Klim's Underground Travels
(1741) se trata de uma sociedade utopica que vive abaixo da superficie da Terra composta por
criaturas hibridas. Seres irreais sdo apresentados, ainda, em Micromegas (1752) do francés
Voltaire, que narra, pela primeira vez, alienigenas visitando a terra e estabelecendo contato com
seres humanos (CARNEIRO, 1986). Os extraterrestres vindos de Sirius ¢ Saturno acham os
humanos pequenos ¢ penosos se comparados com o tamanho e a sabedoria deles.

Depois desta, trés obras francesas se seguiram: Marie-Anne de Roumier-Robert
apresenta novamente a explora¢do do universo em Journeys of Lord Seton in the Seven Planets
(1765) e a narrativa utdpica ¢ seguida tanto por Louis Sebastien Mercier em The year 2440
(1771), cuja historia ocorre em uma Paris ideal e futura, quanto por Restif de la Bretonne em
The Discovery of the South by a Flying Man (1781), que €, como o titulo sugere, sobre viagens
fantasticas com uma maquina voadora para uma sociedade de criaturas hibridas. E relevante
notar que, segundo Alkon (2002, p. 60), The year 2440 introduziu a ideia do bom tempo futuro,
aucronia, que ¢ também o bom lugar e o ndo-lugar, “[...] a mudanca da utopia, o bom lugar que
também ¢ um ndo-lugar, para a ucronia, a saber, o bom tempo futuro™® [traducio nossa]. Esse
recurso sera utilizado na Protofic¢do Cientifica Brasileira de diversas maneiras ¢ ¢ importante
porque, devido a seu contraste politico com a vida real sob o dominio de Luis XV, foi banido
da Franga e considerado proibido pela Inquisi¢do, mas se tornou popular na Europa (idem).

Considerando todas estas obras literarias, € possivel compreender como o pensamento
cultural da Renascenga a respeito da ciéncia ¢ apresentado pela Protoficcao Cientifica. Suas
narrativas promoviam discussdes sobre as duas principais perspectivas da época: o universo
deveria ser explicado pelo conhecimento religioso ou racional? O desenvolvimento desta
Protoficcao Cientifica expde como alegacdes sobrenaturais gradualmente comegaram a se
apartar da ciéncia (apesar de que, algumas vezes, ambas foram essenciais para a composi¢ao de

um enredo), assim como o conhecimento racional foi fortificado como fonte do futuro género.

8 [...] the shift from utopia, the good place that is also no place, to uchronia: the good future time.



No inicio do século XIX, Bretonne explora uma realidade futura em 7The Posthumous
(1802). Ele aborda temas como evolugdo bioldgica, projecdo mental e mudangas geoldgicas,
mediante os estudos de seu tempo sobre escalas temporais planectarias (ALKON, 2002).
Enquanto Mercier descreve um futuro ideal em 1770 e Bretonne se concentra na evolucdo
bioldgica, o francés Jean-Baptiste Cousin de Grainville foca no futuro fim da Terra em The Last
Man (1805). Esta historia € sobre o Gltimo casal no planeta: Omegarus, um nobre da Europa e
Sidéria, a ultima mulher fértil do Brasil. Eles tentam continuar a humanidade, mas falham.

A narrativa lembra tanto a FC moderna, com os tropos apocalipticos da distopia num
futuro longinquo e da explosdo de esterilidade da humanidade, quanto a literatura medieval
devido a presenga do inferno, um anjo e Adao, tudo narrado por um espirito (CLARK, 2014).
Como explica Clarke, elementos de Protoficcdo Cientifica como a realidade distopica sdo
unidos a figuras religiosas e referéncias espirituais. Assim como o sonho corroborou a transi¢ao
entre realidade e fic¢do, viabilizando a inser¢do do metafisico em Somnium de Kepler, em The
Last Man este papel ¢ exercido por um espirito, criatura que flutua entre os mundos no
imaginario popular. Apesar do foco narrativo da Protofic¢do Cientifica deste século migrar para
0s aspectos mais racionais de um fendomeno, se comparados com narrativas dos séculos
anteriores, alguns enredos carregam temas que remontam aos mitos.

Este aspecto serd retratado em The Sandman (1816), The Automata (1816) do alemao
E.T.A. Hoffmann e no primeiro livro de FC, Frankenstein (1818) da inglesa Mary Shelley. The
Automata (1816) apresenta uma maquina chamada Turk Falante e seu criador, cujos outros
aparelhos sdo capazes de atividade habilidosas, como tocar piano. Da mesma forma, The
Sandman (1816) traz uma autdémata chamada Olimpia que se assemelha as servas mitologicas
de Hefestus, apesar de Olimpia ndo poder se comunicar tdo bem quanto tais ajudantes. Além
disso, Olimpia remete, ainda, a alguns robos dos contos de Asimov do século XX.

A repercussdo desta obra também influenciou autores brasileiros como Machado de
Assis. Ela ¢ um marco para a psicanadlise, sendo utilizada como referéncia pelo psiquiatra
austriaco Sigmund Freud. Outra contribuicdo dela € a concepgao do Cientista Louco: o critico
Daniel Dinello em Technophobia!: Science Fiction Visions of Posthuman Technology (2006)
afirma que Hoffmann oferece o protétipo literario desta figura que ¢ conectada a criacao de
seres humanos artificiais maus. Esta representacdo ¢ consolidada em Frankenstein (1818),

tratado a seguir e em diversas narrativas de Protofic¢do Cientifica brasileira.



2.2.2 O marco inicial e a estruturagdo da Fic¢do Cientifica

Como determinado ao fim do topico anterior, na estética da FC a especulacdo ¢ a criagdo
sdo baseadas em métodos cientificos. Eles estdo inseridos em uma sociedade que passa por
mudangas epistemoldgicas na sua percepcdo de desenvolvimento e que tem consciéncia do
papel fundamental da ciéncia e tecnologia para a criagdo do presente e futuro. Como exposto,
isto ocorreu no século XIX com a Revolugdo Industrial e a primeira obra que atende aos
requisitos dos criticos e teoricos ja discutidos € Frankenstein (1818) da escritora inglesa Mary
Shelley (ASIMOV, 1984). Nesta obra, o cientista Dr. Victor Frankenstein recolhe pedagos de
cadaveres humanos a fim monta-los e dar vida a um ser em seu laboratorio.

O experimento ¢ cientifico e utiliza pressupostos das leis eletromagnéticas e de
observagoes cientificas da época, como serd exposto a frente. O resultado ¢ o chamado monstro
de Frankenstein, um ser criado ndo pela magica ou o sobrenatural, mas pela aplicag¢do racional
de técnicas cientificas (ASIMOV, 1984). Por fim, revolta-se contra seu criador, gerando
figuracdes e tematicas que migram para as diversas formas de arte. Segundo Tavares em O Que
é Ficgdo Cientifica (1986, p. 21), Frankenstein acabou se tornando o modelo classico para as
historias de criaturas que se rebelam contra seu criador.

E importante ressaltar que, apesar de ela ser um dos exemplos mais conhecidos, essa
estrutura profunda ja € conhecida desde a mitologia grega. Os mitos, em destaque o de
Prometeu, influenciaram a autora inglesa. Segundo Mayor (2018), o pai de Shelley escreveu
sobre a vida artificial na antiguidade, incluindo Erichtho, Medea, Dédalus e Prometeus, sendo
o Dr. Frankenstein a versao moderna deste ultimo, segundo a escritora. Além da mitologia, a
nomenclatura O Prometeu Moderno foi ainda fruto da observagdo do filésofo prussiano
Inmanuel Kant acerca da “descoberta” da eletricidade por Benjamin Franklin (idem), em
analogia a Prometeu, que trouxe o fogo a humanidade.

A especulacdo sobre o conceber a vida, antes atribuido aos deuses e a natureza, agora
foi dado ao homem ndo pelo sobrenatural, mas pela ciéncia da época. Shelley pode ter sido
incentivada pelos relatorios de dissecagdes feitos pelo alquimista Johann Dippel no castelo de
Frankenstein, assim como os trabalhos de eletroestimulacdo de Luigi Galvani por volta de 1790
(que ela cita na edi¢ao de 1831) e reanimacgao de cadaveres com eletricidade (MAYOR, 2018).
Nesse caso, as descobertas de Galvani sobre choques elétricos que causavam a contragao de
musculos mortos como se vivos. Portanto, a autora se utilizou da teorizagdo cientifica para
conceber seu experimento literario e estabelecer as bases profundas da estrutura de

Frankenstein. Confrontando a perspectiva da atribui¢do da vida por deidades, o cientista usa



eletricidade para fazer a criatura viver. Esta atitude do Dr. Frankenstein o classifica como um
Cientista Louco, cuja fama tornou-o representante da falta de limites éticos e morais na
realizacdo cientifica.

Shelley “fechou a lacuna entre supersti¢do e racionalidade”, substituindo “ocultismo e

alquimia com eletricidade para trazer sua criatura tecnologica a vida®”

[tradug¢do nossa]
(DINELLO, 2013, p. 41). Mesmo que trabalhos anteriores retratem a criatura rebelde e
assassina, o modelo de Frankenstein se tornou um classico parametro que Golem, por exemplo,
ndo atingiu. Apesar de nesta obra ser preponderante a presenca da FC, toda literatura se constitui
de concepcgdes artisticas que possuem influéncia de questdes socio-historicas conscientes ou
nao ao autor. Estas permitem que elementos de outras formagdes estejam presentes em uma
obra, o que ndo significa dizer que isto invalida a formagao de outro género na mesma narrativa.

No caso de Frankenstein, € possivel perceber aspectos que remetem também ao Goético,
por exemplo. Ele enriqueceu esta narrativa alimentada pelo medo e angustia social absorvido
por ambientes decrépitos ¢ descrigdes sombrias, enfatizando o pesar da existéncia terrena. Em
consequéncia, entende-se por que o marco inicial da FC ¢ 1818 e sua estruturacio se d4 tanto
no século XIX quanto XX. Em outras palavras, com base na explicagdao proposta desde o inicio
do capitulo, a FC ndo poderia ter nascido antes do século XIX. Isto implica dizer que as
narrativas anteriores ndo poderiam ser atribuidas a esta nomenclatura, visto o significado
semantico atribuido pela teoria a ela, sendo assim denominadas Protofic¢do Cientifica. O
proximo topico se dedica a tragar a linhagem das obras prenunciadoras do género.

Shelley tendo escrito o primeiro livro do género, ¢ intitulada a mae da FC e Julio Verne
¢ considerado o pai, sendo o primeiro escritor a estabelecer esta literatura como género. Seus
trabalhos possuem elementos de narrativa que verdadeiramente o caracterizam como FC
moderna (CARNEIRO, 1986). Seus principais escritos sdo Jornada ao Centro da Terra (1865),
Da Terra a Lua (1865), Vinte Mil Léguas Submarinas (1870) e A Volta ao Mundo em Oitenta
Dias (1884). Verne deu vida a temas como viagem a lua, transportes voadores, teorias da
evolucdo do mundo e a exploracdo das profundezas do oceano, como ja pontuado em paralelo
com algumas obras da Protoficcdo Cientifica.

Junto a Verne, H. G. Wells se projeta como um dos criadores da FC moderna. Seus
maiores trabalhos sdo 4 Maquina do Tempo (1895), A Ilha do Dr. Moreau (1886), O Homem
Invisivel ¢ A Guerra dos Mundos (1887). Quanto as tematicas, ele traz a viagem no tempo,

exploragdo de outros planetas, invasdo extraterritorial a Terra e universos paralelos

9 “[...] Closing the gap between superstition and rationality, Dr. Frankenstein replaces occultism and alchemy

with electricity40 in order to bring his technological creature to life”.



(CARNEIRO, 1986). Verne e Wells contrastavam no que concernia a base cientifica de seus
trabalhos, apesar disso, ndo retirar o mérito da ciéncia e tecnologia nas obras. Wells afirmou
certa vez que, ao contrario das histérias de Verne, as suas "ndo objetivam projetar uma
possibilidade séria; elas almejam o mesmo tanto de convicgdo que alguém tem em um sonho
bom e emocionante!*" [tradugio nossa] (ALKON, 2002, p. 6-7).

Enquanto o primeiro se preocupava em trazer racionalidade a partir das descobertas
cientificas da época, o segundo criava as leis que regiam sua narrativa e as aplicava sem
compromisso com as reais. Outrossim, ¢ importante considerar que neste momento a FC ndo
era separada de outros campos literarios (CARNEIRO, 1986). As invengdes e tematicas
cientificas de Shelley, Verne ¢ Wells se tornaram caracteristicas da FC, moldando o género.
Como ja visto, € possivel estabelecer paralelos entre os trabalhos deles e os de Protofic¢ao
Cientifica. Além da estética, hd a relevancia de aspectos historicos, como Alkon (2002) destaca:
isto ¢ parte do legado da experimentagdo formal de séculos anteriores, especialmente o XVIII,
pois a aceleragdo das mudangas intelectuais e materiais resultaram num redirecionamento dos
mitos do passado para sonhos do futuro da humanidade.

As diferentes perspectivas de mundo enfrentadas por cada escritor foram importantes
para consolidar a FC como reflexo de mudancas epistemoldgicas sociais. O pesquisador
brasileiro Francisco Skorupa diferencia, em Viagem as Letras do Futuro: extratos de bordo da
fic¢ao cientifica brasileira (1947-1975) (2001), a realidade historico-ideologica de Mary
Shelley, Julio Verne e H.G. Wells: a primeira pertenceu ao mundo romantico que humanizava
e espiritualizava a natureza e, em consequéncia, seus escritos sdo a respeito da invengdo do
homem e da natureza. O segundo, por sua vez, pertencia a um mundo otimista neoiluminista,
que via esperanga na ciéncia como caminho para um futuro melhor para a humanidade. Por fim,
o terceiro estava em um universo do fim do século que tinha uma perspectiva pessimista do
homem e da ciéncia, fato refletido em sua literatura (idem).

Outro escritor importante para a ficgdo especulativa ¢ o americano Edgar Allan Poe,
cujos escritos também abordaram a ciéncia. Destes, ¢ possivel destacar: “Soneto a ciéncia”,
escrito por volta de 1820, “A Conversa de Eiros e Charmion” (1839) e “Uma historia das
montanhas Ragged” (1844). Cabe destacar que no segundo ha a descrigdo, feita por pessoas no
po6s-morte, de uma destruicao apocaliptica da Terra por um cometa. Nesta obra, Poe traz
referéncias astronomicas, enquanto na ultima, concentra-se em referéncias a medicina e ao

espiritismo numa narrativa que remete as viagens extraordinarias.

10" r...] do not aim to project a serious possibility; they aim indeed only at the same amount of conviction as one

gets in a good gripping dream.



Além destes, destaca-se Eureka (1848), no qual Poe discute fendmenos cientificos e
expde suas teorias. Segundo Stableford (2013, p. 18), & medida que “a apreciagdo dele pela
estética da descoberta cientifica cresceu, suas tentativas de encontrar métodos literarios para
comunicar e celebrar as maravilhas da ciéncia se tornaram mais variadas e inventivas'!
[tradugdo nossa]. Mundialmente populares, os escritos de Poe podem ter incentivado escritores
brasileiros a abordar a literatura especulativa, como sera observado na analise desta pesquisa.

No que tange ao reconhecimento destas obras em uma coletividade, a referéncia a este
tipo de literatura especulativa ja era feita desde o século XIX, as obras de Verne eram chamadas
de “viagens extraordinarias” e as de Wells, “romances cientificos”, como explica o escritor
americano James Gunn no prefacio do livro Cambridge Companion to Science Fiction (2003).
Os romances cientificos moldaram o caminho para a FC e sua popularidade conquistou
mercado, publico leitor e novos escritores ndo s6 na Inglaterra de Wells, mas também na
América. Além disso, a estética deles estruturou o género, pois possuiam caracteristicas chave

da FC referidas neste capitulo, como

[....] tematica mais cientifica, com uma visdo da sociedade ¢ do mundo como
coisas que evoluiam ao longo de muito tempo, presenga de grandes paisagens
e arredores em torno dos quais protagonistas meditam contemplativamente,
falta de grande sentimento de fronteiras (com outros mundos) e portanto de
herois que as atravessam, presenga de narrativas de cientistas loucos ou “bons”
que criam superarmas para for¢ar o mundo a acabar com as guerras, € presenga
de um pessimismo mais ou menos moderado. (MONTEIRO, 2016, p. 2)

A partir disto, entende-se que no inicio do século XX, a literatura que aborda a ciéncia
e tecnologia possuia escritores de referéncia e aspectos que associavam tais literaturas em um
mega-texto ja podiam ser identificados pela critica. O termo FC ja era usado por H.G. Wells
(MONTEIRO, 2016), mas referia-se ao que hoje ¢ uma subclassifica¢ao do género, a FC hard.
O editor americano Hugo Gernsback cria o termo “scientifiction” ou “cientific¢do” para abordar
o género da revista Amazing Stories em 1926, contudo, ao falir ele perde os direitos de uso.
Numa época em que as pulp fictions popularizavam o género, Gernsback adere ao termo Ficc¢ao
Cientifica, apesar de ndo ser o primeiro a utiliza-lo. O autor britanico William Wilson escreveu
o termo, em 1851, no livro 4 Little Earnest Book upon a Great Old Subject (1851), descrevendo
a FC de forma filosofica: nesta, as verdades da ciéncia seriam intricadas a uma ‘historia

agradavel’ que envolve o conhecimento da “Poesia da Ciéncia” revestida da “Poesia da Vida”.

1 “As his appreciation of the aesthetics of scientific discovery grew, his attempts to find literary means of

communicating and celebrating the wonders of science became more varied and more inventive”.



Em outros termos, Wilson tinha consciéncia de um grupo literario cuja base era a ciéncia
e tecnologia, contudo, a concepgdo atribuida ao termo e sua aplicagdo por Gernsback confere a
carga semantica que ele possui enquanto género. Além disso, o editor reconhece o
pertencimento de alguns escritores ao género ao afirmar que “nomeara algo ja existente”, pois
“Edgar Allan Poe, Jalio Verne e Wells tinham sido autores “cientificcionais” (MONTEIRO,
2016, p. 2). As nogdes de FC da critica desta época ja auxiliavam na identifica¢do de autores e
obras pertencentes a este grupo literario. Na pentltima década do século XX, Fiker (1985, p.
73) analisa a progressiva constru¢do da FC moderna em fases: mistura-se ao fantastico na
década de 1920 com o incentivo de Gernsback, a escrita de Lovecraft e o fomento das space
operas; em 30, comeca a estabelecer-se, chegando a ter vinte e duas revistas americanas
especializadas em 41, década em que as caracteristicas do gé€nero ja podem ser reconhecidas.

Em vista disso, houve rapido crescimento da FC e maior distingdo de outros géneros
especulativos a partir da década de 30. As publicagdes traziam somente contos e andlises das
obras por autores e tedricos reconhecidos. A diversidade das narrativas que afluiram dessas
rapidas mudangas acompanhava o frenesi do contexto extraliterario da primeira metade do
século XX. Nas fases apontadas acima por Fiker, por exemplo, o mundo vivenciava o caos das
duas Grandes Guerras. Elas que alteraram o olhar da humanidade a respeito do avango
cientifico: ela agora compreendia ndo sé os beneficios, mas também os maleficios do uso
inapropriado da ciéncia e tecnologia. A necessidade de resposta reverberou em impulso para a
FC e maior visibilidade desta literatura.

Portanto, a partir de Mary Shelley, um coletivo de obras literarias que carregam as
caracteristicas da FC e ajudaram a estabelecé-la foi erigido. Os escritos inspiraram outros
literatos em seus respectivos tempos ¢ culturas, incluindo brasileiros. Dado que o
reconhecimento do género se deu principalmente no inicio do século XX, ¢ admissivel que
escritores nacionais tiveram contato com as narrativas apontadas anteriormente ou historias
imaginarias similares. Mesmo a formacao da FC no Brasil tendo ocorrido em meados do século
XX, alguns criticos como Causo (2003) mencionam obras afins desde a segunda metade do
século XIX. Esta Protofic¢do Cientifica nacional carrega fendmenos naturais e sobrenaturais
paralelos a icones e viagens imagindrias, assim como as obras internacionais. Contudo, nao
falha em abordar tematicas de um pais pos-colonial e pds-escravista, no qual a ciéncia e

tecnologia ainda eram vistas como estrangeiras, como o proximo capitulo apresenta.



3 A COMPOSICAO DA PROTOFICCAO CIENTIFICA BRASILEIRA

Como exposto no capitulo anterior, desde o século XVI o Velho Mundo foi palco de
transformagdes epistemolodgicas que o conduziram a Revolucao Industrial. Paralelamente, as
grandes navegagdes desenhavam o mapa da América Latina. O Brasil, mais especificamente,
transformou-se em uma das colonias exploradas pelo Império Portugués e, no ambito cientifico,
um objeto a ser estudado por pesquisadores e clérigos europeus. Para compreender como a
ciéncia floresceu da Primeira Republica até a década de 1930, recorte historico desta pesquisa,
e seu didlogo com a Protoficcdo Cientifica, sera abordada brevemente a falta de tradigdo
cientifica na nagao.

Um dos fatores para isto seria a falta de aprego pela experimentagdo, base da ciéncia,
reforgada pelos jesuitas: o escritor brasileiro Moacyr Scliar em Oswaldo Cruz e Carlos Chagas:
O Nascimento da Ciéncia no Brasil (2007, p. 114-115) afirma que em meados do século XVII,
a educa¢do no Brasil advinda de Portugal era de “espirito escolastico, impermeavel a pesquisa
e a experimentacdo”. Ou seja, o modelo de ensino difundido na Idade Média era aqui exercido.
Isto, somado ao fato de que a populacdo nativa buscava a explicacdo para os fendomenos
universais na religido, ndo despertava o interesse no sistema de pensamento racionalmente
estabelecido em vigor no Velho Mundo.

Além disso, o historiador brasileiro Shozo Motoyama afirma em Preludio para uma
historia: ciéncia e tecnologia no Brasil (2004, p. 18) que “a cultura brasileira moldou-se no
ambito do retdrico e do literario”, € como “o trabalho ¢ a técnica eram atribuigdes dos escravos,
a elite nacional desprezava as atividades manuais”. Ou seja, além da situagdo politico-
econdmica que limitava a colonia, havia o preconceito das elites que possuiam recursos para
fomentar a ciéncia e tecnologia. Como afirma o cientista americano Carl Sagan em O mundo
assombrado pelos demonios (2006, p. 353), “numa sociedade em que o trabalho manual ¢
humilhado e tido como apropriado apenas para escravos”, verifica-se que “o método
experimental ndo prospera”. Dada a estrutura escravocrata que via o esfor¢o bragal como
inadequado para os intelectuais, pode-se dizer que tal afirmacao se aplica ao contexto nacional.

O cientista suico Louis Agassiz (apud STEPAN, 1976, p. 42) observou tal desprezo em
1865, por parte dos naturalistas que careciam de pratica e proximidade com suas ferramentas
de trabalho e se voltavam para a leitura tedrica. Por outro lado, seria inadequado tratar o
desenvolvimento cientifico e tecnologico deste periodo como inexistente. Manifestacdes

pontuais como a invencdo do aerOstato por Bartolomeu e Gusmaio, as investigagdes em



mineralogia de Jos¢ Bonifécio Silva e a criagdo do radio por Roberto Landell MOTOYAMA,
2004) sao internacionalmente reconhecidas e ndo devem ser ignoradas.

O pais enfrentava uma crise politica que se arrastava desde antes da Independéncia de
Portugal, em 1822, ¢ do atraso em ser o ultimo pais do ocidente a assinar a Lei Aurea, em 1888,
que libertou os escravos. Na segunda metade do século XIX, o Brasil engatinhava para ajustar-
se enquanto nac¢ao na tentativa de sair do sistema colonial ndo sé no papel, mas na pratica social
e ideologica. Em adi¢do, a populacdo dividia-se entre os que apoiavam o Império e os que
pediam a Proclamacdo da Republica, que se deu em 1899. Esta discussdo foi refletida em
Paginas da Historia do Brasil, escrita no ano de 2000 (1868-1872), de Joaquim Felicio dos
Santos, como sera apresentado.

Estes acontecimentos foram fundamentais para o realinhamento epistemoldgico que
conduziu o pais para as mudangas republicanas e a superacdo do atraso em relagdo a outros
paises desenvolvidos. Somados a chegada da Familia Real (1808), eles trouxeram o anseio por
modernizar a estrutura do pais, a implanta¢ao de reformas politico-econdmicas e favoreceram
a liberdade fisica e ideoldgica. Assim, a sociedade finissecular em muito divergia da que figurou
no inicio do século. Agora, pregava-se um progresso cujo carro-chefe era o desenvolvimento
cientifico.

Apesar da independéncia decretada, de acordo com a historiadora britdnica Nancy
Stepan no aclamado Génese e Evolugao da Ciéncia Brasileira (1976), até o fim do século XIX
a ciéncia nacional era de fase colonial. Significa dizer que a comunidade cientifica dependia
das tradigdes e do treinamento fora do pais, sendo a ciéncia “resultado do esfor¢o individual”
(idem, p. 10;48-49). A fase seguinte seria caracterizada por maior nimero de cientistas
dialogando nacional e internacionalmente, capazes de “manter o esforgo cientifico no curso do
tempo” (idem, p. 27). Desta, Oswaldo Cruz ¢ um exemplo: embora tenha estudado na Franga,
erigiu uma estrutura duradoura de reputagdo internacional auxiliando cientistas como Carlos
Chagas. A evolucdo dessas fases sera vista a seguir e sua relagdo com a literatura sera exposta
na analise, posteriormente, pois contos de Protoficcdo Cientifica como “Morfina” (1932), de
Humberto de Campos, trazem tracos destes modelos de ciéncia.

A pesquisadora brasileira Angela Gomes afirma, em Historia, ciéncia e historiadores
na Primeira Republica (2010), que na Republica Velha a ideia da ciéncia como instrumento de
progresso que faria o Brasil moderno e civilizado era um consenso entre a elite. A nagao
precisava figurar nas esferas politicas e sociais ndo mais como coldonia, mas sim
autossustentavel e capaz de acompanhar o ritmo ditado pelos paises dominantes pos-II

Revolugdo Industrial, iniciada em meados do século XIX. Ironicamente, a remodelagdo da



imagem nacional buscou imitar a entio cultura hegemonica da Belle Epoque parisiense (aprox.
1870-1914) e a ciéncia estrangeira. A este periodo de “renovagdo” nacional os estudiosos se
referem como Belle Epoque Tropical ou Era Dourada. Ela durou, aproximadamente, da década
de 1870 a de 1920, ocorrendo, principalmente, no Rio de Janeiro.

Em Historia do Brasil Republica: da queda da Monarquia ao fim do Estado Novo
(2016, p. 42), o historiador brasileiro Marcos Napolitano afirma que a discussao concernente a
“identidade brasileira” e ao “lugar do Brasil dentro do conceito das na¢des” surgira ainda no
império, fortificando-se até¢ 1910. Nao s a cultura do social, mas também do pensamento, foi
adotada pelos intelectuais que acreditavam no poder cientifico e tedrico para detectar e curar os
“males sociais” da nagdo e transforma-la em uma civilizagdo como a europeia. Ainda de acordo
com o pesquisador, positivismo, higienismo, evolucionismo e darwinismo social foram
apropriados para superar os assim chamados obstaculos herdados do passado: “a ‘ignorancia’
das elites; a miséria e o fatalismo das classes populares; “a degeneragdo racial” produzida pela
miscigenagdo ética; as estruturas politicas ¢ econdmicas arcaicas, resquicios dos tempos
coloniais” (idem).

Munidas de apelo cientifico, estas ideologias incentivaram o preconceito racial e a
rejeicdo a memoria colonial, resultando no agravamento das relagdes entre as classes sociais.
Superar os “obstaculos herdados do passado” se traduzia em rejeicdo a classe pobre que, em
sua maioria negra, era considerada responsavel pelos “males sociais”. As razdes de seu estado
seriam nao somente sua raga, mas também as condi¢des de saude, assim, a cura € consequente
“civilizagdo” viria “através do conhecimento médico e cientifico”, aponta a estudiosa Maria
Maciel em A4 eugenia no Brasil (1999, p. 128). Ou seja, a Eugenia, crenga em ragas superiores
com base no darwinismo social, ¢ o Higienismo, entendimento das enfermidades como
fendomeno social, associaram-se no estabelecimento do progresso, bandeira do positivismo
intelectual.

A visdo progressista estabelecida na Belle Epoque Tropical, principalmente na capital
politica e cultural da nagao, Rio de Janeiro, contrastava com a infraestrutura real de uma
republica em crise. Com o crescimento das principais cidades, surgiu a falta de saneamento
basico e, segundo Priore (2014), soma-se a isto a inflacdo, o desemprego, a concentragdao de
terras e o sistema escolar nao abrangente, provocando um estado de quase abandono dos ex-
escravos. Isto figurou na literatura, pois alguns autores antes dedicados a busca pela identidade
nacional passaram a focar no “temor do progresso e da ciéncia” (idem, p. 144). Tal foco era

compartilhado por uma parte carente da sociedade que ndo vivenciava as tendéncias europeias.



As reformas arquitetonicas da cidade carioca implementadas pelo prefeito Pereira
Passos expulsaram moradores menos favorecidos de determinadas é4reas e agravaram a
marginaliza¢do deles. Em adig@o a perda de seus lares, essa parte da populagao se viu como
principal alvo das campanhas sanitdrias do periodo. Isso se da porque a Republica Velha
vivenciou epidemias de febre amarela, variola e célera que promoveram tanto o investimento
do Estado na éarea da saude quanto a necessidade de resultados positivos nas pesquisas. As
epidemias ndo eram somente um problema de saude, mas econdmico e politico. Elas
interferiram na imigracdo, mercado e urbanizacao, entre outros setores, portanto, havia urgéncia
em finda-las.

Um fato que marcou a historia da satde publica e a visdo popular da ciéncia elitista
ocorreu em 1904. Sem preparar o publico com o devido conhecimento acerca do contetido das
injegdes anti-variola, o governo implantou a vacinagio obrigatéria, resultando em conspiragdo
e repugnancia. O historiador brasileiro Nicolau Sevcenko em A4 revolta da vacina (2014)
descreve que, somados aos exames ¢ reexames, multas e condigdes empregaticias vinculados a
vacina, a sensacao de violacdo causada pela invasdo as casas e injecdes for¢adas levaram a
Revolta da Vacina.

O progresso que revestia a ciéncia e se materializava na figura dos médicos significava
ser destituido de direitos, ser responsabilizado pelas mazelas sociais e observar a classe alta se
encaixar nos padrdes “civilizadores” de embranquecimento. Neste cendrio, o cientista ndo era
s0 o legitimador das agdes do Estado voltadas para a transformagao social, mas uma espécie de
agente direto delas. Além disso, a calamidade epidémica e a evolu¢ao da medicina deram a ele
poder social. Ressalta-se que a a¢do dos agentes de saude ndo se resumiu a pontos negativos.
Pesquisas de instituigdes como o laboratério Manguinhos fundado por Oswaldo Cruz e
descobertas como a Doenca de Chagas (1909) foram essenciais para a comunidade cientifica,
fortificando tanto a ciéncia nacional quanto sua reputacdo internacional.

Contudo, em aspectos gerais, havia a visdo de que os esfor¢os para modernizacdo
pareciam beneficiar a agenda de uma elite hegemonica. “A modernidade dos bondes, da luz
elétrica e do telefone trazia também uma resisténcia as mudangas”, uma espécie de “revolta
contra a razao”. Para se transmitir isto em literatura, “recorria-se ao fantastico e ao imaginario
popular, recheado de fadas, demonios e apari¢des”, no que Priore (2014, p. 113) denomina
“literatura escapista” que “transportava para outro mundo, onde o sobrenatural dava as cartas.
Nele, nada causava espanto ou surpresa. Tudo era possivel!”. Esta percep¢do se confirma

quando a producdo da época ¢ observada, na qual contos com tragos da ciéncia e do sobrenatural



como “A Sombra” (1927) de Coelho Neto permitem um olhar social, como serd demonstrado
no capitulo IV.

Entende-se, desse modo, que além de conduzir a especulagdo acerca dos caminhos que
a ciéncia propiciaria a0 homem, a literatura abarcava o sobrenatural que fugia da realidade
incerta. Isto explica a existéncia de obras nesse periodo que trazem referéncias nao sé ao
Fantastico, mas a Protofic¢ao Cientifica. Havia uma busca por registrar as impressoes da ciéncia
no Brasil, seja a superando por intermédio do sobrenatural ou demonstrando seu lado negativo,
como sera observado na analise de “A Sombra” (1927), de Coelho Neto.

O acesso a ciéncia e sua popularizacgio mudaram a partir da década de 1920,
possivelmente devido ao crescimento no interesse por questdes tecnocientificas apds a I Guerra
Mundial. Segundo os historiadores brasileiros Luisa Massarani e Ildeu Moreira, em A4
divulgacgdo cientifica no Rio de Janeiro na década de 1920 (2010, p. 126), a publicidade
cientifica do fim do século XIX era mais concentrada em conceitos € conhecimento do que na
disseminagdo dos resultados da ciéncia, enquanto na década de 1920 buscava-se “criar
condi¢des para o desenvolvimento da pesquisa basica no pais”. Foram utilizados jornais, livros,
revistas e o radio para a “difusdo de informacgdes de contetdo cientifico e educativo” (idem).

Estes esforcos trariam uma compreensao da cultura cientifica, aumentando o interesse
pela experimentagdo e suas aplicagdes. A presenca de pesquisadores estrangeiros no Brasil ndo
era estranha a comunidade intelectual, como ocorreu em 1832 com o pai da teoria da Evolugdo
das Espécies Charles Darwin e, em 1913, com o ex-presidente dos Estados Unidos e naturalista
Theodore Roosevelt. A visita de renomados cientistas como o pai da relatividade Albert
Einstein, em 1925, a Nobel de quimica e fisica Marie Curie, em 1926, e o fundador da
antropologia moderna Claude Lévi-Strauss, de 1934 a 1937, foram eventos marcantes que,
possivelmente, alimentaram a especulagdo e o imaginario carioca nesse periodo de divulgacao.
Afinal, assim como difundia a ciéncia, a imprensa também pontualmente publicava escritos que

a critica atual reconhece como literatura de Protofic¢ao Cientifica.

3.1 O cenario literario nacional e a Protoficcio Cientifica

Antes da chegada da Familia Real havia a proibi¢ao da impressao e consumo de livros,
mas ainda, em 1808, a primeira editora e jornal foram fundados. Entretanto, a maioria dos livros
ainda advinha do exterior. Isto ¢ afirmado por Causo (2003, p. 204-205) que aponta o folhetim
como alternativa de producdo ficcional acessada tanto por Machado de Assis quanto por

escritores de “aventura, mistério e mesmo FC”. Apesar da imprensa crescer durante o século



XIX, o publico brasileiro era majoritariamente analfabeto. Isso desfavorecia o mercado editorial
e, assim, os letrados foram “‘arrastados para o jornalismo, o funcionalismo ou a politica”, como
registra Sevcenko em Literatura como missdo: tensoes sociais e cria¢do cultural na Primeira
Republica (1999, p. 101). Isto poderia justificar a dupla, as vezes tripla, formagao profissional
de alguns literatos da época.

Como afirmado anteriormente por Napolitano, havia um clamor por evidenciar as
nacionalidades através da escrita, e este aumentava na mesma proporcao das mudangas socio-
politicas. Na segunda metade do século XIX, o universo literario estava voltado para a busca
identitaria da nagdo e as concepgdes pregadas por movimentos como Romantismo, Realismo,
Naturalismo, Parnasianismo e Simbolismo. Tal anseio do espago artistico finissecular
permaneceu no inicio do século XX. A Semana de Arte Moderna de 1922 foi o apice desta
busca, pois reuniu artistas que, desde entdo, ressignificaram a representagdo da brasilidade. As
literaturas derivadas do Movimento Modernista, como Macunaima (1928), de Mario de
Andrade ¢ O Estrangeiro (1936) de Plinio Salgado, exploraram “aspectos sociais brasileiros,
enfatizando, assim, mitos e costumes nacionais”, afirma a critica brasileira Naiara Aradjo
(2017, p. 2).

Em consequéncia, Araujo acentua que géneros como a FC ndo satisfariam estes
propdsitos, pois ciéncia e tecnologia ndo integravam a vida dos brasileiros comuns e este género
era considerado de Primeiro Mundo. Na verdade, esta ¢ uma impressdo aparentemente forte,
pois se estendeu ao longo do século XX e afetou a marginalizagao do género formado a partir
de 1950. A este respeito, Ginway ressalta em Fic¢do Cientifica Brasileira: Mitos Culturais e
Nacionalidade no Pais do Futuro (2005, p. 27) que a FC nacional “sofre da ideia de que um
pais do Terceiro Mundo ndo poderia autenticamente produzir tal género”. Esta perspectiva se
modifica aos poucos ao longo da segunda metade do século, a medida que os esforcos para
modernizacdo industrial e globalizagdo apresentam resultados visiveis.

No contexto do inicio do século XX, o analfabetismo, o fraco mercado editorial, o
momento literario e o rétulo de literatura de Primeiro Mundo colaboraram para a recepgao fraca
da literatura de FC. Em adicdo, os parametros culturais hegemonicos que legitimavam a
literatura rejeitavam este género. O estudioso Daniel Dutra analisa em Fic¢do Cientifica
Brasileira: um Género Invisivel (2009, p. 229) que “parece haver um menosprezo por tematicas
fantasticas”, fazendo com a que a FC seja um “discurso literario excluido pelo canone”. A
existéncia de um canone implica a presenga de uma expressao inferior a ele, sendo a ideologia
que assegura o canone ligada a erudigdo, fator de inclusdo de algumas obras e exclusdo de

outras consideradas periféricas.



Analisando este panorama e identificando o (ndo-)lugar da FC nele, a pesquisadora
brasileira Fabiana Pereira expde em Fantdstica Margem: o Canone e a Ficg¢do Cientifica
Brasileira (2005, p. 119) que hd uma ideologia na tradi¢do candnica, bem como uma inteng¢ao
em estabelecer classe ao escolher as representagdes adequadas para formular os imaginarios da
cultura nacional. O que se institucionalizou como cultura genuinamente nacional valorizava a
erudicdo e as raizes populares mesticas e, alimentados pela necessidade de justificar adequagao
da FC a destes aspectos, a critica inicial da FC deixou de lado a especificidade das obras e
imobilizou o debate em torno da expressao local do género, reduzindo seu alcance discursivo
(idem). Ainda segundo Pereira, este movimento de distanciamento do valor intrinseco das obras

e essa tentativa de aproximagao e validagdo do canone ocorriam porque,

Para os entusiastas, tratava-se de demonstrar que a ficcdo cientifica
apresentava todos os pré-requisitos para adequar-se perfeitamente as
exigéncias e parametros estéticos do cdnone. Assim, ora buscava-se valorar o
género nos termos da alta cultura, indicando sua qualidade literaria e alegando
uma descendéncia a partir de textos nobres de autores consagrados, ora
ressaltando nos textos sinais de brasilidade. (2005, p. 119)

Este trecho evidencia a inadequacdo da FC aos moldes identitarios pré-concebidos e,
ironicamente, como o esfor¢o de estudiosos para legitima-la e ergué-la ao patamar do canone
desfavorecia seus méritos. O uso da participagdo de escritores da “alta literatura™ na histdria do
género, a fim de valida-lo, ndo deveria ser o objetivo final da critica. Na verdade, autores como
Machado de Assis conheciam e se apropriavam de diversos recursos para dar significado as
suas intengdes literarias, dentre eles os que a critica contemporanea afirma serem pertencentes
a FC. Isto exalta o proprio género, pois expressa a diversidade com a qual suas figuragdes e
tematicas podem ser utilizadas e o didlogo que podem estabelecer com outros géneros em voga.
“O equivoco da critica literaria tradicionalista ¢ taxar a nossa FC de paraliteratura, marginal,
suburbana, periférica”, como faz para com os gé€neros nao-elitistas, afirma Arnaldo Mont’ Alvao
em As defini¢oes de Ficgao Cientifica da Critica Brasileira Contemporanea (2009, p. 383).

Apesar dos fatores que reduziram o alcance da FC, a busca por entretenimento e
atualizacdo das ultimas tendéncias europeias por meio da literatura'?, no fim do século XIX,
fez com que o “novo estilo” de Verne ou Wells encontrasse publico em terras tropicais

(PEREIRA, 2005, p. 24). Quando observada a producao nacional deste periodo, percebe-se que

12 De acordo com Silva (2007, p. 86), os chamados “romances de sensagdo” foram, entre o final do século XIX
e comeco do XX, hospedes do género FC. Em tais romances, “As personagens destas narrativas viam-se
obrigadas a abandonar a seguranca e a tranqiiilidade [sic] de uma vida pacata para mergulhar numa sucessio
de acontecimentos dramadticos, repentinos, cheios de aventura, surpreendentes, injustos e sanguinolentos.”
Portanto, este formato favorecia as viagens extraordindrias de Verne, por exemplo.



os enredos propostos na FC europeia modificaram a abordagem dos escritores. Primeiramente,
as utopias ou narrativas futuristas focavam na moral e ndo na diversdo, mas influenciados por
Edgar Burroughs, Jack London, Conan Doyle e os supracitados Verne ¢ Wells, os literatos
passaram a explorar a aventura junto a utopia (PEREIRA, 2005). Ou seja, narrativas anglo-
americanas ja consagradas alimentaram a estética da Protofic¢do Cientifica nacional entre o fim
do século XIX e o inicio do século XX.

Esse contato ndo foi suficiente para despertar nos autores o reconhecimento do corpo de
figuragdes e tematicas conectados pela razdo tecnocientifica, contudo, esta negligéncia também
ocorria aos escritores estrangeiros, assegura o pesquisador brasileiro Francisco Skorupa em
Viagem as letras do futuro: extratos de bordo da fic¢do cientifica brasileira: 1947-1975 (2001).
Ele diz que no periodo supramencionado ndo se possuia “consciéncia exata do nascimento da
nova forma literaria” e a falta de denominagdo contribuia para isto: “Romance cientifico,
antecipagdo, vulgarizacdo cientifica, romance didatico, ciencific¢do e enfim ficgdo cientifica”
(2001, p. 53), sendo a ultima firmada somente nos anos de 1930. Passa a haver “consciéncia de
género” que diferencia os que escreviam FC “utilizando as nog¢des proprias do mundo
cientificizado” e os que eram “‘cientes da existéncia de um género literdrio especifico para esses
escritos” (idem).

A indefini¢do favoreceu a exposi¢do dos escritores a diversos géneros especulativos,
resultando numa literatura que ndo pode ser definida somente por uma classificagdo, mas que
pode ser estudada de modo a identificar sua composi¢ao, como aqui é proposto sob o viés da
Protoficgao Cientifica. Pereira (2005, p. 26) afirma que, no Brasil, o género “ndo chegava a
dissociar-se dos romances goticos, surrealistas, de aventuras ou viagens” e aponta outra questao
consequente da falta de coesdo: “a ponte entre fortes precursores e sucessores nacionais ainda
vacila”. Significa dizer que ndo havia influéncia estética interna, nem de referéncia reconhecida.
Essa falta de compromisso evidencia-se ao comparar a produ¢do nacional da época com a
estadunidense: nesta, j& era possivel identificar um corpo de escritores que criavam uma
identidade para o género, aspectos favorecidos pela pulp fiction desde o fim do século XIX,
como apontado ao fim do capitulo anterior.

Junto aos fatores ja citados que desfavoreceram o florescer da FC, a falta de referéncia
nacional pode ser incluida: tanto Naiara Araujo quanto Braulio Tavares identificam este
problema. A primeira afirma que, até¢ o fim dos anos 30, ndo existiu “obra-prima nacional ou
figura autoral” para inspirar “novos escritores ou escritores ja consagrados” a fim de
desenvolverem “temas ja abordados ou explorar novas vias em obras posteriores” (ARAUJO,

2017, p. 4). Uma das razdes por que os autores de obras inseridas no género ndo eram



reconhecidos por elas € que tais obras permaneciam a margem em relagdo as outras criagoes
que se encaixavam nos padrdes de erudigdo vigentes, como € o caso da coletdnea Contos da
vida e da morte (1927), de Coelho Neto, um escritor maranhense que muito abordou a literatura
de especulagdo. Portanto, as narrativas nacionais, no que tange ao contetido, abrangiam toda
forma de especulacdo e, em sua difusdo, eram marginalizadas.

Ainda a respeito disto, Tavares (apud CAUSO, 2003, p. 235) afirma que, além da
inexisténcia de grandes obras “que desencadeiam dezenas de imitagdes por anos a fio”, faltou
um grupo organizado que inscrevesse “uma tendéncia intelectual na historia da literatura de seu
pais”. Tal grupo s6 emergiu a partir da década de 1960 com a estruturagdo do género. Como
exposto por John Clute e Peter Nicholls (1995) no primeiro capitulo, uma vez que € determinado
o ponto de inicio da FC, a partir de um movimento regressivo as obras pioneiras poderdo ser
identificadas. Desse modo, aqui sera considerada a formacao da FC nacional a partir da década
de 1960 no Brasil, quando o género se estabeleceu em Trés Ondas, conforme Pereira (2005). A
partir disso, inicia-se no proéximo topico uma viagem temporal regressiva a partir dos anos de
1940, trazendo a caracteriza¢do da Protoficcdo Cientifica e o lugar da literatura maranhense

enquanto contribuinte dela.

3.2 A Protofic¢do Cientifica nacional a partir dos anos 1840

De acordo com a pesquisadora americana Yolanda Molina-Gavilan em seu Chronology
of Latin American Science Fiction, 1715-2005 (2007 apud ARAUJO), escritores nacionais
comecaram a escrever inspirando-se em escritores como Julio Verne e Camille Flammarion em
meados do século XIX. De acordo com as bases criticas consultadas nesta pesquisa, a década
de 1850 foi o maior regresso no tempo identificado. Como expresso anteriormente, a Republica
ndo apresentava o mesmo cenario tecnocientifico pelo qual a Europa passava. Contudo, o fluxo
cientifico existente, principalmente na area da satude, foi suficiente para provocar especulacao
e instigar a elaboracdo de enredos inspirados em Verne e Wells, entre outros.

Como sera visto, estas criacdes ndo deixaram de ilustrar concepg¢des historicas e
ideologicas nacionais. Assim, narrativas similares as da Protoficcdo Cientifica mundial
apontadas no capitulo anterior podem ser encontradas. A ficcdo mais antiga encontrada esta na
edi¢do de O Brasil, publicada em 1843. A edicao data de 2 de abril de 1943, ou seja, cem anos
depois, e ¢ de autoria de Justiniano José da Rocha. Quem realiza o resgate desta literatura ¢é

Alexandre Eulalio em Livro Involuntario: Literatura, Historia, Matéria & Memoria (1993).



Segundo ele, a narrativa de Rocha especulava sobre como seria o Brasil Imperial no futuro e
pode ter influenciado Joaquim Felicio dos Santos, autor abordado a posteriori.

Logo apds, ha a obra apocaliptica O fim do Mundo (1857), de Joaquim Manuel de
Macedo, publicado no Jornal do Commercio. Nela, os habitantes do Rio sdo noticiados de que
um cometa destruird o mundo. Alarmado, o protagonista Martinho planeja sobreviver a queda
fazendo uma escada para a Lua com bancos. Seu empreendimento tem sucesso, mas na descida
de volta a Terra os bancos falem. Descobre-se que o cometa ndo destruiu o planeta, na verdade,
ele congelou as pessoas. Martinho observa ser o unico homem da Terra e encontra seu antigo
amor também vivo, mas por fim, tudo ndo passa de um sonho.

Essa obra tem paralelos com diversas narrativas prévias citadas no primeiro capitulo,
como o uso do recurso do sonho presente em Somnium (1634) de Kepler; da referéncia a um
ultimo casal para continuar a espécie de The Last Man (1805) de Jean-Baptiste Cousin de
Grainville; e da destruicdo da Terra por um cometa contada por seus sobreviventes de “A
Conversa de Eiros ¢ Charmion” (1839) de Edgar Allan Poe. O Fim do Mundo traz, ainda, o
novum da viagem espacial, além de elementos advindos da ciéncia como o telescopio e o balao
a gés.

A narrativa satirica de Macedo entrelaga aspectos da Fantasia e do Gético, além de
utilizar referéncias religiosas como Noé, o homem que construiu meios de se salvar do fim do
mundo e Adao e Eva, o primeiro casal do Génesis. Segundo a pesquisadora americana Rachel
Haywood Ferreira, em The Emergence of Latin America Science Fiction (2011), os elementos
do cometa como agente de desgraca, do estudo da reagao das pessoas ap6s o ultimo e o primeiro
homem, Noé e Addo, estdo em literaturas Latino-americanas posteriores.

Em seguida, ha a utopia 4 Historia do Brasil, escrita pelo Dr. Jeremias no ano de 2862
(1862), publicada por Joaquim Felicio dos Santos no jornal O Jequitinhonha. Ela apresenta um
homem que viaja para o futuro e 14 1€ um livro da Historia do Brasil escrito pelo Dr. Jeremias.
Neste, o protagonista foca-se no Segundo Reinado e aborda questdes socio-politicas cercadas
pela satira. Segundo a estudiosa brasileira Ana Claudia Ribeiro (2011), a verossimilhanga de
uma histdria nacional desliza para o inverossimil da genialidade de Dr. Jeremias e sua criagao
e, finalmente, para o comico causado pela exageracdo satirica. A aparicao de tragos da satira
nao ¢ estranha a critica do género, ja que obras da Proto internacional ja os apresentam.

Como exposto por Raul Fiker (1985, p. 27;29), no capitulo anterior, “a estratégia de
imaginar sociedades de outros mundos ou dos tempos futuros que sdo geralmente travestis da
sociedade do escritor” ¢ comum na Proto e no género estabelecido, pois a stira esta na raiz da

Proto e a acompanha. Como exemplo, pode-se apontar As Viagens de Gulliver (1726), de



Jonathan Swift. Paginas da Historia do Brasil, escrita no ano de 2000 (1868-1872), também
de Joaquim Felicio dos Santos, foi publicada em jornal seriadamente e expande a narrativa de
sua obra anterior. Segundo Ferreira, a primeira parte da obra associa-se a distopia, enquanto a
segunda, na qual ha a viagem no tempo, converge para a utopia ¢ anti-utopia (2011). Ela critica
as forcas do Império que impedem a Republica e seu progresso.

A associacdo dessa sequéncia de escritos a distopia ¢ digna de nota, dado que a
ocorréncia de elementos que apontam para este subgénero da FC ndo ¢ tdo frequente na Proto
nacional quanto os da utopia. Na verdade, em aspectos gerais, Fiker afirma que o “pior lugar”
¢ mais presente no género do que em seu precursor. Ele chega a declarar que a distopia parece
ter substituido “a utopia como forma narrativa dominante” (1985, p. 29). Felicio resgata como
recurso da sua narrativa aspectos da utopia, originados na Idade Média na obra Ufopia (1516)
de Thomas More, que critica sua época contrastando-a com uma sociedade ideal segundo suas
ideologias.

Isto ressalta a significativa contribui¢do de Felicio para a Protofic¢do Cientifica e, apesar
de futuristica, esta satira politica trata na verdade dos problemas do governo de D. Pedro II. A
respeito do aspecto cientifico de ambas as literaturas de Felicio, Ribeiro, em Arqueologia da
Ficgao Cientifica Brasileira: as Viagens Imagindrias de Joaquim Felicio dos Santos (2012, p.
225), analisa que as consequéncias sociais e psicoldgicas do avanco cientifico e tecnologico sao
apresentadas, mas que o relato ¢ sucinto e “a ciéncia e a técnica, mais decorativos do que
essenciais”. Ou seja, sua preocupagdo residia em expor questdes ideologicas, sendo os
elementos da Protofic¢do Cientifica somente um veiculo.

Causo, entrevistado pelo pesquisador brasileiro Carlos Haag (2011), expde como este
ultimo trabalho de Felicio expressa o interesse brasileiro em escrever historias Utdpicas,
Fantasias morais ¢ Romance Cientifico. Joaquim Manuel de Macedo retorna a linhagem com
A Luneta Magica (1869), sobre um homem de miopia acentuada que busca ajuda em um magico
que faz rituais para enxergar. A primeira lente que recebe permite que veja o mal no ser humano
e, a segunda, um bem exacerbado. Ele sofre consequéncias negativas de cada uma e resolve se
suicidar, mas o magico o impede e lhe d4 a lente do “bom senso”. Segundo Pereira (2005, p.
23), a centralidade do objeto que confere superpoderes destaca a presenga de um “elemento
narrativo que mais tarde se agregaria entre os clichés da FC”. Ou seja, Macedo novamente
contribui diretamente para a formagao do novum da FC nacional.

O primeiro trabalho de Machado de Assis destacado ¢ o conto “O Capitdo Mendonga”
(1870), publicado no Jornal das Familias. Nele, o cientista Mendonga conduz seu amigo

Amaral a sua casa, cuja atmosfera ¢ macabra, remete e provoca assombro. Nele, o cientista



Mendonga apresenta a bela Augusta a Amaral, seu amigo. Mendonga introduz Augusta, bela
moca que na verdade ¢ o resultado de experimentos quimicos, fruto da ciéncia. Amaral remete
ao alquimista e a autdmata Olimpia de The Sandman (1816) de Hoffman ao tentar entender a
criagdo do amigo. Augusta se revela capaz ter de sentimentos ¢ o humano se apaixona por ela,
assim como ocorre aos personagens de Hoffman. Ao fim, Amaral aparenta acordar de um
sonho, como em O fim do Mundo (1857) de Macedo.

A respeito deste conto, a estudiosa brasileira Cilene Pereira afirma, em “O Capitdo
Mendonga”, uma Fic¢do Cientifica Machadiana? — consideragoes sobre o Fantastico (2012,
p. 285), que a primeira parte insere o leitor no universo Fantastico “promovendo um estado de
hesitagdo semelhante ao do narrador” frente ao “tom demoniaco” da narrativa que também
remete ao Horror. Os tracgos de tais estéticas podem ser fruto da leitura que Machado de Assis
teve de autores internacionais. Um dos exemplos ¢ Edgar Allan Poe, como as criticas brasileiras
Naiara Aratijo e Lucélia da Silva afirmam em Figuragoes do Fantdstico: A Influéncia de Poe
em Obras Machadianas (2018): Machado teve contato com os escritos de Poe tanto em
portugués quanto em inglés, tendo inclusive realizado uma das mais famosas traducdes do
poema O Corvo (1845).

Dado que entre os escritos de Machado encontram-se colaboragdes tanto da estética do
Fantastico e Horror, quanto do Gotico, nota-se que o autor brasileiro teve ndo s6 admiragao
pelo americano, mas também influéncia. No que concerne a Protofic¢ao Cientifica, “O Capitao
Mendonga” promove “uma extrapolagdao da ciéncia a partir da criacdo laboratorial de seres
imitativos a0 humano”, como explica Pereira (2012, p. 288). E inegavel aqui a influéncia da
narrativa de Hoffman, bem como a contribui¢do de Machado para a historia do icone do robo
da FC. Machado se inclui em uma linhagem de narrativas presentes nas culturas chinesas,
budistas, judaicas e gregas que incluem criaturas feitas artificialmente por deuses ou pelo
homem, sendo os ultimos, por vezes, Cientistas Loucos como Mendonga.

Seus criadores descentralizam o poder de seres sobrenaturais como produtores de vida
e em seu lugar colocam os recursos da ciéncia, como nota-se em Frankenstein (1818) de Mary
Shelley. Pereira adiciona que Augusta ndo ¢ um amalgamado de carnes mortas como 0 monstro
de Frankenstein ou uma criatura mecanica como Olimpia, mas sim “o resultado de
experimentos mais elaborados e mais proximos da concep¢ao humana” (idem, p. 289). Logo,
Machado traz uma predecessora dos robds que s6 sao apresentados pela primeira vez meio
século apos na pega teatral tcheca R.U.R.: Robots Universales Rossum (1921) de Karel Capek.

Considerada por varios criticos a primeira obra de FC do Brasil, O Doutor Benignus

(1875) de Augusto Emilio Zaluar foi publicado primeiro no jornal O Globo. Seus temas



remetem as narrativas de Jules Verne, influéncia confirmada pelo pesquisador brasileiro Carlos
Fioravanti em Doutor Benignus e os Extraterrestres (2016, p. 88), no qual ele afirma que Zaluar
admirava os trabalhos do autor francés ¢ o considerava um modelo ¢ que sua obra foi “o
primeiro livro de FC de inspiracdo Verniana escrito no Brasil”. Dado que Zaluar nascera em
Portugal e chegou ao Brasil com 24 anos, tendo se naturalizado brasileiro em 1856, ¢
compreensivel que tenha forte influéncia europeia. Na obra, o protagonista que da nome ao
livro faz uma expedi¢do pelo pais junto com um grupo de exploradores.

Repleta de referéncias cientificas, ela possui observagdes astrondmicas, defende o
Darwinismo e descreve o contato pacifico com extraterrestres solares. Como sera observado,
posteriormente, a obra chega a ser didatica. Contudo, seus argumentos tém por base estudos
cientificos, apesar da ciéncia estar mais voltada para a filosofia do que para a tecnologia em si,
como afirma o critico brasileiro Josiel Lima em Um Espago pouco Sobrevoado: a Relagdo entre
a Sociedade Brasileira e a producdo das primeiras obras de Fic¢do Cientifica (1875-1948)
(2015). Considerando este ponto, Zaluar ndo atinge o mesmo patamar de inventividade ¢
aplicagdo cientifica de seu admirado Julio Verne.

O autor brasileiro demonstrava consciéncia das mudangas na literatura contemporanea
que ja ocorriam na Europa e Estados Unidos e acreditava no investimento na ciéncia para que
o pais progredisse, sem defender a Republica, pois era monarquista (FERREIRA, 2011). Isto
se opoe ao discurso politico que motivou autores como Joaquim Felicio dos Santos, a utilizar
os recursos tecnocientificos da Protofic¢do Cientifica para a defesa do progresso. Os criticos
Roberto Causo e Elizabeth Ginway, em Discovering and Re-discovering Brazilian Science
Fiction: An Overview (2010), explicam que para o Dr. Benignus, a ciéncia ¢ um caminho para
o aperfeicoamento, pois d4 informacao ¢ aumenta o status social. Eles adicionam que no Brasil
do final do século XX, a ciéncia ¢ o empreendimento de uma elite para prosperidade propria,
ao invés de ser institucionalizada na sociedade. Isto mostra o papel significativo da Protofic¢do
Cientifica em expor o beneficio unilateral da ciéncia na sociedade e a face politica de suas
pesquisas e produtos.

Além disso, a obra se utiliza do icone do alienigena que faz contato pacifico com o
homem e o incentiva na busca pelo conhecimento cientifico. Este ponto torna-se importante,
uma vez que ¢é recorrente, tanto da Proto quanto da FC nacional, a apari¢dao de extraterrestres
que tratam a ra¢a humana como inferior ou que auxiliam os humanos e sao admirados. Essa
serda uma tematica recorrente na FC brasileira, fato que a pesquisadora americana Elizabeth
Ginway analisa em Visdo Alienigena: Ensaios sobre Fic¢do Cientifica Brasileira, os

humanoides apontariam para a “harmonia entre as trés ragas (a europeia, a africana e a



amerindia)”, enquanto os ndo humanoides reproduziriam “a experiéncia brasileira com
estrangeiros, colonizadores ou comerciantes” (2010, p. 20-21). Assim, o alienigena com
conhecimento superior de Zaluar reflete a perspectiva dos paises desenvolvidos em relagdo ao
Brasil que buscava crescer na area.

A primeira ficcdo maranhense apontada nesta arqueologia advém do teatro. Sob o titulo
Nova Viagem a Lua e publicada em 1877, foi escrita pelo patrono do teatro brasileiro, Artur
Azevedo. Logo no inicio, uma personagem l€ um livro escrito por Jilio Verne, questionando
se a ida a Lua ¢ verdadeira. Dada esta dica, a narrativa que se segue ¢ uma parddia da obra
verniana Da Terra a Lua (1865) e apresenta a cidade do Rio de Janeiro tomada pela especulagdo
em torno do lancamento de um foguete, para o qual se cogita chamar o proprio Verne. O
transporte espacial ¢ descrito como imenso, cabendo seis pessoas, mas feito de papeldao
bronzeado. Este aspecto exemplifica o tom satirico da histéria, na qual os personagens
conseguem chegar na Lua.

O conto “O imortal” (1882) de Machado de Assis, uma segunda versao de “Rui de Ledao”
(1872), figura como uma das principais referéncias iniciais do nascimento do género para os
criticos. Um médico narra a historia de seu pai, Rui de Ledo, que morava em uma tribo e se
tornou imortal apds o lider indigena lhe dar um elixir. Rui passa a viajar a lugares do Brasil e
do mundo observando a sociedade. Ao fim, Rui sugere que, com o avangar da ciéncia, € possivel
que a humanidade descubra a imortalidade e que a descoberta cientifica de um periodo era o
desconhecido em tempos antigos. Machado de Assis se utiliza de um objeto que confere poder
ao protagonista como em A Luneta Magica (1869) de Macedo, mas vai além ao romper com a
concepgao de que somente a magia poderia oferecé-lo ao homem.

Machado inclui a possibilidade da desmistificagdo, construindo uma ponte entre o
conhecimento metafisico ¢ o racional, abrindo a possibilidade de o método cientifico
desconstruir a fantasia. O pesquisador brasileiro Jodo Adolfo Hansen, no artigo “O imortal” e
a verossimilhanga (2006, p. 72-73), aponta a presenc¢a do Fantastico afirmando que a historia €
crivel se for lida a partir deste género e que Machado de Assis se apropriou desse tipo de
verossimilhanga da “longa tradicdo satirica de Luciano de Samoésata”. Acrescenta-se que a
verossimilhan¢a provém da Protofic¢do Cientifica com o “elixir” e a ideia da “imortalidade”,
equilibrando-se com o Fantastico singularmente, assim como em Samdsata.

Machado escreveu também “A serenissima republica (Conferéncia do conego Vargas)”
(1882) e “Conto Alexandrino” (1883), que estrearam no jornal Gazeta de Noticias. O primeiro
aborda o conego Vargas que descobre uma espécie de aranha que pode falar e se organizar em

sociedade. Machado apropria-se da fabula e satiriza o governo ao narrar “as diversas tentativas,



muitas vezes frustradas e fraudulentas, das aranhas em encontrar a forma perfeita de elei¢ao”,
explica a estudiosa brasileira Isabel Hentz em Filhos legitimos da ciéncia: Os homens de
ciéncia nos contos de Machado de Assis (1870-1884) (2011, p. 6). O segundo traz dois cientistas
que escalpelam ratos ¢ bebem seus sangues em uma mistura, realizando observagdes do
processo a fim de “adquirir as caracteristicas de ladrdes tipicas dos ratos” (idem).

Eles adquirem os tragos e passam a roubar em Alexandria. Ironicamente, sdo presos e
usados para experimentos. Os contos evocam dois elementos da Protoficcdo Cientifica: o
experimento com aranhas e ratos e o Cientista Louco. Ademais, “Conto Alexandrino” inclui o
método cientifico e seus protagonistas desafiam as leis divinas por intencionarem reconstituir
os homens. Devido a isto, os cientistas dele se associam aos de Frankenstein (1818), O Homem
de Areia (1816) e As Viagens de Gulliver (1726).

O ultimo trabalho de Machado, aqui ressaltado, € a obra O Alienista (1882), no qual o
protagonista ¢ o Dr. Simdo Bacamarte, médico de fama internacional que envereda pela
psiquiatria e constrdéi um manicémio de nome Casa Verde. Apos diagnosticar loucura na maior
parte da cidade, segundo suas proprias teorias, ele mesmo enlouquece. Esta narrativa traz, além
do Cientista Louco, as pessoas como experimento social de um médico que utiliza sua
autoridade cientifica para teorizar e diagnosticar; e 0 ambiente do manicomio, que deveria ter
regido pela ciéncia psiquiatrica.

Uma segunda literatura maranhense de Protoficcdo Cientifica encontrada, até entdo, &
“Demonios” (1893) de Aluisio Azevedo, publicado no Gazeta de Noticias. Nele, o protagonista
¢ um escritor que, imergido no seu trabalho, ndo percebe que a realidade a sua volta mudou. Ao
se despertar, descobre que todos, menos ele e sua noiva, estdo mortos. Eles decidem ir ao mar
¢ no caminho passam por diversos estdgios de involugdo até se tornarem o nada. Ao analisar a
atmosfera do conto, Leo Otero afirma que a cidade volta ao caos da criagdo, no qual o tempo
para, afirma o pesquisador brasileiro Leo Godoy Otero (apud Ferreira, 2011).

Isto remete ao novum do fim do mundo, no qual o ambiente da narrativa e a raga humana
sdo atingidos. Nao so este aspecto, mas também a inser¢do do ultimo casal remete a O fim do
Mundo (1857), ja discutido. Em Azevedo, o fim do casal é marcado pela degeneracio norteada
pela teoria Darwiniana as avessas, posto que se tornam irracionais, depois passam a ser minerais
e dissolvem-se. A evolugdo das espécies ja havia figurado em Doutor Benignus (1875) e “A
serenissima Republica” (1882), mas nao desta forma regressiva. No que diz respeito a outras
estéticas, essa narrativa traga, ainda, paralelos com o Fantastico e o Gotico.

A primeira Protoficcdo Cientifica de autoria feminina identificada ¢ 4 Rainha do Ignoto

(1899) de Emilia Freitas. Nela, um jovem investiga uma lenda popular e descobre uma ilha com



uma sociedade secreta composta de mulheres chamadas de Paladinas e lideradas pela mulher
que da titulo & obra. Para governar, utilizam-se das ciéncias e da hipnose, “elemento
pseudocientifico que funciona como ferramenta de transformagdo social” dominado pela
rainha, de acordo com a estudiosa brasileira Aline Oliveira (2014, p. 149). Ela afirma que,
apesar disto aproximar a obra da FC, 4 Rainha do Ignoto ndo pertence ao género. No presente
trabalho, defende-se que esta obra utopica ¢ precursora da FC, devido principalmente a
promogao da alteridade, além de possuir ao discurso progressista promovido pelo uso da ciéncia
com suas teorias e produtos.

Para mais, aspectos do Fantastico, da Fantasia e da Utopia se unem nesta Proto hibrida.
Estes pontos, junto aos elementos da ilha que possui fonte de conhecimento e do viajante
desbravador, remetem a Nova Atlantida (1627) de Bacon e & Somnium (1634) de Kepler.
Quanto ao tema, a narrativa expressa a “busca feminina por um lugar na sociedade” e critica “o
sistema politico-social da época”, sugerindo “o poder das mulheres de alavancar o desejado
progresso nacional” (PEREIRA, 2005, p. 25). Ou seja, essa literatura feminista busca diferente
perspectiva do local feminino na sociedade patriarcal da época, enredo que ¢ encontrado na FC
brasileira.

Outro autor maranhense cuja contribui¢do para a Protoficcdo Cientifica nacional se
destaca ¢ Coelho Neto, autor parte do objeto da pesquisa, como pontuado no tépico anterior.
Seus contos “Adao & Cia” e “Nova Companhia” da coletanea “Lanterna Magica” (1899) sdo
ressaltados por Tavares, pois aquele é “sobre lojas que vendem bebés no ano 2500 e este, sobre
uma empresa que “explora a caridade publica, indo ao extremo de quebrar as pernas dos
individuos para transforma-los em mendigos mais convincentes” (apud PEREIRA, 2005, p.
25).

Como sera observado no topico a seguir e da analise do préximo capitulo, a literatura
de Coelho Neto ¢ um exemplo de que o didlogo com as narrativas anglo-americanas iniciado
no século XIX continua no século XX, colaborando na construcdo de aspectos da identidade
nacional nesta arte. A exemplo de outras literaturas citadas neste capitulo, existe a dificuldade
em encontrar os textos originais destes contos, o que afeta a pesquisa e o descobrimento de
obras de Protofic¢ao Cientifica. Por fim, o percurso do século XIX iniciado com Justiniano José

da Rocha, em 1843, encerra-se com Coelho Neto em 1899.



33 O florescimento da Protofic¢ao Cientifica desde o inicio do século XX

A primeira obra de Protoficcdo Cientifica do século XX foi escrita ¢ ilustrada por
Oswaldo Silva e se chama Viagens Maravilhosas do Dr. Alpha ao mundo dos planetas (1907).
Essa série de aventuras foi publicada no jornal O Tico Tico e, tal como o titulo sugere, trata-se
de uma viagem interplanetaria em uma nave espacial. Numa postura didatica, explica questdes
cientificas durante sua viagem a Lua, Jupiter e Marte. Numa perspectiva internacional, Oswaldo
se une a uma tradicao de escritores anglo-americanos que exploraram essa tematica e, no campo
nacional, aprofunda a exploracdo da viagem a Lua, que antes dele, somente Macedo em O Fim
do Mundo (1857) e Artur Azevedo em Nova Viagem a Lua (1877) haviam mencionado.

Oswaldo trilha um caminho seguido por diversos escritores ao longo deste século,
colaborando para as ressignificacdes dos novums e a formacao da identidade da Protofic¢do
Cientifica brasileira. Além disso, o Dr. Alpha faz parte da histéria dos heroéis, pois ele tinha
“um uniforme espacial e especial, com um baldozinho que lhe permitia voar”, portanto, apesar
de herdis espaciais diferenciarem-se de super-herais, ele “era o primeirdo no mundo do género”,
segundo a Online Editora em Guia Super-herdis Esquecidos (2007, p. 91).

Em seguida, ha 4 Esphinge (1908) do maranhense Coelho Neto, obra de tracos goticos,
mas que também pertence a linhagem da Protoficcdo Cientifica. Seu protagonista ¢ James
Marian que foi criado pelo cientista Arhat com a cabega de uma garota e o corpo de um homem,
contendo a alma de ambos em conflito. Arhat utilizou o que ele denomina “Ciéncia Magna”
para dar vida a Marian, que é composto pelos principios da esséncia divina e mantido vivo por
meio da energia do proprio cientista. Nas palavras de Araujo e Brito, em A relagdo homem-
ciéncia no Brasil da Belle Epoque: uma andlise de Esfinge, de Coelho Neto (2015, p. 22), o
autor maranhense “utiliza seu personagem para adentrar as questdes relacionadas ao uso da
ciéncia para a superagdo da morte, aos limites biolégicos humanos, no que tange aos aspectos
psicologicos, fisicos e sociais”.

Significa dizer que esta obra se une ao corpus advindo de diversas culturas exploradoras
de “feitos, ndo nascidos”. Como retratado no capitulo anterior e na critica do conto “O Capitdo
Mendonga” (1870), desde civilizagdes orientais como a chinesa a impérios ocidentais como o
grego, narrativas que colocam o homem como criador sdo compartilhadas. O exemplo que mais
repercutiu dentro da cultura literaria é o do monstro de Frankenstein (1818). Nota-se em ambas
as obras a presenc¢a do método cientifico, do uso de produtos tecnologicos, do icone do cientista

com o novum, da extrapolagdo dos principios divinos na criagdo de seres fabricados e do



experimento laboratorial. Por Arhat ter desafiado os limites éticos e ndo medir as consequéncias
de seus atos, ¢ seguro afirmar que ele ¢ um Cientista Louco.

O ponto de distingao entre a criagdo dos seres € que, enquanto o experimento de Shelley
tem por base teorias cientificas, o de Coelho Neto ¢ envolvido em aspectos misticos e ocultistas.
Eles advém da Ciéncia Magna que, segundo as criticas brasileiras Naiara Aratjo e Auriane
Santos em A Esphinge: Reflexoes em torno do género Ficgdo Cientifica no inicio do Século XX
(2019, p. 9), implica conhecimentos cientificos misturados aos ndo explicados pela ciéncia,
beirando “o sobrenatural ou desconhecido”.

Assim como as narrativas de Joaquim Felicio dos Santos, Sdo Paulo no Ano 2000 ou
Regeneragdo Nacional: Uma Cronica da Sociedade Brasileira no Futuro (1909) de Godofredo
Emerson Barnsley ¢ uma utopia com critica social politica. Nela, através do novum da viagem
no tempo, um homem se desloca de 1909 para 2000 e descreve uma sociedade na qual os
avancos cientificos e as tecnologias sdo contribuintes na solu¢do dos problemas nacionais.
Como exemplo de medidas para a “regeneragdo” que o titulo aponta, Ferreira lista a escolha
nas elei¢des, o esfor¢co para reformar a saude publica, o refor¢co aos valores familiares
tradicionais e o fomento a aspectos biologicos e culturais (2011). A perspectiva de Barnsley
lembra a obra The Year 2440 (1771) de Restif de la Bretonne, que carrega a mesma perspectiva
de um bom futuro, a ucronia, que contrasta com o presente.

A seguir, ha “A Nova California”, conto de Lima Barreto escrito em 1910, mas
publicado em 1979. Ele apresenta Raimundo Flamel, um quimico que anseia transformar
matéria em ouro, assim com os alquimistas desde a Idade Média. Apds conseguir o feito a partir
de ossos, Flamel some. Aqueles com quem ele compartilhou o feito roubam cadéaveres do
cemitério, mas acabam descobertos. Mesmo sem o conhecimento da formula, todos lutam para
conseguirem 0ssos ¢ a cidade se torna um caos. Jodo do Rio escreveu trés trabalhos adicionados
aqui. O primeiro, a crénica “A Era do Automoével” (1911) tipifica as angustias que a
modernidade descarrega na sociedade por intermédio da figura do elemento tecnologico do
carro.

Segundo o critico brasileiro Alexander Meireles Silva, em O admirdvel mundo novo da
Republica Velha (2008, p. 117-118), essa perspectiva se deve a ndo compreensdo do
funcionamento do automoével e da ameaca que ele pode trazer, tal como ocorreu com a
eletricidade, o bonde elétrico, a vacinagdo antivariolica “e as demais inovagdes praticas
cientificas que surgiram no Rio da Republica Velha”. A inser¢ao de tais elementos tecnologicos
provocou inquietagdo que culminou em inadaptagdo e na visdo negativa deles e de seu provedor,

a ciéncia. Adiciona-se a esta “A fome negra” e “O dia de um homem em 1920, ambos de 1911.



Neles, Joao do Rio aborda o trabalho arduo, assim como a visdo contraditoria do ansiado
progresso da modernidade que submete, sufoca e angustia 0 homem.

Especificamente no segundo, o0 homem ¢ submetido ao ritmo da necessidade de lucrar
e ser rapido, executando diversas atividades sem se dedicar a nenhuma. Nele, apresentam-se
diversas inovagdes tecnologicas, tais como um transporte pelo ar denominado ‘““aerobus” e
pilulas que substituem alimentos. Elas estao inseridas numa perspectiva de futuro a curto prazo,
uma década a frente em relagdo a publicagdo do conto. A proxima obra fora escrita por Lima
Barreto: “Congresso Pan-Planetario” (1920). Esta satira apresenta um congresso dos planetas
que ocorre na Terra ¢ menciona a filosofos e escritores que vivem em Jupiter, além de
extraterrestres. Apesar disso remeter a figuragcdes da Protofic¢dao Cientifica, cabe mencionar
que elas sdo somente um meio para uma critica politica maior.

Vinte e trés anos ap6s Rainha do Ignoto, Rodolpho Theofilo também imagina uma ilha
utépica em O Reino de Kiato (1922). Contudo, essa sociedade perfeita usa puni¢des severas
para garantir que ninguém beba ou fume. Estes sdo considerados os males do mundo, assim
como a sifilis. Nota-se a influéncia do Higienismo, como confirma Causo (2003, p. 153):
Theofilo “estabelece uma base filos6fica para a postura higienista, e cita como patronos Pasteur
e Cristo, lado a lado”. Isso confirma a posicdo ideoldgica assumida pelo autor mediante as
questdes sociais que afetavam a Republica e a crenga na ciéncia como indicadora dos meios
para o progresso. Com um enredo de teor didatico, a obra introduz outra teoria, pois de acordo
com Pereira (2005, p. 26) ela “antecipa diversas questdes presentes na plataforma do ‘1°
Congresso Brasileiro de Eugenismo’, realizado no Rio de Janeiro em 1929”.

Tal qual Theodfilo, Monteiro Lobato empregou teorias cientificas ao seu discurso
literario. No conto “Era do Paraiso” (1923), presente no livro O macaco que se fez homem, ap6s
a criagdo de todos os animais por Deus, um deles cai de uma arvore e comega a se humanizar:
o macaco. Tal comportamento perturba a paz do paraiso ao ponto de Deus intervir, afirmando
que expulsa-lo geraria caos na Terra. Sobre esta obra, a estudiosa brasileira Fabianna Carneiro
(2019, p. 11) nao s6 aponta aspectos da utopia e da distopia no conto, mas também esclarece
que “a inquietacdo causada na narrativa de Lobato repousa exatamente nesse contraponto: o
chimpanzg¢, desejoso de “sair da fileira” e da normalidade impostas pela sociedade utdpica e
desvendar outros mundos, choca-se com os ditames divinos [...]”.

Ou seja, Lobato explora a mesma tematica da queda de Génesis: a criatura que desafia
os limites dados por seu criador, sob cujas a¢des repousa a ameaga de consequéncias maléficas.
Assim, observa-se como Lobato emprega os resultados cientificos da teoria de Darwin para

recriar a narrativa biblica da génesis humana. Nas palavras de Carneiro, “Os ideais progressistas



e darwinistas fomentaram interesse em Monteiro Lobato, e o racionalismo vigente se
manifestaria, em suas narrativas, através de uma objetividade que se alinhava com as ideias
europeias ¢ imperialistas do momento e que aportavam no Brasil” (2019, p. 10). Assim, a
mesma exposicao ideoldgica observada na obra de Theofilo ¢ encontrada nesse conto e na
polémica obra de Lobato O presidente negro (1926), a ser discutida a frente.

O cordel "O Homem Que Subiu em Aeroplano Até a Lua" (1923) de Jodo Martins de
Athayde, cujo enredo estd resumido no titulo, ¢ dividido em duas partes: a primeira ¢ um
“pretexto para um conflito armado entre terrestres resolutos e selenitas indoceis”; na segunda,
estes destroem a nave e um palacio, um sultdo e uma princesa sao introduzidos na historia, que
termina em um casamento, segundo Tavares em "O Homem Que Subiu em Aeroplano Ate a
Lua" (2018). Assim, a Protoficcdo Cientifica comunga com a Fantasia nesta narrativa. A
préxima Protofic¢do Cientifica € A Liga dos Planetas (1923) de Albino José Coutinho, que traz
a mesma proposta da viagem espacial. Nela, Marte ¢ Vénus ndo concordam em participar da
“Liga dos Planetas” devido aos terraqueos, o que evoca uma guerra. Bem como outras
literaturas j4 mencionadas, no final tudo ¢ um sonho.

Pereira afirma que este final, junto a ideia de que “o problema central do Brasil jazia na
ma qualidade da populag@o”, sdo “duas principais tendéncias das narrativas futuristas da década
de 1920 (2005, p. 28). A Liga dos Planetas nao escapa do discurso higienista e hegemonico,
espelhando visdo politica semelhante a de outros escritores. Isto mostra como a confianga na
ciéncia progressista pode levar a desvalorizagao da identidade, sendo isto, ironicamente, o
contrario da intencdo da maioria dos intelectuais republicanos. Coutinho tinha consciéncia de
romances que utilizam o novum da viagem a Lua, pois ele cita que H.G. Wells, Luciano de
Samosata e Cyrano de Bergerac j4 estiveram 14, afirma a pesquisadora brasileira Aline Lemos
em Género e Ciéncia na Ficg¢do Cientifica de Berilo Neves (2014).

Tragos da influéncia de Wells, mais especificamente do seu livro 4 Ilha do Dr. Moreau
(1886), também sdo encontrados em A4 Amazonia Misteriosa (1925), de Gastao Cruls. Ela retrata
uma expedicdo cientifica para a Floresta Amazonica, os aspectos negativos do colonialismo e
um Cientista Louco alemao chamado professor Hartmann que faz experimentos com criancas.
Cruls incluiu a tematica do darwinismo, “para exibir o mundo primitivo da floresta e seus
habitantes”, tal qual a ideia da humanidade que “pretende evolucionar a natureza no ritmo do
seu progresso”, afirma Skorupa (2001, p. 49). Ele analisa que o distanciamento entre o Brasil e
0 progresso europeu manteve “afastados alguns dos receios que o acompanha, permanecendo

as expectativas de realizacdo da ciéncia” (idem, p. 50). A partir das narrativas de Protofic¢ao



Cientifica aqui reunidas, nota-se que a observagao de Skorupa ndo se aplica somente a Cruls,
mas que esse era um sentimento comum aos escritores.

Além da coletanea que remete a Evolucdo das Espécies, Lobato escreveu O Presidente
Negro ou O Choque das Ragas (1926), em que as primeiras criticas de FC afirmavam ter
iniciado o género nacional. Ele ilustra uma elei¢do presidencial estadunidense no ano 2228,
entre uma mulher € um homem negro. Como o titulo antecipa, o0 homem ¢ eleito e entdo as
afirmativas eugenistas da narrativa sdo evidenciadas quando, preconceituosamente, os partidos
brancos se unem contra o presidente devido a cor de sua pele. O pesquisador brasileiro Edgar
Smaniotto (2012) analisa que, em razdo do entusiasmo com o qual os personagens expdem as
“solugdes eugénicas” e da falta de contraponto a elas, verifica-se a defesa das politicas de
superioridade racial. A perspectiva de Lobato, bem como a de outros autores, ¢ fruto da
cosmovisao reformadora de seu tempo.

Diversos elementos tecnologicos sdo descritos e, entre eles, um que ¢é icone consagrado
posteriormente na FC: a maquina do tempo. Explicando o pensamento de Leo Godoy Otero,
Naiara Aragjo analisa que a maioria dos criticos ndo consideram O Presidente Negro como
parte da FC, pois na época de sua escrita “o gé€nero ainda ndo havia se estabelecido ainda; por
este motivo, a obra ¢ classificada como Fantasia, ou categorizada como um predecessor do
género especulativo no Brasil” (2017, p. 3). A presente pesquisa concorda em parte com este
posicionamento, uma vez que, por considera-la Protoficcdo Cientifica, ndo a descarta como
Fantasia; pelo contrario, o hibridismo € uma caracteristica estética que converge para sua
inclusdao como obra predecessora da FC, ideia favorecida também pela presenca da utopia.

Somando-se as narrativas anteriores, ¢ possivel identificar elementos de Protofic¢do
Cientifica em Ha Dez Mil Séculos (1926), de Enéas Lintz, na qual um ancido pode expandir a
percepgao por meio da mente num método mistico. Segundo Causo (2003, p. 255), ele fornece
“uma visdo geologica do planeta totalmente fora dos conhecimentos da ciéncia”. A linhagem
do que seria o icone do robd continuou a ser esbogcada com “O homem silencioso” (1928) de
Afonso Schmidt, conto estreado no jornal O Estado de Sao Paulo. Segundo Causo, nessa satira,
o0 autor “tenta explorar um conflito mundial a partir da criacdo de robds que deslocam de seus
empregos imensas populacdes”. Com base na descri¢do de Causo, nota-se o temor de que a
tecnologia, na forma da maquina, suplante o ser humano. Conforme citado no capitulo um, isto
remete ao Complexo de Frankenstein, tematica recorrente na FC brasileira.

“O Extrato da Alma” (1927) de Epaminondas Martins, publicado no Correio da Manhd,
traz um Rio de Janeiro em 3001 onde as pessoas sdo imortais. O protagonista v¢é isto apds inalar

o “extrato da alma” e, ao acordar, diz ter sido um sonho. Tal qual “Entre o que foi e o que vird”



de Campos, ndo ¢ a tecnologia que possibilita a viagem no tempo. Nota-se referéncias a
mitologia, religido e a escritores como Dante e Victor Hugo. Martins aborda a inversao do papel
de opressor e oprimido, como quando uma mulher, sendo o sujeito que rompe a moral, assedia
sexualmente um homem na rua. Contudo, devido a posicdo do autor em relacdo as questdes
sociais de sua época, o critico brasileiro Sérgio Ximenes, em “O Extrato da Alma”, um conto
inédito da ficgdo cientifica brasileira (2019), aponta a possibilidade de isso visar o “refor¢o do
preconceito e da opressdo: ndo se pode dar poder as mulheres porque elas abusardo dele, sem
reconhecimento de limites”.

Uma contribui¢do maranhense é o conto “A Sombra” (1927) de Coelho Neto, um dos
objetos da presente pesquisa. O enredo é protagonizado por Avellar, um microbiologista que
mata a esposa com virus e bacilos. Ele culpa a ciéncia pelo crime, mas confessa apos a sombra
da morta persegui-lo. Nesta Protofic¢do Cientifica ha caracteristicas da estética do Fantéstico e
do Goético, além de tragos do Espiritismo. Estes aspectos, os icones e novums, em geral, € o
paralelo com Edgar Allan Poe serdo tratados na analise do proximo capitulo. Coelho Neto
escreveu também “A conversao” (1927), no qual se descreve a comunicagdo entre uma crianga
viva e sua mae morta, por meio de um telefone. Devido a isto, o pai se torna espirita, razao do
titulo da historia.

Segundo Silva, em A Ciéncia Gotica Chega ao Brasil (2017), “percebe-se ai que a
incompreensdo e o fascinio dos principios cientificos por tras do telefone abrem espago para a
interpretagao do sobrenatural”. Ou seja, em lugar de a tecnologia remeter ao avango da ciéncia
e da razdo, ela se torna um acesso para o metafisico. Aqui, a lacuna do desconhecimento ¢
preenchida pelos principios do Espiritismo. Para além de um acesso, Silva (2008) interpreta
nesta narrativa, ainda, um estreitamento de fronteiras entre o mundo real ¢ o sobrenatural devido
aos produtos do progresso da Belle Epoque nacional.

Dois anos depois, Adalzira Bittencourt publica Sua Exceléncia: a Presidente da
Republica no Ano 2500 (1929). A obra ilustra um Brasil liderado por uma mulher no futuro,
como o titulo sugere, e se aproxima de A Rainha do Ignoto (1899) ao ser uma utopia regida
pelo discurso feminista. Em Bittencourt, ndo had pobreza e os direitos basicos sdo garantidos,
mas quem for “imperfeito” € morto; a presidente, uma figura da ciéncia e da lei, por ser
diplomada em medicina e direito, ordena a morte do amante por correspondéncia, pois ele é
corcunda e ando. Ao longo da narrativa sobre “um Brasil racista e xen6fobo”, as assertivas
eugénicas sdo justificadas “pela aparente objetividade do discurso médico”, segundo Pereira
(2005, p. 27). Logo, as afirmacdes da obra também pendem para a eugenia, sendo apresentadas

para o leitor com um teor pedagdgico. Essa intengdo habitou o género até a década de 1950,



quando alguns escritores abordaram o aspecto didatico sem prejudicar o “aventuresco”, de
acordo com Smaniotto (2012). Isto ressalta a evolug@o na estética até o estabelecimento da FC.

Um autor prolifico foi Berilo Neves, que a partir de varios contos alimentou o interesse
do publico por aventuras, assemelhando seu estilo aos das narrativas advindas da Europa. A
coletdnea A Costela de Addo (1929) inclui “Uma entrevista com Adao”, que se passa em 5432
e apresenta um aparelho com o qual um jornalista entrevista Addo, pois permite falar com os
mortos: o psicotelefone (CAUSO, 2003); “A vinganca de Mendelejeff”, no qual um cientista
Louco rouba o oxigénio do Rio de Janeiro e seu assistente rouba uma garrafa do elemento, a
fim de salvar a noiva. Entretanto, sua sogra o rouba e deixa-o para morrer, fugindo com a filha
(idem); e “Uma carta de amor do século XX, que retrata o ano 2501, no qual a mulher ¢
considerada inutil, além de ser masculinizada, pois 6vulos sintéticos fecundados artificialmente
sdo criados — ou seja, a mulher vale por sua fun¢do reprodutora, agora desvalorizada (idem).

Ainda em A Costela de Addo hé os contos: “O Sr. Carlos Autogenico”, que apresenta
uma criatura mecanica similar ao rob6 e que ¢ imune aos “encantos femininos” ¢ seu fim ¢ um
curto-circuito, devido a mulheres furiosas terem invadido o local em que ele estava (idem, p.
168); e “O homem Synthetico”, também composto por inovagdes bioldgicas, uma vez que seu
cientista cria homens inteligentes em “condicdes eugénicas” de laboratério (LEMOS, 2014, p.
25-26). Nota-se a presenga do Cientista Louco, do robd e da experiéncia de laboratorio
conversando com especulagdes cientificas e tecnologias.

Na década de 1930, Neves volta a utiliza-los em outras narrativas. Além destes escritos,
Ximenes acrescenta em Cronologia atualizada da fic¢do cientifica brasileira: 1857-1960
(2019) que Neves escreveu “O Succo do Yage”, “Uma Carta de Amor do Século XX...”, “A
Republica das Mulheres” e “O Homem Mechanico” em 1927 e “Uma Tragédia Futurista
(SCENAS DO SECULO XXI)”, “As Ultimas Cinzas dos Liebman”, “Um Casamento no Seculo
XXX”, “O Psycographo”, “A Glandula do Sentimento”, “Uma Viagem ao Inferno” e “A
inimiga dos homens”, em 1928.

Em 1926, Fernando de Castro escreve “No Anno de 2028, que faz referéncia ao génesis
biblico num contexto utdpico. Em seguida, Menotti Del Picchia divulga 4 Republica 3000
(1930), obra republicada sob o titulo 4 Filha do Inca (1933). Referida como “romance
fantastico” pela critica da época, seu sucesso a fez ser reproduzida na Franga. Nessa aventura,
uma expedicao ¢ atacada por indios e, na fuga, o protagonista encontra uma sociedade isolada.
O leitor ¢ introduzido a criaturas roboticas, entre outros adventos cientificos. O robd ¢ usado
para contrastar com o humano, que nessa obra tem seus corpos modificados, “a ponto de cada

individuo possuir hélices para locomogdo aérea” (SKORUPA, 2001, p. 51). Esta tematica



remete ao ciborgue da pds-modernidade, um organismo que utiliza a tecnologia para se
potencializar. Fazendo isso, Picchia antecipa discussdes relativas ao transhumanismo.

Contudo, existem outras alteragdes fisicas: os homens dessa sociedade seriam pequenos
por ndo depender do esforco fisico. Em contraponto, a cabega ¢ grande devido ao cérebro maior.
O critico brasileiro Roque Laraia, em 4 Filha do Inca: A Fic¢ao Cientifica de Menotti Del
Picchia (2009, p. 102), afirma que Picchia “admite, a exemplo de Julio Verne, a coexisténcia
de civilizagdes com diferentes estagios de conhecimento cientifico”. Apesar de apresentar a
ciéncia como um meio para ultrapassar os limites humanos e a tecnologia como auxilio, esta
utopia ndo finda com uma perspectiva tecnofilica. Ha uma exaltacdo dos valores pastorais e da
vida rural, tematica oposta a literatura posterior, na qual essa simplicidade era suplantada pela
urbaniza¢do e adoc¢do de visdes progressistas e capitalistas, afirmam Causo e Ginway (2010).
A dicotomia entre o meio rural e o urbano se traduz para a questdo do comodismo e valorizagao
da natureza em contraponto com a tentagdo do usufruir da tecnologia e lidar com suas
consequéncias.

Assim como Coelho Neto contribuiu para a Protoficcdo Cientifica nacional, o
maranhense contemporaneo dele, Humberto de Campos, também o fez. Seu conto “Os sabios
selenitas” foi publicado primeiramente no jornal Didrio Carioca em 1932, e conta a historia de
seres que moram na Lua e fazem uma viagem espacial para desvendar a Terra. Todavia, o
alienigena aterrissa em uma savana, ¢ acossado por felinos e, por isso, conta a seus compatriotas
que aqui nao ha vida inteligente nem capaz de comunicacgao. Fora as historias que envolvem
alienigenas e viagens espaciais desde Historia Verdadeira de Samosata (século I d.C.), esse
enredo lembra, especificamente, Micromegas (1752), uma vez que Voltaire escreve sobre
alienigenas visitando a Terra e clamando serem superiores em relagao a seus habitantes.

Assim como na narrativa do Velho Mundo, em Campos, a tematica do Outro ¢ acentuada
e, no que tange a isto, o pesquisador brasileiro Marcos Vilela ressalta, em A Protofic¢do
Cientifica de Humberto de Campos (2009, p. 105), que “o Outro ¢ desconhecido, aquele sobre
o qual ndo se sabe muita coisa, sendo assim passivel de esteredtipos”. Ele € exposto como
civilizac¢do inferior, em contraste com um povo/sociedade dominante, numa simbologia que
remete a colonizagdo. O alienigena pacifico colabora para isto, ja que este icone ¢ associado ao
estrangeiro. Na sua contribuicdo para a Protoficcdo Cientifica, o conto apresenta artefatos
tecnologicos, inclusive um dispositivo que remete ao computador, teorizagdes com base em
observacdo cientifica e os da “maquina voadora”, ou seja, nave alienigena e o supracitado

extraterrestre.



A contribuicdo de Campos se estende a outros dois contos: “Morfina” e “Os Olhos que
Comiam Carne” (1932). O primeiro, objeto desta dissertacdo, trata de uma mulher que sofre de
dores cronicas ¢ ¢ medicada com a droga do titulo, mas se torna viciada e acaba matando o
filho. O segundo, traz um homem que perde sua visdo ¢ conta com um médico estrangeiro para
recuperar-se, mas ao fim obtém uma visdo de raio-x e arranca os olhos. Ambos os contos
apresentam aspectos cientificos e elementos que pertencem a atual FC, ao mesmo tempo que
expdem um hibridismo com aspectos do Gotico e do Horror. Outros escritos do maranhense
serdao abordados a frente.

O autor Berilo Neves publicou também as coletaneas A Mulher e o Diabo (1931) e
Seculo XXI (1934), que podem ser incluidas numa antologia da Protofic¢ao Cientifica. Desta
ultima, destacam-se “A ultima Eva”, em que uma brasileira ¢ a Uinica sobrevivente feminina de
uma epidemia e os Estados Unidos a compram, mas ela causa confusdes e eles querem devolvé-
la (CAUSO, 2003); e “A mulher de cimento armado”, em que mais uma vez o robd é remetido,
pois traz autdmatas imortais ¢ fiéis, numa narrativa sexista (idem). Dos exemplos listados,
percebe-se que suas coletaneas satirizam a sociedade da época e carregam as mesmas posigoes
ideologicas de seus contemporaneos. Contudo, “sua preocupacao ndo € com a questdo da raca,
mas com a de género sexual” (SMANIOTTO, 2012, p. 110), e isto implica dizer que as
mulheres sdo representadas negativamente em um discurso antifeminista.

A “mobilizacdo original [...] de conhecimentos cientificos atualizados aos debates da
época” o destacou entre outros autores e seus escritos eram referidos como ‘“fantasias
ultramodernas”, “cientifico-humoristicos” ou “fantastico-cientificos”, segundo Lemos (2014,
p. 23-24). Tais referéncias apontam para uma aproximagao com a literatura de Verne e Wells
ja& conhecida em terras brasileiras. Isto colaborou com a populariza¢do de Neves ¢ incentivou
sua vasta producdo em Protoficcdo Cientifica. Este reconhecimento, bem como a dedicacdo de
Neves, fez dele um candidato a primeiro escritor sistemdtico do género na visdo de alguns
criticos. Contudo, Causo discorda desta posi¢do, assegurando que este titulo pertence a
Jeronymo Monteiro, numa critica que traga seus perfis e considera poucas semelhancas como
a influéncia de Wells.

Segundo o critico, Berilo Neves escrevia melhor, com maior ironia e desenvoltura, mas
por outro lado, sua linguagem e postura tendiam ao aristocratico e ele explorava pouco as ideias
da FC, sendo esta somente uma “fonte de recursos para suas satiras sociais” (CAUSO, 2003, p.
23-24). Em contrapartida, Jeronymo Monteiro teve compromisso mais duradouro e influente
com a FC, tendo investido em subgéneros como a utopia tecnologica e a viagem no tempo,

fazendo “didlogo intertextual com a tradicdo anglo-americana” e, como um pulp writer,



utilizando-se de “narragdo direta, imagens melodramaticas e caracterizagdo reduzida dos
personagens” (idem).

Causo levanta quatro pontos principais que diferenciam os escritores: a escrita, 0s usos
dos recursos, a postura ¢ a influéncia. Com base em sua argumentacdo, depreende-se que a
superioridade da escrita de Neves ndo compensa seu uso limitado dos novums. Ele recai na
mesma posi¢ao de autores como Swift: apesar da literatura excelente, o conhecimento cientifico
€ um recurso que se une a outros para um motivo maior, nesse caso, a satirizagdo. Jeronymo,
por outro lado, confere a seus escritos uma das caracteristicas mais fortes da FC: o foco se
desprende do personagem e se volta para o contexto, no qual sdo dispostas as representacdes
cujo sentido o leitor deve recuperar para atingir a proposta do autor.

A influéncia de Jeronymo se estendeu a toda uma geragao que ajudou a erguer a primeira
fase da FC brasileira, como sera observado a frente. Apesar disso, cabe ressaltar que Neves
inspirou escritores como Gomes Netto com as coletineas 4 Vida Eterna (1932) e Novelas
Fantasticas (1934) e Epaminondas Martins com O Qutro Mundo (1934) (Pereira, 2005, p. 32-
34). Este ultimo ainda sera descrito neste topico. Vale destacar que Netto ja havia contribuido
com a Protofic¢do Cientifica, em 1925, ao publicar “O Paiz que Ninguem Sonhou” no periédico
Fon Fon!.

O maranhense Humberto de Campos também escreveu, segundo Pereira (2005), “O
feminismo Triunfante, ou Didrio de um Rapaz Solteiro em 1960 em Sombras que Sofrem
(1934), narrativa situada num futuro dominado pelas mulheres, ap6s uma Revolu¢do Feminina
ocorrida em 1952. Essa trama remete 8 mesma tematica feminista de A Rainha do Ignoto, sobre
da capacidade das mulheres em ser parte do progresso. O conto “Os Sabios Selenitas”, ja
referido aqui, foi relangado em coletanea junto com “Entre o que foi € o que vird” em 1935. O
narrador deste ultimo introduz um personagem sobrenatural que conhece o passado e o futuro,
o Pamorfio. O narrador pensa nele ao divagar sobre o passado e prever um Rio de Janeiro futuro
com fAcil acesso a avides, televisores e outros recursos tecnologicos urbanos e pessoais.

Como antes mencionado, Epaminondas Martins se inspirou em Berilo Neves para
escrever “O Outro Mundo” (1934). Trata-se de uma viagem interplanetaria na qual o narrador
¢ guiado por um ser de Saturno. Visitam Saturno e Urano, encontrando alienigenas de
inteligéncia superior. Dentre os elementos da Protoficgao Cientifica encontram-se, ainda, “uma
espécie de estatua-robd acionada a eletricidade” e um aparelho movido a energia capaz de
desenvolver mil quilometros por minuto, segundo o critico brasileiro Fausto Cunha em A
Ficgdo Cientifica no Brasil: um Planeta quase Desabitado (1974, p. 6-7). Da mesma coletanea

¢ “O Sino de Poribechora: Conto de aventuras fantasticas em Netuno”, criticada por Cunha,



pois “o autor ndo se decide entre a satira, a utopia romantica e a simples baratice” (idem). O
narrador ¢ guiado, numa viagem a Netuno, por Eliza, mulher que ele corteja e que poderia “ser
a primeira cientista espacial da FC brasileira”, de acordo com Causo em uma postagem para o
site Universo Galaxis (2018).

Afonso Schmidt escreveu Zanzald em 1936, seguindo o caminho de obras anteriores ao
apresentar uma utopia futuristica que tem Sdo Paulo como foco. Em 2028, a humanidade
“mantém uma convivéncia pacifica, integrada a natureza e com respeito a diversidade religiosa.
Nesse futuro, as pessoas se dedicam a pesquisa cientifica e a atividades artisticas e desportivas”,
de acordo com Smaniotto (2012, p. 116). Essa descrigdo evoca uma visdo esperancosa de um
progresso que desmente os medos relacionados a ciéncia € 0 modo como o homem a manipula.
A ciéncia ndo conduz a destruicao da natureza, ao desprezo da religido mistica ou ao urbanismo
toxico. Na verdade, a alta tecnologia, “como viagens a outros planetas e colonizagdo espacial”
convive com “pessoas que vivem proximas a natureza, morando em choupanas” e se volta para
0 mesmo aspecto anteriormente trazido por Menotti Del Picchia, “o apego a terra e a vida
simples” como analisa Causo (2003, p. 197-198).

Todavia, voltar-se para uma vida campestre simples foi uma solucao encontrada apos
as maquinas dominarem a sociedade. Elas foram usadas em guerra e, com o fim dela,
substituiram todos os trabalhadores humanos, levando-os a marginalizagdo social, segundo
Cristina Meneguello em Zanzala, uma utopia brasileira (2009). Disto sucedeu um confronto
vencido pelos seres humanos. Esta ¢ mais uma obra em que o Complexo de Frankenstein se
apresenta, mas finda com a derrota das maquinas. Logo, Schmidt mostra a necessidade de
equilibrio, utiliza figuragdes recorrentes do género para isso e, como referéncia, apresenta Wells
¢ Edward Bellamy, escritores de utopia incluidos na obra (idem).

A Destrui¢do do Mundo (1936), de Vero de Lima, também traz o discurso do homem
restaurar-se moralmente e voltar-se para a natureza, mas no sentido de isso ser sua verdadeira
salvacdo em contraponto com a ciéncia. Ela se passa nos Estados Unidos futuro, protagonizada
por Richard White, um rapaz rico cujas criacdes tecnoldgicas causam repercussdo. Ele ¢
capturado numa guerra e decide exterminar seus participantes ou toda a humanidade para finda-
la, de acordo com Causo para o site Universo Galaxis (2018). O critico aponta o contetdo
catolico do livro, uma vez que White é redimido por missionarios sobreviventes apos ter
realizado “o Armagedom” (idem). Lima utiliza uma tematica recorrente na FC: o caos causado
pelo uso desenfreado da ciéncia e tecnologia acabando em caos e, algumas vezes, no fim do

universo como ¢ conhecido. Assim, o fim prova que a ciéncia nao ¢ a salvagdo da humanidade.



Kalum, O Sangreto.: romance de aventuras no sertdo brasileiro (1936), outra obra de
Minotti Del Picchia, trata de uma expedigdo cientifica e cinematografica alema até tribos
indigenas no sertdo brasileiro. Isolados e com habitos selvagens, seus habitantes encaram os
aparatos tecnoldgicos como misticos. Ao fugir dos indios, o protagonista encontra uma
sociedade que vive refugiada no subterraneo, liderada por uma mulher. O autor do post Kalum,
Menotti Del Picchia no site O Bau da F'C (2014) afirma que, em seu prefacio, Piccha diz que
imaginara coisas absurdas que fizessem sentido enquanto “hipdteses de um futuro
maravilhoso”. Para o autor dessa critica, em Kalum “o maravilhoso do horror” se sobrepde ao
“maravilhoso cientifico”, o que mostra como Picchia fora vanguardista em ambos os géneros.

Por fim, inclui-se duas obras de Erico Verissimo: As Aventuras de Tibucuera (1934), na
qual um indio conhece o segredo da juventude eterna e assiste a historia do Brasil de 1500 a
1942, remetendo a composicao de O Imortal (1882) de Machado de Assis; e Viagem a Aurora
do Mundo (1939), em que um homem ¢ convidado a adentrar uma casa de moradores
misteriosos, entre os quais, um fisico que constr6i uma maquina que permite ver o passado, mas
ndo viajar. Como o titulo sugere, Verissimo descreve a origem da vida na Terra. Pereira (2005,
p. 29) ressalta paralelos com Wells e Lobato, autores que também incluem o icone da maquina
do tempo em suas obras. Causo e Ginway (2010, p. 15) mencionam, além destes, Conan Doyle,
pois seu Lost World (1912) apresenta a vida pré-historica no Brasil.

Contudo, o uso do conhecimento cientifico em Verissimo, Lobato e até Zaluar diverge
dos autores britanicos. Nestes, a ciéncia € ponte para novas realidades, desafiando as nogdes
conhecidas, enquanto nos brasileiros ela é fonte de dinheiro ou entretenimento, possivelmente
em razdo da visdo da Europa colonizadora e cientificamente ativa versus um Brasil passivo e
consumidor (CAUSO; GINWAY, 2010). Esta heranga colonial demonstra que o imaginario dos
escritores era habitado por ideias de um sistema estabelecido anterior a eles, permitindo que
seus discursos reflitam o imagindario social.

A imagem da ciéncia na literatura nacional foi determinada pela leitura da constru¢do
social deste campo pelos autores brasileiros. Esta leitura ocorreu pelas lentes das teorias
cientificas progressistas e dos conflitos ideoldgicos, como se observa a Protofic¢do Cientifica.
Por outro lado, verifica-se o inicio de uma voz anticolonial e critica nas obras das décadas de
1920-30 (idem). Como observado na Protoficgdo Cientifica de Macedo a Verissimo, as
impressdes da ciéncia flutuam entre positivas e negativas, representativas de um periodo
transitorio, como a andlise da presente pesquisa ird expor. Recupera-se aqui a ideia do inicio
deste capitulo: a ciéncia saia do status colonial e suas implicagdes e ganhava reconhecimento

independente.



Concepgdes de base racional ganhavam espago numa sociedade adepta de misticismos,
e a literatura, inclusive a maranhense, ocupava-se de transmitir suas impressdes de elementos
pertencentes ao que atualmente reconhecemos como diferentes géneros. Logo, escritos hibridos
de caracteristicas singulares se formam, sendo juntos a Protofic¢do Cientifica. No periodo aqui
abarcado, ela aos poucos adquiriu espacgo o bastante para inspirar criagdes, como fora exposto.
Seus autores apreciavam principalmente escritores anglo-americanos, como ¢ o caso de
Humberto de Campos e H. G. Wells, e Coelho Neto e Edgar Allan Poe, apontados no quarto
capitulo. Seu desenvolvimento nas primeiras décadas culmina na formac¢do do género a partir
de 1950, como explicado a seguir.

Em meio a uma literatura ambientada “em universos remotos habitados por seres
fantésticos” e “ambientes utdpicos e de aventuras”, como diz Bourquignon (apud Dutra 2009,
p. 224), o autor Jeronymo Monteiro ganhou notoriedade. Além de contribuir com literaturas e
criticas, o Pai da FC Brasileira fundou a Sociedade Brasileira de Fic¢dao Cientifica (1964) e
langou um livro considerado, por muitos anos, o primeiro de FC nacional, em 1947: Trés Meses
no Século 81 (SCHOEREDER, 1986). Este livro que tem H. G. Wells como personagem € sobre
um homem que viaja para o século 81 em espirito com a ajuda de médiuns. L4, ele reencarna
numa sociedade aparentemente utdpica, sem guerras, enfermidades ou desigualdade, mas que
perdeu seus sentimentos para um excesso de racionalidade. Além de funcionar como alerta para
o uso exacerbado da tecnologia, o livro antecipa adventos como a internet.

As guerras do século e o desenvolvimento tecnocientifico, a FC anglo-americana ¢ a
revolta contra a Ditadura Militar incentivaram os autores desse periodo. Um dos primeiros
estudos sobre a FC nacional, Unique Motifs in Brazilian Science Fiction (1976) do pesquisador
americano David Dunbar, traz a percepcdo crescente do género e sua singularidade brasileira.
O panorama da formacao dele ¢ dividido em Trés Ondas: 1) entre 1958 e 1871, conhecida como
Geragao GRD, gragas aos esfor¢os do editor Gumercindo Rocha Dorea, que incentivou autores
nacionais a terem suas obras publicadas em meio aos internacionais; 2) a partir de 1980, trouxe
o fandom, que ajudou na promog¢do ndo so de escritores, mas de eventos e revistas; e 3) e por
fim, a Terceira Onda se estende até os dias atuais (MONT’ALVAO, 2009).

Destacam-se os escritores André Carneiro, Anténio Olinto, Braulio Tavares, Dinah
Silveira de Queiroz, Ignacio de Loyola Brandao, Jorge Luis Calife, Rubens Teixeira Scavone e
Ruth Bueno, entre outros. Assim, a colaboragao da literatura pioneira ajudou a erigir a FC
nacional. Entre elas, identificam-se obras maranhenses, como apresentado neste capitulo. A
seguir, a contribui¢do delas serd analisada por meio dos contos dos escritores Coelho Neto ¢

Humberto de Campos.



4 A PROTOFICCAO CIENTIFICA E A CONTRIBUICAO DA LITERATURA
MARANHENSE

A atuacdo de escritores do Maranhio nas letras nacionais € notdvel durante todo o século
XIX, principalmente com o aflorar do movimento Romantico. Os incentivos da coroa e a
prosperidade econdmica gracas ao comércio de cana-de-agucar favoreceram o investimento em
educacdo e cultura. Foi nesta época que a capital do estado, Sdo Luis, experimentou um
momento de efervescéncia cultural e passou a ter expressivo grupo de intelectuais, incluindo
literatos, fato que lhe rendeu o titulo de “Atenas Brasileira”. H4 um consenso dos criticos em
afirmar que a primeira literatura maranhense fora o poema Hino a Tarde (1832); de Odorico
Mendes. Na leitura do critico Jomar Moraes, em Apontamentos de Literatura Maranhense
(1979), inicia-se, entdo, trés ciclos expressivos para as letras do estado: o Grupo Maranhense
(1832-1868), O Grupo dos Emigrados (1870-1890) e os Novos Atenienses (1894-1932).

Para fins desta pesquisa, importa observar que o primeiro grupo rompeu com um
historico de produgdes brasileiras que advinham somente de estrangeiros, permitindo que a voz
de escritores nativos se erguesse em proje¢do nacional, a exemplo de Gomes de Sousa e
Gongalves Dias. O segundo grupo deve o titulo de Emigrados ao fato de seus participantes,
como Coelho Neto e Aluisio Azevedo, terem se mudado para centros urbanos do pais,
principalmente o Rio de Janeiro, a entdo capital. Sevcenko (1999) afirma que, da campanha
abolicionista até 1920, boa parte da literatura seria feita na capital ou voltada para ela. Estar no
centro cultural do Império permitiu contato com as mudancas ideoldgicas e politicas do periodo,
que também eram acompanhadas de discursos cientificos, como observado no capitulo anterior.

No entendimento de Moraes (1979), nesta ¢poca destaca-se ‘ndo propriamente a
literatura maranhense, mas uma literatura de maranhenses ndo necessariamente vinculados a
sua terra natal”. A abordagem desta dissertagdo concorda em parte com Moraes, pois considera
a literatura de Coelho Neto tanto pertencente a ele quanto ligada ao Maranhdo, por razdes
relativas a sua identidade e memoria que serdo trazidas a luz na andlise a posteriori. Coelho
Neto também ¢ relevante no periodo do terceiro grupo, do qual seu contemporaneo Humberto
de Campos fez parte. Os Novos Atenienses, como o nome sugere, buscavam resgatar os tempos
aureos de Atenas brasileira como modelo para sua contemporaneidade, que fora abalada pelo
declinio da produgdo no estado (MORAES, 1979). Contudo, seus componentes ndo moravam
somente em Sao Luis, como € o caso de Campos que vivia na capital carioca.

A Belle Epoque Tropical explorada no capitulo dois ¢ a participagio ativa dos

intelectuais apontados acima oportunizaram a concep¢do de uma literatura maranhense



conectada com as tendéncias de seu tempo, mas que também perspectivava passado e futuro.
Eles foram, sem saber, vanguardistas da Protoficcdo Cientifica nascidos no século XIX e
destacados pela critica deste campo no século XXI, como serd comprovado pela analise deste
capitulo. Esta se dara, primeiramente, voltada para o conto “A Sombra” (1927) de Coelho Neto
e, posteriormente, “Morfina” (1932) de Humberto de Campos. Serdo examinados o novum do
Cientista Louco e as diferentes facetas que os profissionais cientificos assumem nas histoérias;
os métodos cientificos identificaveis nos contos, bem como o uso de seus principios e produtos;
e, por fim, serd exposto o entrelace da Protofic¢do Cientifica com outras estéticas literarias

dentro dos enredos.

4.1 “A Sombra” (1927), de Coelho Neto

Henrique Maximiliano Coelho Neto (1864-1934) nasceu em Caxias, cidade interiorana
do estado do Maranhdo, filho de um portugués e uma india. Aos seis anos, mudou-se para o Rio
de Janeiro, mas ndo permaneceu na capital federal. Retornou em 1885, quando comecou a
trabalhar nos jornais Gazeta da Tarde e Cidade do Rio. Sua vida profissional se estendeu
também a politica e seu engajamento transparece nas criticas sociais de seus escritos. Segundo
a Academia Brasileira de Letras [20--], na qual € ocupante da cadeira nimero dois, suas
atividades também incluiram o magistério. Além de ser um dos escritores mais prolificos de
seu tempo, ele foi por muitos anos o mais lido, sendo eleito Principe dos Prosadores Brasileiros
em 1928. Sua obra abarca poesias, fabulas, lendas, cronicas, contos, romances e pegas de teatro,
e tal vastiddo carrega uma diversidade que é motivo de controvérsia.

Nas palavras de Silva (2008, p. 88), “as opinides conflitantes de contemporaneos e de
historiadores da literatura sobre Coelho Neto exemplificam a dificuldade, ainda presente, de se
definir o status do escritor dentro do cendrio da literatura Brasileira”. As caracteristicas
identificadas em seu calhamago de escritos o associam a diversas estéticas, como Romantismo,
Parnasianismo, Naturalismo e Realismo, inclusive sendo incluido entre os Pré-modernistas,
todavia, sem se prender “a nenhuma escola ou grupo literario” (idem). Ele produziu, além dos
escritos ja introduzidos pelo viés da Protoficcdo Cientifica, alguns de caracteristica Fantéstica,
como os contos “O Duplo” e “A Bola” (1927), “Palavras de um stegomya” (1919) e os romances
O rei fantasma (1895), O raja de Pendjab (1898) e Imortalidade (1928). Além disso, a estética
gdtica ¢ verificada ndo s6 no romance A Esphinge (1908), mas também no conto 4 Conversdo

(1927). Isto atesta acerca da propriedade que Coelho Neto possuia para trafegar pelas mais



diversas estruturas narrativas ¢ dominar o uso de suas estéticas, como sera visto no conto a
seguir.

O primeiro objeto de andlise descrito aqui ¢ o conto de Coelho Neto denominado “A
Sombra” (1927), cujo narrador é um personagem nao nominado. Apds ler a noticia da confissao
de um assassinato, ele visita o criminoso, Avellar, seu conhecido. Num dialogo, o homicida
confirma ter cometido o crime e ndo s6 da suas razdes, mas também descreve o ocorrido. Apds
apontar o ciime como a razdo do crime, culpa a ciéncia por ter matado a propria esposa,
inserindo doses com bacilos de tuberculose e outros germes em frutos. Ao detalhar os fatos,
afirma que sua mulher, por nome Celata'?, ndo morreu das primeiras doses — pelo contrario:
apresentou bem-estar. Isto o perturbou a ponto de Avellar afirmar, sobre si mesmo, que o
marido saira e quem assumiu o controle foi o bacteriologista. Este encerrou-se em seu
laboratdrio, ndo descansando até que o objeto do experimento ndo aguentasse as injegdes e
morresse.

Findada a experiéncia, ele se arrepende, mas seu crime ndo ¢ descoberto, pois o
resultado da autdpsia € septicemia aguda. Todavia, logo que Celuta ¢ enterrada, uma sombra
passa a persegui-lo e Avellar s6 consegue livrar-se dela quando confessa o assassinato.
Concluido o relato, o conhecido do criminoso aparenta achar que Avellar estd louco, mas o
cientista afirma que os médicos falharam em ndo apontar o correto diagndstico do falecimento
e que, quando algumas verdades estdo além do que ¢ conhecido ao homem, sdo referidas como
loucura ou modo de evasdo para o intelecto humano. O conto se encerra com uma frase
deslocada do texto que pode ser do visitante ou do narrador: “Havera juizes que condenem esse
pobre louco?” (COELHO NETO, 1927, p. 206), ou seja, hé incerteza se tudo o que foi narrado

aconteceu ou foi uma projecdo da mente insana de Avellar.

4.1.1 O Cientista Louco assassino e as figuragoes cientificas

O cientista ¢ elemento chave nos contos aqui analisados, pois suas acdes resgatam
significacdes perpetuadas ao longo da historia do género, além de associarem uma perspectiva
cultural da ciéncia brasileira. O primeiro a ser considerado ¢ Avellar, um homicida complexo
que se divide entre marido e bacteriologista. Antes mesmo dele admitir tal divisdo, percebe-se
seu comportamento dibio ao descrever a primeira tentativa de assassinato: apds narrar a

aplicagdo das doses mortais dos micro-organismos em Celtta, ele se refere a ela como “Pobre

13" E possivel que este nome tenha sido inspirado na personagem indigena americana Celuta, presente nas obras

Atala (1801) e René (1802), de Frangois-René de Chateaubriand, autor francés importante para o romantismo.



Celuta” e “vitima” (COELHO NETO, 1927, p. 203). Em outras palavras, na sua lembranga, ele
¢ o bacteriologista assassino, mas na vida real, ja preso, ¢ o marido compadecido e piedoso.

A divisdo de Avellar se torna evidente quando se refere a seus dois papéis. Quando ele
observa que a esposa estd reagindo bem aos bacilos e virus, ao contrario do que ele esperava,
vé-se fascinado. A partir desse momento, ele ndo ¢ mais o marido, mas sim o bacteriologista
desprovido de conexdes emocionais, separando o “marido” do “observador apaixonado”
(COELHO NETO, 1927, p. 203). O Cientista Louco de “A Sombra” pode ser incluido numa
linhagem cujo principal representante ¢ o Dr. Victor Frankenstein. Stiles (2009) menciona que
o personagem de Shelley gerou o legado do cientista sem sentimentos que suprime as afei¢des
humanas pela ciéncia.

Foi o profissional curioso, “que nao podia compreender que um organismo, fragil como
o de Celuta, resistisse ao ataque insistente de tantos vibrides” (COELHO NETO, 1927, p. 203-
204), que a matou. Tanto Avellar quanto o Dr. Frankenstein ndo levam em consideragdo os
limites éticos humanos e, devido a isto, ultrapassam o que seria prudente ou ndo, devido a sua
busca pela razio por tras do desconhecido. E imperativo analisar que Avellar ndo s6 ignora os
limites éticos, mas o faz com propdsito maléfico de matar, tirar a vida. Em contrapartida, Dr.
Frankenstein ¢ considerado louco por querer ir além dos limites do homem criando um ser,
conferindo vida.

Avellar e Frankenstein podem também ser classificados como presungosos, utilizando
a teoria de Asimov (1984), pois os cientistas se propdem a tentar controlar a vida, indo além de
sua compreensao e assumindo algo destinado a Deus. O cientista assume o lugar desse Ser
Superior ao alterar os pardmetros pertencentes ao sagrado. Concordando com Asimov, Paulo
Lavoura em Representacoes do homem de ciéncia nas Viagens Extraordinarias também
identifica este ponto na figuracao do cientista. Como a ciéncia trabalha sobre os limites e seus
progressos se ddo no territorio do desconhecido, o cientista, possuidor do conhecimento e de
“uma técnica cujos meios lhe permitem tudo alcangar, altera a ordem do mundo estabelecida
por Deus e, inevitavelmente, converte-se num transgressor” (LAVOURA 2019, p. 2).

O resultado da tentativa de exercer o poder criador geralmente resulta em consequéncias
negativas para a criatura, nesse caso, o cientista. Complementando a visdo de Lavoura, Asimov
(2005, p. 2) reflete que em sociedades como a judaico-crista do ocidente, “qualquer tentativa
no sentido de imitd-lo é fatalmente considerada sacrilega, ainda que inexista intengdes
conscientes em tal sentido”. Traduzindo isto para a situacdo de Avellar, analisa-se que, ao

assumir o poder de vida ou morte sobre sua esposa, ele atraiu para si uma punigao.



Num padrdo semelhante a Frankenstein, de 1818, e O Golem, do século XVI, em “A
Sombra” o fruto da experiéncia se concretizou como a fonte da puni¢ao, mas por meio de uma
entidade sobrenatural. No conto, a persegui¢do pela sombra foi uma espécie de castigo imposto
a Avellar que lhe causou profunda perturbagdo, o que pode ser reforgado pela possibilidade de
ela ser fruto da loucura ou de sua consciéncia afligida, como serd exposto no proximo topico.
Além disto, seu comportamento antiético levou a perda de sua reputacdo e ao perecimento de
sua imagem publica, uma vez que seu retrato fora publicado junto a admissdo. De cientista que
frequentava lugares sociais refinados (COELHO NETO, 1927), ele se tornou conhecido como
assassino confesso, cuja sanidade mental seu proprio amigo duvidava (idem).

Outro aspecto a ser levantado ¢ a obsessdo que leva ao isolamento. Quando decide
investigar o motivo de sua esposa melhorar ao invés de morrer, Avellar encerra-se em seu
laboratorio “horas e horas, dias e dias”, estudando o caso “estranho” (COELHO NETO, 1927,
p. 204). A reclusdo ¢ outro comportamento caracteristico do cientista, em geral, devido ao
fascinio pelo poder sobre a experiéncia. Lavoura (2019, p. 7) aponta tal aspecto sob a

perspectiva da FC:

[...] [o] isolamento necessario para o cientista fazer o seu trabalho e para se
destacar do resto dos mortais, pode ser um privilégio perigoso. Separado dos
seus semelhantes e dos cuidados que estes lhe podem proporcionar, o cientista
depara-se sozinho com a possibilidade de ceder a tentacdo do orgulho e do
poder egoista.

A busca por respostas por parte de Avelar esta presa ao seu ego, a medida que ele admite
ndo poder entender como a esposa estava resistindo e isto se reverter em uma pesquisa SO
satisfeita quando seu objetivo foi alcangado (COELHO NETO, 1927). Alguém suporia que o
objetivo dele seria conhecer como as defesas da esposa resistiram ¢ melhoraram, mas pelo
contrario; seu alvo era, em verdade, vencer o sistema imunolégico e sua vitoria estava em
conseguir matd-la — e nisto consiste também o egoismo vil do cientista. Shawn Parkison, em
The Society of Mad Scientists (2020), classifica quatro carateres dos cientistas: (a) brilhantismo,
(b) anormalidade, (c) monomania e (d) amoralidade. Mediante as caracteristicas distintivas de
cada categoria apontada por Parkison, pode-se dizer que Avellar encaixa-se nos dois ultimos,
pois ele traz, respectivamente, a devogao fanatica em obter seus resultados e a falta de empatia
e o desprendimento dos parametros aprovados socialmente.

Fazendo paralelo com a visdo de outros autores e a critica ao cientista na FC, traz-se

aqui o posicionamento do autor Julio Verne sobre a pratica do fazer cientifico acima retratada.

Conforme explica Lavoura (2019, p. 7), o Pai da FC criticava os profissionais da ciéncia que



eram movidos “unicamente por orgulho” e que viam “a ciéncia apenas como um fim em si
mesmo e um meio para a realizagdo de vontades individuais”. Além disso, tinha como alvo
“aqueles que se dedicam em exclusivo ao culto da ciéncia pela ciéncia e ndo procuram o bem-
estar do seu proximo” (idem). Tendo em mente as acdes de Avellar, ¢ possivel encaixar sua
praxis cientifica no modelo que Verne tanto reprovava e expunha em suas obras. Em A4 Sombra,
o valor egoista de contemplar a batalha bioldgica € superior ao de manter a esposa viva, pela
sensacdo de dominio e poder que o conhecimento traz (COELHO NETO, 1927).

Segundo Parrinder (1990, p. 73), os escritores da época iluminista faziam do cientista
um homem do destino, cujos escripulos foram abandonados e que lida com o ilicito.
Frankenstein (1818) aponta para como a imprudéncia era relacionada ao trabalho do
pesquisador iluminista, pois este estava na linha de frente dos estudos cientificos para provar,
por meio de seus experimentos, a vitdria da razdo sobre o metafisico. Tal atitude ¢ observada
em outros classicos da FC e se perpetuou de modo que os exemplos de Parrinder sdo o Capitdo
Nemo de Verne e Griffin e Dr. Moreau de Wells, figuras que ajudaram a consolidar o Cientista
Louco no mega-texto da FC. Avellar auxilia na formagdo da identidade nacional deste icone
juntamente com Dr. Simdo Bacamarte de O Alienista (1882), Arhat de A Esphinge (1908) e
Hartmann de A Amazonia Misteriosa (1925). Portanto, essas personagens podem ser inseridas
no mega-texto da FC a nivel global, ajudando a moldar a arqueologia do Cientista Louco.

Das obras supracitadas, 4 Esphinge (1908), também de autoria de Coelho Neto, permite
entender a perspectiva conciliatoria entre misticismo e fazer cientifico que o autor propde por
meio da imagem do cientista. Isto auxilia no entendimento da performance de Avellar, pois o
cientista Arhat de 4 Esphinge ¢ um ser misterioso que domina faculdades da magia e utiliza a
Ciéncia Magna, uma fonte de conhecimento que aparenta abranger o metafisico (COELHO
NETO, 1920). Entdo pode-se ponderar que, em Coelho Neto, as agdes daquele que desvenda o
conhecimento ndo estdo ligadas somente ao plano fisico ou real. Em paralelo, apesar de ndo se
utilizar da magia, o sobrenatural ndo estd distanciado da cosmovisdo de Avellar, ja que ele
descreve a transformacdo de sua mulher numa espécie de monstro, paradoxalmente deformada
aos olhos dele, em seu estado de perfeita satde (COELHO NETO, 1927).

Dando prosseguimento, o homem da ciéncia faz da frustragdo mediante a reacdo
bioldgica positiva um combustivel para continuar sua experiéncia e testar o limite do corpo
humano, tornando Celtta sua experiéncia. Para ele, ter lancado mao de todo seu arsenal e vé-la
bem era enlouquecedor (COELHO NETO, 1927). Portanto, o que iniciara como uma tentativa
de assassinato, agora era uma luta por encontrar a razdo em meio a ignorancia. O fato de Avellar

aplicar injegdes com bacilos e virus em sua mulher remete a uma discussao relevante para a



ciéncia do inicio do século XX: a violagdo do corpo humano justificada por uma razao
cientifica, apesar das motivagdes serem diferentes em ambas as situagdes.

Vale ressaltar que o comportamento imprudente de profissionais da ciéncia, que inclui
a banalizacdo da vida e a manipulacdo de corpos humanos para experimentos, foi tematica de
outras literaturas da época, como ¢ o caso de 4 Amazonia Misteriosa (1925) de Gastao Cruls.
Nela, o professor Jacob Hartmann pondera que “a chave de certos problemas s6 poderia ser
alcangcada mediante penosa experimentacdo sobre [sic] o homem” (CRULS, 1953, p. 147),
tornando esse método as vezes insubstituivel. Assim, Hartmann faria ensaios “sem crime €
quase sem remorsos” com prisioneiros advindos de lutas entre tribos, além de “estudar” bebés,
aos quais se refere “como se falasse de cobaias ou ras com que trabalham os fisiologistas nos
laboratdrios” (idem). Esta retratagdo impiedosa e cruel caminha em paralelo com a realizada
em “A Sombra”, ponto enfatizado também pelo fato de ambos Avellar e Hartmann verem como
viavel a aplicagdo de enfermidades em seus objetos humanos.

As cruéis epidemias enfrentadas, especialmente nas décadas de 1890-1910, ¢ a
necessidade de combaté-las forneceram o prestigio e a autoridade necessarios aos cientistas
brasileiros para expandirem os objetos e métodos de suas pesquisas. Ao fazer referéncia as
pesquisas sobre a transmissao da febre amarela, [lana Lowy em Virus, mosquitos e modernidade
(2006, p. 75) expde que “o homem parecia ser o unico hospedeiro possivel, o que, segundo eles
[os pesquisadores], legitimava a necessidade de fazer experimentos em seres humanos [...]".
Mesmo que tais cientistas se preocupassem com o bem-estar dos participantes das experiéncias,
seus estudos alimentaram questionamentos sobre o limite do fazer cientifico e da busca humana
por respostas, aumentando a especulagdo social e se fazendo refletir na literatura.

Segundo Maciel (1999, p. 128), a cura da populagdo viria do conhecimento cientifico,
de modo que seus profissionais possuiam legitimidade para opinarem e agirem sobre a
populacdo. Isto foi comprovado na Revolta da Vacina (1904), quando sanitaristas aplicaram,
forgosamente, a vacinagdo em cariocas reticentes. Entende-se que, para além da experimentacao
fisica, no imaginario brasileiro a autoridade do profissional da ciéncia o permitia decidir
questdes condutoras sociais, a respeito das quais pessoas comuns nao tinha competéncia. O
prestigio acima referido ¢ observado em “A Sombra” quando Avellar, um assassino confesso,
¢ colocado em uma sala do Quartel da Brigada em observancia a seu titulo de médico
(COELHO NETO, 1927).

Na década de 1920, quando os esfor¢os para a divulga¢do cientifica se fortaleceram e a
ciéncia brasileira saia da fase colonial, observa-se uma agdo afirmativa do papel do cientista

que ja havia iniciado desde a década anterior. Segundo Massarani e Moreira (2010), os que se



voltavam profissionalmente para as ciéncias tinham o sentimento da necessidade de se
afirmarem enquanto cientistas. Sob a responsabilidade de um bom pesquisador, este movimento
que propiciava a hegemonia da ciéncia poderia ser positivo, mas a dentncia feita em “A
Sombra” se volta para os que a usam levianamente.

No caso de Avellar, suas decisdes se voltam contra ele, ele passa a temer Celuta, pois o
que ela se tornara ¢ desconhecido para ele. Enquanto cientista, frente a figura assombrosa da
mulher, ele decide dominar o conhecimento da situagdo através da experimentagdo. A partir
disso, a dicotomia dos papéis existentes referida anteriormente ¢ eliminada e somente o
observador apaixonado pela experiéncia fica. Em seu laboratorio, ele estuda o que agora néo é
mais referido como sua mulher, mas um “caso estranho”. Ele foca-se no fendmeno “mais belo
que a fagocitose”: a batalha das “legides pestiferas” no organismo de sua mulher (COELHO
NETO, 1927, p 204). Ou seja, o fascinio pela experiéncia laboratorial se sobrepde e beira a
obsessdo. Avellar s6 tenta intervir depois que Celuta morre, quando a experiéncia tem fim.

Com a morte de Celuta, o cientista vilao fascinado parece dar lugar novamente ao
marido, pois ele quer salva-la, mas ja ndo pode. Um fato que corrobora isto € o que ele se refere
como projecdo de sua consciéncia, ou seja, ele ja ndo € mais o ser fascinado pela experiéncia
(COELHO NETO, 1927). Por fim, Avellar expde sua descreng¢a na credibilidade da ciéncia, ou
seja, na capacidade de ela prover respostas validas, além da desconfianca em relagdo a seus
profissionais, quando afirma que “os médicos quando ndo acertam com as enfermidades,
escrevem um nome qualquer na certidao de 6bito” (COELHO NETO, 2017, p. 206). Dada a
conduta dele, tal desconfianca pode ser encarada ou como hipocrisia ou como atestado de
veracidade acerca do descrédito da profissao.

H4 uma desconfianga que confronta a visdo da Ciéncia como esperanca de
desenvolvimento e refor¢a o ponto de vista da Ciéncia como agente contra o ser humano. Esta
perspectiva da Ciéncia como maléfica introduz a ideia de esta nem sempre traz resultados que
beneficiam o homem. Recorrentemente, seus produtos sao utilizados de forma erronea ou
deturpada, ou mesmo suas pesquisas visam propositos ilicitos. Segundo Paul Alkon, é o método
cientifico que provoca a visdo racional que suscita o género da Fic¢do Cientifica e o difere, por
exemplo, da Fantasia (2002, p. 11). Portanto, para compreender as contribui¢des possibilitadas
pelos contos de Coelho Neto e Campos, ¢ imprescindivel analisar os procedimentos cientificos

e os resultados que eles trazem dentro da Protofic¢do Cientifica.



Os escritores da Belle Epoque, incluso Coelho Neto, testemunharam a I Guerra Mundial
(1914-1918), a Revolugio Russa de 1917 e o Imperialismo', ocorréncias histéricas que tiveram
a influéncia do desenvolvimento cientifico ¢ modificaram o comportamento do homem frente
ao poder bélico e, consequentemente, politico ¢ social que ele proporciona. Como explica o
critico e escritor Braulio Tavares em O que é fic¢do cientifica? (1986, p. 19-20), “existe uma
face tenebrosa” da ciéncia e a fim de expor e justificar sua afirmacao, o autor aponta catastrofes,
desde a invencdo da pdlvora até o final do século XX, que foram provocadas pelo uso indevido
da ciéncia, de modo que a visdo desta como meio para alcancar o progresso humano ficou
manchada em varios periodos da histéria. Isto posto, pode-se afirmar que ocorréncias historicas
influenciam também a composic¢ao da personagem do Cientista Louco.

Segundo Fiker, “0 mais comum nas historias de FC ¢ que o vilao seja menos a tecnologia
em si do que o uso que fazem dela militares, industriais e outros usuarios incompetentes e mal
intencionados” (1985, p. 61). Aplicando ao contexto do conto de Coelho Neto, a inje¢do em si
ndo ¢ algo ruim, nem o tipo de solugdo colocada na inje¢do, mas as atitudes do cientista Avellar,
sim. As injecdes agiram com o mesmo efeito de uma vacina, apesar da ministragao ter sido por
meio de frutos, ndo seguindo a aplicacdo comumente feita deste método de prevengao. Contudo,
ao invés de registrar sua grande descoberta, o0 homem da ciéncia opta por continuar até que seu
proposito maléfico original se concretize. Assim, a inje¢do se torna uma arma e o elemento
tecnologico ganha perspectiva negativa. Sob esta 6tica, “A Sombra” ¢ um dos trabalhos
nacionais que antecipa um padrdo presente na FC nacional, o do novum da descoberta
tecnologica que causa destruigao.

Tal fato alude ao desconhecimento que a maioria da populagdo brasileira tinha do uso
da vacina no inicio do século XX, pois a obrigatoriedade da aplicacdo deste método nem sempre
era posta em pratica, como afirma o pesquisador brasileiro Marco Pamplona em A4 Revolta Era
da Vacina? (2010, p. 89). A falta de interacdo com este método levou a crengas infundadas,
como a de que a vacina deformaria as pessoas e causaria degeneracao nao so fisica, mas também

moral?

. O medo reforcado pela falta de preparagdo psicoldgica ou educacional pode ser
exemplificado por uma exposi¢do do politico Rui Barbosa, na qual afirma ndo ter nome, dentre
os crimes do poder, para “a tirania a que ele se aventura, expondo-se [...] a me envenenar, com
a introducao no meu sangue, de um virus sobre cuja influéncia existem os mais bem fundados

receios de que seja condutor da moléstia ou da morte” (SEVCENKO, 2014, p. 8). Tal afirmagao

4 Cf. O Rio de Janeiro de Coelho Neto: do império a repiblica (2016), de Marcia Gongalves
15 Cf. Cidade Febril: Corticos e Epidemias na Corte Imperial (1996), de Sidney Chalhoub.



advinda de uma figura publica legislativa representa o quanto a ciéncia ainda necessitava ser
conhecida no cenario nacional.

O fato de Coelho Neto ter escolhido um microbiologista como seu personagem principal
reflete a evolugdo deste campo em ambito nacional. Segundo Maria Dantes, em As ciéncias na
historia brasileira (2005, p. 28), a pesquisa biomédica nacional teve fomento entre os séculos
XIX e XX e, apesar de ser considerada uma “nova maneira de fazer ciéncia”, seus profissionais
foram pioneiros e acompanharam o que ocorria nos centros europeus. Por conseguinte, as
inovacgdes ainda estavam sendo introduzidas para o meio intelectual e ndo chegavam na mesma
velocidade para a populacdo. Em relagdo ao conto, isso é percebido na forma em que a ciéncia
carece de procedimentos adequados, como na aplicagdo da injecdo (COELHO NETO, 1927) e
precisao no diagnodstico da morte de Celuta.

Antes de relatar como assassinou Celuta, Avellar indaga o amigo: “Ja sabes como a
matei, ndo? / — Envenenada. / — Envenenada? Pois seja. [...]” (COELHO NETO, 1927, p. 203).
E entdo descreve as experiéncias com virus ¢ bacilos na esposa. Pelo fato do conhecido dele ter
tomado conhecimento da situagdao por meio de uma manchete, escrita mediante a confissao do
proprio Avellar (COELHO NETO, 1927), subentende-se que o cientista admitiu o
envenenamento como causa da morte ou levou os relatores a entendé-lo deste modo, visto que
assim fora publicado. Acredita-se que a segunda opg¢do tenha ocorrido, devido ao comentario
“Envenenada? Pois seja”, que aparenta contrariedade.

No que tange a causa da morte dada antes da confissao, segundo o proprio Avellar, “os
médicos ndo atinaram, nem poderiam atinar com a causa mortis. Septicemia aguda... E um
nome para a cova, posto no rotulo do cadaver. Ninguém poderia saber. Ninguém!” (COELHO
NETO, 1927, p. 204). Esta referéncia ao obitudrio da esposa, carregada de descrenga, mostra
como Avellar poderia ter continuado impune, pois os médicos ndo conseguiram desvendar a
verdadeira causa mortis, ndo havendo, assim, suspeita criminal. Sua critica aos profissionais da
saude, por tal incapacidade, evidencia-se ao fim do conto: “Os médicos, quando ndo acertam
com as enfermidades, escrevem um nome qualquer na certiddo de Obito: septicemia, por
exemplo” (COELHO NETO, 1927, p. 205-206).

Todavia, a septicemia ¢ uma condi¢do de infeccdo generalizada que leva a disfuncao
dos orgdos, provocada por virus, bactérias, fungos ou protozoarios'®. Sendo este o caso, e
tomando em consideracdo que o sistema de Celuta foi invadido por bacilos de Koch

(tuberculose), germes letais e, por fim, todo o arsenal do bacteriologista (COELHO NETO,

16 Também conhecida como “Sepse”. Cf. ZOPPI, Daniel. Sepse e choque séptico na emergéncia. Revista
Qualidade HC. HCFMRP-USP, 2017, p. 1-10.



1927), entende-se que a situagdo que levou a morte apontada na bidpsia pode nao estar errada,
mas ser incompleta, ou seja, a acusacao de Avellar contra os médicos carece de precisdo e pode
ser hiperbdlica. Assim, aparentemente a causa mortis fora uma infec¢do generalizada, mas o
agente promotor de tal quadro ndo foi natural, mas sim, o cientista que a induziu.

A problematica aqui inserida por Coelho Neto remete a um famoso acontecimento
histérico anterior a Revolta da Vacina (1904) e descrito por Sevcenko (2014): uma senhora
morreu apds receber a vacina antivaridlica e seu obito foi atribuido a septicemia decorrente da
vacinacdo. Em consequéncia, houve grande movimento popular e isto abalou a politica
sanitaria, que sera maior esclarecida no préoximo topico. Posteriormente, devido a repercussao
do caso, Osvaldo Cruz realizou outra biopsia e verificou que a vacinacao ndo fora a causa da
morte. Observa-se, dessa forma, uma possivel ligacdo entre a reputacdo suspeita da ciéncia com
aquela explorada na critica da imprecisdo médica em “A Sombra”. Neste conto, tal critica se
vale também de figuracdes das estéticas Fantastica e Gotica, no intento de enfatizar a falta de

dominio da ciéncia sobre certas areas, rompendo com a racionalidade, como visto a seguir.

4.1.2 A hibridizagcdo com as estéticas Fantastica e Gotica

Em entrevista a Jodo do Rio no livro O Momento Literario (1994), Coelho Neto revisita
sua infancia e aponta que historias, lendas e contos do folclore do sertdo o influenciaram, de
forma que sua fantasia “¢ o resultado da alma dos negros, dos caboclos e dos brancos” e sua
obra, decorrente do choque “entre esse fundo complexo e a cultura literaria” (idem, p. 53).
Assim, nas entrelinhas dos escritos de forte identidade nacional de Coelho Neto estdo as
narrativas orais que formaram seu imaginario infantil no interior do Maranhao. Impulsionado
pelas indagagdes de Jodo do Rio, ele afirma ainda que o amor “pelas lendas, pelo fantastico
[sic]”, ficou em seu trabalho (COELHO NETO, apud RIO, 1994, p. 53).

Entende-se, dessa forma, porque a obra dele ¢ tdo marcada pela evocagdo de uma
atmosfera de mistério constituida de elementos sobrenaturais, exploragdo do desconhecido e
ambientes sombrios, que desafiam ao permitir o estabelecimento de aproximagdes e contrastes
com o real de constante metamorfose da Belle Epoque Tropical. Além das narrativas orais, seus
trabalhos “phantasticos™!’ foram inspirados também pelas obras As Mil e Uma Noites (1702) e

Dom Quixote (1605), bem como pelo autor inglés William Shakespeare e os franceses Gustave

17" “Phantastico” € o termo utilizado por Jodo do Rio durante a entrevista para se referir as narrativas de Coelho

Neto que possuem elementos hoje compreendidos como Géticos, Fantasticos, de Horror ou Ficgdo Cientifica,
e foi mantido aqui para enfatizar tal classificacao.



Flaubert e Guy de Maupassant, além da critica de Hippolyte Taine (idem). A estes acrescentam-
se Oscar Wilde, George Bernard Shaw, Robert Louis Stevenson, H. G. Wells e Rudyard Kipling
(SILVA, 2008).

Além de todas estas influéncias, hd também Stevenson ¢ Wilde, e as pesquisadoras
brasileiras Dayane Brito e Naiara Aratjo afirmam em Um olhar sobre s Limites do Corpo
Humano por meio de Esfinge, de Coelho Neto (2017), que o escritor maranhense fora
influenciado pelo génio literario Edgar Allan Poe, em cuja literatura identifica-se caracteristicas
do Gotico, Fantéstico e FC. Ainda segundo elas, Coelho Neto utilizou teméticas relacionadas
ao mistério e ao sobrenatural que revelam “uma consonancia com esses autores, no que diz
respeito a sua propria época (idem, p. 235). Assim, as leituras que expandiram sua cosmovisao
eram tdo diversificadas quanto suas investidas literarias, fato que pode ter favorecido a
hibridizacdo de estéticas em seus escritos.

Exemplificando a proximidade da literatura do maranhense com a do americano, Silva
(2018) adiciona, ainda, que “A Sombra” ¢ estruturado da mesma forma que “The Tell-Tale
Heart” (1843), escrito por Poe. De fato, ambos compartilham um protagonista com obsessdao
doentia que o torna assassino de seu objeto de fascinio. Ademais, h4 deveras semelhanca entre
alguns trechos das narrativas, como quando os homicidas ndo conseguem esclarecer a razao de
tal obsessdo e na insisténcia em reafirmarem sua sanidade como forma de legitimar o motivo
que, enfim, usam para justificar seus atos. Isso remete a influéncia, mas também a sensibilidade
e perspicacia do autor quanto as possibilidades literarias que ele dispunha para ressignificar
sentidos e retratar em suas obras as ideologias que permeavam o imaginario social brasileiro,
conforme apresenta “A Sombra”.

Como afirmado no primeiro topico de analise, em “A Sombra”, Avellar identifica-se
como dividido entre marido e cientista ¢ a incompreensdo cientifica de um fato leva ao
desconhecido fora da normalidade. Estes sdo pontos-chave para detectar tracos de outras
estéticas literdrias no conto, contudo, o principal elemento da narrativa que configura a
hibridizacdo € a presenca da sombra e seu efeito sobre a sensacdo de realidade do protagonista.
Portanto, assim como os ja mencionados, este segundo aspecto de analise ¢ fundamental para a
caracterizacdo desta literatura de Protoficcao Cientifica.

Em primeiro lugar, Avellar refere a si mesmo e age em dois papéis, o de marido e o de
bacteriologista ou homem da ciéncia (COELHO NETO, 1927), o que remete ao Duplo. Apesar
da estruturagdo deste elemento em A Sombra carecer de aprofundamento e aparentemente ndo
ser suficiente para um estudo aprofundado, o que se apresenta ¢ suficiente para entender com

seguranga que Avellar atribuia a si duas personalidades. Coelho Neto aborda essa figuragdo em



ligagdo com o Fantastico de forma mais profunda em seu conto O Duplo (1927), da mesma
coletanea.

Dado que o conto testa as fronteiras do que € natural ¢ sobrenatural, a presenga do Duplo,
que ¢ frequentemente ligado ao extranatural, ndo causa estranhamento. O Duplo ¢ um fenomeno
estudado pela psicanalise e famoso por sua aparicdo em classicos goticos como O Médico e o
Monstro (1886), de Robert Stevenson. A narrativa britinica e a brasileira convergem na questao
da duplicidade dos personagens principais, em que uma faceta dele ¢ maléfica e desprovida de
moral. Considerando a obra de Stevenson supramencionada, observa-se que para Henry Jekyll
a dualidade de sua vida ndo s6 guia suas agdes — como ocorre com Avellar —, mas também ¢ o
objeto centro de seu fascinio e experimentos (STEVENSON, 2017, p. 214).

Ambas as narrativas parecem convergir para a perspectiva, ja explorada neste estudo
por Stiles (2009), da relagdo proéxima entre a genialidade do cientista e a insanidade. Contudo,
enquanto na obra vitoriana o cientista tenta ser moralmente bom, na brasileira o contrario ¢
verdadeiro. Avellar se diferencia por parecer abragar sua segunda faceta de “bacteriologista” ¢
utilizé-la para seus objetivos experimentais. Assim, na historia de Coelho Neto o vildo ¢ o
cientista, enquanto em Stevenson, o homem da ciéncia € o que tenta (sem sucesso) cessar o mal.

A figura do Cientista Louco, j& abordada no tdpico anterior sob a otica da FC, também
dialoga com o que Braulio Tavares se refere como Ciéncia Gética. Em sua definicdo, ela
abrange “historias que tem um pé na FC, utilizando muitos dos seus aparatos exteriores
(cenarios, personagens, artefatos) mas que se recusam a lidar com a logica, a verossimilhanca
¢ a plausabilidade cientifica que os adeptos de FC usam [...]” (TAVARES, 2003, p. 15). Ou
seja, histdrias que se utilizam de figuragdes cientificas, contudo, ao invés delas serem a espinha
dorsal que guia o enredo, suas funcionalidades ndo se pautam na racionalidade da FC.

Em adicdo, Tavares também explicita que a tecnologia e a “pseudo-racionalizacdo
materialista estdo a servigo de situagdes bizarras, grotescas, impressionantes”. Disso depde-se
que, na Ciéncia Gotica, as figuracdes ligadas a FC nao s favorecem a ocorréncia de outros
elementos que caracterizam o gotico, mas também se alteram para compor sua estética. Tendo
isto em mente, ¢ possivel analisar 4 Sombra por este viés, uma vez que ¢ o fazer cientifico de
Avellar que o leva a ver a mulher como uma espécie de monstro e objeto, além de ser o motivo
da apari¢do da sombra e de sua possivel loucura, situagdes que causam perturbagao e serdo
ponderadas adiante.

Além da falta de escripulos e manipulacdo sombria da ciéncia por parte de Avellar, a
personagem Celuta também ¢ um elemento que remete ao Gotico. Quando v€ que sua primeira

tentativa de homicidio ndo teve éxito, Avellar narra o seguinte:



Desanimado da agdo dos bacilos de Koch, lancei mao de tudo que tinha no
meu arsenal e... aquele corpo sempre refratario, carne como de Aquiles. Era
de enlouquecer! E o pior é que comecei a temé-la, a evita-la, sabendo, como
sabia, que toda ela era um deposito de virus, que um pouco da saliva, do seu
suor, do seu sangue, 0 mais leve contato com o seu corpo poderiam transmitir-
me a morte. (COELHO NETO, 1927, p. 204)

Essa fala ¢ desprovida de afeto, pois na verdade Celtta é agora a materializagao de uma
espécie de figura monstruosa humana que provoca o medo. Acerca da nogdo de monstro, o
teorico Julio Franca traca um perfil em Monstros reais, monstros insolitos: aspectos da
Literatura do Medo no Brasil (2012). Tal perfil advém da interpretacdo dos conceitos de varios

teodricos, entre eles, o do critico Jeffrey Cohen, explicado assim:

Ao corporificar diferengas culturais, politicas, raciais, econdmicas, sexuais,
religiosas, o ser monstruoso funciona como um “outro” dialético. Nessa
condi¢do de “diferenga” encarnada, o monstro funciona como um alerta contra
os riscos de ultrapassar as fronteiras da normalidade — uma adverténcia aos que
ousam se aventurar para além do socialmente aceitavel. Cruzar os limites, pensa
Cohen, pode significar tanto arriscar-se a se tornar vitima do monstro quanto
vir a se tornar um. (FRANCA, 2012, sp)

Aplicando ao conto, nota-se que Celata ocupa o lugar do Outro, sendo repudiada e vista
como uma “prova viva” das consequéncias de Avellar ter ido além do “socialmente aceitavel”.
De fato, ele a reconhece ndo s6 como um depdsito de pestiléncias, mas como uma ameaga a
vida dele e, sendo assim, devendo ser evitada (COELHO NETO, 1927). Esta sensagdo de
ameaga advém, também, dele ndo ter mais o “controle” sobre a morte. Antes ele podia achar
que a dominava, pois possuia os microrganismos. Contudo, na visdo dele, agora Celata detinha
este poder e passara a ser a transmissora da morte (idem).

Ratificando isto, Silva (2008, p. 101) afirma que Avellar a via da mesma forma que a
mulher na literatura gotica de forma geral, como a “personificacdo da morte”. Deveras, no
prosseguir do relato, Avellar afirma que, ao deitar ao lado da companheira, contemplava “[...]
uma incubadora, de morte, uma figura sinistra que encarnava todas as pestes, ndo lhes sofrendo
as consequéncias, como as serpentes ndo se envenenam com a peconha” (COELHO NETO,
1927, p. 204). Dessa comparag@o com o animal peconhento, € possivel confirmar que, por ser
receptaculo das enfermidades, a propria Cellta passara a ser apavorante.

Ainda segundo Cohen (apud FRANCA, 2012, sp), “todo monstro seria um constructo

em que se corporificam, metaforicamente, os medos, desejos, ansiedades e fantasias de uma

¢poca e de um lugar”. Sendo assim, faz-se fundamental observar como o contexto social da



¢poca do conto da vazao a figuragcdo de Celuta exposta acima. A ideia de que o ser humano
poderia incorporar doengas e se tornar uma espécie de receptaculo transmissor que deveria ser
evitado ¢ rejeitado estava presente na realidade social brasileira do inicio do século XX,
principalmente devido as ideias higienistas (MACIEL, 1999). Isto posto, ¢ tragar paralelos com
anarrativa de Coelho Neto e inferir que Avellar atribui a Celuta a repulsa que possui em relagao
a doenca, pois a esposa a personifica.

A associacdo do medo a enfermidade e, por consequéncia, a referida repulsa ao doente,
tem raizes historicas antigas. O tedrico Yi-Fu Tuan em Paisagens do Medo (2005) afirma que
as doencas e os adoentados eram ameagadores, pois a existéncia destes transgride a ordem. O
corpo doente é um corpo perigoso e instavel que traz o mal ndo sé a si, mas também aos
proximos, como deduz Avellar. No conto, Celuta desconfia do retraimento do marido e passa a
se tornar “‘mais meiga, mais assidua em carinhos” (COELHO NETO, 1927, p. 204). A bondade
dela ¢ um contraste com o comportamento do marido, acentuando ainda mais seu papel como
vitima. Esta representagdo ¢ identificada na FC e compde um dos seis “tipos” de esteredtipos

femininos dentro do género, sendo eles:

“[...] a Virgem Timida (boa para ser resgatada e ter coisas explicadas a cla), a
Rainha Amazona (sexualmente desejavel e aterrorizante a0 mesmo sempre,
normalmente estabelecida para ser “temida” pelo her6i super-masculino), a
Cientista Solteirona Frustrada (uma licdo para leitoras mulheres de que
carreira de sucesso equivale a fracasso feminino), a Boa Esposa (mantém-se
quietamente em segundo plano, amando seu parceiro e nunca causando
problemas) e a Irma “Menina-Moleque” (aparenta ter autonomia até que a
apreciacdo masculina de sua sexualidade florescente a transforma em uma
Virgem ou Esposa)'®. (CLUTE; NICHOLLS, 1995, sp).

Todos os esteredtipos acima tém alguma relagdo com submissdo a figura masculina,
alguns convergindo e outros divergindo dela. Dentre eles, destaca-se o da “Boa Esposa” que
revela submissdo e permite o destaque do homem, que também ¢ seu parceiro. De acordo com
a retratacdo ja descrita de Celuta, ela se encaixaria na “Boa Esposa”, pois quieta, calma,
marginalizada e amorosa sio adjetivos que contemplam a totalidade de sua descricdo submissa
no conto, quando em vida. Tendo em mente que figuracdes da FC flertam com outras estéticas,
ndo € surpreendente notar a aparicdo da mulher inocente, vitimizada na ciéncia gotica, 14,

contribuird para uma atmosfera macabra.

18 [...] women in sf have been represented most frequently by a very few stereotypes: the Timorous Virgin (good for being

rescued, and for having things explained to her), the Amazon Queen (sexually desirable and terrifying at the same time,
usually set up to be "tamed" by the super-masculine hero), the Frustrated Spinster Scientist (an object lesson to girl readers
that career success equals feminine failure), the Good Wife (keeps quietly in the background, loving her man and never
making trouble) and the Tomboy Kid Sister (who has a semblance of autonomy only until male appreciation of her
burgeoning sexuality transforms her into Virgin or Wife).



A critica Mary Ellen Snodgrass explica na Encyclopedia of Gothic Literature (2005, p.
118) que a vitimiza¢do de mulheres jovens e vulneraveis estd presente na tradigdo goética, cuja
tematica relega o feminino a papéis especificos do género, num padrio advindo do folclore ¢
dos contos de fadas!®. O feminino como puro e virginal submetido a um contexto miségino e
as atengdes indesejadas de figuras masculinas ¢ comum a literatura gotica, ndo s6 em seu
contexto medieval e vitoriano, mas desde as narrativas orais, como atesta Montagu quando cita
os contos de fadas. Em 4 Sombra ndo ¢ diferente, pois Avellar viola o corpo de Celita com
pesticidas e a trata como um objeto experimental para fazer o que deseja, enquanto ela
permanece impassivel e ignorante em relacdo ao tratamento ao qual o marido a submete
(COELHO NETO, 1927).

Outro novum da FC que transita para a Ciéncia Gotica ¢ a figura do Cientista Louco. Se
observada aos olhos da teoria do Gético, a reclusdo de Avellar e suas motivacdes o inserem
com facilidade nesta caracterizacdo sombria. Esta reclusdo foi apontada anteriormente sob a
otica da FC, numa ponderagao que ressaltou o orgulho e o poder egoista. Quando observado
pelo Gético, o trecho “E, encerrando-me no meu laboratorio horas e horas, dias e dias, eu
estudava aquele caso estranho [...]” se volta para o paradigma da obsessdo, da oposi¢@o ao social
e do estado mental desregulado, aspectos que ndo deixam de conversar com os da FC, como
sera visto a seguir.

E possivel relacionar o trecho acima a caracterizagio do Cientista Louco provida pelo
critico Sian MacArthur em seu estudo Gothic Science Fiction: 1818 to the present (2015). Ele
o descreve como sedento por conhecimento proibido, incapaz de ver os riscos de sua pesquisa,
resultando em “uma visdo em forma de tunel” que o isola de seus pares e do mundo, fazendo-

o “operar fora das fronteiras do comportamento humano normal®®”

(idem, p. 25). Observa-se o
contraste entre permitido e proibido, que gera uma atmosfera sombria, ¢ a convergéncia do
isolamento mental com o fisico. Em 4 Sombra, Avellar, o cientista, ndo pondera qualquer risco,
pelo contrario, sua visdo € limitada aos métodos e passos que deve se valer para seu objetivo.
Quando descreve a personagem do Dr. Frankenstein, Snodgrass (2005, p. 127-28) diz
que ele era “incapaz de conter sua curiosidade”, numa obsessdo que o rouba da intimidade com
colegas e familiares, enquanto pondera como a morte finda a vida. Tais apontamentos

concordam com a citagdo anterior de MacArthur, e também podem ser utilizados de igual modo

para descrever Avellar. Contudo, dirigindo-se o comentario de Snodgrass ao gotico cientista de

19 Cf. Essay on the Praeternatural Beings in Shakespeare (1769), de Elizabeth Montagu

20 This results in a form of tunnel vision that leads him to become isolated from his peers and the world around
him and consequently he begins to operate outside of the boundaries of normal human behaviour [...].



A Sombra, seria acrescentado que, ao contrario do Dr. Frankenstein, ele possui um proposito
menos honroso e desafiador, mas mais sombrio, que € o de findar a vida, ao invés de crid-la.
Somado a isto, o isolamento social que se iniciou com a experiéncia de Celuta permanece até o
fim do conto, devido a prisdo.

A presenca do Fantéstico em “A Sombra” se inicia antes da morte da esposa, quando
Avellar fica pasmado e confuso com o fato de Celtta ter elementos mortiferos no corpo e nao
sofrer. Segundo Silva, “o elemento fantastico do conto est4 no fato de que, ao contrario do que
Avellar esperava, ou seja, uma morte rapida provocada por bacilos de tuberculose inoculados
em frutos, Celuta se tornava cada vez mais vigorosa” (2008, p. 100-101). Seguindo a légica da
narrativa, entende-se que ha um rompimento na ordem dentro do conto, pois esse fato é tomado
com espanto por Avellar. Levando em conta a perspectiva da incerteza, ¢ possivel associar essa
cena com a concepg¢ao de Fantastico mediante a hesitacdo, proposta por Todorov (1975, p. 31).
Portanto, A Sombra tem aproximagdes com o género Fantastico, paradoxalmente propiciadas
pela visao de ciéncia na obra.

A narrativa centrava-se majoritariamente na relagdo homem e ciéncia até o momento do
enterro, ndo obstante, em razdo do aparecimento da sombra, outras correlagdes sdo feitas.
Conforme discutido no capitulo dois, assim como o Fantéstico teve a func¢do de fraturar o
excesso de racionalidade (MESSIAS, 2016), o ins6lito de 4 Sombra rompe com o cientificismo
que vinha se estabelecendo, mesmo que os métodos para o mesmo tenham sido falhos. Tal
rompimento ocorre a partir da instigacdo do conhecido de Avellar, que ndo compreende o
motivo do mesmo haver se entregue as autoridades, confessando seu segredo que ninguém

desconfiara:

— Se ninguém poderia saber por que te denunciaste? Por que ndo ficaste com
o teu segredo terrivel, tu s6?

— Por qué? Por Causa da sombra.

— Sombra?!

— Sim. A sombra de Celata. No dia do enterro, ao voltar do cemitério, notei
que, em vez de uma, duas sombras me acompanhavam. Onde quer que eu
fosse tinha-as sempre comigo: uma, era a minha; outra, era a da morta. Fiz
tudo para livrar-me dela, tudo! Nada consegui. (COELHO NETO, 1927, p.
205)

Uma explicagdo para este fendmeno ndo ocorre, mas fica claro que ele ndo ¢ pontual: a
sombra o acompanha em todos os lugares, estando junto a dele. Ele afirma “Nao imaginas o
horror que é ser um homem seguido por uma sombra que ndo ¢ sua, sombra de outro, de um
morto” (COELHO NETO, 1927, p. 205). Antes, o medo de Avellar era provocado somente pelo

corpo monstruoso da esposa, mas agora a persegui¢do pela sombra ndo so6 evoca a ideia da



presenca de sua dona, ela também intensifica o medo. Priore (2014, p. 17) aponta outra 6tica a
ser ponderada: a de que a sombra se refere ao sobrenatural, sendo um “termo poético que remete
a dissolugdo do corpo no momento da morte”. Ou seja, ela representa esse periodo de
degeneracdo, a medida que a existéncia corpdrea se esvai.

E possivel ligar essa teoria a Celuta, pois a sombra aparece apds seu enterro e, como um
espirito que pode partir em paz apds completar o que necessitava no plano terreno, ela
desaparece ap6s a confissdo. De fato, segundo Snodgrass (2005, p. 141), em contos goticos
podem existir seres sobrenaturais que retornam da morte por diversos motivos, dentre os quais
estdo os de 4 Sombra: vingarem-se ou expor um crime. Como exemplo, ela aponta o fantasma
de uma mulher assassinada pelo esposo em “The Haunted Valley” (1871), de Ambrose Bierce
(idem), estrutura semelhante a narrativa de Coelho Neto. Por conta disto, a sombra ¢ fator
determinante para a confissdo e consequente exposi¢ao da verdade sobre o homicidio.

A ligagdo entre a doenca e a apari¢do de A Sombra refaz um caminho da antiguidade,
sendo a enfermidade uma abertura para dar vazio ao irreal. Nos tempos pré-cientificos, a
doenga era vista como consequéncia da violacdo de leis divinas, ou seja, do pecado, ou de a¢do
sobrenatural, a saber, a possessdo por maus espiritos (SCLIAR, 2007, p. 17). A alteragdo dessa
perspectiva se deu com Hipdcrates, o pai da medicina, em aproximadamente V a.C. (idem, p.
18). Ou seja, o homem da ciéncia trabalhou para romper a ligacdo entre as pestiléncias e o
metafisico, enquanto no conto, ironicamente, o cientista parece ser seu catalizador.

Sobre a natureza da sombra, é possivel questionar se essa nao seria sua consciéncia moral
culpada, dado que ele afirma: “a minha consciéncia ja se nao projeta diante de mim, a sombra
da morta deixou-me em paz. Foi melhor assim. Confessei o crime, estou livre” (COELHO
NETO, 1927, p. 205). E possivel inferir que sua perspectiva de moral o condenava e que se
sentia perturbado pela sombra, que seria um lembrete do que fizera. Uma vez confessado o
crime, coincidentemente, tanto o peso na consciéncia como a sombra se foram. O peso do erro
fica sobre ele e a mente que ja tinha dado espago a0 medo e se desviado do pensamento aceitavel
socialmente, sera invadida pelo impacto advindo do sobrenatural que coloca em diavida sua
racionalidade. Entdo, assim como o Dr. Frankenstein, Avellar pde em risco sua sanidade mental
em prol da ciéncia, mas ndo reconhece sua loucura, como serd analisado a posteriori.

A sombra se caracteriza como o sobrenatural que rompe com a realidade apresentada
no conto, ndo sé pela incerteza do que ¢, mas por ser inexplicavel dentro da realidade
apresentada. Seguindo a perspectiva do que seria o Fantastico para Roas (2018), este momento
do enredo ocasionaria o Fantastico: o rompimento com a realidade concebida tanto no conto,

quanto para o leitor. Isto seria motivado por um fendmeno impossivel e incompreensivel que



subverte os codigos, as certezas que designadas para perceber e entender a realidade. No caso
do conto de Coelho Neto, a sombra ¢ este elemento que ultrapassa as no¢des de realidade de
Avellar e ¢ insuperavel para ele, sendo incompreensivel e de natureza inexplicavel.

Outrossim, Avellar afirma que as verdades sdo chamadas de loucura quando ndo
conseguem ser explicadas pelo conhecimento humano, apesar disso, a loucura seria uma forma
da inteligéncia humana evadir-se, dando a entender que a inteligéncia humana se perpetua para
além do que ja é conhecido pelo homem, do dominio da ciéncia. Aqui, levanta-se a
possibilidade de a visdo da sombra ser resultado de o personagem ter um desequilibrio mental,
outra caracteristica que incluiria o conto na estética gotica, pois a ela pertencem as imagens de
insanidade (SMITH, 2007).

Desde o inicio do conto, o protagonista demonstra uma perturbagdo refletida em seu
comportamento. Quando o amigo chega para visita-lo, ¢ recebido com contrariedade, por um
Avellar mal-humorado, que sacudia a perna e o olhava de esguelha. O visitante parece abismado

em saber que o bacteriologista foi autor do crime, ao que este responde:

— Eu, sim! Eu! E entdo? Por que havia eu de denunciar-me se estivesse
inocente? Por qué? Para qué? Matei-a.

— E Por qué? Que razoes tiveste para isso...?

— Ah! Razdes... Atirou a cabega para tras e ficou a olhar perdidamente, com
um estranho sorriso no rosto palido. De repente, levantando-se, plantou-se
diante de mim, impds-me pesadamente as maos aos ombros e disse-me em
voz surda, rouca, voz que lhe saia dificil, como arrancada:

— Suspeita, sabes? O tal microbio do ciame. Porque ha também micrébios no
mundo moral, oh! Se os ha! Sdo as tais palavras vagas que nos entram n’alma
e la se desenvolvem e proliferam em desconfiangas. Foi uma de tais palavras,
entendes? E certos risinhos, certos olhares, cochichos... Um dia... Sei 14!
(COELHO NETO, 1927, p. 202)

A exasperacdo ao se ver questionado, o olhar perdido, os movimentos bruscos e o
sofrimento ao confessar sao indicadores do estado de espirito alterado de Avellar. Ele termina
por culpar o ciime, mas em seguida afirma: “E, queres que te diga? mais culpada em tudo isso
foi a Ciéncia. Foi ela que me levou ao crime, porque o ciime... o ciime... Nao havia motivo
para ciime. Celuta era honesta” (idem, p. 203). Ou seja, ele retira a culpa de si mesmo e a dirige
a ciéncia, numa fala contraditoria. Mediante isto, a segunda possibilidade ¢ de que a sombra
nao seja fruto de sua insanidade, mas sim que ela tenha provocado este distirbio psicolégico.

Isto se baseia na critica de Snodgrass (2005), quando propde a seguinte razao para a
insanidade ser um tema fundamental no goético: ela seria uma retragdo da mente em relacdo a
eventos sensacionais ou macabros, ¢ aparigdes que se sobrepdem a razdo. Esta descri¢do se

encaixa nos acontecimentos do conto de Coelho Neto, de modo que a possibilidade da loucura



se mantém. Na verdade, os escritos que abrangem o insdlito sdo campo vasto para os estudos
psicanaliticos, a exemplo de O Homem de Areia (1816), utilizado em estudo por Sigmund
Freud. A estudiosa Ellen Peel em Psychoanalysis and the Uncanny (1979) afirma que um
evento extranatural pode advir de um distarbio psicoldgico tanto na literatura quanto na
realidade e, que o fato da literatura do insdélito ndo ser limitada as leis naturais, permite que ela
apresente conceitos psicanaliticos.

Exemplificando isto, hd o duplo e a loucura de Avellar. De fato, “A Sombra” vem
inserir-se numa relacdo de obras em que a falta de sanidade se torna um elemento para intrigar
o leitor e desestabilizar os personagens da narrativa, brincando com a nog¢ao de real e irreal. Ao
fim do conto, Avellar afirma “julgas-me louco, com certeza. Nao, meu amigo. O que te digo é
pura verdade” (COELHO NETO, 1927, p. 206). Ou seja, ele estabelece que o que lhe aconteceu
fora real e que a sombra existiu. Contudo, no final o narrador afirma: “Havera juizes que
condenem esse pobre louco?” (COELHO NETO, 1927, p. 206), fazendo entender, assim, que
Avellar ¢ insano e suas divagacdes foram projecdes de uma mente insana. Tal trecho se refere
a condenagdo judicial do bacteriologista e leva a questionar se a puni¢cdo maior para Avellar,
dentro do conto, foi a perseguicdo pela sombra ou a insanidade, uma vez que o amigo parece
considerar o estado mental do criminoso como uma possivel forma de escape a pena.

Em suma, a narrativa aqui analisada demonstra que o método empregado pelo cientista,
apesar de se assemelhar ao cientifico, ¢ conduzido por um profissional desequilibrado ao invés
de racional e este recorre ao sobrenatural para dar vazao ao inexplicavel, pois a ciéncia parece
nao prover as respostas necessarias. Assim, vé-se a jun¢ao de diferentes estéticas literarias em
didlogo, no qual cada uma se estabelece com suas caracteristicas distintivas, mas sendo
evocadas direta ou indiretamente pelos acontecimentos cientificos. Desta analise, ¢ possivel
entender a extensdo da contribuicdo de Coelho Neto ndo s para os gé€neros exaltados pela
critica artistica da época, mas também para a formagao dos historicamente marginalizados.

Além dos seus escritos ja introduzidos sob o viés da Protoficcao Cientifica no capitulo
anterior, € possivel ler a partir da perspectiva do Fantéstico as seguintes publica¢des: os contos
“O Duplo” e “A Bola”, publicados em 1927 e, segundo Silva (2008, p. 89), a estes somam-se 0
conto “Palavras de um stegomya” (1919) e os romances O rei fantasma (1895), O raja de
Pendjab (1898) e Imortalidade (1928). E necessario relembrar que A Sombra também traz
aspectos do Fantastico, assim como do Gotico. Esta tltima estética é verificada também em A
Esphinge (1908) e “A Conversdao” (1927) (SILVA, 2008, p. 1895). Todos os contos
supracitados fazem parte da coletanea Contos da vida e da morte (1927), um trabalho que pode

ser associado, no geral, a literatura Fantastica. De semelhante modo, em O Monstro e Qutros



Contos (1932) de Humberto de Campos, o Fantéstico se associa ao Gotico e o Horror em contos
que também tem como fio condutor a ciéncia, como ¢ o caso de “Morfina”, que sera analisado

a seguir pelo viés da Protoficgdo Cientifica, num olhar que também abrangera essa hibridizagao.

4.2 “Morfina” (1932), de Humberto de Campos

Humberto de Campos Veras (1886-1934) nasceu na cidade interiorana de Miritiua,
posteriormente rebatizada em sua homenagem. Sua atuacdo na area das letras comecou no Para,
como colaborador e redator na Folha do Norte, segundo a Academia Brasileira de Letras [20-
-], no qual € o terceiro ocupante da cadeira vinte. Apds mudar-se para o Rio de Janeiro em 1912,
trabalhou no jornal O Imparcial com literatos de grande mérito como José Verissimo, Vicente
de Carvalho e Rui Barbosa. Envolveu-se em cargos politicos, além de educacionais, sem deixar
de dedicar-se a escrita literaria. O autor aventurou-se em anedotas, poemas, contos, cronicas e
criticas, utilizando-se de pseudonimos.

Comparado a outros literatos, Campos foi pouco abordado pela academia e analise
critica no fim do século XX, com excecao da publicacdo pontual de algumas obras, o centendrio
do escritor e sua referéncia espirita, conforme Giscard Angra (2014). Cabe esclarecer que se
atribui ao espirito de Campos varias obras psicografadas por Chico Xavier?! nos anos de 1930-
80. Sua morte foi causada pela hipertrofia da hipofise, uma glandula da parte inferior do
cérebro. Até entdo, a doenca nao possuia tratamento e, por isso, apesar do diagnostico ocorrido
em 1928, ele sofreu seis anos com a doenca antes de falecer. A enfermidade afetou sua
expressdo literaria, de forma que seu estilo antes sarcéstico e zombeteiro se tornou mais
intimista e consolador (ANGRA, 2014), como serd visto durante a anélise a seguir.

Dessa forma, o segundo objeto de andlise desta pesquisa ¢ o conto “Morfina” (1932),
cuja narrativa se d4 por meio de um didlogo com narrador-personagem nao nomeado. O conto
gira em torno de uma mulher que estd internada na Casa de Saude Genoveva e ¢ contado pelo
Dr. Augusto de Miranda. Vindo de geragdes de médicos, ele € descrito como loiro, dos olhos
claros e simpatico e ocupa o cargo de subdiretor. A mulher ¢ elegante, alta, de cabelos negros
e ondulados, vinda de classe alta. Ela sofria de dores no figado que s6 passaram com morfina,

aplicada por seu esposo médico. Como ela se torna viciada, o marido marca consulta com um

2" Médium espirita que afirmou ter psicografado diversas cronicas e romances ditados pelo espirito de Humberto

de Campos, sendo publicadas a partir de 1937. Este fato que gerou polémica, especialmente no meio juridico,
pois a vitva do escritor maranhense reclamou os direitos autorais das obras. Doravante, Xavier passou a assinar
as criagdes deste espirito como Irmdo X.



especialista que aprendeu curar a toxicomania no estrangeiro, o Dr. Stewenson. Este, contudo,
também ¢ viciado e os dois tornam-se amantes.

Um dia, ap6s injetar morfina na coxa, a mulher tem alucinac¢des e a sensagdo de estar
pegando fogo, além de achar estar cega. O marido ¢ chamado ¢ explica que a experiéncia foi
resultado de a morfina ter atingido a artéria e entrado na circulacdo sanguinea. Quando se
recuperou, pediu para ver o filho deles, de cinco anos, com o qual fica sozinha. Ela entdao
assassina a crianga, enforcando-a, enquanto grita por ajuda para libertarem o menino, pois ela
ndo tinha controle de suas maos. O conto termina com o Dr. Miranda afirmando que ela esta
bem, mas ¢ vigiada para evitar que ndo corte “as maos com que estrangulou o seu filho”
(CAMPOS, 1935, p. 53)*. Portanto, aparentemente, ao fim do conto a mulher ¢ dada como

louca e sua internagdo no hospital psiquiatrico converge para isto.

4.2.1 A oposigdo ao Cientista Louco e aos métodos da ciéncia

O conto “Morfina” tem estreita ligacdo com a situagdo dos estudos farmacolédgicos e
psiquiatricos no Brasil. Devido a difusdo das epidemias e as consequentes calamidades
causadas por elas, o dmbito da saude foi uma das primeiras areas a ganhar incentivo dos
governantes desde a chegada da familia real. Vale mencionar que essa valoriza¢ao ndo passou
despercebida a populacdo, a presenga de médicos, principalmente, passou a ser notada de forma
crescente no convivio diario. Assim, a imagem de seus profissionais era ligada a representagao
da ciéncia “muito antes do papel dos cientistas estar claramente definido”, pois a medicina ja
“tinha uma identidade profissional e uma perceptibilidade social” (STEPAN, 1976, p. 53). A
proeminéncia do status de seus profissionais ¢ refletida ao longo do conto “Morfina”, no qual
figuram trés médicos.

O primeiro deles ¢ o Dr. Augusto de Miranda, descrito como uma “pessoa amavel e
mansa”, de “figura grave e simpatica”, que “transpirava a energia serena e boa das almas fortes
e tranqiiilas [sic]”, além de ser “mediano de estatura, robusto de torax”, com “cabelos alourados
e olhos entre o azul e o verde” (CAMPOS, 1953, p. 45-46). Tal homem logo cativa a confianca
do narrador, que o tem como amigo. A descricdo da personagem acima encaixa-se no fenotipo
do branco europeu e seu carater e personalidade sao descritos de forma a provocar admiragao e
respeito. Com efeito, no periodo da Belle Epoque Tropical, a presenga do europeu em solo

nacional era vista como elemento civilizador da populacdo, como representacdo do progresso

2 A edigo aqui utilizada de O Monstro e Outros Contos é a 4*, publicada em 1935, trés anos apds a original.



que seria advindo daquela ciéncia considerada genuina, isto ¢, a produzida no Velho Mundo
(MACIEL, 1999).

A elevada posi¢do do Dr. Miranda ndo ¢ somente institucional, ela também ¢ social: o
doutor ¢ “filho de médico e neto de médico”, ja tendo nascido no “quarto ano de medicina”
(CAMPOS, 1935, p. 46). A exposicao de seus antecedentes permite compreender que o
subdiretor era a terceira geracdo de médico em sua familia, ou seja, hd uma tradi¢do familiar
educacional possivelmente apoiada em poder financeiro. E possivel dizer que essa
caracterizacdo apetece a perspectiva de alguns intelectuais da época, pois uma elite que domina
o conhecimento e preserva suas herangas europeias, como o faz Dr. Miranda, vai ao encontro
do objetivo que algumas liderangas republicanas possuiam.

Para a teoria da psiquiatria do século XIX, o psiquiatra agiria como bussola para a
reorientacdo do paciente, utilizando-se da “rigidez cientifica e da insuspei¢do moral” para levar
0 paciente “a retornar a sanidade mental”, registra Ana Alencar em A Historia da Loucura
(2013). Isto interligava a recuperagdo do louco a influéncia da moral, tornando o médico um
modelo de conduta préximo ao paciente. Quando o narrador alude a perfeicao do fisico e do
carater do Dr. Miranda, ele ndo estd s6 louvando a satisfacdo de um padrao social de beleza,
mas também de postura que um profissional da area deveria ter.

Outro aspecto que remete a influéncia das teorias cientificas sdo as descri¢des da fungdo
e da estrutura da Casa de Satde Santa Genoveva. No que tange a funcao, ela recebe enfermos,
em geral, fato atestado pelo amigo acidentado do narrador ter sido tratado nela, mas € a presenca
da paciente com problemas mentais ligada a descri¢ao espacial que deve ser ressaltada. Ja seu
aspecto de refugio cercado pela natureza e sua localizagdo elevada remetem as institui¢des
campestres inglesas chamadas de Retiro, que se propunham ‘“humanizar” o tratamento de
pacientes psiquiatricos desde o século XIX, de acordo com o estudioso Jonathan Marcantonio
em A loucura institucionalizada: sobre o manicomio e outras formas de controle (2010). De
fato, a casa de Satde fica “na Estrada Velha da Tijuca, em um ponto pitoresco, dominando a
cidade. Ensombram-lhe as cercanias de antigo solar, algumas dezenas de mangueiras enormes,
e arvores outras, de fronde compacta e agasalhadora” (CAMPOS, 1935, p. 46). E ¢ justamente
no jardim da Casa de Saude Santa Genoveva, descansando sob uma mangueira, que o narrador
e o subdiretor encontram a paciente morfindmana.

O Dr. Miranda relata que o inicio do vicio da mulher se deu numa noite em que ela fora
“atacada de colica hepatica de extraordindria violéncia” (CAMPOS, 1935, p. 47). Ou seja, uma
dor aguda na regido do figado. O marido, segundo médico do conto, aplicou a medicacdo

indicada, mas como esta ndo teve efeito, ele entdo “compadeceu-se, e aplicou-lhe uma inje¢ao



de morfina” (idem). Portanto, o primeiro contato da mulher com a droga foi através do marido,
que a administrou como remédio. O texto deixa claro que a morfina ndo era utilizada como
primeiro recurso para o tratamento. Esta droga ¢ um importante ¢ forte analgésico derivado do
opio, um farmaco utilizado para dores agudas ¢ cronicas com alto poder de dependéncia, de
acordo com Daiana Nascimento e Rioko Sakata em Dependéncia de opioide em pacientes com
dor crénica (2011).

Apesar de atestar sua natureza benéfica ao anular a dor da mulher, a face maléfica da
morfina que age no organismo ndo demora a revelar-se. Na verdade, ja no segundo dia de
aplicagdo a mulher “gemia, debatia-se, gritava, reclamando a injegdo. Profissional inteligente,
o marido certificou-se de que, verdadeira a principio, a dor, agora, era simplesmente simulada.
A morfina havia exercido sua influéncia funesta!” (CAMPOS, 1935, p. 48). Ela foi curada da
enfermidade, mas em contrapartida, o produto da ciéncia que deveria ajuda-la provocou um
novo problema de saude: o vicio em entorpecentes.

O perigo apresentado pela morfina foi exposto pelo seu proprio inventor, um assistente
farmacéutico alemao, chamado Friedrich Sertiirner: “considero meu dever chamar a atencao
para os efeitos terriveis dessa nova substancia a fim de que uma calamidade possa ser evitada”,
disse ele no inicio do século XIX (apud DUARTE, 2005, p. 135). Contudo, seus avisos ndo
impediram a droga de popularizar-se tanto no mundo Ocidental quanto Oriental naquele mesmo
século, provocando mortes tanto devido & overdose quanto a Guerra do Opio?. Segundo Danilo
Duarte em Uma Breve Histéria do Opio e dos Opidides (2005, p. 138), “a crenga de que o 6pio
nao acarretava prejuizo individual ou coletivo comegou a ruir em 1830, e, em 1860, essa droga
se tornou problema médico e social, em fun¢do dos dados estatisticos de mortalidade”. Tal
cenario atesta que “Morfina” traz uma tematica universal de grande relevancia para a €época,
cuja importancia se estende até os dias atuais.

No conto, o marido ndo injeta a droga novamente na esposa e ela, percebendo que nao
conseguiria dissuadi-lo, aquieta-se. Contudo, ele passou a observar ‘“uns impetos de
temperamento, uns excessos de paixdo que o encantavam, porque ele era homem, mas que o
preocupavam porque era médico e o alarmavam porque era marido” (CAMPOS, 1935, p. 48).
Essa euforia e agitacdo comportamental provocaram suspeitas no médico por serem

caracteristicas do vicio em opioides. De acordo com Penildon Silva, entre os sintomas dos

2 A Guerra do Opio ocorreu no inicio do século XIX entre a China e a Inglaterra. O primeiro pais desejava

combater o vicio do 6pio em seu territorio, enquanto o segundo lucrava com a importagdo. Em suma, o conflito
iniciou devido as leis chinesas proibindo tal comércio e a destrui¢do de um depo6sito da Companhia das Indias
Ocidentais (DUARTE, 2005).



usudrios cronicos estdo a “sensagdo de calor em certas partes do corpo e sensagdo no baixo
ventre, que eles comparam com orgasmo sexual” (apud METRI; PORTUGAL, 2013). Ao longo
da narrativa, confirma-se a dependéncia quimica, pois o esposo descobre que ela consumia
varias ampolas por dia, tendo sido “seduzida pelas sensagdes das injecdes que ele lhe aplicara”
(CAMPOS, 1935, p. 48). A quantidade evidencia que, apesar de intensa, a sobrecarga de éxtase
que a droga fornecia era efémera, e também que o vicio ja estava em grau elevado.

O personagem entende entdo as implicagdes colaterais de sua atitude, pois mesmo com
boas intencdes, ele ndo permaneceu na “terapéutica indicada” para a dor dela e aplicou um
farmaco cujos riscos eram de seu conhecimento. Nao obstante, a inteng¢do positiva ndo abstém
o doutor de parte da culpa pelo quadro de vicio da esposa. De certo modo, encontra-se neste
personagem a excecdo ficcional para a afirmativa de Fiker (1985), de que na maioria das
narrativas de FC os avancos da ciéncia tém resultados negativos devido a inten¢do maléfica de
seus profissionais ¢ ndo por conta do produto tecnolégico em si. Isso significa dizer que em
“Morfina”, até este momento da narrativa, o vildo fora mais o produto da ciéncia do que o
emprego dele por cientistas.

Neste conto, Campos aquece a discussdo a respeito da dicotomia de carater tanto da
tecnologia em si quanto da ciéncia que a produziu. Neste viés, Sagan (2016, p. 322) analisa a
flutuagdo da visdo sobre o cientista, ora eles sdo punidos por praticar o mal, ora por alertar
acerca do uso inapropriado da ciéncia. De fato, tanto a ciéncia quanto seus produtos apresentam
riscos por serem “considerados moralmente neutros, eticamente ambiguos”, empregados para
bem e para o mal (idem). Sagan pondera que, considerando isso, a responsabilidade pelos
problemas que geram ¢ mais da natureza humana do que da ciéncia, apesar da competéncia
desta ser diretamente proporcional ao nivel de poder de suas criagdes.

Com base nisto, nota-se que em “Morfina” o farmaco como benéfico ou maléfico ¢
relativo dependendo da perspectiva adotada. Para ela, a descoberta da droga trouxe a cura da
dor e paixdes e sensacdes prazerosas; para ele, a cura de uma doenga, mas a perturbagao de veé-
la dominada por um entorpecente degradante. Sendo assim, a ambiguidade do produto cientifico
esta ligada a natureza humana e ao seu aspecto moral e ético. O conto explicita o descontrole
da ciéncia sobre suas descobertas, ponto agravado devido a periculosidade da morfina, ao modo
precipitado com que seus profissionais a manipulam e ao fato de que sdo esses ultimos quem
deveriam regular seu uso. Tal perspectiva de descontrole intensifica com o decorrer da historia,
pois apesar de o médico ter se negado a aplicar morfina na esposa nao significa que ela parou

de conseguir o opioide, de certa forma, por intermédio dele.



O desejo pelo éxtase da droga fez a esposa cometer um crime contra o proprio marido,
ao falsificar vérias vezes suas assinaturas “no papel do consultério, em receitas de sua
responsabilidade” (CAMPOS, 1935, p. 48). Ele percebe entido que esta situagdo poderia colocar
sua reputacdo em risco, bem como sua incapacidade para “salvar a companheira infeliz” (idem).
Segundo Duarte (2005), o vicio se caracteriza pela “necessidade absoluta de continuar a utilizar
a droga (compulsao)”, obtendo-a por qualquer meio. A atitude da morfindmana encaixa-se com
esta descri¢do, e ¢ a partir deste momento que sua compulsdo aumenta, como sera observado.

Ele resolve entdo procurar ajuda de outros colegas de profissdo, e aqui o terceiro médico
¢ introduzido. Recém-chegado ao pais, o Dr. Stewenson completou seus estudos na Europa,
mais especificamente na Alemanha e Suica, onde se especializou na cura da toxicomania. Ele
¢ apresentado como um homem de aparéncia e espirito belos, a quem o esposo “expds lealmente
o seu caso doméstico”, pedindo que “tomasse sob os seus cuidados a esposa” (CAMPOS, 1935,
p. 49). E possivel analisar que o marido tem o Dr. Stewenson como esperanga para a cura da
mulher morfindmana, devido a particularidade de seu campo de estudo e por ter se formado no
centro do conhecimento para a época, a Europa. Cabe ressaltar que a morfina fora descoberta
na Alemanha, um dos locais de sua especializagao.

Este trecho resgata a nocdo de hegemonia estrangeira que antes fora trazida pela
constituicdo do Dr. Miranda, mas que aqui ¢ sustentada por ser a fonte de conhecimento
superior. A busca de saber no Velho Mundo realizada pelo Dr. Stewenson se assemelha a
trajetoria de muitos brasileiros do fim do século XIX e inicio do XX, a exemplo de Oswaldo
Cruz**, que revolucionou a satide nacional. Segundo Stepan (STEPAN, 1976, p. 27), nos anos
de 1900 a “originalidade na ciéncia era ainda resultado esforco individual, da educacgio europeia
e, muitas vezes, da fortuna pessoal”. Fazendo paralelo com o conto de Campos, ¢ possivel
observar que o Dr. Stewenson se aprofundou em um campo que carecia de saber por parte de
seus companheiros e que também possui certa fortuna, uma vez que se profissionalizou na
Europa e possuia seu proprio gabinete para consultorio (CAMPOS, 1935).

Este caminho para o fazer cientifico ¢, na verdade, representativo de uma realidade
macro na qual o Brasil pds-imperial estava inserido. Quando o numero de pessoas envolvidas
com a ciéncia aumenta, mas a comunidade cientifica ainda depende das “tradi¢des da ciéncia”
de fora do pais, dos praticantes que sao treinados na Europa, diz-se que este é um cenario de

“ciéncia colonial” (STEPAN, 1976, p. 27). A relagao de dependéncia de conhecimento entre os

24 Oswaldo Cruz aperfeicoou-se “em Microbiologia em Paris — afinal, 14 ficava o Instituto Pasteur, 14 estavam as

grandes cabecas da especialidade. E Paris era também a capital mundial da cultura, um reduto de escritores,
poetas, musicos, artistas plasticos [...]”. (SCLIAR, 2007, p. 42)



médicos de “Morfina”, conforme analisado anteriormente, ¢ um caso que se encaixa nessa
descricdo de Stepan.

Por outro lado, examinando o fato de o Dr. Miranda ser o terceiro em uma geragao de
médicos ¢ ter desde a infancia sido conduzido para esta area, nota-se uma construgdo de legado
cientifico familiar a longo prazo. O subdiretor seria o ideal de profissional nacional, aquele
fruto da “disseminacdo continuada da atividade cientifica” (idem) e, como a historia do Dr.
Stewenson se constitui no passado e o Dr. Miranda estd no tempo presente, € possivel supor a
nog¢do de uma transi¢c@o entre a fase colonial e a pds-colonial. Ainda de um olhar da literatura
para o social e considerando as concepgoes de Stepan (idem), é possivel ver essa mudanga de
fase no Brasil da década de 1930, pois mesmo sendo um pais cientificamente, em
desenvolvimento, havia chegado tarde a industrializacdo e era, em boa parte, dependente da
ciéncia e tecnologia do mundo industrializado.

Outro ponto que mostra a perspicacia de Campos ao estruturar seu conto € o tipo de
especializa¢ao do Dr. Stewenson. O estabelecimento dos estudos da toxicomania e a busca por
sua cura eram questdes efervescentes desde a década de 1920. Em 1932, ano de publicacao de
“Morfina”, uma legisla¢do que “definia a toxicomania ou a intoxicag¢ao habitual por substancias
entorpecentes” fora estabelecida, assinalando o reconhecimento da psiquiatria como o discurso
cientifico autorizado para tratar o problema, afirma o pesquisador Julio Cesar Adiala em
Drogas, medicina e civiliza¢do na primeira republica (2011, p. 159).

Assim, nestas primeiras décadas, a autoridade do médico para lidar com viciados em
entorpecentes fora reassegurada, bem como a criagdo de um local especifico para individuos
acometidos da toxicomania (idem, p. 164). A falta deste local especifico ¢ refletida no conto
devido a internacdo da mulher na mesma Casa de Satide em que outros pacientes ficavam. Nao
obstante, a internag¢do dela ¢ a consulta com o Dr. Stewenson reafirmam a autoridade médica
sobre o quadro de sua satde. Tais detalhes de “Morfina” aparentam obviedade devido ao nivel
de conhecimento popular sobre a ciéncia no século XXI, mas considerando que a ideia de
toxicomania passou a ser divulgada expressivamente em periddicos psiquiatricos a partir de
1921, o encaixe destes elementos atesta a atualidade das discussoes da literatura de Campos.

Continuando a busca por sua cura, a protagonista do conto vai sozinha ao consultorio
do Dr. Stewenson, que logo a faz entrar no gabinete e fecha-o com chave. O médico enche duas
seringas com morfina e aplica em si e na cliente, e entdo os dois rolam abragados, como loucos.
Os dois tém um momento de euforia provocado pelo entorpecente, conforme ja explicado nesta
andlise. O uso da morfina fora planejado, pois o “anuncio como especialista contra os

entorpecentes ndo visava sendo atrair as senhoras viciadas conquistando companheiras para os



seus delirios” (CAMPOS, 1935, p. 49). Pela falta de moral e ética com a qual utilizou seu
conhecimento, por querer manipular outrem utilizando a autoridade que a ciéncia lhe outorgou
e pelo uso impréprio e inconsequente dos recursos cientificos, o Dr. Stewenson caracteriza-se
como um Cientista Louco. Ele demonstra ser egocéntrico ¢ ter uma nocao distorcida do que ¢é
comportar-se dentro dos limites da lo6gica e da razdo.

Este acontecimento instiga a reflexdo sobre o poder proporcionado pelo conhecimento,
e esta € o fio condutor principal das narrativas a respeito da ciéncia e dos cientistas, expde a
tedrica Roslynn Haynes. Segundo ela, em The Alchemist in Fiction: The Master Narrative
(HAYNES, 2006), o medo do conhecimento especializado e seu poder se da porque ele é
dominado por poucos, enquanto a maioria da populacdo se vé ignorante e impotente. O Dr.
Stewenson aproveita-se da vulnerabilidade da falta de conhecimento de seus colegas de
profissdo e age levianamente para com suas pacientes, pois seu anuncio era contra oS
entorpecentes, portanto, as mulheres que viessem por intermédio dele estariam procurando
curar-se. Tomando o conto de Campos como exemplo, adiciona-se as causas do medo a
preocupacao de ser refém das agdes daqueles que possuem o conhecimento e o temor de que o
profissional faga mau uso de seu conhecimento especializado.

O Cientista Louco ¢ evidenciado quando ndo se associa “ao exercicio da sua atividade
um vincado sentido ético que procure melhorar a vida dos seus semelhantes colocando ao
servico da Humanidade os recursos da sua ciéncia” (LAVOURA, 2019, p. 6). Deveras, sua
especializacao contra o entorpecente, seu acesso facilitado a droga e sua permissao para uso em
pacientes sdo utilizados, ironicamente, para atrair usuarios. O Dr. Stewenson nao s6 fornece a
droga a senhora casada com seu colega, mas também deseja “atrair as senhoras viciadas” e,
assim, ‘“conquistar companheiras”, a respeito das quais ele possui intengdes sexuais, fato
provado por ele e a viciada se tornarem amantes (CAMPOS, 1935). A ganancia, a vaidade, o
desejo de poder e a manipulagdo de outros seres humanos, entre outros fatores, sdo os que mais
se acentuam nas figuras maléficas e fazem com que sejam encaradas com uma mistura de
fascinagdo e medo (HAYNES, 2016).

As atitudes desta personagem podem ser vistas como um desafio ao status quo e uma
maneira de provocar questionamentos sobre o que se assume ser correto (BANKARD, 2013),
e, no caso do Dr. Stewenson, o questionamento concerne a imposi¢ao de limites ao uso de
narcoticos para fins pessoais. O Dr. Stewenson, enquanto Cientista Louco, ndo é aquele que
fisicamente se isola de seus pares para explorar o conhecimento ou que possui uma solucao
para a crise humana e, para obté-la, ultrapassa os limites da ¢tica. Ao contrario: ele fomenta a

crise humana com suas concepgdes transgressoras, utilizado o conhecimento € o poder que



possui para beneficio proprio. A revolta do Cientista Louco ¢ “egoista, impaciente e orgulhosa”
(LAVOURA, 2019, p. 7).

Ao utilizar artificios para atrair parceiras e usar a droga no segredo de seu gabinete, cle
esta escondendo seu vicio, 0 que aponta para uma consciéncia de que suas agdes sio reprovadas
pela comunidade cientifica. Seu status de “Louco” significa mais do que mera insanidade do
homem da ciéncia. Os personagens assim descritos representam entendimentos novos e até
radicais da realidade, o que faz a concepc¢do de “Louco” gravitar para a ideia de alguém que
estd fora da convengdo social ou cientifica (BANKARD, 2013). A exclusdo do Dr. Stewenson
desta convencao ¢ atestada pela reprovagdo das atitudes dele por meio de duas personagens: o
narrador ¢ o Dr. Miranda. O primeiro, que representa o0 homem comum, fica horrorizado,
enquanto o segundo, que incorpora o olhar cientifico, demonstra piedade pela mulher.

Além de concordar com Bankard sobre os membros da ciéncia serem os primeiros a
intitularem o cientista como Louco, Parkison (2020, p. 35) diz que “cientistas problematicos
sdo pessoas excéntricas com interesses excéntricos. Criticamente, ¢ provavel que eles sejam
estranhos ndo s6 a sociedade, mas também a ciéncia estabelecida” [traducdo nossa]*. Unindo
a ideia das duas esferas sociais que o narrador e o Dr. Miranda apresentam com essa analise de
Parkison, entende-se que a afronta provocada por Dr. Stewenson pode ser, paradoxalmente,
tanto em razdo de quanto uma consequéncia da sua excentricidade.

O nome do médico remete ao literato inglés autor de O Médico e O Monstro (1886),
cujo personagem principal entende que seus “divertimentos” podem macular sua posi¢cdo na
sociedade e os oculta, “com morbida sensacdo de culpa e vergonha” (STEVENSON, 2017,
214). Em comparativo com o cientista de Stevenson, o doutor brasileiro ndo passa por um
momento de confrontagdo de suas falhas e, por isso, ndo protagoniza uma crise moral.
Conforme discutido no tdpico anterior, a reprovagdo ¢ o contraste comportamental se da pela
reacdo de seus pares. Contudo, ele também esconde seus erros devido a reprovacio social e
mantém suas praticas em segredo. Assim como o Dr. Jekyll aparenta ser um homem de respeito,
mas tem sua face maligna revelada pela droga, o Dr. Stewenson também o faz. Primeiramente,
ele € descrito como “um belo homem e um belo espirito” (CAMPOS, 1935, p. 49), mas o uso
compulsivo da morfina o torna um monstro social.

Ambas personagens cometem crimes indiretamente decorrentes do consumo da droga,

mas em “Morfina” o infrator e o cientista ndo se separam. Outro aspecto que abarca ambos

% “Hazardous scientists are bizarre people with bizarre interests. Critically, they are not just likely to be

outsiders in society but also among the scientific establishment—the members of which were quite possibly the
first ones to laugh at them and call them mad”.



homens da ciéncia ¢ a relacdo estabelecida entre libertagdo moral e a sexualidade. Campos
descreve como o doutor visava atrair mulheres para serem “parceiras de delirios”, intento
concretizado quando aplicou a droga em si ¢ na morfindmana, chegando a rolar no chao em
meio ao éxtase da droga, tornando-se amantes (CAMPOS, 1935). Por sua vez, Stevenson retrata
um Mr. Hyde que se enche de ousadia e fantasia com imagens sensuais que advém de um €xtase
de sensacdes, além de atacar mulheres indefesas (STEVENSON, 2017).

No prosseguir do conto, o marido da mulher descobre a extensdo de seu “infortiinio” e
que era “duas vezes desgragado”, pois a propria esposa confessa o que aconteceu e que o Dr.
Stewenson era seu amante (CAMPOS, 1935, p. 49). Numa esfera estrutural da narrativa,
Bankard (2013, p. 12) explica que os “leitores e criticos literarios reconhecem o personagem
do Cientista Louco pela maneira como outros personagens dentro do texto o tratam; eles
consideram seus experimentos loucos e o tratam como um paria social [tradugdo nossa]?¢”.
Entdo observa-se que a apresentacdo de trés homens da ciéncia com diferentes atitudes em
“Morfina” ¢ um recurso utilizado na FC para que o novum do Cientista Louco seja destacado e
contrastado. Pontua-se aqui que o experimento imprudente referido por Bankard, em
“Morfina”, pode ser traduzido para o uso inadequado da ciéncia.

Isto posto, entende-se que na convengdo constituinte do Cientista Louco hd a
justaposicao da rejeicdo de seus pares e da sociedade, sendo que o papel contraposto de outros
cientistas determina, por um comparativo de diferenga, o quanto ele ¢ transgressor. Por
exemplo, em “Morfina” somente o Dr. Miranda e o Dr. Stewenson sdo nominados, o que os
coloca em comparativo e, por sua vez, acentua seu contraste em relagao a pratica cientifica. Ao
analisar as narrativas do Cientista Louco, Parrinder (1990) explica que, frequentemente, ha um
cientista, representante dos valores reais da ciéncia, observando aquele que age em
contravencdo e se contrasta com os homens da ciéncia “normais”. O Dr. Miranda ¢ o Unico
cientista apresentado sem “falhas” morais ou de julgamento e, portanto, preenche melhor a
posig¢ao referida por Parrinder.

A narrativa prossegue com a ciéncia se consolidando como salvadora, pois quando a
mulher passa por uma crise de superdosagem, o marido médico aplica uma medicagdo que
evitaria que ela “se mutilasse na furia com que se atirava pelo chdo, pelos armarios, pelas
paredes...” (CAMPOS, 1935, p. 51). De fato, em casos graves de intoxicagao por morfina pode
haver comportamento agressivo e até convulsdes, ¢ para reverter os efeitos da alta dosagem,

utiliza-se um antidoto antagonista, segundo o Instituto para Praticas Seguras em Uso de

26 “Readers and literary critics recognize the character of the mad scientist by the way other characters within

a text treat him, they consider his experiments to be crazy and treat the scientist himself as a social pariah”.



Medicamentos em Morfina: Erros de Medicagdo, Riscos e Praticas Seguras na Utilizag¢do
(2014). Assim como a descri¢cdo da hipertermia anterior, esta narrativa em conformidade com
a realidade do funcionamento da morfina indica uma familiaridade de Campos com ela,
possivelmente devido aos seus anos enfermos.

Outra caracterizagdo do cientista, nessa narrativa, pode ser averiguada a partir do
comportamento do ex-esposo em relagdo a morfindmana quando, apés sua crise, ocorre a
intervenc¢do familiar e ela ¢ sedada. O ex-marido foi “de uma solicitude acima de todo louvor...
Nao a abandonou um s¢6 instante. Amor ou piedade, o certo ¢ que ficou a seu lado até que a viu
fora de perigo...” (CAMPOS, 1953, p. 52). Ele é a imagem do esposo dedicado e solicito,
reafirmando seu bom carater. Isto colabora para sua posi¢do dele como cientista sabio, o
Benfeitor da Humanidade, classificacdo apontada por Lavoura (2019) e que também ¢ aplicada
ao Dr. Miranda. A construgao literaria que define a apresentacao desse tipo de personagem vem
da representacdo do homem da ciéncia pos-iluminista.

O cientista sabio se associa “a ascensdo das ciéncias naturais (fisicas ¢ bioldgicas) ao
estatuto de formas superiores do saber humano, anteriormente reservado a Filosofia e a
Matematica”, marcando “presenca significativa em todas as formas de expressdo artistica, tanto
na literatura como nas artes” (LAVOURA, 2019, p. 15). Essa associacdo entre a ascensdo das
ciéncias e a representacdo trazida pelos homens da ciéncia de Campos ja foi apontada
anteriormente, mas aqui destaca-se o fato deles também assumirem os valores intelectuais e
morais que edificam de tal sociedade progressista, tal qual os personagens pos-iluministas
(idem). Isto faz-se importante pelo fato deste Benfeitor da Humanidade ser um icone da
literatura de FC consagrado principalmente por meio das obras Vernianas.

Assim, o modelo que o autor francés pinta inclui ndo s6 o ambito profissional, mas
também o pessoal. A retratagdo exemplar do marido e do Dr. Miranda enfraquece o medo do
conhecimento especializado e daquele que o dominam (HAYNES, 2006), anteriormente
exposto por meio do Cientista Louco, e fortalece a credibilidade da ciéncia como fonte de
desenvolvimento social. No que tange aos profissionais cientificos a luz da FC, o conto finaliza
de forma positiva, principalmente porque a morfindmana passa a ser paciente da Casa de Saude
Santa Genoveva, sendo cuidada pelo Dr. Miranda e sua equipe. Entretanto, a morfina incorpora
uma imagem negativa da ciéncia, migrando de medicamento milagroso para entorpecente
viciante. Esta caracterizagdo, assim como os artificios que Campos utiliza para estabelecé-la,

serdo examinados com maior profundidade no tépico a seguir.



4.2.1.1 As drogas na literatura de Fic¢do Cientifica: correlagdes com “Morfina” (1932)

A literatura ¢ seus autores tiveram um papel singular na difusdo do conhecimento da
morfina, principalmente em seus primeiros anos de propagacdo no século supracitado. Um
exemplo recorrente dos estudiosos da historia dos opioides ¢ Thomas de Quincey, escritor de
Confessions of an English Opium-Eater (1821). Os relatos da vida de vicio deste inglés
influenciaram a visdo popular sobre o dpio no inicio do século XIX, em virtude de que ele, por
vezes, o pintava de forma intrigante e atraente. E certo afirmar que Percy Shelley, Edgar Allan
Poe e Charles Baudelaire eram dependentes e tentaram suicidio com o épio (DUARTE, 2005),
e que o segundo faz referéncia ao entorpecente em 4 Casa de Usher (1839), enquanto o ultimo
dedicou a sessdo “Um comedor de Opio” de Paraisos Artificiais (1851) a droga, entre outras
mengdes registradas.

Enquanto para o autor ficcional a figuragdo das drogas como um signo pode ser um
recurso para estruturar um personagem ou mesmo cenario, emprestando-lhe caracteristicas que
permeiam o vicio, para o de FC elas possuem um papel ainda mais singular. Enquanto novum,
pode-se dizer que elas exercem o mesmo papel do sonho para as narrativas até a Era Vitoriana®’:
viabilizar a ocorréncia de situacdes inverossimeis ou que extrapolam o real, justificando agdes
que se desviam de um padrao normal. Esse papel que colabora para a espinha dorsal da narrativa
observado em “Morfina” ja se faz presente em classicos tanto da Proto como do género FC.
Naquela, destacam-se as ocorréncias de pocdes e elixires, € 0 que seriam eles sendo versoes
pré-cientificas da droga, uma combinagdo de substincias que alteram organismos? Certo € que,
por vezes, na Protoficcdo Cientifica tais preparos combinam-se com crengas misticas ou
metafisicas, colaborando para o principio catalisador supramencionado.

O termo “droga” advém do holandés antigo droog, que por sua vez significa “folha

seca”, visto que a base dos remédios da antiguidade era vegetal®®

. Da linhagem de narrativas
que trazem este recurso ha desde épicos como Gilgamesh com a Planta da Batida do Coragao,
que restaurava a juventude perdida, até classicos vitorianos, a saber, O Mortal Imortal (1833)
de Mary Shelley, em que ha um elixir da imortalidade. A estes, adiciona-se O Médico e o
Monstro (1886) de Stevenson, cuja droga permite a transformagdo fisica. Destaca-se a
contribuicao de H.G. Wells, que teve particular influéncia em Humberto de Campos, com “O

novo acelerador”, que transformava seres em A Ilha do Dr. Moreau (1896); a solugdo quimica

27 Cf. Visions of the Future: Dream Narratology in (Proto-)Science Fiction (2014), de Jim Clark.
2 Cf. Drogas: defini¢des <https://www?2.unifesp.br/dpsicobio/drogas/defini.htm>.



que fornecia invisibilidade em O Homem Invisivel (1897); e a droga que alterava as capacidades
humanas em “O Novo Acelerador” (1901).

Na  Protoficcdo  Cientifica  brasileira podem ser detectadas diversas
pogoes/elixires/drogas, como em “O imortal” (1882) e “Conto Alexandrino” (1883), de
Machado de Assis; “O Extrato da Alma” (1927), de Epaminondas Martins; e Kalum (1936), de
Menotti Del Picchia. Contrastando a obra de Picchia com o conto de Campos, pode-se averiguar
que, enquanto neste a droga providenciava um distanciamento da realidade e um prazer
efémeros, naquele o alquimista faz uma pog¢@o que oferece “a felicidade de esquecer, mais que
esquecer, de ignorar para sempre os sofrimentos, as memorias incomodas, os espectros do
passado” (PICCHIA, 19--, p. 88). Ou seja, seria um prazer advindo de uma pogao com efeito
permanente sobre a mente, mas ndo somente isto: ha também um aspecto moral. Em “Morfina”
a droga leva a a¢do depravada, mas em Kalum ¢é o oposto, pois o efeito da pogdo seria “ndo
carregar mais na alma a inutil e embagante carga do que se foi e do que se fez” (idem), ou seja,
seria uma libertacao daquilo pelo qual se sente vergonha ou reprovagao.

Sendo assim, “Morfina” adentra o mega-texto da Protofic¢do Cientifica ndo so por fazer
uso da droga em si, mas pelo desempenho que esta figuracdo exerce no conto. No estudo Drug
Themes in Science Fiction (1974), o pesquisador Robert Silvenberg estabelece nove
classificagdes para as drogas da FC de acordo com sua aplicacdo nas histérias: (a) Drogas como
Euforizante; (b) Drogas como Expansores da Mente; (c) Drogas como Panacéia; (d) Drogas
como Controladoras da Mente; (e) Drogas como Intensificadoras de Inteligéncia; (f) Drogas
como Intensificadoras de Sensagdes; (g) Drogas como Testadoras da Realidade; (h) Drogas
como Feridores da Mente; e (i) Drogas como Fins de Comunicagdo. Dentre elas, é possivel
afirmar que a droga no conto funciona como Euforizante, pois confere prazer e liberagdo da
tensdo, e Intensificadora de Sensagdes, pois amplifica a resposta sensitiva do corpo. Ademais,

ao trata das drogas da mente, ele diz que

Uma serve de alerta: que qualquer indulgéncia extraordinaria em drogas
extraordinaria ¢ propensa a deteriorar a fibra moral do usuario, levando-o a
lassiddo e decadéncia geral do individuo ou sociedade e, em ultima instancia,
talvez ajudar no estabelecimento de uma ordem totalitaria.”. [tradugdo nossa]
(SILVERBERG, 1974, p. 4)

2 Two distinct attitudes toward the use of mind -related drugs have manifested themselves in science fiction. One

is cautionary: that any extraordinary indulgence in extraordinary drugs is likely to rot the moral fiber of the
user, leading to lassitude and general de - cay of the individual or of society, and ultimately, perhaps, aiding
the establishment of a totalitarian order.



Esta andlise leva a reflexdo sobre como a morfina, no conto, induz os personagens a
revelarem ou desinibirem certo comportamento escasso de moral e/ou ética. Certamente, o
resultado ¢ a “deterioragdo da fibra moral” deles, como diz Silverberg, num caminho que traz
consequéncias negativas ndo sé a eles, mas aos que estdo ao seu redor, como serd investigado
a frente. Uma droga analisada por Silverberg e que age na mesma perspectiva de ruina moral,
entre outros aspectos, ¢ Soma, um dos elementos fundamentais de Admiravel Mundo Novo
(1932), obra publicada no mesmo ano de “Morfina”.

Segundo a obra de Huxley, a Soma seria a droga perfeita que substituiu outros
entorpecentes como a morfina; e ela proporcionaria uma fuga da realidade, bem como retornar
sem a menor dor de cabecga, nem divagagdes (HUXLEY, 1979). Ela se aproxima da morfina
por trazer euforia e éxtase frugais, chegando a ser comparada ao ¢pio (SILVENBERG, 1974),
mas se distancia da droga de Campos por ser também um instrumento de repressdo social.
Silverberg (idem) afirma, ainda, que no século XX o uso de drogas que alteram ou controlam a
mente se tornou um dos principais veiculos de especulagdo na FC. Em vista disso, o emprego
da droga por Humberto de Campos ¢ prenuincio de um padrdao que continua a se repetir na FC
enquanto género, a exemplo de Duna (1965), na qual Frank Herbert apresenta o Melange e Um
Reflexo na Escuriddo (1977), em que Philip K. Dick trouxe a Substancia D.

E comum que o uso das drogas possua efeitos adversos a curto ou longo prazo, e com
“Morfina” nao ¢ diferente. A mulher viciada aplica a morfina na coxa anterior e experimenta
uma sensagao de calor consumidora de imediato, o que a faz gritar. Além disso, para ela “tudo
era vermelho, tudo era fogo ante os seus olhos horrivelmente abertos” (CAMPOS, 1935, p. 51).
Ela acha que estd morrendo e pede desesperada a criada que chame o marido, enquanto se bate
contra os moveis afirmando estar sendo queimada viva, além de sentir-se cega, pois via somente
chamas. Esta sensacdo de queimacdo nunca antes experienciada ao ingerir a droga ¢ aterradora
por ela ndo saber como domind-la ou paré-la. O desconhecimento da situacdo alimenta o pavor
e ela vé-se a ponto de falecer.

Como exposto anteriormente nesta dissertacdo, Lovecraft (1987, p. 1) defende que a
emocdo mais forte e mais antiga do homem ¢ o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de
medo ¢ o medo do desconhecido”. Além disto, ndo s6 o desconhecido em si provoca temor,
mas também o que provém dele, por ndo ser familiar. A situagdo aterradora que a mulher
enfrenta ndo se encaminha para o sobrenatural ou o delirio, como ocorre em algumas obras da
Protofic¢do Cientifica. Em “Morfina” tem-se o exemplo de uma narrativa em que a ciéncia

prova ser “o triunfo do conhecido sobre o desconhecido”, como ressalta Tavares (1986, p. 17).



Vale afirmar isto porque o marido chega a casa e, com sua experiéncia clinica, afirma
que a origem da crise se deu pela morfina ter sido injetada diretamente na circulagao sanguinea,
dando a sensagdo de queimacao (CAMPOS, 1935, p. 51). O médico fornece uma explicacao
cientifica para o ocorrido e ela encontra amparo na ciéncia real, visto que a sensacdo de calor ¢
caracteristica do uso regular pela veia e da intoxica¢do aguda, conforme a Associacdo Médica
Brasileira em Abuso e dependéncia dos opioides e opidceos (2012), sendo que a temperatura
pode elevar ou baixar de forma cronica. Tal conhecimento acerca da acdo da morfina pode ser
derivado do fato de que talvez Campos tenha feito uso dela, pois sofria de uma doenga cronica
que o acometeu entre 1928 e 1934 ¢ lhe trazia grandes dores.

Ao ponderar acerca da explicagdo dada e da fala de Tavares supramencionada, observa-
se que a imagem da ciéncia no conto migra para aquela que tem o poder de trazer clareza sobre
o desconhecido que, uma vez dominado, mitiga os medos. Isto remete a0 modo como a ciéncia
era retratada no iluminismo, devido as mudangas epistemologicas em relagao a capacidade do
conhecimento experimentado e metddico. A ciéncia nesta Protoficgdo Cientifica se distancia
mais das concepgdes suprarracionais e apresenta maior fundamentagao cientifica, se comparada
a contos como “A Sombra”, anteriormente estudado. Tendo por base os critérios de Araujo
(2020) para o tipo de literatura aqui estudada, pode-se afirmar que “Morfina” baseia-se na
ciéncia moderna, possuindo um cientista louco que nao utiliza o ser humano como experimento,
mas que o tem como objeto para manipulacdo por meio de seu saber cientifico. O conto possui,
ainda, uma teoria cientifica norteadora ligada as ciéncias da saude e se vale de uma visdo
negativa do produto cientifico provocada pelo mau uso do mesmo e alimentada pelo cientista.

Esta literatura de Campos traz situagdes que ndo confrontam o que ¢ verossimil para o
leitor ou personagem e, na critica dele a coletanea A Costela de Addo (1929) de Berilo Neves,
ele aponta a necessidade de seguir “uma ldgica externa compreensivel aos leitores”, para entdo
construir a fantasia ficcional (idem, p. 168; 171; 172). O fundamento na “materialidade
empirica” identificavel para o publico € visto em “Morfina”, tanto em detalhes narrativos, como
as localidades Botafogo, Copacabana e Tijuca, quanto em aspectos mais complexos, como a
formagdo dos personagens refletindo o enfrentamento de ideologias da época. Ao tratar das
narrativas futuristicas, o literato afirma que “a imaginagdo deve estar em sintonia com a logica
ou a razao”, conferindo plausibilidade a narrativa (idem). O mesmo principio pode ser visto no
conto aqui analisado, por meio da insercdo da descricdo dos efeitos da droga no corpo, dos
modos de aplicacdo e da existéncia de antidotos para ela.

No que tange a esta dedicada ateng¢do a0 embasamento de seus elementos cientificos, o

brasileiro aproxima-se de um dos autores de FC que muito admirou: Julio Verne. O maranhense



afirmava que o francés foi o prenunciador da mecénica, enquanto outro renomado escritor do
género, H.G. Wells, o fora da arte militar e sociologia. Do inglés, ele reconhecia também a
capacidade inventiva, indicando que, apesar de sua preocupagdo com a historicidade, Campos
tinha percepcdo do desprendimento que a literatura poderia usufruir em relagdo a
verossimilhanga. Afirma-se isto por que o proprio Wells destacou que suas historias possuem
plausibilidade semelhante a de um bom sonho (ALKON, 2002), numa perspectiva diferente de
Julio Verne, como ja explicado neste estudo.

Conforme demonstrado, “Morfina” exemplifica a evolucdo da retratagdo da ciéncia e
seus agentes, que ocorre na Protoficgdo Cientifica devido as mudangas epistemologicas em
torno da ciéncia (ARAUJO, 2020). A narrativa ndo utiliza recursos que rompam com a nogao
de real ou verossimilidade, nem possui convengdes estéticas sombrias que prontamente
classifiquem o texto. No entanto, o avanco referido ndo significa que o entrelace com outras
estéticas, um dos aspectos delimitadores deste tipo de narrativa, esteja ausente. Com um olhar
mais proximo, ¢ possivel detectar recursos embriondrios que ndo pertencem a estrutura da FC,

mas sao caracterizadoras de outras formacodes, como a do Horror Gético e da estética do medo.

4.2.2 Entrelaces com o Horror Gotico e a estética do medo

Analisando “Morfina” a luz das concepgdes do critico Christopher Toumey em 7The
Moral Character of Mad Scientists: a Cultural Critique of Science (1992), nota-se a influéncia
do Horror Gético. Ao diferencia-lo da FC, Toumey (1992) expde a especial preocupacgio da
ultima em descrever e utilizar seus instrumentos da ciéncia, pois a tecnologia ¢ representativa
do progresso ¢ da inteligéncia, independente do carater ou propdsito de quem se vale dela. Por
sua vez, apesar do Horror Gotico ndo posicionar a tecnologia como maléfica em si mesma, ela
desafia a perspectiva de que a origem cientifica de algo o faz ser valioso (idem). Ao dizer isto,
Toumey (1992) esclarece que, na postura do antirracionalismo, o mal esta no cora¢cdo do homem
ou na propria natureza e, sendo assim, os objetos da ciéncia ndo sdo bons ou maus.

Eles se apresentam ambiguos, ildgicos e misteriosos e a ciéncia, enquanto
conhecimento, ¢ tida como malévola, de forma que o conjunto desses elementos cria uma
caricatura estruturada pelo antirracionalismo para domar a ciéncia racional (idem). Em Campos,
identifica-se um esforgo em descrever o processo do vicio e a agdo corporal da morfina, mas ao
invés de ser representativa do progresso, ela € exposta como perigosa e volatil, cuja esséncia é
um gatilho para o descontrole. Entretanto, esta rede de significados lhe ¢ atribuida devido as

acoes da morfinomana e dos médicos, pois a droga em si ¢ de natureza ambigua. Apesar de



“Morfina” ndo agregar aspectos misticos ou misteriosos ao entorpecente pois ha uma explica¢do
racional para sua agdo, as sequelas que ele traz sdo imprevisiveis e inevitaveis. A decorrente
loucura da personagem principal exemplifica isto, realgando o dominio da ciéncia a respeito do
que ¢ material, mas o descontrole sobre a mente, que se desdobra para a insanidade. Este tema
escapista se aproxima do Gotico e satisfaz a necessidade do antirracional “domar” o racional,
como anteriormente apontado.

Analisando o médico criminoso do conto, averigua-se que a existéncia de um carater
lascivo alimenta o temor de que a monstruosidade faca vitimas, e estas sdo, frequentemente,
femininas. Em O Gotico Feminino na Literatura Brasileira (2017, p. 23), Ana Paula dos Santos
destaca que os vildes goticos representam um perigo fisico, por “suscitar o medo do outro, dos
perigos que pouco tém a ver com o que nds desconhecemos, mas com o que nos ¢ familiar e,
ainda assim, pode ser letal”. A familiaridade com a fonte do perigo ¢ um fator que acrescenta o
risco de ser atingido direta ou indiretamente por sua a¢do. A exemplo disso, tanto o marido
médico quanto o Dr. Miranda tratavam o Dr. Stewenson como um colega préximo. Além disso,
a proximidade permite o testemunho das transgressdes cometidas e, na estruturacao da narrativa
aqui examinada, o julgamento e contraste do Cientista Louco por parte daqueles que o cercam
¢ fundamental para o destaque de sua monstruosidade.

Continuando, a critica afirma que “ainda que ndo haja nada extranatural em tais crimes,
eles suscitam medo, terror e repulsa por transgredirem as leis morais e colocarem em risco a
organizagdo ¢ o bem estar necessario a nossa convivéncia social” (SANTOS, 2017, p. 24). Ao
transgredir, o sujeito navega para além dos limites seguros e conhecidos, desafiando a sociedade
que estabeleceu as fronteiras e questionando os padroes ja estabelecidos. Tal ousadia € recebida
com apreensao por si sO e pelo temor de que suas consequéncias possam atingir o todo.

Assim, ainda que o médico maniaco ndo se associe ao sobrenatural, suas agdes
ultrapassam o normal e o deformam em um monstro. Remetendo ao que a critica reconhece
como caracteristico de alguns antagonistas goticos, ele ndo € descrito como fisicamente
repulsivo e sua “capacidade de ameacar advém da malignidade de suas terriveis agdes”,
oferecendo um “perigo constante” (SANTOS, 2017, p. 24). O fato do médico se aproveitar da
confianca de pacientes em seu momento de vulnerabilidade devido ao vicio (CAMPOS, 1935),
reforca sua depravacdo. A cada atitude, sua posicao e reflexo social se degrada, como uma
espécie de Dorian Gray, mas a fonte da degradagdo provoca nele uma alienagao pelo prazer.

Além da monstruosidade do médico, h4 um momento da histéria no qual o medo
irrompe, seguido da sensagdo do pavor da morte. E quando a morfindmama injeta uma alta dose

em Si;



No mesmo instante, porém, a pobre rapariga soltou um grito. Uma nodoa
vermelha surgira-lhe diante dos olhos. E essa nddoa se transformou em
chamas, em labaredas enormes, que a envolviam como se a tivessem
precipitado numa fogueira. Um calor intenso, infernal, subia-lhe pelo corpo
todo, e tudo era vermelho, tudo era fogo ante os seus olhos horrivelmente
abertos. As maos na cabega, o pavor estampado na face, a infeliz gritou para
a criada, que lhe fazia companhia: "Chamem meu marido, que eu estou
morrendo!". Dizia, aos gritos, que estava sendo queimada viva, e rasgava as
roupas, correndo pela casa, batendo-se nos moveis, pois que se achava
completamente cega, ndo vendo sendo linguas de fogo, chamas que se
enroscavam no seu corpo, em furiosos turbilhdes. Quando o ex-marido
chegou, encontrou-a totalmente nua, o sangue a correr-lhe da testa.
(CAMPOS, 1935, p. 50-51)

A sensagdo aterrorizante que a consome lhe faz gritar, rasgar as roupas, correr em
desespero, e bater-se nos moveis, o que lhe provoca ferimentos ¢ a faz parecer insana. Esta
cena, que se inicia com um grito, como num canto que pressagia um mal, traz a construg¢do do
sublime. Em sua obra classica Uma Investigacdo Filosdfica sobre a Origem de nossas Ideias
do Sublime e do Belo (1993, p. 48), o teérico Edmund Burke estabelece as seguintes
delimitagdes para a origem deste efeito estético: a presenca de algo que (a) incite ideias de dor
e perigo; (b) se relacione ao terrivel ou atue de modo anélogo, seja uma a¢do ou objeto. Tais
ocorréncias produzem “a mais forte emogao de que o espirito € capaz”, e nisso se caracteriza o
sublime: “ideias de dor s3o muito mais poderosas do que aquelas que provém do prazer” (idem).

No caso de “Morfina”, ¢ a ideia de ser consumida por labaredas de fogo que alimenta o
medo e causa o alerta de perigo, dando espago ao terror da personagem. Nesse cenario, O
conceito e emprego da figura do medo oferecido pelo escritor Jean Delumeau em A Historia do
Medo no Ocidente (1993) podem ser aplicados. Segundo ele, esta emogao seria uma defesa
reflexiva provocada pela consciéncia da existéncia de um perigo ou ameaca, possibilitando a
conservagdo e o escape da morte. Portanto, aqui insere-se a figura da morte como
intensificadora do medo. Aplicando esta concepgao ao conto, observa-se que a necessidade de
autoconservagdo faz a morfindmana gritar por ajuda, na iminéncia da morte que lhe parece ser
seu unico resultado.

Concordando com isto, mas refor¢cando o papel da dor, Burke trabalha, ainda, a ligacao
entre esta experiéncia sensorial e a morte, correlagdo também identificada no conto. O autor
explica que o efeito da dor causa impressao menor do que a ideia de morte, e que aquela se
torna pior por ser emissaria desta, que ¢ a “rainha dos terrores” (BURKE, 1993, p. 48). Isto ¢
perceptivel no momento em que a morfindmana se vé dominada pelas chamas e diz estar “sendo

queimada viva”, pois ela logo deduz que seu resultado serd a morte (CAMPOS, 1935). Sendo



assim, pode-se dizer que o sublime esta diretamente ligado a estética do medo, e a dor e a morte
sdo elementos narrativos que engatilham a ocorréncia dele.

Ao perceber que ndo conseguira lutar sozinha contra a ameaga, a mulher chama pelo
marido (CAMPOS, 1935). Esta ac¢do se inclui em um padrao recorrente pois, anteriormente, em
seu momento de dor e ao ver-se em um relacionamento ilicito, voltou-se para ele também. De
acordo com Snodgrass (2005), essa tematica se difundiu por meio de narrativas do século
XVIIIL, nas quais as mulheres eram ludibriadas por figuras masculinas que as manipulavam e
coagiam. Para fugir, elas “tendem a voltar-se ao poder de seus maridos, em quem confiam toda
esperancga de seguranga e contentamento” [tradugdo nossa] (idem, p. 118). Comparando esta
critica a uma analise da mulher em “Morfina”, nota-se uma conduta similar.

O fato de o marido estender a ela seus cuidados mesmo apoés a traigdo, ndo podendo
“esquecer a criatura a quem amara tanto, e que lhe havia dado as horas de paixao mais intensas
da vida” e de sentir que “nenhuma outra mulher lhe satisfazia os sentidos e o coracdo”
(CAMPOS, 1935, p. 50), contribuem para que seja colocado em posi¢ao de confianga, como
uma espécie de “salvador” para ela. Contudo, ao passo que seu sofrimento e sua busca por
refigio a aproxima das personagens femininas supracitadas, seu comportamento sedutor a
diferencia daquelas tenras vitimas. Ao tratar das convengdes goticas, Snodgrass (2005) explica
que em contraposi¢do a mulher vulneravel, ha aquela geralmente chamada de femme fatale, que
tem um despertar sexual e se porta de forma ousada nesse sentido.

Vale notar que essa liberagdo luxuriosa ¢é ligada ao efeito da droga, conforme discutido
no topico anterior, mas ao invés de ser somente uma vitima inocente do entorpecente, a
morfindmana deseja ter essas sensagoes e a quantidade de uso da droga sdo indicios disso. Disto
isto, além da supracitada descrigdo sedutora por parte do marido, alguns acontecimentos na
narrativa também indicam essa posi¢do: seus excessos de paixdo no inicio do vicio, a
libertinagem com o Dr. Stewenson e o fato de ter amantes apds separar-se, além de ter o marido
como um deles. Snodgrass (2005) afirma que este papel € tdo antigo quanto os mitos de Lility,
Medusa e Medeia, figuras que moldaram os atributos da femme fatale.

A construcdo desta classificagdo feminina gotica tem parte de suas fundagdes lancadas
na Idade Média, com os significados representativos atribuidos a Eva, a primeira mulher
segundo as narrativas judaico-cristas. Neste contexto, Leticia Ferreira em Entre Eva e Maria
(2012, p. 57;59) analisa que “Eva ¢, comumente, vinculada a caracteristicas que denigrem o

feminino, relacionando-a ao frivolo e ao mal”, fazendo as mulheres serem associadas a pecados

30 “[...] these protagonists tend to throw themselves into the power of husbands, in whom they entrust all hope

for safety and contentment.”



carnais da luxuria e sensualidade, entre outros. E, assim como a femme fatale tem sua oposi¢ao
na moca vitimizada, Eva a tem na figura de Maria, elevada como exemplo de obediéncia e
dedicacio’!.

Assim, a atribui¢@o deste estigma negativo a mulher contribuiu para a caracterizagao da
personagem morfindmana, pois ela escolhe continuar se drogando e tendo amantes para
satisfazer seus €xtases efémeros, em detrimento do casamento, que rompe, e do filho, de quem
se distancia. Ou seja, ela desestabiliza sua familia e escolhe um caminho contrario ao que a
sociedade lhe determina. A sua descricao distinta e atrativa ¢ destacada no conto e se mantém
mesmo quando internada. Ao contempla-la na Casa de Saude Santa Genoveva, o narrador a
descreve como “uma senhora alta, de rosto longo e olhos cavados™ que “devia ter sido bela,
com os seus cabelos negros de ondulagdo larga. E elegantissima de porte, a avaliar pela graca
do busto posto em relevo na postura em que se encontrava” (CAMPOS, 1935, p. 46).

No prosseguir do conto, constata-se que, mesmo tendo sido internada e se distanciando
da morfina, as agdes da personagem principal possuem consequéncias. A guisa das narrativas
gdticas da femme fatale, o final da personagem tende a infelicidade. No comeco da narrativa, o
Dr. Miranda se refere a mulher como “heroina de uma das tragédias mais terriveis que vieram
ter aqui dentro [Casa de Saude] o seu desfecho” (CAMPOS, 1935, p. 47). A situacdo que sela
esta tragédia foi protagonizada por ela e o filho de cinco anos. Entende-se que, durante sua
trajetoria de vicio, a crianga ficara com o pai, permanecendo num internato; de 14 saiu quando
a mae recobrou os sentidos e desejou vé-lo.

Campos narra que “a desventurada, chorou muito, beijou muito o garoto e, como fosse
hora do almogo, o meu colega foi para a mesa, com outras pessoas da familia que ali se achavam
de visita, ficando a mae e o filho no quarto préximo” (CAMPOS, 1935, p. 52). Desse cenério,
pode-se apreender que a familia acolhera a mulher e que sua evolugdo deu confianga ao esposo,
pois ele a deixou a s6s com o menino. Contudo, a reunido afetiva ¢ rompida por um ato sem

explicacdo racional:

De repente as pessoas que se encontravam a mesa ouviram um grito: "Corram
que eu estou matando meu filho! Corram, pelo amor de Deus!". Correram
todos, e soltaram, diante do que viam, um grito de terror. A morfindmana tinha
as maos crispadas em torno do pescogo da crianga, € estrangulava-a sem
querer! Queria retirar as maos, ¢ ndao podia! Ao contrario do seu desejo, os
dedos cada vez mais se contraiam, comprimindo as carnes do pequenito, que
se tornara roxo, e cuja lingua saia, ja, da boca, com um filete de sangue...
"Salvem meu filho!... Matem-me, mas salvem meu filho!...", gritava a pobre.
Bateram-lhe nas maos até lhe ferirem os dedos. Quase lhe quebram os bragos,

31" Cf. 4 Mulher na Visdo do Patriarcado Brasileiro: uma Heranc¢a Ocidental, de Kellen Follador (2009).



com as pancadas que lhe deram, para libertar a crianga. Quando o
conseguiram, era tarde. Minutos depois, o pequenino morria... (CAMPOS,
1935, p. 52-53)

Ao mesmo tempo em que € consciente de suas agdes e horroriza-se, gritando por ajuda,
a mae também ndo consegue controlar seu corpo. Durante a cena aterrorizante, ela € a
testemunha ocular da alteracdo do semblante do garoto e da deformacao de sua face, levando-
0 a Obito. Infere-se que a forga dela era muito grande e que para tirar suas maos do pescoco da
crianca foi necessario feri-la agressivamente. Esta figura feminina filicida, em uma perspectiva
mais ampla, infanticida, perpassa diversos mitos e contos de fadas, firmando-se na Idade Média.
Entre aqueles retoma-se o de Lilith, que se alimentava da carne e vitalidade de recém-nascidos,
em vinganca por Deus castigé-la com a morte de sua propria prole.

Além de abordar este assunto, a critica Maria Tausiet em Malas Madres: de Brujas
Voraces a Fantasmas Letales (2019, p. 66), esclarece que “o arquétipo da mae, como epitome
da feminilidade, se manifestou ao longo dos séculos em mitos de significados muito variados
sobre determinadas mulheres cuja maldade intrinseca se revelaria com o assassinato de sua
prole? [traducdo nossa]. O filicidio é o ato mais transgressor e, em igual propor¢io, o mais
maléfico que uma figura materna poderia cometer, deformando a imagem da feminilidade.
Sendo assim, a mulher em “Morfina” se une ndo sé a uma tradicdo da estética gotica, mas da
literatura do medo em geral; ela insinua uma monstruosidade materna cujo bergo € cultural.

Concernente a isto, no célebre ensaio 4 Cultura dos Monstros: Sete Teses (2000), o
teorico Jerome Cohen traca caracteristicas da natureza monstruosa. Ela incorpora a cultura,
trazendo medos, desejos, ansiedades e fantasias de uma época, sentimento ou lugar, de modo a
espelhar aquilo que deve ser evitado. Com isso, torna-se figura de medida para os que o
observam, pois, adentrar as fronteiras do monstruoso poderia levar ao confronto com ele ou a
tornar-se o proprio (idem). Aplicando isto ao conto, observa-se que a trajetoria feminina
funciona como uma critica moral, que por sua vez também serve de aviso aquelas que infligem
os limites sociais.

No inicio do conto, O Dr. Miranda afirma que ela estd desquitada, e segue a explicar
que “as senhoras desquitadas, sdo, em nossa terra, as viuvas dos maridos vivos” (CAMPOS,
1935, p. 47). Disto depreende-se que ela ndo so estava separada, mas que tinha definitivamente
perdido o amparo do marido, que antes era devoto. Sua situagdo social era demasiado

desfavoravel, pois somado a isto ela fora separada do vinculo familiar e colocada na Casa de

32 El arquetipo de la madre, como epitome de la feminidad, se manifesté a lo largo de los siglos en mitos de signo
muy variado acerca de determinadas mujeres cuya maldad intrinseca se revelaria en el asesinato de su prole.



Satde, onde era tida como insana, como serd explicitado a posteriori. Ou seja, ela se
transformou em um exemplo de um desvio de conduta cuja “historia tragica”, como diz o Dr.
Miranda, trouxe infortinios ndo s6 para si, mas também para a familia.

O uso social do monstro para unir o sistema cultural de relagdes esta diretamente ligado
aquilo que o constitui e deve ser exilado ou destruido: as transgressoes, 0S €Xcessos sexuais e
erdticos e o descumprimento da lei (COHEN, 2000). Ao analisar a constru¢do da personagem
ao longo da historia, observa-se que ela infringiu todos esses pontos. As violagcdes cometidas
por ela se desenrolam num crescente que culmina na revelagdo de sua natureza maléfica no
homicidio supramencionado. Em meio a instabilidade psiquica da mulher, um aspecto deve ser
ressaltado: em um paradoxo momento de prote¢do materna, ela pede que a matem para salvar
o garoto, agravando a falta de explicacdo plausivel para seu ato. Por fim, a perda de seu prestigio
social de outrora vem com o isolamento fisico quando ela ¢ considerada doente e internada na
Casa de Saude Santa Genoveva. Nem mesmo os cuidados do Dr. Miranda foram suficientes
para melhoré-la, uma vez que ele afirma, ao fim do conto, que apesar de ela estar sa, ainda ¢
necessario vigia-la para que ndo decepe as maos (CAMPOS, 1935). Isto posto, o nivel de sua
sanidade ¢ questionavel, tornando a fala do subdiretor contraditoria.

Assim, ha imbricacdo entre as estruturas cientificas do conto e a construgdo da tematica
da loucura, numa perspectiva de que a racionalidade nem tudo resolve, por mais desbravadora
que seja dos campos desconhecidos a humanidade. Exemplificando a relacao entre esses dois
elementos esta o fato de sua insanidade ter surgido apos o lapso de seu sistema nervoso e
sensorial, do qual ela saiu ferida e fraca, além de despida (CAMPOS, 1935), o que pode ser lido
como representagao de sua vulnerabilidade. Associa-se este cenario a uma das razdes para a
ocorréncia da loucura na literatura Gotica: o retraimento mental devido a eventos macabros que
se sobressaem a razdo (SNODGRASS, 2005). De fato, a viciada no momento da crise tinha
certeza de estar sendo consumida por chamas que a cegavam, num estado de incompreensao e
irracionalidade. Apesar de o marido ter oferecido luz ao ocorrido, seu estado de sanidade s6
retornou, brevemente, apos dias sendo medicada amarrada.

Este estado de loucura ¢ analisado também em Monsters and Madwomen: Changing
Female Gothic (1983) pela critica Karen Stain, quando diz que a figura da mulher louca se
assemelha a do monstro, que é simbolo de compulsdes internas turbulentas geradas pelo conflito
entre a apresentagdo social de um feminino passivo e suprimido e um eu monstruoso escondido.
A morfindmana, em Campos, trafega de uma pessoa sofredora e dependente do esposo para seu

bem-estar, para uma egoista e transgressora. Além disso, s¢ observada a luz de Stain (1983),



pode-se concluir que sua insanidade ndo serad superada, pois a personagem nado deixa de ser
vista pelos seus pares como monstruosa ou louca.

A protagonista ndo cessa de ser observada a distancia, devido ao perigo que ofereceu a
outros, mas que agora, ¢ dirigido a si, num sentimento de autopuni¢cdo materializado pela
vontade de cortar as maos. Isto caminha para a concepgao existente em certas literaturas desta
tematica, de que as mulheres loucas estao além da reden¢do (idem). Nas narrativas, isto tende
a gerar piedade por parte daqueles que as cercam, como se evidencia quando o narrador e o Dr.
Miranda se pdem a andar de cabeca baixa, lado a lado em siléncio, apds observarem a internada
e compartilharem de sua infeliz historia (CAMPOS, 1935). Com base na representacdo do
personagem insano, Snodgrass (2005) acrescenta que a instabilidade mental da morfinomada
eleva a humanidade de sua situagdo social, por situd-la em uma posi¢do do Outro, e seria esta
circunstancia de excegdo que provocaria a piedade e compaixdo supracitadas. Nao ¢ s a
loucura que provoca essa ambiguidade das reagdes dos outros personagens, na realidade, outro
excesso atribuido a protagonista também o faz: a monstruosidade.

O fato de as praticas proibidas do monstro aterrorizarem ¢ contraposto pela atra¢do da
fantasia escapista que evoca e, por isso, 0 monstro ¢ visto com suspeita € o 6dio a0 mesmo
tempo em que sua liberdade e sublime desespero sdo invejados (COHEN, 2000). Aqui conecta-
se a concepcdo, ja trabalhada neste topico, de que a fonte da transgressdo ndo sé dela, mas
também do Cientista Louco, estava na busca de um prazer que a sociedade se privava de ter,
pelas implicagdes morais que impunha a si mesma, mas que eles desfrutavam ousadamente.
Assim, dualidade que conversa entre si constitui o niicleo da monstruosidade e da loucura, que
por sua vez estdo conectados por um conduzir ao outro, numa relagio explicitada acima.

Vale lembrar que as oposigdes entre sanidade e insanidade, razdo e loucura, civilizado
e transgressor, compdem um jogo de antiteses caracteristicos do gotico. O uso de tais contrastes
reforca o dramatismo de algumas imagens perturbadoras do conto, como a impressdo de ser
consumida e cegada por chamas; o descontrole do proprio corpo enquanto estrangula uma
crianga; a crianga que se deforma aos olhos da mae assassina e morre; e a vontade de arrancar
as proprias maos. Este Gltimo desejo, em especifico, confere as maos a simbologia do mal,
daquilo que ¢ rejeitavel e deve ser excluido. Elas apontam para a existéncia de uma criatura
transgressora, devido aos atos que pratica e, portanto, incorporam uma nova representacao: sao
as maos com as quais estrangulou seu filho.

Isto remete a personagem do Dr. Jekyll, que tendia a olhar para suas maos a fim de
descobrir se seu corpo estava transformado em seu lado monstruoso. Em um desses momentos

para atestar quem ¢, o homem da ciéncia olha para suas maos e, ao invés de se deparar com as



“fortes, brancas e firmes” de um intelectual, vé “as secas, nodosas, ossudas, de um tom escuro
e sombreadas por uma espessa camada de pelo” que pertenciam ao Mr. Hyde e assusta-se
(STEVENSON, 2017, p. 219). Apesar do autor inglés trazer a forma fisica do monstro ¢
Campos nao se valer desta imagem, entende-se que ambos utilizam as maos como um lembrete
de seus erros e da sua monstruosidade.

Em “Morfina”, enquanto a monstruosidade do Dr. Stewenson estd ligada ao uso da
droga e a necessidade de seus efeitos, a da morfindmana surge independente da droga. Em O
Meédico e o Monstro, primeiramente, o cientista precisa do auxilio da droga para que sua versao
ilicita tome forma, mas depois ela passa a surgir sem o recurso quimico (STEVENSON, 2017),
pois ela na verdade faz parte de sua natureza. Esta tematica da monstruosidade como inerente
ao homem, do mal interior que ¢ capaz de conduzi-lo a marginalizagdo pertence gotico, que
atribui o mal ao cora¢do do homem ou a natureza (TOUMEY, 1992). Isso est4 presente no conto
brasileiro por meio da mulher que vé suas maos como fonte do mal, reconhecendo que ele
surgiu dela e que seu corpo foi a arma que trouxe morte a seu filho.

A presente analise demonstrou que, a medida que os estudos da obra de Campos
crescem, aspectos ndo reconhecidos emergem delas e estes podem apontar uma riqueza de
discursos que sua contemporaneidade ndo identificou. Isto foi favorecido por seu contato com
literaturas estrangeiras, pois além de Verne e Wells, ele tinha leitura de escritores de Protoficcao
Cientifica como Swift e Voltaire, visto que menciona As Viagens de Gulliver em “Entre os
Papuas” (1925) e que “Micromegas” era um de seus pseudonimos. No que concerne a literatura
fantastica em geral, constata-se seu brilhantismo para a literatura de Terror ¢ Horror, da qual
fazem parte “O Julgamento”, “Vinganca” e “Herodes”, contos presentes em O Monstro e
Outros Contos (1932). No mesmo livro ha “A Noiva”, cuja apari¢do de um fantasma remete a
literatura do sobrenatural, mas o conto carece de uma composicao que o estabeleca em uma ou
outra estética. Outro conto da coletdnea que aborda o horror grotesco ¢ “Os Olhos que Comiam

Carne”, mas ele trata majoritariamente de conceitos ligados a FC, assim como “Morfina”.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base no contexto histérico apresentado, ¢ possivel observar como a Protoficgdo
Cientifica ¢ ligada a outras narrativas e manifestacdes literarias. A Fantasia, o Fantastico, os
Mitos e outros géneros estiveram proximos a Protoficcdo Cientifica em sua génese e
coexistiram na composi¢ao de varias obras. Isto ocorreu principalmente em sociedades onde o
sobrenatural era considerado um componente da explicagdo natural ou um elemento que poderia
complementar o que o pensamento racional ainda ndo poderia abranger. Exemplos disso sdo os
seres “feitos, ndo nascidos™: criaturas como o Talos nos mitos, o Golem judaico ou o James
Marian brasileiro.

Narrativas como Icaromenippus (século Il d.C.) de Samosata, Utopia (1516) de More,
Somnium (1934) de Kepler, Epigone, a story of the future century (1659) de Jacques Guttin e
Micromegas (1752) de Voltaire, foram muito importantes para o estabelecimento da FC. Elas
foram algumas das primeiras histdrias a trazerem figuragdes e tematicas que foram consagradas
pelo género, posteriormente. Elas retratam, respectivamente, criaturas humanoides, os
ancestrais dos robds, uma sociedade utopica, uma viagem a lua e alienigenas, uma utopia futura,
a viagem imagindria e uma visita extraterrestre a Terra. Estes temas foram explorados por outras
Protos e também pela literatura classica de FC ao redor do mundo, como a produgdo brasileira
exemplifica.

No que concerne a Protofic¢ao Cientifica nacional, a partir do estudo aqui apresentado,
¢ possivel inferir que ela ilustra percepgdes histdricas e ideoldgicas de uma nag¢do que ainda
possuia avango cientifico de fase colonial, no século XIX. Esta tendéncia se mostra ainda
entrelagada a questdes misticas, como em A Luneta Mdgica (1869) de Joaquim Manuel de
Macedo, mas j& aparenta guiar-se para a metodologia da ciéncia moderna, perspectiva de
“Conto Alexandrino” (1883). Ja no século XX, a estrutura das narrativas ganha mais aspectos
cientificos, como na prolifica produg@o de Berilo Neves. A viagem espacial ¢ explorada em O
Outro Mundo (1934), enquanto “Entre o que foi e o que vird” (1935) se refere a uma viagem
no tempo, da imaginacdo para uma cidade tecnoldgica no futuro, assim como Memoirs of the
Twentieth Century (1733). Ademais, ¢ possivel estabelecer ligagdes entre a primeira obra de
FC, Frankesntein (1818) e A Esphinge, devido as concepgdes do homem utilizando o poder de
dar a vida para sua criatura laboratorial.

A influéncia de escritores classicos estd presente também em O Doutor Benignus
(1875), A Amazonia Misteriosa (1925) e uma das narrativas apontadas como a primeira de FC

brasileira, Trés Meses no Século 81 (1947). O primeiro carrega inspiragdes Vernianas, enquanto



os dois ultimos, relacionam-se a H. G. Wells. No tocante a antecipacdo das tematicas que se
destacardo na FC brasileira, verifica-se: a retratagdo do autdomato, cuja significacdo identitaria
ligada a figura do escravo se consolidara nas significagdes que permeiam o icone do robd; os
alienigenas como seres de inteligéncia superior, remetendo a imagem dos estrangeiros,
principalmente provenientes de paises europeus e norte-americanos; o futuro cientifico ideal
que contrasta com a realidade presente e, por vezes, esta ligado a utopia; o fim ou destruicao
do mundo que, conectado a distopia, na FC ocorre mais em decorréncia do mal uso da ciéncia
e tecnologia do que de fatores naturais como um cometa. Certamente, outras obras poderiam
ser atreladas a estas num estudo mais abrangente, mas as que aqui foram associadas ja
demonstram como a literatura estrangeira contribuiu para a constitui¢ao dos novums do género
nacional. Isto mostra que elementos utilizados para refletir as mudangas cientificas em certas
sociedades e épocas podem ser adaptados para expressar questdes culturais de outros lugares.

Quanto a caracterizagdo cientifica dos contos, nota-se que a correlacdo entre a falta de
conhecimento ¢ a presen¢a de misticismos favorece a presenca da loucura ¢ do duplo. Estes
elementos sdo abarcados pelo Fantastico e o Gotico, uma vez que a racionalidade nao foi
suficiente para explicar a realidade de Avellar. Ja em “Morfina”, ha uma postura didatica para
a representacdo da ciéncia, questdo abordada por Campos ao mostrar a cura da dor da
morfindmana, mas também o vicio que lhe destituiu a funcionalidade de sua vida social; e o
prazer euforico adquirido, mas também a disfung@o psicologica.

Em se tratando dos homens da ciéncia em “Morfina”, entende-se que eles ilustram uma
ideologia eugenista e hegemonica elitista. Os discursos que perpassavam a estrutura social
colonial recentemente substituida ainda influenciavam a mentalidade dos brasileiros, que agora
buscavam uma imagem europeizada para se legitimar enquanto criadores da ciéncia. Os homens
da ciéncia tendem a observar o que ocorre em vez de agir com assertividade e, quando buscam
auxilio, falham em consegui-lo, sem encontrar uma solu¢do satisfatoria.

O fato de a mulher ter o desejo de mutilar-se, mas mesmo assim ser declarada sa pelo
médico, introduz davida acerca da eficacia deles contra os problemas humanos, refletindo,
assim, a posicao do pais sobre as mudancas epistemoldgicas dessa area. Outro aspecto que se
soma a esta leitura social € o fato do narrador em “Morfina” ouvir a historia dos resultados
adversos do medicamento e assumir uma postura de temor e horror. Este comportamento foi
similar ao da populagdo que via o papel de protagonista dos pavores humanos ganhar a forma
nao s6 do metafisico, mas também dos produtos cientificos. O movimento de esclarecimento
acerca da ciéncia em 1930 teve um contraposto, que foi a desconstrucdo de concepgdes

mistificadas que eram tidas como norteadoras, gerando desconforto e inseguranga.



Jé a trajetéria da mulher comeca com a boa esposa, mas se aproxima da femme fatale e
termina com ela descreditada e rejeitada. Os recursos da ciéncia estao diretamente ligados a sua
jornada de degradacao ¢ ao seu desequilibrio mental. Nesta resolugdo de que, ao final, a ciéncia
nada resolve, aproxima “Morfina” de “A Sombra”. Outrossim, em ambas as histdrias, as
mulheres também sdo retratadas como vitimas, apesar da Celata ser mais passiva e Boa Esposa
do que a morfindbmana. Este assunto leva ao ponto de como a ciéncia indiretamente
desestruturou as estruturas familiares, pois um conjuge se volta contra o outro. Em “A Sombra”,
¢ 0 uso da esposa como cobaia e o feminicidio utilizando inje¢des; em “Morfina”, o vicio na
droga que leva ao engano, trai¢do e ao filicidio. A ciéncia seria, assim, uma ameaga a ordem
social que incluiria uma de suas instituigdes mais tradicionais. Em ambos hd uma desconfianga
que confronta a visdo da ciéncia como esperanca de desenvolvimento e reforga o ponto de vista
dela como uma agente contra o ser humano.

Outro ponto em comum ¢ a similaridade do perfil do Cientista Louco: antiético, amoral,
arrogante, criminoso ¢ inconsequente. O conhecimento é, para Avellar e o Dr. Stewenson, um
instrumento que serve de degrau para chegar a seus objetivos, oferendo os recursos que
necessitam em suas empreitadas maléficas. A ciéncia colabora para o erigir dos elementos de
transgressdo e exagero comuns a ambas historias maranhenses: a monstruosidade e a loucura.
Para fomentar esta tltima, que por sua vez ¢ uma das bases do monstruoso, tanto Coelho Neto
quanto Humberto de Campos fizeram uso de recursos que traziam o medo para a narrativa,
como o sobrenatural e a morte, de modo a concretizar motivos para o rompimento com o
racional.

Em conclusdo, esta andlise confirma as hipoteses levantadas, refor¢cando a perspectiva
de que a literatura pode comunicar as necessidades de uma sociedade que passa por ajustes
relativos a ciéncia e tecnologia. A significativa exploracdo da ciéncia pelo conto da década de
1930, se comparado ao de 1920, exemplifica 0 modo como a estética aqui abordada dialoga
com a evolucao tecnocientifica. Assim, estudar o desenvolvimento da Protofic¢cdo Cientifica ¢
essencial para compreender como o imaginario da humanidade lidou com tais transformacgdes

profundas.
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ANEXO A - Arqueologia da Protofic¢ao Cientifica Brasileira

Século XIX

1843 e O Brasil, ed 2 de abril, de Justiniano José da Rocha.

1857 e O fim do Mundo, de Joaquim Manuel de Macedo

1862 e A Historia do Brasil, escrita pelo Dr. Jeremias no ano de 2862, de
Joaquim Felicio dos Santos

1868-1872 e Pdaginas da Historia do Brasil, escrita no ano 2000, de Joaquim Felicio
dos Santos

1869 e A Luneta Magica, de Joaquim Manuel de Macedo

1870 e “O Capitao Mendonga”, de Machado de Assis

1875 e O Doutor Benignus, de Augusto Emilio Zaluar

1877 e Nova Viagem a Lua, de Artur Azevedo

1882 e “A serenissima republica”, O Alienista e “O imortal”, de Machado de
Assis

1883 e “Conto Alexandrino” de Machado de Assis

1899 e A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas

1899 e “Adio & Cia” e “Nova Companhia”, de Coelho Neto

Século XX

1907 o Viagens Maravilhosas do Dr. Alpha ao mundo dos planetas, de
Oswald Silva

1908 e A Esphinge, de Coelho Neto

1909 e Sdo Paulo no Ano 2000, ou Regenerac¢do Nacional: Uma Cronica da

Sociedade Brasileira no Futuro, de Godofredo Emerson Barnsley

1910 e “A Nova Califérnia”, de Lima Barreto

1911 e “A Era do Automovel”, “A fome negra” e “O dia de um homem em

19207, de Jodo do Rio

1920 e “Congresso Pan-Planetario”, de Lima Barreto
1922 e O Reino de Kiato, de Rodolpho Theofilo
1923 e “Era do Paraiso”, de Monteiro Lobato

¢ "O Homem Que Subiu em Aeroplano Até a Lua", de Jodo Martins de

Athayde
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A Liga dos Planetas, de Albino José Coutinho

1925 A Amazonia Misteriosa, de Gastdo Cruls
“O Paiz que Ninguem Sonhou”, de Gomes Netto
1926 O Presidente Negro ou O Choque das Ragas, de Monteiro Lobato
Ha Dez Mil Séculos, de Enéas Lintz
“No Anno de 2028”, de Fernando de Castro
1927 “O Extrato da Alma”, de Epaminondas Martins
“A conversdao” e “A Sombra”, de Coelho Neto
“O Succo do Yagé”, “Uma Carta de Amor do Século XX...”, “A
Republica das Mulheres” e “O Homem Mechanico”, de Berilo Neves
1928 “O homem silencioso”, de Afonso Schmidt
“Uma Tragédia Futurista (Scenas do Seculo XXI)”, “As Ultimas
Cinzas dos Liebman”, “Um Casamento no Seculo XXX”, “O
Psycographo”, “A Glandula do Sentimento”, “Uma Viagem ao
Inferno” e “A inimiga dos homens”, de Berilo Neves
1929 Sua Exceléncia: a Presidente da Republica no Ano 2500, de Adalzira
Bittencourt
“Uma entrevista com Adao”, “A vinganca de Mendelejeff”, “Uma
carta de amor do século XX, “O Sr. Carlos Autogenico” e “O homem
Synthetico”, de Berilo Neves
1930 A Republica 3000 ou A Filha do Inca (1930), de Menotti Del Picchia
1931 A Mulher e o Diabo, de Berilo Neves
1932 “Morfina”, “Os Olhos que Comiam Carne” ¢ “Os Sabios Selenitas”,
de Humberto de Campos
A Vida Eterna, de Gomes Netto
1934 “A ultima Eva” e “A mulher de cimento armado”, de Berilo Neves

Novelas Fantasticas, de Gomes Netto

“O Outro Lado do Mundo” e “O Sino de Poribechora: Conto de
aventuras fantdsticas em Netuno”, de Epaminondas Martins

“O feminismo Triunfante, ou Didrio de um Rapaz Solteiro em 19607,
de Humberto de Campos

As Aventuras de Tibucuera, de Erico Verissimo
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1936 Zanzala, de Afonso Schmidt
A Destrui¢do do Mundo, de Vero de Lima
Kalum, O Sangreto: romance de aventuras no sertdo brasileiro, de
Minotti Del Picchia

1939

Viagem a Aurora do Mundo, de Erico Verissimo




