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“Quem brinca nessa boiada

Brinca e se sente feliz

Esse touro ndo ¢ meu

Também nao foi eu quem fiz

Ele € um cartdo de visita

Da ilha de Sao Luis

Isto ndo € eu quem quero

O povo ¢ quem diz”

(Boa noite sisténcia, de Felipe Pezinho)



RESUMO

Estudo sobre a fabricagdo do Bumba meu Boi da Floresta, na cidade de Sao Luis,
estado do Maranhao, Brasil, tomando como referéncia aspectos do seu ciclo ritual, que
inclui atividades como batizado e morte do boi. Toma por base tedrica as elaboragdes
de Victor Turner, Peter Burke e Pierre Bourdieu para analisar como os brincantes atuam,
em conjunturas especificas, utilizando referéncias de uma tradi¢do construida na
relagdo com diversos agentes sociais e que traz, para o presente, legados como as regras
de nomeagdo do boi ¢ de estruturagdo do chamado auto. Analisa como, a partir do seu
ciclo ritual, os brincantes buscam manifestar e fazer prevalecer seus interesses enquanto
participam da construc¢do simbdlica do Bumba meu Boi no Maranhao.

Palavras-chave: Bumba meu Boi da Floresta; ciclo ritual; simbolos.



ABSTRACT

Study on Bumba meu Boi production, in the city of S@o Luis, state of the Maranhao,
Brazil, taking as reference aspects of your cycle ritual, that includes activities as
batizado and morte do boi. Take it for theoretical base the elaborations of Victor Turner,
Peter Burke and Pierre Bourdieu to analyze as brincantes act, in specific conjunctures,
using references of a tradition built in the relation with several social agents and that
brings, for the present, legacies as the boi nomination rules and of called auto do boi
structuring. It analyzes as, from your cycle ritual, brincantes seek to manifest and to do
prevail their interests while they take part in the Bumba meu Boi symbolic construction.

Key-words: Bumba meu Boi da Floresta; ritual cycle; symbols.
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1 INTRODUCAO

Nesta dissertagdo, apresento os resultados de uma pesquisa realizada, no inicio
da década de 2010, junto aos agentes sociais que integram o Boi da Floresta, na cidade
de Sao Luis, capital do estado do Maranhao, no nordeste do Brasil. O Boi da Floresta é
um Bumba meu Boi, que pode ser descrito como um conjunto de atividades rituais
realizadas por esses agentes e que incluem cultos a divindades, expressdes musicais,
dancas, dramatizagdes encenadas e caracterizacdes visuais de seus personagens e
alegorias. E um tipo de manifestacio social de reconhecida importincia em todo o
Brasil, ocorrendo em diversas partes do seu territério, e que assume caracteristicas
peculiares na pratica dos agentes sociais com os quais foi realizada esta pesquisa. Em
outros lugares ocorrem manifestagdes semelhantes as existentes no Maranhao,
recebendo ou ndo a mesma designagdo!.

Na pesquisa realizada, busquei compreender como, por meio dos mecanismos
dessas atividades rituais, esses agentes sociais, doravante chamados de brincantes,
buscam expressar e fazer prevalecer seus interesses, enquanto participam de uma
brincadeira de Bumba meu Boi em Sdo Luis, influindo em novas configuragdes sociais
em torno dessa manifestacdo. Busquei entender como alguns brincantes do Boi da
Floresta atuam, em determinada conjuntura, para criar e transformar sua brincadeira de
Bumba meu Boi, utilizando as referéncias de uma tradi¢do construida na relagdo com
diversos agentes sociais e que traz, para o presente, legados como as regras de
nomeagdo do personagem boi e a realizacdo de encenagdes. Busquei compreender
também algumas estratégias e objetivos dos brincantes ao acionar esses legados.

Brincadeira e brincante’ sdo termos utilizados pelos agentes sociais que
realizam o Bumba meu Boi para designar, respectivamente, um coletivo ou
agrupamento social organizado de Bumba meu Boi e o agente social que o integra —
remetendo-se a agdo de brincar, que equivale a fazer, executar, produzir e celebrar a

brincadeira em seus ambientes ritualisticos proprios.

'Na Zona da Mata do estado de Pernambuco, nordeste do Brasil, ocorre o emprego do termo Cavalo-
Marinho, por parte de agentes sociais para designar manifestagdo similar ao Bumba meu Boi. No estado
do Par4, norte do pais, Boi Bumbd ¢é termo que designa outra manifestagio com algumas semelhangas.

20 emprego desses termos ocorre entre os proprios brincantes e é largamente encontrado nas produgdes
académicas sobre o assunto, sempre referido como categoria nativa, mas de uso amplamente conhecido.
Seu uso ndo se restringe ao Maranhdo, podendo ser encontrado em muitos outros lugares do Brasil. Para
uma visdo ampla sobre os contextos dessas manifestagdes ver Ferretti (2009).
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Com base nos dados publicos disponiveis no periodo da realizacdo dos
levantamentos desta pesquisa, dados frequentemente atualizados e divulgados por
orgaos do poder publico, pode-se dizer que existiam a época, em Sao Luis, em torno de
200 (duzentas) brincadeiras de Bumba meu Boi. Nao havia como garantir a precisao
numérica em func¢do da possibilidade de aparecimento de novas brincadeiras e do
desaparecimento de algumas.

No Boi da Floresta, naquele periodo, uma grande parte dos integrantes vivia na
localidade de mesmo nome, Floresta, onde esta a sede da brincadeira. O nome da
brincadeira deriva do nome dessa localidade que faz parte de uma grande area urbana
situada as margens do rio Anil, brago de mar que adentra a capital maranhense. A
Floresta forma, ao lado de outras localidades e bairros no entorno do centro antigo de
Sao Luis, a chamada Grande Liberdade. Uma area populosa e reconhecida, a época, por
altos indices oficiais de criminalidade, mas, também, referenciada publicamente por
especialistas como “celeiro urbano da cultura popular” na capital. Nessas localidades,
encontram-se, além das proprias brincadeiras de Bumba meu Boi, casas de culto
religioso afro-maranhense, clubes de reggae, tambores de crioula, entre outras.

Organizados em comunidade, agentes sociais que vivem nesse territorio
definiram-se como remanescentes de quilombo, o que levaria, em periodo subsequente a
esta pesquisa, a Fundacdo Palmares reconhecer oficialmente a area como o primeiro
quilombo urbano do estado do Maranhao, o Territorio Liberdade Quilombola, incluindo
varios bairros e localidades, entre eles Camboa, Liberdade, Fé em Deus, Diamante, Rua
da Vala, Brasilia Velha e Floresta. Essa area ¢ onde viviam parte dos cerca de cento e
trinta brincantes do Boi da Floresta.

Sao Luis, no inicio da década de 2010, era uma cidade que se aproximava do
marco de um milhdo de habitantes. O municipio esta situado na Ilha do Maranhdo ao
lado de outras cidades menores que compdem uma drea metropolitana, sdo elas Raposa,
Sdo José de Ribamar e Paco do Lumiar, cidades onde a pratica do Bumba meu Boi
também ¢ presente nos modos de vida ora vinculados ao trabalho na agricultura, na
pesca, no extrativismo e no artesanato, ora a novas formas de trabalho especializado,
relacionados ao incremento do parque industrial com alguma oferta limitada de vagas de
emprego, ao aumento das atividades de comércio de mercadorias e servigos, entre
outros fatores do mundo do trabalho ¢ da dinamica econdmica que também influiram ao

longo dos anos nos modos de vida da populacdo da ilha.
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Sdo brincantes vinculados a esse universo que realizam o Boi da Floresta. Em
alguns casos, como o de alguns dos fundadores da brincadeira, sdo migrantes que
vieram da chamada regido da baixada maranhense, a oeste do estado. Vieram
principalmente a partir das décadas de 1960 e 1970, oriundos de um ambiente
predominantemente rural. Migraram sozinhos ou em familia e construiram sua vida de
trabalho em S3o Luis, inclusive atuando em atividades laborais distintas das que
realizavam antes de chegar na capital. Em alguns casos, o brincante ¢ filho ou neto
desses migrantes, mas ja nascido em S3o Luis. Também ha muitos integrantes sem
vinculos histdricos diretos com as populagdes que migraram da baixada para a capital.

O Boi da Floresta foi fundado no ano de 1972, em Sao Luis, por Apolonio
Melonio. Nascido na cidade de Sao Jodo Batista, na baixada, Apolonio trabalhava como
estivador em portos da capital antes de se dedicar totalmente a atividade de brincante.
Além de criar a brincadeira ao lado de outras pessoas, Apoldnio era também amo do
boi, termo que designa entre os brincantes aquele que conduz as atividades nos ensaios,
nas cerimonias de batizado, de morte ¢ em apresentacdes publicas, sendo também um
dos principais cantadores de uma brincadeira.

Os integrantes do Boi da Floresta estdo organizados em uma associa¢do formal,
com registro juridico sob o nome de Sociedade Junina Turma de Sao Jodo Batista, em
referéncia a cidade natal de Apolonio, homonima do santo catdlico, e de onde vieram
também parte dos primeiros integrantes da brincadeira.

Alguns dos seus cento e trinta brincantes, contabilizados oficialmente entre os
anos de 2009 e 2010, participam da brincadeira apenas no contexto das apresentacdes
publicas do més de junho, periodo das festas relacionadas aos santos do catolicismo,
Sdo Jodo, Sao Pedro e Sdo Marcal, apresentagdes que ocorrem, principalmente, na
cidade de Sao Luis. Na realizacdo da pesquisa, optei por acompanhar principalmente
brincantes mais envolvidos com a realizacdo de atividades permanentes de organizagao,
buscando compreender aspectos de suas relagdes sociais, considerando que essas
relacdes incluem a interagdo desses brincantes com diversos outros agentes sociais
especializados que atuam no universo do Bumba meu Boi em Sao Luis, vinculados ou
ndo a instituicdes publicas e privadas, entre politicos, técnicos, pesquisadores,
jornalistas, entre outros.

O ciclo de atividades rituais de uma brincadeira de Bumba meu Boi ¢ composto

de algumas ac¢des centrais que ocorrem em periodos especificos do ano: os ensaios (com
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inicio geralmente apds a quaresma cristd), a cerimonia do batizado (no dia de Sdo Jodo),
as apresentacdes publicas (variando desde a época dos ensaios e por periodo indefinido,
até a morte) e a morte (cujo periodo de realizacdo varia em cada brincadeira). Também
fazem parte desse ciclo agdes cotidianas e rotineiras, como: reunides de preparacao e
monitoramento de execugdo de atividades; organizagdo e execugdo de contratos e
acordos; confecgdo e ajuste de instrumentos musicais ¢ indumentarias; e a gestdo do
atendimento as demandas internas levantadas pelos proprios brincantes, sejam elas
demandas materiais, financeiras, de relacionamento, de organiza¢do, de carater
individual ou coletivo.

Em muitas brincadeiras, parte das atividades do ciclo ritual sdo realizadas em
suas sedes, nos chamados barracoes, que sdo os principais espagos para treinamentos e
para realizagdo das cerimdnias. Mas, nos meses de maio, junho e julho, principalmente,
os brincantes cantam, tocam e dangam em varias apresentagdes durante uma mesma
noite, em vdarios espagos publicos e privados da cidade. Grande parte dessas
apresentacdes ocorrem durante as acdes do calendario especial de eventos publicos
relacionados a cadeia produtiva do turismo, promovidos no Maranhdo principalmente
por 6rgdos dos poderes publicos estadual e municipais, responsaveis pela execugdo das
politicas publicas para o setor, como as secretarias de turismo e de cultura.

Os brincantes vém desenvolvendo suas brincadeiras num contexto de

variabilidade crescente dos tipos de espacos fisicos destinados as suas apresentagdes
publicas. Sdo espacos que vao desde terreiros, areas descampadas, passando por pracas
preparadas para este fim, até salas de teatro com palco italiano equipadas com seus
recursos técnicos caracteristicos. Ocorre, também, continua muta¢do nos modos do
publico testemunhar, participar e consumir de varias formas essas brincadeiras.
Nesse processo, os brincantes do Boi da Floresta mobilizam recursos de toda ordem,
econOmicos, politicos, entre outros, para manter e dar continuidade a sua brincadeira.
Nesse seu esforgo, acionam colaboradores externos como gestores publicos, operadores
da cultura, empresarios, artistas, jornalistas e outros. O acompanhamento a esse
processo permitiu compreender, na perspectiva apontada por Peter Burke (1994), como
os brincantes atuam, em uma dada conjuntura, atualizando imagens herdadas no
processo de construgao simbdlica do Bumba meu Boi.

No desenvolvimento deste trabalho, adotei também o conceito de rito de

institui¢do, articulado por Pierre Bourdieu (2009), para desenvolver as analises sobre os
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momentos chave do ciclo ritual da brincadeira, pois interpretei que, por meio da
participagdo nas atividades desse ciclo, seus integrantes adquiririam os
condicionamentos sociais associados a atua¢do como brincante, produzidos por meio de
seus mecanismos rituais, a cada conjuntura vivida, e que podem vir a distingui-los em
um universo maior, o do espaco social do Bumba meu Boi no Maranhdo. Considero
aqui, a perspectiva descortinada por Victor Turner (2005), de que um simbolo ritual ¢
um fator de a¢do, converge para um fim e estd relacionado aos meios disponiveis para o
seu alcance.

A “fabricacdo” (BURKE, 1994) do Bumba meu Boi, titulo desta dissertacdo, é
uma designagdo que embute a interpretagdo do processo social de articulagdo entre
diferentes agentes sociais que atuam em torno dessa brincadeira, acionando imagens
herdadas em conjunturas especificas do ciclo ritual do Boi da Floresta. Nesse processo,
a realizacdo de ritos de instituicdo possibilitam aos brincantes a investidura de uma
autoridade, um poder ser ¢ um dever ser, na chamada tradi¢do dessas brincadeiras, e
consagra-lhes uma posicdo no espago social onde diversos agentes e sua miriade de
interesses politicos e econdmicos atuam nessa “fabricagdo”.

Nesta dissertacao, busco interpretar a agdo dos brincantes do Boi da Floresta no
ciclo ritual caracteristico da brincadeira. Organizei o texto em trés partes. Na primeira,
introduzo brevemente as questdes abordadas e desenvolvidas ao longo do trabalho,
apresento o contexto da pesquisa enquanto faco apontamentos sobre a construcdo do
meu interesse pelo Bumba meu Boi. Na segunda parte, abordo como os brincantes
atuam para criar e transformar sua brincadeira utilizando, em conjunturas especificas,
as referéncias de uma fradi¢do construida na relacdo dos brincantes com diversos
agentes sociais e que traz, para o presente, diversos legados para a brincadeira. Na
ultima parte, abordo como os brincantes buscam manifestar e fazer prevalecer seus

interesses enquanto participam da “fabrica¢do” do Bumba meu Boi no Maranhao.

1.1 Adentrando o universo do Bumba meu Boi

Atuo como jornalista e professor no contexto em que realizei a investigagao.
Como fago parte do universo empirico onde ocorreu a pesquisa, desde antes da
realizacdo desta, fui levado a um exercicio permanente de auto-andlise acerca das

minhas posi¢des e interpretacdes anteriores sobre o contexto no qual vivi € vivo o
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Bumba meu Boi, acerca também das percepcdes e pré-concepgdes que cultivei
anteriormente, antes de produzir as reflexdes que apresento agora nesta dissertacao.

Nesse sentido, fazer referéncia a algumas vivéncias de antes do processo de
pesquisa, mesmo que relatadas de forma sumaria e limitada a partir de minha sele¢ao
muito particular, podem ajudar a por em perspectiva minha trajetéria, realgando
aspectos de minha aproximacgado pessoal ao universo do Bumba meu Boi.

Vivo desde a adolescéncia na capital maranhense, Sdo Luis. Apesar de ser
ludovicense de nascimento, passei a residir na cidade somente a partir do ano de 1984,
quando completei nove anos de idade, vindo da cidade interiorana de Bacabal. Desde a
infancia, na convivéncia familiar, comecei a conhecer o Bumba meu Boi, através de
audicdes de discos, ou assistindo a poucas apresentacdes em Bacabal e arredores.

Em Sao Luis, nas décadas de 1990 e 2000, assisti a intensificacdo da ocupacao
da cidade como um grande palco dessa brincadeira. Lembro-me, divulgavam-se nos
meios de comunicacdo de massa as ag¢les governamentais locais de promog¢do do
Bumba meu Boi na cidade, incorporadas a oferta turistica nacional. A propaganda
oficial disseminava a ideia de que era a manifestacdo emblematica da cultura do povo
do Maranhdo. A expressividade do Bumba meu Boi e sua presenga no cotidiano do
entretenimento da cidade havia sido amplificada. Eu vivia a sensag¢do de que poderia
escolher entre ir ao cinema ou ir a0 Bumba meu Boi. Havia algo em cartaz toda semana.
Em meados da década de 1990, estudava jornalismo na Universidade Federal do
Maranhao, e nesse periodo via ser divulgado, episodicamente, que uma ou outra
brincadeira atuara em circuitos fora da cidade e do pais. Isso ocorria a partir tanto da
participagdo em eventos temadticos junto a outras manifestagdes culturais, quanto de
apresentacdes individuais em eventos especificos.

Algumas vezes, vivenciando as grandes festas locais, no més de junho, queria
tornar-me um brincante. Nos momentos finais de cada apresentacdo, os brincantes
costumam convidar a assisténcia a participar “dentro” do chamado corddo, o espago dos
brincantes organizados em roda, de varios formatos, ou enfileirados. Depois de assistir
a uma noite inteira de apresentagdes, ndo resistia ao convite.

Muitas pessoas, no entanto, ndo tém o interesse de figurar na plateia por nem um
minuto sequer. Desde cedo, nas noites de Sdo Jodo, precipitam-se nas rodas dos
brincantes festeiros e passam a fazer parte da brincada. Essa pratica tornou-se parte do

espetaculo visto por aqueles que ainda conseguiam se comportar como audiéncia.
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O Bumba meu Boi atrai as pessoas com sua intensa visualidade e uma
musicalidade baseada em ritmos fortes e, em seguida, marca, emocionalmente, ao
oferecer, por meio de suas varias linguagens, um conjunto extenso de apelos estéticos e
elementos de identificacao e diferenciagdo cultural.

Creio que a musica foi, para mim, um dos primeiros atrativos no Bumba meu
Boi. Em meu ambiente doméstico o interesse pela musica foi cultivado por varias
pessoas da familia. O som foi o caminho para me juntar ao conjunto de apreciadores das
brincadeiras. Depois viria o despertar para a sua visualidade, para as imagens
produzidas pelos brincantes, ja no ambiente universitario e a partir também do interesse
e aprendizado na producdo audiovisual.

No ano de 1997, ocorreu um episdédio importante que despertou-me para uma
dimensdo mais complexa do Bumba meu Boi. Quando participava, como estagiario da
UFMA, da gravagio do documentario “Auto do Bumba-Boi da Fé em Deus™, o musico
Joaquim Santos também acompanhava o trabalho e observou que um dos cantadores -
empregava em seu canto linhas melddicas com estruturas de divisdo ritmica, de relagdes
de intervalos entre as notas e sua dura¢do, muito proximas as do Fado, o género musical
encontrado em Portugal.

As cangdes do Bumba meu boi sdo chamadas pelos brincantes de toadas. Sao
acompanhadas pelo toque dos instrumentos caracteristicos e sdo entoadas obedecendo a
um roteiro seguido em todas as brincadeiras. As toadas de guarnicé ou reunida
indicam a preparagdo. Seguem-se as toadas de ld vai, de chegou, de boa noite, de
corddo, de urrou, até as de despedida, que marcam o fim da apresentagao.

Naquela ocasido, Joaquim Santos lembrou que costumavamos nos referir as
herancgas culturais sem atentar para as intrincadas relagcdes entre os povos no periodo de
coloniza¢do do Brasil. Na penisula ibérica, berco dos portugueses, houve a influéncia
cultural dos povos arabes, o que poderia ser percebido na instrumentacdo musical do
Bumba meu Boi, no emprego de varios tipos de pandeiro. Joaquim Santos argumentava
que os diversos povos envolvidos na colonizagdo do Brasil influenciaram-se

mutuamente no processo®.

3Produgdo do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, 6rgdo do governo do estado, com
dire¢do de fotografia do cineasta Murilo Santos.

“Em As origens da cangdo urbana, editado pela primeira vez em Lisboa, Portugal, naquele mesmo ano de
1997, o historiador brasileiro José Ramos Tinhordo abordou o tema do desenvolvimento do cancioneiro
brasileiro e suas relagdes com o cancioneiro portugués.
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Foi inusitado, para mim, perceber esse aspecto num tipo de cang¢do cuja melodia
eu geralmente associava ao lamento dos negros africanos escravizados no Brasil.
Naquele dia, foi surpreendente imaginar que marcas sutis de um género musical como o
Fado poderiam subsistir de maneira tdo viva no meio de expressoes vigorosas como as
que constituem o batuque nas foadas do Bumba meu Boi. Joaquim Santos. Vislumbrava
também que, até ali, haviam poucos estudos sistematicos sobre essa musica.

Um conjunto de vivéncias foram se somando ao longo do tempo e essas

experiéncias pessoais serviram para que eu amadurecesse meu olhar para o Bumba meu
Boi, um olhar pessoal cultivado e influenciado de vérias formas.
Depois, no processo da pesquisa que levou a esta dissertagdo, essas vivéncias evocadas
como lembrancas incidiram dificultando meu esforco de superar algumas pré-
concepgoes e representacdes, na busca por formular uma visdao mais sistemdtica a qual
tentei desenvolver na constru¢ao do objeto de pesquisa.

Selecionar acontecimentos vividos durante a pesquisa de campo e formular as
interpretagdes ocorreu sob dupla égide, das referéncias tedricas ¢ da memoria afetiva
que influenciaram a experiéncia da busca por uma construgdo etnografica critica.
Mesmo antes de realizar esta pesquisa, desfrutei de um convivio social e profissional
mais proximo com alguns integrantes do Boi da Floresta.

Durante o trabalho de campo, senti o qudo seria dificil executar a tarefa de
objetivar meus proprios interesses como pesquisador. Bourdieu sugeriu que a
objetivagdo participante, nao sendo impossivel, € mesmo quase sempre irrealizavel por
completo: “s6 o ¢ (realizavel) se se firmar numa objetivacdo tdo completa quanto
possivel do interesse a objetivar o qual esta inscrito no facto da participacdo, e num por-
em-suspenso desse interesse ¢ das representacdes que ele induz” (2004a, p. 58). A busca
dessa objetivagdo sempre necessaria, mesmo que ndo se alcance o estagio ideal, exigiu o
exercicio metodologico dificil de construir uma conversao do olhar. Exercicio marcado
por muitos insucessos. Compreendi que minha presenga entre os brincantes, na
condi¢do de pesquisador (entre outros pesquisadores), incidia na construcdo da
brincadeira e estava relacionada a uma série de outros interesses que se pronunciam e

efetivamente incidem no processo de “fabrica¢do” do Bumba meu Boi.
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1.2 Aproximacio ao Boi da Floresta

Meu primeiro contato direto com um brincante do Boi da Floresta ocorreu
quando conheci Nadir Cruz, durante uma reunido de trabalho da qual ela participou ao
lado de outros brincantes. Em 2006, alguns anos antes de eu iniciar a pesquisa que
resultou nesta dissertagao.

Fomos apresentados por Rogenir Costa, articuladora no Maranhdo do nascente
movimento estadual da Economia Solidaria — Ecosol’. Eu participava desse processo
inicial de articulagdo da Ecosol, a partir de S@o Luis, na condicdo de integrante da
equipe técnica da instituicdo Céritas Brasileira Regional Maranhao®.

Na ocasido, eu e Rogenir organizdvamos a primeira Feira Estadual de Economia
Solidaria, buscdvamos parcerias com diversas institui¢des, para viabilizar a realizacao
da Feira. Nadir me foi apresentada por Rogenir como sendo integrante de um
empreendimento cultural. Em uma das reunides de preparacdo, recebemos um pequeno
grupo de pessoas lideradas por Nadir, que ali representavam dois empreendimentos, o
Boi da Floresta e o Tambor de Crioula da Fé em Deus.

Ao apresentar-se, Nadir disse que era turisméloga e produtora cultural e estava
em busca de alternativas de geracdo de renda e trabalho para os brincantes da Floresta e
da Fé em Deus. Nadir dizia que queria mostrar o que eles eram capazes de produzir,
para além de se apresentar em festas. Citou o artesanato produzido pelos brincantes e
falou de seu interesse em expor na Feira alguns dos produtos elaborados por eles.

Esses produtos eram pecas de indumentdria do Bumba meu Boi e miniaturas dessas
pecas vendidas como artesanato, além de camisetas customizadas e estilizadas. Dizia-
nos que resultavam de iniciativa sua de produzir protdtipos ¢ buscar oportunidades de
comercializar tais pecas. Queria vendé-las como souvenir. Afirmou ter sido motivada
por suas proprias necessidades e pelas descobertas ao participar de atividades de

fomento ao empreendedorismo, oferecidas pelo Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e

>Conhecido como movimento social realizado por homens e mulheres da cidade e do campo que
trabalham nos mais diversos setores produtivos, desde servigos urbanos, passando pela agropecuaria, até a
industria de todos os tipos. O mote ¢ ter a solidariedade como valor central para o desenvolvimento
economico das sociedades, exemplificado em praticas especificas como as Redes de Trocas Solidarias e o
uso da Moeda Social. E um movimento de alcance mundial apoiado por instituicdes como as que eu e
Rogenir trabalhdvamos.

Orgdo da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil — CNBB, da Igreja Catolica.
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Pequenas Empresas - SEBRAE, como pequenos cursos e palestras, além das leituras
feitas na graduag@o em Turismo, que cursou na Faculdade Sao Luis.

Os brincantes da Floresta e da Fé em Deus buscavam novos eventos € novos
espacos, ja que viam o ambiente e o calendario de apresentagdes publicas a que estavam
habituados ha décadas ficar cada vez mais restrito, com poucas datas, poucos contratos
¢ poucos palcos. Isso ocorria, na visdo deles, desde as tltimas mudangas politicas e
administrativas ocorridas no governo do estado do Maranhao.

Apos essas mudangas, a consequéncia que mais teriam sentido era a diminuigao
da quantidade de apresentagdes contratadas e a diminui¢do do valor dos cachés pagos
pela Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo - SECMA, responsavel pelos
investimentos do governo estadual com incidéncia direta na organizagdo e sustentacio
financeira dessas brincadeiras. Naquele contexto, as mais importantes apresentagdes
eram justamente as que vinham sendo realizadas mediante a contrata¢do por parte dos
orgaos publicos.

O periodo de apresentacdes publicas € curto para algumas brincadeiras
enquanto para outras € bem extenso. Mas, de modo geral concentra-se principalmente
nos meses de maio, junho e julho, tanto por motivos relacionados ao aspecto religioso
caracteristicos do ciclo ritual que envolve grande parte das brincadeiras - como as
homenagens aos santos catélicos -, quanto por motivos mercadoldgicos, como a adesdo
ao atendimento a demanda relacionada as atividades turisticas fomentadas e promovidas
pelo poder publico e que geram um alargamento da temporada de apresentagdes. Assim,
por quantos meses no ano cada brincadeira se apresenta publicamente depende de sua
organizac¢do interna, mas, também, como cada brincadeira articula-se com as demandas
dos mercados turisticos e outros.

Carvalho (1995), Marques (2000), Nunes (2003) e Lima (2004), entre outros
autores, indicam que a partir da década de 1950 foram observados os primeiros
movimentos mais destacados de instituicdes publicas posicionando-se no sentido de
fomentar “manifestacdes culturais” de diversos tipos e inclui-las em agdes
governamentais voltadas principalmente ao incremento das ofertas no mercado turistico.
Segundo Ferretti (1995):

Foi praticamente na década de 50 com os concursos de Bumba-meu-
boi realizados no bairro do Jodo Paulo e promovidos com incentivos da
Prefeitura Municipal, que deve ter comecado a “valorizagdo” do
folclore, em Sdo Luis. Ja no inicio da década de 60, mais precisamente,
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por ocasido das comemoracdes dos 350 anos da fundagdo da cidade,
em 1962, foi realizado um grande festival no qual tomaram parte
inameros grupos folcloricos, inclusive integrantes de Tambor de Mina.
Para a referida festa foram convidadas muitas personalidades de outros
Estados. A partir dai, e com o advento oficial do turismo, cujos
primeiros servigos foram ja implantados no governo Newton Bello, as
manifestacdes do folclore maranhense passaram a ser utilizadas, em
crescente escala, como chamariz para atrair turistas. A concretizacdo
do setor, no entanto, veio a se dar no governo Sarney, que criou um
Departamento de Turismo, vinculado a entdo SUDEMA
(Superintendéncia do Desenvolvimento do Maranhao), posteriormente
extinta. J& no governo Nunes Freire foi criada a Maratur (Empresa
Maranhense de Turismo), a fim de intensificar as atividades no setor”
(FERRETTI, 1995, p.37)

A aciio ordenada dos gestores publicos, com aplicacdo de recursos do erério
visando o fomento dessas brincadeiras em sua articulagdo comercial na cadeia
produtiva do turismo local, somou-se o aumento do interesse pelo estudo e registro do
Bumba meu Boi, notadamente a partir da década de 1970.

A partir da década de 2000, muitas iniciativas ampliaram a ac¢do publica oficial
nesse sentido. No ano de 2001, foi instituida uma agdo para identificar, documentar ¢
promover brincadeiras como as de Bumba meu Boi no territorio do Brasil. Foi chamada
de “Celebragdes e Saberes da Cultura Popular”, no ambito do Programa Nacional do
Patrimdnio Imaterial, levada a cabo pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
— CNFCP, 6rgdo do Ministério da Cultura do governo brasileiro’.

No ano de 2010, instituiu-se o Dia Nacional do Bumba meu Boi. Em 2011,
ocorreu o registro da modalidade praticada no Maranhdo como Patriménio Imaterial do
Brasil. Acdo do Governo Federal, por meio do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — [PHAN.

No decorrer da década de 2000 e inicio da década de 2010, os debates publicos
que envolviam brincantes, gestores, pesquisadores e especialistas de todo tipo,
trouxeram uma concentracdo de esforcos para a “defini¢do”, “valorizagdo” e
“preservacdo” de elementos caracterizadores dos tipos de atividades designadas como
Bumba meu Boi e, as quais, os discursos e praticas de diversos agentes sociais afluiam
para promover, classificar e regular, orientados principalmente, mas ndo exclusivamente,

a partir das acdes publicas oficiais dos 6rgaos do poder publico.

"Uma reflexdo acerca da relagio entre brincantes de Bumba meu Boi e os operadores das politicas
publicas nacionais especificas do chamado Patriménio Imaterial pode ser vista em Carvalho (2004).
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Desde aqueles que viam uma possivel dimensdo revigorante nas constantes
transformagdes por que passam essas brincadeiras, até os que valorizavam a
cristalizagdo de algumas de suas caracteristicas marcantes, por considerar algumas delas
mais relevantes.

Sobre as motivagdes iniciais que levam os brincantes a constituirem suas
brincadeiras, os inimeros esfor¢os de pesquisa ¢ a bibliografia existente consagram
como uma das principais motivagdes a promessa religiosa, geralmente feita a Sao Jodo,
santo do catolicismo, em funcdo de uma graca solicitada e recebida. Outra motivacao
apontada seriam os sonhos que instigam as pessoas a se tornar um dono de Bumba meu
Boi. Para estes sonhos, as narrativas sdo inimeras. As imagens produzidas e veiculadas
nas indumentarias, em muitos casos, derivariam desses sonhos e dessas motivagdes
inaugurais. Para maiores informacdes acerca desse aspecto, ver Carvalho (1995),
Marques (2000), Nunes (2003) e Lima (2004).

Prado (2007) apontou como os aspectos religiosos foram determinantes no
contexto do Bumba meu Boi observado na baixada ocidental maranhense, na década de

b

1970, e como influiam na “cosmizagdo do ato de ‘brincar boi’” e no “brincar por
promessa”. A autora estudou a pratica de renovar a imagem do couro do boi, peca de
indumentaria que veste o personagem boi:

Um bordador faz questio de criar a cada ano um motivo novo, cujo
modelo foi as vezes recebido em sonho e guardado de segredo. (...) os
bordados trazem desenhados astros, flores, passaros, imagens como a
de Sdo Jodo Batista Menino com seu carneiro ou outra figura eminente
da historia nacional: D. Pedro, Santos Dumont. (PRADO, 2007, p.133)

No Bumba meu Boi, o personagem boi ¢ uma representacio artesanal do animal
boi, construida com uma armacdo de madeira de buriti coberta com lona, imitando a
forma desse animal. O termo buriti ¢ a designacdo comum das plantas dos géneros
Mauritia, Mauritiella, Trithrinax e Astrocaryum, da familia das arecaceas (antigas
palmaceas). Mais especificamente, o termo costuma se referir & Mauritia flexuosa, uma
palmeira muito alta, nativa de Trinidad e Tobago e das Regides Central e Norte da
América do Sul, especialmente de Venezuela e Brasil - pais onde predomina nos estados
do Para, Maranhdo, Roraima ¢ Rondoénia.

Essa armacdo de buriti ¢ uma espécie de escultura oca, cuja estrutura ¢ leve o
suficiente para permitir que um brincante, chamado de miolo, segure-a e sustente por

cima de suas costas e, encaixando seu corpo por dentro da estrutura, realize movimentos
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ritmados em sincronia com as toadas e os movimentos executados pelos outros
brincantes. O miolo, conduz o boi em uma danga caracteristica que se desenvolve
conforme a evolug¢do do enredo da apresentagdo realizada pelos brincantes cantadores
por meio das toadas.

Como ja indicara Prado, o personagem boi traz também, em sua materialidade,

representacdes imagéticas de referéncias mais gerais, que ultrapassam ou perpassam 0s
temas especificos tratados nas foadas e, a0 mesmo tempo, também ndo esta
necessariamente preso as narrativas rituais de batizado e morte.
Essas representagdes imagéticas sdo fixadas no chamado couro, um tecido no qual as
imagens sdo bordadas com canutilhos e outros ornamentos. Apés finalizado, o couro é
colocado sobre a armacgao de buriti coberta com lona, completando a caracterizagdao do
personagem boi.

Atualmente, em Sdo Luis, observa-se que as imagens bordadas, além de se
referirem a algum tema religioso, também tém outras variagdes, assim como apontara
Prado. Podem representar paisagens naturais, animais, rostos de personalidades publicas
e politicos e cenas do cotidiano.

Particularmente na capital, sio comuns também as paisagens urbanas com destaque a
heranga urbanistica e arquiteténica, como o casario do centro antigo. E recorrente a
alusdo a esse tema apods a cidade ter sido incluida, em 1997, na lista organizada pela

Convengao do Patrimdonio Mundial, da Organizacdo das Nac¢des Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura - UNESCO?.

Em varios lugares do Maranhdo, como em Sdo Luis, muitas brincadeiras adotam a
pratica de renovar anualmente o couro ¢ a pratica de ocultar a imagem que nele sera
veiculada, até que ocorra a ceriménia de batizado.

Em alguns casos, somente a partir desta cerimonia ¢ que algumas brincadeiras
passam a se apresentar publicamente. Assim, seria no momento da cerimonia do
batizado que o boi e seu novo couro viriam a publico e os brincantes iniciariam a
temporada de apresentacdes. O couro, o batizado e o boi articulam-se em um mote

essencial para o enredo do ciclo ritual.

%Dois elementos justificaram a inclusdo de Sdo Luis na categoria de Patrimdnio Mundial: seu desenho
urbano ainda original (no Centro Historico) e seu conjunto de arquitetura civil influenciado pelo projeto
pombalino da reconstru¢do de Lisboa, adequados a trés dos pontos basicos definidos pela UNESCO”
(VIANA LOPES, 2008)
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Figura 01: turistas observam o personagem boi durante apresentagao publica do Boi da Floresta.
Realizada na praga D. Pedro II, importante ponto turistico de Sao Luis e enderego das sedes dos
poderes executivos municipais e estaduais, da justica estadual e da igreja da S¢ catodlica. O
couro bordado que veste o boi é de uma temporada anterior.

Figura 02: a personagem Catirina (2 direita, primeiro plano) conduz o boi até os espectadores
para que fotografem seu couro bordado. Apreciar e registrar as imagens bordadas no couro
tornou-se um dos atrativos na performance dessas brincadeiras.
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FIGURA 03: couro bordado. Acervo do Boi da Floresta, década de 1990. As imagens ilustram
as sedes da Prefeitura Municipal de Sao Luis (A) e o Governo do Estado do Maranhao (B).

No caso do Boi da Floresta e de muitas outras brincadeiras, o periodo de
apresentacdes publicas tem se ampliado ao longo dos anos. Em parte isso decorre das
acoes de fomento por parte do poder publico, que inclui as brincadeiras como parte do
conjunto de atragdes turisticas do Maranhao, mercado cujo calendario transpassa o do
ciclo ritual das brincadeiras.

Como parte significante dos recursos financeiros angariados por essas
brincadeiras vem do erario, o recebimento dos cachés pagos pelos 6rgdos publicos

incidiu sobre a sua manuten¢do e continuidade ao longo de décadas. Devido a isso,
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poucas brincadeiras sustentam nos dias atuais o hdbito de interromper as apresentagdes
publicas apds a morte do boi, cuja data varia entre os meses de setembro a novembro. A
cerimOnia de morte realizada nesse periodo indicaria o recolhimento da brincadeira.

Mas, embora o calendario do ciclo ritual venha sofrendo essa incidéncia e
algumas brincadeiras nao interrompam mais as apresentacdes, as atividades do ciclo
continuam sendo realizadas. morte continua sendo largamente realizada, inclusive
porque também ¢ uma grande oportunidade de angariar fundos, j& que envolve a
realizacdo de festas que incluem a comercializagdo de comida e bebida.

Para os brincantes do Boi da Floresta, por exemplo, as cerimonias de batizado e

morte ndo representam atualmente uma restricdo rigorosa quanto ao calendario de
apresentacdes publicas. Durante todo o ano os brincantes apresentam-se livremente.
No entanto, no periodo entre as cerimdnias da ultima morte (fase final de um ciclo ritual)
e do préximo batizado (fase inicial de um novo ciclo), hd um cuidado especial quanto a
representacdo do personagem boi, que € vestido com um couro antigo, que ja tenha sido
utilizado em um ritual de batismo do ciclo anterior, portanto, ndo inédito. Sao utilizados
os couros confeccionados para temporadas anteriores € que agora apenas compoem o
acervo da brincadeira. Esses couros antigos vestem o boi nas apresentagdes ocorridas
apos a morte e antes do novo batizado.

Em um dos titulos da série Memoria de Velhos (LIMA, 2008), o depoimento de
Apolonio Melonio da pistas de que houve um tempo em que as apresentagdes publicas
eram realizadas em um um curto periodo, entre 23 e 30 de junho, intervalo de tempo
mais restrito do que o atualmente em vigor, quando praticamente nao hé interrupgdo das
apresentagdes durante o ano. Ele nos da também pistas sobre como a relagio com
agentes representantes de o6rgdos do poder publico ja influia na organizacdo da sua
brincadeira.

Fizemos as primeiras reunides, colocando o meu irmao Anténio como
presidente e eu representante responsavel pela brincadeira. Colocamos
o nome Fazenda Dois Irmaos. O grupo foi aumentando e os 6rgdos de
turismo exigiram mais organizacdo, entdo formamos uma diretoria,
mas eu sempre na responsabilidade de dirigir o grupo. Atualmente ja
SOmMos uma empresa; uma empresa que ndo tem producdo. As
apresentacdes sdo feitas do dia 23 ao dia 30 do més de junho
(APOLONIO apud LIMA, 2008, p. 81)

Nao s6 o Boi da Floresta passou a se organizar institucionalmente também

considerando seus interesses na relagdo com os agentes do poder publico, muitas outras
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brincadeiras foram, ao longo dos anos, adaptando-se as exigéncias juridicas desse tipo
de relacdo, baseadas em contratos sociais e estatutos. Algumas brincadeiras passaram a
atuar de forma associada, como as filiadas a Liga de Bumba meu Boi, de Sao Luis.

Esse tipo de registro formal foi se tornando também fonte para a classificacao
técnica das brincadeiras junto aos 6rgaos publicos. Isso e outras fontes documentadas,
fruto de pesquisas académicas ou ndo, constituiram ao longo do tempo um conjunto de
informagao Util para a implantacdo de cadastros seletivos, o que poderia se tornar uma
forma dos agentes do poder constituido criarem condi¢gdes técnicas e caminhos
burocraticos visando exercer controle politico e econdmico sobre as brincadeiras, por
meio de contratagdes seletivas mediante pagamento de cachés por apresentacdes.

A continua transforma¢do do Bumba meu Boi, protagonizada por diversos
agentes sociais articulando-se em seu espaco de relagdes onde atuam em disputa para
influir nos modos de realizar uma brincadeira, ¢ um processo marcado por renovados
jogos de influéncia entre os diversos agentes. Apods décadas de vivéncia em um
ambiente de intensa mediagdo com agentes do mundo politico e do mercado turistico,
Apolonio desenvolveu suas proprias habilidades para lidar com os desafios de levar
adiante uma brincadeira. Ao formar o Boi da Floresta, ele, como outros amos, abriu
caminhos para que outros brincantes também desenvolvessem esse tipo de habilidade. E,
ao cumprir sua trajetoria, tornou-se, aos olhos de especialistas e de muitas pessoas
interessadas no Bumba meu Boi, um dos principais expoentes de sua geragao.

Numa das altas temporadas de apresentagdes que participei durante esta pesquisa,
um grande nimero de documentaristas em fotografia e em audiovisual frequentaram a
sede da brincadeira, realizando registros de Apolonio. Essa grande afluéncia de
observadores explicava-se porque, prestes a completar 91 anos, o amo do Boi da
|[Floresta superara uma grave enfermidade pouco antes de iniciar a temporada de
apresentacdes no ano de 2009. Mas, levantou-se do leito em tempo de participar das
atividades. Brincou boi tocando o instrumento percussivo maraca ¢ dangando
discretamente em muitas apresentagcdes durante os meses de abril, maio, junho, julho e
agosto daquele ano, ocasides em que os outros brincantes cuidaram para que ele
evitasse 0 cansago excessivo. Ndo cantou em nenhuma apresentagdo. Frequentemente,
Apoldnio sentava-se para suportar as longas jornadas noturnas de brincadas pela cidade.
Em todas as ocasides que presenciei naquele periodo, Apolonio foi intensamente

abordado por espectadores, produtores culturais, representantes de outras brincadeiras e
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gestores publicos, e sempre os atendeu com muita tranquilidade, transparecendo
interesse e disponibilidade.

A medida que me aproximava do Boi da Floresta com o objetivo de realizar a
pesquisa, percebi que varios brincantes vinham desenvolvendo a habilidade de atuar
como mediadores, ou tradutores, do universo particular das brincadeiras para outros
agentes que se aproximavam com diversos interesses, incluindo o de conhecer com mais
profundidade o universo do Bumba meu Boi. Nesse sentido, dois episodios que
vivenciei durante a pesquisa foram, a época, particularmente instigantes.

Um dos episddios ocorreu durante um ensaio, que ¢ uma das principais
atividades de preparagdo para as apresentacdes publicas que ocorrerdo no periodo
subsequente. Durante os ensaios apresentam-se as novas foadas € 0s novos passos de
danca. Também ¢ uma festa aberta ao publico, onde se vende bebida e comida
arrecadando fundos para custear os preparativos para a temporada de apresentagdes. Em
um desses ensaios, consegui enredar uma conversa com Talyene Melonio, filha de
Apolonio e Nadir. Conversdvamos sobre caracteristicas da danca na brincadeira.
Talyene havia passado um bom tempo me explicando como sdo montadas as
coreografias, as caracteristicas dos passos da danca no Boi da Floresta, e sua diferenca
em relacdo a danga realizada em outras brincadeiras. Conversamos o suficiente para ela
perder boa parte do ensaio, até que uma das outras brincantes, que devia estar intrigada
com a situagao, perguntou: “Nao vai ensaiar hoje, nao?”. Talyene respondeu: “Hoje eu
sou informante do Boi” (grifo meu). Depois daquele ensaio, ¢ durante o trabalho de
campo, fui aprofundando minha compreensdo sobre a habilidade dos brincantes para
lidar com seus pesquisadores.

Caldeira (1988), ao refletir sobre a critica pés-moderna, analisa as condi¢des
contemporaneas do trabalho antropologico e fala do macrocontexto em que as
etnografias sdo produzidas:

O antropdlogo ndo defronta mais membros de culturas isoladas ou
semi-isoladas, mas cidaddos de nagdes do Terceiro Mundo que se
relacionam por complexos caminhos culturais e politicos com a nagéo
de onde vem o antrop6logo. Ou entdo defronta membros de sua propria
sociedade (CALDEIRA, 1988, p. 135)

No decorrer da sua historia, o Bumba meu Boi tornou-se um universo empirico
de grande interesse para muitos pesquisadores do Brasil e de outros paises. Durante o

ciclo ritual da brincadeira, vi passarem pelo Boi da Floresta pelo menos seis
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pesquisadores com trabalhos distintos realizando registros fotograficos, em video, em
audio, e fazendo entrevistas e observagdes.

O outro episddio a que fago remissdo ocorreu quando fui apresentado por Nadir
a uma terceira pessoa. Eu estava ao lado da antrop6loga Moana® acompanhando uma
apresentacdo do Boi da Floresta na porta da casa de Dona Santinha, no bairro do
Cohajap. A roda dos brincantes se formou a frente da casa, ocupando um espago de
cerca de cinquenta metros de comprimento, entre uma barricada e outra, que haviam
sido colocadas de forma improvisada para isolar a rua, impedindo o trafego de veiculos.
Seria uma apresentacdo de cortesia, oferecida a essa empresaria que vende suprimentos
para a composi¢ao de indumentarias de varias brincadeiras em Sao Luis.

Naquela noite, duas brincadeiras ja haviam se apresentado e a dona da casa
estimava mais umas cinco ou seis. Me apresentei a Dona Santinha, explicando
rapidamente quem eu era e qual meu interesse ali, lhe fiz duas ou trés perguntas,
respondidas com brevidade. Rapidamente ela entrou na roda dos brincantes. Quando se
encerrou a toada, Santinha reapareceu com Nadir que, se dirigindo a mim ¢ a Moana,
apresentou-nos a anfitrid: “estes sdo nossos pesquisadores” (grifo meu).

Compreendi que a nossa presenca figurava no horizonte de elementos
constitutivos do universo do Bumba meu Boi, no qual os brincantes operam produzindo
mediagdes em Dbeneficio de seus proprios interesses. Muitos deles vinham
desenvolvendo habilidades especificas decorrentes dessa vivéncia nas situagdes de
pesquisa. Alguns, assumindo uma centralidade na interlocu¢do com pesquisadores
devido também ao fato de serem os principais guardides de determinados saberes e
fazeres especificos, fundamentais para a existéncia da brincadeira. Brincantes que,
através do ciclo ritual, foram concentrando o capital simbolico acumulado pelo conjunto
dos brincantes e dos quais conquista ou recebe o mandato de procurador, de porta-voz
autorizado (BOURDIEU, 2008).

As formas de atuar de um brincante estio sintonizadas com a promocao de seus
interesses, entre eles o de se tornar referéncia para outros brincantes, ou se tornar
referéncia para observadores e estudiosos externos a partir de sua atuacdo no ambito das

relacdes sociais que estabelecem no contexto do ciclo ritual.

°Ela também realizando pesquisa de mestrado junto aos brincantes da Floresta para dissertagdo a ser
defendida na Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRIJ.
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Figura 04: Apolonio prepara-se para apresentacdo, com apoio de outros brincantes. Em primeiro
plano, o boi. Ao fundo, Apolonio ja com parte da indumentaria de amo do boi.

Figura 05: Apoldnio, a esquerda, de camisa rosa e chapéu, assistiu a apresentagdo de sua
brincadeira, em 10 de julho de 2009, na praga Maria Aragdo, em Sdo Luis.




32

2 “ELE NASCEU LA NA FLORESTA, FOI MELONIO QUEM CRIOU”:
ritos de instituicio e narrativas do Bumba meu Boi na Floresta

Em cada lugar que chegam para realizar uma apresentacdo, os brincantes
acendem fogueiras proximas ao local onde fardo a evolucdo da brincadeira. Ja trazem
consigo alguns pedagos de madeira seca, de papeldo e tudo que precisam para produzir
fogo, fosforos ou isqueiros, além de velas para ajudar no acendimento. No Boi da
Floresta, a toada de guarnicé ¢ entoada pelo amo ou outro cabeceira em torno da
fogueira onde os instrumentistas aquecem o couro dos pandeiros até atingir a afinacio
adequada para o uso do instrumento.

Ao chamar seu batalhdo para guarnicé, um cantador costuma, por exemplo,
evocar a historia da criacdo da brincadeira, os motivos pelos quais foi criada ou evocar
a relagdo do brincante com os santos a quem presta homenagem, ao qual fez uma
promessa. No Boi da Floresta, um dos cabeceiras pode tocar o apito chamando a

atencdo dos brincantes, para em seguida entoar:

Sdo Jodo desceu do céu

Pra vir ver a festa dele

Eu vou reunir

Eu vou guarnecer

Turma de Sao Jodo Batista
Pra fazer terra tremer
(Reunida, de Jodo Sa Viana)

Com os instrumentos afinados, os brincantes que tocam o pandeiro grande
fazem a marcacgdo do tempo forte do ritmo, comandando o andamento da musica. Com
o pandeiro médio, fazem frases melodico-percussivas que preenchem o espago entre os
tempos fortes marcados pelos pandeiros grandes. Com o pandeiro pequeno, a retinda,
tocam um fraseado ritmico frenético e produzem efeitos de sincope ligando um
compasso ao outro na toada.

Em cada compasso, sdo marcados dois tempos musicais, um forte e um fraco,
marcados principalmente pelo pandeiro grande e pelo tambor onga. O tambor onga é
similar a conhecida cuica, muito utilizada por musicos de samba, s6 que com o dobro do
tamanho. As diferengas fundamentais da cuica para o instrumento utilizado no Bumba

meu Boi sdo a tessitura, o tambor ong¢a produz um som mais grave, ¢ o fraseado

melodico-percussivo caracteristico em cada um desses géneros musicais.
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Além desses, também sdo empregados outros instrumentos. Os cazumbas
utilizam os chocalhos, ou badalos, exatamente o mesmo objeto que costuma ser atado
ao pescoco de bois e vacas, uma espécie de sino. Os maracas também sao utlizados,
principalmente pelos cantadores. As matracas utilizadas pela maioria dos brincantes,
sdo instrumentos confeccionados em madeira maciga, com dimensdes variadas.
Possuem formato e cavidades que acentuam o volume do som produzido e destacam o
timbre da madeira utilizada. Duas hastes de madeira de mesmo tamanho, uma em cada
mao, sdo tocadas uma contra a outra em movimentos caracteristicos.

Ainda em torno da fogueira, um dos cantadores entoa o /d vai, marcando o
deslocamento do ponto de preparagdo ao ponto de apresentacdo a assisténcia.

La vai meu boi

Tem uma estrela na testa
Maria Melonio quem bordou
Correndo do meu vaqueiro
Em cima do meu vaquejador
Morena acende a luz

E abre a janela do teu bangalo
(La vai, de Anastacio)

O chegou anuncia a todos a chegada do batalhdo de brincantes ao espago
destinado a apresentacao.

O contrario me da licenca
Deixa eu passar

Com meu batalhio verdadeiro
Chegou meu Boi

Levantando poeira

Meu vaqueiro foi buscar

O debaixo da roseira
(Chegou, de Anastacio)

A toada de boa noite ¢ a saudagdo aos espectadores.

Boa noite sisténcia

Levantei minha bandeira
Branca, azul, verde, amarela
Quem ta dormindo acorda
Abre a folha da janela

Pra vir ver o Boi de Apolonio
Chegando na passarela

Boa noite pra minhas indias
Pros meus caciques guerreiros
Repara como € bonito
Brincando meus dois vaqueiros
Esse é o Boi de Apolonio
Brincando aqui no terreiro
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Esse touro ¢ decente
E campedo brasileiro

Se tem diploma pra cantor
Eu sei que sou diplomado
Na fazenda que eu trabalho
Meu touro ¢ vacinado

Ja é mais quem quer comprar
Uma raga do gado

Boi de Apoldnio onde brinca
Deixa marca no gramado

Quem brinca nessa boiada

Brinca ¢ se sente feliz

Esse touro nao ¢ meu

Também ndo foi eu quem fiz

Ele é um cartdo de visita

Da ilha de Sao Luis

Isto ndo ¢ eu quem quero

O povo é quem diz

(Boa noite sisténcia, de Felipe Pezinho)

As de boa noite sio geralmente foadas com esse teor de auto-exaltagdo, de
manifestagdo do orgulho de pertencer a brincadeira. Sao vocativas, dirigindo-se
diretamente a assisténcia e mencionando-a na letra. O brincante cantador convida a
todos para a apreciagdo do Bumba meu Boi.

Seguem-se as toadas de cordao, relativas a evolucao da apresentagao.

Em 1926 eu era pequenininho

Eu ja mandava Boi no terreiro

De Viana pra Penalva

O de Sdo bento pra Pinheiro

Agora ja t6 muito velhinho

Ja ndo posso dar no lombo do galheiro
(Saudades de 1926, de Mundoca)

O cantador pode investir em envolver a assisténcia nas suas reminiscéncias ou
evocar as emocgoes compartilhadas com os outros brincantes nos momentos marcantes

da histéria da brincadeira.

Floresta querida

Toda vez que chego aqui

Eu me lembro os lugares por onde andei
Aquela viagem da Franca

Essa que eu mais gostei

Eu guardei meu passaporte

E nunca mais viajei

(Floresta querida, de Mundoca)
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Homenagens a lugares, amigos e pessoas ilustres, provocagdes a contrarios,
odes aos personagens do Bumba meu Boi, entre outras variacdes tematicas, compdem a
constelacdo de motes das toadas de corddo compostas pelos brincantes.

Os caciques ¢ os indios da Floresta

Comegaram a gingar

O ginga lelé, 6 ginga lala

A Turma de Sao Jodo Batista fez o povo se balangar
(Ginga lelé, de Jodo Sa Viana)

Com as toadas de corddo, cria-se espaco, também, para pequenas cronicas em
metalinguagem explicitando o cotidiano do brincante. O ambiente da fazenda pode
servir de cendrio ficcional para a a¢do cantada ou tornar-se um elemento utilizado na
construcdo de metaforas.

Eu chamei Antonio Costa

E, a boiada ja chegou

Eu sinto saudade de vocé

Liberdade ¢ Tambor

0, é uma beleza

Mas eu vou ficar na Floresta que ¢ terra de gado
E 14 que eu vou matar meu desejo

(Vou ficar na Floresta, de Mundoca)

06, meu mano, 60, eu andei, eu andei

Em mais de cinqiienta fazendas

Procurando me empregar ndo me empreguei
Eu ja pedi pros patrdo

Vai me ensinando o que eu ndo sei

Todos que eu pegco me diz

Que a folha melhor do livro

Eles acham que foi essa que eu rasguei

(Eu andei, de Rosalino)

Os brincantes vivem a brincadeira ¢ narram sua vida por meio dos recursos de
linguagem adquiridos nesse meio. Pensando com Burke (1994), podemos dizer que a
construgdo simbdlica do Bumba meu Boi € o processo que envolve os brincantes (mas
nao apenas estes) na producao da realidade desse mito, quando estabelecem a relagcdo do
arquétipo com a conjuntura em sua propria auto-realizagdo como brincante, efetuada na
criagdo de toadas e outras formas expressivas. Sua vida esta expressa no passo a passo
dos ritos por todo o ciclo, desde o guarnicé a despedida, da morte ao batizado, no
conjunto de simbolos visuais, sonoros, verbais e gestuais que sdo acionados durante o
ciclo ritual do Bumba meu Boi, do qual as apresentagdes ao publico sdo ritos

componentes.
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Cantadas proximo ao término das apresentacdes, as foadas de urrou sdao hinos
herdicos baseados numa agdo especifica do personagem boi. Mas o urro do animal
representa sua capacidade de agir e reagir com forca e vibragdo e, nesse sentido,
representa também toda a energia do conjunto dos brincantes. O urrou simboliza a
poténcia do batalhdo. As melhores qualidades da brincadeira sao narradas nesse hino,
assim como os grandes feitos dos brincantes. Aqui o poder do amo ¢ destacado, ¢
ressaltada sua simbiose simbdlica com o boi. O urrou representa a voz € a presenca
forte do amo, a toada ¢ cantada por ele mesmo, ou em sua homenagem por outro
brincante do grupo.

Urrou, urrou

Ja urrou Paz do Brasil

O em cima do tremeda

A terra firme tremeu
Balangou 4gua do mar
Urrou, urrou tornou urrar
Quebrou mourdo de porteira
E fez poeira levantar

Boa noite maranhense
Boa noite brasileiro

Boa noite minha turma
Salve o santo padroeiro
Chega pra perto morena
Vem ver eu cantar

E meu boi rolar no terreiro

Ano de 2006

34 anos completamos
Uma moga chegou e disse
Parabéns a vocés to desejando
Que tenha muito sucesso
Por onde estiver brincando
Agradeco a deus do céu
Por ta me abengoando
Abengoe todos vocés

Que nessa data querida
Comigo tdo comemorando

Liberdade tem cultura

Eu garanto com firmeza

Ja temos Tambor de Mina

A Festa do Divino é uma beleza
Temos Cacuria, Quadrilhas

E Dangas Portuguesas

Coco € Tambor de Crioula

Nosso bairro tem riqueza

Blocos Tradicionais e Boi da Floresta
Que ¢é obra da natureza
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Mel6nio velho guerreiro

Sua historia um pouco eu vou falar
Ele fundou Boi de Viana

Deu pra Z¢ Apolbénio segurar

Fez Turma do Pindaré

Entregou pra Jodo Cancio comandar
Ajudou boiada no S4 Viana

Eu também j& morava no lugar

No ano de 72 fundou o Boi da Floresta
Turma de Sdo Jodo Batista

Até hoje veja como esta

Digo adeus moga ndo chora
Eu ja vou me arretirar
Tenho outro compromisso
L4 eu ndo posso faltar
Mas deixo meu telefone
Vocé pode anotar

Trinta e dois, cinco, um,
Nove, dois, vinte dois

Se precisar de mim

E s6 vocé telefonar
(Urrou, de Jodo Sa Viana)

A “moca”, a que se referiu Jodo S4 Viana, tendo assistido a uma apresentacao,
feito a abordagem citada na toada, e ainda chorado ao final, fez ainda mais e o que
talvez ndo imaginasse. Deu o ensejo para o cantador deixar, por meio de voz
amplificada através do sistema de sonorizacdo, o nuimero do telefone pelo qual
poderiam contaté-lo.

Se a platéia gostou e quer mais, ja pode ir anotando antes do fim, porque nos
tempos atuais, apds o encerramento de uma apresentagao, as brincadeiras preocupam-se
em deslocar-se o mais rapidamente possivel para o proximo local onde fardo mais uma
das iniimeras apresentacdes numa mesma noite de festas pela cidade.

Em alguns depoimentos de brincantes e observadores, registrados em
publicagdes como as da colegio Memoria de Velhos'®, é possivel encontrar
argumentacdes sobre um crescente encurtamento das apresentagdes de Bumba meu Boi.

No Bumba meu Boi da Floresta sdo em média oitenta integrantes, com
possibilidade de chegar a até cento e trinta. Todos t€ém de acomodar-se e acomodar suas
indumentarias e instrumentos em dois Onibus grandes e um automoével utilitario van.
Além destes, alguns automoveis particulares de brincantes e apoiadores também servem

ao transporte dos integrantes da brincadeira.

10Ver Carvalho e Montenegro (2006) e Lima (2008).
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E com as toadas de despedida que os brincantes finalizam a apresentagdo e dao
adeus ao publico presente.
06 Oliveira
O galo ja cantou
E hora, eu vou levar meu galheiro
J4 cumpri com meu dever
Junto com meus companheiros
O morena tu fica com deus

Eu vou com Séo Jodo padroeiro
(Despedida, de Mundoca)

Algumas contradi¢cdes vividas pelos brincantes estdo relacionadas a duracdo
requerida das apresentacdes e também as expectativas sobre os elementos que as
constituem. E necessario solucionar o cumprimento das obrigagdes de brincante na
relacdo com os santos, o principal Sdo Jodo, e entre brincantes, obrigagdes que
simbolizam uma parte do conjunto de motivagdes da integracdo do brincante a
brincadeira. E, também, as obrigagdes com os contratantes, outra parte importante
desse conjunto.

Multiplo em formas expressivas, o Bumba meu Boi se reproduz socialmente ao
se re-multiplicar nas vdrias apropriacdes de brincantes. O arquétipo ndo € fixo, Unico,
pois ele existe como constru¢ao simbodlica de uma heranga incorporada por meio das
estratégias de memoria. As imagens herdadas se transformam quando evocadas por cada
brincante em conjunturas proprias, onde os acontecimentos especificos serdo narrados
como experiéncias pessoais através de visualidade, sonoridade, atos verbais e
gestualidade. Assim, vao tornando singular cada brincadeira. Na toada de cordao “Meu
viveiro” o cantador Pezinho evoca essa multiplicidade de possibilidades expressivas
presentes na experiéncia de brincar Bumba meu Boi.

Na Floresta, 1a € meu viveiro, € meu torrdo, € meu tesouro
Tu te liga morena no lombo do touro

Repara o desenho que ele tem no couro

Tem um sinal na orelha e as ponteiras de ouro

(Meu viveiro, de Felipe Pezinho)

No decorrer dos anos, tem sido necessario aos brincantes de Bumba meu Boi
ampliar sua capacidade de realizar movimentos de ajuste e adaptagdo as conjunturas. A
partir da década de 1950 (FERRETTI, 1995) os brincantes intensificaram sua
aproximagao com agentes que atuam em 6rgdos publicos relacionados a implementacao
de politicas culturais. Desde entdo, ambos buscam construir um ambiente de

colaboracdo para atendimento de interesses mutuos. Quando um brincante adota ou nao
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os termos de definigdo do Bumba meu Boi, elaborados fora dos prdprios grupos
(padrdes musicais ou de danca, tipos de materiais, modos de fazer), estd se posicionando
em um espaco de negociagao.

A observagdao do Bumba meu Boi da Floresta indicou a tendéncia dos brincantes
desenvolverem capacidade de negociacdo junto a esses agentes e suas instituigdes. Ao
servirem aos poderes socialmente constituidos, os brincantes também se servem deles.
Por esse prisma, ¢ possivel considerar a ocorréncia de acdes colaborativas como a que
pode ter sido estabelecida no possivel didlogo entre Apolonio e um “professor”
(CARVALHO, 1995) que lhe julgou como adequada a alteracdo na pratica de renomear
o0 boi, inovando ao fixar um nome permanente.

Outra agdo de colaboragao nesse sentido ¢é relatada por uma operadora do poder
publico, Zelinda Machado de Castro e Lima, que atuou em 6rgaos estatais de apoio e
fomento a grupos de Bumba meu Boi. Zelinda relatou (CARVALHO e
MONTENEGRO, 2006) um episédio que teria ocorrido quando atuava como diretora
do Departamento de Turismo do Estado do Maranhdo, na gestdo do entdo governador

José Sarney, na década de 1960:

Bem, ai veio o S3o Jodo, e Sarney, no governo, disse: “ — minha
comadre, os bois estdo um trapo, as fitas acabadas, quero ajudar essa
gente. Como ¢ que eu ajudo?” Respondi: “- olhe, mande buscar fita e
micanga”. Passamos a ver a necessidade de um apoio sistematico aos
grupos (CARVALHO e MONTENEGRO, 2006, p.264)

E segue:

Seu Gabriel Hitanite tinha uma loja aqui por perto na Rua Afonso Pena,
junto do Jornal Pequeno, e comecou a vender miganga, canutilho,
aljofar aqui. Eu levei amostras desse material 14, e ele comecou a
mandar buscar. Dai em diante as pessoas do interior também
comegaram a vir para Sdo Luis comprar esse material para enfeitar
seus bois (...) Assim chegou o bordado do boi. E foram aperfeigoando-
0, mas sempre com floral, passaros, cora¢cdes. Um ano, Seu Lauro, que
adaptava todas as dangas ao modo dele, afirmou: “- este ano, vou fazer
o meu boi com esta fotografia aqui. Dona Zelinda, eu queria que Seu
Carlos (referindo-se a Carlos de Lima) a ampliasse para mim.”
Perguntei: “- mas Seu Lauro, o senhor vai colocar a cara desse homem
ai da foto?” Confirmou: “- Ah, vou. Porque agora vou mudar o feitio,
vou botar boi com cara de gente. E uma homenagem que eu vou
prestar — de um lado do couro, vou botar a praca e do outro, a estatua
de Gongalves Dias, com esta cara.” Ai, tinha a figura de Gongalves
Dias, feita de contas, com claro escuro, uma beleza! E na testa do boi,
em vez de uma estrela, ele pds um floral de palmeira. Nem levei o
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couro para Carlos, so levei a foto. Porque eu mesma desenhei o resto.
Também desenhava muito couro de boi (CARVALHO e
MONTENEGRO, 2006, p. 297)

Sousa (2002) apontou, com base em registros dos periddicos publicados em Sao
Luis, que a pratica de ofertar canutilhos e migangas aos folguedos ainda seria corrente
no inicio da década de 1980:

Ja na década de 80, os incentivos dados pela MARATUR eram feitos
da seguinte forma: eram oferecidos um quilo e meio de micangas,
canutilhos e paetés e 20 mil cruzeiros para os grupos. Estes, em
contrapartida, tinham que fazer uma apresentagdo no Parque Folclorico
da Vila Palmeira gratuitamente (O Imparcial, 08 de agosto de 1981).
(SOUSA, 2002, p. 111)

E possivel supor que alguns brincantes podem ter adotado prescricdes de
agentes do poder publico sobre modos de fazer o Bumba meu Boi, e também que esses
brincantes tenham buscado adaptar-se as classificagdes decorrentes de acgdes
governamentais visando a regulacdo institucional dessas manifestacdes.

Nesse sentido, a reagdo de cada brincante, sua capacidade de ajuste, adaptagdo e
sua propria agdo criadora, podem reforcar, ou ndo, a importancia desses espacos de
colaboragdo com aqueles agentes, bem como a importancia dos resultados dessa
colaboragdo. Assim, ao observar as diversas formas expressivas acionadas pelos
brincantes, é possivel compreender como essas agdes colaborativas podem vir a se

tornar cada vez mais relevantes na construcao simbolica do Bumba meu Boi.

2.1 Dando nome ao boi: a instituicao de Paz do Brasil

Apoldnio Meldnio nasceu no ano de 1914, no povoado Carnarana, do municipio
de Sdo Vicente de Férrer, cidade maranhense atualmente incorporada ao municipio de
Sao Jodo Batista, onde participou de dois grupos de Bumba meu Boi. Ainda na infincia
brincou no Boi Ramalhete, formado somente por criangas. Na juventude, integrou o
Boi Lindo Fama, ao lado dos amigos, entre os anos de 1935 a 1938. Mudou-se para Sao
Luis em 1939, aonde veio a exercer inimeras profissdes, até se tornar estivador. Seis
anos depois de sua chagada a capital, em 1945, ajudou a fundar o Boi de Viana, cujo
nome faz referéncia a cidade Maranhense.

O Boi de Viana contava com dois chamados cabeceiras, os brincantes principais,

lideres da brincadeira: Apolonio Melonio e Z¢é Apoldnio. Havia, na visao de Apoldnio
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Melonio, uma diferenca fundamental na pratica dos dois amos cantadores. Ele fizera a
opcdo de conduzir a encenacdo da matanga, termo pelo qual, naquele periodo, ele
propria e outros brincantes designariam um tipo de encenagdo que corresponderia a uma
historia mais detalhada sobre a morte do boi. Zé Apoldnio, por sua vez, encenava a
comédia, que corresponderia, segundo Meldnio, a uma histéria mais curta, com numero
menor de personagens ¢ que seria tida por alguns brincantes como mais adequada para
ndo cansar o publico durante as apresentagdes.

Apoldnio Melénio considera que perdeu espaco para Zé Apoldnio na

brincadeira, em parte em funcdo dessa diferenca relacionada as narrativas conduzidas
durante as apresenta¢des. Melonio entende que a comédia prevalecera por corresponder
ao interesse de maior parte do publico. Isso o teria deixado insatisfeito e causado sua
saida do grupo, sem animosidades, segundo sua propria versdo. Apds a experiéncia no
Boi de Viana viria o Boi de Pindaré, que Apolonio Meldnio passaria a comandar na
década de 1960 ao lado de Jodo Cancio, este nascido no municipio que dava nome a
brincadeira. Nesse periodo, Apolonio Melonio tornaria-se uma referéncia na pratica do
Bumba meu Boi, ao lado de Jodo Cancio e de Coxinho.
No ano de 1967, Apolonio Melonio deixaria o Boi de Pindaré e passaria a atuar em
outras brincadeiras, sem filiar-se permanentemente a nenhuma até vir a fundar o Boi da
Floresta, em 1972, com o mesmo nome do bairro aonde viveria com sua familia nas
décadas seguintes.

Enquanto no Boi de Pindaré, o cantador Coxinho ficou célebre por criar e cantar
a toada “Urrou do boi”, que se tornaria o hino do folclore do Maranhao por decisdo do
poder legislativo estadual, Apolonio Melonio operaria duas mudancas na forma de
brincar Bumba meu Boi que, mesmo ndo tendo a mesma forte repercussio das toadas
de Coxinho, despertam maior interesse do publico e de estudiosos no decorrer dos anos.

Uma das mudancas foi a definicdio de um padrdo fixo de cores para a
indumentaria de parte dos brincantes, cuja sintese viria se dar na escolha dos matizes
verde e rosa, um modelo de vestimenta que foi adotado permanente apods deixar o Boi
de Pindaré¢, ja no Boi da Floresta.

Outra mudanga foi a instituicdo de um nome permanente para o personagem boi,
um dos personagens centrais da brincadeira passou a se chamar Paz do Brasil. A

adocdo dos matizes verde e rosa resultou de uma associacdo livre a um padrao de cor
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encontrado na escola de samba Turma de Mangueira, sediada no mesmo bairro do Boi
de Pindaré, o bairro de Fatima.

A designacdo permanente para o personagem boi foi algo inovador naquele

periodo, década de 1960. A pratica comum era de dar um novo nome a cada ano. Busco
compreender essa manipulagdo ritual do simbolo boi na perspectiva de Turner (2005),
de que um simbolo ritual tem estrutura e propriedades de uma entidade dinamica a
serem identificaveis no ambito de seu contexto de ag¢do apropriado. Essas estrutura e
propriedades referem-se a forma externa e as caracteristicas observaveis no simbolo;
também as interpretagdes que lhe sdo dadas por leigos e por especialistas; e deve-se
considerar, ainda, que é o antropologo em campo quem elabora contextos significativos,
no esfor¢o de construir sua interpretagdo acerca da experiéncia observada.
Desse modo, um caminho é estudar a forma e as caracteristicas dos simbolos no
contexto de a¢do ao qual pertence, ou seja, no ambito do proprio processo social em que
se insere. No ciclo ritual do Boi da Floresta, o boi é nomeado durante a cerimdnia do
batizado, quando a identidade da brincadeira ¢ do personagem ¢ reafirmada e sdo
evocados os referentes do significado relacionado ao nome Paz do Brasil.

Assumindo, com Turner (2005), que um simbolo ritual é um fator de agdo que
converge para um fim e esta relacionado aos meios humanos disponiveis para o seu
alcance, busquei a compreensdo de como Apoldnio Melonio, ao fixar um nome tnico
para o boi, pode ter realizado uma espécie de movimento de ajuste social as proprias
mudangas internas e externas nas brincadeiras de Bumba meu Boi das quais participou.
Carvalho (1995a) aponta as separagdes entre brincantes e cisdes de grupos, ocorridas a
partir da década de 1960, como uma das causas do aparecimento de mais brincadeiras
de Bumba meu Boi.

Repete-se o quadro de cisdo interna, em que o entendimento entre
cantadores ¢ comprometido pela disputa em torno da propriedade do
boi e do exercicio do poder no grupo. Apolénio assim sintetiza essa
nova divisdo de forgas: “Ai ele (Jodo Cdncio) levou o boi pro bairro de
Fatima. E eu disse: pode levar tudo, agora tem duas coisas que eu nao
vou liberar: é o nome Paz do Brasil, esse nome é meu, € a cor da
fantasia, essa ¢ minha também. Ele levou a Turma de Pindaré, mas
ficou a minha turma. Ele continuou com a brincadeira e, apesar de ja
ter morrido, ainda hoje tem esse boi, ¢ o Boi de Pindaré”. As forgas
pessoais dos “amos” entram em confronto e a luta pelo poder no grupo
mina a unidade do conjunto, que se decompode, levando a um cisma
interno. Os pertences do boi, assim como os brincantes, sao divididos.
Ha perdas e ganhos. Uns vao, outros ficam. Instala-se a dissidéncia.
Contraditoriamente, a divisdo faz nascer novos bois com donos —
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“amos” cantadores exercendo o seu poder. (PINHO DE CARVALHO,
1995, p.70)

Em contraste com sua experiéncia de migracdo entre brincadeiras, ocasionada
por desentendimentos ou discordancias, e na disposi¢do de suplantar essa experiéncia,
Apolonio Meldnio recria o simbolo, dotando-o de um referencial permanente que leva
consigo ao sair de uma dessas brincadeiras, o nome do boi. Ao instituir o nome, agrega
ao simbolo o significado da paz, que, naquele contexto, pode ter funcionado como um
conceito em contraponto a discordia entre brincantes, ocasionada em disputas por
espacos de poder nas brincadeiras.

Acompanho a argumentagdo de Da Matta (apud TURNER, 2005) ao abordar
como aspectos paradoxais e ambiguos podem ser centrais para o reconhecimento de
tensdes expressas e sublimadas em simbolos e rituais. Nessa linha, a cada simbolo em
uma situacdo ritual estariam relacionados interesses ou propositos conflitivos e
paradoxais, claramente explicitados ou apenas observaveis através dos comportamentos
dos integrantes do grupo. E nessa perspectiva que busco compreender a agdo de
Apoldnio ao instituir o nome Paz do Brasil.

Apoldnio Melonio costuma narrar uma situagdo relevante para que se avance na
compreensdo de outros possiveis referentes relacionados a esse nome. Ao chegar a Sao
Luis, em 1939, vindo do interior, tomou conhecimento que o Boi da Madre Deus tivera
suas atividades suspensas havia alguns anos. Acostumado a brincar Boi com liberdade,
em sua cidade natal, a situacdo causou-lhe espanto. Logo descobriu que era proibida a
entrada de qualquer brincadeira de Bumba meu Boi no centro da cidade. O motivo,
lembra em depoimento, seria porque:

A policia ndo deixava. E, era a ordem. Por causa do que houve 14 na
Madre Deus. Z¢é Garapé parece que furou um preto 1a ¢ o Boi foi
suspenso por dez anos. E outros Bois iam (se deslocavam na cidade)
por Desterro, Madre Deus, Jodo Paulo (bairros que margeiam o centro
antigo de Sdo Luis)

Prado (2007) apontou referéncias de trés jornais que, na virada do século XIX
para o XX, traziam noticias sobre Bumba meu Boi no Maranhdo. Sdo notas que
destacam os atos de violéncia e a ameaca a seguranga publica. A guisa de evitar
confrontos entre grupos rivais e a ocorréncia de atos violentos, durante uma

determinada época os Orgdos publicos ndo licenciavam as brincadeiras para que

executassem suas atividades, proibindo-as por longos periodos.
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Como alertou Prado (2007), nenhuma das notas citadas em seu trabalho permitiu
que o leitor obtivesse a perspectiva dos “do lado de cd”, os do Bumba meu Boi, sobre
os fatos ou opinides apresentados nas paginas dos jornais. Porém, a autora avanca na
analise das formas de violéncia relacionadas ao Bumba meu Boi.

Este codigo de alianca (0 de um corporagdo com regras de
solidariedade), numa relacdo de confronto, seja de rivalidade, seja de
conflito, se transforma em expressdo de violéncia. Portanto, sdo duas
as formas de violéncia que a apresentagao do bumba pode engendrar,
dependendo do inimigo considerado: - se entre iguais, ele ¢ uma “luta
de contrarios”; - se entre classes diferentes, objeto de repressdo
acionada pela ordem dominante, se de cima para baixo; ou matriz de
critica formulada pelos representantes do povo, se de baixo para cima.
De modo que, se num nivel mais restrito ‘a boiada’ representa as
comunidades (povoados) de origem, ela pode se tornar, num nivel mais
amplo, em linguagem de defesa de interesses, num confronto
interclasse. Como porta-voz das camadas menos favorecidas — outrora
escravos, hoje lavradores —, a ‘boiada’ se contrapde ao poder
dominante, expresso pelas instituicdes que com ela se confundem.
(PRADO, 2007, p.156)

O esquema proposto pela autora tenta dar conta das formas da violéncia
envolvendo os brincantes, ¢ busca contextualizar o acionamento da categoria nativa
contrario em um universo amplo, cujo pano de fundo ¢ a “luta de classes”. No presente
trabalho, embora faca referéncia aos conflitos entre as brincadeiras de Bumba meu Boi,
minha abordagem ¢ mais restrita e relacionada especificamente ao contexto de criagao
do Paz do Brasil, mas sem a pretensdo de avangar muito nesse aspecto.

As disputas, verbalizadas e cantadas, fazem parte da rotina performatica de
muitas brincadeiras, podendo ser acompanhadas por meio da observagdo dos ensaios,
das apresentacdes publicas, de declaragdes de brincantes em meios de comunicagdo de
massa e nos discos gravados. Nas foadas que evocam e desafiam os contrarios, estes
podem ser pessoa ou brincadeira ao qual se opde um cantador que o desqualifica em
versos, a0 mesmo tempo em que conta vantagens de si e de sua propria brincadeira.
Antes de fundar o Boi da Floresta, a jornada de Apoldnio como brincante foi marcada
por divergéncias com seus parceiros de brincadeira. Essas divergéncias nao redundaram
em conflitos declarados perdurando até os dias de hoje, talvez devido, em parte, a
postura do proprio Apoldnio que nao costuma exaltar, nem suas falas publicas ou nas
toadas que compde, as disputas que trava com outros amos de Bumba meu Boi.

Algumas brincadeiras valorizam sobremaneira a toada de contrario. Na

Floresta, no entanto, essas foadas ndo sdo proeminentes em relacdo as que tratam de
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outros temas. Um dos poucos exemplos € a toada “Chegou”, de Anastacio, que enaltece
seu grupo, mas nao desqualifica nenhum outro. Consta do album Floresta Querida,
publicado em formato CD: “O contrario me da licenca, deixa eu passar com meu
batalhdo verdadeiro. chegou meu boi levantando poeira, meu vaqueiro foi buscar, 0,
debaixo da roseira”.

O conflito entre contrdrios, a disputa com outras brincadeiras, ¢ um elemento
constituinte de muitas brincadeiras na cidade de Sdo Luis. Ao mesmo tempo, as
referéncias encontradas sobre o contexto de fundacdo do Boi da Floresta, a postura
assumida por Apolénio e por outros brincantes no decorrer dos anos recentes, € a
observagdo de seu cotidiano, indicaram que o conceito de Paz, muito embora ndo tenha
substituido ou suplantado os conflitos e disputas internas e externas, ganhou for¢ca como
principio norteador de sua conduta publica, ou pelo menos norteador de uma promogao
dessa conduta.

Um dos meios de fazer essa promocao foi inscrever permanentemente 0 nome
Paz do Brasil em um de seus principais simbolos. O movimento de Apolonio ao
instituir 0 nome permanente para o personagem boi talvez possa ser entendido também
como uma maneira de se adaptar a conjuntura vivida a época. Segundo Apoldnio, o
nome Paz do Brasil seria uma espécie de homenagem ao primeiro presidente do regime
militar, iniciado no Brasil no ano de 1964 do século XX, o general Castello Branco.

Essa homenagem se deveria ao fato de Castello Branco ter desempenhado, para
Apolonio, um papel de restaurador da “ordem” e da “paz” no pais, quando assumiu a
Presidéncia da Republica apds o que teria sido, no entendimento do brincante, um
periodo de instabilidade social e politica.

Sobre a intengdo de Apoldnio na fixagdo, no personagem boi, desse marco,
pode-se questionar se ndo existiu, para além de uma homenagem, um processo de
identificacdo com os rumos soécio-politicos para os quais o Brasil adernara a partir
daquele episddio. Pode-se questionar, em outra linha, se o nome Paz do Brasil seria
uma fixacdo simbolica do referente de mudanca no pais, qualquer que tenha sido,
mudanga para qualquer direcdo. Ou ainda, se ndo seria uma maneira de produzir uma
mediagdo eficaz para constituir € manter relagdes com outros agentes sociais utilizando
um referente politico ideoldgico comum.

Para o brincante tornou-se possivel expressar e assumir a representagao

simbolica sobre esse episddio marcante na historia do pais, apropriando-se dele por
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meio dessa representacdo e incluindo-o nos seus referenciais identitarios manifestos no
processo de “fabricagdo” do Boi da Floresta. A ideia de Paz, presente naquela
“homenagem”, ganhou for¢a nas estratégias expressivas dos brincantes, € esse conceito,
como imagem herdada, vem atualizando-se e multiplicando-se nas diversas conjunturas
vividas por meio das formas expressivas forjadas na produ¢do musical e imagética da
brincadeira.

Atualmente, os nomes de personagens bois encontrados e modificados ano apos
ano nas diversas brincadeiras existentes em Sdo Luis e nas cidades do interior do estado,
equivalem a titulos de auto-exaltacdo, como as designacdes comuns e recorrentes
“capricho da ilha”, “orgulho da ilha” e “capricho do povo”, entre outras.

Baseando-me em Burke (1994), compreendo a ocorréncia dessas designagdes
como sendo relacionada tanto aos arquétipos do Bumba meu Boi no Maranhdao quanto
as conjunturas especificas vividas pelos brincantes.

Essas designagdes remetem a imagem herdada na constru¢do mitica do Bumba
meu Boi. E presente entre os brincantes a referéncia a essa trama na qual o boi
“preferido” do proprietario de uma fazenda ¢ roubado e/ou morto por um de seus
empregados. E comum o uso dos termos “mimoso” e “caprichoso” para se referir a este
boi. Os termos citados anteriormente, “capricho” e “orgulho”, demonstram como os
brincantes se conectam com essa imagem herdada no processo de constru¢do simbolica
do Bumba meu Boi, ao remeter a idéia do boi “preferido” pelo patrao. Mas fazem isso
adaptando o referente narrativo mitico ao seu presente cotidiano.

No ambiente de rivalidades entre contrdrios existente nos municipios da Ilha do
Maranhao, incluindo Sao Luis, nomes como “orgulho da ilha” t€ém expressado o
interesse dos brincantes em estabelecer uma idéia de superioridade da brincadeira que
participam em relagdo as outras com as quais competem ou rivalizam. As cerimonias de
batizado, realizadas todos os anos, atualizam a narrativa mitica ao instituirem, no
presente, o novo boi preferido por meio de designagdes hiperbolicas.

Entendo o batizado do boi como um rito de instituigdo com mecanismos
proprios de produgdo de eficacia simbolica, nos termos de Bourdieu (2008).

Assim, esse rito possibilita aos brincantes uma oportunidade para tentar agir
sobre suas representagoes acerca de sua propria brincadeira, ¢ sobre as representagdes
dos contrarios - os outros brincantes integrantes de outras brincadeiras. Nesse caso, o

objetivo de nomear por meio do batizado € a busca por instituir uma identidade,
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“orgulho da ilha”, por exemplo. E a tentativa de impor uma esséncia social a ser
reconhecida por todos que atuam no universo do Bumba meu Boi.

Quando Apolénio Melonio decidiu criar um nome fixo para o personagem boi,
inovou na estratégia de instituigdo de identidade e galgou um espago préprio no
universo do Bumba meu Boi do Maranhao. Para situar-se em um processo de constantes
transformagdes, com tendéncias percebidas por cle como a da comédia adquirindo
proeminéncia em relacdo a matanga, algo que em sua avaliagdo lhe fez perder espago
nas apresentagdes publicas, e com sua necessidade de ocupar um lugar proprio entre os
amos de boi, utilizou a for¢a do nome do personagem boi para simbolizar e promover
um novo valor relevante, o da Paz.

Acompanho a argumenta¢ao de Bourdieu (2008), de que o principal efeito do
rito € a consagracdo de uma diferenca, instituindo-a de forma duradoura e, dessa forma,
legitimando-a. Nesse sentido, a acdo de Apolonio, criou um elemento de diferenciacio
pessoal, promovendo uma imagem publica de um brincante protagonista criativo e de
comportamento pacifico no universo do Bumba meu Boi. Ano apds ano, na cerimonia
do batizado, o nome Paz do Brasil é reafirmado, ¢ novamente instituido.

A instituicdo de uma diferenga, por meio de um rito, ¢ um ato de magia social
capaz de criar essa diferenca, ou de alguma forma capaz de explorar diferencas
preexistentes e promové-las ao centro dos jogos de representag@o das identidades. Nesse
sentido, e considerando as motivagdes iniciais de Apoldnio, ele e os outros brincantes
produziram a eficacia simbolica da consagragdo dessa diferenca ao atuarem na logica do
proprio processo ritual do Boi da Floresta.

No periodo recente, Apolonio foi frequentemente instado, principalmente por
jornalistas, pesquisadores e documentaristas, a emitir juizos de valor acerca do
desempenho de outras brincadeiras. Mesmo quando incluiu nesses juizos criticas
negativas, evitou polarizar publicamente com outros brincantes ou instigar € promover
relagcdes competitivas, prezando por manter relacionamentos cordiais com outras
brincadeiras. Visto pela perspectiva de Bourdieu (2008), esse comportamento pode
indicar um dos efeitos duradouros daquela consagracdo por meio de um rito de
instituicdo, a conversao a condi¢do diferente, pretendida, e ritualmente enunciada.

Outra marca desse comportamento pode ser observada nas estratégias adotadas
por Apolonio para fundar o Boi da Floresta e manter expressa sua decisdo em abdicar de

militar publicamente na zona de conflito entre contrdrios, ndo apenas na definigdo do
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nome do personagem boi como também no da propria brincadeira. Em depoimento
publicado em um volume da série Memoria de Velhos, da Comissdo Maranhense de
Folclore, Apoldnio narra como foi instigado a criar sua propria brincadeira:

Certo dia o paroco da Igreja da Floresta me perguntou porque eu nio
colocava um Boi s6 meu. Respondi que ndo tinha tendéncia para isso.
Entdo ele respondeu que nds tinhamos que ter um Boi nosso daqui do
bairro da Floresta ¢ eu fui me animando. Ele me emprestou
quatrocentos cruzeiros € meu irmao Antonio Melonio me disse que eu
podia comprar tudo que faltasse para o Boi que ele pagava. Fiquei
animado e comprei logo oito quilos de pena de um senhor chamado
Nelson que morava no municipio de Barra do Corda. Depois que o
Padre Jodo me incentivou para colocar o Boi, pensei: coloquei e
ensaiei o Boi de Viana e ndo sou de Viana, fundamos o Boi de Pindaré
e ndo sou de Pindaré; entdo vamos fundar agora o Boi Turma de Sao
Jodo Batista, porque é o fim, ¢ para concluir o resto da minha vida, ¢é
justamente o que esta acontecendo” (LIMA, 2008, p. 80)

Nesse depoimento, Apolonio afirmou que ndo se sentia com tendéncia para ser
dono de Boi, mas teria admitido criar um grupo ao ouvir argumentac¢ao de que seria algo
que respondesse ao interesse coletivo, algo que ultrapassaria seus proprios interesses
pessoais. “Um Boi nosso daqui do bairro”, disse o paroco, apresentando mais um
elemento relevante para a identificacdo de Apoldnio com a proposta. Se os outros
grupos nao eram dele, porque ele mesmo ndo pertencia aqueles lugares, Viana e Pindaré,
anova “turma” seria, e lhe deu o nome de sua cidade natal, Sdo Jodo Batista.

Mesmo tangenciando as zonas de conflito com outros amos e demais brincantes,
Apoldénio adotou como um dos referentes elementares para aceitar a proposta a
demarcagdo de um espago proprio no universo do Bumba meu Boi, utilizando
inicialmente a usual designacdo pela cidade de origem dos brincantes. A partir dai, uma
nova situagdo se forjou, traindo a estratégia de paz de Apolonio e confirmando seu
engajamento, aparentemente involuntario, na luta simbdlica entre contrarios, pois nao
tardou para que seus proprios brincantes € os de outras brincadeiras passassem a
chamar a nova brincadeira de “Boi de Apolonio”, designagdao que se consolidou como
uma espécie de nome de fantasia pelo qual a brincadeira Turma de Sdo Jodo Batista
passou a ser conhecida publicamente.

Como argumenta Bourdieu (2008), a instituicdo, como ato inaugural, ¢ um ato
de constitui¢do, fundacdo ou inven¢do. Os ritos, como atos de institui¢do, vao através da
educacdo levando os agentes sociais a disposi¢des duradouras. Nesse sentido, podemos

interpretar a reacdo tardia de Apolonio Meldnio que, apOs alguns anos aceitando e
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sustentando a designacdo “Boi de Apolonio”, reformou a designacdo inaugural da
brincadeira: Turma de S3o Jodo Batista. Esse nome inicial ndo vingara entre os
brincantes e o publico. A figura publica de Apolonio havia se sobreposto a brincadeira.

Para restaurar e valorizar as ideias e valores realgados nas falas publicas como
sendo as motivagdes originais para a criacdo da brincadeira, um novo nome foi adotado
para recuperar e reafirmar a importancia da valorizagdo do interesse coletivo, o nome
seria Boi da Floresta. Essa designagdo opera uma estratégia de expressdo simbolica que
marca um significado congruente aquele evocado no nome Paz do Brasil.

Pensando com Burke (1994), que arquétipo e conjuntura unem-se na construcao
da realidade do mito, compreendo que Apolonio tem realizado a construgdo simbolica
de sua brincadeira na media¢do entre as imagens herdadas da chamada tradigdo do
Bumba meu Boi e os acontecimentos especificos vividos por ele.

Entre os acontecimentos especificos estdo as formas, sempre inovadoras, de
atuagdo dos brincantes nos ambientes politicos e mercadoldgicos da atualidade e, nesse
sentido, entendo que Apoldnio criou sua maneira de estabelecer-se como referéncia de
lideranga do Bumba meu Boi, a0 mesmo tempo em que tentou diluir a percepgao
publica da existéncia de um dono ou proprietario centralizador, indo além de um
exercicio de simples comando de seu batalhdo de brincantes. Mas, como se influencia
mas ndo se comanda a percepcao publica, nas apresentacdes da brincadeira era comum
ouvir-se do mestre de cerimonias um deslize indefectivel ao microfone: “recebam com
aplausos, o Boi da Floresta de Apolonio™.

Por algumas de suas escolhas e pelas relagdes que estabeleceu, Apolonio
construiu sua identidade de amo. Ele vem fazendo isso durante décadas por meio de
agOes como a institui¢do do boi Paz do Brasil, estruturante de sua atuacdo inovadora
como brincante, como ja mencionado, e que reforca uma imagem de agregador. Por
meio, também, da instituicdo da designacdo “da Floresta” para a brincadeira, algo que
informa sobre aspectos do contexto inicial de fundagdo da brincadeira e expressa sua
disposicao de promotor de interesses coletivos dos brincantes.

Compreendo que, ao assumir o papel social do amo, Apolonio vinculou-se a
uma fachada social decorrente de décadas de construgdo social e institucionalizagado,
mas a qual correspondem praticas distintas e especificas por parte de cada amo de boi

em seu contexto especifico. Segundo Goffman (1975), uma fachada social se
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institucionaliza em termos de expectativas estereotipadas abstratas e torna-se uma

representacao coletiva.
Quando um ator assume um papel social estabelecido, geralmente
verifica que uma determinada fachada ja foi estabelecida para esse
papel. Quer a investidura no papel tenha sido primordialmente
motivada pelo desejo de desempenhar a mencionada tarefa, quer pelo
desejo de manter a fachada correspondente, o ator verificard que deve
fazer ambas as coisas (GOFFMAN, 1975, p. 32 - 34)

Nesse sentido, cabe ressaltar que, se por um lado Apol6nio evitou atuar em
disputas de contrdrios para tentar estabelecer fama e respeito, uma das praticas ainda
predominantes aqueles que exercem o papel de amo, por outro, investiu em ampliar sua
influéncia social como brincante de Bumba meu Boi ao assumir-se como brincante
promotor de inovagdes nesse universo.

Ao protagonizar transformag¢des marcantes nessa manifestacdo cultural,
influindo de forma singular na constru¢do da chamada tradi¢do do Bumba meu Boij,
Apolodnio realizou uma tarefa que se tornou cada vez mais relevante no desempenho do
papel social de um amo de boi desde, pelo menos, os anos 1950, quando o contexto de
atuagdo desses grupos tornou-se mais complexo ao incluir o mercado turistico
(FERRETTI, 1995) e suas novas exigéncias ao conjunto de competéncias ou saberes ja
requeridos a um amo de boi até entdo.

Como amo, ja foi saudado pela gestora publica Zelinda Lima por ter conseguido
realizar, com maestria, a transi¢do entre modos de fazer Bumba meu Boi no Maranhao,
com transformacgdes relevantes durante os cerca de quarenta anos de existéncia do Boi
da Floresta. “Seu Apolonio soube fazer a passagem do Boi, daquela época para hoje,
soube adaptar a brincadeira muito bem”, diz ela em depoimento concedido a Jorge
Murad (2006) em video-documentario de sua autoria sobre a vida de Apolonio Melonio.
Esses sinais de reconhecimento sdo fruto de seu investimento em desenvolver
capacidades de dialogar com as exigéncias dos contextos em transformag¢do e indicam,
também, que Apolonio foi capaz de realizar interlocugdes com liderancas do poder
politico institucionalizado. Apolonio manteve e promoveu, junto a seus brincantes € a
agentes externos a brincadeira, uma imagem publica de homem reconhecido por outras
liderancas.

Esse capital de relagdes € permanentemente exposto ¢ acionado, compondo sua

fachada social. Ao entramos em sua casa, logo na sala de estar, vé-se um painel de



51

diplomas de reconhecimento e mérito, fotos ao lado de personalidades politicas e de
flagrantes de eventos publicos oficiais em sua homenagem, recortes de jornais e outros
emblemas laudatérios. Apoldnio ja posou para a foto oficial de uma das gestdes de
Roseana Sarney como governadora do estado. Uma foto oficial incomum em que se vé,
além da governadora eleita portando a faixa que lhe identifica no cargo, um grupo de
homens e mulheres representando o povo do Maranhdo. Na foto, ao lado da
governadora, estd Apolonio, homem negro, figurando como icone da chamada cultura
popular maranhense.

Nas gestdes de Roseana Sarney, incluindo uma parte do periodo em que foi
sucedida pelo vice-governador José Reinaldo Tavares, Apolonio recebeu homenagens
publicas oficiais por meio da concessdao de comendas e da instituicdo de uma praca
publica com o nome de Apolonio Meldnio, localizada na area do Itaqui-Bacanga, zona
portudria da Ilha do Maranhdo. As fotos com os registros do ocorrido estdo na parede de
sua sala de estar.

Ao sentar-se em seu sofa encostado na parede da sala, sob aqueles sinais, o amo
representa seu papel social em comunicacio direta com aqueles que visitam o Boi da
Floresta. Os visitantes encontram o mestre da cultura popular entronizado, ocupando,
no cenario, seu lugar adequado e com a aparéncia e as maneiras requeridas ao
desempenho daquela interagdo. Mais que uma colecdo de honrarias e condecoragdes,
entendo que esse conjunto forma um cenario a partir do qual Apolonio aciona elementos
expressivos em suas relagcdes dentro e fora da brincadeira e compde sua fachada social
(GOFFMAN, 1975).

No universo do Bumba meu Boi do Maranhao, um amo de boi tende a ser, em
alguns casos, alguém que detém ou buscard construir uma imagem publica de poder ¢
autoridade dos quais quer reconhecimento ndo apenas dos proprios integrantes da
brincadeira. A ascendéncia do amo sobre os demais brincantes pode basear-se,
fundamentalmente, na dimensdo econdmica como estruturante de rela¢des de trabalho,
como mostrou Prado (2007) ao discutir os niveis institucionais das brincadeiras,
principalmente quando o amo, além de exercer este papel, ¢ também o proprietario da
brincadeira.

Mas, compreendo que o reconhecimento do poder e da autoridade de um amo se
da na intersec¢do das varias dimensoes da constru¢do simbodlica do Bumba meu Boi,

num ponto de congruéncia entre as imagens herdadas do passado e os acontecimentos
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vividos no presente. Entre essas imagens herdadas, estda a de um papel social a ser
exercido pelo amo do boi, que lidera os brincantes e € o proprietario da brincadeira,
imagem esta que foi trazida aos dias de hoje por meio das narrativas das toadas e

encenacgdes, nas quais o amo € também um personagem.

2.2 Memoria de encenacoes e narrativas no Boi da Floresta

No site do Boi da Floresta, na rede mundial de computadores internet sob o
endereco www.boidafloresta.org.br, os brincantes publicaram uma sinopse na qual
apresentam o enredo da brincadeira. Nesse texto, apresentam ao publico leitor
(internautas) sua defini¢do do que ¢ o Bumba meu Boi no Maranhao:

A festa do bumba-meu-boi, uma espécie de dpera popular, evoca uma
comédia medieval. E uma manifestacio folclérica de origens na cultura
popular ibérica que recebeu, no Brasil, fortes influéncias indigenas e
africanas. No Maranhdo, o bumba-meu-boi ganhou caracteristicas
proprias: formas, cores e sons unicos, fortemente enraizados na cultura
regional. Ha centenas de grupos, com estilos e ritmos diferentes, que
mantém a tradi¢do de uma das manifesta¢des folcloricas mais ricas e
mais importantes do Brasil. A encena¢do ¢ uma satira contra a
opuléncia dos senhores de usinas de cana-de-agucar do periodo
colonial, proprietarios de numerosas cabegas de gado. Basicamente, a
historia se desenvolve em torno de um rico fazendeiro que tem um boi
muito bonito. Esse boi, que inclusive sabe dangar, ¢ roubado por Pai
Chico, trabalhador da fazenda, para satisfazer a mulher Catirina, que
estd gravida e sente desejo de comer a lingua do boi. O fazendeiro
manda os vaqueiros ¢ os indios procurarem o boi. Quando o encontram,
ele esta doente, e os pajés sao chamados para cura-lo. Depois de muitas
tentativas, o boi finalmente € curado, ¢ o fazendeiro, ao saber do
motivo do roubo, perdoa Pai Chico e Catirina, encerrando a
representagdo com uma grande festa.

Os brincantes da Floresta explicam o Bumba meu Boi aludindo as nogdes de
cultura popular e de tradi¢do e apresentam sua convicgao, historicamente construida,
sobre quais s3o os elementos caracterizadores dessa pratica no Maranhao.

Existem intmeras variagdes de narrativas dramadticas realizadas a partir desse
breve enredo apresentado no site do Boi da Floresta e que, basicamente, ¢ baseado na
peripécia do personagem Pai Chico. Esse enredo basico tem sido utilizado para apoiar
ou orientar a realizagdo de uma brincadeira, frequentemente utilizado também para
explicd-la, sendo que as narrativas decorrentes desse enredo sdo materializadas em
muitas versoes de encenagdo. Em cada brincadeira os brincantes desenvolvem scus

proprios modos. Essas variagdes configuram o que Burke (1994) denominou conjuntura
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do mito, sempre relacionadas ao arquétipo que seria a imagem mitica herdada do
passado. Nessa perspectiva, numa mesma brincadeira os elementos conjunturais
transformam-se ao longo do tempo.

Prado (2007), ao observar as brincadeiras no interior do estado, identificou a
encenacdo da trama do roubo e recupera¢do do boi intitulada de comédia pelos
encenadores com os quais dialogou.

Ganhe esta ou aquela explicacdo, o roubo e recuperagdo do boi
constituem o eixo nevralgico do folguedo, na sua versao maranhense.
Eles sdo os correspondentes estruturais da morte e ressurrei¢do das
variantes dos outros estados. Alids, a equivaléncia entre as duas
versdes nao foi dificil de se estabelecer. A propria forma sob a qual o
Boi da Baixada se apresenta esconde e deixa entrever a mencionada
correspondéncia. De um lado, ele ndo se refere a morte, mas ao roubo;
de outro, porém, fornece elementos que aludem a ressurreicdo, de
maneira residual ¢ por isso mesmo indireta. Eis os indicios: quando o
boi aparece pela primeira vez, apos a viagem de compra do vaqueiro,
surge sob um “couro” bem simples. O “couro” de gala é reservado para
o segundo comparecimento quando, apds o furto, o animal recuperado
irrompe gloriosamente vestido, ao som do “urra meu boi” — toada cujos
versos se referem ao estranho poder do animal. Na verdade, com seu
berro produz-se um abalo de dimensdes cosmicas, fazendo-se
acompanhar de uma série de confusdes na ordem social. Ora, tanto o
carater das vestes (o “couro” nobre) quanto os efeitos do urro evocam
fendmenos ligados, por exemplo, & morte e ressurreicdo de Jesus.
(PRADO, 2007, p. 204)

Prado (2007) aponta a morte e a ressurreigdo como sendo aspectos estruturais
do Bumba meu Boi, designados na versdo encontrada por ela na chamada regido da
baixada maranhense como roubo e recuperagdo. As variagdes podem ocorrer, ainda, de
forma sincrdnica, em uma mesma brincadeira.

Em depoimento a Carvalho (1995a), Apolonio relembra que dois tipos de narrativa
dramatica coexistiram e foram encenadas numa mesma brincadeira até fins da década
de 1940:

Entdo, ao voltar do interior, Apolénio Meldnio, encontrando essa
situacdo, passou a brincar junto com a citada figura (Ze¢ Apolénio
Martins) no “Boi de Viana”, sendo que a mesma fazia o papel de “amo
do boi” e ele o de “socio”. Relembra (Apolonio): “Eu fazia a ‘matanca’
antiga, que ¢ a historia completa da morte do boi, e ele fazia a
‘comédia’, que fala da mesma coisa da ‘matanca’, s6 que foi
remodelada, é uma histéria menor, com menos personagem, menos
coisa”. Mas, aos poucos, Z¢é Apoldnio foi aumentando sua influéncia
na turma, tanto que, a partir de 1947/48, passou-se a fazer apenas a
“comédia” comandada por ele, “devido esta ser mais curta ¢ ndo dar
para cansar a assisténcia”. (CARVALHO, 1995a, p. 68)
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Na Floresta, os brincantes mais velhos como Apolonio utilizam o termo
“matanca” para se referir a narrativa da morte e ressurrei¢do do boi. Outro termo,
“morte do boi”, designaria o periodo de festas durante o qual a “matanga” é encenada,
e que marcaria o encerramento das apresentagcdes publicas naquela temporada.

Muito embora o batizado corresponda ao inicio da temporada de apresentagdes
publicas e a morte, ao seu encerramento, cabe ressaltar que o mote da narrativa utilizada
para explicar o Bumba meu Boi ¢ o roubo seguido da morte do boi a partir do qual se
desenrola a brincadeira. Por isso, torna-se dificil sustentar a idéia de um processo com
comeco e fim bem determinados. Assim, ndo tomei por base a sugestdo de linearidade
subjacente ao esquema dramatico da narrativa ou ao calendario de apresentacdes. E
mais conveniente falar em ciclo ritual para nos referirmos a pratica do Bumba meu Boi,
frisando, desse modo, a ideia de uma sequéncia periodica de atividades que se renovam
constantemente.

O renascimento do boi ocorre na virada da noite do dia 23 para a madrugada do
dia 24 do més de junho, dia de S3o Jodo, na cerimoénia do batizado que atesta
simbolicamente esse renascimento para uma nova condi¢gdo, uma nova vida. No
batizado nao ocorre uma encenacao dramatica nos moldes da que pode ser observada na
morte, € 0 personagem que realiza a agdo de batizar o boi ¢ a madrinha. A realizagdo de
uma cerimdnia solene e moderada, acentua as nuances religiosas desse renascimento,
pois consuma, no boi, um sacramento catolico. Essa cerimdnia é contrastante em
relacdo a euforia quase desregrada que pode ser observada na morte. Ao contrario do
batizado, cerimonia de poucas horas, a morte do boi ¢ composta por um conjunto de
atividades festivas que duram uma semana inteira. No Boi da Floresta, a morte do boi
ocorre geralmente no més de setembro.

Mas, a purificacdo pela graca divina e o renascimento milagroso por meio do
batismo ¢ apenas uma parte do processo de constru¢do mitica do Bumba meu Boi.
Quando explicado em termos narrativos dramaticos pelos proprios brincantes, esse
renascimento do boi torna-se possivel através dos poderes magicos de um pajé. Por esse
lado, os brincantes dao conta de organizar certa l6gica dramatica desse renascimento,
com uma historia transmitida as novas geracdes, através da oralidade, e que inclui uma
funcdo delimitada do personagem pajé.

Sousa (2002) indicou os principais personagens das varias modalidades de

Bumba meu Boi, encontradas em S@o Luis e outros lugares do Maranhdo. Em relagao as
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brincadeiras similares ao Boi da Floresta o autor destacou aqueles personagens que
seriam encontrados com mais generalidade: cazumbas, rajados, indios e indias.

Mas, além desses citados, podem ser encontrados, também, no Boi da Floresta os
vaqueiros, as ongas, as burrinhas, os caciques € os baiantes. As indumentarias de todos
os personagens sao coloridas, compostas de adornos brilhantes e reluzentes, fitas, penas
¢ aderegos de cabeca. Algumas sdo pegas Unicas, utilizadas por apenas um personagem
ou brincante, como o couro do boi, a onga, o pajé e as burrinhas. Outras, como as dos
personagens caciques € baiantes sdo utilizadas por varios brincantes, e apesar de
padronizadas comportam variagdes individuais.

Quando questionados sobre sua interpretagdo acerca do personagem que
representam no Boi da Floresta, a maioria dos brincantes remeteu, reiteradamente, a
idéia do auto do boi, que seria um espécie de matriz dramatica desenvolvida em torno
da morte/roubo e ressurreicdo/recuperagdo do boi e cujos personagens centrais,
recorrentes nas explicagdes de brincantes de muitos grupos e também de estudiosos sdo,
além do proprio boi: a mae Catirina, que esta gravida e deseja comer a lingua do boi; o
pai Chico ou Francisco, vaqueiro marido de Catirina que atende ao seu desejo e rouba
ou mata o animal para lhe retirar a lingua e entraga-la a esposa gravida; o amo do boi,
dono do boi e da fazenda onde vivem todos — 0 amo tem esse boi como seu preferido,
em algumas versdes o fato de ser o preferido do patrdo ¢ a motivacao para o desejo de
Catirina; o vaqueiro Chico, um dos empregados da fazenda; os indios, que, devido a
acao de Chico, partem para captura-lo e recuperar o boi, a mando do amo; e o pajé (ou
doutor, dependendo da versdo), que, a pedido do amo, emprega seu poder para
ressuscitar (ou recuperar o animal), fechando assim um ciclo dramético basico.

A encenacdo da morte do boi, apesar de seguir um roteiro basico, nunca ¢ a
mesma a cada ano. Durante a encenagdo na matanga ocorrida em 2009, observei o que
muitos brincantes me anteciparam, ha muito improviso e os didlogos podem nao ocorrer,
mesmo tendo sido previstos, sem prejuizo da agdo e da construcdo do sentido da trama.

O roteiro é transmitido de forma oral entre os brincantes. Para ser executado,
depende muito de como cada brincante compreende e representa este ou aquele
personagem. O modo de encenar de cada um abre espaco para a produ¢do de inimeras
varia¢oes de encenacdo dentro de uma mesma brincadeira.

Acompanhando uma reunido de brincantes, presenciei Nadir Cruz, esposa de

Apoldnio, recuperando lembrangas sobre o chamado aufo do boi. Naquela ocasido,
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Nadir afirmou ter encontrado, recentemente, anotac¢des antigas, feitas de proprio punho,
sobre o auto, conforme descrito por Apolonio e Abel, este tltimo o conhecido mestre
das caretas de cazumba. As informagdes haviam sido coletadas durante entrevista
conduzida pela pesquisadora e gestora publica da cultura Maria Michol Pinho de
Carvalho, com os dois brincantes. Mas, na visao de Nadir, alguns dados relevantes que
chegaram a ser registrados durante aquela pesquisa, ndo foram publicados. Nadir ndo
revelou detalhes ou partes do contetido, mas referiu-se a essas anotacdes como algo
precioso. Para além da memoria registrada, considerou que eram informagdes
fundamentais sobre um modo de fazer Bumba meu Boi que, mesmo os depoentes
Apolonio e Abel, ainda na ativa, talvez nao tivessem como recuperar de memoria tal
qual o antigo registro que ela mesma havia preservado.

Destaco essa reunido de brincantes do Boi da Floresta como uma situagao
exemplar de como, na atualidade, o esfor¢o para viabilizar as encenac¢des baseadas em
um auto do boi pode aglutinar e expressar uma série de determinagdes conjunturais que
incidem sobre esses brincantes. A reunido ocorreu entre a india Nadir Cruz,
turismologa, esposa de Apolonio Melonio e uma das lideres entre os brincantes, a india
Talyene Melonio, filha de Apolonio e Nadir, estudante de administracdo, e a cazumba
Juliana Manhaes, dancgarina profissional e pesquisadora em artes cénicas.

Durante a conversa as trés trataram de um conjunto de atividades a ser
desenvolvido no decorrer dos anos seguintes, numa agdo ampla que consideravam que
beneficiaria os brincantes da Floresta. Esta ag¢do seria viabilizada a partir de recursos
obtidos em um programa de apoio a agdes culturais, mantido pelo Banco do Nordeste
do Brasil — BNB. Entre as diversas atividades previstas havia uma oficina ou curso
denominado de teatro cultural, cujo objetivo era capacitar brincantes do Boi da Floresta
para a encenagdo do auto do boi. Juliana estava escalada para ser a instrutora dessa
oficina. Foram, entdo, definidas uma série de diretrizes, que trago em destaque por
expressarem as marcas dos contextos sociais nos quais estdo inseridos varias

brincadeiras de Bumba meu Boi no Maranhéo:

Nadir: A gente quer esse resgate do que ja vem sendo feito. SO que
como uma conotacao.

Juliana: Atualizada. (completando)

Nadir: Atualizada (confirmando). Pra qué? Pra que dentro do nosso
Boi a gente possa ter esse grupo ja formado.

Talyene: As pessoas que ja fazem esse tipo de trabalho, porque nédo é
todo o Boi que participa. Mas ai as pessoas que participam sdo as
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pessoas que atuam na mesma func¢ao na hora de se apresentar no Boi.
S6 que nem sempre essa pessoa que faz a funcdo no boi tem a
desenvoltura pra fazer a parte teatral.

Nadir: (Confirmando e dirigindo-se a Juliana) Isso, entdo vai caber a
vocé essa pesquisa. Porque assim, vocé€ ndo vai criar da sua cabeca,
niio é uma Catirina do teatro, nio. E o teatro original, que ja existe,
original entre aspas.

Juliana: E o brincante como ele ja faz, mas sendo estimulado.
Talyene: E como se fosse uma lapidagio do brincante que nio tem
nocao nenhuma de teatro mas que faz o auto e a gente quer
melhorar isso.

Nadir: E pra isso, dentro do boi nos temos varias fontes. Nos temos o
Apoldnio que pode nos dar grandes dicas. Tem o Felipe Pezinho que
tem uma esséncia, né? Que vem trazendo de outra regido mas que ¢ do
nosso sotaque. Tem o Abel. Tem o Marcos.

Talyene: Seu Marcos ¢ um caso engracado porque ele sabe muita coisa
sobre matanca, mas papai d4 um papel pra ele, ele ndo consegue
desenvolver, ele ndo acerta a fala. Ele ensaia, mas.

Nadir: E esse n2o vai ser um trabalho muito facil porque cada um é
de uma regiao e cada regiio tem a sua singularidade.

Juliana: E a gente ta em outra regifio.

Talyene e Nadir: (juntas) exatamente!

Nadir: (dirigindo-se a Juliana) E vocé vai ter que ter essa sapiéncia de
juntar tudo e fazer uma coisa bem bonita.

Talyene: Mas, no fundo no fundo sdo praticamente a mesma coisa.
Nadir: E, s6 tem assim, detalhizinhos diferentes de uma regiéio pra
outra.

Juliana: Acho que ¢ interessante escutar cada um deles. Até para
entender as nuances, ter uma conversa deles estarem colocando isso.
Nadir: Exatamente.

Juliana: Agora, eu fico achando que também o brincante que,
atuando seja na brincadeira seja na hora da matanca, ele vai
trazer também um pouco do contexto dele, ai que vem a
atualizacao, nao adianta mudar os contextos. Agora a Catirina
mudou, mas o Paulo ja tinha todo um jeito.

Talyene: Paulo tem uma facilidade muito grande com teatro.

Nadir: Ele sempre quis fazer teatro.

Talyene: Nos dois trabalhamos teatro na igreja, com crianga, com
coisa. A gente sempre mexeu com isso.

Juliana: Quer dizer, tem que formar esse nucleo, né? Nucleo do auto.
Nadir: E.

Nadir: Agora assim, aquela coisa de ndo ¢é sd, por exemplo, trabalhar a
parte jovem do boi. Isso ja foi cogitado pelo Sebrae (Servigo Brasileiro
de Apoio a Pequena e Média Empresa): “ah vamos revitalizar o auto
do boi s6 com os jovens do Boi”. Eu digo: “nio, nio podemos fazer
isso de imediato porque isso ai vai causar um racha dentro do Boi,
os mais velhos eles vao se sentir (gesticula indicando afastamento).
“Vao fazer com os jovens e nés, nés é que sabemos,
vivenciamos''(diz como que antecipando o possivel posicionamento
de um brincante mais velho). Né? Eu pensei assim, podia nem
acontecer, mas eu pensei, ja presumi que pudesse haver esse racha.
Al eu nem.
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Juliana: Mas eu acho que tem que ser primeiro com os mais velhos
mesmo. Vamos dizer que eles sdo chamados para um encontro onde
eles vao ser os primeiros a falarem. Sa Viana tem que estar presente.
Nadir: Ai assim, eu ndo sei se vocé vai fazer sozinha esse trabalho ou
se o Sebrae vai querer trazer uma pessoa para ajudar, no caso 0 André
(consultor do Sebrae e cazumba do Boi da Floresta), que ja brinca
no Boi e também ¢ do Sebrae.

Juliana: Eu acho que ¢ um trabalho complexo que precisa de mais
pessoas mesmo.

Nadir: E verdade.

Juliana: E ele precisa de continuidade.

Nadir: O resultado dessa oficina, ao final do projeto, 14 pelo terceiro
ano, vai haver uma apresentagdo, uma exposi¢do da producdo que foi
feita durante o projeto. E uma apresentagdo, um resultado desse
trabalho da oficina de teatro.

Didalogo ocorrido na casa de Apolénio, em 12 de marco de 2009
(grifos meus)

Precedendo esse didlogo, a recuperacdao de uma anotacdo antiga reforcou o lugar
de valor da memoria, do ineditismo e da unicidade da experiéncia de um modo de fazer
0 auto, o da versdo anotada durante a pesquisa. Destacou-se a autoridade sobre a
constituicdo da chamada tradi¢do a partir da posse de um relato antigo, ainda
preservado. Mas, além disso, percebe-se a partir do didlogo o interesse nas facilidades
que essas informacdes trariam na pré-producdao da oficina de capacitacdo de outros
brincantes e a possibilidade de constru¢do simbolica do Bumba meu Boi a partir de
referéncias anteriores e de novas.

Pode-se observar, nas falas de Nadir, Juliana e Talyene, o emprego de termos
como original, regido, singularidade ¢ atualizag¢do, que indicam a preocupagdo com
parametros institucionalizados de classificacio do Bumba meu Boi. Esses termos sdo
exemplares de como, nos tempos atuais, os esforgos para viabilizar as encenagdes de um
auto do boi podem aglutinar e expressar uma série de multideterminagdes na conjuntura
vivida por esses brincantes.

A partir do didlogo, pode-se realcar a consciéncia manifesta pelos brincantes da
diversidade de interpretagdes, versdes ou autorias do auto; a luta de interesses durante
as negociagdes com as instituicdes de fomento, aqui representadas pelo SEBRAE, no
que concerne a organizacdo de estratégias de sustentabilidade da brincadeira; a
presenga de agentes que transitam entre a esfera particular dessas institui¢cdes e a esfera
particular interna ao Boi da Floresta, atuando como mediadores no espago comum onde
se dao as lutas simbolicas; ¢ a proposicdo de uma nova sintese do auto do boi, que

reunird, segundo os prognésticos das proprias brincantes, a diversidade de expressoes
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identificaveis em uma brincadeira de Bumba meu Boi, quase como se fosse um
coroamento temporario, mas necessario, nesse processo de relacdes assimétricas entre
os diversos agentes sociais que atuam em torno de uma brincadeira e as diversas
geracoes de brincantes.

Tendo como referéncia a noc¢do de tradi¢do, Nadir justifica sua posicao
amparando-se no valor que ela mesma reconhece e atribui a sua a¢do propositada de
“resgate” de determinadas praticas que seriam relevantes ao Bumba meu Boi. Essa agdo
de “resgate” faz parte das prescri¢cdes normativas de orgdos publicos de fomento as
brincadeiras compreendidas como manifestacdes culturais relevantes em uma dada
sociedade, prescricdes as quais muitos brincantes, em determinadas conjunturas,
buscam alinhar-se, incluindo os da Floresta. O “resgate” ¢ o de um passado que ainda
poderia presentificar-se.

Nadir busca, também, dar conta de responder ao conjunto de necessidades
relacionadas a manutencao de uma brincadeira, necessidades que sdo proprias da época
em que dialoga com suas duas parceiras. Assim, manifesta o objetivo de imprimir uma
“conotacdo atualizada™ a encenag¢ao do auto do boi. Nesse sentido, a brincante continua
sua argumentacao, oscilando entre o reconhecimento da importancia das referéncias do
passado — a memoria de um tipo de fazer do auto — e seu interesse em ““atualizar” essa
encenacdo. “Ndo é uma Catirina do teatro, ndo. E o teatro original, que ja existe,
original entre aspas”, diz ela referindo-se a uma possivel identidade da personagem Mde
Catirina. Essa original entre aspas pode ser uma antiga-nova ou uma nova-antiga
Catirina. E um presente ancorado no passado.

A nogdo de “original” e “originalidade” exibe de certa maneira a pretensio,
expressa na forma de uma espécie de reconhecimento, de que haveria um modo de fazer
primeiro, inaugural e seminal, do qual decorreriam todos os modos de fazer encontrados
nessa atualidade.

O “original entre aspas” também ndo permite esquecer, nesse didlogo que, a
cada encenagdo realizada pelos brincantes a brincadeira reafirma-se como pratica ou
manifestacdo coletivamente articulada a partir de contribui¢des individuais, de
integrantes que atuam influenciando uns aos outros no ciclo ritual do Bumba meu Boi e,
ao mesmo tempo, inserem suas influéncias adquiridas em experiéncias internas e
externas ao proprio conjunto de brincantes. Mais ainda, esses brincantes t€m

vivenciado, ha décadas, as mudangas nos ambientes técnicos destinados as
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apresentacdes publicas e reagido a elas: contrapondo-se, viabilizando-se ao impor seus
modos de fazer, quando isso € possivel; ou, integrando-se plenamente, modificando-se
radicalmente, deixando-se absorver completamente pelas exigéncias técnicas e
normativas engendradas politicamente e tecnologicamente; ou, ainda, construindo
solucdes mediadas construidas na tensdao entre uma ¢ outra tendéncia.

Em relagdo as questdes suscitadas a partir desse didlogo entre as brincantes,
acompanho a perspectiva de Canclini (2008) quando argumenta que os fendmenos
culturais relacionados a idéia de popular sdo cruzados pelos interesses de institui¢des
publicas e privadas, dos operadores de fomento e de comércio, e dos meios de
comunicagdo de massa. Em sua visdo, os signos de identificagdo do popular nos tempos
atuais seriam estabelecidos por meio de processos hibridos e complexos envolvendo
referenciais de varias classes e nagoes.

Canclini (2008) avalia que uma crise tedrica foi desencadeada a partir de usos
equivocados do termo popular, decorrente do fato dessa nogdo ter sido atribuida, de
maneira indiscriminada, a sujeitos sociais que teriam sido formados em processos
sociais distintos. A posi¢cdo tomada por esse autor nos deixa em alerta, por apresentar o
argumento de que a nocdo de tradig¢do, que perdura vinculada a nocdo de popular,
justifica o valor do popular como residuo precioso de valores e comportamentos do
passado. Aqueles que se servem dessa nogao supdem que deposita, em si, a criatividade
do camponés, a elogiavel transparéncia da comunicagdo cara a cara, praticada pelos
protagonistas dessas tradi¢oes e por tudo que seria perdido em virtude das ditas
mudangas exteriores da modernidade.

As andlises de Canclini (2008) partem da identificagdo da incidéncia de
multideterminagdes sobre experiéncias particulares da cultura camponesa na produgio
de artesanato e das festas. Mas, o autor também amplia o foco da sua discussdo,
abarcando outras manifestagoes da cultura popular urbana, para refletir sobre processos
em que verifica um movimento de “busca do moderno” caracterizando os esforgos
produtivos considerados como populares.

O didlogo entre as trés brincantes exprime algumas de suas intencdes frente ao
desafio e sua compreensao sobre a dimensdo da complexidade do objetivo que almejam.
As diferengas aludidas entre os modos de fazer de um e outro brincante podem mesmo
vir a representar, na compreensao deles proprios, uma distingao radical em sua condigao

individual de brincante a partir da forma de realizar um auto de boi. Uma investigagao
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mais detida e especifica sobre os pormenores dessas “singularidades” de cada “regido”
esclareceria muitos aspectos relativos ao Bumba meu Boi na atualidade. Mas, mantendo
o foco nas consequéncias mais gerais. Algumas distingdes, como as mencionadas no
dialogo referido, poderao ter repercussoes relevantes na organizagao e realizacao do Boi
da Floresta, haja vista a experiéncia anterior de Apolonio na década de 1950, no Boi de
Viana, no qual ele reconhece a predominancia da encenagdo da comédia sobre a
matan¢a. Naquele periodo, Apolonio expds sua compreensdo sobre um possivel
interesse do publico em uma encenagdo mais curta € menos cansativa.

Outro aspecto levantado no didlogo das trés brincantes ¢ sua aproximagao aos
agentes do SEBRAE, numa relagdo que demonstra alguns caminhos de influéncia
mutua. Nadir pondera que uma agdo de “revitalizacdo do auto do boi” ndo poderia
envolver apenas os brincantes mais jovens, conforme sugeriram os especialistas do
SEBRAE, tendo em vista a possibilidade de ocorrer um “racha” — uma divisdo interna
entre os brincantes— que seria causada pelo sentimento de desprestigio que poderia ser
vivido pelos mais velhos, precisamente um desprestigio a sua sabedoria, enquanto
detentores de um saber especializado acerca de modos de fazer Bumba meu Boi no
Maranhdo, caso esse saber fosse excluido de um processo especitico dedicado a
recuperacdo e disseminacdo de saberes consagrados: a capacitagdo de jovens sobre o
auto do boi.

A proposta apresentada pelos agentes do SEBRAE revela o foco institucional.
Para executar sua estratégia, consideraram que seria vantajoso investir naqueles
brincantes jovens que, julgaram teriam melhores condigdes de assimilar produtivamente
novas orientagdes e garantir a permanéncia das praticas do auto, e nao nos brincantes
mais antigos.

O interesse dessa instituicdo em apoiar Nadir na sensibilizacdo dos novos
brincantes sobre a importancia do auto do boi, o incentivo a revalorizagdo de sua
encenacdo, tem fundamentagdo, em parte, no fato de que a idéia do auto medieval
popular como elemento estruturante do Bumba meu Boi se consolidou entre brincantes
e estudiosos.

Em levantamentos feitos por Carvalho (2005), Albernaz (2004) e, especialmente,
em andlises de Cavalcanti (2006), é possivel constatar uma concentra¢do de esforcos de
pesquisa sobre questdes relacionadas ao chamado auto do boi em diversos trabalhos que

lhe deram centralidade nas altimas décadas.
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O drama chamado de auto do boi seria, para alguns estudiosos, um herdeiro do
género ou sub-género literario dramatico, do qual a referéncia histérica mais remota a
ser considerada seriam os autos elaborados e encenados no inicio da idade média em
alguns paises da Europa, a partir do século XI. No caso, a hipotese levantada por esses
estudiosos € de que o auto do boi, encenado pelos brincantes de Bumba meu Boi, seria
uma narrativa de referéncia para a organizag¢do das pratica em todo o Brasil. Alguns
chegaram a discutir, em suas obras, a ndo encenacdo ou o suposto desaparecimento do
auto como parte de processos de alteragdes negativas em uma fradi¢do que teria sido
formada, outrora, por encenacdes permanentes.

Cavalcanti argumenta que, em grande parte dos pesquisadores, subjaz uma
crenca de que estaria no auto do boi, entendido como uma narrativa mitica de morte e
ressurrei¢do do boi no contexto ritual do folguedo, a unidade entre as diversas variantes
de realizacdo do Bumba meu Boi. Conclui a autora: “tudo estaria razoavelmente simples
ndo fosse a constatagdo etnografica de que esse auto, em sua suposta integridade
dramatica, parece nunca ter sido encontrado tal ¢ qual na realidade” (CAVALCANTI,
2006, p.63).

Na interpretacdo dessa autora, em determinado momento, a auséncia de precisao
na maneira de contar o aufo e a falta de encenagdes rotineiras durante as apresentacoes,
em determinados contextos socio-histdricos, teria levado a suposicdes, por parte de
alguns pesquisadores, de que teriam ocorrido processos de perda cultural. Tentar contar
e recontar o auto, achar uma forma original ou uma versao mais estruturada, pode ter
sido, argumenta Cavalcanti, uma maneira de expressar reacdes a €sSes Processos
imaginados de perda cultural, naqueles contextos em que tais pesquisadores atuavam
(CAVALCANTI, 2006).

Segundo Burke (1989), os intelectuais europeus acionaram o conceito de cultura
popular em oposigdo ao etnocentrismo que dominava o pensamento naquele continente
durante os séculos XVIII e XIX. Mas o mesmo nivel de vigilancia critica em relagdo a
cultura dominante da época ndo teria sido mantido, por esses intelectuais, em relagcdo as
manifestagoes culturais populares, estudadas, em muitos casos, de maneira romantizada
e idealizada.

Monteiro (1996) tratou dessa questdo ao problematizar a reflexdo de Paul Di
Maggio acerca do par conceitual dicotdmico Erudito e Popular. Di Maggio defende que

a classificacdo forte de géneros, que percebemos serem estabelecidas por operagdes de
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contraste e mesmo oposic¢do, seria propria de ambientes onde as pessoas ocupariam um
posicionamento semelhante em todas as dimensdes de status social. Para ele, a
institucionalizacdo da classificacdo erudito/popular ¢ um feito ocorrido em um periodo
no qual as elites urbanas estavam marcadas pela congruéncia da riqueza, do standing
familiar, do sucesso profissional, do nivel educacional, da etinicidade e da influéncia
politica. Monteiro parte desse entendimento para apontar as transformagdes recentes nas
sociedades, a partir das quais teriam ocorrido mudangas na natureza e nos referenciais
do status social com conseqiiéncias que incidem no desenvolvimento das formas
artistico-culturais contemporaneas, tanto na producdo como na percepcao dessas formas,
e em relagdo as quais a utilizagdo de classificacdes muito estanques como erudito e
popular seria limitante para os esforgos de analise.

A expansdo dos limites sociais (0os avangos tecnologicos nas
comunicacdes, a nacionalizacdo das elites, o aumento da mobilidade
fisica) alterou a natureza do status. Em vez de resistir em grupos de
status claramente delimitados (como em Weber), a maior parte das
culturas de status localizam-se em networks difusos, e a pertenga a eles
tem menos a ver com a residéncia ou lagos de familia do que com a
capacidade de manipular simbolos culturais (MONTEIRO, 1996, p.
163)

Segundo diversos autores como Frade (2004), Cavalcanti (2005) e Vilhena
(1997), o incremento do uso do conceito de cultura popular nas reflexdes dos
intelectuais brasileiros a partir do século XX estd fortemente relacionado ao legado
folclorista que buscou construir interpretagdes das manifestagdes culturais motivados
por um possivel processo de desaparecimento ou perda dos seus constituintes mais
auténticos, desencadeando assim idealizagdes sobre suas origens.

Albernaz (2004) argumenta que, no Maranhdo, a busca dos primeiros
folcloristas, Celso Magalhdes e Antonio Lopes, que se debrugavam sobre a poesia
popular como principal expressdo do consideravam folclore, era por encontrar possiveis
areas de convergéncias entre a cultura do povo e a cultura da elite erudita, o que
habilitaria o povo a figurar como protagonista da produg@o de identidade maranhense e
brasileira. As obras dos dois autores folcloristas estariam entre os esforcos de
fortalecimento da erudicdo no cendrio intelectual maranhense da época. Lopes ¢
contemporaneo da fundagdo de duas instituigdes locais que contribuiriam diretamente
para isso, a Academia de Letras e o Instituto de Histdria e Geografia.

Os temas do folclore estdo inseridos em estudos desta magnitude,
juntamente com os propositos de reinstaurar a erudicdo no cenario
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local, possivel solugdo para a crise econdmica maranhense (Martins,
2002). Os estudos do folclore, que t€m como foco os folguedos,
dancas ¢ festas populares relacionados com a formag¢ao de identidade,
ndo parece ser um tema relevante para a maior parte dos intelectuais
que integram essas instituicdes, sendo visto como um tema menor
dentre outros tratados pelos eruditos. Nesta disputa por definir o que
seria 0 maranhense, a idéia de Atenas literdria ndo foi abalada pela
inclusdo dos temas sobre o folclore, posto que os ocupantes dos postos
de defesa da erudigdo — na Academia Maranhense de Letras e no
Instituto de Historia ¢ Geografia do Maranhdo — procuram no povo
uma producdo cultural que o aproximasse dos verdadeiros atenienses.
(ALBERNAZ, p. 180)

Vilhena (1997) mostra, recorrendo a Renato Ortiz, entre outros, que a
Antropologia praticada no Brasil, que tomou por objeto de investigagdo as questdes
relacionadas a chamada cultura popular, foi herdeira dos caminhos percorridos pelos
primeiros folcloristas e pelos que vieram em seguida com o Movimento Folclorico
Brasileiro.

Observa-se que o interesse de pesquisadores no Bumba meu Boi durante varias
décadas desde, notadamente, a década de 1930 com Mario de Andrade ¢ o Movimento
Modernista, passando pela década de 1950, com o Movimento Folclorico Brasileiro
(CAVALCANTI, 2006), nao evitou abordagens que privilegiaram alguns aspectos,
como aqueles relacionados a centralidade do auto do boi, por parte de linhagens inteiras
de estudiosos, em detrimento de outros ndo menos relevantes mas que podem ter ficado
a margem dos principais esfor¢os de pesquisa empreendidos.

Na antropologia, entretanto, é dificil negar o fato de que alguns
individuos, como quer que os chamemos, instituem os termos do
discurso em que, a partir dai, os outros passam a se mover — pelo
menos por algum tempo, e a sua maneira (GEERTZ, 2005, p.33)

Geertz, ao abordar o impacto das prescrigdes tedricas e da pré-determinacdo de
itinerarios etnograficos a serem adotados e percorridos por pesquisadores no ambito da
Antropologia, diz que a etnografia ¢, as vezes, entendida como uma espécie de escrita,
distanciando-a da certeza de que seu fim seja mesmo mapear, classificar, interpretar o
mundo e, no limite, instituir certezas. A esse respeito, lembra a missdo ingrata,
assumida por muitos etndgrafos, de que deveriam atender as expectativas de
convencimento dos seus leitores de que haviam realmente estado 14 e, ainda, de que seus
leitores viveriam o que os proprios etnografos viram e sentiram e, portanto, obviamente,

chegariam a mesma conclusdo (GEERTZ, 2005).
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Ao recolocar o problema do auto do boi, Cavalcanti (2006) reconhece que ha
uma relagdo entre as variagdes de narrativas do aufo e sobre o auto e o contexto ritual
do Bumba meu Boi. A autora conclui, resumidamente, que brincantes e pesquisadores
sdo co-autores de um auto do boi narrado em suas multiplas dimensodes de
temporalidade vividas e cruzadas num mesmo processo social.

Durante a pesquisa que resultou nesta dissertagdo, vivi uma situagdo
surpreendente em conversa com o autor ¢ diretor de teatro Marcelo Flecha. Mostrei o
exemplar da revista P6s Ciéncias Sociais (UFMA) onde fora publicado o artigo Tempo e
Narrativa nos Folguedos do Boi, de Maria Laura Cavalcanti, e apontei a citagdo de um
trecho de Luciana Gongalves de Carvalho. No trecho, Luciana d4 voz a uma servidora
da prefeitura da cidade de Cajari, situada na chamada regido da baixada maranhense,
que afirma: “vocé quer ver o auto do bumba-meu-boi? Pois aqui vocé€ ndo vai ver. Vocé
conhece o Teatro Artur Azevedo, em Sao Luis? O auto verdadeiro esta 1a, o Catirina. La
€ que vocé vai ver o auto verdadeiro”.

Essa declaracdo teve um significado especial para Marcelo, pois ele chegou a
passar meses percorrendo o interior do Maranhao visitando brincadeiras de Bumba meu
Boi nos periodos considerados como adequados para presenciar a encenagdo do auto do
boi, sem nunca encontra-la. Por muito tempo, considerou a possibilidade de ter
realizado um esfor¢o limitado, apesar de todo o investimento feito, mas agora
relativizaria essa conclusdo. O objetivo da busca de Marcelo era reunir subsidios para a
montagem da pecga Catirina, dirigida por ele e criada e produzida pelo produtor cultural
Fernando Bicudo. A pega estreou em 1996 no palco do TAA, onde permaneceu em
cartaz por muitos anos, além de ser apresentada em outros lugares do Brasil sempre
anunciada como “peca de teatro musicado, em um Unico ato, baseada no auto do
bumba-meu-boi”. Marcelo relatou sua frustragdo por ndo ter conseguido identificar, a
época, experiéncias de encenacdo do suposto auto em Sao Luis ou em outras cidades do
Maranhdo que visitou. Sentia que a encenagdo que havia dirigido carecia de bases
empiricas para desenvolver uma série de rotinas requeridas a uma dire¢do teatral, entre
elas os laboratorios com os atores, além de ndo cumprir com mais propriedade o
prometido no antncio da pega, de ser baseada no auto do Bumba meu Boi. Nunca havia
imaginado, até aquele momento, que o tal auto do boi talvez ndo tivesse existido tal

qual aludido pelos especialistas que consultara, e que sua busca pudera ter sido em vao.
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No contexto do que julgava ser um insucesso em seu esfor¢o obstinado por
encontrar o auto, o diretor Marcelo conviveu com inumeras criticas negativas acerca do
empreendimento de sua pecga. Criticas muitas vezes proferidas por especialistas que
julgavam inadequada a proposta de “adaptacdo” teatral levada a cabo pelo produtor
Fernando Bicudo, tanto por sua suposta deturpagdo dramdtica ou espetacularizagido
excessiva do Bumba meu Boi - que na visdo de alguns tratava-se de manifestagdo
cultural de grande interesse publico a ter preservadas e inalteradas suas caracteristicas
mais tradicionais -, quanto pela também suposta existéncia de autos de boi verdadeiros
(genuinos, originais, ou termo correlato) mais merecedores daquele espago de
encenacdo e de investimentos publicos e privados por meio dos mecanismos das Leis de
Incentivo Cultural e dos patrocinios diretos que estavam sendo destinados,
inadequadamente, a pega dirigida por Marcelo Flecha.

O desfecho de nosso didlogo foi inusitado. O diretor foi as gargalhadas: lia as
palavras de alguém que atribuira a sua pe¢a a condi¢do de auto verdadeiro. Isso era o
que justamente ndo pretendia quando empreendeu sua jornada em busca do tal auto do
boi em busca de referenciais para compor a encena¢do do que acreditava ser sua
adaptacao do tal auto do boi para o palco italiano do Teatro Artur Azevedo, tipo de
palco para o qual a encenag¢do de um aufo popular ndo fora forjada historicamente.
Marcelo buscara o auto em si, o que Carvalho (2005) nomeou de “ilusdo do auto”.

Como informou Nadir, alguns dados sobre o que seria uma versdao do auto do
boi da Floresta haviam sido registrados por Carvalho (1995a) durante pesquisa que
resultou em sua dissertacdo de mestrado defendida no ano de 1988. Na dissertacao,
consta depoimento de Apolonio informando que, no periodo durante o qual havia
integrado o Boi de Pindaré, realizava a encenagdo da matanga, que se diferenciava da
comédia, que por sua vez era encenada por outro brincante, o qual comandava a
brincadeira ao seu lado. As duas modalidades de encenacao coexistiam, mas, a matanca
foi sendo deixada de lado nas apresentagdes e Apoldnio sentiu que perdera espago e
assim resolvera sair do grupo.

No ambito de sua pesquisa, Carvalho assume que o conjunto de informagdes
apresentadas, incluindo os depoimentos de Apolonio, objetivam indicar que ocorreram
transformagdes relevantes relacionadas ao advento de uma “modernidade” que busca

apoio ¢ inspiragdo em uma “tradicao”.



67

A reatualizacdo cultural constitui-se, pois, num processo constante,
requerido pela dinamica das relagdes sociais. Assim ¢ que, diante das
exigéncias de determinado contexto, a produgdo cultural transforma-se,
moderniza-se. Esse processo tem por base uma triagem natural de
elementos feita pelos proprios produtores, que, muitas vezes, se véem
forcados a reatualizar a tradigdo em fun¢do de sua propria
sobrevivéncia, numa época e num ambiente cujos componentes
obrigam uma mudanga de sentido. As manifestacdes culturais
populares estdo, assim, sujeitas a essa dinamica de reatualizagdo, em
cujo bojo somem supressdes, acréscimos ¢ mudangas que significam
perdas e ganhos, tendo que ser vistos sempre em relagdo a pratica
social dos seus produtores. (CARVALHO, 1995a, p. 58)

O trecho a seguir exemplifica a perspectiva utilizada pela autora para situar, em
sua reflexdo, o chamado auto do boi:

Hoje, nas apresentacdes do boi, ja ndo se faz a “matanca” completa,
cerimbnia antiga onde se misturavam, num enredo cOmico, entre
dialogos ¢ toadas, varias personagens: o engracado “Nego Chico,
Chico, Pai Francisco ou Nego Velho”; a sua tentadora companheira,
“Mae Catirina ou Catirina”; a “Dona Maria”, mulher do amo; os “pajés
ou doutores Faisca, SabeN&oDiz, da Juntaria”; vaqueiros, rapazes,
indios, palhagos, Caipora, Cazumba..., além da figura dominadora do
“amo”, o fazendeiro, e do cobi¢ado “boi”. Encenava-se um auto
dramatico sobre as peripécias do boi, sua morte e ressurreicao, o que
constituia ‘“uma representacdo muito bonita, bem ensaiada e
dramatizada com todo primor”. Por isso, sdo lembrados, ainda, os
tempos em que essa “comédia era o ponto alto do boi, sendo assistida
com gosto por uma platéia que tinha paciéncia pra acompanhar toda
aquela palhacada comprida, um monte de conversa fiada, de relaxo, de
ramandiola”. (...) Situando essa trama contada na “matanca” antiga, no
universo atual do boi maranhense, identifica-se a ocorréncia de uma
série de modificacdes no “auto” tradicional. O conteudo foi sendo
trabalhado e alterado pelos sujeitos da “brincadeira”. A posi¢do da
“comédia” no processo do ritual também foi mudada, com a crescente
diminui¢do do seu nivel de importancia na dinamica das apresentagdes
publicas. (CARVALHO, 1995, p. 116-117)

A pesquisadora apresenta, em anexo de sua dissertagdo, dois quadros contendo
duas versdes do auto, uma do Boi de Maracana, outra do Boi da Floresta, que na época
ainda era conhecido como Boi de Apolonio: “achei interessante levantar o tipo de
“auto” que os dois grupos ainda guardam na memoria e que serve de referencial nas
ocasides em que apresentam um “arremedo do drama”, ou seja, um arranjo da
encenacao da “comédia” (CARVALHO, 1995, p. 118). A autora informa ainda, em
nota, que conheceu os autos que constam nos quadros por meio de entrevistas e
reunides com integrantes dos dois grupos, especialmente solicitados a falar sobre a

“comédia” que eles representavam.
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Naquele contexto, compreendeu que os autos descritos se constituiam, “na sua
versao integral, mais em pecas da memoria popular, utilizadas, atualmente, em ocasides
especiais. Dai a importancia do seu resgate por aqueles que se propdem a contribuir
para a recuperacao historica da tradigdo” (CARVALHO, 1995, p. 119). Abaixo, destaco

a apresentagdo da autora sobre aspectos do “Auto do Boi de Apolénio Melonio™:

HISTORIA: SINTESE

Numa fazenda vive um boi que ¢ prometido ao senhor Sao Jodo, sendo
que o mesmo passa a ser cobigado por Nego Chico, que se propde a
comprar o animal, mas a sua proposta ¢ recusada tanto pelo vaqueiro
como pelo amo, o fazendeiro, o qual determina sua retirada da fazenda.
Durante uma viagem do amo Nego Chico rouba o boi, desaparecendo
com ele. Ao chegar, o fazendeiro da pelo sumi¢o do boi e se pde a
procura-lo, interrogando primeiro o vaqueiro quanto ao seu destino e
mandando que o mesmo va em seu encalgo e do culpado pelo mal feito.
E obedecido, mas o vaqueiro campeia e nada consegue, razio porque o
rapaz € chamado para receber a mesma missdo, também ndo obtendo
resultado satisfatorio. Por isso uma terceira tentativa ¢ feita através do
Diretor dos Indios e seu grupo, que diante da promessa de uma
recompensa financeira saem dispostos a cumprir bem o seu encargo.
Enfim o Nego Chico é encontrado e o Diretor dos Indios consegue
engana-lo, fazendo de conta que foi lhe fazer o convite para uma festa.
Catarina, a mulher do Nego Chico, € contraria a sua ida a essa festa e
os Cazumbas convidados pelo mesmo para acompanha-lo desistem de
ir, em virtude do que ele segue sozinho em companhia dos indios e seu
diretor, que o prendem, levando-o a presenca do amo. Entdo, os dois se
confrontam, o Nego Chico ¢ interrogado e se mostra resistente,
negando ter roubado o boi, com que 0 amo ndo concorda e insiste com
a acusagdo. O suspeito recebe pressdes sendo surrado para confessar.
No meio de sua agonia Nego Chico recebe a providencial ajuda de So
Jodo, que, através de um pastor, faz uma generosa oferta de animais
(um boi e um carneiro) a fazenda, em prol da sua liberdade. O
oferecimento ¢ aceito, os animais sdo entregues e tem lugar uma acéo
de reconhecimento dos animais pelo amo, seu sécio € o vaqueiro, o
qual ¢ encarregado de cantar “a boiada” para o animal. E, apds esse
canto, se acaba, as dividas quanto ao assumir da propriedade do boi,
pois este se levanta, passando a se movimentar vivamente. E assim
incorporado como patrimdnio da fazenda, passando a ser motivo de
alegria para todos, que passam a comemorar a sua nova vida.

CONTEUDO: TIPOS DE DIALOGOS

Entre: 0 amo e seu sdcio; 0 amo e o 1° vaqueiro; o amo ¢ o 1° rapaz; o
amo e o Diretor dos Indios; 0 amo e o Nego Chico; 0 amo e o pastor; o
diretor dos indios e o Nego Chico; o Nego Chico e o vaqueiro; o Nego
Chico e a Mae Catirina; o Nego Chico e os Cazumba.

CONTEUDO: TIPOS DE TOADAS

Guarnecer; La vai; Chegada; de Cordao; do Amo; do 1° Vaqueiro; dos
Vaqueiros; do 1° rapaz; do Diretor dos indios; do Nego Chico; da
Boiada; Urrou; Despedida.
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OBSERVACAO

Na verdade a versdo do auto aqui focalizada comporta uma
apresentacdao completa do boi, na sequéncia dos seus varios momentos,
que vai do guarnecer a despedida, podendo se dizer que a comédia
propriamente dita tem inicio depois da toada da chegada e se estende
até o urro do boi. O grupo na sua totalidade acha-se presente no
decorrer do drama, que conta inclusive com o acompanhamento do
batuque na parte das toadas. (grifo nosso)

Em seu esquema, Maria Michol P. de Carvalho argumenta que existiria uma
delimitacdo de tempo ou espago especifica para a realizagdo da narrativa, que no caso ¢
referida como comédia. Mas, no conjunto de sua reflexdo (ver CARVALHO, 1995),
ndo ficam claras que distingdes faz entre os termos “auto tradicional”, “matanca antiga”
e “comédia”, nem se a autora trata esses termos como sindnimos.

Luciana Carvalho (2005), por sua vez, argumenta que o termo aufo tornou-se,
com o tempo, um roétulo utilizado para designar de forma genérica uma grande
variedade de fendmenos, e acabou por encobrir as especificidades de cada um. A autora
acredita que apesar de muitos brincantes empregarem essa categoria geral ela pode ter
sido criada por pesquisadores que tentavam classificar e explicar os fendmenos, mas
ndo teriam atentado as diferenciacdes indicadas em categorias nativas como matanga,
comédia, palhacada, morte de terreiro, morte de levantar, além de suas variacdes
internas, como no caso da matanga, que poderia ser da morte, do sequestro, entre outras
variagdes. A autora informa que ter encontrado equivaléncias precisas entre o chamado
auto e as diversas tramas de encenagdes e narrativas realizadas por brincantes. “E
curioso apontar que nenhuma dessas matangas remete a trama supostamente original do
boi morto para saciar o desejo de Catirina” (CARVALHO, 2005, p. 122).

Seguindo a linha interpretativa de Luciana Carvalho, cabe realgar que nogdes
como “cultura popular” e “tradi¢do”, assim como a ideia do auto do boi, também tém
sido articuladas nas reflexdes de alguns estudiosos e, por conseguinte, acionadas pelos
brincantes em suas lutas. Acerca dessa influéncia mitua que pode ocorrer na interacao
entre pesquisadores antropdlogos e os sujeitos de pesquisa, Viveiros de Castro (2002)
nos chama a atengdo para o posicionamento do antropologo, ressaltando a vantagem
estratégica do discurso do primeiro em relagdo ao do segundo.

O antropologo tem usualmente uma vantagem epistemoldgica sobre o
nativo. O discurso do primeiro ndo se acha situado no mesmo plano
que o discurso do segundo: o sentido que o antropologo estabelece
depende do sentido nativo, mas é ele quem detém o sentido desse
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sentido - ele quem explica e interpreta, traduz e introduz, textualiza e
contextualiza, justifica e significa esse sentido. A matriz relacional do
discurso antropolégico ¢ hilemorfica: o sentido do antropoélogo ¢ forma;
o do nativo, matéria. O discurso do nativo ndo detém o sentido do seu
proprio sentido. De fato, como diria Geertz, somos todos nativos; mas
de direito, uns s3o sempre mais nativos que outros (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 115)

Porém, Viveiros de Castro (2002) questiona o que ocorre com o discurso do
antropdlogo quando dentro dele funciona o discurso do nativo, de modo que este passe a
produzir, reciprocamente naquele, um efeito de conhecimento.

Bourdieu (1988) aborda a questdo da classificacdo antropologica e lembra que
seus objetos sdo também sujeitos classificantes, o que justamente a distingue de outras
taxionomias como as zooldgicas ou botanicas. Sobre a sociologia, diz que ndo deve
entrar na luta pelo monopolio da representagdo legitima do mundo social, luta pelas
classificagdes, mas tomar essa luta como seu objeto de investigagdo. Ele avanca
argumentando que os proprios critérios de classificagdo, operados pelos socidélogos em
um determinado momento, sdo fruto da histéria das lutas simbolicas nas sociedades, ¢
acrescenta, “o estado presente dessas lutas passadas depende, em dose nada
negligenciavel, do efeito de teoria exercido pelas sociologias do passado” (1988, p. 15).

Esse efeito de teoria pode ser observado em alguns casos junto aos brincantes de
Bumba meu Boi. Alguns termos como cultura popular e tradigdo, entre outros, vem
sendo utilizados, recorrentemente por eles, como categorias capazes de descrever sua
propria a¢do e as caracteristicas da “manifestacdo cultural” que protagonizam.
Analisando a partir da perspectiva de Bourdieu (1988), podemos interpretar a agao
desses brincantes como a de agentes sociais em um determinado espago, incorporando
essas categorias ¢ acionando-as em suas proprias lutas simbdlicas, a partir de décadas de
experiéncias de mediacdo com agentes que utilizam em seu repertério técnico referentes
tedricos das ciéncias sociais.

Se acompanharmos o ponto de vista de Cavalcanti (2006), pode-se considerar a
possibilidade de algo semelhante ter ocorrido com o termo auto do boi. A autora
argumenta que o termo tem um significado muito amplo nos contextos em que ¢
empregado, tendo se tornado uma espécie de meta-narrativa mitica sobre o que seria a
origem do Bumba meu Boi, meta-narrativa surgida nos proprios circuitos das

brincadeiras e produzida por brincantes e intelectuais especializados.
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3 “VAQUEIRADA O BOI URROU”!

Se houve tempo em que canutilhos vigoravam como a principal moeda de troca
entre agentes de o6rgaos publicos e brincantes, no decorrer dos anos essa matéria prima
do bordado consolidou-se como um dos principais custos na producao da brincadeira.
A compra ¢ realizada pelos proprios brincantes com recursos provenientes de
patrocinios, cachés ou arrecadagdo de festas no barracio.

Os canutilhos comprados pelo pre¢co médio de cento e vinte reais, o quilo'?, sdo
utilizados as centenas de unidades na composi¢ao de uma unica peca de indumentéria.
A quantidade de canutilhos empregada em cada pega depende dos temas e do desenho
proposto, o que determina também a variedade de cores. A pega que mais consome esse
material € o couro do boi, renovado todo ano.

Apolonio relatou que, em sua juventude, ainda no interior do Maranhdo, chegou
a cantar odes ao couro do boi: “no interior, quando chegou o paeté, e aquilo, quando
passava na luz, brilhava que ave Maria! A gente fazia toada de todo tipo pro couro”.

O amo preferir usar canutilhos importados da Franga para confeccionar o couro do boi e
algumas outras indumentdrias. “D4 mais brilho a noite, com as luzes”, argumentou
sobre a diferenca de resultado obtido em relagdo aquele fabricado no Brasil.

A cazumba Juliana Manhdes era frequentemente escalada para comprar
canutilhos franceses no Rio de Janeiro, cidade onde vive ha muitos anos, e de onde vem
todo ano brincar na Floresta.

Olha, eu ja comprei varias vezes pra eles o canutilho no Rio, porque ¢
um pouco mais barato. E a diferenca de preco é, assim, dez vezes
maior, do canutilho importado pro canutilho nacional. E um absurdo.
Vocé chega na hora e pensa assim, meu Deus! Mas eles s6 fazem com
ele. Porque o que importa € o brilho. Principalmente nos tempos atuais
que o que importa sdo as apresentagdes, que € o turismo, ¢ mostrar, nao

¢ mais a coisa interna deles.

Manhaées realizou sua pesquisa de mestrado no Bumba meu Boi da Floresta em
um periodo anterior ao que realizei minha prépria pesquisa visando elaborar esta
dissertacdo. Ela ¢ um dos brincantes que se propde a sistematizar uma reflexdo nativa
acerca da construgao dessa brincadeira. Em sua dissertacdo, intitulada Memorias de um

corpo brincante: a brincadeira do cazumba no Bumba meu Boi maranhense, a autora

Verso de toada de autoria de Jodo S4 Viana.
12Preco médio de mercado, no ano de 2012, do canutilho fabricado no Brasil.
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desenvolve um estudo a partir da sua experiéncia pessoal como cazumba na Floresta.
Logo no inicio da dissertacdo, Juliana expde sua compreensdo acerca das
“transformacdes naturais” da tradi¢do.

Para iniciar esta escrita fago questdo de lembrar palavras do mestre
Apolonio Melonio em uma conversa na sala de sua casa, no bairro da
Floresta, em Sdo Luis do Maranhdo: “vejo as transformagdes
naturalmente, sabe? E a evolugdo do tempo. As coisas evoluem, como
a tecnologia que chega, destroi e constroi alguma coisa que a gente ndo
quer que desapareca e desaparece para vir outra melhor, nem que nio
seja (melhor) mas, quem faz pensa que estid fazendo o melhor”. E
através da experiéncia de um mestre que a tradi¢ao vai sendo repassada,
re-ensinada e se transformando naturalmente ao longo do tempo. Os
seus saberes e fazeres vdo sendo deslocados de acordo com cada
momento historico e sua integracdo a outros simbolos provoca novas
perspectivas na maneira de olhar a brincadeira e seus interesses
multiplos, seja por parte de quem esta dentro da manifestagdo, seja por
quem esta fora, atuando como pesquisador, mediador ou publico
daquela experiéncia vivida. (MANHAES, 2009, p. 27) (grifo meu)

Em nota ao texto, a autora acrescenta um esclarecimento sobre o que considera
ser o papel do mediador, no qual enquadra a si mesma.

Individuo que exerce papel intermediario, fazendo uma ponte entre o
brincante e os 6rgaos do Governo ou da academia. Pessoa que realiza a
pesquisa ou vivencia a manifestagdo e repassa o conhecimento, que
facilita e ajuda nos novos mecanismos de producdo, no atual mercado
cultural. (MANHAES, 2009, p. 27)

Nesse sentido, situagdes singulares sdo a da propria Nadir e Talyene. A primeira
fez graduacdo em Turismo numa institui¢ao privada de Sao Luis. Garantiu a realizacao
do curso até o fim por ter se beneficiado com uma bolsa de estudos concedida pela
instituicdo, devido a uma intermediacdo de Juliana. A segunda graduou-se em
Administragdo em outra instituicdo privada da cidade, também conseguiu receber o
beneficio de uma bolsa de estudos. Os novos conhecimentos adquiridos passaram a ser
empregados na realizagdo do Bumba meu Boi, na propria gestdo da brincadeira.

Inicialmente, o Bumba meu Boi da Floresta foi formado por integrantes
provenientes de familias de baixa renda, que trabalham em setores da economia urbana
local que exigiam pouca escolarizagdo, como a de estivador, tendo alguma formagao
técnica basica ou mesmo nenhuma formagdo especifica. Filhos, outros parentes e
amigos, que tiveram a oportunidade de desfrutar de um processo de escolarizagdo mais

longo, aproximaram-se de papéis diretivos na brincadeira, como no caso de Talyene e
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Nadir, o passou a representar um importante caminho para sua continuidade frente aos
desafios postos aos brincantes a cada nova conjuntura.

Durante a pesquisa, observei uma tendéncia cada vez maior de entrada de novos
integrantes com idade entre vinte e trinta e cinco anos ¢ que ndao provem de
comunidades dos bairros periféricos, inclusive com escolaridade alta para os padrdes
comumente encontrados entre a maioria dos brincantes.

Além da presenca de novos integrantes com diversos perfis sociais, novas
formas de brincar também passaram a surgir na Floresta. Nesse sentido, Nadir chamou
a atencdo para dimensdes da experiéncia de brincante que passaram a se pronunciar
com mais frequéncia.

Quando alguém de fora brinca no boi, diz assim: ‘ah, essa ¢ minha
careta de cazumba...’. Quando ¢ alguém de dentro mesmo, diz: ‘eu sou
cazumba’. Parece que ja faz parte, a pessoa e a personagem do auto sdo
uma coisa s0. (Grifos meus)

De dentro, na voz de Nadir, por minha interpretagdo, seria alguém que, ao se
tornar membro do Bumba meu Boi da Floresta, pauta sua participagdo no
desenvolvimento de uma relagdo pessoal permanente com os outros integrantes; assume
uma dedicacdo continua, em diferentes graus de intensidade, a realiza¢do das atividades
durante todo o ciclo ritual; adquire responsabilidades das quais depende a propria
existéncia e continuidade da brincadeira; experimenta, nesse processo, varias formas de
relacdo afetiva com outros integrantes; desenvolve o sentimento de pertencimento que
lhe faz sentir-se e ser visto por outros integrantes como de dentro ao atravessar ou
subverter — em instantes ou permanentemente — o limiar imaginario através do qual
dividiria suas experiéncias cotidianas em externas e internas ao Bumba meu Boi da
Floresta.

De fora, para Nadir, na minha traducdo, seriam integrantes que participam da
brincadeira a medida que se articulam ocasionalmente com os outros brincantes nas
atividades, mas fazem isso de uma maneira menos intensa, quase como um visitante.
Convivem, mas vem e vao. Aqueles que, mesmo ja ha muitos anos atuando diretamente
no Bumba meu Boi, ainda se representam a partir de uma distin¢ao entre “pessoa” e
“personagem” — cuja sintese identitéria seria o corolério da condigdo de brincante.

O processo de construc¢do dessa identidade se dd com a atuagdo do brincante no
ciclo ritual do Bumba meu Boi. As diversas formas de participa¢do nesse ciclo sdo o

caminho percorrido para consagrar-se ou legitimar-se na brincadeira diante dos outros
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brincantes. Nesse sentido, a consagracdo de um brincante é também a consagracao de
uma diferenca, a que separa os de fora dos de dentro. Pensando com Bourdieu (2008),
os atos de instituicdo durante o ciclo ritual legitimam a distingdo e, como atos de magia
social, sdo capazes de criar diferengas, ou de explorar uma diferenca existente
previamente.

A formacdo e consagracdo de novos brincantes ¢ uma das estratégias de
reproducdo de uma brincadeira. O processo de constru¢do simbolica do Bumba meu
Boi ganha novos contornos a cada conjuntura, na medida em que antigos € novos
brincantes operam no presente, em didlogo com as imagens herdadas do passado.

Inspirado em Turner, compreendo que, ao acionar um conjunto de simbolos, um
brincante o faz como meio para alcancar os fins do ritual no qual esta engajado. Alguns
desses simbolos estardo referidos aos proprios valores centrais desse ritual, valores tidos
como fins em si mesmos. Nos termos do autor, valores axiomaticos (TURNER, 2005).
No caso, esses valores axiomadticos estariam contidos nas idéias expressas em Paz do
Brasil, entre elas a de dissolugdo de conflitos, ¢ nas motivagdes declaradas acerca da
designagdo “da Floresta”, como expressando a primazia do interesse coletivo sobre o
individual.

Os significados constantes, em grande parte dos simbolos acionados no ciclo
ritual do Bumba meu Boi da Floresta, estdo relacionados com esses valores e com 0s
principios da organizagdo social referenciados nas diversas estratégias expressivas,
utilizadas pelos brincantes que, ao lado de Apoldnio, instituiram aquelas denominagdes
atribuindo os primeiros significados. Pensando com Bourdieu (2008), pode-se
compreender que, mesmo que Apolonio ndo torne obrigatéoria a presenga de
determinados simbolos nas imagens bordadas nas indumentarias, a integragdo do
brincante no processo do ciclo ritual leva-o a adquirir as disposi¢des duradouras
necessarias para consolidar sua identidade como participante dessa brincadeira e, ao
representar-se como brincante, acionar aqueles simbolos.

As regras e os valores propagados no cotidiano ndo se tornam absolutos e
imperativos sobre um modo de ser do brincante, ndo evita “desvios”. Mas o trabalho de
inculcacdo de valores € permanente, o brincante € levado aquelas disposi¢cdes por meio
da educagdo no processo do ciclo ritual, cujas fases podemos considerar que sdo
preparagdo e ensaios, batizado, apresentagdes ¢ morte. Desse modo, compreendo que

em cada uma dessas fases a atualiza¢do performatica dos atos de institui¢do por meio
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das palavras cantadas nas toadas, das imagens bordadas nas indumentarias, do
comportamento assumido em cada rito, nas declaracdes verbais publicas, enfim, cada
forma expressiva de atualizacdo desse ato, reafirma a centralidade daqueles valores
fundacionais contidos em Paz do Brasil ¢ em “da Floresta”. Pois, como argumenta

Bourdieu (2008), o ato de institui¢do ¢ um (ou refere-se ao) ato inaugural de invengao.

3.1 Preparando a “ressurrei¢io”

As atividades do ciclo ritual ocorrem em diversas fases que se sobrepdem, desde
a morte do boi até o batizado, incluindo na fase de preparacdo para a temporada de
apresentacdes publicas aquelas relacionadas mais diretamente aos cuidados com a
visualidade da brincadeira e aquelas voltadas para as estratégias de arregimentacao de
recursos para sua manutengao.

Nos anos anteriores a realizacdo desta pesquisa, a confeccdo e reforma das
indumentarias passou a ser tratada de forma mais planejada, o que incluiu a iniciativa de
formar novos brincantes para desenvolverem essas habilidades. A acdo educativa
Floresta Criativa capacitou novos brincantes para atuar na confec¢do de indumentarias.
A acdo proposta por Nadir, Juliana e Talyene foi financiada pelo Banco do Nordeste do
Brasil — BNB, no bojo de uma chamada publica para a¢des culturais. O objetivo geral
era difundir, mais amplamente, conhecimentos que até entdo eram adquiridos e
empregados por poucos brincantes. A partir dessa agdo, muitos conhecimentos sobre
histérias do Bumba meu Boi e técnicas empregadas em sua producdo passaram a ser
operados, mais comumente, por iniciantes. Antes, esses conhecimentos eram restritos
aos pequenos circulos dos chamados mestres, brincantes mais antigos com autoridade
reconhecida dentro e fora da brincadeira, e de idade avangada, como o proprio
Apoldnio.

A Floresta Criativa se propunha, também, como tatica de ocupagdo laboral para
os brincantes e filhos de brincantes, que estavam chegando a idade adulta, buscando
retira-los de situagdes consideradas de risco social e desvid-los de atividades
relacionadas a criminalidade no bairro da Floresta, como furtos, roubos e trafico de
drogas.

Outro impacto imaginado era o de que essa agdo poderia leva-los a desenvolver

uma alternativa de geragdo de renda para suas familias, caso fossem articuladas
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iniciativas de comercializacdo de pegas de indumentdrias, tais como caretas e batas de
cazumba, chapéus de baiante e de vaqueiro, vestes e aderecos de caciques e de indias,
ou o artesanato baseado nessas pecas.

Antes da execucao das oficinas de capacitagdo, Nadir conduziu dois brincantes
que ja possuiam alguma desenvoltura na confeccdo de indumentarias para se integrar no
ateli¢ da bordadeira Ténia, especialista em confeccionar couros de boi. O objetivo foi
treind-los e aperfeicoar sua habilidade para que, depois, retransmitissem aos outros
brincantes os conhecimentos adquiridos. Assim, os caciques Passarinho e Magno
tornaram-se, ao lado de Tania, instrutores nas oficinas da Floresta Criativa.

Apds o periodo de capacitagdo, muitos iniciantes continuaram desenvolvendo
suas habilidades ao serem integrados nas tarefas de confeccdo e reforma de
indumentarias, que ocorrem no proprio barracdo da Floresta, executadas com
acompanhamento permanentemente dos brincantes mais experientes. Alguns brincantes
puderam assumir essa pratica como profissao.

Os irmaos André e Afonso se destacaram pela habilidade demonstrada no uso
das técnicas do bordado com canutilhos e micangas e foram recrutados por Ténia para
trabalhar em seu ateli€ doméstico, onde passaram a executar, sob sua orientagdo, a
minuciosa tarefa de bordar o couro do boi. Além de serem bordadeiros aprendizes, os
dois irmaos sdo também miolos de boi. Fazem parte de uma equipe de trés brincantes da
Floresta responsaveis por executar a performance do personagem boi.

André ¢é casado e sua esposa também ¢ brincante da Floresta, como india. O
casal mora no bairro do Sd Viana, em uma casa as margens do rio Bacanga, distante
cerca de dez quildmetros da Floresta e seis quilometros do bairro Codozinho, onde esta
situado o ateli€é de Tania. Com eles vive também Afonso. A renda da familia é gerada
pelo trabalho de André e Afonso, na atividade de bordadeiros. No ateli¢ de Tania, os
dois trabalham na confec¢do de couros de boi e diversas outras pecas da indumentaria
do Bumba meu Boi para varias brincadeiras de Sao Luis e outras cidades do estado.

Atualmente, a confec¢do e reforma de indumentarias ¢ um trabalho
continuo que os brincantes executam em periodos, ndo muito rigidos,
durante o ano inteiro, mas que se intensifica por volta de trés meses
antes da cerimonia do batizado.

Tive a oportunidade de experimentar a atividade de bordar um saiote de india,
ao lado de bordadeiros aprendizes. Meu desafio inicial foi aprumar a mira para

introduzir a agulha com a linha no duto do canutilho, que tem uma forma cilindrica
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como um pequeno canudo estreito medindo milimetros de comprimento e também de
didmetro, que ¢ 0 mesmo em toda a sua extensao.

Calculei a distancia entre o ponto inicial e o ponto final para compor uma fileira
de canutilhos sobre o desenho. Apds alguns testes posicionando a linha sobre o
contorno do desenho, enfileirei a quantidade necessaria e passei a pontear os intervalos
entre os canutilhos para fixd-los naquela posicdo. Com a mao direita, introduzia a
agulha no papel sobreposto ao veludo ¢ ao 3. Com a mio esquerda pegava a agulha
por debaixo do bastidor e enfiava-a novamente, agora em sentido inverso, perfurando o
tnt, o veludo e o papel.

Dessa maneira, ia assentando a fileira de canutilhos no tragado definido pelo
desenho. A escolha de quais canutilhos usar era condicionada a cor e ao acabamento de
sua superficie, que poderia ser brilhosa, fosca, transliicida ou transparente, e a relacao
desse acabamento com a forma e conteudo do desenho. Explica-la agora transforma a
acdo em algo mais simples do que de fato me pareceu na hora. Enquanto me dedicava
lentamente a sua execugdo, eu era fotografado pelas cAmeras dos telefones celulares que
estavam a mao dos brincantes.

O tamanho da imagem influencia diretamente na quantidade de canutilhos e
micangas que deverdo ser utilizados. O tempo de producdo de uma peca bordada varia
de acordo com esse tamanho e com a complexidade do desenho da imagem proposta,
seu nivel de detalhamento nas formas graficas. Alguns padroes graficos de folhagem,
tem se tornando recorrentes, constituindo-se num referencial comum em muitas
indumentarias. Além dos canutilhos, sdo utilizadas as micangas, conhecidas também
como contas. Sdo bolinhas de fibra plastica, ou outros materiais como vidro ¢ metais,
com um furo no meio. SA0 comumente encontradas na joalheria afro-maranhense, onde
se pode observar sua rica varia¢do de cor, de acabamento do formato — arredondado,
quadrado ou cilindrico como o canutilho — e, também, de tamanho, os mais comuns
podem ter milimetros ou até pouco mais de um centimetro. Em determinados contextos
religiosos, algumas dessas variacdes podem estar relacionadas a simbolismos

especificos!*. Mas, pelo que observei, ndo € o caso no Bumba meu Boi da Floresta.

3Nome utilizado pelos brincantes para designar um tipo de tecido sintético leve, de facil manuseio,
utilizado também como ornamento simples em ambientes de festa.

1“Raul Lody (2001) apresentou, em sua obra Jédias de Axé — fios de conta e outros adornos — a joalheria
afro-brasileira, reflexdes sobre o uso das contas em cultos afro no Maranhdo, notadamente no universo
da Mina, particularmente na Casa das Minas. No caso do Boi da Floresta, ndo identifiquei uma correlagdo
entre os usos especificos dessas contas na brincadeira com os usos nas casas de culto afro-maranhense.
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Figura 06: os irmdos André (esquerda) e Afonso, no ateli€ de Tania, bordando o couro
encomendado pelo Bumba meu Boi de Axixa.

s P
s bl = 1

Assim como corre no atelié de Tania, no barracio da Floresta os brincantes
desenvolveram o habito de bordar ao lado de outros brincantes. Juntam-se, aos pares,
aos trios ou em quartetos. Pude observar até seis bastidores montados com pecas em
confecgdo pelos brincantes. Quem borda pecas de indumentarias no barracao ao lado de
outros brincantes, compartilha idéias e informacdes sobre o dia a dia de cada um na
brincadeira. Discute-se a escolha e o emprego de cores, formas e solugdes de
composicdo das imagens bordadas. Os brincantes recorrem ao manancial de referéncias
pessoais para reconhecer, ou ndo, a adequacao de uma imagem proposta.

Apos a defini¢do ou escolha de um tema ou motivo da imagem. Um desenho de
base, elaborado sobre papel por um desenhista contratado para tal tarefa. O papel com o
desenho ¢ fixado sobre o veludo, que ja tera sido estirado e tensionado por meio da
utilizagdo de uma estrutura retangular de madeira chamada de bastidor — uma espécie de
mesa, com quatro pés e sem o tampo. Com o veludo tensionado no espago onde seria o
tampo da mesa, o bordadeiro senta-se ao bastidor e passa a bordar, utilizando linha ¢

agulha, acompanhando a marcacdo do desenho.



Figura 07: Colocacao de tecido no bastidor para a realizagdo do bordado.

——
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A producdo do couro do boi e das demais indumentarias torna-se uma das
principais atividades que antecedem a cerimonia do batizado. Um couro de boi bordado
custa ao Boi da Floresta em torno de trés mil reais'>, as dmeias pegas variam de custo
conforme sua complexidade e tamanho. A maior parte do dinheiro empregado na
produ¢do e manutengdo de indumentarias ¢ obtida por meio dos cachés das
apresentagdes publicas realizadas, uma parte menor através do arrecadado com a venda
de alimentos e bebidas nas festas promovidas no barracdo no periodo de ensaios.
Excetuando o couro do boi, renovado anualmente, as demais indumentarias sido
confeccionadas de acordo com a necessidade apresentada. Por exemplo, quando ha
ingresso de algum novo integrante. Neste caso, uma indumentaria completa é produzida,
sob medida. Os custos podem ser assumidos pela brincadeira ou pelo novo integrante,
parcialmente ou totalmente, dependendo, principalmente, da disponibilidade financeira
da ambos.

A cada periodo que antecede a alta temporada de apresentagdes, muitas
indumentarias recebem reformas, pois sofrem desgaste devido ao uso, ou sdo
danificadas em pequenos acidentes, no proprio manuseio do brincante. As partes
bordadas sdo as mais sensiveis a manipulagao.

Os cazumbas tém sua careta e sua bata bordados. Os vaqueiros vestem-se com
calca verde e camisa rosa de manga curta. Apenas o seu chapéu € bordado. Os caciques
tém uma cal¢a vermelha como base da sua indumentaria. Além dela, um chapéu, com
um grande arco de ornamentagdo e um saiote, pegas onde sao aplicados veludo bordado
e penas de ema. As indias tém um capacete, um peitoral, braceletes e tornozeleiras,
todos confeccionados com veludo bordado. A base de sua indumentaria sao, camisa ¢
cal¢do vermelhos, sem bordados. Os caciques e as indias formam o maior conjunto de
personagens do Boi da Floresta: a tribo.

Em seguida, em menor numero, vém os baiantes, grupo de personagens onde se
inclui o amo do boi. Entre eles se situam os cantadores de toadas. Estes formam o
cordao dos cabeceiras, que conduzem a brincadeira durante uma apresentacdo. A
principal peca da indumentaria de um baiante ¢ um chapéu coberto com veludo preto
bordado, e com uma ampla festeira que objetiva lhe conferir um ar magninimo,

especialmente ao amo, principal defensor e promotor dos valores da brincadeira.

15Prego médio na década de 2000, relativo & compra dos insumos e o pagamento da mao-de-obra.
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Na borda dessa festeira, em semi-circulo, sdo fixadas grandes penas de ema'®.
Essas penas medem entre vinte e trinta centimetros cada e s@o colocadas lado a lado,
formando um arco plumoso com predominancia de matizes de marrom, preto e branco.

Da base do chapéu escorrem fitas de cetim coloridas que chegam a tocar o chao
e formam uma espécie de cortina que balanga quando o brincante anda ou danga e
encobre costas e pernas durante sua evolucdo nas apresentacdes.

Além do chapéu, as pecas bordadas da indumentaria do baiante sdo um peitoral
e um saiote, ambos confeccionados em veludo preto com variagdes ou detalhes da
imagem principal fixada na testeira. Essas pecas sdo colocadas sobre suas vestes basicas:
camisa de manga longa na cor rosa, calga verde e sapato preto. No conjunto dos
baiantes, formado principalmente por pessoas com idade acima dos cingiienta anos,
havia predominéncia de temas religiosos catolicos, que em geral exprimem sentimentos
e motivagdes na experiéncia de brincante.

Uma imagem ndo religiosa, mas sempre presente nas indumentarias,
invariavelmente no couro do boi, ¢ a da pomba branca que remete a ideia de paz. Além
dela, a bandeira do Brasil ¢ uma imagem recorrente no couro € em muitas
indumentarias de vdarios personagens. Imagens que conferem unidade ao conjunto
através de emblemas arquetipicos e evocam referentes do nome Paz do Brasil.

Nao hd uma obrigatoriedade de uso de determinadas imagens, mas ha a
valorizagdo de algumas propagadas principalmente a partir das escolhas do amo.
Apolonio ndo exigia abertamente que as pessoas manifestassem sentimentos de natureza
religiosa ao compor suas indumentarias. Porém, sua festeira trouxe sempre a imagem de
Sdo Jorge, na célebre alegoria em que o santo catdlico luta contra um dragdo. Em seu
peitoral, a pomba branca de asas abertas. Apesar de ndo exigir o uso de determinadas
imagens, Apoldnio direciona as escolhas dos outros a partir das suas proprias.

As figuras que aparecem nas imagens estdo relacionadas ao referencial de cada
integrante no momento em que imagina a trama visual de sua indumentaria, para
compor um modo de brincar que inclui a expressdo visual, mas ndo s6. Faz parte desse
referencial pessoal os elementos conjunturais que marcaram a experiéncia do brincante

até o momento de confeccionar a indumentaria.

18Ema ¢ a ave terrestre de grande porte parecida com o avetruz e que € encontrada na parte sul do estado
do Maranhdo e em areas do Brasil e outros paises da América do Sul.
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Figura 09: Gleiciane e Keitiane (indias) bordam a testeira de Jodo Sa Viana em uma tarde no
barrac@o do Boi da Floresta, local onde aprendem um novo oficio e compartilham a experiéncia
de brincar Bumba meu Boi.

Como no exemplo da festeira de chapéu de baiante do cantador Jodo S& Viana.
A imagem desenhada sobre o papel para ser bordada, ¢ que comporia a indumentaria a
partir do ciclo ritual do ano de 2009, era a de um cdlice de vinho com um hostia
suspensa sobre ele, remetendo ao momento nas missas catolicas em que o padre molha a
héstia no vinho, representando o sangue derramado por Jesus Cristo em sua crucificagio.

A alegoria remetia ao mito fundante do cristianismo, caracterizando a comunhdo
com o salvador, momento referenciado no sacramento da eucaristia que simboliza o
corpo e o sangue de Jesus, representados, respectivamente, pelo pao e pelo vinho.

Na testeira em confecgdo, o calice e a hostia estavam ladeados por dois cachos
de uva, em primeiro plano. Ao redor dos cachos, dois ramos de folhas de videira

estiradas da base ao topo da festeira.
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Figura 10: Sa Viana com seu novo chapéu. O simbolo da comunh@o no centro

Essa alegoria do ato de comunhdo das missas catdlicas aparece no chapéu como
simbolo da agdo coletiva entre os brincantes, 0 que muitas vezes envolve compartilhar
socialmente crengas religiosas, passando por compartilhar também, eventualmente,
principios morais e até ideais politicos.

Jodo S4 Viana atuava como um dos cabeceiras, brincantes que ajudam o amo na
conducdo da brincadeira, ¢ inclusive vinha substituindo Apolonio nessa funcao
naquelas apresentacdes em que o amo nao pode atuar. Na temporada 2009, ocorreu a
sua efetivagdo como amo, devido a grave enfermidade que acometeu Apolonio e que o
debilitou fisicamente, requerendo um periodo longo de recuperagdo. A festeira nova
fora confeccionada em dimensdes ¢ acabamento adequados a centralidade que exerce o

amo, tanto em relacdo aos olhares dos espectadores, quanto aos dos proprios brincantes.
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3.2 Ensaios: ajustando a brincadeira

Além da confeccao de indumentarias e instrumentos, dos acertos no barracao e
do debate e articulac@o de solucdes para os problemas enfrentados, a fase de preparacao
no ciclo ritual é o periodo para realizagdo dos ensaios. Nessas ocasides, os brincantes
apresentam e aprendem novas foadas, treinam novos passos de danga, introduzem
novos brincantes nas técnicas ¢ convengdes do Bumba meu Boi ¢ realizam festas onde
arrecadam fundos por meio da venda de bebida e comida para cobrir os custos de
producao da brincadeira.

Desde o més de marco, a medida que a fase de preparacdo avanga,
aproximando-se o periodo dos ensaios, que ocorrem principalmente em maio, os
brincantes retomam as atividades de maneira mais intensa, a convivéncia coletiva no
barracdo torna-se mais frequente, ndo s6 em fun¢do das atividades de bordado, como
também pelo trabalho na reforma ou constru¢do de instrumentos, ou pela realizagdo de
reparos ou re-pintura no barracdo, entre outras atividades. Sdo atividades realizadas
pelos proprios brincantes, pois entre eles ¢ possivel encontrar inimeros com habilidades
de pedreiros, carpinteiros, marceneiros ou pintores. Cria-se 0 ambiente propicio para um
didlogo baseado em novas idéias ou em antigas convicgdes sobre os modos de fazer a
brincadeira, onde sdo refor¢ados ou questionados aqueles valores axiomaticos a que se
referiu Turner (2005).

Prado (2007) observou a realizacdo de ensaios na Baixada maranhense. Ela
destaca a destinagao dos recursos arrecadados especialmente para a confec¢ao do couro:

7

Muitas vezes é com a renda dos primeiros ensaios — pois estes se
convertem em pequenas festas de parco lucro — que se tira o necessario
para se encomendar o feitio do boi. Compra-se, primeiramente, 0
varredor, espécie de barra larga de pano que da continua¢do ao couro
do boi e que tem por fungdo esconder o miolo do boi. E um tecido bem
mais barato que o utilizado para fazer o couro (revestimento da
carapaga), para o qual se emprega a seda, ou o veludo preto. (...) E
importante salientar que o luxo do couro do boi traz a seu dono e a
boiada uma apreciacao de louvor. (PRADO, 2007, p.133)

Em relagdo aos custos atuais para montagem e manutencdo de uma brincadeira
em Sao Luis, a arrecadagao realizada nos ensaios do Bumba meu Boi da Floresta nao ¢
suficiente. Por isso, a permanente realizagdo de apresentagdes durante todo o ciclo ritual
torna-se importante para viabilizar o pagamento de todas as despesas, para o que partes

dos cachés sdo destinadas.
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O estreitamento da convivéncia no periodo de preparacdo vai colaborando
também para a construcdo da atmosfera dos ensaios. No ano de 2009, o primeiro ensaio
ocorreu no dia 25 de abril. Apolonio participou apenas parte do tempo. Enquanto esteve
no barracdo, teve sempre o conforto de uma cadeira por perto para que pudesse sentar-
se a qualquer momento, pois ainda estava um pouco debilitado, recuperando-se de
recente cirurgia. Apos alguns exames, foi detectado um tumor no seu estomago, ¢ a
suspeita dos médicos era a de que se tratasse de um tumor cancerigeno. A intervengao
cirargica e a realizagdo da biopsia esclareceram que o tumor era benigno e ndo
representava riscos fatais. Apolonio ndo capitulara e sua recuperagdo comecou a
caminhar, embora lentamente. Todos o acompanhavam de perto.

A suspeita de um cancer comoveu muitos brincantes. A idade avangada de
Apolonio, o quadro incerto de sua saude fisica e o risco intrinseco de uma cirurgia
geraram uma espécie de luto antecipado, que ndo era manifesto, mas involuntariamente
confessado nas expressdes do rosto e da fala. Esses sentimentos povoaram as mentes até
a realizagdo do procedimento pelo médico.

O periodo de incertezas quanto ao futuro de Apoldnio e, por conseqiiéncia, da
propria brincadeira, levou os brincantes a uma espécie de compasso de espera. Em
funcdo disso, fora criada uma atmosfera de desdnimo. Os brincantes sentiram a
iminente perda do seu lider, o que pode ter ocasionado uma espécie de processo
sucessorio velado. Era um processo que mobilizava as emogdes numa tensao
compartilhada, de forma predominantemente silenciosa.

Essa situagdo, vivida também por Jodo S4a Viana, trouxe-lhe uma tarefa de
execugdo delicada. Pois exerceu, durante anos, o papel que pode ser chamado de socio
do amo, contra-amo, segundo cabeceira, entre outras designacdes, cujas funcdes
basicas sdo auxiliar ou substituir o amo durante as atividades do ciclo ritual. Portanto, o
caminho de substituicdo de Apoldnio na lideranca dos brincantes estava desenhado.
Contudo, percorrer esse caminho com tranquilidade ndo era algo tao certo.

A avaliagdo, por parte dos brincantes, acerca do desempenho de uma tarefa e o
reconhecimento social de quem a desempenha, ndo se ddo, algumas vezes, de maneira
muito explicita. Nesse sentido, Turner (2005) argumenta que os simbolos devem ser
analisados considerando as emog¢des observadas em seu contexto de agdo. Emogdes que
ndo sdo descritas nos significados oficiais, verbalizados ou atribuidos aos simbolos

principais, mas podem vir a ser retratadas ou evocadas por meio do comportamento.
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Como se existisse, em certas situagdes publicas, precisamente
definidas, usualmente de tipo ritual ou cerimonial, uma norma que
obstruisse a afirmacéo verbal de conflitos ligados, de qualquer maneira,
com o principio e as regras celebradas ou dramatizadas em tais
situa¢des. Quando a ocasido se dedica a comemoragdo e reanimagao de
normas ¢ valores na sua pureza abstrata, simplesmente ndo se
mencionam as evidéncias da fragilidade e da paixdo humanas.
(TURNER, 2005, p. 70)

O incomodo siléncio que se ouviu no barracdo, durante os meses de incerteza
sobre o futuro de Apolonio, expressou o sentimento de divida, vivido por muitos
brincantes, se seria Jodo S4 Viana quem deveria vestir, definitivamente, o chapéu do
amo. Nao houve consenso sobre a equivaléncia do talento e do carisma de Apolonio em
Jodo Sa Viana. Mas, o desenrolar dos acontecimentos levou ao desfecho positivo para
Apolonio. No entanto, persistia a necessidade de substituir o amo nas apresentacdes
daquela temporada. Para S& Viana foi confeccionado um novo chapéu cujo simbolo na
testeira evocava um dos valores essenciais e oficiais da brincadeira, expresso em
sentido mais abstrata por meio do simbolo da comunhao catdlica, representando naquele

momento a necessaria convergéncia de forcas entre todos os integrantes da brincadeira.

3.2.1 Mobilizando recursos

Ainda nessa fase de preparacdo, sao tomadas algumas providéncias burocraticas
necessarias para o bom andamento das apresentagdes, que se intensificam a partir do
més de junho. Desde logo, a contratacdo de servigos de terceiros passa a ser efetivada.
Alguns contratos sdo fechados com muita antecipagdo, desde os relacionados ao servigo
de transporte aqueles relacionados aos servigos de bordado do couro do boi, bem como
a compra de todos os insumos necessarios a execugdo de diversas atividades.

Assim, algumas apresentagdes podem ocorrer em meio ao periodo de ensaios.
Os brincantes buscam contratos para apresentacdes e estabelecem acordos de apoio de
diversas naturezas. Geralmente essas apresentagdes sao demandadas por organizadores
de eventos turisticos ou de eventos e solenidades dos 6rgaos publicos. Quatro dias antes
do primeiro ensaio do ano 2009, ocorreu uma apresentagado especial, durante um evento
comemorativo ao Ano da Franga no Brasil, organizado por um comité

intergovernamental dos dois paises.
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Ha, também, a ocorréncia de patrocinios, mediante contribuicdo de instituigdes
publicas ou privadas, ou mesmo de individuos. Quando solicitados a apoiar a
brincadeira de diversas formas, inclusive financeiramente, os agentes podem ser
convidados também a aceitar a honraria de ser madrinha ou padrinho — este geralmente
¢ um acompanhante da madrinha, definido por ela mesma ou pelos brincantes. Portanto,
a madrinha também pode ser entendida como uma espécie de patrocinadora.

Os brincantes da Floresta operam seus simbolos durante o ciclo ritual da
brincadeira com vistas a viabilizar sua propria reproducdo, sua continuidade. Nesse
sentido, negociam com agentes nos 6rgaos publicos e na cena politica de modo geral. A
operacionalizacdo desses simbolos faz parte das estratégias de negociagcdo com esses
agentes. O exemplo mais emblematico, na Floresta, foi a veiculacdo, na imagem do
couro do ano de 2006, do busto da entdo senadora Roseana Sarney, que naquele ano
concorreu ao governo do estado !7.

As brincadeiras realizam essas “homenagens” como contrapartidas as a¢des do
homenageado que venham a beneficiar os brincantes. Nesse sentido, a conjuntura tem
alguns aspectos marcantes. O poder publico, por meio de seus agentes operando a partir
de orgdos especializados, tem tomado iniciativas do que considera preservagao,
valorizacdo e promocao de manifestacdes culturais como o Bumba meu Boi. Entre essas
iniciativas estd a realizacdo de contratagdes freqiientes de brincadeiras para
apresentarem-se nos mais diversos tipos de eventos oficiais, como inauguragdo de obras
e aberturas de simposios, ou para-oficiais, como festas de confraternizacdo de
servidores publicos. Oportunamente, essas contratagdes, entre outras possiveis
iniciativas, pode vir a trazer beneficios politicos aos gestores, inclusive eleitorais, caso
venham a apresentar-se como candidatos a cargos publicos e obtenham o privilégio de
ver suas imagens veiculadas em um couro. Os brincantes do Bumba meu Boi da
Floresta reconhecem, neste ou naquele politico, um interesse maior em apoiar as
brincadeiras, baseando-se, principalmente, no volume de contratagdes para
apresentacdes efetivadas durante o ciclo ritual. Nesse sentido, estdo sempre atentos as
dindmicas politicas, de modo a auferir maiores dividendos com a permanéncia de

determinados politicos em cargos de poder.

7Qutro caso de destaque € o couro que veicula o busto do ex-secretario municipal de transportes de Sdo
Luis, Canindé Barros, confeccionado pelo Boi da Pindoba quando ele ainda ocupava o cargo na prefeitura.
Pouco tempo depois Canindé Barros candidatou-se ao parlamento local.
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Nos anos de 2004 e 2005, circulava na imprensa local a informacao de que teria
ocorrido um rompimento entre antigos aliados politicos, o entdo governador José
Reinaldo Tavares e a ex-governadora Roseana Sarney. De um lado, estariam reunidos
os setores politicos antes oposicionistas, a cujos interesses teria se vinculado o novo
chefe do poder executivo estadual, José¢ Reinaldo. Do outro lado, os setores politicos
que ocupavam ha décadas o comando da maquina estatal no Maranhdo e que estavam
representados na figura da filha do ex-presidente da republica, senador José Sarney.

Os brincantes do Bumba meu Boi da Floresta consideraram que essas mudancas
representaram a diminuicdo de oportunidades de ganho de cachés por apresentacdes
publicas, ja que o apoio as manifestagdes culturais seria, segundo esses brincantes, uma
prioridade para Roseana, mas ndo para José Reinaldo. Foi em meio a esse processo,
percebido pelos brincantes como de diminui¢do das oportunidades de ganho de cachés
pagos pelos orgaos publicos, que conheci Nadir, em uma reunido de organizadores da
Feira Estadual de Economia Solidaria, e a brincante apresentou sua necessidade de
encontrar formas alternativas de sustentagdo financeira para a brincadeira.

Visando reaver a primazia do comando do governo do estado, os Sarney
escalaram Roseana para disputar o cargo de governadora, no ano de 2006. A eleic¢do foi
vencida por Jackson Lago, candidato apoiado por José Reinaldo. Na gestdo Lago, foi
elaborado um Plano Estadual da Cultura do Maranhdo, que visava superar a pratica do
“balcdo de atendimento”, que vinha sendo exercida pelos governos anteriores. Na secao
4.1, dedicada ao Programa Gestao da Politica Cultural, esta posto que:

Historicamente, a formulagdo da Politica Cultural do Maranhio
limitou-se a estabelecer relacionamentos pontuais e dispersos com a
classe artistica, ao invés de definir como foco de sua atuagdo o
conjunto da populagdo. Essa auséncia de uma politica publica para a
cultura favoreceu a logica do “balcdo de atendimento”, que, por sua
vez, dificultou o desenvolvimento da propria estrutura da SECMA
assim como de sua cultura organizacional. Essa constatagdo ¢
importante na medida em que detecta e assume a inexisténcia historica
de politicas e programas que possibilitassem o desenvolvimento de
acOes culturais continuas e compartilhadas, capazes de refletir a
diversidade e riqueza cultural do Estado (sic). A problematica aqui
apontada contribuiu, ao longo do tempo, para o desprestigio da
Secretaria que, ao invés de desempenhar um papel estratégico para o
Estado (sic), manteve-se alijada ao campo politico, devido a seu
desempenho insatisfatorio, a sua estrutura organizacional pesada,
burocratizada e centralizada, a seu quadro de pessoal pouco qualificado
e desmotivado pela auséncia de um plano de cargos, carreiras e salarios,
enfim, ao quadro deficitirio de suas instalagdes e a falta de
instrumentos de gestdo que possibilitassem o compartilhamento de sua
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gestdo de forma democratica e participativa. (Secretaria de Estado da
Cultura do Maranhdo. Plano Estadual da Cultura, Sdo Luis:
SECMA/MINC, 2007)

Mas, apesar das proposicdes criticas que podem ter ensejado concepgdes
inovadoras para a gestdo publica da producdo cultural no estado, observo que, na
atualidade, as relagdes entre os brincantes da Floresta e os agentes do poder publico,
ainda propiciam a manuteng¢ao da logica do “balcdo de atendimento”.

O desenvolvimento de um sistema publico de 6rgios, programas e agdes para a
cultura no Maranhdo, vem ocorrendo, de forma mais intensiva, a partir da década de
1980. Carvalho (1995) menciona que, nessa década, o governador Jodo Castelo instituiu,
através da Lei 4.351, o Sistema Estadual da Cultura e criou a Secretaria de Estado da
Cultura.

Nesse periodo, segundo sua interpretacdo, o Bumba meu Boi teria sido apontado

como manifestacdo exemplar da produgdo cultural popular maranhense e se tornado
representante cultural do estado. Ainda na gestdo de Castelo, o Bumba meu Boi da
Floresta viajou para a cidade de Sdo Paulo, por ocasido da comemora¢do de um
aniversario da fundacdo da capital paulista, e realizou apresentagdes publicas. Na visdo
de Carvalho, teria feito isso na condigdo de embaixador cultural do Maranhao.
Na apresentagdo da Floresta em Sao Paulo, no couro do boi estava bordada a imagem da
bandeira daquele estado, amparada por ramos de café, produto considerado simbolo da
economia agricola local — conforme argumento de Apolonio Melonio. Segundo o amo,
o couro ja havia sido bordado como uma homenagem a cidade de Sao Paulo e isso teria
motivado o convite do Governo do Maranhdo para que o grupo realizasse a viagem e a
apresentacdo. Nadir Cruz narra que, apos o retorno daquela viagem, o couro fora
vendido a uma representante da prefeitura da capital paulista:

O couro tava muito bonito, fomos muito elogiados. Quando ja
estivamos aqui de volta, um belo dia aparece uma representante da
prefeitura de Sdo Paulo querendo comprar o couro. No comego, ndo
queriamos vender, mas ela insistiu tanto que acabamos vendendo. Hoje
eu vejo que a gente vendeu aquele couro muito barato mesmo, um
couro lindo.

Apo6s o episddio narrado por Nadir, j& em meados da década de 1990, Roseana
Sarney assumiu pela primeira vez o governo do estado do Maranhao. Segundo dados do

proprio governo, sua gestdo teria concentrado recursos na politica cultural,
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especialmente no programa da Secretaria de Estado da Cultura ligado ao patrocinio das
manifestagoes de cultura popular.

No fim dessa década, a porcentagem de recursos do orcamento destinado a
cultura, aplicado somente nesse programa, foi de 31,9%, em 1999, e chegou a 59% em
2000 (CARDOSO, 2007).

A comparagdo de um ano para outro pode indicar um aumento expressivo do
volume absoluto de recursos para o referido programa. Isso demarca a posigdo
proeminente das manifestagoes da cultura popular no que tange a distribuicdo desses
recursos durante o periodo, justamente na rubrica que descreve, no plano or¢amentario,
as aplicagdes de recursos relacionadas a realizagdo de eventos e pagamentos de cachés
as manifestagdes como as brincadeiras de Bumba meu Boi.

No ano de 2002, ja no segundo mandato de Roseana, o couro do boi da Floresta

trouxe imagens alusivas a dois troféus ostentados pelos Sarney em Sao Luis.
De um lado do couro, figurava o Convento das Mercés, construgdo antiga restaurada
pelo governo do estado para abrigar o Museu da Memoéria Republicana, que guarda um
acervo iconografico e de documentos escritos sobre a passagem do senador José Sarney
pela Presidéncia da Reptblica.

A ocupacdo do convento, um monumento publico, por essa fundacdo, ja foi
questionada por opositores dos Sarney e por representantes de varias organizagdes
relacionadas a causas de interesse publico, incluindo abertura de processos juridicos,
com grande repercussdo na imprensa local. No entanto, José Sarney ainda consegue
manter sua Fundacdo instalada no convento. Do lado oposto, imagens representando
cenas turisticas da cidade Patrimonio Mundial'®,

Na ocasido do reconhecimento pela UNESCO, Roseana iniciava seu primeiro
mandato, mas soube capitalizar, politicamente, esse intento de forma mais eficiente do
que seus adversarios, vinculando essa conquista ao conjunto de investimentos que ja
haviam sido realizados, por seus predecessores aliados, na restaura¢do do patrimonio
arquitetonico da capital, mas atualizando. Oportunamente, outorga-se o mérito da

articulacao da inclusao de Sao Luis na lista do Patrimonio Mundial.

18Em 1997, a cidade foi incluida na lista do Patrimdnio Mundial da Organizag¢do das Nac¢des Unidas para
a Educacdo, Ciéncia e Cultura — UNESCO. “Dois elementos justificaram a inclusdo de Sdo Luis na
categoria de Patriménio Mundial: seu desenho urbano ainda original e seu conjunto de arquitetura civil
influenciado pelo projeto pombalino da reconstrucéo de Lisboa.” (VIANA LOPES, 2008).
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Figura 11: Catirina (de vestido azul florido) caminha em diregdo a roda de brincantes durante
apresentacao em frente aos palacios da prefeitura (ao fundo a direita) e do governo do estado (ao
fundo a esquerda). Comemoragdo do Ano da Franca no Brasil.

Figura 12: Roseana Sarney no couro, com a pomba, Jesus e Sao Jodo, na cena do batismo. Em
2006. Brincantes queriam consagra-la no comando do governo do estado.
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Figura 13: as imagens no couro: icones arquitetdonicos como troféus politicos.

As estratégias de articulagdo politica somam-se aquelas voltadas para o que os
brincantes consideram ser uma melhor apresentacdo do couro do boi. Esse bordado,
com as imagens alusivas aos dois troféus ostentados pelos Sarney em Sdo Luis, foi o
primeiro a ser confeccionado pela bordadeira Tania para o Bumba meu Boi da Floresta.

Trouxe uma dupla inovacdo em relagdo aos couros dos anos anteriores.
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A paleta de cores ampliou-se € apresentou valores mais claros de cor'’, o que
proporcionou uma leitura mais imediata dos componentes da mensagem visual. Além
disso, apareceu pela primeira vez o uso pronunciado da perspectiva.

Ao mesmo tempo, quebrou-se a seqiiéncia de imagens que retratavam cenas com
referéncia direta a devocao religiosa — como as imagens do Papa, de santos e de
fachadas de igrejas — ou a emblemas mais classicos do poder institucionalizado — como
as fachadas dos palacios de governo, a bandeira do império e a caravela em homenagem
a comemoragao pelos 500 anos da chegada dos portugueses ao Brasil.

Dois anos depois ocorreu a homenagem a Roseana Sarney, por meio da
veiculagdo de sua imagem no couro no ano de 2006, foi uma maneira de acionar esse
simbolo para expressar os interesses dos brincantes naquela conjuntura politico-eleitoral
em que a homenageada pretendia retornar ao comando do governo estadual.

A veiculagdo dessa imagem ndo representa um investimento isolado ou aleatorio,
mas coerente com o acervo de imagens ja veiculadas anteriormente no que diz respeito a
proximidade temadtica, pois se encaixa perfeitamente na estratégia de construir
mensagens alusivas aos emblemas de poder da cidade e do estado.

Render homenagens a personalidades e instituicdes oficiais de poder foi um
caminho percorrido por esta brincadeira, em particular, e possivelmente por muitas
outras, para ocupar posi¢des cada vez mais favordveis no espaco das relacdes com os
diversos setores da sociedade local.

As brincadeiras de Bumba meu Boi percorreram um caminho longo, até que
conquistassem o respaldo social da atualidade como uma das expressdes maximas da
identidade maranhense. Um caminho percorrido desde pelo menos os anos 40 do século
XX, como indica Barros (2007) ao discutir a abordagem da imprensa de Sao Luis sobre
as atividades de Bumba meu Boi na cidade.

A imprensa escrita, independentemente da posi¢do politica ou
ideoldgica, teve um papel central nos processos de depreciagdo ¢ de
valoriza¢do do bumba-meu-boi no Maranhdao. Embora ndo tenha

1%“Valor [value] € o carater claro ou escuro da cor, também chamado sua luminosidade ou brilho. O valor
ndo depende do matiz nem da intensidade da cor. Quando vocé converte uma imagem colorida em preto-
e-branco, esta eliminando seu matiz, mas preservando suas relagdes tonais” (LUPTON, 2008, p. 70). Sob
certas circunstincias, tais como as observadas em Sdo Luis, ressalta-se uma dificuldade formal ao
entendimento do conteudo nas imagens do couro: a utilizagdo de cores escuras de forma homogénea, sem
intervalos, sem a intercalacdo com cores mais claras, pode levar a quase eliminacdo de zonas de contraste
que, se ressaltadas, proporcionariam maior facilidade na identificag@o dos detalhes das mensagens. “Usar
cores de valores contrastantes tende a precisar mais as formas, assim como a combinagdo de cores de
valores proximos suaviza a distingdo entre os elementos” (LUPTON, 2008, p. 74).
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havido uma visdo uniforme da imprensa maranhense no que concerne
aos modos de perceber os bumbas, 0 movimento dominante até os anos
1920 era de representa-los de modo negativo. Ja a partir da década de
1930, das centenas de reportagens, notas, anincios e descrigdes, em
pouquissimas ocasides se registram representagdes depreciativas ou
negativas do bumba-meu-boi. Quando isso ocorria, na maioria dos
casos, tratavam-se de textos de intelectuais. Nestes casos, nos mesmos
jornais em que eram publicados, as vezes no mesmo dia, havia noticias
positivas referentes aos bumbas. (...) Até a Primeira Republica, ao se
aproximar dos festejos juninos, a imprensa se ocupava, em geral, com
os elementos que levassem ao bem-estar e a satisfacdo das elites, com
aquilo que lhes poderia ser oferecido tanto na cidade quanto nos
interiores. Sinal de mudancas nas formas de lidar com o universo
popular, na década de 1930 diferentes jornais preparavam a populagio
para as festas, dando-se destaque para os nomes, os donos e os
diferentes grupos de bumba-meu-boi, ¢ aos bailes e outras brincadeiras
populares para as quais se tiravam licengas. (...) Os jornais de
circulagdo didria e as ondas das radios (que transmitiam os concursos)
foram fundamentais para a inscricio do Maranhdo como a regido
brasileira por exceléncia do bumba-meu-boi. No Sao Jodo de 1947 uma
pagina inteira de O Globo, principal jornal de circulagdo na época, é
dedicada para demarcar o Maranhdo como “a terra dos grandes
bumbas”, quando “homens simples do povo se tornam famosos pela
sua atuacdo nos folguedos da quadra joanina” (OGB, 25/6/1947, grifo
meu). Como era comum, desde o inicio do més junino, como em 1947,
os jornais preparavam a populacdo para os festejos. “Os grupos de
‘bumba-meu-boi’ ja estdo organizados, nos diversos suburbios desta
cidade e interior da ilha, para as festas joaninas. Esses grupos estdo
intensificando seus preparativos, realizando animados ensaios
prometendo oferecer-nos, este ano, uma exibi¢do de grande estilo nas
ruas de Sdo Luiz.” (OGB, 8/8/1947). (BARROS, 2007, p. 169)

A aceitacdo dessas brincadeiras por parte das elites urbanas de Sdo Luis estd
relacionada, também, ao encontro dos interesses dos brincantes com os interesses dos
membros dessas elites. A crescente integragcdo dessas brincadeiras as cadeias produtivas
da economia do turismo pode ter sido um dos pontos de convergéncia e equilibrio
possivel entre as posi¢des, com maior vantagem, talvez, para o lado da balanga ocupado
pelos membros das elites, principalmente os politicos de carreira como Roseana Sarney.
Isso vem ocorrendo em meio as contradicdes inerentes a uma relacdo desigual entre
agentes sociais pertencentes a camadas sociais desiguais.

Em relagdo as estratégias de uso dos couros de boi na atualidade, considero que
a acdo dos brincantes também tem tornando seus simbolos cada vez mais capazes de
manifestar seus proprios interesses de reproducdo da sua brincadeira. Fazem isso
buscando posi¢des nos espagos de negociacdo, criados através de sua relagdo com os

diversos agentes que atuam no universo do Bumba meu Boi (BOURDIEU, 2008).
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Como se compreende, a partir dos inimeros levantamentos de pesquisadores
acerca da presenca dessas brincadeiras na cidade, os brincantes conquistaram, pouco a
pouco, em meio a avangos, retrocessos e muitas contrapartidas — como a das

homenagens nos couros —, a possibilidade de brincar livremente nas ruas da cidade.

3.3 Consagrando um “novo” boi: o batizado

O batizado do boi é referenciado na pratica do primeiro dos sacramentos da
igreja catdlica. Receber o ato de batismo significa renascer espiritualmente, como na
passagem da Biblia em que é narrado o batismo de Jesus Cristo, nas aguas de um rio,
por Jodo Batista, o Sao Joao.

Ocorre no barracdo da brincadeira, na virada do dia 23 para o dia 24 de junho,
quando é comemorado, no calendério, justamente o dia de S3o Jodo. E a data capital no
conjunto de datas comemorativas das festas juninas, que envolve homenagens a outros
santos catdlicos. Se compreendido a partir da estrutura do chamado auto do boi,
corresponderia a0 momento dramatico dessa narrativa em que o pajé atua para
ressuscitar o boi. Sinteticamente, corresponde ao renascimento magico do boi.

Similarmente as cerimonias catolicas, o batizado do boi culmina em um gesto
executado por uma madrinha. Depois da preparacdo e ambientacdo por meio de oracdes
proferidas pelos presentes a cerimonia, um pouco de agua € aspergida sobre o boi e para
isso a madrinha utiliza um ramo de folhas de arruda®’.

Essa pratica segue a de uma modalidade do batismo catélico, em que a agua
significa pureza ¢ ¢ utilizada com o intuito de limpar, lavar ou purificar?!. Ao derramar
agua sobre o boi, pretende-se com isso revesti-lo com um novo espirito, de salvagio, no

catolicismo o espirito de Jesus Cristo.

20A arruda é uma herbécea ou sub-arbustiva, que mede entre cinqiienta centimetros a um metro € meio de
altura, utilizada na composicdo de medicamentos homeopaticos. Na historiografia encontram-se
informagdes de que desde a idade média na Europa era utilizada em rituais religiosos como protegdo
contra feitigarias. Entre os brincantes, diz-se que é uma planta utilizada contra mau-olhado, entendimento
comum em muitas partes do Brasil. A arruda ¢ muito utilizada em vérios lugares do pais para purificar,
limpar ambiente ¢ atrair bons fluidos. Em grandes ceriménias pode-se ver a arruda sendo utilizada para
aspergir agua sobre as pessoas.

2IA aspersdo da dgua ¢ descrita em passagens do antigo testamento da Biblia catélica relacionada a ritos
de purificacdo, ¢ a 4gua em alguns casos poderia ser misturada a outras substincias. Jd& no novo
testamento, o batismo € descrito com a utilizacdo de agua pura, sem misturas. Na Floresta, observei que
os brincantes seguiram a pratica conforme a orientacdo catolica e, mesmo sem assumir essas distingdes
do procedimento, adotaram a modalidade do novo testamento.
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Na Floresta, a referéncia mais proxima dessa salva¢do ¢ o Sao Jodo, objeto da
devogdo dos brincantes, que protege o boi e a todos que participam da brincadeira.
Nesse sentido, ocorreria uma mudanga, a salvagdo em uma nova vida, ou novo estado
espiritual.

Soma-se a estratégia de purifica¢do e protecdo da brincadeira, simbolizada no
batizado do boi, a renovagao do couro, cuja imagem bordada reafirma valores, expressa
sentimentos e id¢éias importantes para os brincantes, revela seus posicionamentos acerca
dos temas socialmente relevantes.

E uma espécie de tela cujo fim ¢é expressar mensagens com significados de
interesse dos brincantes. Um novo couro expressa a construgdo simbolica da mudanga
para um novo estado na brincadeira. Na Floresta, os brincantes ocultam o couro do boi
até o dia da cerimoénia do batizado.

Antes desse dia, apenas algumas pessoas podem vé-lo, seja porque atuaram na
sua preparacdo, realizando atividades relacionadas ao bordado, ou na producdo de
maneira geral, articulando o tema ou angariando fundos. Somente no batizado do boi a
imagem bordada no couro ¢ finalmente revelada ao conhecimento publico.

Os brincantes que participam da producao detém poder de tomada de decisdao
acerca das formas e contetidos das pecas bordadas. Entre eles estdo, Apolonio, Nadir,
Talyene, Magno (chefe dos caciques), Lucilia (india), Maria Melonio (baiante), além da
bordadeira Tania e sua equipe, que inclui os brincantes André e Afonso. Os agentes
externos a brincadeira, que tém acesso ao couro antes do batizado, sdo os
colaboradores e parceiros que apdiam diretamente a brincadeira.

A maioria dos brincantes afirma que esse ¢ 0 momento do ciclo ritual a partir do
qual o boi ¢ toda a brincadeira estdo prontos para deixar o barracdo ¢ exibir-se
publicamente. Os brincantes estariam protegidos e energizados, prontos para
homenagear os santos, principalmente Sdo Jodo.

Mas, apesar desse entendimento sobre a func¢do dessa cerimonia ser recorrente
nos depoimentos, observei que o Bumba meu Boi da Floresta brinca a vontade, mesmo
no intervalo entre a morte, que indicaria o inicio do periodo de reclusao, e o batizado.
Turner (2005) alerta que um ritual possui varios significados e fins a serem inferidos,
significados que ndo sdo explicitados pelos sujeitos pesquisados. Para realizar essas
inferéncias, cabe ao pesquisador o exame dos simbolos no contexto especifico de cada

ritual e no contexto geral. Segundo o autor,
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Ha dois tipos principais de contexto independentemente do tamanho.
Um ¢ o contexto do campo de agdo, do qual nos ocupamos com certo
detalhe. O outro ¢ o contexto cultural em que os simbolos sdo vistos
como agregados de significados abstratos. Comparando os diferentes
tipos e escalas dos contextos em que um simbolo dominante ocorre,
descobrimos, com freqiiéncia, que os significados “oficialmente”
atribuidos a ele, num tipo concreto de ritual, podem ser mutuamente
consistentes. No entanto, pode haver consideravel discrepancia e
mesmo contradicdo entre muitos dos significados atribuidos pelos
informantes, quando esse simbolo ¢ encarado como uma unidade do
sistema simbolico total (TURNER, 2005, p. 76)

Quando questionados a respeito da ocorréncia de apresentacdes entre a morte € o
batizado, se isso ndao comprometeria a eficiéncia do efeito pretendido com o batismo do
boi, alguns brincantes alegam que essas apresentagdes sdo extraordinarias e também
fariam parte da preparacao ou aquecimento do grupo para as apresentagoes do periodo
apOs o batizado. Seriam uma espécie de ensaio, com a diferenca de serem externos ao
barracdo. Nessas “apresentacdes-ensaios”, muitos couros do acervo sdo utilizados,
escolhidos de acordo com a conveniéncia do momento e da ocasido.

A cerimonia do batizado, que descrevo a seguir, foi observada na noite do dia 23
de junho de 2009. Nessa noite, na hora do batizado, o boi estava posicionado em frente
ao altar, no barracao, local onde sempre permanece, ao longo do ano.

Nesta posi¢cdo, ele se integra ao convivio dos brincantes enquanto bordam
indumentarias, ou durante os treinamentos e reunides. Mas, naquele dia, ja com o novo
couro, o boi permaneceu guardado no quarto de Apolonio e Nadir, até o inicio da
cerimoOnia. Antes do batizado, somente algumas pessoas tiveram a oportunidade de ver
a imagem bordada. Na noite da véspera do dia de Sdo Jodo, a todos que chegavam era
feita a pergunta-convite: “ja foi ao barracio ver o boi?”.

Ao adentrar o corredor lateral da casa que leva ao barracdo nos fundos, podia-se
desfrutar do clima da festa. A bebida consumida em grande quantidade era a cerveja,
vendida na cantina.

Os brincantes que chegavam tocavam as imagens dos santos no altar, ou lhes
faziam um sinal de devoc¢ao, depois passavam a observar, mais detidamente, o boi, cujo
couro exibia como tema central o “Ano da Franca no Brasil”. De um lado, uma alegoria
na qual se via a torre Eifel, monumento da capital francesa, Paris, servindo de mastro

para uma bandeira hibrida, francesa e brasileira a0 mesmo tempo, sugerindo uma

relagdo muito proxima entre os dois paises.
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Figura 14: Paz do Brasil, com seu novo couro, em frente ao altar a Sdo Joao.

Na mesma imagem, uma ponte sobre o mar ligando a torre a uma caravela, como
referéncia ao periodo das grandes navegac¢des dos povos europeus, que resultou na
coloniza¢do do continente americano. No outro lado, na parte frontal do couro, outra
alegoria exibia a imagem de Sdo Jodo menino segurando um carneirinho.

Na parte posterior desse mesmo lado, um castelo medieval. Ao centro, a imagem
biblica de Jesus Cristo, chorando no calvério, com um anjo pairando sobre sua cabeca.
Mais a frente, como que saindo de dentro da cena onde figura o Cristo, um braco surge
do mosaico de imagens levando na mao um bebé recém nascido.

O proposito da mensagem era vincular a experiéncia particular recente, vivida
entre os brincantes, no ambito interno a propria brincadeira, no contexto das
comemoragdes nacionais em torno do Ano da Franga no Brasil. As imagens no couro
trouxeram a tona uma experiéncia significativa vivida por alguns brincantes, que
tiveram a oportunidade de visitar a Franga, para realizar apresentagdes. A viagem ¢

lembrada, poeticamente, na foada “Floresta querida”, de Mundoca.
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Floresta querida, toda vez que eu chego aqui eu me lembro
Os lugares por onde andei
Aquela viagem da Francga, essa que eu mais gostei
Eu guardei meu passaporte, € nunca mais viajei
Por outro lado, as imagens buscavam expressar a superagdo da doenca por
Apolodnio, considerada pelos outros brincantes como um renascimento. Esta foi a idéia
sintese veiculada na imagem bordada no couro, que misturava, alegoricamente, o Ano
da Franca no Brasil, uma meng¢do ao menino Jesus e o movimento artistico e cientifico
da idade média européia, a Renascenca.
Compreendo que os brincantes tomam o altar no barracdo como um composito
de diversos objetos em configuragdo, na mesma perspectiva apontada por Turner (2005),
e produzem uma espécie de santuario composto, por meio do qual expressam as
relagdes entres os diversos simbolos que compdem o Bumba meu Boi.

Os simbolos, como eu disse, produzem acao, ¢ os simbolos dominantes
tendem a se tornar foco de interagdo. Os grupos mobilizam-se ao seu
redor, cultuam-nos, desempenham outras atividades simbolicas perto
deles, e acrescentam-lhes outros objetos simbolicos, freqiientemente
para formar santuarios compostos (TURNER, 2005, p. 32)

O altar do barracao da Floresta foi construido em alvenaria e com acabamento
em gesso. A sua frente é realizado o ato de batismo do boi. Mede cerca de 1 metro e
oitenta centimetros de altura por 1 metro e 20 centimetros de largura. Seu formato ¢
quadrado. No teto, tem o aspecto exterior da fachada similar ao de uma pequena capela.
Possui dois pavimentos. No pavimento inferior se guardam objetos e pequenas
ferramentas que auxiliam em sua ornamentagdo, como velas e algumas pegas de tecido,
que também sdo utilizadas eventualmente como adorno. Na parte superior, ficam
expostos os santos. Um pdrtico em verde e rosa, que sdo as cores oficiais do Bumba
meu Boi da Floresta, simula a entrada de uma capela. Um tecido branco em renda cobre
todo o piso do pavimento superior.

O primeiro elemento posicionado é uma vela acesa. Em seguida, as imagens dos
santos. Duas imagens do S3o Jodo menino, com um carneiro, medindo cerca de 60
centimetros, sdo as maiores do altar e ocupam lugar de destaque. Entre elas, uma
imagem um pouco menor de Sdo Pedro. Menores ainda sdo as duas imagens de Sao
Benedito, uma medindo cerca de 20 centimetros de altura e a outra com metade deste

tamanho. Ao centro, as imagens de Nossa Senhora de Fatima — um busto com cerca de
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30 centimetros de altura — e de Santa Maria, com 15 centimetros. Todas as imagens sdo
cercadas por pequenos arranjos de flores. Pendurado por um pedago de fio, no alto do
poértico, estd um boi em miniatura, uma peca de artesanato confeccionada em papel e
outros materiais leves.

A frente desse altar, pude observar duas formas bem distintas de vivenciar a
mesma celebragdo. Uma, a das manifestacoes individuais contritas, silenciosas,
reverentes, demonstrando devogdo aos santos. Isso criava uma atmosfera de solene
veneracdo. Outra, as manifestacdes dos grupos por meio do registro fotografico e
videografico ao lado do boi, na captura efusiva das imagens bordadas no couro, de
maneira alegre e estridente.

Enquanto a festa se desenrolava, esperava-se a chegada da madrinha, que seria
alguém de fora da brincadeira, e dos musicos que executariam o acompanhamento
musical as ladainhas??. Certa inquietagdo podia ser percebida no olhar de alguns
brincantes. Como o atraso ja era grande, a brincante Maria Melonio, irma de Apolonio,
assumiu o posto de madrinha naquela noite. Ao término da cerimonia, fiz uma consulta
a Nadir sobre a situacao e ela assim esclareceu:

Fizemos o convite, mas a pessoa ndo apareceu. Dona Maria € a nossa
eterna madrinha, a de casa. E ela quem batiza o boi na maioria das
vezes. Entdo fizemos novamente com ela. Ela é a madrinha mesmo. A
maioria das outras pessoas nds fazemos a homenagem de trazé-las para
ser madrinha, justificou.

As pessoas convidadas a assumir o posto de madrinha sdo colaboradores
relativamente proximos a brincadeira ou que se aproximam ocasionalmente. No caso
do convite ser dirigido primeiramente a um homem, para ser o padrinho, uma madrinha
¢ escolhida, imediatamente, para fazer-lhe par, ja que, pela regra seguida, ¢ ela quem
deverd conduzir o batismo. Essa ¢ uma condigdo bdsica para que o ritual seja
reconhecido como valido entre os brincantes, para que preencha as condi¢oes
institucionais do discurso e seja percebido como legitimo, como argumenta Bourdieu
(2008).

Quem assume o papel de madrinha pode, eventualmente, participar da escolha
de algum tema que ird compor a imagem bordada no couro do boi. Em alguns casos, a

madrinha poderd ter intima ligacdo com o teor dessa mensagem. Por isso, a sua

22Pequenas oragdes proferidas em variagdes do latim e da lingua portuguesa, em melodias cantadas em
seqiiéncia, invocando santos do catolicismo. Comuns em muitas festas ¢ manifestagdes culturais
encontradas e Sao Luis e outros lugares do Brasil.
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presenga, no batizado, pode fazer da cerimonia uma solene confirmagdo da relagdo entre
ela e os brincantes e da sintonia de interesses entre as duas partes.

Quando a madrinha ¢ uma convidada externa ao Boi da Floresta, aumentam as
chances de ocorrerem imprevistos. Como ressaltou Cavalcanti (2006), as performances
rituais sdo abertas e fragmentarias, por isso mais sujeitas a falhas ou alteracdes.

Quem apoia a brincadeira por meio de um patrocinio, também pode ser
chamado de madrinha ou padrinho, mesmo sem atuar diretamente na cerimdnia, 0 que
pode ocorrer em relacdo a algumas personalidades politicas reconhecidas pelos
brincantes como benfeitores as sua brincadeira.

Na cerimdnia que presenciei, quando os brincantes desistiram de esperar pela
madrinha daquele ano, a noite do batizado no barracdo da Floresta se aproximava de
seu momento crucial. Faltavam poucos minutos para a meia-noite, , ponto de virada do
dia 23 para o dia 24, dia de Sao Jodo. Havia uma pequena multiddo dentro do barracdo e
na area externa. Eram brincantes, seus familiares, o publico em geral, formado por
convidados daquele e de outros bairros, interessados em participar da festa ¢ da
cerimdnia, pesquisadores, documentaristas, entre outros.

Em cima da hora chegou a banda de musicos. Um saxofonista, um trombonista e
um tocador de caixa. Foram logo se posicionando préximo ao altar e imediatamente
comecaram a executar a primeira musica de acompanhamento as ladainhas. Quando a
cerimoOnia comegou, Maria Meldnio ocupava o lugar da madrinha. O grupo de senhoras
que entoaria as ladainhas se aproximou dela. Apos a abertura realizada pelos musicos,
comecaram as oragdes € 0s canticos, ora sem acompanhamento dos instrumentos
musicais, ora com acompanhamento.

As oragoes transcorreram conduzindo os brincantes a0 momento anunciado. Um
brincante aproxima-se de Dona Maria com um copo contendo agua. Ao lado do boi, em
frente ao altar, a madrinha molha o ramo de folhas de arruda e prepara-se para balancga-
lo, aspergindo a agua sobre o dorso do boi.

Batizar ¢ também nomear, e assim ela o faz: “eu te batizo Paz do Brasil”. O ato
se conclui ao dizer: “em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo, amém”. Em seguida,
vira-se para Apolonio Meldnio e, jogando 4gua sobre ele, repete: “Em nome do Pai, do
Filho e do espirito Santo, amém”. Faz o mesmo com o restante dos brincantes presentes
e com o publico. A ben¢do do batismo, da restauragdo, do renascimento, ¢ estendida a

todos.
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A enfermidade e a cirurgia abalaram Apolonio fisicamente. Foi um grande
desafio para um brincante com noventa anos de idade, permanecer durante a cerimdnia,
onde ficou o tempo todo sentado, ao lado do altar, e ndo em pé como os demais
brincantes. Ainda em recuperagdo, sua presenca simbolizou para os brincantes sua
capacidade de superagdo. A for¢a da brincadeira estava encarnada na figura do amo,
combalido, mas de coragem e propdsitos firmes.

Durante toda a noite, o boi foi sempre agraciado com as maos pelos brincantes.
A ele sao atribuidas qualidades de personalidade humana, em tom de diversdo, mas, que
traduzem uma percepcdo do tipo de vivencia experimentada na brincadeira. O boi
existe como uma auto-projecdo, por parte de cada brincante, que nele vé€ as qualidades
as quais valoriza e admira.

Por isso, para um integrante do Bumba meu Boi da Floresta, a valentia do boi
representa a valentia do amo e de todos os brincantes. Nesse sentido, o amo, ungido no
batismo junto com o boi, consagra-se como o porta-voz autorizado da brincadeira, no
sentido indicado por Bourdieu (2008), de que o porta-voz ¢ uma espécie de procurador,
¢ o agente cuja fala concentra o capital simbdlico acumulado por todo o grupo que lhe
conferiu esse mandato.

E a Apoldnio a quem cabe falar por todos, pela coletividade. O batismo, como
ato de instituigdo, renova esse privilégio e obrigagdo. Como ato solene, produz
justamente aquilo que nomeia, dando os atributos e as atribui¢des do boi, do amo e da
brincadeira. Ao dizer “eu te batizo Paz do Brasil”, a madrinha produz uma esséncia
social (BOURDIEU, 2008). A crenca dos brincantes na eficiéncia do batizado ¢
fundamental para seu sucesso.

Atos de magia social tdo diferentes como o casamento ou a circuncisao,
a colacdo de graus ou de titulos, a sagracdo de um cavaleiro, a
nomeagao para cargos, missoes, a concessao de honrarias, a imposi¢ao
de uma marca, a aposi¢do de uma assinatura ou de uma rubrica, logram
éxito no caso de a institui¢do (no sentido ativo de um ato que tende a
instituir alguém ou alguma coisa dotados deste ou daquele estatuto,
desta ou daquela propriedade) constituir um ato de instituicdo num
outro sentido, qual seja um ato garantido por todo o grupo ou por uma
institui¢do reconhecida. Quando levado a efeito por um agente singular,
devidamente autorizado a realiza-lo, ¢ mais, realiza-lo a través de
formas reconhecidas (ou seja, conforme as convencdes consideradas
convenientes em matéria de lugar, de momento, de instrumentos etc.),
fazendo com que o conjunto constitua o ritual adequado (isto &,
socialmente valido e por isso mesmo eficiente), tal ato de instituicdo
encontra seu fundamento na crenga de todo um grupo (que pode estar
fisicamente presente), ou seja, nas disposigdes socialmente moldadas
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para conhecer e reconhecer as condigdes institucionais de um ritual
valido (fazendo com que a eficacia simbolica do ritual varie —
simultaneamente ou sucessivamente — segundo o grau de preparo dos
destinatarios, mais ou menos dispostos a acolhé-lo). (BOURDIEU,
2008, p. 105)

Logo apos o ato de batismo, um brincante afirmou: “estamos prontos”,
referindo-se a todos que compdem a brincadeira. “Nosso novilho esté lindo, vai agradar
todo mundo”, disse outro, referindo-se ao boi, com seu novo couro brilhante. Os
brincantes da Floresta, presentes ao batizado, sentiram-se consagrados através da
purificacdo do boi, no qual projetam a renovagdo de si mesmos. “Depois daqui ndo tem
quem segure a gente, vamos com tudo e com nosso senhor S3o Jodo fazer nosso
melhor”, argumentou mais um brincante.

Pensando com Bourdieu (2008), podemos compreender como um rito de
instituicdo também consagra e legitima limites que sdo arbitrarios. E, através do proprio
ato pelo qual institui, desconhece essa arbitrariedade e reconhece sua legitimidade. Mas,
ao reconhecer o limite como legitimo, opera ritualmente sua transgressao — conferindo a
esta um cardter licito e extraordindrio.

As brincadeiras vém atravessando, década apds década, a linha que separa o
barracdo e a rua. A cada ano, os brincantes vém fazendo a passagem de um lado da
linha para o outro, por meio do batizado, onde seus simbolos, como o boi, € nele, o
couro, sdo acionados para operar essa transgressdo magica da linha divisoria imaginaria,
por meio da construgao simbélica da identificagdo das brincadeiras com a cidade.

Apds o batismo, naquela noite, o miolo* investiu-se do boi e iniciou uma lenta
danga ao som dos pandeiroes e das matracas. Um bailado suave. Com as pernas
esticadas e coladas uma na outra, o miolo rodopiou sobre seu eixo, pendendo o boi para
um lado e para outro, ora erguendo a “cabega” ora as “ancas”. Os brincantes préximos
quiseram tocd-lo, passaram-lhe as maos sobre o “dorso”, os dedos escorregaram sobre o
couro coberto de canutilhos que brilhavam sob a luz intensa dos refletores dos
documentaristas. Uma pequena roda de brincantes formou-se ao seu redor, com
cazumbas, indios e o vaqueiro. Apds duas toadas, o miolo retirou-se do barracao com o
boi e foi seguido por todos. A primeira apresentacdo ocorreu em frente a casa de

Apoldnio, onde ja havia uma grande audiéncia a espera do Paz do Brasil.

BMiolo é o termo utilizado pelos brincantes para designar aquela pessoa que durante a apresentagdo
sustenta sobre si 0 boi ¢ executa sua performance caracteristica de danga e interagdo com os demais
brincantes. Para isso ocorre um treinamento especifico durante os ensaios preparatorios.
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3.4 O brilho do boi na noite de Sao Luis

A atuagdo envolvente do miolo acentuou a expressividade ludica da danca,
executada pelo conjunto de brincantes, totalmente envolvidos pela musica. O
refinamento dos movimentos do miolo ocorre com o treinamento constante durante os
ensaios, quando um miolo experiente, em pleno exercicio, demonstra e instrui acerca de
sua pratica a um miolo em formagdo. Nesse ensinamento, o brincante adquire a
habilidade de mesclar forca e delicadeza para controlar os movimentos, que podem ser
sutis ou enérgicos, a depender do momento na evolucao das apresentagdes.

O boi sofreu alteragdes em fungdo das novas exigéncias de desempenho para o
miolo, de quem se espera, na atualidade, uma boa desenvoltura durante noites inteiras de
apresentacdes, por dias consecutivos. Sua largura atual permite maior liberdade de
movimentos. A substituicdo de alguns materiais tornou o boi mais leve. As ultimas
adaptacdes na carcaga de buriti ocorreram anteriormente a realizagcdo desta pesquisa e
consistem em ajustes no tamanho da circunferéncia das tiras de madeira; no tipo de
revestimento interno, zona de contato do miolo com a madeira; e no controle do ajuste
do centro de gravidade da carcaca, para equilibrar seu peso durante o uso pelo miolo.

Além disso, na Floresta, uma forma de evitar a sobrecarga de trabalho, que
poderia levar a estafa do brincante, foi dividir essa tarefa. Na atualidade, trés brincantes
atuam como miolos, substituindo um ao outro constantemente: Binga, André e Afonso.
Mas, além dos limites impostos pelo seu uso durante muitas horas, a armagao de buriti
atingiu sua forma e tamanho atuais devido, também, as mudancas ocorridas nos
ambientes das apresentagdes. Como o boi ¢ o suporte para uma tela, onde o couro ¢
bordado, essas mudancas possibilitaram o aperfeigoamento do proprio couro, que vem
se tornando um veiculo de comunicacdo cada vez mais importante. Isso vem
contribuindo para que ganhe destaque frente a um ambiente técnico cada vez mais
complexo para a realizacdo das apresentacdes. Essa complexificagao é decorrente do
incremento da infra-estrutura cénica nos chamados arraiais’? da cidade de Sdo Luis e

do desenvolvimento de novas formas de registro e transmissao/reproducao audiovisual.

2Nos arraiais, as brincadeiras sdo as atragdes principais, mas outros elementos compdem a atmosfera
das festas. Quem participa tem a possibilidade de consumir bebidas e comidas das culturas gastronomicas
do Maranhdo e de outros estados do nordeste do Brasil. Hd o uso dos fogos de artificio. Em alguns
arraiais também sdo instalados parques de diversdes.
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Figura 15: cinegrafista operando com auxilio de grua. Transmissdo ao vivo, a partir de um
arraial em Sao Luis, durante apresentacao do Boi da Floresta.

Sousa (2002) apresentou uma descricdo da categoria arraial buscando
demonstrar como moradores dos bairros de Sao Luis, brincantes, comerciantes e
gestores publicos atuam para constitui-los e organiza-los, chamando a atencdo, na
conjuntura recente, para as disputas politicas em torno dos investimentos e formas de
caracterizacao desses espacos.

No ano de 2009, em Sao Luis, um dos arraiais mais afamados era o Arraial da
Liga de Bumba meu Boi. Esta Liga retine, em associacdo formalizada juridicamente,
muitas brincadeiras que atuam na ilha do Maranhdo. Por meio dessa institui¢dao, os
brincantes buscam realizar acordos politicos, em beneficio dos interesses das
brincadeiras e contratos comerciais mais vantajosos nas temporadas de apresentacdes.

O Arraial da Liga foi considerado pelos brincantes como sendo o de melhor
infra-estrutura entre os arraiais da cidade. Instalado em uma praca no limite entre os
bairros residenciais Renascenga ¢ Ponta do Farol, em uma area imobiliaria considerada
nobre, margeando o parque estadual Lagoa da Jansen, ficou conhecido também como
Arraial da Lagoa. Oferece a prestagdo do servigo gastrondmico em barracas vinculadas

a renomados restaurantes da cidade.
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A Liga de Bumba Meu Boi tem em seu quadro de associados alguns politicos
que detém cargos em 6rgdos publicos e mandatos nos parlamentos locais. A época da
realizacdo de minha pesquisa, a Liga chegou a ser presidida pelo secretario de Estado da
Geréncia Metropolitana, Ricardo Murad, cunhado da governadora do estado Roseana
Sarney. Ele ndo integra nenhuma brincadeira, mas ¢ considerado por muitas um
padrinho, ou patrocinador.

O poder publico tem realizado investimentos ocasionais, como na contratagao de
decoragdo cénica dos espacos fisicos destinados as festas e de sistemas de sonorizagio e
iluminacdo, ou permanentes, como a constru¢do de pracas urbanas com infra-estrutura
fisica especifica para receber apresentagdes de brincadeiras de Bumba meu Boi e outras
manifestagdes. Uma conhecida acdo do governo do estado, em gestdes de Roseana
Sarney, resultou na constru¢ao de mais de uma dezena de pragas urbanas, em Sao Luis,
destinadas especialmente as apresentagdes de Bumba meu Boi durante as festas juninas,
s30 os chamados Vivas, como o Viva Cidade Operdria e o Viva Maiobdo.

Nos arraiais de Sao Luis, observei a realizagdo intensa de registros em suportes
filmicos, magnéticos e digitais de imagem e som para diversos usos publicos e privados,
desde a salvaguarda do chamado patrimonio imaterial, até a promog¢do e exibicdo
publica de produtos editados e distribuidos com interesse comercial ou nao.

Em funcdo de sua atuacdo nessas conjunturas, os brincantes buscam realizar
uma mediagao com os interesses politicos em jogo, a cada ano, e apropriar-se de meios
para atuar nas novas condigdes tecnologicas vigentes. Em uma breve incursao que fiz a
cidade de Matinha, por ocasido do Festival de Bumba meu Boi da Baixada, observei o
modo local de apresentacdo das brincadeiras. Uma das marcas que pude observar, ¢ que
todos os brincantes iniciavam sua apresentagdo na arena do festival entrando no espago
cénico em fila, com um brincante atrés do outro, até que essa fila formasse uma roda. A
evolucdo da apresentacao se dava com todos sempre enfileirados, andando em circulo,
no sentido do movimento empregado a roda.

Algumas das brincadeiras consideradas as principais expoentes do chamado
sotaque da baixada, e entre as quais o Boi da Floresta, adotam uma dindmica de
apresentacdo diferente. A roda, de Matinha, ¢ substituida, em Sao Luis, por um semi-
circulo, ou meia-lua. Essa disposi¢do gera uma série de vantagens para os
procedimentos de registro visual, além de adequar-se as caracteristicas da infra-estrutura

cénica, cada vez mais utilizada pelas brincadeiras nos arraiais de Sdo Luis.



107

Figura 16: uso da perspectiva e variedade nos valores de cor. Imagem do lado direito do couro
do ano de 2008, com a ponte José Sarney sobre o rio Anil. A mudanga no uso dos elementos da
linguagem visual ampliaram as possibilidades técnicas e tematicas de elaboracdo de alegorias.

Figura 17: Lado esquerdo de Couro da década de 1990, com a fachada do Palacio dos Ledes,
sede do Governo do Maranhdo. Composi¢do sem perspectiva.
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Observei que a produ¢do da visualidade do Boi da Floresta ocorre em meio a
ampliacdo da exibicdo televisiva das apresentagdes, exigindo um esforco de mediacio
entre os elementos que caracterizam a performance das brincadeiras e os padrdes de
produgdo e difusdo desse meio de comunicacdo. Alguns desses padrdes podem
influenciar em mudangas nas praticas do Bumba meu Boi e também na composicao
espacial fisica das arenas e palcos, nos aspectos da acustica e da sonoriza¢do, como
também nas caracteristicas das estruturas de iluminagdo cénica.

Nessa conjuntura, os brincantes amplioaram a paleta de cores utilizada na
composi¢do da imagem no couro do boi, que na década de 2000, na Floresta, passou a
apresentar também valores de cor mais claros — o que proporcionou uma leitura mais
imediata dos componentes da mensagem visual. Além disso, as ilustragdes no couro
passaram a expressar maior dominio do uso do recurso da perspectiva.

Mudancas em aspectos relacionados a escolha e uso de materiais, e de formato
dos objetos, podem ser um meio de aumentar a capacidade dos brincantes em montar
quadros narrativos imagéticos mais complexos, permitindo que acionem mais recursos
de linguagem visual para contar historias ou difundir idéias e valores, por meio de suas
alegorias bordadas no couro. A infraestrutura nos espagos cénicos dos arraiais € a
cobertura televisa acabam por favorecer as brincadeiras que investiram em se tornar
mais inteligiveis visualmente, tendo em vista os padrdoes empregados na atualidade em

tecnologias de registro e difusdao de imagens.

3.5 Morte do boi: de volta ao barracao

Marcada por atividades que exigem grande colaboragdo entre os brincantes, a
morte do boi representa o encerramento, oficial, da temporada de apresentacdes. E uma
grande festa, que ocorre por varios dias seguidos. No ano de 2009, na Floresta, foram
nove dias de atividades. E uma festa que proporciona momentos de convivéncia intensa
entre brincantes, durante a qual ocorre a encenacao da morte do boi e a partilha do seu

sangue, representada pelo vinho, e da sua carne, representada pelo bolo?’.

2Existem relatos, registros videograficos ¢ documentos de pesquisa indicando que em cidades do interior
do estado ocorre a substitui¢do constante da armacdo de Buriti em fun¢do do costume dos brincantes de
destruir o boi na encenagdo da matanga e disputar ou repartir seus pedacos. Na Floresta, a encenagdo ndo
incluiu essa destruigao.
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Abordo a matan¢a como uma fase do ciclo ritual do Bumba meu Boi da Floresta,
marcada por sobressairem os comportamentos expressivos do carater fraterno da agdo
coletiva dos brincantes. Nesse periodo, compreendo que perdem espago os
comportamentos reveladores das dimensdes mais conflitivas do grupo, embora nao
desaparecam. A esse respeito, acompanho a perspectiva de Turner. Segundo o autor,

pode-se dizer que qualquer grande ritual que enfatiza a importancia de
um unico principio de organizagdo social o faz somente na medida em
que bloqueia a expressdo de outros principios importantes. As vezes,
os principios submersos, € as normas e costumes através dos quais se
tornam efetivos, recebem uma expressdo velada e disfarcada na
estrutura simboélica do ritual (TURNER, 2005, p. 73)

Como um acontecimento mais complexo do que o batizado, o conjunto de
atividades necessarias a realizacdo da morte requer o emprego do trabalho de muitos
brincantes. Sdo exemplos dessas atividades: a buscada do mourao e sua preparagdo para
a encenacdo da matanga; a preparacao e distribuicdo de comida — que inclui cerca de
quinhentos quilos de carne; as serestas e as festas de reggae ¢ de samba, com venda de
bebidas; a partilha do bolo e a partilha do vinho.

Em cada dia da semana da morte, ocorrem atividades festivas como

apresentacdo de outras brincadeiras; longas sessdes diarias de reggae de salao e
merengue, com a radiola Natytanadora; além das festas noturnas com musica ao vivo,
chamadas de serestas, nas quais ¢ executado um repertério baseado, principalmente, em
boleros, calipsos e géneros do forro.
Durante as manhds e as tardes, predominam os momentos de confraterniza¢do, nos
quais os brincantes bebem e comem, principalmente no almogo e no jantar, em rodadas
de conversa para comentar as experiéncias vividas da temporada que passou e evocar a
memoria de décadas de existéncia da brincadeira.

Na tarde do dia 27 de setembro de 2009 fui a casa de Apolonio Melonio e vi no
corredor externo um cartaz sendo exposto com o titulo “Boi da Floresta — tarefas 2009,
em texto manuscrito. O cartaz estava sendo fixado na parede logo apds o portdo de

entrada, a vista de quem chega para participar da morte, com informagdes sobre a

distribuicdo de tarefas. Abaixo, a transcri¢ao do texto do cartaz.

Matanca dos animais: Manga Rosa, ndio, Bomba, Manoel e Balbino;
Cozinha: Maria Buia, Neném, Bibi, Joana, Maria Mel6nio, Maria
Marcelino e Sesé;

Resp. Comida Feita: Candido, Nonato, Nelson, Binga, Passarinho;
Resp. Lenha e Agua: Herbeth, Abacate, Raimundinho, Big;
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Equipe Limpeza: Tribo de Indios, Militina;

Recolher Garrafas: Turma de Cazumbas;

Botequim: Papudo, Creuza, Manoel;

Comissao de Eventos: Talyene, Magno, Luciene;

Seguranc¢a/Apoio: Carlos, Francisco, Kaka, Jaja, Leilson, Antdnio
Carlos e Saviana;

Revista Masc./Fem.: Jodo e Joana;

Fiscal: Adeilson (Boca), Josenilson, Bento, Neuza, Marcia, Elesbao,
Alipio;

Recepcao: Adeilson (Boca), Nadir, Talyene, Magno;

Divulgacao: Rom, D6, Natytan;

Equipe do Mourao: Macarico, Garrote, Binga, Balbino, André,
Anastacio;

Diretoria Geral: Nadir Cruz, Apolénio Melonio.

O cartaz foi fixado por Adeilson “Boca” (cacique) e Juliana Manhaes (cazumba).
Os dois brincantes divertiram-se enquanto pregavam-no na parede. Misturavam
comentarios comicos acerca da lista de nomes e atribuigdes com a lembranga de cenas
dos dias anteriores da morte. Resenhavam o acontecido e enunciavam sua antevisdao do
que ainda viria nos préoximos dias. A cada pequeno lance de interpretacdo sobre o
mundo da Floresta, por um e por outro, uma gargalhada sonora se ouvia pelo corredor.
Concluida a fixacdo do cartaz, Nadir averiguou se estava tudo certo.

Apesar das tarefas e fungdes determinadas acarretarem desgaste fisico e mental
para os brincantes, com a ocorréncia de eventuais desentendimentos que sdo peculiares
ao trabalho realizado a muitas maos, observei que eles conseguiram manter uma
atmosfera amigéavel e cooperativa, focada no propdsito de celebrar a brincadeira.

A execugdo de cada tarefa era entremeada por muita conversa. No ir e vir das
atividades, houve sempre tempo para bebericar, contar uma piada, fazer um cortejo a
quem passava, trazer uma reminiscéncia que ensejava um grito para tirar uma divida
com alguém que ja estava longe, realizando outra tarefa.

Os brincantes ocupavam todos os espacos, desde as ruas, esgueirados nas
sombras, passando pelos comodos internos da casa de Apoldnio, até o barracdo e o
quintal. Nos fins de tarde, depois das 17 horas, o calor diminuia no bairro da Floresta. O
lado de fora ficava mais confortavel e, pelas calgadas, algumas rodas de conversa
comecavam a se formar. Na tarde do dia em que ocorreu a buscada do mourdo,
enquanto alguns brincantes se concentravam para realizar a atividade, vi que estava
ocorrendo uma conversa entre Candido (cazumba), Manga Rosa (baiante) ¢ Manoel

(tambozeiro).
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Figura 18: Adeilson (cacique) conclui a fixagdo do cartaz. Compartilhando tarefas.

A conversa estava sendo registrada em video pela antropdloga Moana — no papel
liminar de quem é ao mesmo tempo observadora e mediadora da conversa. Os trés
brincantes, a paisano, descansavam apds ter realizado sua tarefa naquele dia e, antes de
vestirem suas respectivas indumentéarias, comentavam sobre a preparagdo do jantar,
tarefa que tinham acabado de executar, conforme indicava o cartaz fixado na parede. Ali,
em frente a cAmera, os brincantes cumpriam outra tarefa, a de servirem de informantes
para o olhar e o escutar da pesquisadora.

Ao observar Moana, com sua camera de video em punho e um olhar arguto de
quem se interessava densamente pelos fatos e sentimentos vividos por seus sujeitos de
pesquisa — Candido, Manoel e Manga Rosa —, me ocorreu pensar que minha presenca
tornou-se parte desse ciclo ritual continuo e cotidiano que, de angulo em angulo,

abordagem em abordagem, segue sendo decupado e narrado a cada documentario.
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Naquela tarde amena de setembro, quem chegava para a matanga ia formando
um aglomerado em frente & casa de Apolonio. Alguns conversam em pé na calgada,
mirando no contra-luz e usando a mao como viseira. Outros, para fugir do sol de fim de
tarda na linha dos olhos, buscavam a sombra no outro lado da rua, embaixo do beiral do
telhado da igreja de Santo Expedito. A tarde seguia ventilada, fresca, mas a luz sol
atrapalhava um pouco a conversa tranqiiila olho no olho.

O baiante Anastacio chegou abeirando a igreja, vestido em sua indumentaria
verde e rosa. Parou rente a parede, colocou o grande chapéu de penas e fitas sobre a
cabega, pousou a pequena sacola sobre o alicerce exposto do paredao, retirou seu apito e
suas matracas, pendurou o apito no pescogo e colocou a matraca na mao direita.
Retirou o chapéu da cabega e segurou-o sobre o ombro esquerdo, como se fosse uma
mochila. Ato continuo, dirigiu-se para cumprimentar os outros brincantes e visitantes
que estavam na calgada da casa de Apolonio. Uma das senhoras presentes se adiantou
para recebé-lo. Ele a abracou envolvendo-a carinhosamente com as fitas coloridas
compridas e as grandes penas de ema do seu chapéu. Um abrago carinhoso. Em seguida
olhou para mim e sorriu fotografico.

Anastacio chegara na hora da buscada do mourdo. O cortejo formado por
brincantes e participantes da festa sairia em alguns minutos, em direcdo a casa de Dona
Bibi, onde o mourdo fora confeccionado com enfeites coloridos por ela e seus familiares
e aguardava a chegada da Turma de Sao Jodo Batista, que iria busca-lo. Um percurso,
ida e volta, em torno de seis quilometros com todos tocando e cantando foadas enquanto
revezam-se para levar, deitado sobre seus ombros, o tronco de arvore de mangue,
retirado nas proximidades da Floresta, entre as reentrancias as margens do rio Anil.
Antes da partida do cortejo, Nadir lembra-se de duas tarefas importantes que nado
haviam sido descritas no cartaz, que considera fun¢des chave para o sucesso da buscada
do mourdo. Pega, entdo, uma caneta hidrocor e acrescenta a informa¢do no pequeno
espaco que restou, marcando a area com retangulos e escrevendo: “Bebida quente:
Masso. Fogueteiro: Raimundinho”.

Massé garantiria o abastecimento de vinho, cachaca e conhaque aos integrantes,
durante todo o trajeto. Raimundinho, com a ajuda de outros, iria acendendo e
disparando fogos de artificio, anunciando o avango do cortejo rumo ao mourdo, no

bairro vizinho, Monte Castelo, e depois no seu retorno ao barracao, na Floresta.
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Os apitos comegam a soar chamando para o cortejo. Os tambores esquentam e a
primeira toada é puxada pelo cantador. Os brincantes se reunem e comecam a jornada
cantando e dancado pelas ruas da Floresta. Na volta, durante o levantamento do mourdo
em frente a casa de Apoldnio, um intenso foguetorio, uma rajada de fogos de artificio
apotedtica e barulhenta, capaz de espantar pesquisadores e, principalmente,
pesquisadoras. O mourdo ¢ levantado ¢ fincado em um buraco cavado no chio da rua. E
ali que Pai Chico matara o boi.

A matanga ocorreu fora do barracdo, na area livre em frente a casa de Apoldnio.
Ap6s cantarem algumas foadas os brincantes iniciaram uma sequéncia de acdo com pai
Chico perseguindo o boi pelas imediagdes da sede da brincadeira. O boi, carregado por
um dos brincantes, que neste caso ¢ o chamado de miolo do boi, realizou sua fuga pelas
ruas vizinhas, em grande correria, atraindo a atencao dos moradores, que gritavam das
janelas ou das portas de suas casas atigando a perseguicao.

O boi e pai Chico foram seguidos por uma trupe de brincantes formada pelos
indios, a Catirina, alguns cazumbas, além das burrinhas ¢ a onga, estes ultimos atuam
sem funcao dramatica fechada, muito mais no intuito de animar a encenacgao,
conferindo-lhe um clima farsesco. Apds um intenso vai-e-vem e inumeras tentativas de
captura-lo, finalmente Pai Chico acerta-lhe o laco, doma-o pelo chifre e comega a puxa-
lo para perto de um mourdo fincado a frente da casa de Apolonio, a fim de amarra-lo e
lhe dar o golpe final usando um facdo cenografico. Indécil, o boi resiste e comeca o
cabo-de-guerra. Alguns brincantes assumem um dos lados da contenda e a disputa se
estende por um bom tempo sob a gritaria dos outros brincantes e da assisténcia.

Ap0s toda a encenacdo da perseguicdo e da captura, o boi ¢ amarrado ao mourdo
em meio a um grande empurra-empurra entre os brincantes, uns ainda tentando salva-lo
do destino previsto e outros trabalhando para acelerar o desfecho. Pai Chico, enfim,
desfere-lhe uma facada no pescogo. Com o hoi morto, € retirado o seu couro que €
imediatamente levado para ser guardado junto aos outros da coleg@o.

O miolo esta ajoelhado quando outro brincante aproxima uma garrafa de vinho
ao pescoco do boi e entorna-a numa bacia colocada ao chdo, simulando dessa maneira o
sangramento do animal. Alguém utiliza uma caneca para retirar vinho da bacia e encher
copos que sdo servidos aos presentes. Todos bebem o sangue simbdlico do boi Paz do

Brasil.
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Ouve-se uma toada de morte. O boi é retirado do mourao e levado até o barracio,
onde ¢ posto, sem o couro bordado, sobre o cavalete em frente ao altar a Sdo Jodo.
Enquanto isso, a festa continua com muita bebida, comida e o canto das toadas. E a
despedida da temporada em clima de confraternizagdo. Comemoram o que foi vivido
nos ultimos seis meses.

A maior parte das atividades da morte ocorre longe dos olhares do publico, ndo
devido a qualquer tipo de restri¢do por parte dos brincantes, mas porque ¢ um momento
propicio para fazer auto-referéncia as experiéncias internas a brincadeira. Os brincantes
empregam sua energia na execucdo compartilhada das atividades. Durante os dias,
trocam impressdes, rememoram aquelas experiéncias e evocam a memoria de pessoas
que ja deixaram a brincadeira.

Em uma das tardes daquela semana, acompanhei um grupo de brincantes
relembrando foadas, reunidos a janela da casa de Apolonio.

O brincante Nonato, o Pai Chico, comandava a roda. Sentado em um banco ao
pé da janela, tocava um fambor-on¢a enquanto esforcava-se para lembrar toadas de
outros tempos. Ao seu redor, outros seis brincantes faziam a cantoria e também
relembravam toadas que marcaram a historia da brincadeira. Apolonio participava
encostado no parapeito da janela, incentivando e cantando junto com a turma.

Cada qual ia tentando lembrar um trecho de uma ou outra foada. Um pedaco da
melodia, ou duas palavras do verso proferidas por alguém, ja era suficiente para que os
outros seguissem entoando o restante da cancdo. As foadas vinham a mente de um e de
outro, até que Nonato interrompeu anunciando uma redescoberta na lembranga: “a
melhor toada que tem! A melhor toada que tem!”, exclamou, para em seguida cantar:

Ah, eu namorei uma moga
Que trabalhava no tesouro
Ela ¢ bonita, tem cabelo louro
Parece uma santa de ouro...

Repetiu duas vezes as estrofes, tempo suficiente para outra pessoa ja sugerir
outra toada. Mas antes que eles comegassem a cantar novamente, Apoldnio interrompeu:
“sabe quando eu cantei essa cantiga? No Boi de Viana, em quarenta e cinco”, diz
referindo-se ao ano de 1945, quando era integrante do Boi de Viana. “Vixe! Ta

'7,

vendo?!”, exaltou Nonato. A turma sorriu.
Em seguida, Nonato langou um desafio: “quero ver alguém lembrar uma foada

de Louro”. Como se re-significasse uma palavra dos versos anteriores para evocar a
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figura do primeiro vaqueiro Louro, compositor de foadas que deixou a brincadeira.
Todos comecaram a se esfor¢ar para lembrar, faziam gestos com a mao e com os olhos
como se procurassem algo perdido, ali mesmo, dentro de suas cabecas.

Estavam ali, representando a velha guarda, o préprio Apolonio, Jodo Sa Viana,
Alipio (o primeiro vaqueiro atual) e Felipe Pezinho. Faziam consultas uns aos outros.
Até que Hugo, cazumba da nova geragdo, lembrou de um trecho: “ela ndo aceitou meu

e

amor...”, canta na melodia. “Isso!”, reconheceu Apoldnio. Raimundinho emendou o
restante do verso, seguido por Binga e Nonato. Logo todos estavam cantando ao som de
duas matracas e o tambor-onca.

Eh, moca, eh moca

Porque tu ndo aceitou meu amor?
Mas eu ja me declarei

Isso nao adiantou

O jeito € eu me pegar com Sdo Jodo
Que ele € meu protetor

Eles seguiram relembrando e cantando. Nonato foi puxando pela memoria da

"’

turma: “uma de Marco?!”. Depois, “uma de S& Viana, deixa eu ver!”. Nesse jogo da
memoria, o desafio lancado era para que alguém lembrasse uma foada que desse
seqliéncia ao tema da foada que haviam acabado de cantar, ou porque a cruzasse em
sentimentos pela similaridade do tema abordado, ou porque se relacionassem entre si no
pertencimento ao conjunto de situagdes vividas a época de sua composicao.

Mais do que lembrar das letras e melodias, tratava-se de lembrar das motivagdes
para sua composicao, recuperar os contextos significativos nos quais foram entoadas
pelos seus autores, e reviver os sentimentos relacionados a essas motivagdes e contextos.
Enquanto eu ouvia o som da memoria do Bumba meu Boi da Floresta, a pesquisadora
Moana surgiu na cal¢ada, vindo da casa de Candido, o mestre cazumba. Engrenamos
um didlogo no qual apresentamos impressdes superficiais sobre o desenrolar da morte.
“Eles falaram que hoje ia ser mais cedo”, disse Moana, referindo-se a programagao de
atividades que fora anunciada para aquele dia. “Mas vai ser é mais tarde”, conclui. “E
porque eles chegam mais tarde”, ela mesma sugere. “Eles tomaram todas ontem, nao
€?”, retruco. “Nao, € porque muitos estdo chegando do trabalho”, argumenta. Eu
concordo e acrescento, “segunda-feira ¢ segunda-feira, ndo ¢ feriado pra ninguém”,
referindo-me ao inicio da semana de trabalho. “Para algumas pessoas até ¢, mas para

muitos ndo”, ela afirma, e sorrimos juntos. “Mas a farra aqui ta boa, olha”, digo lhe

indicando a cantoria ao pé da janela.
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Figura 19: Anastacio apds preparar seus paramentos de baiante. Encontro para brincar.

Figura 20: geragdes de brincantes construindo a memoria da brincadeira. Sentado, de bermuda

cinza, Nonato lancava os desafios.
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Durante a morte cria-se um ambiente com um tempo proprio que trespassa a
rotina das brincantes. Os afazeres domésticos ndo desaparecem, nem ficam de lado, mas
durante a morte sdao penetrados pelo espirito dos momentos compartilhados na
brincadeira, pela disponibilidade de celebrar e reafirmar o valor da partilha naqueles
dias unicos. Ao compara-la com o batizado, noto na morte uma caracteristica
importante que sintetiza seu espirito ritual. O batizado ¢ marcado por sua intengdo
cerimoniosa, pelas expectativas criadas em torno da novidade do couro, ¢ cheio de
formalismos prescritos (embora nem sempre cumpridos) que geram tensionamentos
entre brincantes. E marcado pelo estado de alerta nos momentos de preparagdo, a
atmosfera de mistério e a vigilancia aos tramites da chamada fradi¢ao. A morte, por sua
vez, ¢ marcada pela distensdo, pelo afrouxamento das possiveis tensdes. O valor central
evocado no enredo dessa fase € o da partilha, que transborda da encena¢ao da matanga
para ser vivido em todos os encontros de todas as horas dos noves dias de morte do boi.

As vezes, ao olhar para os corpos relaxados, as expressdes serenas, descansadas,
0 ir e vir sem pressa, quase sem rumo, um ir ¢ vir de estar ali, ¢ ndo para chegar a lugar
algum, pode-se imaginar que todos estdo em suspensdo, no tempo do nada acontece.
Mas eles estdo 14, justamente, vivendo a morte. Esse € o espirito do ritual, tangibilizado
nos seus corpos. O principio dominante ¢ o da partilha e eles estdo partilhando a si
mesmos com 0s outros, numa agdo efémera que simboliza a propria condigdo vivida na
Floresta. Nos dias da morte, o sentimento de pertencer a essa brincadeira € vivido de
forma intensa. Ali, afirma-se o Bumba meu Boi.

Depois de cumprimentar Moana, voltei minhas atengdes para a turma que
continuava ao pé da janela. Jodo Sa Viana, com a lingua tropega de bebericar, entoou
um verso ¢ foi seguido por Nonato.

Ele nasceu na Floresta
Na fazenda Dois Irmaos
Foi Mel6nio quem criou
Ele, pra Sao Damido

Trazendo alegria pro povo

E pro meu senhor S&o Jodo
Esse touro ¢ obra da natureza
Orgulho do Maranhdo

Debrugado no parapeito da janela, Apoldnio puxou o refrdo da foada e todos
acompanharam:

Oh vaqueirada boi urrou
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Urrou, urrou
Urrou, fez a terra estremecer

O malfazejo invejoso

Nessa hora se escondeu

Boi urrou na Floresta
Urrou, no lugar onde nasceu

Nonato se lembra de mais uma estrofe:

Quando ndo tiver maldade

Vamos fazer oragdo

Se apegar com Jesus Cristo
Com meu senhor Sdo Jodo

Dediquei...
Ta escrito na biblia
E final da geragdo

O coro retorna:

Oh vaqueirada boi urrou...

Sem deixar a cantoria parar, Nonato emendou outra toada: “a lua cheia me
deixou saudade...”. Todos cantam. Ao final, Nonato pede a Apolonio para comentar
sobre 0 ano em que a toada foi langada. Apoldnio falou:

Foi no ano do primeiro concurso de toada, que competiu todos os
grandes Bois: Axixa, Madre Deus, Leonardo, Boi de Pindaré, Boi de
Viana... os grandes! E nods aqui com quatro pandeiros. Nos ganhemos
com essa toada. Ai no Parque Bom Menino. Passou dois meses pra vir
esse resultado.

“Qual foi 0 ano?”, pergunta Nonato. Em resposta, Apolonio diz:

Nos perdemos o jornal. Nadir ja procurou até na biblioteca mas ndo
achou (referindo-se a biblioteca publica). Mas foi mais ou menos em
setenta e sete (ano de 1977). Turma de Sdo Jodo Batista, campedo.
Carogo, de Tutoia, vice-campedo. Lauro, com cacuria, foi terceiro
lugar. Tambor da Porta Verde, quarto lugar, ¢ Leonardo, tambor de
crioula, quinto lugar.

Assim como ¢ fundamental observar de que modo, por meio de seu ciclo ritual,
os brincantes do Bumba meu Boi da Floresta promovem e negociam seus interesses
com outros agentes, nas diversas conjunturas nas quais constroem sua experiéncia
singular, a contraparte dessa reflexdo ¢ atentar para as estratégias de criacdo e re-criacao
de um modo de fazer Bumba meu Boi, que busca garantir a continuidade da brincadeira
no lastro de sua construcdo coletiva, fruto, principalmente, mas ndo exclusivamente, do

trabalho dos brincantes da Floresta.
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Figura 21: Apolénio e Sa Viana cantam juntos: “Boi urrou na Floresta”.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A “fabricagdao” do Bumba meu Boi da Floresta ¢ um processo que vem se
desenvolvendo ha muito tempo, desde quando seu fundador, Apolénio Melonio, ainda
crianga, brincava no Boi Ramalhete, em Carnarana. Ramalhete ndo tinha hora para
brincar, era um grupo de amigos se divertindo de maneira improvisada. O boi ndo tinha
couro, era coberto com uma saia feminina, doada por uma senhora que cuidara dele,
Apolodnio, desde pequeno. Confessou que chorava de tanta raiva quando, pela rua, os
mais velhos lhe abordavam, com pilhéria, “onde ¢ que saia velha vai brincar hoje?”. A
reagdo intensa de contrariedade do menino Apoldnio mostra, no inicio desse longo
processo, as primeiras emogdes vividas na constru¢do do seu afeto pelo Bumba meu Boi,
onde brincar é atividade ludica que envolve, ao mesmo tempo, trabalho e recreagdo.
Naquele tempo, ele buscava a satisfacdo, como busca até hoje, de sair com seu boi
“bonito”. Seus caminhos, que percorreu sempre se articulando ao Bumba meu Boi,
levaram-no, mesmo que inconscientemente, a desejar um dia ser um dono de boi. E,
apos duas tentativas ndo muito bem sucedidas, pode realizar seu intento com a Turma
de Sao Jodo Batista.

Quando instituiu o Paz do Brasil, ainda no Boi de Pindaré, deu um passo
decisivo nessa direcdo. Ao recriar esse simbolo, impondo-lhe um nome fixo, o
brincante fez um exercicio de atualizagdo de uma imagem herdada, ao relaciona-la a um
conjunto de acontecimentos especificos que lhe envolviam naquele periodo. Burke
(1994) chama a isso de fabricagdo, nesse caso, a fabricagdo da realidade do mito do boi
¢ do dono do boi. O ciclo ritual produz um, por meio do outro. Com os atos de
nomeacdo e classificacdo das brincadeiras, os brincantes e outros agentes buscam
impor uma visdo legitima sobre o mundo social no qual atuam, na conjuntura em que
vivem. Por lutar essa luta ¢ que aqueles que fazem o Bumba meu Boi da Floresta saem
do barracdo para brincar nas ruas da cidade e dizer que a ele pertencem e ele os
pertence.

Os lagos que unem os brincantes ¢ os mantém ligados ao compartilharem o
propésito da brincadeira estdo fundados também, mas ndo sé, em sua a¢ao coletiva em
torno das atividades do ciclo ritual: compor e cantar foadas; construir instrumentos
musicais; discutir temas e elaborar imagens; ensaiar coreografias; recrutar e treinar

novos brincantes nas praticas do bordado; captar recursos pra sua manutencao; reunir-se
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para conversar; contar e recontar sua experiéncia no Bumba meu Boi; deliberar e decidir
sobre a programacao de apresentagdes em um determinado periodo; e muito mais.

Participar da execucdo dessas atividades, performatiza-las no decorrer desse
ciclo, ano apos ano, possibilita, a cada brincante da Floresta, forjar vinculos e assumir
atribuicdes que sustentam e qualificam sua relagdo com os outros e, também, ocupar
uma posicao nesse universo especifico, o dos brincantes. Procurei apresentar, neste
trabalho, e a partir do ponto de vista pelo qual observo os brincantes nesse espago do
Bumba meu Boi, uma reflexdo panoramica sobre como realizam, na atualidade, seu
ciclo ritual estabelecendo relagdes com outros agentes, como politicos profissionais e
pesquisadores — meu caso especifico. Nessas relagdes, sdo exercidas influéncias mutuas
no desenvolvimento e caracterizagdo das respectivas praticas de cada agente.

Observo nos debates publicos atuais que envolvem brincantes, gestores e
pesquisadores, a concentracdo de esforcos para a defini¢do, valorizacdo, transformagdo
e “preservagdo” de elementos caracterizadores dos tipos de manifestacdo cultural as
quais se quer designar genericamente como Bumba meu Boi. Manifestam-se
posicionamentos que revelam interesses os mais variados, desde as apostas em uma
possivel dimensdo revigorante das constantes transformagdes por que passam essas
brincadeiras, até aqueles que pretendem promover a cristalizacdo de algumas de suas
caracteristicas marcantes, por considerar algumas delas mais pertinentes do que outras.

A partir do acompanhamento aos brincantes durante o ciclo ritual da Floresta,
compreendo que ocorre um processo continuo de transformagdo, protagonizada pelos
proprios brincantes, no esfor¢o de construir a brincadeira, articulando-se em seu espago
de relagdes com outros agentes. Como pude observar com mais nitidez em relagdo ao
auto do boi € ao couro do boi, por exemplo.

Em que medida algumas defini¢des chanceladas por pesquisadores e gestores,
propostas, ou ndo, com base empirica, podem ter se tornado prescri¢coes reguladoras dos
nodos de fazer Bumba meu Boi, ¢ uma inquietagdo que permanece, € que pode ser
objeto de abordagem em futuros investimentos de pesquisa. Mas, compreendo que os
brincantes da Floresta vém apostando, incessantemente, num processo que nao se
desenvolve unicamente pelo motor das andlises e classificagdes elaboradas em
instancias externas a propria brincadeira, mas que ¢ marcado por constantes mudangas
e por renovados jogos de influéncia com outros agentes. Um processo que nunca cessa,

ciclico.
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