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RESUMO

Esta pesquisa vincula-se ao Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Educacdo, Mulher e
Relagdes de Género (GEMGE) e visa analisar as identidades de género apresentadas na
literatura infantil tradicional e atual, bem como as possiveis alteragcdes quanto aos estereotipos
femininos apresentados, utilizando como categoria feminilidades. Apresenta como objetivos
especificos: Destacar os marcos fundantes da Literatura Infantil no Ocidente, no Brasil e no
Maranhio; evidenciar a construcao historica das relagdes de género e das feminilidades, e a
discussao sobre género para as pessoas € para as “coisas’’; estabelecer a relacao entre género e
Literatura Infantil a partir de producdes académicas sobre a tematica; comparar as
caracteristicas do feminino e os possiveis estereotipos apresentados na literatura infantil
tradicional e atual; e, dar visibilidade as a¢des relacionadas a opressdo, submissdo e a
desvalorizag¢ao da figura feminina presentes na literatura infantil. De abordagem qualitativa e
cunho bibliografico, a pesquisa se valeu de livros infantis online, os quais sdo fornecidos como
literatura e utilizados em sala de aula com os/as alunos/as das escolas do municipio de
Davinépolis (MA), por meio dos portais “Leia para uma crianga” e “Conta pra mim”. O estudo
tem o aporte teorico em: Butler (2003), Beauvoir (1970) (1980), Louro (2003; 1997; 1999). No
tocante as questdes de género dialogamos com Cademartori (1987; 2010), Coelho (1982; 1991)
e Zilberman (2005). Sobre a histéria da literatura conversamos com Lajolo e Zilberman (2007),
Cadermatori (1987; 2010) e Coelho (2000; 2012). O trabalho foi estruturado em quatro segoes:
a primeira se¢do traz a introdugdo com os elementos que a compoe em um trabalho dissertativo.
Em seguida, na segunda secdo, intitulada “Literatura infantil e suas origens”, apresentamos um
breve historico da literatura infantil no cenario internacional, nacional e local, destacando os
marcos fundantes dessa modalidade literaria no Ocidente, no Brasil e no Maranhdo. Na terceira
secdo, denominada “Género, uma constru¢do historica e cultural”, buscamos resgatar a
construgdo historica das relagdes de género e trazemos a discussao sobre género para as pessoas
e para as ‘“coisas”. Dando sequéncia, intentamos compreender as Feminilidades ao longo da
historia e em diferentes abordagens; e, finalizamos trazendo a relacdo entre género e Literatura
Infantil a partir das producdes académicas sobre a tematica. Na quarta se¢do, fazemos o registro
dos achados na pesquisa dos sites escolhidos e a analise de discurso, na perspectiva de Pécheux
(2015), ja sobre os esteredtipos de géneros femininos nos embasaremos em Nunes (2009). Os
estudos revelam que na literatura infantil tradicional as mulheres sdo apresentadas de forma
estereotipada, aparecem apenas em ambientes privados e se dedicam ao casamento e a
maternidade, ja sobre a literatura contemporanea analisada vemos que ha a preservagao dos
esteredtipos femininos através do resgates do classicos da literatura infantil produzidos pelo
programa “Conta Pra Mim”, visto que nas literaturas analisadas do programa “Leia Para Uma
Crianga” apesar de apresentarem algumas personagens femininas estereotipadas, as historias
exibem a superacdo destes esteredtipos, as personagens sdo apresentadas como meninas,
mulheres, mulheres idosas que questionam, que transformam, e principalmente que inspiram
outras mulheres.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Estereotipos femininos. Género e Educagao.



ABSTRACT

This research is linked to the Group of Studies and Research on Education, Women and Gender
Relations (GEMGE) and aims to analyze the gender identities presented in traditional and
current children's literature, as well as the possible changes regarding the female stereotypes
presented, using as femininities category. It presents as specific objectives: To highlight the
founding landmarks of Children's Literature in the West, in Brazil and in Maranhao; to highlight
the historical construction of gender relations and femininities, and the discussion about gender
for people and for “things”; establish the relationship between gender and Children's Literature
from academic productions on the subject; to compare the characteristics of the feminine and
the possible stereotypes presented in the traditional and current children's literature; and, to give
visibility to actions related to oppression, submission and the devaluation of the female figure
present in children's literature. With a qualitative approach and bibliographic nature, the
research made use of online children's books, which are provided as literature and used in the
classroom with students from schools in the municipality of Davindpolis (MA), through portals
" Read to a child” and “Tell me”. The study has theoretical support in: Butler (2003), Beauvoir
(1970) (1980), Louro (2003; 1997; 1999). Regarding gender issues, we dialogue with
Cademartori (1987; 2010), Coelho (1982; 1991) and Zilberman (2005). About the history of
literature, we talked to Lajolo and Zilberman (2007), Cadermatori (1987; 2010) and Coelho
(2000; 2012). The work was structured in four sections: the first section brings the introduction
with the elements that compose it in a dissertation work. Then, in the second section, entitled
"Children's Literature and its origins", we present a brief history of children's literature in the
international, national and local scenario, highlighting the founding milestones of this literary
modality in the West, Brazil and Maranhao. In the third section, called “Gender, a historical and
cultural construction”, we seek to rescue the historical construction of gender relations and
bring the discussion about gender to people and to “things”. Continuing, we intend to
understand Femininities throughout history and in different approaches; and, we end by
bringing the relationship between gender and Children's Literature from academic productions
on the subject. In the fourth section, we record the findings in the research of the chosen sites
and the discourse analysis, from the perspective of Pécheux (2015), and on the stereotypes of
female genders, we will base ourselves on Nunes (2009). The studies reveal that in traditional
children's literature women are presented in a stereotyped way, they appear only in private
environments and are dedicated to marriage and motherhood. children's literature produced by
the program "Tell me", since in the analyzed literature of the program "Read for a Child" despite
presenting some stereotyped female characters, the stories show the overcoming of these
stereotypes, the characters are presented as girls, women, women elderly women who question,
who transform, and especially who inspire other women.

Keywords: Children's Literature. Feminine stereotypes. Gender and Education.
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1 INTRODUCAO

A decisao de trabalhar com este tema parte de uma inquietagdo pessoal, pois exergo
a profissao de professora do ensino fundamental e percebo que, tanto no convivio dentro do
espaco escolar quanto nos livros de historias infantis, e, até mesmo nos livros didaticos, ainda
se propaga um padrdo feminino estereotipado, o qual evidencia que ¢ considerado “normal”
existir a separacao entre o espago feminino € o masculino.

Como professora, me inquieta saber que as meninas ainda tenham que aprender e
adotar certas “regras” (meninas devem se dar ao respeito, sente-se como uma mocinha, vocé
ndo pode, porque ¢ menina) durante o seu desenvolvimento, o qual deveria acontecer de
maneira saudavel, sem condicionamentos, incentivando o protagonismo feminino. Outrossim,
a questdo esta em ndo continuarmos propagando brincadeiras e posturas sexistas € machistas,
e, principalmente, policiarmos a nossa linguagem, para que as criangas possam crescer livres e
que nao reproduzam, no futuro, o preconceito.

Ha tempos a questdo de género vem sendo discutida na sociedade, mas o cerne da
questdo estd em trabalhar o tema desde a infancia, com as criangas ainda pequenas,
desconstruindo preconceitos e expondo a questdo de género de maneira a enfatizar a igualdade
existente entre homens e mulheres, analisando padrdoes de comportamento e valorizando a
histéria infantil como instrumento de socializagdo, a qual transmite aprendizado e contribui
para a formagao intelectual da crianca.

Buscamos em historias infantis representagdes de esteredtipos que marcam a
imagem feminina ao longo da infincia, da vida adulta e, também, as mulheres idosas. Observar
nos classicos como elas eram e como elas sdo percebidas na literatura atualmente, com o
proposito de entendermos um pouco mais sobre as caracteristicas que compoe os estereotipos
de género feminino na literatura infantil.

Reconhecemos que o livro infantil é um recurso que pode contribuir para educar
criancas de maneira igualitaria, visando a constru¢do de um mundo mais justo, bem como
romper com certos padrdes de comportamento que desvalorizam a figura feminina em relacao
a masculina e que ligam a mulher a imagem de fragilidade. Por esse motivo, ¢ essencial
trabalhar as questdoes de género e igualdade, educar para libertar, para formar pessoas que
respeitem a liberdade de pensamento, de consciéncia, e de crenca.

A questdo de género € exposta e discutida em diferentes esferas sociais, e dentro
desse debate a figura feminina, ao longo dos tempos, vem sendo transformada, desde a sua

invisibilidade na histéria até a sua contribuicdo nas revolugdes, € a mulher vem ganhando
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espaco, apesar das desigualdades ainda existentes em relacao a sua importancia e ao seu papel
na sociedade.

Nesse sentido, no intento de desconstruir a relagao de dependéncia e, em muitos
casos, de inferioridade da figura feminina em relagdo a masculina, nos motivou a analisar
algumas obras infantis expondo essa questao, bem como obras literarias que rompem com esse
antigo padrdo de sociedade patriarcal.

Nessa perspectiva, elaboramos o projeto inicial em que a pesquisa seria
bibliografica e de campo, na qual analisariamos a representagdo das identidades de géneros
femininas no ambiente escolar, por meio da interagdo entre as criangas € as professoras, e entre
as proprias criangas, em que essas relagdes seriam observadas e analisadas a partir da contagao
de historias infantis.

Entretanto, em 17 de margo de 2020 foram adotadas medidas preventivas em todas
as regioes do Brasil, a fim de conter a propaga¢ao do coronavirus. Durante a pandemia em que
estamos vivendo, além dos impactos no ensino, sdo preocupantes as repercussoes economicas
e sociais. As desigualdades sociais ficaram ainda mais explicitas, sio muitas as familias que
estdo a margem da sociedade, ndo somente no Estado do Maranhdo, mas em muitas regides do
Brasil, tudo isso compromete seriamente a qualidade de desenvolvimento da educacdo e da
cultura.

Além da notavel crise sanitaria, o Brasil também vive uma crise politica, em que o
radicalismo tem crescido de forma desenfreada. Vimos o negacionismo da ciéncia com o
crescimento desenfreado de casos e mortes causadas pelo virus COVID-19 durante o
“isolamento” social, a intolerancia politica e o inicio de uma crise na democracia do pais, de
modo que a educacdo nacional se encontra em um momento muito fragil.

A educagao durante a pandemia do coronavirus sofreu um grande golpe, deparamo-
nos com as nossas escolas sendo fechadas e, consequentemente, todas as atividades escolares
suspensas, desde a educacao basica até a pds-graduagdo. Os diversos niveis de ensino tiveram
que se readaptar e, nesse contexto de excepcionalidade, novos métodos de ensino foram
adotados, resultando na substituicdo do quadro branco e o pincel por aparelhos eletronicos.

Cabe registrar que, no governo vigente, a educagdo tem ficado em segundo plano,
1sso fica claro a partir das agdes e planos elaborados durante o periodo de isolamento social, a
falta de planejamento na organizagao do maior vestibular do pais, o Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM), bem como o atraso na aprovagdo do novo Fundo de Manutengdo e
Desenvolvimento da Educacdo Basica e¢ de Valorizagdo dos Profissionais da Educacgao

(FUNDEB) havendo resisténcia em aumentar a participacdo da Unido no fundo.
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Diante do momento que nos encontramos, ficamos sem possibilidade de realizar a
pesquisa de campo, na qual iriamos coletar dados por meio da técnica de observacio
participativa durante a leitura de livros de literatura e, em seguida, seria realizada a analise dos
fendmenos, momento este que seria o apice da pesquisa anteriormente pensada.

Em face da imprevisibilidade do retorno das aulas presenciais, decidimos
redimensionar o projeto inicial, passando a pesquisa bibliografica a ser o foco principal.
Optamos, entdo, pela anélise literaria de obras contemporaneas, estabelecendo uma relagao com
determinadas produgdes classicas, levando em consideracdo que algumas sdo repletas de
esteredtipos de género, na intencdo de identificar e pontuar possiveis mudancas em tais questoes
quando abordadas pelos livros modernos de literatura infantil.

A educacdo sobre género questiona a forma como nossas criancas aprendem e sobre
as caracteristicas adotadas pela sociedade que identificam e diferenciam as mulheres dos
homens. Levanta-se, entdo, a questdo de que mesmo sendo ensinados juntos, a menina “ainda”
recebe uma educagdo diferenciada, sendo que o que deveriamos realmente levar em
consideragdo € que sdo apenas criangas.

E basilar discutir género na educagdo, no sentido de evitar que as criangas
reproduzam a violéncia simbolica e, principalmente, a violéncia fisica. Deve ficar claro que ¢
preciso compreender que as diferengas entre homens/meninos € mulheres/meninas nao devem
ser justificadas apenas pelo fator biologico, e sim como algo que € construido culturalmente a
partir dos papéis sociais.

Diante do exposto, e, coadunando com o objeto de pesquisa proposto, levantam-se
as seguintes questoes:

a) Como se caracterizam as personagens femininas dos livros de literatura infantil?

b) Os estereotipos de género ainda se fazem presentes na literatura infantil

contemporanea?

¢) E possivel distinguir comportamentos padronizados que estdo ligados ao sexo e

a papéis culturais?

No intuito de responder a essas questdes, temos como objetivo geral: analisar as
identidades de género apresentadas na literatura infantil tradicional e atual, e as possiveis
alteragdes quanto aos esteredtipos femininos apresentados, utilizando como categoria
feminilidades. E por objetivos especificos:

a) Destacar os marcos fundantes da Literatura Infantil no Ocidente, no Brasil e no

Maranhao;
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b) Evidenciar a construgdo historica das relagdes de género ¢ das feminilidades, e
a discussdo sobre género para as pessoas e para as “coisas”;
c) Estabelecer a relagdo entre género e Literatura Infantil a partir de produgdes
académicas sobre a tematica;
d) Comparar as caracteristicas do feminino e os possiveis esteredtipos apresentados
na literatura infantil tradicional e atual;
e) Dar visibilidade as agdes relacionadas a opressdo, submissio ¢ a desvalorizagao
da figura feminina presentes na literatura infantil.
Para tanto, consideramos o que nos afirma Beauvoir (1980, p. 23):
Todo individuo que se preocupa em justificar sua existéncia a sente como uma
necessidade indefinida de se transcender. Ora, o que define de maneira singular a
situagdo da mulher é que, sendo, como todo ser humano, uma liberdade auténoma,
descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens lhe impdem a condi¢do do
Outro. Pretende-se tornd-la objeto, vota-la a imanéncia, porquanto sua transcendéncia
sera perpetuamente transcendida por outra consciéncia essencial e soberana. O drama
da mulher ¢ esse conflito entre a reivindicagdo fundamental de todo sujeito, que se

pde sempre como o essencial, e as exigéncias de uma situagcdo que a constitui como
inessencial. Como pode realizar-se um ser humano dentro da condi¢do feminina?

Aos questionamentos apresentados pela autora, acrescentamos: como pode um ser
humano realizar-se dentro da condi¢do feminina? Como pode a mulher existir dentro de um
universo majoritariamente masculino?

Precisamos refletir sobre a invisibilidade que foi dada a mulher, a qual durante
muito tempo caracterizou o mundo feminino como doméstico, embora a historia j& tenha
mostrado que a mulher j& exercia atividades fora do lar. Trazer a tona a visibilidade feminina
foi algo denunciado por muitas estudiosas feministas e durante os séculos XX e XXI vem sendo
travada uma luta por espagos, visto que tanto as questdes de géneros quanto as étnicas raciais,
ganharam espac¢o. Apesar de muitas conquistas, ainda vemos muitas atitudes discriminatdrias
em nossa sociedade.

E necessario compreender que os papéis de género sdo expectativas criadas e que,
ndo necessariamente, correspondem ao comportamento de todas as pessoas. Devemos levar em
consideragdo que as culturas se transformam constantemente, se renovam todos os dias € que
ndo, as meninas nao devem se limitar aos papéis sociais ou aos esteredtipos de género. Esse
tipo de cliché s6 da sustentagdo a padrdes ultrapassados, os quais classificam as identidades de
género como estaveis, afirmativa que vai ao encontro do que afirma Louro (2003, p. 27),

[...] Nao € possivel fixar um momento — seja esse o nascimento, a adolescéncia, ou
a maturidade — que possa ser tomado como aquele em que a identidade sexual e/ou
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a identidade de género seja ‘assentada’ ou estabelecida. As identidades estdo sempre
se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de transformagao.

A partir da leitura de obras que inspiram uma educagao de género igualitaria, vemos
como devemos construir essa relacdo de igualdade e a sua importancia para uma geragdo que
luta pela igualdade e a quebra desses padrdes de comportamentos, que desvalorizam a figura
feminina e descaracterizam a sociedade do século XXI.

Sobre a literatura ligada ao ambiente educacional e como ferramenta formativa, ¢
interessante abordar duas categorias: os livros paradidaticos e os livros de literatura infantil.

Os livros paradidaticos abordam assuntos complementares ao do curriculo escolar,
recebem esse nome por serem adotados de forma paralela aos demais materiais convencionais,
jé os livros didaticos estdo ligados as disciplinas que forma o curriculo escolar.

Os livros de literatura infantil normalmente falam de um ponto de vista mais
particular (o ponto de vista do autor), exploram em seu enredo aventuras, suspense, comédia,
podendo se utilizar de recursos poéticos, tocando em pontos particulares e extremamente
subjetivos, como: o medo, a coragem, o tempo e todos os sentimentos possiveis, além de
conflitos e paradoxos, tudo isso com uma pitada de fantasia, ou ndo.

Coelho (1991) explica a literatura infantil como uma abertura para uma nova
mentalidade, um instrumento que serve como fonte para experienciar as mais diversas emogoes
que a historia pode proporcionar, criadas através da imaginacdo da mente infantil que contribui
para a formacgdo integral da crianca. Ele fala sobre a importancia de estudarmos a cultura e
como foram transmitidas de geragdo para geracao, sendo a literatura o principal veiculo, tanto
a literatura oral como a literatura escrita.

Oliveira (1978), por sua vez, define a literatura como “alimento do espirito da
crian¢a” devendo esta ser um alimento capaz de nutrir, assim como a alimentagao de um adulto,
contribuindo de forma essencial para o crescimento intelectual da crianca.

O uso da imaginag¢do e o desenvolvimento desse imagindrio como parte importante
do desenvolvimento intelectual da crianga nos remetem a concepcdo de imaginario de Durand
(1997), o qual fala sobre a importancia do imaginario e o classifica como um conjunto de
imagens e relagdes, que tratam das representagdes coletivas, ou seja, propde a organizagao entre
0 homem e o0 meio, através do imaginario para o desenvolvimento da crianca.

No que tange a sua abordagem, a presente pesquisa foi qualitativa e quanto aos
procedimentos de cunho bibliogréfico. E, tentando manter um vinculo com a educagdo escolar,
como proposto no projeto inicial da pesquisa, buscamos livros infantis online, os quais sdao

fornecidos como literatura e utilizados em sala de aula com os alunos das escolas do municipio
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de Davindpolis (MA)!, onde seria feita a pesquisa de campo. Para tanto, selecionamos dois
sites, nos quais nos apoiaremos para fazer a escolha de obras e, em seguida, fazer a andlise
literaria de algumas delas: Leia para uma crianca® e Conta Pra Mim®.

O primeiro programa Leia para uma Crian¢a ¢ financiado pelo Banco Itat, por
intermédio do Itat Social, em parceria com o Fundo Internacional de Emergéncia das Nagdes
Unidas para a Infancia (UNICEF), cujo selo seleciona e entra em contato com os municipios,
garantindo o acesso das criancas a leitura literaria. O programa envia, anualmente, colecdes
para alguns municipios brasileiros a entrega ¢ feita a secretaria municipal de educagdo, que
distribui entre as escolas. Segundo o programa, entre os dados de 2019, consta que: 73% das
cole¢des foram enviadas para as regides Norte, Nordeste e Centro Oeste ¢ 78% das colecdes
foram distribuidas para os municipios de média, alta e muita alta vulnerabilidade social.

O segundo programa ¢ o Conta Pra Mim, que ¢ disciplinado pela portaria MEC n°
421 de 2020 e incentiva a pratica de literacia familiar, a literacia € o conjunto de conhecimentos,
habilidades e atitudes relacionadas com a leitura e a escrita e sua pratica produtiva; que tem
como publico todas as familias brasileiras, tendo como prioridade as que estao em situacao de
vulnerabilidade socioecondmica (BRASIL, 2020).

O Programa Conta Pra Mim é uma agao da Politica Nacional de Alfabetizacao, que
se efetiva através de programas e acoes, que apresenta produgdes de obras literarias, sendo que
parte delas resultaram em adaptacdes de alguns classicos da literatura infantil. O objetivo do
referido Plano ¢ orientar, estimular e promover as praticas de literacia familiar. Mais de 40
livros estdo disponiveis no site do programa. E entre os objetivos do programa estd a
distribuicao de “kits de literacia” compostos por livros infantis, caderno de desenho, giz de cera
e um guia de orientacdes, tendo como prioridade as familias em condi¢des de vulnerabilidade
socioecondomica.

Tomamos como referéncia os estudos das autoras Judith Butler (2003), Simone de
Beauvoir (1980; 1970) e Guacira Louro (2003; 1997) relacionada as questdes de género; Ligia
Cademartori (2010; 1987), Nelly Novaes Coelho (2012; 2000; 1982) e Regina Zilberman

! Davinépolis surgiu na década de 1980, a partir do bairro Vila Davi, resultado da doag?o de terras doadas pelo ex-
deputado federal e entdo prefeito de Imperatriz na época, Davi Alves Silva, sendo que o aumento da populagao
acabou levando o proprio Davi Alves Silva a pleitear a emancipagdo politico-administrativa da comunidade que
se elevou & condigdo de municipio com a lei 6.191 de 10 de novembro de 1994. Area Territorial 332,249km?,
populacdo estimada 12.923pessoas, escolarizacdo 6 a 14 anos 98,7%. Os dados e informagdes citadas aqui, estdo
disponiveis em: https://davinopolis.ma.gov.br/aspectos e https://www.ibge.gov.br/cidades-e-
estados/ma/davinopolis.html. Acesso em: 10 ago. 2020.

2 Cf. EU LEIO PARA UMA CRIANCA. Estante digital. [S. 1], 2020. Disponivel em:
https://www.euleioparaumacrianca.com.br/estante-digital/. Acesso em: 10 ago. 2020.

8 Cf. ALFABETIZACAO. Materiais Conta Pra Mim. Brasilia, DF: MEC/Sealf, 2020. Disponivel em:
http://alfabetizacao.mec.gov.br/contapramim. Acesso em: 10 ago. 2020.
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(2005) como aporte sobre a historia da literatura; sobre literatura serdo as fontes iniciais de
pesquisas: Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007), Ligia Cadermatori (2010; 1987), Nelly
Novaes Coelho (2012; 2000; 1982) e Antonio Candido (2012; 2011), bem como
acrescentaremos outras(os) autoras(es) que mantenham uma interlocu¢do com o objeto de
pesquisa proposto.

Ap6s a fase de coleta de dados, empreendeu-se a fase de analise, uma das mais
importantes, visto que ela tem como objetivo organizar os dados de forma que seja possivel
encontrar respostas referentes aos problemas, ou questdes investigadas. A interpretacao das
evidéncias, por sua vez, tem como foco ampliar o sentido dos resultados a partir da sua ligagao
com outros conhecimentos ja adquiridos. Nesse sentido, Gil (1999, p. 168), observa que:

A analise tem como objetivo organizar ¢ sumariar os dados de tal forma que
possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto para investigacdo. Ja

a interpretagdo tem como objetivo a procura do sentido mais amplo das respostas, o
que ¢ feito mediante sua ligag@o a outros conhecimentos anteriormente obtidos.

As analises literarias foram feitas com o proposito de valorizar as discussodes acerca
das questdes de género, observando a divulgagao de padrdes de comportamentos, essas € outras
indagacdes que possam caracterizar os perfis femininos.

Para a realizagdo das andlises literarias utilizamos as categorias propostas por
Nunes (2009), as quais evidenciam caracteristicas e particularidades que compdem os
estereotipos de género feminino, mediante a observacdo da relacdo entre a obra € o seu
momento, visando descobrir se a obra difere ou ndao dos perfis femininos da literatura
tradicional, na medida em que apresenta elementos simbolicos relacionando-os como sendo
caracteristicos do género feminino.

Considerando essas especificidades, as analises dos dados foram feitas
simultaneamente as coletas desses, montando as unidades analiticas. A técnica utilizada foi a
analise de discurso na perspectiva de Pécheux (2015), o qual afirma que o discurso ¢ controlado
por um posicionamento ideoldgico.

Pécheux (1969) teoriza sobre como a linguagem estd materializada na ideologia e
consequentemente como ela se manifesta através da linguagem. Segundo o autor:

[...] os fenomenos linguisticos de dimensdo superior a da frase podem ser
efectivamente concebidos como um funcionamento... Este funcionamento ndo ¢
integralmente linguistico [...], que s6 pode ser definido em referéncia ao mecanismo

de colocacdo dos protagonistas e do objecto do discurso, mecanismo este a que
chamamos ‘condi¢des de produgdo’ do discurso. (PECHEUX, 1969, p. 44).

Pécheux (1969) categoriza, também, o sujeito que produz o discurso como alguém



23

que esta situado em um determinado espago social, levando em considera¢ao que o processo de
producdo do discurso ¢ resultado da composicio das condigdes de producdo e de um sistema
linguistico.

Para ele, o emissor e receptor de um determinado discurso possuem lugares
definidos quando se refere a formagio social (PECHEUX, 1969). Vale refletir sobre as ligagdes
existentes entre o exterior e o discurso, bem como as relagdes de poder, de sentido, as condigdes
de producao e os processos de producao do discurso.

Nosso intuito € contribuir para o desenvolvimento das discussdes acerca da
literatura infantil e das caracteristicas que formam a identidade de género, na intengdo de
desmistificar padroes de comportamento, sabendo dessa importancia. Leal (1982, p. 62)
comenta que:

[A literatura] é todo o sistema de crencgas e valores, a maneira colectiva de conhecer o
passado, viver o presente e antever o futuro, de aceitar o sonho e a realidade, de nos
reconhecermos homens e mulheres diferentes, mas iguais na liberdade e

disponibilidade para inventar maneiras novas de estar no mundo, sem bloqueamentos
nem agressoes.

Com o desejo de contribuir para uma educagdo igualitaria, vale ressaltar a
necessidade que as criangas t€ém de se sentirem representadas, ndo sé nos livros, mas, também
no cotidiano escolar, sem os estereotipos de género que podem limitar o desenvolvimento de
habilidades e, principalmente, as suas descobertas como individuo. Consideramos necessario
que os livros infantis mostrem a pluralidade que existe em nds, para que possamos educar
criancas libertas do preconceito, seja ele contra: a cor, a raca, o sexo ou a orientagao sexual, ndo
sO o preconceito em relagdo ao outro, mas consigo mesmo.

Dessa forma, o trabalho foi estruturado com quatro secdes. A introdu¢do com os
elementos que a compde em um trabalho dissertativo. Em seguida, na secdo dois, intitulada
Literatura infantil e suas origens, na qual apresentamos um breve historico da literatura infantil
no cenario internacional, nacional e local, destacando os marcos fundantes dessa modalidade
literaria no Ocidente, no Brasil e no Maranhao, assim como a importancia do direito a literatura
e destacando a sua fungao social.

Na secao trés, denominada Género, uma construcdo historica e cultural, buscamos
resgatar a construcao histdrica das relagdes de género e trazemos a discussdo sobre género,
reflexdes sobre o binarismo sexo e género, evidenciando a ligagdo que existem entre as questdes
de género na infancia. Dando sequéncia, buscamos compreender as Feminilidades ao longo da
histéria e em diferentes abordagens; e, finalizamos trazendo a relagdo entre género e Literatura

Infantil a partir das produgdes académicas sobre a tematica.
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Na se¢do quatro constam os registros dos achados na pesquisa dos sites escolhidos
e a analise de discurso na perspectiva de Pécheux (2015). Aliado a isso, analisamos os
estereotipos de géneros femininos contidos nas literaturas infantis nos embasando em Nunes
(2009), conforme ja mencionado. Finalizamos com as andlises dos dados coletados, dando
énfase a reflexdo dos discursos e dos esteredtipos femininos contidos nas obras literdrias
investigadas.

Desejamos contribuir para os estudos da area, dando visibilidade a tematica em
foco, na busca da superagao dos estereotipos femininos que depreciam a figura da mulher de

forma velada ou explicita, no ambito da Literatura Infantil.
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2 ALITERATURA INFANTIL E SUAS ORIGENS

Antes de iniciarmos essa grande aventura, ¢ bom sabermos um pouco sobre o
conceito de literatura infantil. Nao lhes darei um modelo pronto e acabado do que afinal ¢ a
literatura infantil, mas lhes proporcionarei espago suficiente para que se encantem e se sintam
anestesiados com as possibilidades de se permitir, de navegar, de viajar por outros universos
(quem sabe em uma realidade paralela), bem como de poder partir e voltar de muitos e muitos
lugares através da leitura.

Afinal, o que ¢ considerada como Literatura Infantil? Coelho (2000) nos diz que a
literatura infantil é, antes de qualquer coisa, literatura, essa que por meio da escrita possibilita
que distintas coisas possam ser representadas, o homem, a vida, todas as coisas que existem ao
nosso redor e, 0 mais importante, ddo asas ao imaginario, misturando aquilo que ¢ real e o que
nao é.

Uma obra literaria infantil mostra a visao do escritor, a qual ¢ apresentada, como ja
foi dito anteriormente, em uma relacdo entre o real e o imaginario. Apresenta sua visdo sobre o
mundo e oferece ao leitor um padrao para interpretd-lo. A literatura toma caracteristicas
diferenciadas, a cada obra que nasce novos conceitos sdo apresentados, a fim de provocar uma
subversao daquilo que ja existe (CADEMARTORI, 1987).

Sabendo que a infancia ¢ dividida em fases e que cada idade tende a explorar,
questdes, descobertas e a adquirir conhecimentos de acordo com os estimulos que recebe,
reafirmamos que a literatura infantil ¢ uma fonte de conhecimento para as criangas. A literatura
estimula a curiosidade, o uso frequente da imaginagdo e seu desenvolvimento, a criatividade,
ampliar o vocabulario, além de enriquecer intelectual e culturalmente o pequeno leitor e a
pequena leitora. E, sabendo da importancia da literatura infantil, advogamos que a literatura
faga parte ndo s6 do desenvolvimento escolar, mas da educa¢dao humana.

Por meio do uso da imaginag¢do se estimula um processo de criagdo e, € esse
imaginario que organiza, também, o universo pessoal e o social, ajudando no processo de
autoconhecimento, de conhecimento do outro e do espago em sua volta.

Entretanto, até se tornar o que hoje conhecemos, a literatura infantil atravessou um
grande percurso, desde ser caracterizada como literatura no geral, sofrer adaptagdes das
historias que pertenciam ao folclore, até chegar ao que se tornaria os contos de fadas, um de
seus mais conhecidos géneros. Razdo pela qual apresentamos, nesta se¢cdo, um breve historico
da literatura infantil no cenario internacional, nacional e local, destacando os marcos fundantes

dessa modalidade literaria no Ocidente, no Brasil e no Maranhao.
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2.1 Os primordios da literatura infantil ocidental

Consideramos importante registrar que a concepcao de infancia, como a
entendemos hoje, resulta de uma construcao historica e social, como bem demonstrado na obra
de Aries (1978, p. 156), ou seja, “[...] a consciéncia da particularidade infantil; essa
particularidade que distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo do jovem [...]” ndo
existia até a I[dade Média.

Ainda de acordo com Ari¢s (1978), somente a partir do século XVIII ¢ que a
educacdo passou a se constituir uma preocupagao dos pais. E as obras de Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778), Pestalozzi (1746-1827) e de Friederich Frobel (1772-1852), voltados para a
infancia, contribuiram significativamente para a sua compreensao.

Deu-se inicio a um processo de transformagdes em que as criangas passaram a ser
tratadas de outra forma, sendo levado em consideragdo que a infancia seria um periodo de
desenvolvimento e constante constru¢do e para que este ocorresse de forma plena, as criancas
necessitavam de estimulos externos. Os gostos infantis passaram a ser valorizados, resultando,
entdo, no surgimento de culturas infantis, as quais se popularizaram ap6s a universaliza¢dao do
significado da infancia.

Ao falar sobre o surgimento da literatura, Zilberman (2005, p. 13) inicia citando
Lavoisier e sua célebre frase: “Nada se cria, tudo se transforma”. A autora explica que antes de
serem escritas, as historias “infantis” ja eram contadas e transmitidas de geracdo em geragao,
preservando valores e, principalmente, imortalizando culturas.

Cademartori (1987) pontua que a literatura infantil ja existia bem antes de Charles
Perrault (1628-1703), tendo sido criada e transmitida por meio da cultura oral, a partir da
producdo de contos e provérbios, sendo uma tradi¢cdo da classe social mais baixa. Coelho (2012)
complementa afirmando que os primeiros escritos que abordavam a literatura infantil sdo
datados do século VIII, época em que foi encontrado na india uma cole¢io, intitulada de Calila
e Dimna.

As transcri¢des dos relatos orais se deram a partir do surgimento da escrita, apds a
invengao da imprensa. Em 1430, a literatura teve um grande impulso com a publicacdo de obras
em larga escala. Nesse contexto, apOs a universalizacao e obrigatoriedade do ensino na Europa,
muitas das criangas deixaram o mercado de trabalho e passaram a ter acesso a literatura. Em
decorréncia, um novo publico emergiu e foi classificado como “Infantil”, propiciando o que
viria a ser reconhecida como Literatura Infantil.

A literatura infantil tem seu registro no Ocidente, durante o século XVII, a partir
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das histérias infantis escritas por Frangois Fénelon (1651-1715), com a publicacdo de Da
Educacdo das Meninas (1681)*, Fabulas (1690) e As Aventuras de Telémaco® (1699). A época,
o intuito das historias era o de ensinar valores para as criangas, com fundo maniqueista, as
histérias eram extremamente bem elaboradas, com mocinhos e vildes, separando aquilo que ¢
mal e o que € bom, e, portanto, o que deveria ser aprendido, a partir de entdo, as historias infantis
adquiriram uma tradi¢do quanto a sua estrutura, constituindo-se, a partir de entdo, como um
género. A obra Da Educagdo das Meninas (1681) aborda diferentes questdes relacionadas a
educacdo das meninas, tais como vaidade, instru¢do acerca dos deveres e obrigagdes, assim
como as tematicas vaidade, beleza e atavios, as quais sdo consideradas uma questao de grande
relevancia, além de conter conselhos para que a mae possa educar sua filha. A Figura 1 reproduz

a capa da obra escrita por Frangois Fénelon (1651-1715), Da Educagdo das Meninas (1681):

Figura 1 - Da Educagdo Das Meninas por Fenelon, Typographia de Pillet Fils Ainé (1952)°
Fonte: Fenelon (1852)

Em 1697, com a publicagdo de Historia ou Contos do Tempo Passado com

Moralidades — também conhecido como Contos da Velha, Contos da Cegonha ou Contos da

4 E considerada como a primeira obra classica importante da Pedagogia Francesa, e também como 0 primeiro
tratado de educagéo feminina.

5“F um romance que mescla epopeia e tratado moral e politico, em que o autor retoma a peregrinagéo de Telémaco,
filho de Ulisses, em busca de seu pai. No segundo tomo, o leitor encontrara o livro dividido em nove capitulos: o
Gltimo deles é dedicado & producdo poética do autor; os demais sdo textos de carater diverso.” (BIBLIOTECA
DIGITAL UNESP, 2013, no paginado).

® Disponivel em: https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=255569. Acesso em: 24 jun. 2022.
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Mamdae Gansa — Charles Perrault (1628-1703) apresentou a sociedade historias infantis,
expandindo entdo um novo género, que passou a ser conhecido como contos de fadas. Sobre o
considerado “pai da Literatura Infantil”, Cademartori (1987, p. 34) comenta:
As questdes relativas a obra de Charles Perrault, frequentemente apontado como o
iniciador da literatura infantil, vinculam-se a pontos basicos da questdo da natureza

da literatura infantil como, por exemplo, a preocupagdo com o didatico e a relagdo
com o popular.

A referida autora classifica a escrita de Perrault como uma adaptagao, pois,

O trabalho de Perrault é o de um adaptador. Parte de um tema popular, trabalha sobre
ele e acresce-o de detalhes que respondem ao gosto da classe a qual pretende enderegar
seus contos: a burguesia. [..] observem-se os seguintes aspectos que ndo poderiam
provir do povo: referéncias a vida na corte, como em A Bela Adormecida; & moda
feminina, em Cinderela; ao mobiliario, em O Barba Azul. (CADEMARTORI, 1987,
p- 36-37).

Perrault fazia adaptagdes de historias, inclusive aquelas que faziam parte do
folclore. Portanto, o mérito dele foi fazer essas adaptacdes para uma linguagem mais popular e
principalmente adaptar cada uma das historias a realidade, falando quase sempre dos opostos
“feio x belo”, “bom x mal”. Entre as publicagdes de Charles Perrault (1628-1703), esta a
coletanea Contos da Mamae Gansa, Figura 2, obra essa que fez bastante sucesso e, até hoje, as

historias desse livro sdo recontadas:

Contos da Mamae Gansa

CHAKLES PERRAULT

ety biliegi

Mestve Gata o O Gaco de Botar
O Pegsiens Prlcgr

Ar Fadas

EDITORA PARAULA 1

Figura 2 - Contos da Mamae Gansa de Charles Perrault’
Fonte: Perrault (1994)

" Charles Perrault, Livro em Portugués (Brasil), Francés, publicado pela Editora Paraula no ano de 1994.
Disponivel em: https://www.traca.com.br/livro/167815/. Acesso em: 24 jun. 2022.
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Perrault fez véarias publicacdes, dentre elas se encontram os contos que foram
publicados em uma coletdnea chamada de Contos da Mamade Gansa, o qual reunia diversas
histérias, como: Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O Gato de Botas, Cinderela,
Barba Azul, As Fadas e O Pequeno Polegar (CADEMARTORI, 2010).

Na Franga, durante o mesmo periodo em que Perrault ascendia, o poeta Jean de La
Fontaine (1621-1695) publicava sua coletanea, que ficou conhecida como Fabulas de La
Fontaine. Com um fundo moral, as histérias conquistaram muitos leitores, além de sua
linguagem facil e descomplicada, agradou a todas as idades (COELHO, 2012).

Ja no século XIX, na Alemanha, os irmdos Grimm revelaram ao mundo a beleza da
literatura infantil e fizeram grande sucesso com a publicagdo de suas obras, que ficaram
conhecidas como classicos da literatura infantil. Wilhelm Grimm (1786-1859) e Jacob Grimm
(1785-1863) reconheciam a importancia da tradicdo oral, e sabiam que muitas foram
transmitidas de geracdo em geracdo, com o propdsito de preservar a cultura popular (SOUZA,
2016). Eles partiram, entdo, a campo para uma pesquisa sobre a historia da Alemanha, a fim de
transcrever tais historias, e ao longo da pesquisa, cada uma dessas narrativas, tornou-se uma
histéria que compos a primeira coletanea dos irmaos, essa recebeu o nome de Historias das
Criangas e do Lar, entre eles estdo: O Ganso de Ouro, Jodo e Maria, O Principe Sapo, Branca
de Neve e os Sete Anoes, Rapunzel e O Sapateiro e os Elfos (SOUZA, 2016).

Ainda segundo Souza (2016), outro escritor que contribuiu para a expansao da
literatura infantil foi o dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875), suas obras
continham tragos marcantes, tais como a luta entre as classes sociais, a necessidade de direitos
iguais, além de conter detalhes do folclore. Entre as suas obras mais conhecidas estdo: O

Patinho Feio (Figura 3) e O Soldadinho de Chumbo.
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Figura 3 - Ilustragdo de Vilhelm Pedersen para Patinho Feio, originalmente publicado em (1844)8

R el
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Fonte: Andersen (1844)

Além de Cademartori (1987), aponto outros autores importantes como: Carlos
Collodi (1826-1890), italiano que criou, em 1880, o que mais tarde viria a ser renomeada e
mundialmente conhecida como a historia de Pindquio; o inglés Charles Ludwidge Dogson
(1832-1898) ficou conhecido como Lewis Carroll (Inglaterra) autor de Alice no Pais das
Maravilhas, o qual na época nio teria sido langada apenas para criangas, e sim para o publico
em geral; Lyman Frank Baum (1856-1919), americano, autor de O Mdagico de Oz; e o escocés
James Barrie (1860-1937) com o classico e notavel Peter Pan.

As versoes originais de muitos contos de fadas foram reproduzidas segundo a visao
de cada autor, trazendo tragos marcantes de cada sociedade e, principalmente, da época em que
foram produzidos. Em sua maioria, essas obras apresentam personagens importantes da época
medieval, os nobres, reis, rainhas, principes e princesas, € em alguns contos, havia também a
representacao do clero, e a plebe era representada por personagens secundarios, que nao faziam
parte da esséncia da historia. Os vildes eram retratados através de personagens excéntricos,
como feras, bruxas, lobos e dragdes, e assim cada figura representava um ser de uma
determinada sociedade.

Em a historia de Chapeuzinho Vermelho, encontramos duas possiveis versdes
originais, em uma delas ndo existia a vovozinha e a chapeuzinho vermelho era devorada pelo
lobo malvado, na outra, as duas foram devoradas pelo lobo, e a moral da historia é: ndo se deve
falar com estranhos, e o personagem lobo, trata-se de uma metafora, quando ¢ apresentado
como um personagem gentil e educado.

Ao longo da histéria a literatura passou por influéncia dos acontecimentos que

8 Disponivel em: http://hca.gilead.org.il/ugly_duc.html. Acesso em: 24 jun. 2022.
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foram vivenciados a época, como longos periodos de guerra e grandes tribulagdes. Entre os
séculos XVII e XVIII no interior da Franga, mais especificamente ao norte, a fome desolava
populagdes, a historia de Jodo e Maria teria sido criada a partir desse cenario. Na historia de a
Bela e a Fera, nada era mais comum naquela época do que um casamento arranjado, reinos
fechavam acordos comerciais e politicos, e davam a mao de suas filhas ao reino vizinho, ou até
mesmo a um inimigo, a fim de evitar uma guerra. As mogas mais pobres também se casavam
assim, em troca o noivo recebia o dote, um valor consideravel, além do mais eram mocas
prendadas, ou seja, eram trocadas como mercadorias, a mulher depois de casada, tornava-se
propriedade do marido (HUECK, 2017).

Segundo Hueck (2017), nos contos infantis as bruxas sdo personagens terriveis, que
tramam uma malvadeza atras da outra, figuras que normalmente faziam parte do folclore das
mais variadas culturas. As bruxas foram perseguidas durante a inquisicao, cujas praticas foram
classificadas pelo papa Jodo XXII como mais um tipo de heresia, elas eram acusadas de renegar
a fé crista, entravam nesse conjunto as curandeiras, consideradas mulheres que ndo cumpriam
as normas sociais, todas elas eram acusadas de terem pactos com o demonio. Elas eram
torturadas e obrigadas a confessarem ‘“‘seus crimes”, e muitas “confessavam”, ap6s muita
tortura.

E assim, a versdo original de muitos contos foram adaptados para versdes infantis,
traziam tematicas que tinham maior interesse para a vida adulta, como canibalismo
(Chapeuzinho Vermelho), violéncia sexual (Bela Adormecida) suicidio (primeira versao de A4
Pequena Sereia). Por isso o trabalho, mesmo que de adaptacao da literatura no geral, tornou-se
tdo imprescindivel para acrescentar caracteristicas didaticas e um ar ludico, para proporcionar

as criangas nao s6 o desenvolvimento do cognitivo, mas do emocional e também do social.

2.2 O inicio a literatura infantil no Brasil

O modelo de literatura infantil europeia finalmente chegava ao Brasil depois de dar
alguns sinais de obras destinadas as criangas durante o século XIX. Esse tipo de leitura foi um
meio adotado para propagar ideologias, usado para alcancar os interesses das classes sociais de
niveis mais elevados, ou seja, para a formagao de pessoas de bem, pessoas corretas, dignas e
sobretudo honestas. Com isso, houve a manuteng¢ao dos estereotipos de género e principalmente
de um esteredtipo familiar. A literatura infantil desse periodo nao falava em contos de fadas,
mas, sim, em patriotismo, o amor e a obediéncia a familia tradicional, a exibi¢cdo constante de

um modelo de familia tradicional, com as divisdes das fung¢des, o homem provedor do sustento
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da familia e, a mulher cuidadora do lar, dos filhos e do marido.

Tiveram inicio, produgdes literarias voltadas para o publico infantil, mas, na
verdade, continuavam sendo insuficientes, os livros apresentavam criangas em condigdes
contrarias a realidade, isto €, criangas extremamente obedientes, em situagdes excepcionais,
eram modelos infantis estereotipados. Esse tipo de modelo adotado era baseado na reproducao
passiva de atitudes que, consequentemente, representariam os valores que eram repassados, na
intencdo de que as criangas repetissem seguidamente tais agoes.

Em meio a muitas obras infantis estrangeiras, eram fortes os apelos para que
crescessem as produgdes nacionais, visto que, a época, seria isto um ato de patriotismo,
conforme retrata o texto de Cavalheiro (1956, p. 156-157) ao falar da necessidade de adaptar a
literatura e, principalmente de fazer uso de linguagem apropriada:

[...] Minutos depois, a crianga interrompia novamente a leitura.

— Papai, o que ¢ cagoula?

— Cagcoula, que eu saiba, ¢ uma vasilha de cobre, de prata ou de ouro, onde se queima
incenso.

— Veja aqui na historia. Ndo deve ser isso...

O pai botava os 6culos de novo e lia, em voz alta: “O bicho de cozinha deitou agua
fervente na cagoula atestada de beldroegas, e asinha partiu na treita dos trés mariolas.
Depois de matutar sobre o caso, o pai tentava o esclarecimento: Cagoula deve ser
panela... Parecido, ndo?

E a mae, interrompendo o croché:
— A final, por que ndo traduzem esses livros portugueses para as criangas brasileiras?

Assim € que comec¢am as produgdes voltadas para o publico infantil, dentre as quais
ndo poderiamos deixar de citar Adelina Amélia Lopes Vieira® que, em 1886, em parceria com
sua irma Julia Lopes de Almeida, publicou um livro para criangas chamado de Contos Infantis
— em verso e prosa”, a qual reunia 31 contos infantis. Além disso, publicaram muitas outras
obras, romances, contos e principalmente histérias de cunho nacionalistas (VIEIRA;
ALMEIDA, 1910).

Apo6s o surgimento da literatura infantil no Brasil, ela foi tomando forma e suas
caracteristicas eram as seguintes: Historias infantis com licdes de moral, como por exemplo o
amor a patria, a ilustragdo era caricatural, o livro de literatura infantil tinha a func¢do de educar
e a ilustragdo se restringia ao texto.

Convém registrar que, ap6s a Proclamacdo da Republica (1889), com o

desenvolvimento da esfera publica e o crescimento da sociedade, foram fundados os grupos

® Adelina Amélia Lopes Vieira nasceu em Lisboa em 20 de setembro de 1850, seus pais vieram para o Brasil
quando ela tinha apenas um ano, ela formou-se como professora no Rio de Janeiro pela Escola Normal, tornou-se
conhecida a partir por seus contos infantis. Tornou-se escritora, contista, professora, teatrologa, tradutora e
colaborou com periodicos e para o jornal “O Tempo” (FANGUEIRO, 2011).
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escolares ou escolas graduadas'®, e, consequentemente, surgiu a necessidade de adaptar a
literatura a leitura escolar. Foi a partir da leitura nas escolas que a literatura ocupou seu espago
e depois veio a ser adaptada para as criangas.

Nesse contexto, Vieira e Almeida lancaram, em 1910, a 2* edi¢ao do livro Contos
Infantis, em cujo prélogo as autoras deixam claro que o objetivo do livro ¢ a educa¢dao moral e
estética, de forma simples e com muita naturalidade, a clareza dos conceitos e a verdade sao
elementos saudaveis para o espirito infantil.

Vieira e Almeida (1910) referem-se a algumas historias infantis como “sem graca”
e banais, ou com fantasias absurdas e sem clareza para o publico infantil, e que apenas um
adulto com bastante inteligéncia poderia compreender. E no entendimento das criangas toda
violéncia ¢ ma, por isso era preciso alimentar o espirito das criangas, assim como 0 corpo, com
o que ha de mais puro e sdo. Algumas historias do livro Contos Infantis em verso e prosa sao
simples narragdes de acontecimentos, que reforcam a necessidade das boas a¢des por parte das
criangas, as autoras julgavam que quanto mais aproximado da verdade fosse o assunto, mais
interesse despertaria em quem fosse ler.

Algo bem interessante no referido livro ¢ que ao final dos contos infantis sdo
langadas perguntas, ¢ ao final dos versos, havia pequenas ligdes, questdes para exercitar a
interpretagdo de texto. O livro foi adotado, de inicio, no Estado do Rio de Janeiro, e algum
tempo depois em todo o Brasil, sendo utilizado durante mais de vinte anos. A Figura 4, apresenta

’

trechos do livro “Contos infantis em verso e prosa’:

10 Os grupos escolares ou escolas graduadas surgiram legalmente em 1893, com a Lei N° 169, foram
regulamentados e instalados a partir do ano seguinte. No Maranhao, tiveram inicio em 1903 (MOTTA et al., 2006).
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Figura 4 - Contos infantis em verso e prosa de Adelina Lopes Vieira (1886), Lisboa, Editora
Typographia Mattos Moreira
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Fonte: Vieira (1886)

Destacamos, a exemplo, trechos do verso O Passarinho, do livro Contos infantis,
que trata da histéria de Paulo, que preparou uma armadilha para um passarinho, que vinha com
frequéncia cantarolar para Paulo, apos ter capturado o passaro ele dialogou com sua irma mais

velha, que logo o aconselhou contando uma histoéria:

José havia capturado um passaro, logo o colocou em uma bela gaiola, e em seguida a
ave adoeceu, e ndo mais cantou para o menino, um belo dia o menino sonhou que a
ave estava aos prantos pedindo pela sua liberdade, ‘Como tu foste cruel’ ‘Onde esta
minha liberdade?’ ‘Onde estd minha méae?’, ‘tiraste-me tudo!” ‘Como foste ingrato!’...
Eu morro! José acordou espantado e foi até a gaiola, ao chegar 14, o passarinho havia
acabado de morrer.

José se desfez em prantos e prometeu nunca mais maltratar nenhum animal, ¢ durante
muito tempo em seus sonhos ouvia a voz do passarinho que pedia por liberdade. Ao
final da historia, Paulo libertou seu passarinho, o que prova que ele aprendeu a ligdo
e a avezinha voltava de manha beijando os galhos da laranjeira.

Ao final do conto, uma pequena ligdo:

1° Paulo fez mal prendendo a avezinha que apanhara no quintal? 2° Que se entende
por traicoeiramente? 3° Que ¢ ter remorsos? Paulo tirou do que aconteceu a José
algum proveito? 5° como se conjuga o verbo deixar no modo imperativo? (VIEIRA;

ALMEIDA, 1910, p. 8).

Para a época e de acordo com os ensinamentos morais, as historias do livro de
Contos infantis eram realistas, e ndo “fantasiosas”, como julgavam as autoras ser o jeito certo
para as criangas aprenderem sobre a vida, através de licdes de livros literarios ou didaticos.

Segundo as autoras, a clareza dos conceitos e a verdade sdo elementos saudaveis para o espirito

infantil (VIEIRA; ALMEIDA, 1910).

1 Disponivel em: hitps:/digital.bbm.usp.br/view/?45000036105&bbm/7792#page/46/mode/2up. Disponivel
em: 24 jun. 2022.
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A literatura durante o inicio século XX apresentava uma postura cientifica e se
baseava em fatos reais, tendo uma preocupacgao com o contexto histdrico, o que dava origem as
histérias e contos ligados as questdes econdmicas, morais € também politicas.

Com a chegada do pré-modernismo, durante as décadas de 1920 e de 1930, ocorreu
o rompimento da literatura com o realismo, ela e a cultura local passaram por um processo de
ressignificagdo, dando espaco aos autores para a inovagdo, utilizando o folclore, a fantasia,
mesclando real e imaginario, ¢ desta maneira a literatura infantil foi atingida de forma
significativa.

Segundo Lajolo ¢ Ziberman (2007), os livros de literatura ndo infantis brasileiros,
eram marcados pelas paisagens e exaltagdo a natureza, com forte influéncia do romantismo,
mais uma vez os sentimentos de patriotismo, exaltando as belezas e as riquezas da nossa terra.

Coelho (1982) menciona Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914) como percursor
da divulgacao de livros com histdrias voltadas para o publico infantil, responsavel pela tradugao
dos contos de obras como: Historias da Carochinha, Contos da Baratinha, Historias da
Avozinha, Historias do Arco-da-Velha, além de ser autor de muitas outras obras com historias
que se popularizaram durante o século XX. Vejamos, nas figuras 5 e 6, algumas das obras de

Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914):

BIBLIOTECA INFANTIL DA LIVRARIA QUARESMA

CONTOS DA
CAROCHINHA

LIVRO PARA CRIANGAS

POR

FIGUEIREDO PIMENTEL Contos Da Carochinha
oy - ‘ Colecéo: Biblioteca Infantil Da Livraria
VIGESIMA QUINTA EDICZO Quaresma; 1
Editora: Quaresma
Ano: 1958

LIVRARIA QUARESMA EDITORA
RIO DE JANEIRO
1068

Figura 4 — Contos da Carochinha'?
Fonte: Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma (1958)

12 Disponivel em: https://www.traca.com.br/livro/1236735/#. Disponivel em: 24 jun. 2022.
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Figura 5 — Historias da baratinha®®

Figueiredo Pimentel

HISTORIAS DA
BARATINHA

Titulo: Histérias da Baratinha
Autor: Figueiredo Pimentel
[lustrador: Julido Machado e
Claudio Martins (capa)

Editora: Livraria Garnier

Ano de publicagio: 1994
Numero de paginas: 196

Fonte: Pimentel (1994)

Nessa mesma linha, destacaram-se ainda: Alexina Magalhies Pinto (1870 -1921)

que acreditava fielmente no potencial educativo da cultura popular, tendo sido a primeira a
utilizar historias populares em materiais didaticos, pois havia o incentivo para a criagdo e
aprimoramento de uma literatura nacional com caracteristicas proprias. Como professora, ela
era contraria a utilizagao da cartilha do b-a-ba, usava com seus alunos recursos ¢ metodologias
diferenciadas, substituia a palmatoria por cantigas de roda, e castigos fisicos por atividades

como leitura e memorizacao de versos ou trava linguas (CARNEVALL, 2011).
Figura 6 — Obras literarias de Alexina Magalhdes Pinto (1870 -1921) :

ALEXINA PINTO

PROVERBIOS
POPULARES

~z

Titulo: Cantigas de
Crianga e do Povo e
Dangas Populares, Rio de
. 2ok ] | Janeiro, Editor: Francisco
gt - | Alves, 1911.

Livro: Proverbios
Populares, por Alexina
de Magalhaes Pinto,
Rio de Janeiro,1917.

=

Fonte: Elaborado pa autora (2022)

13 Disponivel em: https://bllij.catedra.puc-rio.br/index.php/2017/01/24/historias-da-baratinha/. Acesso em: 24 jun.
2022,

14 Nascida no municipio de Além-Paraiba - Minas Gerais, além de Professora tornou-se musicista, tendo feitos
amplos registros do folclore brasileiro em suas cantigas infantis populares (INSTITUTO HISTORICO E
GEOGRAFICO DE SAO JOAO DEL-REI, 2019).

15 Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000036107&bbm/7999#page/72/mode/2up. Acesso em: 24
jun. 2022.

16 Disponivel em: https://albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?1D=3541259. Acesso em: 24 jun. 2022,
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Tanto o livro Cantigas de Crianga e do Povo e Dangas Populares (1911) quanto o
Proverbios Populares (1917) resultaram do envolvimento da folclorista e professora Alexina
Magalhaes Pinto (1870-1921), a qual contribuiu de forma significativa para a transformacao da
educagdo, e também para popularizagdo e preservacao da cultura popular brasileira.

Destacamos um trecho de uma musica do livro “Cantigas de Crianga e do Povo e
Dangas Populares - (1916)”, de Pinto (1916, p. 37):

Eu vi uma barata

Eu vi uma barata

No capote de vovo,
Assim que ella me viu
Bateu azas e voou.

Essa musica Alexina Magalhdes Pinto ouviu de uma senhorita, Eugénia Ferreira,
que ouviu dos labios de uma menina branca, que aprendeu de uma ama seca, em Minas. Alexina
Magalhdes Pinto trouxe vida a literatura infantil, ao romper com a postura cientifica, € com
todo o “realismo civico” que predominavam as historias infantis da época, misturando
elementos miticos e folcloricos nas historias infantis. Algumas de suas obras: As Nossas
historias (1907), Os nossos brinquedos (1909), Cantigas de Crian¢a e do Povo, Dangas
Populares (1916) e Provérbios, Maximas e Observagoes Usuais (1971) (CARNEVALL, 2011).

Outros autores publicaram produgdes voltadas para o publico infantil, dentre os
quais se destacaram: Francisco Vianna (1876-1935), Olavo Bilac (1865-1918), Manuel Bonfim
(1868-1932), e Thales de Andrade (1890-1977). Com a decorréncia do tempo o gé€nero se
solidificou e ganhou ainda mais fama apds as publicagdes de Monteiro Lobato (1882-1948).

Entre as publicacdes de Monteiro Lobato (1882-1948), A menina do Narizinho
Arrebitado (1920), Figura 8, foi a obra que antecedeu Narizinho e Reinagoes de Narizinho.
Ambas incluem os mais diversos personagens, € as historias se passam no famoso Sitio do

Picapau Amarelo:
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Figura 7 — A menina do Narizinho Arrebitado (1920)Y

Fonte: Lobato (1920)

Monteiro Lobato langou-se com maestria, soube dosar, o que Coelho (1982) chama
de “ingredientes”, que marcaram ndo apenas os livros de literatura escolar, mas praticamente
toda a literatura infantil, deixou sua marca e de forma bem original. Os “ingredientes” que sdo
intitulados de recém-descobertos, dentre os quais a descricdo dos personagens de sua obra
Narizinho.

[...] Narizinho tem 7 anos, ¢ morena como jambo, gosta muito de pipoca e ja sabe
fazer uns bolinhos de polvilho bem gostosos. Na casa ainda existem duas pessoas —
Tia Nastacia, negra de estimag@o que carregou Lucia em pequena, ¢ Emilia, uma
boneca de pano bastante desajeitada de corpo. Emilia foi feita por Tia Nastacia, com
olhos de retrds preto e sobrancelhas tdo 14 em cima que € ver uma bruxa. Apesar disso,

Narizinho gosta muito dela; ndo almoga nem janta sem a ter ao lado, nem se deita sem
primeiro acomoda-la numa redinha entre dois pés de cadeira. (LOBATO, 1993, p. 2).

Narizinho tornou-se um sucesso de vendas, as aventuras da menina, morena cor de
jambo, seria o segundo livro de Monteiro Lobato voltado para as escolas de educagdo primaria.
Anos depois Lobato remodelou a histdria original de Narizinho, e resultou na obra Reinagoes
de Narizinho (1931).

Monteiro Lobato se diferenciava de outros autores, pois acreditava no poder da
imaginag¢do, pois foi bastante comprometido em relatar em suas obras, aventuras, que davam
asas a imaginac¢ao infantil, fugindo do tradicionalismo que era o ensino escolar daquela época.
Sua influéncia foi sentida na geracdo de escritores brasileiros que escreveram historias infantis,

sendo um marco significativo na literatura infantil brasileira.

17 Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/view/?45000025027 &bbm/7452#page/6/mode/2up. Acesso em: 24
jun. 2022.
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A partir da década de 1930, escritores e poetas brasileiros, ampliaram suas
produgdes. Para Cademartori (1987), a literatura infantil brasileira se desenvolveu em um
cenario de muitas mudangas, entre elas transformagdes sociais e politicas, durante a década de
70 do século XX, mas as obras de Monteiro Lobato o tornaram conhecido como pioneiro na

producdo da literatura infantil brasileira, considerado até os dias atuais.

2.3 Os primeiros registros da literatura infantil no Maranhao

No Maranhio, entre uma das obras de mais destaques da literatura maranhense
voltada ao publico estudantil, podemos citar O Livro do Povo (Figura 9), de Antonio Marques
Rodrigues (1826-1873). Tomando como referéncia os estudos de Costa (2013), temos que a
referida obra foi langada em 1862, ¢ era composta de ligdes que davam orientacdo moral e
religiosa. Ao todo eram 134 ligdes, que abordavam os evangelhos de Mateus, Marcos, Lucas e

Joao.

Figura 8 — O Livro do Povo, por Antonio Marques Rodrigues (1865)®

POR

Antonio Marques Rodrigues.

Obra recommendads @ approvada pelos Exmo. Sear®.
D. MANOEL , ARCEFISPO DA BANIA , &
D. LOUTZ, BISPO DO MARANHAO,

. Das escolas das incis

AmA i

. P » » PIAUHEY,
CEARA , PARANYSBA , ¥
PERNADBUGO.

4* EDICAO.

e

1865.

——a!

Fnte: Rodrigues (1865)

O livro do povo teve sua 4 edicao lancada em 1865, recebeu excelentes criticas,
sempre sendo bem recomendado, e acabou tornando-se um livro didatico adotado pelas escolas

primarias, ndo so na Provincia Maranhense.

18Disponivel em: https://lemad.fflch.usp.br/sites/lemad.ffich.usp.br/files/lemad-dh-
usp_livro%20do%20povo_antonio%20marques%20rodrigues_1865_0.pdf. Acesso em: 24 jun. 2022.
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Conforme Costa (2013, p. 95), as obras maranhenses circulavam em muitas
provincias brasileiras, sendo vendidas nas livrarias e também na principal casa editora
brasileira, que se localizava no Rio de Janeiro. Dentre essas obras, encontra-se O livro de Nina,
de autoria de Eponina Condurti, que continha “preciosas li¢des de cousas”. Era como se ela
estivesse contando uma histéria ao leitor, com personagens quase que reais, voltado para todas
as idades.

Dentre os intelectuais maranhenses destacou-se Domingos de Castro Perdigdo, o
qual coordenou edigdes estaduais de exposi¢cdes e feiras, apresentando produtos maranhenses,
tendo participado inclusive da fundagao da faculdade de Direito do Maranhao, em 1948. Foram
muitas as obras de sua autoria, entre elas uma lista de titulos sobre O gue se deve ler, a obra ¢é
de cunho didatico e ¢ dividida por fase, a primeira fase € caracterizada como um tipo de leitura
preparatoria para criangas dos oito aos doze anos, destinada predominantemente ao leitor
masculino, apenas na primeira fase ha indicagdes, com o titulo de Leitura especial para meninas
(PERDIGAO, 1923).

Sobre os contos de fabulas, Domingos Perdigdo baseia-se em Almeida Garret,
fazendo uma severa critica ao género:

O eminente homem de letras portuguesas — Visconde de Almeida Garret, no seu
‘Tratado da Educacdo’, falando do primeiro livro que se deve facultar a leitura da
infancia, condena os livros de fabulas, historias, fantasias, inverossimeis e sugere a
idéia de um livro especial para as primeiras leituras, dizendo: ‘um bom livro que
contivesse — primeiro, historias verdadeiras, bem escolhidas e tiradas das antigas e
Leituras preparatorias — dos oito aos doze annos O que se deve ler? Livros escolares
CollegOes seriadas Livros infantis Instruc¢do Phisica Educagdo civica Leituras
religiosas Revistas infantis Livros infantis de escriptores portuguezes Leitura especial
para meninas Leituras educativas e instructivas — dos 12 aos 15 annos [...] Fénelon e
mil outros de todos os tempos e nagdes ensinardo pelo menos, tdo boa moral como a
comadre, a cegonha, o compadre rato e outras distintas personagens das cronicas de
Esopo e seus discipulos. De mais, fabula quer dizer fingimento e fingimento é mentira;
e mentira nem zombando se deve ensinar as criangas; ¢ mau divertimento, ndo se deve
deixar folgar com ele; ¢ como brincos de lume, que a mais descuidada ama seca lhes
ndo permite. No tempo que os bichos falavam: comecam os apo6logos de tradig¢do oral
que se contam aos meninos; bem sabemos que ainda quando créem nisso, ndo podem
crer muito tempo; mas para que essa idéia falsa, por pouco que dure? Sempre é mau,
- ¢ péssimo: faz-lhes perder o horror a falsidade, ensina-lhes a ‘contar contos” e a ndo
olhar a verdade como uma coisa santa, com a qual nao ¢ licito, ndo é possivel brincar;

- que nem se deve nem se pode saber dissimular, ou alterar no minimo ponto’.
(PERDIGAO, 1923. p. 14).

Perdigdo apresenta-se como um verdadeiro guardido da moral e segundo ele, este
tipo de obra literaria, no caso os contos de fadas, nada teriam a acrescentar ao desenvolvimento
das criangas. Em seguida ele indica as obras de Coelho Neto, Olavo Bilac, Joao da Costa
Gomes, Viriato Corréa, Julia Lopes de Almeida, Afonso Celso, Rocha Pombo, Afranio Peixoto,

Manoel Bonfim e Vera A. Cleser, por serem lidas definindo-os como: “[...] magnificos livros
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de leitura facil, correta, instrutiva e de altos ensinamentos morais [...]” (PERDIGAO, 1923, p.
15).
Perdigao (1923, p. 37) faz referéncia a leituras apropriadas para meninas, como
Alma: Educag¢do Feminina, de Coelho Neto (1864-1934), por ser “[...] livro de s moral, castica
e burilada linguagem, prosa clara e de facil compreensao [...]”. No referido livro ¢ assim
destacado:
Este livrinho, escripto especialmente para meninas, presta-se a dois fins - e ndo me
refiro a0 Que d’ elle possa ficar, em essencia, no coragdo da alumna: a leitura e a

dicgdo. E um conjunto de pequenas narrativas, 8 maneira de conselhos, apoiadas em
dictames morais e civicos. (COELHO NETO, 1910, p. 1).

A mencionada obra dava conselhos a suas leitoras sobre os mais diversos assuntos,
por meio de pequenas narrativas, mas aparentemente ndo eram apenas conselhos, e sim
prescrigdes, ou seja, o intuito era de reforcar preceitos de conduta. Era forte o incentivo para a
pratica da leitura oral e para o disciplinamento (COELHO NETTO, 1910).

Outros escritores maranhenses que devem ser lembrados por suas contribui¢des
para a literatura infanto-juvenil sdo: Viriato Correia (1884-1967) com as obras Historia do
Brasil para Criangas, de 1934, e Cazuza, de 1938; e José Louzeiro (1932-2017) com Ritinha
Temporal (1991) e A Gangue do Beijo (1988) ambos relatam aventuras vividas por jovens na
periferia de Sao Luis (CASTELO BRANCO; CARDOSO, 2018).

Cabe registrar que, com o decorrer dos anos, houve a necessidade de adequar o
pedagdgico a literatura infantil brasileira, dando a ela uma outra fun¢do. Seria raso classificar
as obras literarias com destino ao publico infantil, apenas ao publico infantil, pois ela encanta
a muitas geragdes a crianca e o adulto, podendo ser contemplada em sua totalidade por qualquer
idade.

O fato € que, o mercado literario local e nacional se solidificou e com isso, 0s
autores de obras nacionais, cresceram e ganharam prestigio, e nas décadas de 1960 e 1970, no
Brasil, em que eram altos os indices de analfabetismo no Brasil, a imagem da crianga
comportada ja estava desgastada, os livros passaram a retratar questdes sociais, como o divorcio
dos pais e até historias de criancas Orfas e inclusive obras que inauguram a literatura infantil
contemporanea, como, a exemplo, a obra Uma estranha aventura em Talalai (1978), de Joel
Rufino dos Santos (1941-2015), que dé& destinos completamente inesperados aos seus
personagens, a princesa se v€é livre do casamento e o principe se casa com uma pastora
(SANTOS, 1978).

Sobre a literatura infantil na década de 1970, Zilberman (2005, p. 52) comenta que:
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Durante os anos 70, foi como se a literatura infantil brasileira comegasse a recontar a
histéria, rejeitando o que a antecedeu e recusando mecanismos simplérios de inser¢ao
e aceitacdo social. Gragas a essa empreitada arriscada, ela ganhou, sem barganhar,
espago na escola e junto ao publico. A recompensa foi seu crescimento qualitativo,
que a coloca num patamar invejavel, mesmo se comparada ao que de melhor se faz
para a crianga em todo o planeta.

Na busca pela melhora e desenvolvimento da educacdo nacional, uma das
estratégias foi o incentivo a leitura. Evidenciamos que a literatura infantil por meio dos livros
infantis comegou a alcangar seu publico (adultos e criangas), o ensino basico passou a ser uma
preocupacao para o poder publico, o livro tornou-se entdo uma ferramenta, objeto do mercado
capitalista, e através da leitura de livros de literatura infantil, se tornou possivel orientar a
crianga e prepara-la para futuramente contribuir para o desenvolvimento da sociedade em que
vive. E, segundo Lajolo e Zilberman (2007), a crianga ao longo dos tempos se tornou
“consumidor” do mercado cultural de livros e da industria dos brinquedos.

A literatura infantil se tornou alvo de grandes estudos, passando a integrar até
mesmo os curriculos de nivel superior e, consequentemente tornando-se uma grande fonte de
pesquisa para as universidades, inclusive alvo de teses e semindarios. O livro infantil se vinculou
ao ensino escolar, consequentemente houve um aumento do consumo de livros de literatura
infanto-juvenil.

A literatura infantil atualmente est4 fortemente ligada a educacdo escolar, muitas
vezes atrelada aos projetos pedagogicos ou as atividades com roteiros para exercitar a
interpretacdo, em partes a literatura € utilizada como um meio de discutir os temas que a escola
definiu, deixando assim a literatura reduzida a algo com script a ser seguido, podendo inclusive
fugir do discurso subjetivo das criangas.

Existe uma significativa quantidade de obras literarias voltadas ao publico infantil,
sdo contos, lendas, cronicas, fabulas e romances. Além dos géneros literarios existem estilos de
livros inovadores, que induzem as criangas, ainda na primeira infancia, a terem acesso a leitura
literaria, entre eles, estdo: o livro brinquedo e o livro de imagens. O livro brinquedo incentiva
a comunicagdo através da sua atragdo e as caracteristicas de seus ornamentos, ja o livro de
imagens permite ao leitor uma experiéncia Unica, a leitura da imagem ocorre de forma subjetiva,
com isso € possivel que cada leitor tenha uma experiéncia Unica.

A literatura se transformou em um elemento importante no processo de
alfabetizacdo e formagdo das criangas, tornou-se também responsabilidade da escola, ou mais

especificamente do/a professor/a, o incentivo a leitura e a formag¢ao de novos leitores.
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2.4 O direito a literatura e sua funcao social

Na sociedade moderna, um ponto a ser destacado ¢ a supervalorizagdo da relagao
entre o homem e os bens materiais, em que adquirir objetos materiais ¢ bens de consumo
representam a felicidade, com a compreensao de que quanto mais se tem, mais se ¢ feliz. Mas
o0 que deveria ser consumo vira consumismo, causando uma alienagao, tudo passa a ter valor de
mercado, inclusive o proprio homem.

O consumismo e a necessidade da manutengdo de um status, padrdes de
comportamento, roupas, atividades de lazer, comprar, gastar por impulso, comprar objetos sem
utilidade, tudo isso somado a obsolescéncia programada e a industria cultural, ddo espaco a
busca por uma nova identidade. A nossa identidade passa a ser caracterizada pelo nosso poder
aquisitivo, os produtos que consumimos reforcam esta identidade.

Outro ponto a ser destacado ¢ a tecnologia, a qual tem influenciado de forma
significativa os relacionamentos, dentre eles: o consumo, a comunicagdo, € os setores da
economia como um todo. A geragdo que nasceu com a tecnologia a sua disposi¢cdo, ndo se
desconecta, recebemos diariamente um bombardeio de informagdes. Como classificamos o que
realmente ¢ importante? Qual seria entdo o significado da existéncia humana diante deste
cenario? Marcas, status sociais, e ter dinheiro significam muito, o poder de consumir
incessantemente bens materiais deu um novo significado a existéncia humana? Sdo questoes
que se apresentam na sociedade hodierna.

Apesar de todo avango tecnologico e de termos evoluido em algumas questdes,
como encurtar distancias e solucionar situagdes com apenas um click, estamos a cada dia mais
distantes fisicamente, ndo s por conta das recomendacdes da Organizacdo Mundial da Satde
(OMS) em relacao a pandemia do coronavirus. Somos a geracdo de 4.000 amigos nas redes
sociais e na realidade, o numero se aproxima de zero, sdo muitas as possiblidades de
relacionamentos virtuais. Mas, € o contato humano?

Azevedo (2013) afirma que a tendéncia a superficialidade ndo atingiu apenas as
relagdes entre os homens, mas o0 uso do pensamento critico na atualidade, também saiu de moda.
Pois a leitura aprimora o desenvolvimento intelectual, nos impulsiona a ampliarmos nossas
ideias e senso critico. Mas como tem sido o processo de formacdo de leitores nesse modelo
cultural que supervaloriza o mundo virtual?

E importante que as criangas ndo dominem apenas as tecnologias, mas os livros



44

também, para que possam compreender melhor ndo s6 a nossa cultura, mas entender a
importancia da reflexdo e da construgdo do pensamento critico, valorizar a convivéncia em
grupo mesmo com a supervalorizagao do individualismo. Esse talvez seja um dos maiores
desafios da escola neste momento: formar de maneira simultdnea pessoas que tenham acesso
as tecnologias e recebam uma formacao sélida e humanitaria.

A formacgdo de novos leitores tornou-se um processo complexo, as infancias na
contemporaneidade tém perfis completamente diferentes, com faixas etarias muito bem
divididas, com muitas necessidades e muitas expectativas. Atualmente, as criancas sao levadas
desde cedo a utilizar as tecnologias, e com o desenvolvimento cada vez mais acelerado dessas
tecnologias, o acesso a informacao tem se tornado cada vez mais prematuro.

ATV, o video game e muitos outros eletronicos travam uma disputa ferrenha com
o livro de literatura, uma competi¢do injusta, entre o livro e o Youtube, entre o livro e o tablet,
entre o livro e a tv, aparelhos televisivos com canais que transmitem as mais variadas
programacoes, entre elas. Horas intermindveis de desenhos animados, em que as criangas nao
precisam necessariamente se esforcar muito para compreender, pois o entretenimento esta 14,
pronto, além de ser um meio de facil acesso as diversas produgdes culturais, desenhos, filmes,
musicais ¢ até narracao de historias.

Lembrando que, muitas vezes, o acesso prematuro as tecnologias ¢ uma espécie de
refiigio para as familias, uma forma de entreter os pequenos, enquanto os responsaveis estao no
trabalho, ou até mesmo enquanto executam atividades domésticas. Essa ¢ uma realidade em
boa parte dos lares brasileiros. Reafirmamos diante dessa realidade, que se faz necessario a
monitoragdo dos conteudos acessados pelos pequenos, visando a seguranga, ja que em alguns
lugares as criangas ndo podem mais brincar na rua, por conta dos perigos, precisam também
estar seguros no mundo virtual, com isso consideramos essencial, que existam limites referentes
ao uso das tecnologias, com o intuito de refor¢ar o uso consciente.

E como incentivar a formac¢ao de novos leitores com argumentos reais, se os adultos
que deveriam incentivar os pequenos a adquirirem o habito de ler, ndo sdo leitores reais? Dados
da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil®®, realizada pelo instituto pro-livro em parceria com
o Itat Cultural e IBOPE Inteligéncia, em sua 5° edi¢do, mostram a realidade em relagdo aos

leitores brasileiros. Ela teve como publico-alvo a populagao a partir de 05 anos de idade, sem

19 A pesquisa Retratos da leitura no Brasil aprecia o comportamento do leitor brasileiro, e exibe os desempenhos
através de indices, e ¢ a UuUnica em ambito nacional. Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/wp-
content/uploads/2020/12/5a_edicao Retratos_da Leitura- IPL_dez2020-compactado.pdf. Acesso em: 20 jun.
2021.
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requisitos de escolaridade minima, e considerou que o “Leitor ¢ aquele que leu, inteiro ou em
partes, pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses. Nao leitor ¢ aquele que declarou ndo ter lido
nenhum livro nos ultimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos tltimos 12 meses”.?°

A mencionada pesquisa realizou 8.076 entrevistas que aconteceram a partir de
visitas domiciliares, com o intuito de buscar o perfil do leitor de literatura e de outras
plataformas. O periodo de coleta de dados foi entre outubro de 2019 a janeiro de 2020. Os
resultados alcancados apresentam o comportamento dos leitores(as) brasileiros(as), que mostra
um decréscimo na frequéncia de leitura.

Entre os resultados alcangados pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
observou-se que o Brasil perdeu 4,6 milhdes de leitores entre os anos de 2015 e 2019. Houve
grande queda entre os leitores que possuem ensino superior e também na classe A, vejamos:
Pessoas com ensino superior — leitores, em 2015, totalizavam 82% dos entrevistados, ja em
2019, o indice foi de 68% dos entrevistados. Na classe A o percentual de leitores, em 2015,
totalizava 76% dos entrevistados e, em 2019, o indice foi de 67% dos entrevistados.

Os entrevistados afirmaram que a falta de tempo estd entre as principais
dificuldades para a realizacdo de leituras, tempo esse que, segundo a pesquisa, tem sido
destinado ao uso das redes sociais, a internet e o WhatsApp, que estdo entre as atividades
preferidas no tempo livre. Os dados da pesquisam mostram que em 2015 o uso da internet em
tempo livre era de 47% e o uso do WhatsApp de 43% esses indices tiveram aumentos
consideraveis em 2019, respectivamente 66% e 62%.

Os entrevistados fizeram apontamentos sobre as dificuldades que possuem em
relagdo a realizacdo de leitura, como: ndo ter paciéncia para ler, ler muito devagar, ndo tém
concentracdo suficiente para ler, nio compreende a maior parte do que 1€ ou até mesmo nao
saber ler.

Entre os maiores incentivadores que estimularam os entrevistados a criarem o gosto
pela leitura, estdo os professores, em primeiro lugar, representando 11%, e, em segundo,
representando 8%, a mae ou responsavel do sexo feminino. O incentivo a leitura € essencial,
entre os entrevistados 34% afirmou ter sido estimulado por outra pessoa. Essa pesquisa levanta
muitas questdes a serem discutidas, tanto o uso indiscriminado da internet e de redes sociais

como o poder do estimulo de outras pessoas incentivando a formagao de novos leitores.

20 A definigdo de leitor e ndo leitor, estdo disponiveis no manual que contemplam os resultados da pesquisa, na
pagina 19. Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/wp-
content/uploads/2020/12/5a_edicao_Retratos_da_Leitura-_IPL_dez2020-compactado.pdf. Acesso em: 20 jun.
2021.
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E crescente o acesso as redes sociais, e o uso indiscriminado da internet como mero
lazer, mas que na verdade possuem um enorme poder levando em consideragdo que sao
formadoras de opinides, devido ao seu alcance em larga escala, e a possiblidade de relagdes nao
hierarquicas.

Ricardo Azevedo (2013) fala de algo que vem se revelando cada vez mais potente:
o “culto a celebridade”, certa indiferenca as pessoas ditas comuns e o crescente estimulo ao
consumismo desenfreado. Somos a geracdo que ¢ impactada pelos influenciadores digitais,
produtores de contetido, que aproximam as marcas de seus consumidores, os influenciadores
digitais nos mostram que a vida pessoal também precisa atender as necessidades de mercado,
inclusive a necessidade de vender a propria imagem como mercadoria, tudo isso em prol de
aumentar o consumo, através da divulgacdo de marcas e produtos.

O homem da sociedade moderna se torna mercadoria e passa a desconhecer o
proprio valor, perdendo a identidade e suas referéncias, um homem que ndo tem consciéncia de
si ¢ nem do mundo. Tornou-se algo comum a falta de identificagdo ou a sensacdo de ndo
pertencimento 4 construg¢ao historica da sociedade em que vive. Isso fica evidente quando
discutimos sobre os problemas ambientais, o descarte de lixo, de lixo tecnoldgico e também a
utilizagdo dos recursos naturais de forma consciente.

Ainda que vivamos em um mundo onde as coisas acontecem como na velocidade
da luz, precisamos rever as nossas reais necessidades, e que existem questdoes que vao além do
hiperconsumo e do hiper narcisismo, termos utilizados por Lipovetsky e Charles (2004), para
descrever a sociedade hipermoderna, que seria a terceira fase da modernidade e que acontece
apos a pos-modernidade.

Existem questdes muito mais importantes, as quais vao além da obsessdo pelo
consumo e, s3o muitas, entre elas a necessidade de construir uma identidade de sentido que nos
dé autonomia para existirmos, nos relacionarmos, sentirmos, nos entendermos melhor, pois
autoconhecimento € essencial, perceber a si, a0 outro e a0 mundo com empatia.

E essencial aprendermos a ouvir o outro, e principalmente respeitar. Sdo virtudes,
que tém a ver com ser e deixar ser, deixar que o outro seja quem ele realmente €, ¢ necessario
que acontegcam debates e reflexdes, concordincias e discordancias. Alimentar o livre
pensamento e dar espaco as mudangas sociais que tanto desejamos e precisamos, por isso a
necessidade da formacao de novos leitores e, principalmente, do uso constante da literatura,
como fonte de conhecimento de crescimento intelectual e humano.

A literatura ¢ uma necessidade universal, pois € indispensavel a nossa humanizacao,

e por isso um direito que deve ser garantido. Através do contato que tivemos, € que mantemos
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com ela nasce a possibilidade de enxergar o mundo de novas maneiras.

Existem muitos estudos que tratam de investigar a literatura e suas implicagdes, que
se dividem em pesquisar a sua estrutura ou a sua funcao. Alguns destes estudos mantém o foco
na nog¢ao de fungao, que ¢ frequentemente ligada aos valores humanos, além disso também ha
os que tratam das questdes linguisticas, como as possiveis marcas da linguagem oral presente.
Observa-se também a analise do discurso, com o proposito de investigar formagdes ideoldgicas
e discursivas. Existem os estudos voltados a chamada perspectiva historica, que investigam
evidéncias historicas presentes nos textos, € ha ainda os que contemplam a perspectiva didatico
pedagdgica, que trata do livro como ferramenta nas praticas docentes?’.

Quanto a tematica, atualmente, vemos uma diversidade nas apresentadas nos livros
infantis, pois algumas obras exploram questdes como: a cultura, a influéncia da midia nas
narrativas, voltadas aos direitos das criangas, ligadas a diversidade. Assim como hé outras obras
literarias infantis que ndo se prendem a necessidade de reafirmar os valores humanos, mas
fornecem aos leitores(as) novas possibilidades de conhecer e vivenciar o mundo, através do uso
do imagindrio, relacionando sentimentos, vivéncias, voltadas as descobertas e também ao
cotidiano infantil.

Candido (2002) fala sobre dois momentos importantes da literatura: o primeiro é o
momento analitico: onde deve se desconsiderar questdes relativas ao autor e focar na obra como
objeto de conhecimento; o segundo ¢ 0 momento critico: questiona a validade da obra e sua
funcdo como projecdo da experiéncia humana, o que nos remete a sua fun¢do social de uma
obra literéria.

Quanto a fungao, ¢ fato que a literatura possui uma fung¢ao social, pois, de acordo
com Antonio Candido (2002) a literatura possui funcdo humanizadora. E como seria esse
processo de humanizagdo através da leitura literaria? De forma imperceptivel, a literatura atua
através de processos e conexdes que alcangam os mais variados niveis da personalidade do
leitor, o subconsciente e o inconsciente. Uma obra literaria € um sistema de signos, € o resultado
de percepgoes sobre o mundo, sobre pessoas, sentimentos e situagdes, ao passo em que ela opera
na personalidade, ela satisfaz a necessidade de fantasiar, ¢ humaniza em sentido profundo,
mostra os altos e baixos como a propria vida.

O processo de humanizagao através do consumo da leitura literaria ocorre a partir

da construgdo, ou da transformacao de palavras soltas que quando se juntam passam a ter um

21 O artigo literatura infantil: um olhar sobre o ensino e a pesquisa. Escrito por: José Nicolau Gregorin Filho, trata
dos tipos de pesquisas voltados para a literatura infantil, estd disponivel para acesso em:
https://dlcv.fflch.usp.br/sites/dlcv.fflch.usp.br/files/04_31.pdf. Acesso em: 22 jun. 2020.
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significado maior, emitindo ideias com clareza. O contato com a literatura nos possibilita
organizarmos as nossas ideias, ou até mesmo formularmos opinides, dar vida aos sentimentos,
que antes de serem escritos eram meras sensacgoes.

A literatura nos humaniza quando nos proporciona compreender melhor o outro,
perceber a natureza e suas particularidades, entender o mundo, perceber direitos sendo
contestados. Ou seja, muitos conhecimentos sdo ali ofertados, esse efeito humanizador, além
de nos fornecer clareza de ideias nos leva a sermos questionadores, pois alimenta o nosso
espirito critico.

A literatura se torna um instrumento de formagdo, que educa através de
representacdes, mantendo uma ligagcdo com o real e também com a constante necessidade que
o homem tem de devanear, ¢ possivel através da fantasia se identificar e identificar o espago
vivido, ela apresenta para as criangas situagdes comuns ¢ inusitadas, sentimentos, podendo
proporcionar um turbilhdo de sensacdes. Por meio dela, a crianca pode criar uma nova
percepgao de si, dos seus proprios sentimentos, do mundo e dos outros.

Candido (2002) questiona se a leitura literdria tem funcdo formativa do tipo
educacional. Na verdade, a funcdo educativa da literatura vai muito além do que se ¢ exigido,
pedagogicamente falando??, ja que ela age nas camadas mais profundas da nossa personalidade,
deixando de lado a nocdo limitada de que a literatura facilmente pode ser adaptada aos
interesses sociais € servir como manual de boas maneiras.

Uma obra literaria nos fornece sugestdes do que chamamos de bem e de mal, de
personalidades, do mundo, e que mesmo possuindo autonomia ndo se desliga do mundo real. A
educagdo literaria ndo pode, e nem deve, limitar-se apenas aos interesses sociais que,
geralmente, tendem a classificar as obras entre dispensaveis e indispensaveis, frequentemente
isolando temas que ndo julgam conveniente serem abordados, ou amplamente discutidos.

Sobre a literatura ser uma ferramenta indispensavel, Candido (2011) fala que
existem dois tipos de bens, os compreensiveis € 0s incompreensiveis, € categoriza a literatura
como um bem incompreensivel. Isto €, os bens incompressiveis sao aqueles que ndo podem ser
negados a ninguém, um exemplo ¢ o alimento. J4 os bens compressiveis, sdo os bens supérfluos,
como roupas e outros similares.

Como bem incompreensivel que €, vamos aqui questionar o acesso ¢ utilizagdo da
literatura no ambiente escolar, ¢ contestavel tanto o acesso, quanto a utilizagdo da leitura

literaria, que comumente ¢ destinada a interpretacdes textuais ou aplicada para a instrugdo do

22 pedagogicamente falando, a literatura deve atender as expectativas como formadora de carater, mediante a
transmissao de normas e valores sociais, e também como ferramenta no processo de alfabetizagao.
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uso de regras gramaticais, quase sempre com direito a roteiro, o que pode vir a limitar o leitor(a)
no processo de desenvolvimento do senso critico, acdo que conduz a constituicao de uma visao
analitica de si e do mundo a sua volta.

E bem comum que textos literarios em livros didaticos sejam extremamente
resumidos, alguns destes textos podem vir a perder a esséncia em edi¢gdes condensadas. Os
textos adaptados apds serem transformados, em alguns casos perdem partes da historia, essa ¢
uma grande desvantagem, ¢ imprescindivel esclarecer que obviamente o(a) leitor(a) ndo esta
tendo acesso a obra na integra, e sim a uma sele¢do de partes consideradas como indispensaveis
para a compreensao da obra.

Entre as vantagens da adaptacao de textos literarios para livros didaticos esta o fato
de as criangas ou os adolescentes poderem ter acesso aos classicos literarios o mais cedo
possivel, e ainda ligando a esse mesmo ponto, sendo uma desvantagem, a criang¢a podera nao
estd madura emocionalmente para viver tal experiéncia. Entre as desvantagens, estd a de
adaptacdo da linguagem, que sofre adequacdo permitindo que a crianga possa de fato
compreender a historia com ou sem a interven¢do de um adulto, mas ao mesmo tempo algumas
obras podem tornar-se simplistas demais, ao “economizar” no uso das palavras ou adotar o uso
de sinonimia.

E bem comum que a leitura literaria ao ser utilizada no processo de escolarizagio
seja abordada a partir de outras perspectivas, sendo empregada em atividades que envolvam a
compreensdo da gramatica, interpretacdo textual e na propria alfabetizacdo, passando a ter
funcao pedagodgica e didatica, neutralizando a sua esséncia de fonte transformadora.

Um livro destinado ao publico infantil normalmente ¢ um livro que possui uma
fungdo, alguns costumam ser carregado de valores morais, € at¢é mesmo dogmas, e € bem
comum que a sua qualidade de questionar o que ja existe, ou de estabelecer uma ligagdo com o
fantastico possa ficar em segundo plano, quando na verdade o livro deveria ndo apenas instruir,
mas proporcionar a crianga a oportunidade de fazer uso da imaginacao,

Sobre as caracteristicas da literatura Andruetto (2012, p. 60) afirma que: “[...] a
literatura ¢ uma arte na qual a linguagem resiste e manifesta sua vontade de desvio da norma
[...]". Portanto, um livro destinado ao publico infantil ndo deve atender somente as exigéncias
do mercado de produgdo de leitura literaria, nem partilhar somente de ideias preconcebidas,
para que criangas as adote. Mas os livros devem proporcionar as criangas a possibilidade de se
desligar do mundo real e poder se envolver no universo que a sua imaginagao criar a partir da
leitura literaria. O leitor deve também conseguir construir uma ligagdo entre o seu mundo

pessoal, e o possivel mundo que ele “visitard” ao ler o livro, para que a crianca consiga
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compreender melhor sobre si: sobre os seus medos, sobre suas memorias, ¢ tudo que o (a)
constitui como individuo.

E indispensavel que as criancas tenham oportunidades de acesso a leitura literaria
de qualidade e que possam ser direcionadas a desenvolver-se de forma plena, com possibilidade
ndo s6 de assimilagdo de contetido, e do uso estético da lingua, mas de uma construgao afetuosa
e amorosa de maos dadas com o conhecimento, com o incentivo a formulacao de novas ideias

bem embasadas e também ao aperfeigoamento da argumentagao.
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3 GENERO, UMA CONSTRUCAO HISTORICA E CULTURAL

A diversidade de género ¢ algo real, mas o que serd que leva as pessoas a se
identificarem com um determinado género ou at¢ mesmo nao se identificar com nenhum deles?
Existiria um fator decisivo ou seria um conjunto de questdes? Elas precisam realmente se
identificar, ou poderia o género ser estabelecido através de um processo imitativo de papéis que
se enquadram em todos n6s? Sao questdes pressentes na sociedade de hoje.

Partimos do principio de que, a partir da cultura, nds criamos regras de convivéncia,
estabelecemos nossas crengas, nos dividimos em grupos por faixas etarias, diferenciamos os
sexos e os géneros, criamos ¢ entendemos as necessidades de cada fase da vida humana,
estabelecemos os papéis sociais e dividimos quem deve ser responsavel pelo qué.

Sdo muitas as caracteristicas que distinguem os géneros, esses atributos acabam se
tornando parte de quem somos, somos resultados de cada componente que integra a nossa
formagdo social, tornam-se tragos das nossas personalidades, particularidades que formam a
nossa individualidade e que consequentemente se refletem na forma como interagimos com os
outros.

Ao longo dos tempos, s6 vem ficando mais evidente o quanto os papéis sociais nao
sao derivados do género ou o sexo, mas sdo representagoes que a sociedade define e que a
maioria das caracteristicas que nos sdao dadas, para que adotemos, nem sempre cabem em nos,
como se fossem uma espécie de roupa em um tamanho muito pequeno, que niao nos cabe e,
incomoda bastante por nao servir, a exemplo disso esta a maternidade.

O doce mundo da maternidade, hoje ¢ bem comum que as mulheres relatem a
maternidade real dando énfase aos pros e os contras. Ha aquelas mulheres que relatam como
uma experiéncia sublime, ja outras ndo conseguem se adaptar, sentindo-se em alguns casos
infelizes, essa infelicidade ndo invalida o amor pelo filho(a), mas diz respeito a sua
individualidade, dai levantamos a questdo de o instinto maternal ndo ser inato, mas as
habilidades e o amor materno sdo adquiridos, a partir de um intenso processo de transformagao
e renuncia de si.

Atualmente nds temos varias geragdes de mulheres, todas em idades completamente
distintas, e sao muitas as que decidiram que ndo querem se casar, € ha também as que nao
querem ter filhos, sdo tantas as responsabilidades que envolvem tais escolhas, que muitas de
nds optaram por se realizar pessoalmente e profissionalmente dedicando a sua vida inteira a se
satisfazer e se desenvolver da forma mais intensa possivel, ja que para a mulher depois de casar-

se e de tornar-se mae, toda a jornada se torna mais complexa.
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Enquanto a menina antes mesmo de aprender a se cuidar, ja recebe a primeira
boneca, que se torna sua filhinha, recebe brinquedos que incentivam o cuidado com a casa e a
realizagdo de trabalho domésticos, ja 0 menino pelo contrario, ndo € treinado para casar, € nem
tem a paternidade como uma espécie de sonho imposto, o homem nao aprende a cuidar de bebés
enquanto ainda ¢ crianga, treinando com bonecas, pois afinal meninos ndo devem brincar de
boneca, muito menos possuir uma, (outra grande polémica) e ndo ¢ uma regra que eles
aprendam atividades domésticas, como as meninas desde cedo sao incentivadas.

Outra grande questao ¢ a liberdade sexual, que os homens sempre tiveram, e que
até hoje somos julgadas quando decidimos experienciar esse campo, conhecer o proprio corpo,
compreender como ele funciona sexualmente, experimentar se relacionar sexualmente sem
necessariamente criar expectativas romanticas, ou para fins reprodutivos, o menino ¢
incentivado e a menina coagida e controlada, ¢ como se a virgindade ou a inexperiéncia fossem
uma espécie de adjetivo que deva caracterizar a mulher.

Foram muitos os tabus que foram criados e que ainda se mantém quando falamos
sobre os papéis sociais, tanto femininos quanto os masculinos, ainda ha muito a ser descontruido
e muitos tabus devem ser quebrados, principalmente quando querem uniformizar as identidades
de género, ou até mesmo o fato de polemizarem e condenarem a educagdo sexual nas escolas,
quando os indices de violéncia sexual contra as criangas e contra os adolescentes s6 aumentam
a cada dia.

A construcdo das identidades de géneros e a existéncia da diversidade de géneros
seguem como sendo um tabu, algo que vive em uma zona de perigo constante, e que geralmente
ao invés de serem discutidos como algo real, € na maioria das vezes jogado para debaixo do
tapete, principalmente quando tais questdes se referem as criangas e aos adolescentes. Sobre as
identidades de género, ¢ valido questionar se ha uma identidade feminino-masculina unificada?

Homens e mulheres se comportam da mesma forma em todas as sociedades?

3.1 Reflexdes sobre o binarismo sexo/género

A divisdo entre sexo e género que conhecemos parte do pressuposto de que o sexo
¢ algo natural e imutdvel, j4 o género seria a divisdo social dos sexos, algo culturalmente
construido. Mas, antes, cabe questionarmos: o que ¢ o sexo? O sexo costuma ser
preponderantemente ligado a genitalia e, ¢ definido logo apds a concepcao, além de fazer
referéncia aos orgaos reprodutores, faz referéncia aos cromossomos que portamos XX/XY, XX

para mulher e XY para homem, essas caracteristicas genéticas durante muito tempo foram o
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suficiente para que a maioria dos pais ou responsaveis decidissem como a crianca deve ser
educada.

Definir o sexo segundo os cromossomos seria algo muito sério, pois estariamos
desconsiderando varios outros fatores bioldgicos, como as caracteristicas estruturais
relacionadas aos o0rgdos sexuais, € quando os cromossomos nado fazem par com o 6rgao sexual?
Que ¢ o caso dos intersexos, o sexo ndo pode ser definido nem como masculino, nem como
feminino, a regra passa a nao ser utilizada que seria XX/vagina e XY/pénis, pois sao variados
os tipos de genitalias que podem ser produzidos nesses individuos.

Se ha a situagdo em que o sexo pode ndo ser definido, como definir o género? Existe
o poder de escolha da crianga, adolescente ou adulto em fazer a cirurgia de readequacio, e
acreditamos que pode ocorrer também mesmo apOs a cirurgia a ndo identificagdo com o género
ou sexo escolhido, levando em consideracdo que o género ¢ instavel.

E possivel estabelecer uma norma entre sexo e género? Falamos socialmente, pois
biologicamente sabemos que existem variagdes entre os diversos fatores genéticos que
classificam os seres como homens e mulheres.

Embora os corpos femininos sejam anatomicamente especificos, por conta dos
horménios e do orgdo sexual ainda sim, isso ndo determina as individualidades, os
comportamentos e tampouco as relagdes sociais, pois sexo/género sao categorias diferentes na
vida. Sexo/Género que Gayle Rubi categoriza como um sistema muito bem definido em sua
obra Trafico de Mulheres, publicada originalmente em 1975.

Sobre sexo e género enquanto categorias distintas afinal o que € possivel afirmar?
Rubi (1995, p. 11) reconhece que:

Na falta de um termo mais elegante, chamo a essa parte da vida social de “sistema de
sexo/género”. Como defini¢do preliminar, podemos dizer que um “sistema de
sexo/género” consiste em uma série de arranjos por meio dos quais uma sociedade

transforma a sexualidade bioldgica em produtos da atividade humana, nos quais essas
necessidades sexuais transformadas sdo satisfeitas Rubi.

Sobre sexo e género ambos sdo transformados pelas agdes que perpassam as
relagdes sociais, criando um real significado a partir delas, o dinheiro s6 passa a ter significado
a partir da necessidade de consumo que o homem possui, caso contrario seria apenas mais um
pedaco de papel, a mulher assume variados papéis que estdo a depender da necessidade da
relag@o social em que ela est4 envolvida.

Entdo o sexo desde o nascimento seria o destino, e a partir do 6rgdo sexual
deveriamos basear nossas atitudes e nos definirmos enquanto ser que se relaciona socialmente

de forma amistosa, amorosa e sexualmente falando. O sexo ¢ frequentemente confundido com
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o género, ambos se misturam, passando o sexo a ser definido pelas estruturas fisicas e o género
seria uma espécie de esséncia.

Bourdieu (2012) discute sobre a divisdio do mundo baseada nas diferencas
biologicas, que se referem a divisdo sexual do trabalho. Mudancas nas relagdes sociais
implicam em mudancas nas relagdes de poder, as representacdes de género fundamentam a
organizagdo simbolica da vida social.

Essa classificagdo sexual do trabalho baseada nas diferencgas biologicas foi um fator
decisivo para organizar a sociedade, reafirmando constantemente essas caracteristicas sexuais,
através das atividades exercidas por cada individuo, e diferenciando as relagdes de poder,
colocando cada individuo em seu devido lugar, dando poder a uns e a outros a subalternidade.

Beauvoir (1970, p. 9) afirma que “Nao se nasce mulher: torna-se mulher”. A autora
também fala sobre género, o qual qualifica os corpos, ninguém nasce com ele, 0 mesmo ¢
adquirido culturalmente. E, apesar da época de suas publicagdes, a primeira versao do livro “O
Segundo Sexo” foi publicada no final da década de 1940, ela ja distinguia sexo e género, para
ela o sexo seria algo invariavel e natural.

Embora as pessoas achem que sua nogdo sobre sexo ¢ resultado apenas de uma
percepcao e avaliagdo a partir de ideias e experiéncias individuais, as concepgdes relacionadas
tanto ao sexo quanto as questdes sobre género, foram moldadas historicamente, mascarando a
real situagdo sobre um processo violento de adaptagdo dos corpos, e ambos passam a pertencer
a uma ordem “natural”, que € socialmente aceita, e estd inclusa dentro de um conceito de
“normalidade”, marginalizando tudo aquilo que ndo cabe em um padrdo, seja para o sexo, seja
para o género.

As abstracdes que se referem a sexo e género sdo tao violentas, e a0 mesmo tempo
tdo latentes, que temos a impressdo de que estamos compreendendo o que vemos, isto €,
referente as caracteristicas fisicas sexuais, elas parecem simplesmente existir, e isso seria a
explicacdo para tudo, ou quase tudo. Essas caracteristicas fisicas sdo naturalizadas, e passam a
fazer parte da linguagem, que tem o poder de tornar o que ¢ socialmente aceitdvel, e nos
precisamos corresponder a essas caracteristicas, a cada detalhe de um padrdo que feminiliza,
que dita quem ¢ mulher, e que indiscutivelmente, representa a classifica¢do social dos corpos.

Vale ressaltar que “Talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a
distingdo entre sexo e género se revela absolutamente nenhuma [...]" (BUTLER, 2003, p. 25).
A autora aponta que assim como o género, o sexo foi algo que ela classificou como “pré-

discursivo” anterior a cultura, aceitar que ndo existe diferenga nenhuma entre sexo/género seria
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aceitar que existe uma relacdo entre género e esséncia quando na verdade a autora define o
género como uma performance.

O sexo biologico, apesar de ter sido naturalizado pela biologia, aspecto que também
ndo garante que o sexo seja algo natural, mas sim naturalizado socialmente, classifica os seres
como macho ou fémea, todavia ndo garantem correspondéncia com a identidade de género, pois
a identidade de género ¢ a forma como a pessoa se identifica, se sente, ¢ na verdade uma
sensagdo de pertencimento.

Os  esteredtipos de  género que conhecemos tanto  para  as
mulheres/sensiveis/maternais, quanto para os homens/implacaveis/impassiveis sdo resultados
da atividade humana, que s6 passam a ter significado a partir das relagdes sociais que
mantemos, € que nao necessariamente correspondem a realidade em que vivemos, pois as
nossas caracteristicas e comportamentos sociais podem variar, dependendo da época e da
comunidade em que habitamos.

Afinal, o que € o género? Seria 0 Género um termo isolado ou essa palavra s6 passa
a ter significado a partir do sexo bioldgico? Distinguindo-se do sexo seria superior a ele?
Culturalmente construido ou algo inato? O género realmente tem funcdo de enquadrar, de
amoldar, lapidar e ao mesmo tempo (des)ajustar regulando os comportamentos das pessoas a
partir de papéis sociais?

A palavra género vem sendo ligada a algumas situacdes que causam certos
desconfortos, ndo somente aos estudiosos da area, mas também aos simpatizantes deste vasto
campo de estudos. Essa tensdo pode ser vista quando o termo ¢ utilizado para se referir a
situagdes que possam causar a destruicdo das identidades sexuais, incentivando criangas a se
tornarem homossexuais ou transexuais, associagdo erronea, feita quando o termo ¢ utilizado
junto a palavra ideologia, Ideologia de género.

Recentemente o termo “ideologia de género” foi vastamente difundido. Apesar de
ja existir desde a década de 1990, o termo tem sido utilizado por grupos conservadores, tais
como as igrejas por politicos da extrema direita. Desde a tltima elei¢do presidencial em 2018,
tem sido associado a tantas outras questdes, como a destruicio da familia tradicional,
influéncias negativas em relagdo a orientagdo sexual e a identidade de género, que seria uma
espécie de politica ao incentivo para que as pessoas se desviem do padrdo, do binarismo
sexo/homem-mulher género/feminino-masculino.

Carregado de um sentido pejorativo, o termo “ideologia de género” acabou
implantado como algo que contraria as tradi¢des, ou os valores familiares, o emprego do termo

insiste em reforgar a limitacao da diversidade de géneros, de sexos, e de identidades de géneros.



56

Vejamos, o termo género tornou-se um campo de estudos, amplamente discutido,
sobre os estudos de Género ¢ possivel afirmar que o termo busca compreender as identidades
sexuais, os papéis de género que atribuem caracteristicas ao feminino e ao masculino, assim
como a relagdes sociais que possam existir entre os géneros.

Os estudos sobre as questdes relacionadas aos géneros procuram compreender
como ocorrem as construcdes das identidades e das relagdes sociais a partir do eixo cultura,
tendo como base as diferencas ¢ as semelhancas culturalmente construidas entre masculino e
feminino.

Para Scott (1995), o termo género, antes de falar sobre “construgdes culturais”, € na
verdade, uma maneira de discutir a respeito dos papéis, que sdo ou ndo, adequados para homens
e mulheres. Discutir género ¢ dialogar sobre uma categoria que ¢ imposta para cada sexo, além
de fornecer meios para distinguir as praticas sexuais dos papéis sexuais de homens e mulheres.
Segundo a autora, género ¢ a esséncia das relagdes que se baseiam nas diferencas sexuais € que
dao significados as relagdes de poder.

Género ¢ uma epistemologia extremamente bem definida, a qual observa
caracteristicas com que as pessoas se identificam, ou que sdo induzidas a se identificarem, a
partir dessas caracteristicas sdo adotados padrdes de comportamentos, roupas, € enfim os papéis
sociais que confirmam um determinado género, sendo ele masculino, feminino ou ndo bindrio,
no caso dos géneros nao binarios, sao pessoas que nao se identificam com exclusivamente com
um unico género.

Nao ¢ sobre o género ser construido a partir do nada, mas se trata do significado
que os corpos passam a ter apds adotarmos comportamentos femininos ou masculinos.

Os géneros sdao apresentados a partir de comportamentos que nos distinguem
reforcando os papéis sociais que representamos, em sua obra, Butler (2003) fala sobre a
construcdo cultural do género, onde ela aponta que o corpo € exposto como um meio passivo,
sobre o qual os significados culturais sdo gravados, ou seja, € um mero instrumento que mostra
a marca dos géneros.

E vélido questionar o significado da existéncia do corpo anterior as marcas de
género, o género entdo pode ser entendido como um corpo que ja ¢ diferenciado sexualmente.

Com a formagdo das identidades individuais, e a partir dessas caracteristicas que
cada individuo adota, as pessoas sdo levadas a se identificarem entre si, desenvolvendo as
identidades de grupo, cada grupo social possui suas preferéncias, suas referéncias e seus valores
em comum.

Segundo Scott (1999), as identidades de grupo sdo inevitdveis ao longo do
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desenvolvimento humano, tanto na vida social quanto na vida politica. Mas as diferencas
existentes entre os grupos se tornam ostensivas e um tanto quanto probleméticas em
determinados contextos politicos. Estes, por serem diferentes entre si, as hierarquias
econdmicas e sociais favorecem certos grupos, deixando outros em segundo plano. Algumas
caracteristicas biologicas, religiosas, étnicas ou culturais passam a ser mais valorizadas que
outras, a partir dai surgem conflitos entre individuos e grupos.

E importante tocar nesse ponto e no que de fato tem influéncia para a formagédo da
identidade humana, ao passo em que tanto a identidade de género quanto a identidade sexual
sdo instaveis. Segundo Louro (2003, p. 27),

[...] Nao ¢ possivel fixar um momento — seja esse o nascimento, a adolescéncia, ou
a maturidade — que possa ser tomado como aquele em que a identidade sexual e/ou

a identidade de género seja ‘assentada’ ou estabelecida. As identidades estdo sempre
se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de transformagao.

Isso explica a diversidade de géneros existentes, se as identidades sdo passiveis de
transformagao, e estdo em constante constitui¢ao so6 deixa ainda mais em evidéncia o quanto a
cultura ¢ transformadora e que pode influenciar de forma constante, tanto na identidade de
género quanto na identidade sexual.

Além de descontruir o binarismo sexo/género, Butler (2003) leva a biologia para o
campo social e passa a explicar o género como sendo uma performance, o que desnaturaliza
tanto o sexo quanto o género, e escancara a producao de ambos, a performatividade de género
¢ aquilo que se faz, e a nossa identidade de género esta diretamente ligada, tornando-se uma
sequéncia dos atos que nos constituem enquanto sujeitos.

O género soO passa a ter significado a partir dos atos que o representam e que nos
regulam, nos coagindo a agirmos de acordo com o que esperam de nds em nossos grupos sociais
de convivio, classificando aquilo que deve ser feito, e o que ndo deve, e que pode ser
marginalizado por ndo corresponder ao padrao heterossexual.

Sao interessantes as observagdes que Butler faz em sua obra problemas de género,
quando ela questiona se, tornar-se uma mulher seria um “fato natural” ou uma performance
cultural? E a0 mesmo tempo em que questiona, ela levanta hipdteses sobre o que seria essa
“naturalidade”, se ndo seriam atos performativos impostos, somos coagidos de forma
inconsciente (ou talvez até conscientes mesmo) a reproduzir o “natural” no que corresponde a
expectativa do género binario, do sexo e do corpo.

E desfeita a relagdo entre sexo/género e entre desejo e heterossexualidade, ndo

existem géneros verdadeiros ou géneros falsos, nem uma identidade absoluta, assim como a
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nog¢ao de masculinidade e feminilidade sdo construidas deixando de ser expressdes e passando
a serem performances através de gestos e signos.

O género ¢ algo instavel, digamos fluido e, sdo variadas as nomenclaturas que
distinguem a diversidade de géneros existentes, podendo as pessoas se identificarem como:

a) Cisgénero: O individuo que se identifica com seu sexo biologico.

b) Transgénero: O individuo ndo que se identifica com o sexo biolégico. Podendo
ser um homem que se identifica como mulher ou uma mulher que se identifica como homem.
E comum a pessoa recorrer a processos cirirgicos para adaptar o seu corpo ao corpo com o qual
se identifica, cuja cirurgia ¢ denominada de redesignacdo sexual, transgenitalizacdo ou
neofaloplastia. Além disso, ocorrem outros processos € procedimentos, como: os implantes de
silicone no caso do homem ou a mastectomia no caso da mulher, antes de todo o processo
cirirgico ha a necessidade de um acompanhamento psicolégico para a aceitagdo individual e
depois social, ocorre anteriormente também a realizag@o de tratamento hormonal para adaptar
0 corpo.

¢) Nao binario: O individuo que se identifica com ambos os géneros
feminino/masculino, ndo sendo prioritariamente masculino ou prioritariamente feminino.

Essa diversidade de género existe hd muito tempo, nem todos nos nos enquadramos
em um padrdo, principalmente quando esse padrao se refere ao sexo, ao género, a identidade de
género ou a orientacdo sexual. Atualmente as pessoas t€m um pouco mais de liberdade de se
expressar, tanto em relagdo ao género, quanto em relagcdo a orientacdo sexual, o que nao
necessariamente quer dizer que elas sdo mais aceitas, 1SS0 nos grupos sociais em que vivem,
mas em muitas situagdes sao apenas toleradas.

Nesse ponto, ¢ explicita a falta de entendimento/interesse humano pelas questdes
de género, sobretudo por ndo compreender a necessidade do outro de precisar existir e viver a
sua esséncia, pois ndo ¢ o género feminino ou masculino, tampouco o sexo, e sim que ¢ algo
unico.

E indispensavel ter empatia, pois foram muitas as marcas que o machismo produziu
e ainda imprime em nossa sociedade, essa diversidade de género ¢ alvo de muito preconceito e
por isso se fez e faz necessaria reinvindicacdes pelos direitos das pessoas a diversidade de

géneros e principalmente a igualdade de direitos civis entre os géneros.

3.2 Relacdes de género na infiancia

Na construgdo do nosso objeto de estudo, consideramos de suma importancia
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tratarmos sobre género, infancia e sexualidade, no que tais categorias se diferenciam e como a
construcdo da identidade de género ndo estereotipada pode motivar o desenvolvimento infantil
de forma plena. Por isso, € essencial proporcionar condi¢des para que a crianga possa construir
tanto a sua individualidade quanto as suas relagdes interpessoais de forma positiva € com
empatia.

Entendemos que os géneros sdo apresentados as criangas através dos costumes, e
também que sdo ferramentas importantes para as experiéncias que serdao vividas futuramente.
Esta introdugdo ocorre a partir da identificagdo e sensagao de pertencimento, em que a crianga
compreende como funciona a diferenciacdo entre os géneros, e a partir de alguns atributos, ela
passa a diferenciar as caracteristicas dos géneros femininos e masculinos. E, ¢ segundo cada
uma dessas peculiaridades que a crianga ¢ levada a adotar o género para si, ou seja, geralmente
essa construgcdo se baseia no processo de imitagdo, mas também em suas percepcoes €
experiéncias.

Nao sdo s6 os adultos e as criancas sao marcadas pelas categorias dos géneros, pois
desde o momento em que descobrem o sexo do feto, ainda na barriga da mae, ele passa a ser
classificado como masculino/feminino, sendo categorizado a partir da genitalia do feto. Os pais
baseiam-se no sexo bioldgico da crianca para definir quais papéis € comportamentos podem e
devem ser transmitidos das familias para que sejam adotados pela crianca.

As identidades estdo sempre se constituindo, elas sdo instaveis e, portanto, passiveis
de transformacdo, como bem pontua Louro (2003). A construgdo social dos géneros ocorre ao
longo da vida, e ndo somente na infancia, portanto as identidades de géneros continuam se
constituindo ao longo da adolescéncia e da vida adulta.

Sobre a constru¢do da identidade de género, Butler (2003) utiliza o termo
performatividade, a performatividade de género ¢ aquilo que se faz, e a nossa identidade de
género estad diretamente ligada a uma sequéncia dos atos que nos constituem enquanto sujeitos.
Sabendo que as identidades de género ndo sao fixas, e podem ou ndo ser remodeladas em uma
determinada fase da vida, questionamos entdo, se a familia pode interferir na escolha das
identidades de géneros? Devemos limitar as criancas a brincadeiras e brinquedos que se referem
apenas a um determinado género? Mesmo sabendo que brinquedos e brincadeiras ndo tém
género, assim como nao possuem o poder de desviar as criancas do padrdo heteronormativo.

E comum que alguns pais ou responsaveis se preocupem também com as diferencas
sexuais e a orientacdo sexual ainda na primeira infancia, a garantia de manuten¢do da
heteronormatividade ocorre a partir dessas convengdes ligadas aos papéis de gé€neros, os

responsaveis tendem a orientar seus filhos a partir dessas diferencas apresentadas pelos
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comportamentos, assim a crianga ¢ motivada a compor essa identidade que estd em
desenvolvimento, com controle e regulacdo, a fim de que a crianca ndo se desvie da
“normalidade”.

E interessante destacar que ha uma separagio entre os tragos comportamentais,
acessorios e papéis que representam o género e a sexualidade da crianca, que também se
distingue da sexualidade vivida pelo adulto.

Existe uma certa regulagao em relagdo ao género e a sexualidade, principalmente
repressao, sendo a sexualidade na infancia caracterizada como algo inexistente e as criangas
sem malicia e inocentes. Essa perspectiva, consequentemente, coloca os individuos uma
categorizagao de individuos sem sexualidade ao mesmo tempo em que se aponta a crianga como
alguém sem sexualidade, negam-se estudos sobre teorias comportamentais, como a
desenvolvida por Freud (1905/1996) (XAVIER FILHA, 2016).

A sexualidade infantil se distingue da sexualidade vivida pelo adulto (a) (XAVIER
FILHA, 2012). E importante esclarecer sobre essas praticas que ocorrem durante a infincia, e
ao longo da adolescéncia, que elas se distinguem das sexualidades e das praticas sexuais
realizadas pelos adultos, e que cada fase da vida tem a sexualidade voltada a um tipo de estimulo
e a uma fonte de prazer.

Freud (1996) afirma que o desenvolvimento psicossexual da crianca se d4 a partir
das seguintes etapas: oral (a boca € o 6rgao que proporciona o prazer mamar/sugar o objeto de
desejo € o seio materno); anal (o controle do esfincter anal, da liberagdo/contracdo das fezes)
falica (reconhecimento do pénis ou presenca/auséncia dele); laténcia (os interesses se voltam
para outras questoes, normalmente direcionadas as relagdes interpessoais € para o crescimento
intelectual) ocorre na transi¢ao entra a adolescéncia e a vida adulta; genital (corresponde a
estimulos na area genital, e a intimidade com o/a parceiro(a), consolida a vida sexual adulta).
Foi a partir dessas praticas realizadas no cotidiano, que Freud (1996) classificou em etapas, de
modo que elas se diferenciam, contemplando aspectos importantes para a infancia, dando énfase
as vivéncias infantis, e diferenciando comportamentos e necessidades relacionadas a infancia e
a vida adulta.

Xavier Filha (2012) fala sobre os discursos contidos na internet acerca das questoes
de género e sexualidade na infancia, as quais colocam o adulto como protagonista, devendo ser
o modelo a ser seguido e responsavel por proteger a crianca, fazendo com que ela permaneca
inocente. E muito comum ouvirmos que identidade de género e sexualidade néo fazem parte da
infancia por isso ndo devem ser debatidos, o que ¢ “normal” ¢ que as criangas sejam

repreendidas quando demonstram interesse em querer conhecer o proprio corpo.
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No periodo de descobertas, as criangas querem tocar, olhar de forma mais detalhada
0 seu Orgdo genital, mas para alguns ¢ como se fosse algo perigoso conhecer a propria
intimidade, o que tém ali debaixo, que fica tdo escondidinho? Tem que ficar escondido mesmo?
E curioso, ¢ ¢ diferente, qual a sua fun¢do? Serve apenas para fazer xixi? Que cheiro tém? Todo
mundo tem a mesma coisa? Como faz para limpar isso?

A sexualidade e as questdes relacionadas as construgdes das identidades de género
na infancia, as quais seguem sendo assuntos restritos a serem discutidos durante a infancia. A
intimidade da crianga com o proprio corpo passa a ser sindbnimo de vergonha e se torna algo
proibido, acabam esquecendo que as questdes sobre as identidades de géneros e as sexualidades
perpassam todas as instituigdes sociais, além de serem discutidas na escola, na igreja ou na
familia. Seja para reprimir ou para educar, o tema sexualidade ndo se restringe ao ambiente
familiar.

A educagdo sexual tem propoésitos, além de orientar a crianga a conhecer o proprio
corpo, saber que ¢ normal, se tocar, se olhar, sentir, perguntar e ter suas curiosidades
respondidas. E importante destacar, também, que a crianga que recebe orientagdo tem menos
chances de ter sua imagem utilizada em pornografias, de ser exposta a ela ou, at¢ mesmo, de
ser vitima de prostituicao infantil e de abuso sexual, o qual pode acontecer de diversas formas.

Escartin (2015) destaca algumas caracteristicas de criangas que podem ser vitimas
em potencial de violéncia sexual: 1 - Inseguranca por nao receberem afeto suficiente; 2 - Pais
muito rigidos ou agressivos; 3 - Criangas que devem se calar na frente de adultos; 4 - Criangas
muito obedientes; 5 - Criangas que ndo conhecem o proprio corpo ou sdo sexualmente
reprimidas. A autora cita, ainda, muitas outras caracteristicas, cujo discurso evidencia a
fragilidade da institui¢ao familia, quanto a habilidade de informar e de proteger, além de apontar
anecessidade desse tipo de informagao ser abordada nos mais diversos espagos sociais. Escartin
(2015) reforca, também, a necessidade da crianca de conhecer o proprio corpo e de
alimentarmos o dialogo, o respeito aos direitos e as opinides dos pequenos.

Cabe pontuar que enquanto os assuntos relacionados as genitalias, as identidades
de género e as sexualidades forem consideradas tabus, seja na infancia ou na vida adulta, a
sociedade precisa lidar com as consequéncias de tentar invisibilizar tais questdes. A falta de
educagdo sexual tem consequéncias desastrosas: gravidez na adolescéncia, aborto realizados
por menores em lugares clandestinos, além da transmissdo de doengas sexualmente
transmissiveis, inicia¢do sexual precoce, erotizacdo do corpo feminino infantil.

Como vimos, sdo muitos os problemas ocasionados pela falta de

informacao/orientagcdo para a vivéncia da sexualidade infantil, ¢ comum em nossa sociedade
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uma espécie de superprotecdo com as criangas, que reafirma, que a crianga deva permanecer
desinformada (Quanto a sua anatomia, os autocuidados e entre outras curiosidades que vao
surgindo ao longo da infancia), o que s6 comprova que estamos falhando e o quanto a sociedade
tem fechado os olhos para tais questdes.

Que tipo de sociedade ¢ essa que defende a vida, mas ndo protege, ndo zela, ndo
vigia e ndo se preocupa de fato em transformar essa realidade. Como posso me preocupar com
o meu filho e ndo me importar de saber que, bem préximo de mim, existe uma crianga sendo
violentada, uma infancia sendo violada, uma menina iniciando a vida sexual de forma precoce?
Se expondo a muitos riscos ao iniciar a vida sexual sem nenhum tipo de informagao?

A crianga precisa além de conhecer o proprio corpo, o que € super saudavel, e
necessario, precisa saber reconhecer situacdes perigosas e reagir, entendendo que existem
limites e que a suas partes intimas ndo devem ser tocadas, a ndo ser que seja pela propria crianga
e em um local adequado, ¢ também muito importante dialogar sobre as mudangas que ocorrem
no corpo infantil, no intuito de trocar ideias e tirar duvidas quanto a essas fases e suas
transformagoes.

Sobre a educacdo para a sexualidade, Xavier Filha (2016) explica que ela deve
acontecer segundo as necessidades de cada crianca. Que devemos ir ao longo do tempo
respondendo a essas curiosidades, sem dar desculpas ou respostas que nao possam satisfazer a
curiosidade infantil, mas que também nao ultrapassem o seu limite de experiéncias, € ndo venha
a adultizar, antecipando experiéncias que s6 devem ocorrer na adolescéncia ou vida adulta.

Educar para viver a sexualidade ndo € ensinar a crianga a realizar o ato sexual, é
orientar a crianca a se conhecer, cuidar do proprio corpo, nao so a partir da higienizacao dos
genitais, mas entender como funciona, educar para conhecer e proteger a sua intimidade, assim
como a orientacdo também ndo ensinard a crianca a se tornar homossexual, ja que ndo ¢ algo
que pode ser aprendido, pois a orientagdo sexual ¢ a forma como cada individuo vivencia suas
relagdes afetivas e sexuais.

Além da sexualidade, a compreensao sobre identidade de género sofre por conta
das distor¢des de significados que lhes sdo atribuidas, inclusive a erronea associagdo quando
ligam identidade de género a orientacdo sexual, como se fossem dependentes, como se desejos
ou a propria atracao sexual pudesse ser ensinada, e ndo apenas sentida ou vivida. Sao muitos os
tabus que cercam a construcao das identidades de géneros. Sobre a questao, Louro (2000)
afirma que a identidade de género nos remete as varias formas de viver a masculinidade ou a
feminilidade. Devemos levar em consideragdo que ndo existe um padrdo, mas sim individuos,

que podem vivenciar o género das mais diversas formas.
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A defini¢do do género pela crianca e a percep¢do real que ela tem da sua
individualidade sdo importantes para o desenvolvimento de suas relagdes sociais. O género em
que a crianga se classifica direciona a pequena a desenvolver suas relagdes, principalmente os
ciclos de amizades, a crianca pode construir a identidade de género através das referéncias nao
estereotipadas e dos modelos de estereotipos que sdo interiorizados e reproduzidos por ela
através dos atos e dos discursos adotados.

Ao longo da infancia a crianga adquire a nogao de se classificar em um género e de
classificar também outras pessoas a sua volta € s6 com o passar do tempo e ao longo do seu
desenvolvimento fisico e psicoldgico elas passam a ter nogdo de outras caracteristicas, como a
orientagdo sexual.

E saudavel que haja o processo de inversio de papéis durante a infancia, o que
corresponde a necessidade que os pequenos tem de vivenciarem as mais diversas experiéncias,
como nas brincadeiras em que o menino brinca de boneca, onde ele vai aprender a ser cuidador
(como as meninas sdo incentivadas quando recebem boneca ou moveis de cozinha) ou quando
a menina adota papéis e comportamentos que comumente nas brincadeiras sao atribuidos aos
meninos, piloto, motorista, mecanico e assim eles mesmos desvinculam os papéis sociais das
questdes de género.

Sobre as criangas serem completamente passivas em relagdo as escolhas dos
adultos, Xavier Filha (2012) afirma que a crianga ¢ produtora de cultura e capaz de questionar
conceitos pré-estabelecidos, reformulando ou até criando hipéteses. E preciso compreender
que, essa diferenciacdo entre histdrias, brinquedos, roupas, de menino de menina, bem como
outras defini¢cdes voltadas ao binarismo, feminino X masculino, sdo questdoes que foram
construidas ao longo da nossa historia, mas que vem sendo questionadas e transformadas pelas
criangas, que sdo sujeitos ativos e de direitos, deste modo elas desfazem essas divisdes que
estabelecem os rotulos ou idealizacdes que correspondam aos géneros.

Atividades dirigidas, tais como contacao de historia (independente de ser um conto
de fadas, ou uma maravilhosa historia de a¢do), ou brincadeiras livres, a crianca pode sim,
independe da sua interagdo com o mundo real, revezar papéis de género, sem essa classificacao,
€ muito menos sem a preocupacao da inversao de papéis que o adulto tem, elas ndo representam
0 sexismo que existe no mundo adulto (mas podem vir a aprender).

Cabe a nos, adultos, maes, pais e professoras compreendermos a importancia dessa
diversidade, sem classificar objetos, brincadeiras e historias a partir de um determinado género,
para alavancar o desenvolvimento cognitivo das criangas, educar essas criangas, para novas

formas de socializa¢do, ou melhor, sem limitacdes, e principalmente, sem associar historias,
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brincadeiras, e todo o faz de conta do universo infantil, a sua futura orientagao sexual.

As identidades de género estardo sempre em construcao, por isso, as criangas devem
ter a oportunidade de explorar e principalmente de provar diferentes papéis de género, € preciso
que as familias proporcionem as criangas a experimentar, ndo limitando os brinquedos, as
brincadeiras (principalmente os personagens), os livros, os jogos, € os livros de literatura
infantil.

Mas se o género ¢ voluvel, tdo maleavel, por que nos preocuparmos com as
identidades de géneros infantis? Mesmo sendo o género maleavel, os estereotipos, € todo o
preconceito internalizado e aprendido ao longo da vida podem causar grandes problemas
sociais, como a homofobia, o sexismo, ¢ o proprio machismo que se desdobra em muitas outras
questdes, como o assédio, a violéncia fisica ou psicologica entre outras.

Entendemos que esta preocupacao com as identidades de géneros infantis ¢ pautada
em crengas religiosas, ¢ também devido a falta de informagdo, pois segundo o padrio de
“normalidade” heteronormativo, tudo que diverge desse padrao e do binarismo masculino x
feminino e relacionamento sexual/afetivo homem x mulher se constitui em praticas anormais €
por isso devem ser rejeitadas, negadas, a ponto de tentarem invisibilizé-las em muitos espagos
sociais.

Os empregos dos esteredtipos de géneros durante as infancias podem limitar o
desenvolvimento de habilidades, influenciando a crianga por toda a vida, inclusive quando
adultos em algumas de suas escolhas mais importantes, precisamos entender que € necessario
que haja realmente igualdade entre os géneros, além do ambiente familiar, também no espaco
escolar e, ¢ essencial que no ensino basico essas desigualdades possam ser abordadas e
descontruidas.

Ao longo do tempo criou-se a expectativa de que existe um comportamento
esperado para cada género, categorizagdes referentes a atributos diversos que definem um
modelo a ser seguido, a partir de tal convicgado, o esteredtipo esta encucado em nos, de maneira
inconsciente ou nao, € nos perpetuamos essas desigualdades em que se baseiam as relagdes
estereotipadas entre os géneros.

As criangas podem ser educadas sem a presenga dos esteredtipos de género,
precisamos educar e falar abertamente sobre as questdes de género, ensinando o respeito as
diferencas e que capacidades e habilidades ndao necessariamente correspondem ao género que
uma determinada pessoa adotou ou adota. E imprescindivel que as criangas entendam que o
mundo ¢ diverso e que a pluralidade existe fora e dentro de cada um de nos, e que nao

precisamos obrigatoriamente corresponder as expectativas sociais sobre os papéis de género.
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E interessante apontar questdes e adotarmos atitudes que contrariem a disseminagio
dos estereodtipos, explicando a crianga que independente do género ela poderd manifestar
sentimentos, pois a sensibilidade ¢ uma caracteristica humana e o choro, nada mais ¢ que uma
exteriorizagao de sentimentos, € que o ato de cuidar do outro pode partir de qualquer um de
noés, que independe do sexo ou do género.

E importante discutir e expor que as atividades domésticas devem ser realizadas por
todos(as), de acordo com a necessidade e dependendo da frequéncia com que necessite ser
realizada, ensinando a meninas € meninos que todos os trabalhos podem e devem ser divididos,
orientando os meninos € as meninas a criarem habilidades diversas, em relacdo a limpeza,
cuidados com os outros, culinaria, mecinica, matematicas e entre outras.

Nesse sentido, torna-se substancial esclarecer para as meninas que o trabalho
doméstico ¢ de todos, poupando-lhes futuramente do cansago mental de ter que pensar em todos
os detalhes que garantam a manutengdo da vida de outras pessoas (como ir ao supermercado, a
farmacia, pagar as contas, e entre outros) e do esgotamento fisico de sempre ter que dar conta
de tudo.

Ademais, ¢ fundamental que as criangas apreendam conceitos sobre género, com
vistas a favorecer que elas percebam e entendam a necessidade da igualdade de género para seu
crescimento e desenvolvimento enquanto ser social, compreendendo que meninas € meninos
sdo iguais e que rotulos devem ser evitados. E preciso reconhecer, entender e respeitar a
diversidade de género, evitando o preconceito, a discriminagdo e qualquer tipo de violéncia seja
ela verbal ou fisica.

Os esteredtipos estdo por toda parte, ndo s6 na postura do professor em sala de aula,
mas nos atos e nas falas dos profissionais da educacdo com quem as criangas convivem, 0S
esteredtipos estdo nas divisdes do trabalho doméstico em casa, nos brinquedos que comumente
sdo classificados como femininos ou masculinos, nos livros didéticos, nos jogos e nas
brincadeiras, e também nos livros de literatura infantil, ndo s6 nos classicos, mas também
podem ser encontrados nos livros atuais.

Outrossim, ¢ indispensavel que possamos compreender que no ambiente escolar
continuamos a existir enquanto sujeitos, que nesse ambiente assim como em qualquer outro,
somos seres dotados de género, identidades sexuais, sexualidade, desejos, crengas, € que
nenhuma dessas caracteristicas/categorias que nos compde nao sao dissociadas das nossas
relacdes, ndo somos 0 que aparentamos ser por fora e sim tudo que temos e somos por dentro.

Compete ndo s6 a familia, mas também, a escola, e principalmente a toda a

sociedade, tratar dessa e de outras questdes, que sdo invisibilizadas e que, aparentemente, nao
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sdo importantes, ja que o género pode ser julgado apenas como algo pessoal e estritamente
particular, devendo ser discutido apenas no ambiente familiar.

Questdes relacionadas aos géneros surgem no ambiente escolar, pois as criangas,
adolescentes ou adultos, sdo pessoas que carregam consigo conceitos, signos e representacoes
proprias de suas culturas, assim também como a professora ou o professor.

A coeducagdo dos sexos, a qual ¢ a educagdo conjunta para pessoas dos sexos
masculino e feminino, poderia ser uma maneira de educar que fugisse de esteredtipos de género.
Ja que este tipo educacdao mista seria uma forma de a menina nao ser direcionada apenas a
reproduzir “papéis femininos” ou mais necessariamente atividades domésticas. No entanto,
Fortino (2009, p. 46) alerta que “A coeducag@o ndo ¢ somente um espaco social onde estao lado
a lado individuos dos dois sexos; ela ¢ antes de tudo um processo, em diversos sentidos do
termo.”

Apesar desse tipo de educagdo ter sido estabelecido ha tanto tempo na educacao
brasileira, cabe perguntar: por que ainda existe a separagdo entre o que ¢ de menino e o que €
de menina no ambiente escolar?

Nessa perspectiva, convém registrar que a comunidade LGBTQIA+% também esta
presente no ambiente escolar que, em geral, nega ou oculta essa presenga, ao nao tratar sobre a
tematica e a ndo considerar a sua existéncia nesse local, pois a escola assume que este assunto
nao pertence aos seus dominios e que nao deve interferir.

Quanto ao ambiente escolar e ao uso da linguagem como fator de manutengdo dos
esteredtipos de géneros femininos e masculinos, precisamos dar importancia ndo sé ao que
ensinamos, mas como ensinamos. Louro (1997) comenta sobre as nossas atitudes como
professores(as) em sala de aula, a maneira como estes(as) se comunicam com as criangas € com
os pais fala muito sobre quem eles sdo, bem como a linguagem utilizada pode de fato ser um
fator discriminatorio, ao expor uma linguagem sexista.

O uso da linguagem sexista, ndo s6 no ambiente familiar, mas em todo o convivio
social, oculta a mulher. Portinari (1989, p. 18) observa que “A linguagem ¢ um turbilhdo e nos
usa muito mais do que nos a usamos. Ela nos carrega, molda, fixa, modifica, esmaga (seria
talvez a depressdo: sou esmagada pela palavra) e ressuscita (ndo hé a ‘palavra da salvacao’?)”.
O que nos provoca alguns questionamentos: por que afinal podemos tratar um determinado

grupo pelo género masculino e assim o definir? E por que ndo podemos fazé-lo ao contrario?

23 LGBTQIA+ o significado da sigla é: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgénero, Queer, intersexo, Assexual o +
¢ para incluir outras identidades de género e orientagdes sexuais que ndo se encaixam no padrdo cis-
heteronormativo.
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Para Scott (2012), existem disputas politicas e de poder nessas relacdes, e ela define
género como sendo uma espécie de lente de percepcao e que através dela sdo ensinados os
significados de macho/fémea, masculino/feminino, ou seja, os papéis sociais que sao
vinculados a ambas as figuras. O que nos leva a entender que o género ¢ culturalmente
construido, e que essa constru¢cdo merece muita atencao, por ter valor significativo nas relagdes
sociais.

Partindo dessa compreensao, vemos que nessa construcao a linguagem tem o poder
de atuar sobre o real, pois ela modela a realidade, através das palavras, tornando pensamentos
e palavras repetidas em praticas que sao consolidadas através do tempo. Nesse processo estao
incluidos a contagdo de historias infantis, assim como as brincadeiras e os brinquedos.

Levando em consideragdo a linguagem e as atitudes que sdo ferramentas que
reafirmam os esteredtipos de género, o que a escola e a familia podem fazer para desestereotipar
as diferencas no processo de construcao dos géneros ao longo das infincias? Algumas sugestdes
podem ser dadas:

1. Nao fornecer a crianga somente um tipo de brinquedo, proporcionando ampla

experiéncia;

2. Evitar o uso da linguagem estereotipada que classificam comportamentos;

3. Proporcionar para as criangas possibilidades de poder ter um repertdrio mais
diversificado, em relacdo as brincadeiras e jogos, apontar modelos de
comportamentos contrarios aos estereotipos: mulher cientista e policial, homem
do lar e enfermeiro;

4. Compartilhar informagdes adequadas de acordo com a faixa etaria da crianga,
utilizando conceitos adequados e de forma didatica (seja relacionado as
questdes de género ou para a sexualidade);

5. Oferecer e compartilhar livros de literatura infantil que exibam diversidade para
todos os géneros.

Entendemos que as relagdes de género na infancia podem ser abordadas de uma

forma nao hierarquica, mas de uma maneira reflexiva e compreensiva, que entenda o outro e
suas escolhas, e mais importante, que a crianga seja considerada como sujeito de direitos, e que

possam ser valorizadas as construgdes das identidades individuais.

3.3 Questdes sobre género e o surgimento do feminismo

No que tange as relagdes de género no ambito das relagdes sociais € interessante
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elucidar algo referente a divisao sexual do trabalho, que hoje ¢ vista de forma naturalizada, mas
que decorre de uma construgdo historica. A exemplo, citamos o estudo feito por Mead (1901-
1978), publicado em sua obra Sexo e temperamento (1933), os quais aborda sobre as tribos em
Nova Guiné: os Arapesh (habitantes das montanhas), os Mundugumos (habitantes do rio) € os
Tchambulis (habitantes do lago), sendo que a divisdo sexual do trabalho sé foi adotada por
apenas um dos trés povos das sociedades primitivas. O estudo teve como foco mostrar como as
masculinidades e as feminilidades podem variar, tanto de acordo com o tempo histérico, quanto
de acordo com a sociedade e cultura em que se esta inserido. Mead (1933) se baseou no sexo
para observar a relagdo entre homens e mulheres e concluiu que nao é possivel afirmar que os
costumes pertencentes aos Mundugumor e aos Arapesh possam estar ligados ao sexo, ja os
Tchambuli utilizaram as diferencas entre os sexos para se organizarem socialmente. Portanto,
concluiu, apesar de existir essa divisao, ndo era exatamente um critério adotado e reproduzido
por todas as sociedades.

Rubin (1993) afirma que foi a divisdo sexual do trabalho que foi posta como um
tabu contra a uniformidade de homens e mulheres, essas diferencas exacerbadas, acabam por
excluir os homens de certos rituais/funcdes e as mulheres de outros, e o fato dava énfase as
caracteristicas bioldgicas que deram origem aos géneros.

A partir das relagdes sociais existentes entre os géneros Rubi (1993) fala que foi
criado um sistema que concebia a mulher como se fosse uma espécie de matéria prima e a
transformava em algo domesticavel, dando a ela caracteristicas e fungdes, ou seja
domesticando-a, e ¢ baseado nessa série de arranjos que a sociedade liga o sexo bioldgico as
atividades sociais que devem ser exercidas.

Rubin (1993) em sua obra fala sobre a introdug@o do termo patriarcado e cita alguns
exemplos que referenciam a dominacdo do sexo masculino sobre o feminino, o trabalho
doméstico, a questdo de a mulher ndo participar do sistema capitalista como opressora, mas
como oprimida, faz referéncia ao estupro como forma de dominagdo, aos cintos de castidades
que s6 reafirmavam que a mulher foi dominada e objetificada pelo homem historicamente.

De acordo com Scott (1999), nas primeiras articulagdes feministas, o conceito de
género como construcdo social tinha o objetivo de analisar as categorias de desigualdade e
poder, relacionadas a homens e mulheres. Género se aplicava a homens e mulheres, seria um
tipo de sistema de organizagao social que dava diferentes tratamentos de acordo com os tracos
de cada sexo e, assim, feminilidade ¢ masculinidade eram naturalizadas em um sistema binario,
politico e econdmico, hierarquicamente organizado.

Convém recordar nos paragrafos seguintes, mesmo de forma breve, alguns pontos
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que abordam a historia do feminismo e o desenvolvimento desse movimento social, politico,
cultural e economico.

Consideradas propriedades, as mulheres ndo tinham direitos politicos, sociais e
sequer decidiam sobre a sua vida privada, algo que ainda nos persegue até os dias atuais,
principalmente em relagdo aos assuntos que conferem decisdes que afetam o nosso proprio
corpo, como o aborto e a laqueadura (esteriliza¢ao feminina).

Mesmo antes de o feminismo existir com essa nomenclatura, mulheres por todo o
mundo faziam a diferenca lutando para expor as suas opinides e seus grandes feitos que
contribuiram de forma significativa para o desenvolvimento da sociedade, lutando bravamente
em favor dos direitos de todas as mulheres e pela igualdade de género. A exemplo, podemos
citar:

Safo de Lesbos (630 a.C. - ndo se sabe exatamente o ano de sua morte), original da
ilha de Lesbos na Grécia, poetisa que apds ter vivido em exilio retorna a ilha de Lesbos e funda
uma escola para mulheres, possibilitando a elas que recebem ensinamentos que eram permitidos
apenas aos homens terem acesso, como a politica. Além disso, elas aprendiam sobre a poesia €
executavam varios tipos de atividades e deixou um grande legado, ndo s6 advindo de suas
poesias, mas do seu contato com a filosofia e como autoridade feminina (SILVA; PACHECO,
2016).

Considerada uma sofista, Aspasia de Mileto (470-410 anos a.C.) se diferenciava em
Atenas por conta da sua maravilhosa retérica e conhecimento sobre politica, pois questionava
as normas sociais que excluiam as mulheres da vida publica e as isolavam apenas na vida
doméstica (BERQUO, 2016).

Olympes de Gouge (1748-1793), francesa, dramaturga, politica, feminista e
abolicionista. De acordo com Rodrigues (2016), ela foi uma revoluciondria, viveu a época em
que aconteceu a revolugdo francesa, revolugdo baseada nos ideais iluministas de liberdade, ndo
s0 a Franca, mas toda a Europa vivia um momento em que se pregava a liberdade de
pensamento, a revolucdo francesa teria derivado de uma nova forma de pensar a respeito das
desigualdades sociais existentes entre a maior parte da populagdo e o clero e a nobreza. De
acordo com Pacheco (2016), Gouge denunciava o fato de as mulheres terem participado da
revolugdo francesa, tendo sua participagdo sido um fator decisivo para o sucesso na deposi¢ao
da Monarquia. Gouge relata, também, que apds a conquista os direitos de igualdade nao lhes
foram dados, mas sim negados, a educag@o ndo era para todos e poucas eram as mulheres que
tinham acesso a educagdao (RODRIGUES, 2016).

Um de seus principais escritos foi a Declarag¢do dos Direitos da Mulher e da


https://pt.wikipedia.org/wiki/Declara%C3%A7%C3%A3o_dos_Direitos_da_Mulher_e_da_Cidad%C3%A3
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Cidada®* (1791), a qual reivindicava direitos juridicos iguais para as mulheres, apesar de ter
sido completamente ignorada na época e, também, ter sido comparada a uma satira da
Declaragao ao direito do homem e do cidadao, serviu como inspiragdo para a declaracao dos
direitos humanos (1948) da ONU (RODRIGUES, 2016).

Poderia citar muitas outras mulheres que fizeram historia e que contribuiram para
a evolugdo e para que nos torndssemos a sociedade que somos hoje, apesar de muito terem nos
negado e de terem duvidado de nossas habilidades, colocando a prova as nossas capacidades
fisicas, cognitivas € emocionais.

A participagdo da mulher estava restrita ao universo doméstico, mas durante o
século XIX as mulheres ainda mais inquietas e inconformadas, ndo aceitavam o fato de nao
poderem participar da politica e de debates publicos, foi quando o movimento feminista comeca
a tomar forma, e a partir de associagdes, ou nao, elas comecaram a reivindicar direitos, como
no processo que resultou pelo fim da escravidao.

Lembrando que no movimento feminista em si, nem todas as participantes
compartilhavam dos mesmos ideais, quem sabe se isso ndo pode ter sido um dos motivos que
originou alguns dos varios movimentos feministas que existem hoje, mulheres diferentes com
interesses e necessidades multiplas.

A cada periodo historico as mulheres se reuniam, de acordo com os ideais a serem
alcancados, até que essas metas viessem a causar transformacoes, sendo admitido pelos
sistemas juridicos, o que marcou a primeira onda do feminismo, foi a luta por direitos que os
homens j& haviam conquistado h4a muito tempo, elas queriam o direito ao voto, a participagao
na politica e principalmente na vida publica, algo que também era reivindicado era o fim da
escravidao.

Nos Estados Unidos a primeira onda ¢ comumente associada a Declaragdo dos
Sentimentos®, 1848. Pontuamos que na primeira convengdo pelos direitos das Mulheres no
mundo, a declaragdo foi o reconhecimento do tratamento inferior e da usurpagdo de direitos,
com o proposito de exercer total dominio sobre as mulheres, esse movimento ficou conhecido
como sufragismo, mulheres e homens participaram desse primeiro movimento.

A segunda onda levantou questdes como a condi¢do da mulher, a luta pelos direitos
reprodutivos, e questoes acerca da sexualidade, uma grande obra publicada que causou grandes

reviravoltas durante a segunda onda, por tratar dos interesses das feministas daquele periodo,

24 Declaragéo do direito das mulheres, disponivel em: https://revolution.chnm.org/d/293/.
% Declaragdo dos sentimentos disponivel em: http://www.emdialogo.uff.br/content/declaracao-dos-sentimentos-
ou-os-homens-que-amavam-mulheres.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1791
https://revolution.chnm.org/d/293/
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foi o segundo sexo (1949) de autoria de Simone de Beauvoir. A obra ¢ considerada atemporal,
pois evidencia e busca explicar a definicdo do que de fato ¢ ser uma mulher, questionando o
sobre a “esséncia” do eterno feminino e a condi¢ao da mulher, que também aponta as causas da
opressao feminina, causando grande impactos com sua célebre frase: “[...] ndo se nasce mulher,
torna-se mulher [...]” (BEAUVOIR, 1949, p. 9).

A autora Betty Friedan publica em 1963 sua obra Mistica Feminina, a qual
questiona os papeis sociais femininos e realizacao pessoal da mulher, em um periodo cuja
realizagdo pessoal da mulher se resumia a tornar-se do lar, cuidar do marido e ter filhos, e
também a sua realizagdo pessoal estaria ligada ao consumismo. Os escritos de Friedan vinham,
justamente, questionar todas essas “verdades” estabelecidas até entdo, e apontava o vazio
existencial que representavam a identidade da mulher, que era mae, esposa, dona de casa, mas
que ndo tinha uma carreira no mercado de trabalho, que seus hobbys eram atividades
domeésticas, e a sua individualidade era invisivel.

As discussoes sobre género deram abertura para a analise de muitas outras questdes
sociais, principalmente o fato de trazer o privado a tona, discutir o papel da mulher, a conquista
de direitos e uma verdadeira revolucao na defini¢do do que realmente era o feminino enquanto
categoria de representagdo social naquele periodo.

A terceira onda, um feminismo mais moderno, vertentes diferenciadas ja haviam se
estabelecido, lutas por diferentes ideais, combate intenso contra a prostituicdo, a erotizagao e
objetificacdo do corpo feminino.

Butler em sua obra Problemas de Género (1990), representa de forma fantastica os
interesses da comunidade que nesse periodo lutou em favor dos direitos e da igualdade de
género. Esquentando ainda mais o debate sobre as questdes de género, a separacdo dos
conceitos sexo e género, desbancando as hierarquias existentes em relagdo a
heteronormatividade e da heterossexualidade compulsoéria, questionando a construcao social do
género, apontando se realmente existe o que € natural ou se nos fomos naturalizando.

Scott (2012) comenta que, em alguns periodos da histéria, as mulheres eram
definidas como agentes reprodutivas, e em outra época, como educadora das criangas e
cumpridora da moralidade, e depois como revoluciondrias, executando atos visando a
transformagao ou derrubada da ordem vigente.

J& foram comparadas com a natureza, identificadas com a cultura, ja tiveram a
mesma alma que os homens e, também, diferenciadas pela sua falta de razao. Houve uma época
em que a mulher se tornou o “sexo”, para cada contexto historico ¢ possivel perceber diferentes

formas de compreender a categoria Mulheres. Ao longo do tempo e por meio da busca
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incessante por liberdade e igualdade, as mulheres conquistaram espago, passando a ter direitos
que anteriormente lhes era negado.

O surgimento do feminismo foi impactante para a compreensao das relagdes de
género, dando um novo conceito a palavra género, expondo, o quanto as questdes de género
estdo ligadas 4 cultura, e principalmente diferencia-lo do sexo, dando a cada um, as suas devidas
caracteristicas, mas, ao mesmo tempo, sem limitd-los. Essa diferenciacdo alavancou o
feminismo para reivindicar questoes sociais e politicas e a ampliacao de pesquisas relacionadas
aos estudos sobre os géneros.

No Brasil as mulheres também reivindicaram seus direitos, em 15 de outubro de
1827, durante o governo de Dom Pedro I, foi assinada a primeira legislag¢do relativa ao acesso
de mulheres a escola, tendo direito a matricular-se apenas no ensino elementar, o que ¢ hoje
conhecido como educacao basica. De acordo com Westin (2020), a Lei de Ensino ndo permitia
que as meninas cursassem os niveis de ensino mais elevados, portanto ndo tinham acesso a
educacao cientifica, conforme expressao da época

E na luta pelo direito das mulheres a educacdo, temos a figura importante e a
atuacdo de Dionisia Gongalves Pinto, conhecida como Nisia Floresta (1810-1885), poeta,
escritora e educadora. Sabendo da importancia da educacdo, a frente do seu tempo, ela defendia
o acesso das mulheres a ciéncia, tendo fundado a, até hoje considerada, primeira escola
exclusivamente para meninas, em 1838, dando suporte a muitas outras geragdes de mulheres
que passaram a ter esse direito depois dela. Ela se tornou conhecida como a primeira educadora
feminista do Brasil (MATUOKA, 2017).

Maria Firmina dos Reis (1822-1917), maranhense, escritora negra € a primeira
romancista brasileira, denunciava a condi¢gdo do negro escravizado e principalmente das
mulheres. Ela retrata a realidade vivida pelas mulheres de sua época, e, apesar de se denominar
como “mulher brasileira de educagdo acanhada” apresenta ideias inovadoras e domina muito
bem a escrita, o que fica evidente em seu romance Ursula (1859), no qual expde para toda a
sociedade o ponto de vista de uma mulher negra. Além de sua atividade literaria com a
publicagdo de véria obras, Maria Firmina fundou a primeira escola mista e gratuita do
Maranhao, considerada também a primeira do Brasil, no vilarejo Macaricd, em Guimaraes, no
ano de 1881. Entretanto, devido as pressdes sofridas a referida escola funcionou somente por
dois anos e meio com a escola.

A época, as mulheres ainda nio tinham direito ao voto, e nem facil acesso ao
mercado de trabalho, muito menos o sonho de ascender economicamente como individuo

pertencente a sociedade. Entretanto, ndo me refiro as mulheres negras e nem as pobres, ja que
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para elas as condi¢des eram outras, porque a mulher negra e pobre trabalhava hd muito tempo.
E na luta pelo direito ao voto feminino, temos a atua¢do de Deolinda Dalho, a qual fundou o
Partido Feminino em 1910 e promoveu uma numerosa passeata no Rio de Janeiro em favor da
luta sufragista.
Décadas depois, a paulista Bertha Lutz, inspirada nos movimentos feministas
europeus, tornou-se militante que incentivou a conquista do voto feminino. Em 1920, ela e a
professora Maria Lacerda de Moura criaram a Liga pela Emancipacao Intelectual da Mulher
que era um grupo de estudos cujo foco principal era a militdncia pela igualdade politica das
mulheres. O direito ao voto feminino foi conquistado em 24 de fevereiro de 1932. E, em 1934,
Bertha Lutz foi eleita suplente a deputado federal, tornou-se deputada, em 1936. Enquanto
deputada lutou por grandes mudangas na legislacdo, como a licenca maternidade com duragdo
de trés meses, a isen¢do do servigo militar feminino e entre outros (BRASIL, 2015).
Segundo Teles (2003, p. 56), ao se referir ao Feminismo no Brasil pontuou que,
Com a conquista do voto feminino encontramos um hiato, uma longa pausa no
movimento feminista. Apenas o movimento de mulheres orientadas pelos partidos
politicos, em especial o Partido Comunista, vai dirigir as mulheres para se
organizarem sob o comando dos homens para fazer a revolugdo. As questdes

especificas perdem sua for¢a e vamos encontrar os movimentos de mulheres nas lutas
gerais, contra a carestia, em favor da alfabetizag¢do, da democracia e pela paz mundial.

Pinto (2003) afirma, ainda, que o movimento feminista em paises como o Brasil,
ndo poderia escapar da problematiza¢do: o reconhecimento da mulher no espago publico, assim
como no espago privado, acarreta consequéncias definitivas para a vida, e ha uma luta
especifica, a da transformagao das relacdes de género. Foi um movimento de luta por autonomia
em um espaco fortemente marcado pelo politico e, em 1972, apareceram os primeiros grupos
feministas em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. A década de 1980, por sua vez, trouxe a questao
da partidarizacao e a institucionalizagao do movimento feminista no Brasil.

Até o inicio da década de 1980 a violéncia contra a mulher era considerada um tabu,
era um assunto privado, durante esse periodo surgiram organizac¢des de apoio a mulher, uma
delas foi 0 SOS mulher. Esse tipo de organizacdo tinha como intuito, além de ajudar mulheres
vitimas de violéncia doméstica, se tornar um espaco de reflexdo, embora muitas vitimas
retornassem aos seus lares e voltassem a conviver normalmente com seus agressores. Apesar
dos muitos percalgos em 1985 foi criada a primeira delegacia, especializada em violéncia contra
a mulher, que se espalhou rapidamente pelo pais, tornando-se uma politica publica de “sucesso”
(PINTO, 2003).

Pinto (2003) denomina o feminismo da década de 1990 como um feminismo difuso,
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esse tipo de feminismo nao tinha militantes nem organizagdes, e era definido por homens e
mulheres que ndo se identificavam como feministas, um tema bastante discutido durante esse
periodo foi o assédio sexual, que havia se tornado ato punitivo previsto no cdodigo penal
brasileiro.

Outro tema central no movimento feminista brasileiro foi a satide da mulher, uma
questdo tocante era o planejamento familiar. O intuito era diminuir drasticamente a quantidade
de filhos era uma vontade tanto das feministas pertencente as elites, quanto das mulheres das
camadas populares, dai surgiu a necessidade de projetos que contemplassem essa questao. Outra
questdo bastante complexa, a qual permanece até hoje, o aborto, cujo nimero anual era imenso,
e feito em condigdes precarias, havia a necessidade de legalizar, mas havia também o embate
com os religiosos da igreja catdlica.

No que tange a luta contra a violéncia contra a mulher, convém registrar a Lei Maria
da Penha, que viria a ser sancionada em 2006; a lei do feminicidio sancionada em marco de
2015; e a lei de importunagdo sexual, em 2018. Nesse ano, as pessoas trans tiveram direito a
mudar ndo sé o nome bioldgico, mas também o género.

Convém destacar algumas das lutas travadas pelos movimentos feministas ao longo
dos tempos, e que resultaram em grandes conquistas para a emancipag¢ao da mulher:

A Comissao de Status da Mulher (Commission on the Status of Women - CSW),
instancia pertencente a Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU), foi criada em 1946, com o
proposito de promover os direitos das mulheres nas mais diversas areas. A CSW (1946), baseada
nos direitos das mulheres, elaborou tratados que deram origem a outras convengdes entre 0s
anos de 1949 e 1962 (BRASIL, 2017).

Convencao dos Direitos Politicos das Mulheres (1952): Dando direito as mulheres
ao voto, sem nenhum tipo de restri¢do, a ocuparem cargos publicos e desempenharem fungdes
politicas a partir de cargos elegiveis (PIMENTEL, 1979).

Convencdo sobre a Nacionalidade de Mulheres Casadas (1957) permitia a mulher
estrangeira adquirir a nacionalidade do marido a partir de um processo de naturalizagdo, com
sujeicdo a algumas limitagdes em razdo da seguranca e do interesse publico (PIMENTEL,
1979).

Pimentel (1979) destaca, ainda, a Convencdo Sobre o Casamento por Consenso,
Idade Minima para Casamento e Registro de Casamentos (1962). Homem e mulher deveriam
estar de acordo ao contrair matrimdnio, € a convengao também abolia o casamento de criangas,
estabelecendo a adolescéncia como a idade minima para o casamento.

Cada um desses tratados visou solucionar problematicas em relagdo aos direitos das
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mulheres, assegurando a liberdade das mulheres e a igualdade entre os sexos.

Fruto dessas lutas, temos a Convengdo das Mulheres (Convention on the
Elimination of All Forms of Discrimination Against Women — CEDAW de 1979), que foi o
resultado de iniciativas da CSW e da ONU, foi criada no intuito de solucionar problemas
sociais, humanitarios e econdmicos.

A Convengao sobre a Eliminacao de Todas as Formas de Discriminagdo contra a
Mulher — promulgada pelo Decreto n® 89.460, de 20/03/1984 — ¢ o primeiro tratado
internacional que teve como foco a luta pelo direito das mulheres na busca pela igualdade de
género, no intuito de acabar com a discriminag¢@o contra as mulheres, a comissao exp0s algumas
das dificuldades encontradas na luta pela igualdade de género, conforme destacado por
Pimentel (1979, p. 14):

1 Maior prote¢@o dos governos aos direitos masculinos, tudo isso em nome da cultura
e da tradigdo.

2 A igualdade que se estenda aos direitos sociais. Os direitos sociais sd0 0s mesmos
entre homens ¢ mulheres?

3 Material, as desigualdades sdo perpetuadas por estruturas de trabalho de mercado
global. Assuntos que sdo de grande importancia, que podem contribuir de forma
significativa, para abrandar essas desigualdades, como os direitos reprodutivos,
violéncia doméstica e entre outros, que sdo de grande importancia para a
transformagdo da condigdo de mulheres, principalmente aquelas que estdo na base da

pobreza, normalmente as mulheres trabalhadoras das regides rurais, que se tornam
fonte de mao de obra barata.

A Convencao das Mulheres (CEDAW) tornou-se uma lei bésica dos direitos das
mulheres, foi o resultado de muitos avangos, originando uma nova ordem internacional de
celebracdo aos direitos das mulheres (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 1979).

Como vimos, foram muitas as lutas e conquistas, foi necessario que mostrassemos
ndo so o que estava errado, mas como gostariamos que fosse feito, os homens sempre tiveram
liberdade de ir e vir, de se relacionar socialmente, sexualmente de ter poder sobre o proprio
corpo, de tomar as rédeas do seu proprio destino, por que ndés mulheres ndo poderiamos ser

protagonistas de nossas proprias historias?

3.4 Feminilidades

Considerada nossa principal categoria no presente estudo, Feminilidades, buscamos
respostas para o nosso questionamento: O que ¢ feminilidade? Em geral elas sdo compreendidas
como as caracteristicas femininas, tragos marcantes que compde uma personalidade,

comportamento feminino. De acordo com Molinier e Welzer-Lang (2009, p. 101),
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Na Sociologia r Antropologia dos sexos, masculinidade e feminilidade designam as
caracteristicas e as qualidades atribuidas social e culturalmente aos homens e as
mulheres. Masculinidade e feminilidade existem e se definem em sua relagdo e por
meio dela. Sdo as relagdes sociais de sexo, marcadas pela domina¢do masculina, que
determinam o que ¢ considerado “normal” — e em geral interpretado como “natural”
— para mulheres e homens.

Portanto, a feminilidade ao longo da histéria esteve atrelada aos valores culturais,
a representacao do ser feminino historicamente ligado a imagem da mulher levou as mulheres
a adotarem caracteristicas que foram categorizadas e naturalizadas como “femininas”, a esposa
afetuosa e a dona de casa prendada, a mulher puritana que conservava a virgindade como um
tesouro. As normas sociais garantiam que as identidades femininas coibissem a mulher em sua
vida social, pessoal e sexual.

No decorrer da historia as mulheres ja foram consideradas indefesas, imaturas,
foram submissas, viveram em funcdo da familia e dos filhos, tinham dons “femininos” como
bordar, costurar e entre outros, a passividade e a docilidade eram consideradas atributos
femininos, o seu papel na sociedade estava ligado ao seu sexo, a sua identidade e a realizagdo
pessoal estavam ligadas as suas fun¢des como mae e esposa.

A feminilidade ¢ uma idealizagdo, e s3o os padrdes culturais que definem o que ¢é
ser feminino, esse perfil feminino ¢ remodelado e adaptado de acordo com as mudangas e as
transformagoes culturais, sociais, histdricas e politicas. E, segundo Nunes (2016, p. 164):

Encontramos, nos diversos estudos sobre a mulher, qualidades embasadas no
arquétipo religioso difundido pela Igreja Catolica por meio da figura de Maria e de
seu culto, como referéncia na construgao de sua representagao social. E, como afirma
Pelikan (2000, p. 296): “Em virtude do papel que desempenhou na historia dos ultimos
séculos, a Virgem Maria, mais do que qualquer outra mulher da historia ocidental foi
tema de reflex@o e discussdo a respeito do que significa ser mulher”. Porém, convém
registrar o cunho ideoldogico com que qualidades como: docilidade, ternura,

abnegacdo, foram e sdo utilizadas para apresentar um jeito submisso de ser mulher, e
referendar sua inferioridade em relagdo ao homem.

Ao longo dos tempos a feminilidade se tornou (ou talvez sempre tenha sido) um
arquétipo, o qual pode facilmente ser copiado, adaptado e até melhorado. Levando em
consideragdo que as identidades de género sdo passiveis de transformagdes, ser feminino ¢ uma
caracteristica inerente ao ser humano e ndo necessariamente estd ligada apenas ao sexo
feminino.

Entre alguns dos motivos que impulsionaram a remodelacdo do conceito de
feminino estdo as lutas dos movimentos feministas e as suas conquistas ao longo dos tempos, o
desenvolvimento da cultura juntamente com a quebra de alguns paradigmas sobre o proprio
conceito de feminino e as caracteristicas que compde a feminilidade, um padrdo de familia e,

também, os papéis sociais exercidos pelas mulheres. Todas essas questdes foram dando espago
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para as novas versdes dos femininos, com novos valores, ocupando novos espagos. Todavia,
alguns dos esteredtipos que caracterizavam as mulheres outrora ainda ndo se desfizeram, assim
novos esteredtipos foram criados a partir destes novos perfis femininos.

Nesse percurso, convém recordar que até o século XIX as mulheres eram tidas como
incapazes de administrar a propria vida, o sexo foi e ainda ¢ utilizado como um meio de
repressao contra as mulheres, o fato de ndo “terem” direito sobre o proprio corpo, sobre viverem
coagidas tendo como base o julgamento social, nos leva até hoje a discussdes interminaveis,
como a questao do aborto, do assédio, da violéncia fisica e psicologica.

No final da década de 1950 as adolescentes casavam-se cada vez mais cedo,
industria e midia apontavam em cheio na sexualizagdo do corpo “feminino” com a criacao de
acessorios que estimulavam a hipersexualizagdao do corpo da mulher, essa hipersexualizacao e
objetificacdo do corpo feminino perdura até os dias atuais, sendo exposta pela midia e pela
industria cultural de forma estereotipada.

Friedan (1971), em sua obra “Mistica Feminina”, pondera sobre a mulher que ¢
verdadeiramente feminina, sobre a realidade vivida nos Estados Unidos na década de 1960 e
que correspondia a realidade das mulheres em muitos outros paises. Durante esse periodo a
mulher considerada realmente feminina n3o deseja seguir carreira, nem tao pouco obter
educagdo escolar mais aprofundada, nem lutar por direitos politicos ou pela independéncia e
principalmente as oportunidades que as antigas feministas desejavam.

A mulher que se realizava ao tornar-se mae, ao casar-se, a0 amamentar, vivia de
forma muito grata em seu lar, nos cuidados com os filhos, os muitos filhos, pois quanto mais
filhos tivessem mais fortes e mais mulheres elas eram consideradas, aquelas mulheres
cozinhavam e costuravam as proprias roupas, as roupas do esposo e as roupas dos filhos, mas
ndo tinham direitos de tomar as decisdes mais importantes que influenciavam no préprio futuro,
seja na esfera privada ou na vida publica.

A 1identidade feminina estava ligada a sua funcdo social de mae, dona de casa e
esposa, as mulheres deixavam a universidade para vivenciar de forma plena a vida de mulher
do lar, quanto mais habilidosas com as atividades domésticas, mais femininas, a feminilidade
também estava atrelada ao consumo de utensilios domésticos, a sua identidade individual era
sufocada pelas suas fungdes de progenitora e esposa.

O fato de a feminilidade ser considerada algo inato e algo congénito, foi plantado
como uma erva daninha, que segue até os dias atuais. Isto ¢, a feminilidade associada a genitalia,
como se n6s mulheres ja nascéssemos com essa esséncia feminina; assim como a “vontade” de

se casar e de ter filhos, eu mesma cresci ouvindo, que, para ser completa, uma mulher precisa
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ter filhos e marido, o que na verdade se revela apenas como uma maneira de garantir que as
mulheres permanegam em seus “lugares”.

Beauvoir (1970), em sua obra “O Segundo Sexo”, menciona o fato de que todo ser
humano do sexo feminino nado ¢, portanto, necessariamente mulher, mas que convém a todas
que participem dessa realidade, que ¢ a Feminilidade, que ¢ caracterizada por ela como:
Misteriosa ¢ Ameagada.

As mulheres eram também definidas segundo seus dados bioldgicos, classificando
0 ovario como uma espécie de Matriz, batizada como fémea, de forma pejorativa, que €
qualificada pelo homem, como sexo indigno e inimigo.

A funcdo da fémea nao ¢ suficiente para definir a mulher ¢ também nao seria
possivel explicar a partir do eterno feminino, onde a mulher se afirma apenas como mae, dona
de casa, em uma realidade mitica criada pelos homens para as mulheres ndo existem qualidades,
valores ou modos de vida que sdo especificamente femininos.

O materialismo historico-dialético cita dois tracos marcantes que caracterizam a
mulher: a) Possui menos dominio sobre o mundo; b) A mulher ¢ rigorosamente submetida
subalterna a espécie. No livro a “A4 origem da familia” de Engels, ele fala sobre a situagdo da
mulher, e que piora muito com o surgimento da propriedade privada, classifica como a grande
derrota da historica do sexo feminino, com a propriedade privada aparece o senhor dos escravos,
da terra. O homem também se torna proprietario da mulher que passa a ser oprimida, € ao
mesmo tempo havia o trabalho doméstico que ndo era reconhecido (BEAVOUIR, 1970).

Beauvoir (1980) argumenta que as mulheres fazem parte dos bens que os homens
possuem, ela fica sujeita a autoridade do pai ou do irmao mais velho, depois ela fica submetida
a autoridade do marido, ndo sendo detentora de direitos, a esséncia da mulher é a feminilidade,
a mulher so6 ¢ considerada mulher, por falta de virilidade.

Durante a primeira conveng¢ao em prol dos direitos da mulher, realizada em Nova
York em 1848, foram listadas algumas queixas no intuito de melhorar o modo de vida das
mulheres:

Ele a obrigou a submeter-se a leis em cuja elaboragdo ela ndo participou... Forgou-a,
ao casar, a morrer civilmente aos olhos da lei. Tirou-lhe todo direito a propriedade e
até ao proprio saldrio... No contrato de casamento ela é obrigada a prometer
obediéncia ao marido, tornando-se €le, para todas as finalidades e propoésitos, seu
mestre, ¢ recebendo por lei o direito de priva-la da liberdade e ministrar-lhe castigos...
Ele decide contra ela em todos os campos da riqueza e das honrarias, que considera
mais apropriados a si mesmo. Ela ¢ desconhecida como mestre de teologia, medicina
ou direito. Ele negou-lhe a possibilidade de uma educacéo completa, uma vez que as
universidades lhes fecham as portas... Criou uma falsa opinido publica com um cédigo

de moral diferente para o homem e a mulher, segundo o qual faltas que a excluem da
sociedade sdo ndo so toleradas, como consideradas de pouca importancia para éle.
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Usurpou a prerrogativa do proprio Jeova declarando direito seu determinar-lhe uma
esfera de acdo, quando isso pertence somente a sua consciéncia e a Deus. Esforgou-se
de todas as maneiras por destruir sua autoconfianga e respeito proprio, levando-o a
viver uma existéncia dependente e abjeta. (Declaracdo de Sentimentos - Convengao
de Seneca Falls, 1848). (STANTON, 1998, ndo paginado).

A feminilidade era considerada um equilibrio, a maturidade da mulher estaria
resumida na busca pelo marido e principalmente pela formagao da familia, as jovens temiam
que o excesso de cultura fosse um obsticulo ao casamento, muitas jovens deixavam a
universidade para se casar.

A “natureza feminina” corresponderia a construcdo de corpos e tragos que
correspondessem a uma idealizagao criada pelos homens, que atendessem as suas necessidades
fisicas no sentido dos cuidados domésticos, emocionais no sentido de sentir-se seguro e ter
sensacdo de pertencimento e sexuais no intuito de satisfazer seus desejos carnais.

Beauvoir (1970, p. 10-11) descreve a mulher como o “Outro” e sobre conceder a
diferenca ao outro sexo “a igualdade dentro da diferenga”, intitula ainda de Segregacao
Igualitaria, e caberia & mulher apenas aceitar essa igualdade e suas limitagdes. A divisdo dos
sexos foi também baseada em uma construcao de questdes religiosas, além de dados bioldgicos,
que influenciam a historia da sociedade, modelam e definem papéis construidos culturalmente.

O destino eram as suas fungdes sociais, enquanto em sua individualidade ecoava
um vazio, até que muitas mulheres passassem a se questionar e por fim exteriorizar o sentimento
de incompletude, para que um dia essa insatisfacdo pessoal pudesse ser compartilhada e se
unisse aos desejos de outras mulheres com o intuito de ter livro acesso ao mercado de trabalho,
a educagdo, ao divorcio, a politica e a todos os direitos que lhes fossem possiveis, todas as lutas
em busca de direitos causaram grande transformacdes, em muitos setores da sociedade, o que
impactou de forma significativa na transformacdo da imagem da mulher e do feminino.

O fato de o feminismo ter surgido com o propoésito de possibilitar que a mulher
deixasse de ser submissa, foi algo impactante, inclusive sendo considerado pelos conservadores
como uma praga para a existéncia humana, ja que as mulheres ndo teriam mais o apice de suas
vidas unicamente ligado ao casamento e a formacao e conservacao da familia.

Afinal a feminilidade nos torna mulheres?

Todo ser humano do sexo feminino ndo €, portanto, necessariamente mulher; cumpre-
lhe participar dessa realidade misteriosa e ameagada que ¢ a feminilidade. Sera esta
secretada pelos ovarios? Ou estard congelada no fundo de um céu platonico? E bastara

uma saia ruge-ruge para fazé-la descer a terra? Embora certas mulheres se esforcem
por encarna-lo, o modelo nunca foi registrado. (BEAUVOIR, 1980, p. 7).

O conceito de feminilidade seria entdo, uma maneira de isolar, e de reprimir a
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identidade, limitando as condi¢des, as possibilidades da mulher, se compararmos o sexo
feminino ao sexo masculino. O fato de uma pessoa ser categorizada biologicamente como
pertencente ao sexo feminino, ndo garante que ela seja mulher, e tampouco que tenha nascido
com “habilidades ditas femininas”, ndés somos levadas a acreditarmos que essa esséncia
feminina existe, quando na verdade a feminilidade sdo tragos adotados que nos aprisionam a
uma mascara por medo de represalias de pessoas de nosso convivio.

Do ponto de vista psicanalitico, a mulher ¢ uma fémea na medida em que se sente
fémea, existem os dados biologicos essenciais, mas que nao correspondem completamente as
situacdes vivenciadas pelas pessoas. A mulher ndo pode ser definida pela consciéncia que tem
de sua feminilidade, também nao basta dizer que ela ¢ fémea.

Freud (1976) expde que estamos habituados a utilizar os termos “masculino” e
“feminino”, como sendo uma qualidade mental. Assim, dizemos que uma pessoa, seja homem
ou mulher, se comporta de maneira masculina em uma situacdo e feminina em outra, o autor
afirma que isso ¢ abragar a anatomia ou apenas seguir as normas. Quanto mais se afastarem da
esfera sexual, mais 6bvio se lhes tornara o erro de superposi¢ao. Ele revela que possuimos ao
mesmo tempo tragos masculinos e tragos femininos, de modo que o conteudo das construgcdes
teoricas da masculinidade pura e da feminilidade pura continua a ser incerto.

A abertura para que a mulher participasse da vida publica foi um grande diferencial
que influenciou em mudangas significativas nos tracos que caracterizavam o feminino, apesar
de algumas mulheres anteriormente j& terem ocupado cargos em fabricas e em outros espagos
publicos quando os homens foram para a I e II guerra mundial.

As mulheres lutaram no intuito de legitimar as ideologias impostas pelos homens
para que as mulheres permanecessem onde fosse mais conveniente para eles, afinal era essencial
que alguém executasse um trabalho invisibilizado socialmente e ndo remunerado como o da
dona de casa, mas que desde o inicio dos tempos alavancou o processo para que os homens
acumulassem bens e propriedades de forma indiscriminada, possibilitando que um sistema
escravocrata pudesse se manter, para posteriormente se desenvolver de forma colossal.

A feminilidade e as suas filhas, delicadeza, sensibilidade e entre outras
caracteristicas que classificavam as mulheres como o sexo fragil, cairam por terra, quando as
mulheres passaram ndo s6 a lutar pelo direito a uma identidade individual, separadamente da
de esposa e de mae, assim como o direito a ter direitos politicos e pela participagdo ativa na
vida publica.

Um novo perfil feminino era tragado, as mulheres ja ndo precisavam adotar o

casamento apenas como meio reprodutivo, ou como simbolo de emancipagdo feminina, a busca
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pelo amor que vinha caracterizando o casamento desde ha muito tempo na histdria, ja ndo estava
tdo em evidéncia, as mulheres tinham outros propositos, como realizar-se pessoalmente e
profissionalmente, para posteriormente dedicar-se a sua vida amorosa ou nao.

A invengao e a popularizacao da pilula anticoncepcional e posteriormente de varios
métodos que previnem a gravidez precoce ou indesejada como fator que possibilitou o direito
auma vida sexual ativa ou até mesmo a opcao de ndo exercer a maternidade, o que lhe conferia
uma imensa liberdade, amadurecimento pessoal e possibilidade de ascensao no mercado de
trabalho.

O que faz entdo com que uma mulher se torne uma mulher? S3o as vestes que
cobrem o seu corpo? Sao os acessorios “femininos”? E como o feminino se configura na pos-
modernidade??°

A pos-modernidade ndo poderia ser exatamente classificada como um processo de
evolucdo em relagdo a modernidade e sim a sua continuagdo (ou espaco de tempo, onde
continuamos contestando de onde viemos? Para onde vamos?). Segundo Bauman (1998), nao
ha se quer uma ruptura, o referido autor fala sobre a transi¢ao desse processo em que acontece
a hierarquizagdo da produgdo, a partir do desenvolvimento do capitalismo, ¢ a sociedade
produtora, que passa a ser substituida pela sociedade consumidora.

Bauman (1998) classifica, ainda, a modernidade como modernidade “liquida”, e o
termo € uma expressdo para o consumo desenfreado de mercadorias, tudo na modernidade
“liquida” se desfaz e pode, facilmente, ser descartado, inclusive as pessoas. Logicamente, isso
interfere nas relagdes sociais, quase tudo se torna um projeto individual, as identidades passam
a ser medidas através dessa busca (vocé € aquilo que vocé tem, a nocado méaxima de identidade
passa a ser relacionada a estilo) pelo consumo, tornando-se também mercadoria, ou seja, as
identidades também sdo descartaveis.

A possibilidade de ter direito a tantas escolhas gera um rompimento de muitos
“valores”, Bauman (1998) chama isso de “liberdade”, por sua vez a modernidade liquida ¢
considerada uma época de instabilidade. Essa incerteza ¢ uma forma de dominacdo do
capitalismo e se aloja no campo emocional, nos seguintes termos: a questdo do autocontrole,
ser psicologicamente estavel; segundo o autor, essa incerteza da modernidade ¢ o motivo para

tantas doengas psicoldgicas.

% O termo pos-modernidade comegou a circular por volta da década de 1980 na Filosofia, Lyotard (2009) define
a teoria da pos-modernidade, onde ele afirma a desqualificagdo de narrativas longas sobre as coisas, ou seja, o final
de crencas em uma espécie de “teoria de tudo” que abordava normas, regras éticas e também questdes politicas. A
individualidade passou a ter maior valor, um dos aspectos positivos que vale ser frisado € o respeito e a convivéncia
com as diferencas.
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Surge, entdo, uma nova consciéncia, chamada de p6és-moderna, a qual situa-se na
busca incansavel pela qualidade méxima em todos os aspectos da vida, inclusive nos
relacionamentos amorosos, que por isso sdao atualmente tdo frageis (no pos-moderno nao se
pode confiar por muito tempo em uma determinada coisa, isso também vale para a confianca
nos relacionamentos amorosos), por serem descartaveis, j4 que nds merecemos sempre O
melhor. E nesse sentido que tendemos, frequentemente, a nos auto avaliarmos, exigindo a nossa
maxima e a consciéncia pds-moderna se instala em ndés como um mal-estar. Para Bauman
(1998), o mal-estar pés-moderno se caracteriza pela falta de crenga, e pela total liberdade.

A mulher pés-moderna precisa se encontrar sozinha, e aprender quem ela realmente
¢, os valores ja nao sdo mais os mesmos. A identidade feminina ndo ¢ fixa e ndo ¢ algo natural,
a constru¢ao do eu e da identidade feminina de forma individual, por sua vez ¢ fortemente
influenciada pelo meio, pois o valor agora estd diretamente ligado a cultura, a identidade ¢
aprendida.

Hé4 uma grande diversidade no perfil do sujeito feminino, a possibilidade das
escolhas, quanto a muitos ambitos da vida social e pessoal: a escolha pela maternidade, a
escolha da carreira profissional de sucesso, casar ou nao casar, a escolha do parceiro(a)
amoroso(a), visto que a heterossexualidade nao ¢ a tnica forma de viver a sexualidade.

Os sujeitos femininos nao se limitam ao 6rgdo sexual definido biologicamente
como feminino. O feminino ¢ plural, ¢ multiplo. Vencatto (2002) fala sobre esses sujeitos
femininos e da exemplos de personalidades femininas pds-modernas: sdo as Drags Queens, um
exemplo ¢ o estilo top, que tem uma postura bastante feminina, e apresentam de forma
exacerbada a feminilidade de seus corpos; ja os transexuais, se diferenciam por apresentar-se
como uma mulher “normal” para a sociedade, a autora utiliza o termo “praticamente mulher”.

Esses perfis femininos nos ddo no¢do de uma feminilidade construida, voltamos
novamente a questdo da construgdo cultural do género, cujos discursos foram criados
historicamente. Se a identidade de género € algo que pode ser construido culturalmente, nao €
algo natural, os sujeitos precisam necessariamente se identificar, todas essas identidades sdo
caracteristicas das identidades p6s-modernas.

Hall (2005) expde a identidade de género pds-moderna como algo aberto,
inacabado, que se transforma continuamente. Nos podemos escolher o que seremos o que nos
leva a outra problematica da pdés-modernidade, a identidade de género como uma identidade
instavel.

A feminilidade ja ndo mais pode ser definida por uma cor, por acessorios, ou por

outros rotulos sociais como roupas, bolsas ou maquiagens, pois todos esses objetos podem ser
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utilizados por qualquer pessoa independente do sexo ou género. A fluidez de género ¢ algo real,
se trata de um comportamento presente em nossa cultura, pois ¢ algo mais comum em relagdo
a roupas e acessorios, embora esteja presente no uso da linguagem e, principalmente, no
comportamento das pessoas.

Na atualidade, o feminino ¢ altamente ligada a excessos, a uma vaidade extrema e
também a artificialidade, a necessidade de aceitacdo social é reafirmada através do uso de saltos
altos, batons, cintas modeladoras e dos mais variados acessorios de embelezamento, os
acessorios sao adotados para reafirmar o feminino, precisamos ressignificar o sentido de
feminilidade, no intuito de promover as diversas feminilidades que foram criadas e que sdo
frequentemente reajustadas por nos, homens e mulheres.

Homens e mulheres podem e devem adotar comportamentos que foram socialmente
classificados como atitudes femininas, sem que nada disso comprometa a orientagao sexual dos
homens, assim como a mulher pode ser feminina a sua maneira, sem necessariamente precisar
se submeter regras sociais que “aperfeicoam” a feminilidade, mas que podem ser prejudiciais,
trazendo disturbios alimentares por conta da preocupagao excessiva com o peso ou a adogao de
procedimentos cirirgicos para a correcao de “imperfeicdes”.

E imprescindivel que as meninas compreendam que elas ndo devem depender
unicamente da aceitagdo social e que podem e devem contestar as associagdes, bem como os
habitos que definem o que ¢ feminino, reafirmando que o seu valor como menina nao cabe
dentro de um padrao estético, e que ela ndo precisa ser mais uma engrenagem dentro de um

sistema violento de dominagdo dos corpos.

3.5 Género e literatura infantil: entre os resumos e as palavras chaves

Visando revelar a relagdo entre género e Literatura Infantil a partir de producdes
académicas sobre a tematica, empreendemos um estudo bibliografico sobre produgdes
académicas que abordam as questoes de género voltadas para o campo da literatura infantil, isto
¢, a pesquisa denominada de Estado do Conhecimento.

Antes de iniciarmos a explana¢do da pesquisa em questdo, abordaremos um pouco
sobre a finalidade da pesquisa denominada de Estado do Conhecimento. Trata-se de uma
investigacao, na qual se realiza um levantamento das producdes académicas direcionadas a uma
determinada area de pesquisa, engloba um periodo especifico, cujas tipologias dos trabalhos
podem ser teses, dissertagdes, dentre outros. Para a conclusao desse tipo de pesquisa, € realizada

uma sintese dos trabalhos encontrados, com o proposito de dar novos rumos a pesquisas ja
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existentes, apontando lacunas e revelando tematicas emergentes.

Visando a composi¢ao desse Estado do Conhecimento foi realizado o mapeamento
das producdes dos ultimos anos referentes ao tema Género e Literatura Infantil, cuja publicagdo
ocorreu no periodo de 2015 a 2018. A busca foi realizada no Catalogos de Teses e Dissertacdes
da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), a partir dos seguintes descritores:
estereotipos de género e literatura infantil, género na literatura infantil, feminilidade e literatura
infantil.

Iniciamos a pesquisa no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes. Ao todo foram encontrados 106 trabalhos, destes apenas 18 estavam relacionados
aos descritores género e literatura infantil, fazendo referéncia ao discurso das representacdes de
identidades femininas e masculinas. No Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES foi
inviavel a realizacdo da pesquisa, pois ao acrescentar os descritores, 0 mesmo reiniciava a
pesquisa.

No total foram analisados 16 trabalhos, dentre os quais, 09 deles fazem referéncia
ao discurso de género, adotando em seu titulo termos como: masculino, feminino, principes e
princesas, termos entrelacados as questdes da representatividade social de géneros ligados a
literatura infantil. Entre essas obras analisadas, 04 se referem a trabalhos que tiveram a midia
como fonte de pesquisa, mais especificamente filmes da Disney, pautando-se na anélise sobre
a masculinidade de vildes e herois, bem como a pedagogia das princesas, como por exemplo,
“o que a Barbie ensina as meninas?”. Nesse sentido, os dados levantados encontram-se

demonstrados nos quadros 1 e 2:

Quadro 1 - Dissertagdes encontradas no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes
(BDTD) sobre género e literatura infantil. (2015 — 2018)

(continua)
Ne° TITULO AUTOR ANO INSTITUICAO
A linguagem simbolica da literatura ] Fundagdo Universidade
1. |infantil na pratica do professor da TARAKI, Ricarde Tel 2015 | Federal de Mato Grosso
crianga: um olhar em fenomenologia Paula do Sul (UFMYS)
Entre a espera e a jornada: as
5 representacdes do feminino na literatura| RAMOS, Samira dos 2016 Universidade de Sao
infantil brasileira como metafora socia Santos Paulo (USP)
3 Pedagogia das princesas: o que a Barbie SOUZA, Michely 2016 Universidade Estadual de
ensina as meninas Calciolari Maringa (UEM)
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Era uma vez... Branca de neve ¢ a
representagdo feminina no conto N Universidade Federal do
4. ) COSME, Ana Luisa Feijo | 2016 )
classico e no filme espelho, espelho Rio Grande (FURG)
meu
Leitura e mediacdo: a literatura infantil
5. ) PEREIRA, Francielli
no contexto da pedagogia 2016 UEM
Mendes
O discurso docente feminino e a Universidade Federal do
6. |producao dos esteredtipos de género na | SOUSA, Iselene Labres | 2016 | Sul e Sudeste do Para
escola. (Unifesspa)
Era uma vez... A literatura infantil que
Universidade Federal do
circula na escola: uma anélise de SILVA, Elen Maisa Alves )
7. ) 2016 Rio Grande do Sul
edigdes adaptadas de contos de fadas da
(UFRGS)
A escolarizagdo dos contos de fadas: das
labaredas de fogo as paginas das MATOS, Dalva ramos de
8. o 2016 | Universidade Federal de
colegdes didaticas Resende
Goias (UFG)

Quadro 2 - Dissertagdes encontradas no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses ¢ Dissertagdes
(BDTD) sobre género e literatura infantil (2015-2018)

Literatura infantil o procedimento

(conclusao)
Ne° TITULO AUTOR ANO INSTITUICAO
A representagdo feminina nos contos .
) ] ) SOUZA, Andressa Castro Universidade Federal de
9. infanto-juvenis p6és-modernos: 2017
) ] ) ) Priori de Rondénia (Unir)
regularidades e dispersdes discursivas.
Aprendizagens de género-sexualidade
) ] ROSSATO, Bruno Costa Universidade do Estado do
10. na/com a educacdo infantil: i 2017 ) ) )
Lima Rio de Janeiro (Uerj)
apontamentos para pensar os curriculos
Mulher, casamento e autoria feminina:
] ) o ) FARIAS, Morgana de Universidade Federal da
11. | enfoques na literatura infantil e juvenil ) 2017
Medeiros Paraiba (UFPB)
de Marina Colasanti
Literatura infantil sobre principes e
) ) ) GABRIEL, Nathalia Universidade Federal de
12. princesas e a educagdo da infancia: 2018 )
) ) Chacao Sao Paulo (Unifesp)
género sob a Otica das criangas
Vildes, herdis e coadjuvantes: um estudo
Universidade Federal de
13. | sobre masculinidades, ensino de arte e | BALISCEI Joao Paulo | 2018 )
) ) Goias (UFG)
pedagogias Disney
14. SANTOS, Aline Rodrigues| 2018 | Universidade Estadual de
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arquegenealdgico: nas miragens dos Maringa (UEM)

femininas e feministas

Quando crescer quero ser princesa: um

. estudo de representacdes filmicas de LISITA, Ana Carolina Universidade de Brasilia
5.

género feminino sob a perspectiva da Rocha 2018 (UnB)

educagao da cultura visual
Construcao das identidades infantis de Universidade Federal do
) ) ) ] SILVA, Polena Valesca de )
16. | género por meio da literatura infantil na 2018 Rio Grande do Norte
Machado
escola (UFRN)

Fonte: Dados da pesquisa realizada pela autora realizada no site da BDTD (2022)

As palavras-chave sdo elementos importantes, pois tanto informam os dados da

pesquisa por meio das categorias principais do conteudo escrito quanto facilita o acesso de

outras pessoas na busca pelo conhecimento. Apos as analises, foi possivel observar que alguns

resumos sao apenas a reducao da disserta¢ao, quando na verdade o resumo deveria nos fornecer

uma visdo e compreensao precisa da producao bibliografica (Quadro 2).

Quadro 3 - Palavras-chave encontradas nas Disserta¢des sobre género e literatura infantil (2015-2018)*

Ne° PALAVRAS-CHAVE

01 |Literatura infantil. Comparatismo literario. Contos de fadas. Representagdo. Relagdes de
género.

02 |Autoria feminina. Género. Marina Colasanti. Casamento. Literatura infantil.

03 |Identidades infantis de género. Escola. Estudos culturais em educagao. Literatura infantil.

04 [Sociologia da infancia. Género. Literatura infantil. Educacdo infantil. Culturas infantis.
feminismo.

05 [Linguagem simbolica. Literatura infantil. Pratica docente. fenomenologia.

06 |Conto de fadas. Escolarizagdo da literatura. Letramento literario. Livro didatico de portugueés.

07 |Infancia. Curriculo. Processos miméticos. Género.

08 [Estudos culturais. Livros para criangas. Adaptagdes. Contos de fada. Literatura infantil.

09 |Estudos culturais. Cultura visual. Disney. Masculinidades. Género. Educagdo. Formagéo
docente.

10 |Educagdo. Estudos culturais. Midia. Género. Filmes.

11 [Miragens femininas e feministas. Discurso. Literatura infantil.

12 |Branca de neve. Contos de fadas; Cinema. Movie theater. Representacdo feminina. Espelho,
espelho meu. Adaptagdo.

13 [Literatura infantil. Leitura. Mediagao.

14  [Princesas da Disney. Estere6tipos de género. Educag@o em cultura visual. Cultura audiovisual.

15 |Analise do discurso. Género. Discurso docente.

16 |Literatura infanto juvenil. Analise do discurso. Estereotipo de género. Identidade.

*A sequéncia das palavras chaves corresponde & mesma ordem em que estdo organizadas as suas respectivas
pesquisas bibliograficas (dissertagdes) do quadro 1.
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Fonte: Dados da pesquisa realizada pela autora

O Grafico 1 apresenta a quantidade quanto a classificacdo das pesquisas
encontradas em trés categorias, as quais associaram a Literatura infantil: escolarizacdo e

questdes de género, representacdo do feminino, producdes filmicas e questdes de género.

Grafico 1 - Percentual das categorias associadas a literatura infantil

1. Literatura Infantil;
1. Literatura Infantil;

2. Escolarizaga
scolarizagdo e 2. Representagio do

questdes de género farilnio
57% 20%
\ 1. Literatura Infantil;
2. Produgdes filmicas e
questdes de género
FONTE: A AUTORA 23%

Fonte: Dados da pesquisa realizada pela autora (2022)

Vemos que o maior percentual se refere as categorias escolarizagdo e questdes de
género, o que nos remete a Bourdieu (2002), autor que reconhece a escola como uma instancia
reprodutora das diferencas de género, na qual sdo reforcados os atributos identitarios
masculinos e femininos, ¢ ela € o espaco de maior uso da literatura infantil junto as criancas.

Quanto a presenga das produgdes filmicas nas dissertacdes, convém evidenciar “[...]
a importancia do filme para desvendar aspectos da sociedade por vezes a margem, difusos ou
ostensivos a fim de trazé-los para o campo do visivel [...]” (RAMOS; SERAFIM, 2008, p. 2),
e, no caso, as questdes de género.

A relagdo literatura infantil e representacao do feminino, apesar de estar em menor
percentual, faz destacar a preponderancia da reproducdo dos esteredtipos de mulher em relagao
ao de masculinidades, presente em somente uma dissertagao.

Esse mapeamento foi um passo importante que antecedeu a pesquisa, nos
possibilitando estabelecer uma discussao para determinar as categorias a serem trabalhadas,
observar de forma detalhada os periodos historicos abordados, trata-se de um processo de
evolucdo na drea em que a pesquisa esta sendo realizada, o que pode vir a significar uma grande
contribuicao para este campo teorico.

Com base nos levantamentos feitos, passamos a destacar as contribuicdes de
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algumas das produgdes encontradas, iniciando por Ramos (2016), a qual investigou na area de
estudos literdrios, a contribuicdo da literatura infantil para a formacdo de espirito sobre o
feminino, isso através de andlises comparativas de geracdes distintas, a pesquisa aborda as
questdes de género, valores femininos, o masculino, a figura da princesa e entre outras questoes,
todas relacionadas ao contexto historico do discurso especifico de cada época.

Farias (2017), em sua pesquisa, tem como foco quatro contos da obra de Marina
Colasanti, com enfoque nos papéis de pai/mae e marido/mulher, investiga também como se da
a formacao e consolidacao da institui¢do casamento, questiona o lugar naturalizado para ser
pertencente a mulher, e o destino, tanto no literario quanto no social, conjuntamente examina
teorias relacionadas as questdes de género, levantando uma questdo polémica, que ¢ a inclusao
da escrita de autoria feminina no ambiente escolar, unindo-se aos movimentos da atualidade
que reconhece a escrita de mulheres, relacionando os estudos de género a literatura.

Na dissertacdo Construcdo das identidades infantis de género por meio da
literatura infantil na escola, Silva (2018) tem como objetivo a andlise e a problematiza¢ao da
literatura infantil e sua contribuicdo para a construcao da identidade infantil de género, levando
em consideracdo que a formagao da crianca como sujeito a partir de uma construcgao historico-
social e cultural. A literatura pode tanto produzir quanto conservar estereotipos, os quais serao
interiorizados durante a infancia. Destaca-se que a investigacao foi de abordagem qualitativa e
de cunho etnografico.

A pesquisa de Gabriel (2018) problematiza a constru¢do e desconstrugdo dos
esteredtipos encontrados nos cléssicos da literatura infantil, investiga os significados de género,
a partir da andlise da vida de principes e princesas, segundo a visdo das criangas (as criangas
foram vistas, ouvidas e puderam se expressar também através de desenhos). As categorias
analisadas foram: corporeidade, sexualidade, o casamento, o casamento e a constituicdo de
familias, além da divisdo do trabalho doméstico, e principalmente sobre os papéis sociais das
mulheres e dos homens na sociedade, as opinides das criangas foram analisadas através das
representacoes existentes em seus desenhos.

O estudo produzido por Matos (2016) investigou a transformagdo e processo de
transcri¢do dos contos de fadas para colec¢des didaticas, o que tornou alguns dos textos literarios
fragmentados, e comumente estavam ligados a atividades de compreensao passiva. Observando
as adaptacdes dos contos e suas funcdes didaticas, a leitura literaria transformada em objeto de
escolarizagdo, ferramenta de ensino, que por sua vez podem comprometer a esséncia do texto
literario, a metodologia da pesquisa corresponde a interpretacao dos dados referentes a autoria,

a posicao dos textos, as adaptagdes textuais e os tipos de atividades relacionados aos contos.
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Dialogando também com a literatura que circula na escola, Silva (2016) realizou a
analise critica de textos literarios, dos acervos de duas escolas, acervo da educagao infantil ¢ do
ensino fundamental, com foco nas adaptagdes de alguns contos de fadas (obras classicas).
Relata em suas consideragdes que os textos eram muito sucintos € com pouco cuidado editorial,
isso os acervos oficiais distribuidos as escolas pelo Ministério de Educacdo, dentre eles o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) e o Pacto Nacional pela Alfabetizagao na Idade Certa (PNAIC). A autora concluiu que
as obras adaptadas conservam alguns esteredtipos de género, comumente atribuindo a
caracteristica de fragilidade a figura feminina apresentada em alguns dos contos.

Santos (2018) analisou o discurso literario de obras infantis ¢ a influéncia no
processo de subjetivacdo, a partir de miragens femininas e feministas na literatura, tendo como
fundamento o discurso de estudos feministas e do feminino pés-moderno. Essas analises trazem
a tona a questdo politica de reorganizacao dos corpos pelas relagdes de género.

Desenvolvendo um estudo comparativo, Cosme (2016) objetivou a analise das
mudangas ocorridas ao longo do tempo na representacdo feminina em contos de fadas e suas
adaptagdes. Para a pesquisa foram selecionadas duas versdes do conto Branca de Neve, dos
Irmaos Grimm — uma publicada entre os anos de 1812 e 1815 e a outra publicada em 1822 — ¢
o filme Espelho, espelho meu (2012), dirigido por Tarsem Singh com histéria de Melissa
Wallack e roteiro de Jason Keller e Marc Klein.

A partir de suas reflexdes, Souza (2017) faz uma andlise sobre a representagdo
feminina nos contos de literatura infanto-juvenis pés-modernos, o estudo ¢ qualitativo e de
cunho bibliografico. Questiona se mesmo nos contos infantis da literatura pdés-moderna ainda
existem estereotipos femininos? Como foram construidas as personagens femininas nos contos
infantis pds-modernos, fazendo um comparativo com os contos tradicionais, buscando
relacionar os discursos produzidos em cada periodo historico. A autora em suas analises conclui
que as identidades ndao sao mais as mesmas, as “novas princesas”’ empoderadas sdo livres para
construirem suas proprias historias.

Entre os trabalhos analisados, o que mais se aproximou de nosso objeto de pesquisa
foi A representa¢do feminina nos contos infanto-juvenis pos-modernos: regularidades e
dispersoes discursivas de Souza (2017), pois o objetivo estava centrado em verificar como
ocorria a construcdo das personagens infantis nos contos pos-modernos, bem como foi
investigada a presenga de estereotipos femininos nesse tipo de obra.

Em sintese, observamos que os trabalhos aqui levantados buscam evidenciar e

problematizar a construcao das identidades de género, a partir dos modelos apresentados em
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leituras literarias, observa-se também entre as pesquisas, uma preocupagao entre a adaptacao
de literatura em livros didaticos, além de tudo isso a figura feminina ¢ o alvo de muitas anélises,
no intuito de confirmar ou ndo a presenca da princesa estereotipada, isso em analises de obras
modernas. Com isso, percebemos uma busca pela representatividade feminina nos contos
infantis, a mulher como protagonista, com virtudes e valores importantes.

Entre os objetivos, dessa pesquisa de mapeamento bibliografico, estd a andlise e
exposicao sobre as concepgoes de género construidas durante a infancia, através do contato
direto com a literatura, e a partir da interacdo com os educadores, em um processo simultaneo
de educacao cultural ¢ formal.

Segundo Louro (1999), esse tipo de pedagogia cultural que atua em processos
educativos, problematiza as questdoes de género e sexualidade. A autora propde, também, aos
educadores que passem a discutir sobre “tolerancia”, levando-os a refletir sobre as suas proprias
praticas pedagogicas e sobre essas diferencas e o modo como elas sdo construidas.

A criancga constroi a identidade de género através dos simbolos, como as cores, as
roupas, o cabelo, o jeito de falar, de andar e at¢ mesmo de sentar-se, ela cria entdo uma visao
binaria das coisas (masculino/feminino) e os objetos passam a ter um significado, inclusive os
brinquedos e as brincadeiras.

Para Carvalho, Melo e Ismael (2008), a crianga aprende sobre masculinidade e
feminilidade por meio dos modelos apresentados a ela, e qual perfil adotar para se apresentar
socialmente. Essas experiéncias sdo marcadas pela construgdo da identidade de género, que ¢é
definida por permissdes e principalmente por proibi¢des, contendo altas doses de prescri¢des
sobre o0 uso do proprio corpo, e esse estatuto mostra a meninos € meninas como adequarem seus
comportamentos para serem aceitos € amados pela “sociedade”, mesmo que para isso neguem
sua existéncia, domem seus desejos, sua criatividade e acalmem suas expressdes, através da
domesticagdo do proprio corpo.

Os livros de literatura infantil sdo elementos importantes para a formacao de
leitores, pois desde bem pequenas as criangas passam a ter acesso a eles. Sendo assim, a
literatura infantil seria entdo um universo paralelo, onde a crianca pode imaginar.

Ao passo em que criamos historias, moldamos a nossa realidade, as adaptamos a
uma forma reduzida para o pensamento infantil, n6s moldamos as historias e as historias nos
moldam. Elas sdo carregadas de valores humanos, sdo uma realidade paralela, um elo entre o
mundo real e um mundo imaginario fantéstico.

Visamos evidenciar a tematica sobre a formacao das identidades de género a partir

da interacdo com leituras literarias no ambiente escolar, e, em um processo comparativo entre
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a literatura classica e a literatura pos-moderna, observar possiveis esteredtipos femininos.
Vimos que as dissertacdes analisadas trazem o desvelamento do uso da literatura infantil no
repasse desses esteredtipos e apontam para sua superagao.

Foi possivel compreender que a literatura infantil ¢ fortemente influenciada pela
cultura local onde ela foi escrita e divulgada, visto que o0 momento histoérico produz discursos,
muitos dos quais ainda presentes hoje em nossa sociedade, apesar de observarmos novos perfis
femininos.

Percebemos, também, as lacunas quanto a tematica, trazendo a tona algo que ainda
nao fora discutido e, se foi discutido, mas com uma nova visao, criando assim, uma espécie de
memoria relacionada as produgdes cientificas. Entrelacando o passado e o presente, bem como
expondo o quanto ainda devemos melhorar em relagdo as questdes de género, e 0 quanto os

estereotipos podem limitar as experiéncias na infancia.
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4 ESTEREOTIPOS FEMININOS NA LITERATURA INFANTIL

Nesta secao faremos o registro dos achados da pesquisa nos sites escolhidos: Leia
Para Uma Crianga e Conta Pra Mim; e a analise de discurso, na perspectiva de Pécheux (2015).

Na andlise, utilizando como categoria feminilidades, buscaremos evidenciar se
houveram alteragdes quanto aos esteredtipos femininos apresentados pela literatura infantil, a
partir das respostas as seguintes questoes: Como se caracterizam as personagens femininas dos
livros de literatura infantil? Os estereotipos de género ainda se fazem presentes na literatura
infantil contemporanea? E possivel distinguir comportamentos padronizados que estdo ligados

a0 sexo ¢ a papéis culturais?

4.1 Figuras femininas e estereotipos

O género ndo sO estd presente nas histérias infantis, mas também em todo o
ambiente escolar, nas relagdes que ali acontecem, nos livros didaticos e nos livros paradidaticos,
de forma implicita ou explicita, bem como nos mais diversos materiais pedagdgicos.

Em que ponto se encontram as questdes sobre género e a literatura infantil? O
género esta na postura, o género esta na linguagem, o género pode ser um critério que se mostra
a partir da escolha dos livros, nas histérias através dos estereotipos enraizados, quando ha
diversidade, quando hé igualdade entre os géneros e quando ndo ha! O fato é que o género
sempre esteve presente nas histdrias infantis.

As representagdes de género sao expostas por meio do enredo, a partir da sucessao
dos acontecimentos, nas roupas, nas cores das roupas, nas habilidades que sdo dadas aos
personagens, através dos gestos, ou seja, a partir do uso de linguagem verbal ou ndo verbal,
assim como nas relagdes sociais que sao estabelecidas entre os protagonistas, os antagonistas e
os demais personagens das historias infantis.

Mesmo quando as historias infantis ndo continham elementos que podiam
classifica-las como destinadas ao publico infantil (quando abordavam sobre canibalismo), as
historias eram recheadas de questdes que envolviam assuntos muitos complexos até serem
adaptadas, ndo s6 os acontecimentos, mas também a linguagem, um fato relevante era a forma
como a figura feminina era apresentada, desde a sua visibilidade carregada de estereotipo ou
até a sua invisibilidade, mas o que evidenciava mesmo, e de forma escancarada ainda mais o
género, era a maneira como a personagem era apresentada, indefesa, fragil e geralmente tinha

uma inocéncia absurda.
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O peso que a literatura num contexto geral carrega € o de se esquivar e ndo abordar
sobre a igualdade entre os géneros e, também, sobre a diversidade de géneros, os estereotipos
nao deveriam predominar nas historias, principalmente nas historias infantis, o estereotipo nada
mais € que um padrao estabelecido, padrdo baseado em ideias preconcebidas de como devemos
ser, de como devemos nos comportar, que atitudes devemos ter e como devemos nos relacionar,
no caso do esteredtipo de género devemos corresponder as expectativas do que ¢ feminino.

E inquietante quando pensamos em todos os contextos das vidas dos seres humanos
€ a0 mesmo tempo no poder que o esteredtipo pode ter sobre nossos destinos, nunca fez tanto
sentido negar a replicacdo dos estereotipos, nds somos seres que produzimos cultura, além de
criarmos os costumes fazemos uso e desuso deles, ou seja, temos a capacidade de criar novos
significados até mesmo para aquilo que ja existe, nossas vidas estdo sujeitas a muitos tipos de
acontecimentos, como pode algo tdo inconstante como a vida humana ser categorizada/limitada
por um rétulo como o esteredtipo de género?

Nao que as criangas ndo devam receber exemplos, mas que nao sejam controladas,
ou até mesmo limitadas seja ao feminino ou ao masculino, ja que todo esse controle ndo garante
a correspondéncia da crianga com o proprio género, ou orientagdo sexual e identidade de
género. Nao se nasce sexista, machista ou preconceituoso, mas adquirimos pensamentos €
atitudes hostis ao longo da vida, acreditamos que tais atitudes se fundamentam nos estereotipos
que internalizamos.

Sobre o esteredtipo na literatura infantil, utilizaremos as consideracdes de Nunes
(2009), o qual conceitua as concepcdes estereotipadas sobre a feminilidade e a masculinidade
em manuais escolares e outros materiais pedagogicos, incluindo a andlise de textos e imagens:

a) Competéncias consideradas inatas;

b) Atitudes ou comportamentos que se esperam dos sexos;

c) Atividades, fungdes e fungdes sociais apropriados aos sexos.

Cada uma dessas caracteristicas constroem os estereotipos que se fazem presentes
tanto na literatura, quanto em materiais escolares e pedagogicos, que sao reflexo das relacdes
sociais que construimos sobre a composicao e apresentacdo do feminino nos livros infantis.

As figuras femininas podem ser caracterizadas com base em esteredtipos ou nao,
podem conter elementos neutros que nao reafirmem padrdes de comportamentos e, também,
caracteristicas que conceituam o género. Qual visibilidade ¢ dada ao feminino nas historias
infantis? Quais concepgdes sobre o feminino sdo apresentadas nas histérias? Como os
esteredtipos conseguem penetrar nas historias a ponto de serem quase invisiveis?

Vejamos na Figura 10, associagdes de possiveis tragos relacionados a figura
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feminina estereotipada ou nao:

Figura 9 - Definicdo de figuras femininas estereotipadas e figuras femininas nao estereotipadas

Figuras femininas

Estereotipadas N&o Estereotipadas

Tragos: o Tragos:
Relacionais;

fisicos; - Quando todos o0s
o sociais. tracos sdo inerentes
psicoldgicos; ao0s seres humanos.

Fonte: organograma criado pela autora utilizando as categorias de Nunes (2009)

Todas essas categorias nos permitem observar e analisar de forma mais clara como
sdo as figuras femininas estereotipadas e como sdo as figuras nao estereotipadas, constata-se
que os tragos fisicos, relacionais, psicoldgicos e sociais podem ser inerentes ao ser humano e
ndo necessariamente serem categorizados segundo um género, o reconhecimento de individuos
independente de sexo ou género deve ser realizado a partir daquilo que cada um ¢,
descredibilizando ou desconsiderando os esteredtipos que cercam as relagdes sociais e compoe
subjetividades adultas e infantis.

Também como categorias que definem as figuras femininas estereotipadas ou nao,
observamos como esses sujeitos podem ser apresentados e categorizados de acordo com as suas

atitudes nos livros infantis, conforme pode ser observado na Figura 11:
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Figura 10 - Definigao de figuras femininas enquanto sujeitos ativos ou sujeitos passivos

Agentes da acéo.

Sujeitos Ativos:

Aqueles que
decidem algo.

Figuras
Femininas

Sujeitos Aqueles que
Passivos: recebem a acao.

Fonte: organograma criado pela autora utilizando as categorias de Nunes (2009).

7

E interessante observar a figura feminina enquanto sujeito passivo ou ativo. O
sujeito ativo tem voz, geralmente toma decisdes importantes para o desfecho da historia,
enquanto o sujeito passivo aguarda a acdo de outro personagem para se beneficiar, a relagao
entre esses dois tipos de sujeitos se cruza, podendo caracterizar uma personagem feminina e
estereotipa-la ou ndo.

Vejamos exemplos de figuras femininas. Uma figura feminina ndo estereotipada e
uma figura feminina estereotipada, bem como levando em consideracdo os sujeitos ativos e

sujeitos passivos na literatura infantil, com base nas categorias de Nunes (2009):
a) A princesa espertalhona de autoria de Babette Cole

Figura 11 - A princesa espertalhona®

1 FrinceSa Sabidina

~

Babelfy Cob

Fonte: Amazon (2022)

A obra literaria ¢ de Babette Cole (1950-2017), escritora e ilustradora inglesa, A4

27 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Princesa-Sabichona-Babette-Cole/dp/8533609205. Acesso em: 24
jun. 2022.
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Princesa Espertalhona, a qual teve sua primeira edi¢do publicada em Portugal, em 1986. O
livro conta a historia de uma princesa atipica, que usa jeans, gosta de andar descalca, adora ficar
jogada na frente da TV e gosta de atividades radicais como pilotar a sua moto e cuidar de seus
animais de estimag¢do, que eram bem incomuns (ratos e jacares).

Apesar de ter muitos pretendentes a Princesa Espertalhona sabe muito bem o que
quer, inclusive que ndo quer se casar, pelo fato de adorar ser solteira e, principalmente, por
poder continuar fazendo tudo aquilo que lhe era agraddvel. A mae da princesa a orienta para
que ela se torne mais vaidosa a fim de que ela possa encontrar um marido.

Para espantar os pretendentes a marido, a Princesa Espertalhona decidiu criar varios
obstaculos para que os candidatos ndo conseguissem vencer. Ela elaborava as provas que, na
maioria das vezes, amedrontava os rapazes e, assim, intimidados a maior parte deles ndo
conseguiam se quer concluir os testes, as provas exigiam tanto resisténcia fisica quanto a
capacidade de solucionar conflitos e de se adaptar a novas situagdes.

Apenas um candidato conseguiu realizar todas as provas, que tinham como objetivo
conseguir casar-se com a princesa Espertalhona, a princesa Espertalhona ficou tdo feliz que ao
vé-lo, que deu nele um grande beijo magico, transformando-o em um sapo, e assim todos os
outros candidatos a principe souberam da noticia ¢ ndo se atreveram a disputar a mao da
princesa, a princesa Espertalhona permaneceu solteira e feliz, e rodeada dos seus bichos de
estimacao que ela tanto adorava. Na Figura 13 apresenta-se o organograma da figura feminina

ndo estereotipada, a partir de Nunes (2009).
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PRINCESA
ESPERTALHONA

FIGURA FEMININA NAO "
b ESTEREOTIPADA: b SUJEITO ATIVO:

DECIDIDA, PERSPICAZ E TEM UM JACARE COMO DESEJA CONTINUAR OS SEUS PLANOS

CONCRETIZAM SEU DESEJO
NAO TEM VAIDADE. ANIMAL DE ESTIMACAO. SOLTEIRA. DE CONTINUAR SOLTEIRA.

Figura 12 - Princesa Espertalhona — figura feminina nio estereotipada
Fonte: organograma criado pela autora utilizando as categorias de Nunes (2009)

A imagem da Princesa que gosta de esportes radicais, que € corajosa e perspicaz
quebra com os paradigmas do que de fato deveria ser uma princesa, € com uma visdao de mundo
completamente diferente de outras princesas, a princesa Espertalhona ¢ independente, vive de
forma bem intensa, praticante de motocross, ela também curte criar animais selvagens, andar
descalga, e ndo ¢ muito vaidosa. A princesa Espertalhona deseja um final feliz completamente
diferente do que a grande maioria das historias tradicionais nos conta, pois ela encerra a historia

solteira e feliz, ndo sabemos se serd para sempre, mas ela tem o seu final desejado.

b) A princesa Aurora, de Charles Perrault
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Figura 13 - A Princesa Aurora - Bela adormecida®

4
*\‘
~?
1

Fonte: Por‘;ll Fala Universidades (2021)

A obra literaria é de Charles Perrault (1628-1703)%°, escritor francés de contos
infantis, cuja versao original foi publicada em 1697, integrava uma colec¢ao de contos de fadas,
intitulada de Contos da Mde Gansa. A princesa Aurora, mais conhecida como A Bela
adormecida, recebeu uma maldicdo de uma fada ma por nao ter sido convidada para o seu
batizado. A maldi¢do proferida pela fada ma, condenava a linda princesa Aurora a morte, uma
das fadas que ainda ndo havia lhe dado nenhuma dadiva, tornou a maldicdo mais branda,
permitindo que a princesa Aurora ao invés de morrer caisse apenas em um sono profundo, de
onde seria despertada por um beijo de amor verdadeiro dado por um corajoso Principe.

Muito tempo se passou e a maldigdo se cumpriu no décimo quinto aniversario de
Aurora, a noticia logo se espalhou, e s6 depois de muito, muito tempo apareceu no reino um
corajoso Principe que conseguiu chegar até o castelo, e apaixonando-se imediatamente beijou

a princesa Aurora, o casamento foi realizado no mesmo dia, e eles viveram felizes para sempre.

Figura 14 - Princesa Aurora — figura feminina estereotipada

28 Disponivel em: https://falauniversidades.com.br/aurora-a-princesa-de-a-bela-adormecida/. Acesso em: 24 jun.
2022.

2 Vida e obra do escritor francés de contos infantis, Charles Perrault. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/charles_perrault/ Acesso em: 03 dez. 2021.
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PRINCESA
AURORA
\ \
SUJEITO PASSIVO: FE'S#?F?ESE%%IXA
RECEBE UMA A MAIS BELA DO NAO SE OFENDEU CASOU-SE COM O
l\élﬁt\%CPA&OE | REINO; COM O BEIJO DE PRINCIPE SEM
Y [ - | 1

L ALVAGEL u INGENUA. Y ESTRANHO. u QUESTIONAR.

Fonte: Organograma criado pela autora utilizando as categorias de Nunes (2009)

A Princesa recebe uma maldigdo, a maldi¢ao se cumpre, a historia ¢ sobre Aurora,
mas na histéria Aurora pouco interage, ela ¢ a mais bela do reino, o seu perfil de princesa esta
intacto, bela e indefesa, depois de amaldigoada ela é salva pelo bravo e corajoso principe, ela
recebe sem questionar, recebe o beijo, recebe o principe e aceita o casamento, pois a tradigdo
deveria ser cumprida.

Argumenta-se que na historia da Princesa Espertalhona os tracos fisicos e,
principalmente, relacionais garantem que a princesa tenha sua vontade respeitada. Ela se impoe
de maneira firme, a fim de proteger seus interesses, conhece bem seus interesses, além de ser
destemida e sagaz. Por outro lado, os estereotipos de géneros femininos contidos na histéria da
Princesa Aurora, desvalorizam a figuras feminina, caracterizando de forma limitada a sua
aparéncia fisica e ndo oportunizando a imagem feminina de ser composta de tantas quantas
qualidades lhes forem possiveis, sejam elas ligadas a resisténcia fisica como a for¢a ou as varias
maneiras de solucionar conflitos e se adaptar as mais diversas situagdes

Como deve ser um livro de literatura infantil que promove a igualdade de género e
valoriza a figura feminina?

As personagens femininas ndo devem ser estereotipadas, nem no texto nem nas
imagens, pois as figuras femininas ndo precisam necessariamente estar ligadas a caracteristicas
como delicadeza ou sensibilidade (e até podem ter caracteristicas como sensibilidade e
delicadeza, desde que tenha outros tracos tdo importantes quanto), ja que sdo caracteristicas
humanas e ndo femininas. Acentuamos, ainda, que as mulheres nao precisam estar ligadas ao

trabalho doméstico ou possuir dons que foram naturalizados como femininos, quando na
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verdade podem pertencer a ambos os géneros, masculino e feminino.

As personagens femininas precisam ser respeitadas e valorizadas, podendo receber
iniimeras caracteristicas, seja ligada a sua aparéncia fisica, aos seus sentimentos, ou as suas
acoes, as personagens femininas como protagonistas refletem diversas qualidades, quebram
esteredtipos, reforgam também a ideia de uma representatividade feminina que incentiva as

meninas a ser o que elas quiserem.

4.2 Personagens femininas na Literatura Infantil

E comum que os(as) personagens carreguem em si caracteristicas que o definam
como: alto, baixo, com longas trangas, com muito cabelo ou sem cabelo nenhum, esperto,
curioso ou desatento, mas voc€ ja se perguntou, para que realmente servem os adjetivos na
literatura infantil? Se essa caracteriza¢do do personagem e quem os escreve, escreve realmente
livre de preconceitos ou de conceitos estéticos padronizados? Por que adjetivar os corpos?

O fato ¢ que a composicdo para a caracterizacdo de um personagem € um passo
extremante importante, nao s6 no processo de criacao da histdria, mas também pela influéncia
que o personagem exerce quando o livro ¢ consumido pelo leitor. As caracteristicas da
personagem se atrelam ao enredo da historia, dando maior sentido a trama. A partir de tais
tragos, € possivel que o leitor utilize a imaginacdo dando outras caracteristicas, adaptando a
historia a sua realidade ou, até mesmo, diversificando-as por meio da fabulagdo.

A literatura nao é um recurso isolado em sim, ela existe dentro de um contexto,
podendo pertencer a um discurso social, marcado por uma determinada €poca, por tanto acaba
carregando em si, marcas culturais, assim como o perfil de um personagem que ¢ condicionado
a iniimeros fatores, tanto a um discurso historico quanto as ideologias do autor, que expde as
suas ideias através da sua obra. Eliana Yunes (1998) fala que um discurso literario esta cheio de
adjetivos e esta sujeito a condigdes historicas dos grupos que com eles interagem. E, entdo sdao
expostas nos livros, representacdes de perfis femininos e masculinos, e, possivelmente, seus
esteredtipos.

O mundo mudou com o passar do tempo, a moda, a cultura, mas algumas coisas
permanecem, como: um padrdo de beleza. E preciso refletir até que ponto os padrdes de beleza
nos afetam, e que também podem afetar as nossas criancas, de que forma as criangas
internalizam esses conceitos de beleza? Até que ponto isso pode interferir na autoestima? E
como elas lhe dao com os estereotipos e principalmente com os esteredtipos de género?

Um padrdo de beleza dita quais caracteristicas sdo classificadas como bonitas e
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quais ndo sdo, mas afinal quem define esse padrao? A propria sociedade define, a midia também,
além de definir e ditar, nos leva a questionar as caracteristicas do nosso corpo. Muitas questdes
precisam ser levadas em consideragdo, principalmente a questdo da representatividade, assim
como noés adultos temos nossas peculiaridades, a infincia também ¢ plural, ¢ a
representatividade exerce impacto na construcao das subjetividades infantis.

Assim, se faz necessario evidenciar as personagens femininas na Literatura Infantil,
na perspectiva de identificar estereotipos femininos nas diferentes idades do ser mulher. Para

tanto, as historias que foram analisadas, sdo expostas e classificadas em trés categorias:

a) As meninas ¢ os estereotipos infantis femininos na literatura infantil;
b) As Mulheres ¢ os estereotipos femininos na literatura infantil;

¢) As Mulheres idosas e os estereotipos da velhice feminina na literatura infantil.

4.2.1 As meninas e os esteredtipos infantis femininos na literatura infantil

As meninas recebem, em geral, exemplos de que devem preocupar-se
excessivamente com a aparéncia fisica, com o seu peso, com o seu tipo de cabelo se liso ou
cacheado, com o formato de seu corpo, se tem curvas mais acentuadas ou ndo, € muitas
personagens de livros infantis sdo apresentadas com uma forma fisica impecavel,
principalmente quando se refere aos contos de fadas, sdo roupas perfeitas, cabelos perfeitos, em
mulheres perfeitas, que ndo aparecem nunca desarrumadas. Quando na verdade os nossos
corpos tém uma infinidade de formas e todas elas devem ser exibidas e assim valorizadas.

A feminilidade toxica imprime em nds a necessidade de tentarmos
pertencer/alcancar a/um ideal de corpo, que normalmente ndo se parece com 0 nosso proprio
corpo, e que mesmo quando este corpo se aproxima deste ideal, ainda falta algo, ndo deveriamos
ser incentivadas a termos o corpo perfeito, muito menos nos mutilarmos com cirurgias plasticas
e readequagdes desnecessarias para adaptar o corpo a uma realidade que nao € a nossa (os
esteredtipos femininos sdo mostrados na tv, nos filmes, nas novelas, nos livros didaticos, nas
capas de revistas e também no livro de literatura infantil), este tipo de feminilidade toxica se
torna nocivo quando estimula mudancas inusitadas, com a justificativa de melhorar uma
autoestima que € sabotada diariamente pela midia.

Os perfis femininos dos livros infantis impactam na autoestima das meninas e os
tracos que compde a sua identidade, podendo a crianga sentir-se representada ou ndo, a

feminilidade pode ser entendida como algo benéfico, desde que seus esteredtipos nao nos
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incentivem a tentarmos nos encaixar em um padrao, nds podemos ser o nosso proprio padrao.

Ser feminina deveria ter a ver com ser vocé mesma, levando em consideracao que
cada individuo ¢ Unico, tanto em suas formas fisicas quanto em relagdo a sua personalidade,
assim também como em sua forma de sentir ¢ vivenciar as emogoes.

Preocupar-se com a aparéncia fisica ndo ¢ algo ruim, mas sim quando ¢ feito de
forma demasiada, pois viver e envelhecer de maneira saudavel deveria ser a meta de todas nos,
mas a aparéncia fisica tem sido supervalorizada em relagdo as muitas outras caracteristicas que
uma menina pode ter, uma menina pode ser muito além do que bela, afetuosa e obediente, ao
longo da infancia ela pode adquirir habilidades, ela pode se expressar, pode se impor e crescer
entendendo a importancia da confianca e também da autoestima.

As meninas comumente sao estimuladas a brincar com brinquedos relacionados aos
seus possiveis papéis sociais, como dona de casa: panelinhas, acessorios para cozinhar, e
eletrodomésticos, o papel de mae: bonecas e bonecos e seus acessorios, fraldas, carrinhos de
bebé, etc. Desde bem cedo elas sdo estimuladas a utilizar acessérios que melhoram a aparéncia,
ou que realcem a sua beleza, como o esmalte, o batom e os mais variados tipos de produtos de
beleza.

Estereotipos de género infantis femininos sao utilizados para apresentar um perfil e
em alguns casos sdo extremamente sutis ja em outros, sdo gritantes, a menina timida, obediente
e bem-comportada, ndo tao inteligente quanto os meninos, mas extremamente esfor¢adas, tao
esforcadas a ponto de serem tdo boas quanto os meninos!

E muito importante dar énfase na independéncia e protagonismo feminino infantil,
pois as meninas precisam entender desde cedo a importancia de refletir sobre suas atitudes, de
opinar e, também, de argumentar, no sentido de reconhecerem que isso tudo isso € tdo
importante quanto agir, e que a agao ¢ que constroi o futuro. Iremos expor uma historia que traz
uma menina como protagonista de uma historia infantil, um perfil que expde a infancia e ao
mesmo tempo algumas caracteristicas femininas, a historia a ser abordada é: Chapeuzinho
Vermelho. Perrault publicou uma coletanea chamada de Contos da Mamae Gansa, a qual reunia
diversas historias, entre elas o classico Chapeuzinho Vermelho (Figura 16) (CADEMARTORI,
2010).
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Figura 15 - Chapeuzinho Vermelho™
Fonte: Contos de Grimm (2022)

A menina foi orientada pela mae a ir deixar bolo e vinho para a vovo, a avo de
Chapeuzinho morava bem distante, mas especificamente do outro lado da floresta, entdo a
menina deveria atravessar a floresta para que pudesse chegar até a casa da vovo, ao longo do
caminho ela acabou vivendo uma aventura. Apesar de ter sido aconselhada pela sua mae a ndo
desviar do caminho, uma de suas primeiras atitudes foi falar com um estranho, logo em seguida
de mudar a rota, que sempre, sempre, sempre costumava fazer.

A ingenuidade de chapeuzinho representa toda a pureza infantil, ela dirigiu a
palavra a um estranho, o Lobo, e ainda por cima aceitou seus conselhos, facilitando ainda mais
a vida dele. Ela disse onde morava a sua Avé e nem sequer desconfiou do plano terrivel que o
Lobo tramou contra ela. Encantada pelas flores, a meiga e doce Chapeuzinho foi recolher uma
variedade delas para agradar e animar a vovo que estava adoentada.

O Lobo esperto que s6 ele, usou o caminho mais curto, o qual chapeuzinho deveria
ter utilizado (se tivesse ouvido os conselhos de sua mae), e chegou primeiro a casa da vovo. A
vovo muito velhinha e sem condi¢des de se levantar (ainda ndo entendo os motivos de ela
continuar morando sozinha e tdo distante da filha) perguntou quem batia a porta? O Lobo

disfargando a voz disse: sou eu! Sua netinha! A vovo ndo estranhou, nem duvidou, afinal ja

30 Disponivel em: https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/capuchinho_vermelho. Acesso em: 24 jun.
2022.
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esperava por Chapeuzinho naquele horario, como de costume.

Nem mesmo a idade ou a experiéncia da velha senhora a fizeram duvidar de nada,
imediatamente ordenou que o Lobo entrasse e sem contar histéria, o Lobo devorou a velha
senhora indefesa, que se quer foi ouvida, a sua casa realmente deveria ser bem distante de
qualquer outra que pudesse existir por 4.

Chapeuzinho Vermelho chegou a casa da vovo, bateu, ouviu a voz do Lobo, mas
nada achou de estranho, entrou. Olhou com muita atencao aos tragos anatomicos do Lobo, os
quais deveriam ser completamente diferentes dos de sua vovozinha, a menina entdo comegou a
questionar e inquieta fez perguntas bobas, mas, muito curiosas. Como a aparéncia da vovo
poderia ter mudado tio repentinamente? Que estranho!

Chapeuzinho estava intrigada, mas Vovo por que esses olhos tdo grandes? Por que
essas orelhas tdo enormes? Por que essa boca tdo grande? Por que esse nariz tdo grande? Puxa,
vovo, mas que boca grande a senhora tem! O Lobo entdo se revela e ataca a pobre Chapeuzinho
que aos gritos tenta escapar, mesmo assim nao consegue e também ¢é devorada.

O Lobo apesar de se achar muito esperto, decidiu tirar uma soneca, de barriguinha
cheia e em uma cama superconfortdvel, o que mais ele poderia querer? O Lobo ficou tdo
relaxado, mas tdo relaxado que dormiu e roncou, roncou, mas roncou tao alto, que despertou a
curiosidade de um Lenhador, um velho conhecido da Vovo que sempre passava por ali, o
Lenhador estranhou ainda mais, quando avistou a porta aberta, imediatamente imaginou que a
pobre velhinha tivesse passado mal!

O Lenhador, muito preocupado, ouvindo o barulho estranho dos roncos, decidiu
entrar, € tomou um grande susto ao ver um enorme Lobo deitado na cama da vové. O Lobo
dormia feito uma pedra, entdo o forte e corajoso Lenhador decidiu abrir a barriga do Lobo com
uma tesoura e salvou Chapeuzinho Vermelho e a Vovo, dando um final feliz a historia das duas.

A ingenuidade de Chapeuzinho ¢ comum as criangas, sem a no¢ao que temos sobre
0s perigos que existem a nossa volta ou o que as pessoas sdo capazes de fazer umas com as
outras. A mae de Chapeuzinho Vermelho muito ocupada com os afazeres domésticos pede que
a filha vé sozinha.

Chapeuzinho Vermelho ndo era apenas ingénua, mas muito curiosa, aspectos bem
comuns em uma menina no periodo de descobertas sobre si € sobre o mundo a sua volta. Na
histéria Chapeuzinho ¢ apresentada como uma menina curiosa, para alguns ela pode ser
chamada de desobediente, por ter se desviado do caminho que sua mae lhe havia orientado.

Entre os pontos intrigantes da historia esta o fato de Chapeuzinho Vermelho ter

passado pelo lobo em dois importantes episddios, o primeiro em que ela fica face a face e
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dialoga com ele, dando informagdes de sua vida e da de sua avo a um estranho, sendo facilmente
enganada por ele.

O segundo acontecimento marcante ¢ o encontro de Chapeuzinho com o Lobo na
casa da Vovo, que de inicio ndo estranhou a voz e nem a aparéncia da Avo (outra curiosidade:
a Avé de Chapeuzinho foi tdo ingénua quanto ela, lembrando que o Lobo entrou facilmente em
sua casa, como pode essa senhora ter vivido tanto tempo sozinha? Deve ter caido em outras
armadilhas, serd?). Somente depois de algum tempo comegou a questionar a aparéncia de sua
Avo, até este ponto da histéria Chapeuzinho se mostra extremamente vulneravel.

Chapeuzinho ¢ a protagonista da historia, porém tao inocente por um lado quando
ouve o Lobo e por outro se mostra astuta ao decidir mudar de caminho e contrariar as ordens
de sua mae. Novamente o enredo traz uma incongruéncia quando Chapeuzinho ¢ enganada pelo
Lobo pela segunda vez e, entdo, ¢ devorada por ele, Chapeuzinho ¢ mesmo uma boa menina,
muito facil de ser enganada.

Chapeuzinho nao consegue tomar boas decisdes, ndo reflete muito bem sobre suas
acdes, ndo consegue se defender e muito menos se salvar, sendo ao final da historia resgatada
por um personagem masculino. A historia € sobre ela, carrega o seu nome, mas no enredo as
figuras femininas, tanto de Chapeuzinho quanto da Vovoé sdo estereotipadas, principalmente

quando nos referimos aos acontecimentos mais marcantes deste classico da literatura infantil.

4.2.2 As Mulheres os esteredtipos femininos na literatura infantil

Os contos de fadas retrataram por muito tempo os corpos coloniais. Podemos
observar nos contos classicos, inumeras situagcoes que desmerecem nao so a inteligéncia das
mulheres, mas também o nosso valor. Cada uma dessas historias foi criada e publicada em
épocas diferentes, mas o que elas tém de parecidas sdo as limitacdes e a submissdo feminina,
ou seja, varios estereotipos femininos. Torna-se evidente a falta de protagonismo pelas
personagens principais das historias. A exemplo, vejamos alguns trechos do livro 4 revolta das

princesas (2015):
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A reolta

Autoras: Celine Lamour-Crochet e
Lisbeth Renardy

Editora: Saber e ler

Ano: 2015

Figura 16 — A revolta das princesas

Fonte: Renardy (2015)

Bela Adormecida - Para comecgar, ha a Bela Adormecida. A pobre menina, por causa
da praga de uma feiticeira, fura o dedo num fuso e em seguida, dorme por cem anos. Vocé

imagina a dor que ela sentiu nas costas ao acordar! E seu halito horrivel, depois de tanto tempo
sem escovar os dentes! (Figura 18).

Aurora é a princesa protagonista de A
Bela Adormecida (1959). Recriado pela
Disney, o filme ¢ fiel a primeira versao,
escrita por Charles Perrault, em 1697

Figura 17 — A Bela Adormecida®!

Fonte: Disney Princesas (2022)

31 Disponivel em: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/A_Bela_Adormecida. Acesso em: 24 jun. 2022.
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Branca de Neve - Por muitos anos Branca de Neve suportou as persegui¢cdes da
madrasta, sem falar numa tentativa de sufocamento e outra, depois, de envenenamento. Ja o
principe! Ah! Outra vez se saiu bem! Ele so precisou dar-lhe um beijo; facil demais! (Figura

19).

Figura 18 — Branca de Neve®

v Branca de Neve, protagonista do filme
Branca de Neve e os Sete Andes (1937),
foi a primeira princesa criada pelos
estidios Disney. Sua historia, no entanto,

A baseia-se em um conto alemio que foi
vV w transcrito pelos Irmaos Grimm, em 1817.

Fonte: Falas Universidades (2022)

Cinderela - E lembrem-se da Cinderela: usava roupa suja de borralho. Durante
anos, suportou a zombaria das meias irmas. A pobre menina precisava até dormir no chao! Ja o
principe! Ah! Esse s6 precisou mandar que seus pajens a encontrassem... Nao foi nada dificil

para ele!

Figura 19 — Cinderela®

Assim como a historia de Branca de Neve,
Cinderela € uma princesa baseada em um
conto francés, escrito por Charles
Perrault, em 1697. O conto, contudo, foi
reescrito por Wilhelm e Jacob Grimm e
renomeado para Gata Borralheira.

%2 Disponivel em: https:/falauniversidades.com.br/branca-de-neve-primeira-princesa-da-disney/. Acesso em: 24
jun. 2022.

33 Disponivel em: https:/falauniversidades.com.br/cinderela-segunda-princesa-da-disney/. Acesso em: 24 jun.
2022.
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Fonte: Falas Universidades (2022)

Ariel - E a pequena sereia? Ela aceitou ficar sem voz para juntar-se a seu Principe

Encantado. E o que ele fez? Se apaixonou por outra! Nao ¢ nada justo!

Figura 20 — Ariel*

Ariel é a 28" personagem a ganhar uma
animag¢do sua, A Pequena Sereia (1989) ¢ a
4* Princesa da Disney. Inspirada no conto
homonimo de Hans Christian Andersen, sua
histéria foi alterada, visto que a sereia da
histéria original tinha a vida e o final
extremamente tragicos.

= A —
Fonte: Falas Universidades (2022)

Rapunzel - A infeliz Rapunzel precisava, toda manha, desembaracar os longos
cabelos. Isso lhe tomava metade do dia. Que martirio! E ela precisou aguentar o peso do
principe quando ele subiu por suas trangas... depois a infeliz teve dores de cabeca durante
semanas!

Figura 21 — Rapunzel®

O filme Enrolados, da Disney, se baseou no
conto alemao Rapunzel, escrito por Jacob e
William Grimm em 1815, para criar sua
narrativa. A historia, contudo, se difere em
diversos pontos da versdo criada pelos
irmdos ou na histdria oral que foi difundida.

34 Disponivel em: https://falauniversidades.com.br/ariel-relembre-a-historia-e-veja-curiosidades-da-pequena-
sereia/. Acesso em: 24 jun. 2022.

% Disponivel em: https://falauniversidades.com.br/rapunzel-princesa-da-disney-de-enrolados/. Acesso em: 24
jun. 2022.
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Sherazade — Ela foi obrigada a quebrar a cabeca durante 1001 noites para continuar
viva. Que dificuldade inventar toda noite uma historia cativante e diferente! Quanto ao principe,

apenas o mais facil: s6 fazia escutar os contos que ela narrava. Francamente, nada cansativo!

Figura 22 — Sherazade®
Fonte: Falas Universidades (2022)

Bela - Bela precisou suportar o carater terrivel da fera, suas mudangas de humor e
seu jeito esquisito. Por causa da fera, ficou aprisionada no castelo dele, sem contato com a

familia e nem com o mundo.

a37

Figura 23 — A Bela e a Fer

NG

A Bela ¢ a Feraé um classico de
animacdo da Disney, considerado um dos
mais prestigiados do estidio junto com
outros filmes [...] Langado originalmente
em 13 de novembro de 1991

% Disponivel em: https://i.pinimg.com/originals/d2/35/a1/d235a13e849a550047b92bf6adc94289.png. Acesso
em: 24 jun. 2022.
37 Disponivel em: https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/A_Bela_e_a_Fera. Acesso em: 24 jun. 2022.
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Fonte: Falas Universidades (2022)

Essas princesas deveriam enfrentar as dificuldades que possivelmente poderiam
acontecer ao longo do tempo, para s6 entdo viverem felizes, ou seja, € normal considerarmos
viver uma situagdo ruim sem nos pronunciarmos, ou tomarmos uma atitude? Por que a
Cinderela ndo fugiu, reagindo aos maus tratos das irmas e da madrasta? Ou deu um basta
expulsando-as de sua casa? A mulher boazinha, que nao deve desobedecer ou expor a sua
opinido, ¢ isso que fica evidente, que devemos aceitar apenas aquilo que nos dao, que nao
devemos questionar, nem problematizar as situagdes, ou as questdes que nos incomodam.

A bela adormecida (princesa Aurora) s6 dorme a historia praticamente toda, e
somente um beijo de amor verdadeiro podera acordé-la, na historia ela “aceita” que um estranho
toque o seu corpo, beijando-a, depois eles vivem felizes para sempre, ja que o casamento deles
se realiza no mesmo dia em que eles se conhecem.

Conseguem perceber, que em algumas historias apenas as personagens femininas
eram mas, invejosas e causavam grandes tragédias nos contos? Eis a fada Malévola de Aurora
que jogou uma maldi¢do na princesa, isso tudo apenas por ndo ter sido convidada para o
batizado da princesa.

Outro exemplo da crueldade e futilidade feminina ¢ a madrasta de Branca de neve,
que decide acabar com a vida da princesa quando descobre que ela se tornou a mais bela do
reino. E o que ela faz ao entrar em uma casa em que moram sete homens? Imediatamente faz
uma faxina e prepara uma deliciosa comidinha caseira. Branca de Neve “inocentemente” come
a mag¢a envenenada, passando a dormir um sono profundo, acaba, também sendo salva, do sono
profundo, pelo lindo principe.

Ariel, coitada, renuncia a todos, ao seu lar e principalmente ao amor da sua familia,
para viver com um homem que acabou de conhecer, ¢ comum a mulher abandonar tudo para
viver ao lado do homem que ama, ndo €? Abandonar carreira, renunciar a vida social para se
dedicar aos cuidados da casa e dos filhos, afinal, isso ¢ amor! A romantizagdo do fato dela
renunciar a propria vida € a pior parte da histdria, por “amor” aceitar viver a vida do outro,
acaba deixando se levar, deixando de ser dona de si.

A Princesa Rapunzel foi entregue pelos seus pais a uma bruxa, para que ela a
criasse, a crianca foi mantida em cércere privado durante toda a sua infancia e adolescéncia e,

sO ap6s conhecer um corajoso principe teve a ideia de fugir, fugir para se casar com o principe
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e viver feliz para sempre.

E a Cinderela que ndo vé outra saida, a ndo ser casar-se com um lindo principe rico,
para sair daquela vida de humilhagao e principalmente de pobreza, Cinderela poderia ter tomado
uma atitude, ter repreendido a madrasta, as meias-irmas, poderia ter tentado fazer um acordo,
estabelecendo limites para melhorar a convivéncia na casa, ou poderia tomar uma medida mais
drastica expulsando a madrasta e as meias-irmas.

A pior de todas foi a historia de Bela, que foi entregue pelo seu pai para uma fera,
para que ele pudesse manter-se vivo, a Bela foi obrigada a suportar a fera, que tinha uma
aparéncia horrivel, e também um péssimo humor, a fera apesar da aparéncia, tratava a Bela
bem, tentava ser agradavel, pois queria que ela casasse com ele, olha o casamento ai,
representando o final feliz novamente, e no final ele se transforma em um lindo principe, ela
passou a ama-lo, existe uma metafora que diz: que a beleza estd nos olhos de quem a vé, o
importante ¢ que ela ficou feliz, e ele também era rico, coincidéncia ou ndo, eles viveram felizes
para sempre.

O papel das princesas gira basicamente em torno das vidas dos principes, apesar
das historias carregarem o nome delas, e serem sobre elas, as princesas ndo agem, mas ¢ bem
comum que elas sofram algo muito terrivel para que possam ser salvas, elas se concentram em
arrumar-se para o baile, em andar muito bem vestidas e maquiadas (afinal a maquiagem disfarca
as imperfei¢des, € essas nao precisam ser vistas pelos Principes e nem pelas amigas e irmas
invejosas que s6 desejam o mal) e, enfim ser vaidosa.

Assim os proprios livros criam esse espaco para que as meninas sejam vistas de tal
modo, que reproduzam e crescam acreditando em tais verdades, o livro infantil tem grande
funcdo no papel da construg¢do da identidade, € necessaria essa desnaturalizacdo desse olhar,
para que possamos parar de entender a mulher como alguém que precisa estar dentro de um
padrdo e, sim, em toda a sua pluralidade.

Que as mulheres sejam retratadas nos livros de literaturas infantis, como uma
mulher ou uma menina que ndo precisa ser salva (a nao ser que ela realmente precise, ja que
ela pode muito bem se virar sozinha), mas que salva, a mulher que analisa e planeja que pensa
e organiza as suas acdes, a mulher que argumenta que questiona, que nao aceita menos do que
ela merece, que ama o principe, mas que também fica muito bem sozinha e que deseja o felizes,
mas que entende que nem tudo € para sempre, ja que a vida € uma sucessao de acontecimentos

bons e ruins.

4.2.3 As Mulheres idosas e os estereotipos das velhices femininas na literatura infantil
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Buscaremos falar um pouco sobre a percep¢ao de velhice, a forma como ela ¢
apresentada e se € possivel relacionar a realidade das pessoas idosas na sociedade atual, que
normalmente se refletem na literatura infantil, ja que a literatura infantil cléssica e
contemporanea foi e ¢ produzida em sua grande maioria, por adultos, para criangas.

Faremos uma breve explanagdo de algumas obras, as obras serdo: 4 luz azul (autoria
dos irmaos Grimm - 1628-1703), A Rapunzel (autoria dos irmaos Grimm - 1628-1703) e
Chapeuzinho Vermelho (Charles Perrault - 1628-1703) todas essas obras foram adaptadas pelo
Programa Conta Pra Mim para serem disponibilizadas as criangas.

E muito importante que as criancas tenham acesso aos mais variados tipos de
personagens, como: fadas, duendes, bruxas, sereias e outros seres magicos. Esses personagens
podem levar as criangas a sentirem os mais variados tipos de sentimentos, o medo, a tristeza, a
alegria, o amor, o entendimento sobre superagdo e crescimento pessoal.

A trama da historia estimula o desenvolvimento do imaginario, a crianga apreende
sobre questdes relacionadas a vida, tanto relacionado a questdes corriqueiras sobre comer,
dormir e brincar ou at¢ mesmo questdes essenciais a vida adulta, que podem envolver tomadas
de decisdes.

A categoria geracdo ¢ mais um dos fatores que influenciam o comportamento
humano, assim como género, classe e cultura. E importante trazer a tona em meio a essa
discussdo como ¢ formada uma geragao:

De acordo com Mannheim (1952) o que forma uma geragao ndo ¢ exatamente uma
data de nascimento em comum, a “demarcagdo geracional” ¢ algo apenas potencial, que trata
do processo histérico em que jovens de uma mesma idade/classe vivenciam que comumente
pode ser classificada como geracado atual.

Existe uma relacdo entre o processo de formacdo das geracdes e as mudangas
sociais grupos mais jovens € mais velhos que vivenciam um mesmo processo historico, cada
um do seu ponto de vista e consequentemente a partir das suas experiéncias individuais.

Cada fase da vida nos permite viver e encarar situagdes diferentes, enquanto na
infancia existe um mundo a ser explorado, sdo tantas descobertas sobre si e sobre o mundo, a
adolescéncia as descobertas sdo outras, sobre a sexualidade, os amigos e a familia, as relagdes
amorosas, na vida adulta a construcao da familia, a conquista de uma carreira, e na velhice o
que de fato nos espera?

O fato ¢ que comegamos a envelhecer a partir do momento em que nascemos. O

envelhecimento ¢ um processo que acontece lentamente, ndo apenas a cada ano que
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completamos, mas a cada experiéncia vivida, vivelhescer, termo criado por mim para designar
o processo de envelhecimento desde o nascimento até a morte.

O processo de envelhecimento e a propria velhice sdo termos carregados de
suposicoes, ao longo da historia existem diversos tipos de idosos e de processos de
envelhecimento, o que nos mostra claramente, que ndo existe um padrao, mas sim pessoas que
vivenciam de uma forma Unica, e que pode variar de cultura para cultura.

Com a diminuig¢ao da taxa de natalidade e da taxa de mortalidade houve o aumento
da expectativa de vida, no século XX com o surgimento da gerontologia e da geriatria cresce a
busca por uma velhice ativa e saudavel, é necessario rompermos com os mitos que cercam essa
fase da vida, como a inutilidade, a baixa produgdo ou o fim da sexualidade.

Sobre a velhice, temos plena consciéncia que € o destino de cada individuo, mas
também sabemos que ¢ uma experiéncia unica para cada um de nos, envelhecer, ou tornar-se
velho, afinal em qué implica? Quais as mudancas que de fato ocorrem na vida publica e na vida
privada? A velhice ¢ a fase final da vida e por isso cheia de limitagdes? Com que idade
estaremos velhos?

As representagdes sobre envelhecimento ¢ o idoso sdo construidas socialmente e
passam por mudancas de acordo com cada geracdo, pois sdo muitos os fatores que podem
influenciar nessas categorias, desde questdes econdmicas até questdes culturais.

O envelhecimento ¢ um direito, mas ¢ necessario que haja politicas publicas que
possam proporcionar um envelhecimento saudavel e com dignidade, para que os idosos
continuem tendo direito ao lazer, a cultura, a educacao, a liberdade e também acesso ao mercado
de trabalho. E pertinente apontar que grupos que atendem a melhor idade foram criados na
década de 60, os quais eram formados em sua maioria por mulheres. Tal caracteristica se deve
a duas perspectivas: a primeira de que a participa¢do feminina nesse tipo de programa se deve
a um carater cultural; e a segunda que defende que a presenga menor dos aposentados e
pensionistas se vincula a carater eminentemente politico.

Em relagdo ao acesso ao mercado de trabalho ¢ importante levar em consideragao
que muitas idosas apesar de j& estarem aposentadas, uma parte delas precisam complementar a
renda, apesar de alguns ja ndo possuirem mais condi¢des para trabalhar.

E valido ressaltar, também, o trabalho doméstico que sempre foi invisibilizado e
que ¢ um trabalho ndo remunerado, muitas avds além de serem responsaveis pelas atividades
domésticas, sdo responsaveis por cuidar dos netos, o que em muitos casos deixam as idosas
sobrecarregadas, principalmente as que pertencem as classes sociais mais baixas.

Debert (2013) afirma que ha questdes referentes as politicas publicas que nao
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atendem as idosas muito velhas, pois existem as idosas novas e as idosas muito velhas. A
maioria dos programas de acesso ao lazer ¢ destinada a pessoas que podem se locomover, e
quais os tipos de politicas publicas oferecem lazer a pessoas idosas acamadas, com pouca ou
nenhuma mobilidade?

No Estatuto do Idoso ha a garantia da inser¢do na vida das criancas e adolescentes
deste tema tdo importante que ¢ o envelhecimento, através da educag¢do formal, desde 2003 ¢
obrigatorio que os curriculos contemplem conteudos que abordem o processo de
envelhecimento: “Art. 22. Nos curriculos minimos dos diversos niveis de ensino formal serdo
inseridos contetidos voltados ao processo de envelhecimento, ao respeito e a valorizagdo do
idoso, de forma a eliminar o preconceito e a produzir conhecimentos sobre a matéria.”
(BRASIL, 2003, p. 1).

O processo de envelhecimento deve ser discutido, as condi¢des e possibilidades de
vivéncia nessa fase da vida, devem ser mostradas e exaltadas, ndo como algo ligado a
decadéncia, a senilidade ou a tipos de limitagdes.

O termo intergeracionalidade ¢ designado para a interacdo social que pode
acontecer entre diferentes geragdes, algo de grande importincia para a sociedade, ou seja, ¢ um
processo natural. A troca de informagdes entre geragdes fortalece os vinculos sociais, além da
disseminagdo de ideias e conhecimentos, proporciona crescimento e, consequentemente,
crescimento para ambas as partes.

E necessario compreender a importancia da valorizagio ao idoso como pessoa e,
principalmente, entender que o processo de envelhecimento acontecera para todos nds, pois faz
parte do ciclo da vida, isso auxilia a atenuar o preconceito que € nutrido a partir dos esteredtipos
do idoso incapaz, que mal anda, mal v€, mal ouve.

Debert (2013) Com o aumento da expectativa de vida a busca pela juventude acabou
trazendo novos hdbitos tanto para a vida dos adultos quanto dos idosos, dieta e nutricdo,
exercicios fisicos, processos cirurgicos. A autora fala que ocorre um processo de reprivatizagao,
que ¢ a combinagao de hierarquias e praticas da sociedade de consumo, transformam a velhice
em um problema de consumidores falhos, ja que foram incapazes de evitar a velhice. Os
individuos devem manter uma vigilancia constante de si, ja que muitas doengas sdo resultado
do consumo abusivo de alcool, do cigarro e da falta de atividades fisicas.

A sociedade coloca o individuo como o unico responsavel por um envelhecimento
bem-sucedido, capaz de adotar estratégias que possam combater a deterioragdo, que atenda as
expectativas de um novo perfil de adulto e também uma nova forma de viver a velhice, onde

ambos buscam constantemente a juventude.
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O processo feminino de envelhecimento se diferencia do masculino, pois a mulher
¢ valorizada pelas suas fung¢des sociais:
Sendo a mulher, em quase todas as sociedades, valorizada exclusivamente por seu
papel reprodutivo e pelo cuidado com as criangas, desprezo e desdém marcariam sua
passagem prematura a velhice. Essa passagem, antes de ser contada pela referéncia
cronologica, seria marcada por uma série de eventos associados a perdas, como o
abandono dos filhos adultos, a viuvez ou o conjunto de transformagdes fisicas trazidas
pelo avango da idade. Nas sociedades ocidentais contemporaneas, a esse conjunto de

perdas deve-se somar o subemprego, os baixos salarios, o isolamento e a dependéncia
que caracterizariam a condi¢ao das mulheres de mais idade. (DEBERT, 1999, p. 8).

A mulher ¢ valorizada pelo seu papel reprodutivo, e rotulada pelo conjunto de
transformagoes fisicas trazidas pelo avango da idade, esse processo ¢ completamente
diferenciado se levarmos em consideracao a classe social, tornando o processo um pouco mais
ameno ou nao.

O processo de envelhecimento ¢ algo natural. Logo, temos que entender, perceber
e encarar a velhice como uma fase da existéncia humana, visto ja ter se tratar de alguém que ja
foi crianga, adolescente e adulto, valorizando o percurso de cada um ao longo da estrada, as
historias, as vivéncias e a esséncia de cada individuo.

A literatura infantil é fonte de conhecimento para as criangas, por isso ¢ dividida
por faixa etaria, cada idade tende a explorar, questdes, descobertas, e a adquirir conhecimentos
de acordo com os estimulos que recebe. Ela estimula a curiosidade, o uso frequente da
imagina¢do e seu desenvolvimento, a criatividade, além de ampliar o vocabuldrio e de
enriquecer intelectual e culturalmente o pequeno leitor e apequena leitora. E, sabendo da
importancia da literatura infantil, consideramos que a literatura faca parte ndo s6 do
desenvolvimento escolar, mas da educacao humana.

Mediante o uso da imaginagdo se estimula um processo de criacdo e, € esse
imagindrio que organiza o universo pessoal e também o social, ajudando no processo de
autoconhecimento, de conhecimento do outro e do espago em sua volta.

Sobre a literatura infantil € valido ressaltar que esse tipo de literatura ndo tem como
alvo somente o publico infantil, mas a quem lhe interessar. Nos deparamos com algumas
questdes de como as criangas ou os leitores podem relacionar as velhices exibidas pelas historias
infantis, o(a) leitor(a) deseja ser a velha apresentada por essas historias? E possivel perceber
que a imagem da idosa nos contos, fabulas, cronicas e entre outros géneros, ¢ algo proximo da
realidade da época em que a histéria foi criada ou da realidade atual? E possivel que alguma
leitora se enxergue no futuro a partir da imagem de idosa?

E preciso nos questionarmos, se a representacdo da imagem da velhice corresponde
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a realidade, ndo que isso deva ser uma regra, pois as historias com elementos magicos e
fantasiosos sdo necessarias.

As obras analisadas aqui serdo A /uz azul (autoria dos irmaos Grimm - 1628-1703),
A Rapunzel (autoria dos irmdos Grimm - 1628-1703) e Chapeuzinho Vermelho (Charles
Perrault - 1628-1703). Todas essas obras foram adaptadas pelo programa para serem
disponibilizadas as criangas. Nas historias selecionadas, abordaremos somente os trechos que

tratam da figura da mulher idosa.

a) A luz azul — Adaptagdo de Ricardo Moreira Figueiredo Filho

Figura 24 — A luz azul

Fonte: Figueiredo Filho (220)

Um velho soldado de guerra, ferido e que havia sido dispensado de lutar nas
batalhas, procurava lugar para ficar até encontrar a casa de uma bruxa. A condi¢@o para que ele
conseguisse ficar no abrigo era que cuidasse do jardim da bruxa. No dia seguinte a velha lhe
ordenou que cortasse uma pilha de madeira.

Caso o homem desejasse passar mais uma noite, no dia seguinte teria mais trabalho.
A velha bruxa o levou até um poco e pediu para que ele descesse e pegasse algo muito
importante, uma chama azul que ndo se apagava.

Assim que o homem desceu, ele localizou a chama e pediu para que a bruxa o
levasse de volta para fora do pogo. A bruxa ao ver a lamparina tentou tomé-la, o homem nao
entregou, e exigiu que fosse tirado dali. A bruxa ficou com raiva e o empurrou de volta para o

fundo do pogo.
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Figueiredo Filho (2020) pontua que a velha consentiu, desde que cuidasse do seu
jardim. A historia ndo utiliza nome, mas se refere a mulher como uma pessoa velha. A bruxa
permitiu que ele ficasse mais uma noite. O autor utiliza outro adjetivo para se referir a mulher,
o de bruxa. A bruxa o puxou, mas, ao ver a chama azulada, tentou tomar a lamparina, apesar de
ser apresentada como uma mulher idosa, a mulher ndo ¢ apresentada com os estereotipos da
velhice, ou caracteristicas fisicas que em muitas histérias representam o processo de
envelhecimento, como a falta de forga fisica.

A historia ndo apresenta nenhum outro personagem que possa colaborar com os
trabalhos domésticos da casa da bruxa, além de cuidar da casa, cultivar um belo jardim, ela

realiza trabalhos mais pesados, como recolher lenhas na floresta empilha-las depois.
b) A Rapunzel — Adaptagdo de Ricardo Moreira Figueiredo Filho

Figura 25 — A Rapunzel

Fonte: Figueiredo Filho (2020)

Uma mulher gravida desejou comer beterrabas. Beterrabas da horta de uma bruxa
que morava ao lado. O seu marido vendo-a aflita decidiu pegar as beterrabas mesmo sem a
permissao da bruxa. A bruxa ao vé-lo recolhendo a raiz, langou a seguinte maldi¢ao: quando
essa crianga nascer voce terd de me entrega-la.

Meses depois a crianga foi entregue a bruxa, que deu a ela o nome de Rapunzel. Ao
completar 12 anos ela foi trancafiada em uma torre, em que seu Unico acesso era uma janela, a
bruxa ia visita-la e subia até ao alto da torre através dos seus longos cabelos.

Rapunzel conheceu um principe, mas logo a bruxa descobriu e cortou o cabelo de

Rapunzel, e imediatamente se desfez do principe, usou os longos cabelos de Rapunzel que havia
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cortado e o enganou, fazendo com que ele subisse até a janela da torre, ela o empurrou, ele caiu
em um arbusto cheio de espinhos e acabou ficando cego. “E a bruxa langou, com a voz rouca,
a seguinte maldicdo: Ndo se preocupe, meu senhor. Sirva-se a vontade! S0 ndo se esquega de
uma coisa: quando seu bebé nascer, o senhor o entregard para mim!” (FIGUEIREDO FILHO,
2020, p. 4-5).

A bruxa, além de ser apresentada como velha, aparentemente ¢ alguém egoista por
ndo querer doar algumas beterrabas para uma gestante, recebendo em troca das beterrabas a
crianca que pertencia ao casal, ela apresentava a voz rouca, o que facilmente ¢ entendido como
uma das mudancas que caracterizam o envelhecimento.

Ao longo da historia a mulher é apresentada como bruxa, malvada e rabugenta, ja
que ndo consegue levar em consideragdo que todos nds podemos ser felizes, inclusive ela.
Apesar de todo o egoismo da mulher idosa, ela apresenta sentimentos maternais por Rapunzel,
isso fica explicito por conta dos cuidados.

De acordo com Cicero (2013), a rabugice ¢ uma caracteristica que nao ¢ exclusiva
dos idosos, mas de qualquer individuo, independe da idade, chamam os velhos de mal-

humorados, mas, se examinarmos bem, esse defeito nao ¢ inerente a velhice.

a) Chapeuzinho vermelho — Adaptacao de Rosana Mont’Alvernee

Figura 26 — Chapeuzinho vermelho — Adaptagao de Rosana Mont’ Alvernee
Fonte: Mont’ Alvernee (2020)

Obedecendo as ordens de sua mae, Chapeuzinho vermelho foi até a casa da vovo
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visita-la, levar a ela uma cesta com bolos e doces, pois a vovo estava doente e precisava de
cuidados, a mae lhe deu orientagdes, dando ordem a ela que ndo falasse com estranhos.

Chapeuzinho se distraiu e acabou indo por outro caminho, encontrou o lobo que se
aproveitou da sua ingenuidade e a desviou para que ela fosse pelo caminho mais longo, e assim
o lobo chegou primeiro a casa da vovo e a devorou rapidamente, logo se deitou na cama da
vovo e fingiu ser ela para receber chapeuzinho.

A vovo estava doente e tao debilitada que estava de cama, o perfil da idosa cheia de
limitagdes, principalmente fisicas, processo de envelhecimento marcado pelas perdas, pela
doenga, pela diminui¢do da capacidade laboral e a exclusdo social, € possivel também observar
o isolamento social:

Quem €? — perguntou a vovo.
— Sou eu! A Chapeuzinho Vermelho! —
resppndeu o lobo disfar¢ando a voz.

— E s6 pegar a chave debaixo do tapete da
entrada, querida! (MONT’ALVERNEE, 2020, p. 6).

A 1idosa ¢ apresentada como alguém fragil, apesar de morar sozinha ela precisa
receber os cuidados da filha, o que reforga o conceito de idadismo, o qual “[...] pode ser
percebido através de atitudes ou comportamentos negativos em relagdo a uma pessoa baseadas
somente na sua idade.” (GREENBERG; SCHIMEL; MARTENS, 2002, p. 27). Cabe pontuar,
também, o fato dela permitir que o lobo entre sem desconfiar, fica a reflexdo, a idosa debilitada
e que foi facilmente enganada e devorada lobo.

Sobre o isolamento, Santos, Tura e Arruda (2013) contextualizam o fato de o idoso
viver sozinho, contexto que nao significa abandono por parte da familia, pois ele pode sim ter
um novo significado sobre morar s, sem solidao e sem tristeza. Trata-se, apenas, de uma forma
nova de se viver, onde ele também pode continuar responsavel por si e por tomar suas proprias
decisdes.

Entre as trés literaturas analisadas foi possivel observar estereétipos relacionados a
velhice em duas delas, em Chapeuzinho vermelho, onde a vovo encontrava-se aos cuidados da
filha, e em Rapunzel, onde a personagem idosa era malvada, rabugenta e tinha a voz rouca.

Sobre os perfis femininos expostos em obras literarias infantis, podemos citar entre
as mais importantes personagens femininas estdo a Princesa e a Bruxa, personagens que
normalmente sdo opostos. E bem comum que a princesa tenha aparéncia jovial e a Bruxa em
algumas historias aparece como velha e ma, isso em relagdo aos classicos da literatura. Na
literatura infantil contemporinea, vemos bruxas com os mais diferentes aspectos, bruxas do

“bem”, bruxinhas representadas por criangas, € bruxas dentro de um excelente padrao de beleza
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correspondendo ao perfil da sociedade atual.

E extremamente importante mostrar as diferencas para as criangas, os adjetivos
caracterizam as personagens, descrevem-nas, ¢ frequentemente as(os) leitoras(es) tendem a
comparar, percebendo aquilo que ¢ diferente e o que nao €, o que influencia em nossa percepgao
de um possivel padrao. Os personagens sdo apresentados como figuras boas ou mas, belas ou
feias e entre outras caracteristicas.

Voce ja se perguntou qual o motivo de alguns classicos da literatura apresentarem a
personagem idosa como a bruxa velha e feia? Ou como a idosa debilitada? Ou a madrasta ma e
invejosa? Algumas com uma verruga no nariz, outras corcundas, enfim o tipico estereotipo da
idosa dos cléssicos infantis.

Sabemos que as personagens antagonistas sao muito importantes para o desenrolar
da histoéria, fazem parte do crescimento pessoal e do desenvolvimento do protagonista, mas o

que ndo € necessario, € que a antagonista/bruxa seja uma personagem estereotipada.

4.3 A Literatura Infantil Virtual: historias de ontem e de hoje

Com a evolucao das tecnologias houve a expansao da internet e também a chegada
das redes sociais aqui no Brasil como o os blogs sociais que fizeram muito sucesso, o Orkut
que proporcionava experiéncias em perfis individuais e em comunidades que permitiam a
socializacdo com pessoas de diversos lugares do pais, em seguida o Facebook um pouco
parecido com o Orkut, s6 que bem mais sofisticado e logo depois o Twitter. O Pinterest € 0
Instagram se diferenciavam por serem redes sociais com foco em imagens e videos, o Youtube
também ganhou espaco como uma imensa plataforma de publicagdo e divulgacao de videos.

A era digital ¢ marcada por imagens instantaneas, as quais perdem a validade em
questdo de segundos e logo surgem outras que superam a anterior. Essa inconstancia representa
a era virtual e, a0 mesmo tempo, fala muito sobre nds. Imagens que mostram a cultura, a moda,
que falam sobre sentimentos, sobre o quanto podemos ser intensos ou superficiais, quando
gravamos imagens impactantes (retratando acidentes, violéncia, morte, etc.), mas que ja nao
impactam, pois parece que nada mais nos surpreende.

A era da informacao ¢ caracterizada pelo uso intenso da internet, trouxe novos
paradigmas e, desde entdo, tudo (ou quase tudo) se resolve com um clique. Encurtaram-se as
distancias, a praticidade do digital veio com tudo e fazemos quase tudo pelo computador ou
pelo celular. O conhecimento também pode ser compartilhado em larga escala, a descoberta e

o desenvolvimento de importantes pesquisas cientificas, assim como a informacao veio a
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desinformacao, visto a explosdo das fake news.

Com tantas transformacdes e a praticidade do virtual, a literatura também foi
digitalizada. Vieram os livros de literaturas infantis, cujas historias foram apresentadas em
filmes na TV, os CDs com histérias infantis em audio, os CD-ROM com histérias interativas,
os DVDs com histdrias e filmes infantis. Com a populariza¢ao da internet e a sua expansdo em
larga escala, os blogs de literatura infantil, assim como projetos sociais e empresas
especializadas na criagdo, divulgacao e promocao da literatura infantil virtual se popularizaram.

Nos aplicativos, assim como nos sites de literatura infantil, é possivel ter acesso a
uma infinidade de histérias, desde os classicos, até as historias mais atuais. Desse modo, a
literatura infantil virtual pode ser acessada por varios meios: pelo celular, pelo computador,
tablet, Kindle (dispositivo que simula a folha de um livro), onde ¢ possivel armazenar milhares
de livros digitais.

A leitura realizada em dispositivos digitais ¢ feita com o uso da internet, as historias
sdo disponibilizadas em sites, blogs pessoais, em redes sociais, aplicativos, a leitura pode ser
encontrada em diversos formatos através de e-books livros em formato PDF, livros interativos,
historias em 4udio, historias infantis com atividades dirigidas, como: pinturas, interpretacao
textual, jogos dos 7 erros, quebra cabegas e entre outras.

Apesar do crescimento da literatura infantil virtual e do livro digital ocupar um
espago importante no mercado e, também, na vida dos leitores, o que ndo anula a existéncia ou
predilecao pelo livro fisico. A formacao de leitores na era digital foi impactada, pois estes
dispositivos eletronicos apesar de serem muito Uteis, pois podem trazer inumeras distragdes, o
que faz com que o adulto ou a crianga possa perder o foco durante a realizagdo de sua leitura.

A realidade das criangas brasileiras nao ¢ a mesma, as discrepancias econdmicas €
sociais existentes sdo devastadoras, e em meio a pandemia que vivemos muitas deixaram de ter
acesso a literatura infantil na escola, lida pelo professor ou através de visitas a biblioteca da
escola ou do municipio em que vive.

Faremos a seguir a apresentacdo de dois programas de incentivo a leitura, ambos
possuem livros em formato Portable Document Format (PDF) e estdo disponiveis nos sites dos

respectivos programas Leia Para uma Crian¢a®® e Conta Pra Mim®®.

% Cf. EU LEIO PARA UMA CRIANCA. Estante digital. [S. 1], 2020. Disponivel em:
https://www.euleioparaumacrianca.com.br/estante-digital/. Acesso em: 10 ago. 2020.

3 Cf. ALFABETIZACAO. Materiais Conta Pra Mim. Brasilia, DF: MEC/Sealf, 2020. Disponivel em:
http://alfabetizacao.mec.gov.br/contapramim. Acesso em: 10 ago. 2020.
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4.3.1 O programa Leia Para Uma Crianga e o incentivo a leitura literaria

O Programa Leia Para Uma Crian¢a® pertencente a Fundagdo Itati Social e existe
ha 10 anos. Os livros desse projeto de incentivo a leitura existem nos formatos fisico e virtual.
O programa conta com a parceria do Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF), cujo
selo reconhece agdes que promovem a garantia do direito das criancas e dos adolescentes. No
caso do projeto Leia Para Uma Crianga, o foco sao os municipios do semiarido e da Amazodnia
legal brasileira.

Para expandir a qualidade do consumo de livros infantis, a Fundacao Itati oferece o
curso infincias e leituras, que ¢ aberto ao publico, os livros do projeto podem ser obtidos por
meio de um cadastro no site que ¢ liberado a toda a populagdo e nao € necessario ser cliente
Itat. Os livros fisicos também podem ser encontrados nas escolas de varios municipios, a
distribuicdo ¢ feita anualmente. Segundo o site do projeto Leia Para Uma Crianga, os dados de
2019 afirmam que 73% das cole¢des foram enviadas para as regides Norte, Nordeste e Centro-
oeste, enquanto 78% foram distribuidas para os municipios de média, alta e muita alta
vulnerabilidade social.

O papel dos municipios € garantir a realizacdo de agdes para o fortalecimento de
politicas publicas, as obras literarias sao entregues as secretarias de educa¢cdo dos municipios
que participam do projeto, que por sua vez distribuem as obras em escolas e em bibliotecas
publicas, assim ¢ possivel que muitas criancas passem a ter acesso a leitura literaria, pois
sabemos que apesar da literatura ser uma necessidade, tdo essencial quanto o alimento, ela ndo
¢ partilhada como deveria ser entre as criangas brasileiras.

Os objetivos do programa Leia Para Uma Crianga sao:

a) Contribuir para a apropriacdo da linguagem para que a crianga tenha mais
chances de participar da cultura letrada.

b) Ampliar o repertorio cultural da crianca por meio da literatura colaborando para
o desenvolvimento infantil de forma plena.

¢) Incentivar a leitura do adulto para e com a crianga com o intuito de fortalecer
vinculos e incentivar a participacdo ativa na educagdo da crianca desde a primeira infancia que
vai do 0 aos 6 anos.

O Programa segue alguns critérios de qualificagdo das obras literarias, entre eles

estao.

40 Todos os dados e referéncias citadas em relagdo ao Projeto Leia para uma Crianga podem ser encontradas em
dois sites, no Itatisocial.org e no eu leio para uma crianga.
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I. Qualidade textual

Onde ha preocupacgdo com o uso da linguagem, das figuras de linguagem, a escolha
e o arranjo das palavras. Observa-se, também, a realizagdo de um trabalho estético com a
linguagem a partir de recursos artisticos literarios. E possivel perceber os efeitos de sentido,
recursos sonoros, aliteragdes e, principalmente, cuidado com a escolha da linguagem para que
a crianga possa atribuir sentidos ao texto.

II. Qualidade visual

Projeto grafico capaz de motivar e enriquecer a interagao do leitor com o livro com
a capa, as guardas, a contracapa, a pagina de rosto, assim como a diagramacao do texto e das
imagens, imagem coerente com a estética da obra, legibilidade, o intuito também ¢ de nao
reforcar estereotipos sociais, historicos, raciais e de género.

III. Qualidade tematica

O tema necessita dialogar com o imaginario infantil, oportunizar que as criangas a
partir do tema dado possam refletir sobre si proprias, sobre os outros e sobre o0 mundo a sua
volta. Os temas devem, também, contemplar a diversidade relacionada aos contextos culturais,
sociais, historicos, econdmicos, incluindo a violéncia contra os povos indigenas, africanos e
afro-brasileiros. Os personagens também devem representar as diversidades de género, classes
sociais, sem reforcar estereotipos, os conteudos contidos nas obras ndo devem ser didatizantes.

Ao todo sdo 16 obras disponiveis no site, ¢ possivel acessa-las no site ou realizar o
download acessando o contato do projeto no aplicativo WhatsApp, E possivel também encontrar
os livros em formatos acessiveis, o que democratiza o acesso a informacgao, as obras estdo
disponiveis no site em formato audiovisual com varios recursos de acessibilidade, textos,
ilustragdes, narracdes em audio, descri¢do e animacgdo das imagens, interpretacdo em libras
(lingua brasileira de sinais), estdo disponiveis nesses formatos algumas obras literarias do ano
de 2015 a 2020.

E notavel a preocupagdo do programa com a formagio do individuo como ser
humano, ndo apenas como uma crianca que precisa ¢ deve ser alfabetizada, mas como um ser
de direitos e que deve ter acesso a cultura, a uma leitura literaria de qualidade, que deve atender
a varios critérios para que haja essa qualidade, para que s6 entdo a crianga possa consumir a
obra literéaria.

Além de todo o cuidado com as obras literarias que seguem uma matriz para a
selecdo de livros infantis, a plataforma oferece também contetidos exclusivos que abordam
temas como: a infancia, como se comunicar, ouvir € encantar, os livros digitais, a literatura

infantil e as emogdes, assim como muitos outros temas ou problematicas sociais de muita
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relevancia.

A fundagdo Itat Social possui um polo de desenvolvimento educacional que se
fundamenta em dois pilares: a formacao de profissionais da Educagdo e o fortalecimento da
sociedade civil, e € nesse segundo pilar que esté inserido o programa Leia Para Uma Crianga,
desde a criagdo do programa mais de 53 mil livros ja foram distribuidos, mais de 35 mil livros
em braile e mais de 3 milhdes de livros ja foram enviados a bibliotecas publicas.

Entre as referéncias utilizadas pelo programa estd o documentario Para Gostar de
Ler, os relatorios do Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes (PISA, na sigla em

inglés) e dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.

4.3.2 Alfabetizacdo em casa através da pratica de literacia familiar do Programa Conta Pra

Mim: Cadé a literatura que estava aqui?

Antes de apresentar o programa Conta Pra Mim, cabe aqui citar algumas questoes
politicas, culturais e ideologicas que criaram for¢ca e que, desde entdo, vém aniquilando a
democracia e colocando em xeque a educagao publica, desvalorizando a arte, que no caso da
literatura infantil ¢ reduzida a um mero instrumento de alfabetizagdo, vejamos:

O golpe juridico-midiatico-parlamentar (GONCALVES, 2020), golpe de 2016, o
qual também ficou popularmente conhecido por suas varias interfaces. Apds o golpe foram
inimeros os retrocessos, Dilma Vana Rousseff exerceu seu primeiro mandato de 2010 a 2014 e
o segundo mandato foi de 2015 a 2016, sendo bruscamente interrompido pela farsa do
impeachment.

Com a posse de Michel Temer, em um governo ilegitimo (o qual se deu logo apos
o golpe, Temer, até entdo, era o vice de Dilma Rousseff), abriram-se ainda mais as portas para
o mercantilismo na educacdo, bem como para a desvalorizagdo da arte, da cultura e da
implantacdo de um neoconservadorismo no Brasil. Neoconservadorismo, bandeira levantada
pelo sucessor de Michel Temer, Jair Messias Bolsonaro (atual presidente do Brasil).

Com a promulgacdo da PEC 95/2016 no governo de Michel Temer houve a
limitacdo do teto dos gastos nas politicas educacionais (GASPAR, 2019), o que impactou
diretamente no alcance das metas do Plano Nacional de Educagio (PNE)* (o PNE foi aprovado
em 2014 e tem validade de 10 anos, 2014 a 2024), documento esse que propde acdes que

projetam desenvolvimento, contemplando todos os niveis de educagao escolar.

4 As 20 metas do Plano Nacional de Educagdo (PNE). Disponiveis em: http://pne.mec.gov.br/18-planos-
subnacionais-de-educacao/543-plano-nacional-de-educacao-lei-n-13-005-2014. Acesso em: 02 dez. 2021.
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A crescente presenga do mercado na educagdo € uma questdo bastante polémica que
questiona a competéncia da educagdo publica. Enquanto a educagdo escolar privada ¢ vista
como negdcio na mao de grandes grupos investidores (ADRIAO et al., 2015), a educacio
publica ¢ bombardeada. Alguns grupos ofertam ensino de forma efetiva por meio de matricula
em institui¢des de ensino privado. Além desses grupos, existem os sistemas educacionais
privados que sdo destinados exclusivamente ao atendimento de redes publicas de ensino (a
exemplo disso estdo as empresas Kroton e DeVry e os sistemas educacionais do Grupo Objetivo
e Grupo Positivo).

Observa-se, assim, um processo crescente de mercantilizacdo, desvalorizagdo e
desmonte da educacdo, em que foi erguida a bandeira da Escola sem partido (Lei 193/2016),
entendimento que além de atestar a incapacidade da educagdo publica, questionou suas formas,
métodos e interpelou tanto a formagao quanto o trabalho docente (FRIGOTTO, 2016).

Hé ainda a discussdo do Homescoling (Educacio Escolar em Casa) por meio da PL
3262/2019, ainda em tramita¢do. Cabe pontuar que é considerado pela Constituicio Federal®?
como crime de abandono intelectual pelo responsavel, ou seja, o individuo que ndo garante aos
seus dependentes o acesso a educacdo, a qual visa a formacao integral do individuo, conforme
previsto em seu artigo 205. O projeto também ¢é contrario a lei que regimenta a Educagdo no
Brasil, notadamente a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdao (LDB). A Lei n° 9.394/96 que
reafirma a necessidade da universalizacao do acesso a educacao basica, garantindo a Educagdo
como um direito de todos sendo dever do Estado e da familia.

O Homescoling nao s6 desconfigura, mas deturpa, corrompe o ensino escolar e
reforga o abismo social e econdmico existente entre as familias brasileiras. Esses e outros
problemas se tornaram ainda mais explicitos com a necessidade das aulas remotas no ano de
2020, as quais foram adotadas como estratégia ao enfrentamento da pandemia de COVID-19.
Por tras desse projeto existem interesses muito mais complexos que se possa imaginar, questdes
que versam entre o conservadorismo de paradigmas religiosos até a questao da mercadorizagao
do ensino publico.

Diante das questdes que aqui foram levantadas, entendemos que € preciso conhecer,
analisar e questionar as politicas publicas ofertadas a educagdo bésica. Observar se elas se
propdem a atender as necessidades do publico ao qual foi ou serd ofertada, eliminando

quaisquer obstaculos que impegam ou que possam vir a impedir que nossas criancas possam ter

42 O artigo 205 da CF afirma que a Educagio é dever do Estado e da familia. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/1241734/artigo-205-da-constituicao-federal-de-1988. Acesso em: 02 dez.
2021.
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acesso a educagdo basica de qualidade, independente da cor, raga ou classe social.

Em 2019 foi langado o programa Conta Pra Mim, o qual integra a Politica Nacional
de Alfabetizacao (PNA). O programa cita um estudo realizado nos Estados Unidos da América,
o qual evidenciou que entre as familias pobres e as familias de classe média alta hd um abismo
tanto na qualidade quanto na quantidade de interagdes verbais entre pais e filhos (BRASIL,
2019, p. 16).

Sao varios os referenciais teoricos utilizados pelo Conta Pra Mim, pois todas as
obras listadas sao de estudos internacionais. Entre os estudos utilizados como arcabouco tedrico
estd o dos pesquisadores da educagdo infantil Betty Hart e Todd Risley, os quais investigaram
o porqué apesar de os programas ofertados para o publico da pré-escola no intuito de igualar
oportunidades para as criancas de baixa renda, ainda sim existe um abismo entre essas criangas
e as de classe média alta, sobretudo em relagdo ao vocabulario e a aprendizagem.

A pesquisa de Betty Hart e Todd Risley teve duracdo de 2 anos e meio, codificando
e analisando os enunciados, de 42 familias, as criangas dos Estados Unidos da América, que
tinham entre 1 e 2 anos de idade. Os pesquisadores chegaram a conclusdo de que a diferenga
no didlogo entre essas familias se traduz em discrepancias no desenvolvimento do vocabulario
e nas pontuacdes de QI, a pesquisa foi descrita no livro Meaningful Differences in the Everyday
Experience of Young American Children (Contrastes significativos na experiéncia cotidiana de
criangas norte-americanas)® publicado em 1995. Em entrevista ao site Children of the code,
Todd Risley relata detalhes sobre a pesquisa.

O fato ¢ que a pesquisa citada anteriormente esta entre as referéncias do programa
Conta Pra Mim, o qual oferece “literatura Infantil” para criangas, tendo como foco as de baixa
renda, sendo que essa literatura deve ser consumida pela familia. Assim como o estimulo ao
didlogo deve ampliar o vocabulario da criancga, a literatura infantil associada a aplicacdo de
algumas técnicas objetiva a alfabetiza¢do da crianga na primeira infincia.

O programa ¢ apresentado aos pais € ao publico em geral através de videos
disponiveis no site da Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) e na plataforma de videos
Youtube, o publico-alvo ¢ a primeira infincia, as criancas devem ter entre 0 e 6 anos, estd
também disponivel no site do programa um guia de Literacia familiar contendo 72 paginas, que
orienta os responsaveis a conduzirem uma série de procedimentos, entre eles leitura dialogada,

narragdo e interacdo verbal. O manual baseia-se na literacia familiar e apresenta técnicas de

43 Dr. Todd Risley em entrevista ao site Children of the code,relata detalhes sobre o estudo realizado com criangas
entre 1 e 2 anos de idade, no intuito de observar o aprendizado da lingua doméstica. Disponivel em:
https://childrenofthecode.org/interviews/risley.htm. Acesso em: 03 dez. 2021.
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Literacia, além de orientar como cada uma delas devem ser utilizadas.

O Conta Pra Mim apoia-se na pratica de literacia familiar para fornecer apoio aos
pais para que eles possam conduzir seus filhos na aquisi¢ao de habilidades linguisticas e de
literacia, mas afinal o que ¢ literacia? E o que ¢ a literacia familiar?

A literacia pode ser entendida como uma pratica, definindo-se na portaria n°® 421,
de 23 de abril de 2020 onde se institui o Conta Pra Mim, como uma ferramenta destinada a
aquisicdo de varios tipos de conhecimentos, estes outros tipos de literacia sio nomeados como:
numeracia, literacia familiar e literacia emergente, o artigo IV da referida portaria afirma que
as acdes do programa se fundamentaram em “praticas exitosas nacionais” e internacionais, mas
em nenhum momento no manual que orienta os pais, assim como no site que atende ao publico
em geral as “praticas existosas nacionais” sdo mencionadas.

A Literacia Familiar ¢ o conjunto de praticas e experiéncias relacionadas com a
linguagem oral, a leitura e a escrita, que as criangas vivenciam com seus pais ou responsaveis
(BRASIL, 2019, p. 13). Ela seria entdo dirigida através de varias praticas, que incentivam o
desenvolvimento do vocabulario infantil, ¢ também citada como uma ferramenta de incentivo
para que o processo de alfabetizacdo (dominio ndo s¢ da linguagem oral, mas da leitura e da
escrita) comece em casa, sendo conduzido pelos pais ou responsaveis.

A acdo da PNA além de incentivar a alfabetizacdo em casa, divulga os livros
produzidos pelo programa, as versodes digitais dos livros estdo disponiveis no site do Conta Pra
Mim, mas, até o momento, ainda ndo foram fornecidos os livros fisicos, tampouco nada foi
mencionado no site do programa sobre o adiamento da disponibilizacdo dos livros fisicos.
Lembrando que o publico prioritdrio sdo criancas em situagdo de vulnerabilidade
socioecondmica e que possivelmente boa parte delas nao tém acesso as tecnologias como tablets
e computadores, para acessar a biblioteca digital.

Mas ha uma desconexao entre a aplicagdo de forma efetiva das praticas de literacia
familiar e a realidade em que vivem as criancas brasileiras, o guia do Programa Conta Pra Mim
afirma que o publico-alvo sdo criangas de familia pobres ou ricas, como a acao se tornard efetiva
e contemplara as criangas que tem pouco ou nenhum acesso a leitura literaria fora do ambiente
escolar?

Durante as aulas remotas, as quais foram iniciadas em 2020 e que se estendem até
o presente momento, periodo responsavel explicitar que as criancas nao tém acesso ao
computador ou a internet de qualidade, pois “[...] 79% dos alunos das redes publicas do Brasil
tém acesso a internet, mas 46% acessam apenas por celular [...]” (BRASIL, 2020, p. 9). Os

dados citados sdo da pesquisa Desafios das Secretarias de Educagdo do Brasil na oferta de
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4 sendo um iniciativa da Unido Nacional dos

atividades educacionais ndo presenciais
Dirigentes Municipais de Educacdo (Undime) e do Conselho Nacional de Secretarios de
Educagao (Consed) em parceria com outras instituigdes.
Sobre as obras “literarias”, os livros do programa sdo classificados nas seguintes
categorias:
a) Livros de ficgao: contos de fada, fabulas e contos tradicionais brasileiros
b) Livros de poesia: poemas, cantigas, trava-linguas, quadrinhas e parlendas.
c) Livros somente com imagens: historias que podem ser contadas a partir da
observacdo das imagens. Livros para bebés: imagens e palavras representando
nomes, qualidades e agdes.

d) Livros informativos: informagdes sobre o mundo.
e) Livros de biografias: conhega alguns herdis nacionais. (BRASIL, 2020).

As praticas de literacia efetivam os objetivos do programa, ampliar o vinculo
familiar através do momento de literacia familiar, estimular os pais a assumirem o protagonismo
na educagao dos filhos ¢ incentivar a leitura.

Vejamos as praticas de literacia familiar que os pais ou responsaveis devem adotar
em casa com seus filhos/filhas:

1) Interagdo verbal: melhorar a qualidade e ampliar o didlogo com as criangas; 2)
Leitura dialogada: interagir com a crianca durante a leitura em voz alta; 3) Narragao:
interagir com a crianga durante a narracdo de historias; 4) Contatos com a escrita:
familiarizar as criangas com a escrita; 5) Atividades diversas: jogos, brincadeiras,

instrumentos musicais, dangar, passear, viajar; 6) Motivagdo: motivar as criangas em
relagdo a leitura e a escrita. (BRASIL, 2019, p. 15).

As praticas de literacia familiar devem auxiliar a familia a orientar a crianga a criar
vinculo com a leitura, bem como o processo de escrita, ou seja, o processo de alfabetizagao
deve iniciar em casa, sendo a familia a protagonista.

As préticas envolvem desde a leitura das historias infantis, até técnicas como ler em
voz alta, apontar o dedo, conduzir a crianga a encontrar as respostas, como se 0 mais importante
fossem apenas as respostas € ndo as muitas outras indagagdes que podem vir depois.
Supervaloriza-se o dominio das letras e dos fonemas, desconsiderando completamente outros
processos que ocorrem na primeira infancia.

Dos 0 aos 6 anos existem processos que vao além da aquisi¢ao da coordenagao
motora fina, antes de decodificar fonemas e letras as criancas precisam aprender a falar, se
conhecer (conhecer o proprio corpo) e conhecer o mundo a sua volta, aprender a brincar, cantar,

contar, recontar, se entender como individuo que sente e aprender a sentir e decifrar cada

44 Os dados da pesquisa Desafios das Secretarias de Educacdo do Brasil na oferta de atividades educacionais néo
presenciais, estdo disponiveis em: https://undime.org.br/uploads/documentos/php7UsIEg See8efcba8c7e.pdf.
Acesso em: 20 ago. 2021.
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sentimento.

Mesmo sendo algo destinado a primeira infincia, a acdo ndo menciona a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) para a educagdo infantil, o documento de carater
normativo define as aprendizagens essenciais que se espera que os alunos desenvolvam ao
longo de cada etapa da educacdo escolar, incluindo a educagao infantil (0 aos 5 anos). Seria de
extrema importancia a construgdo de um didlogo entre o que ja ¢ realidade nas agdes que visam
os processos de alfabetizagdo e letramento € novas politicas a serem implementadas, no sentido
de entender/acolher o publico e de dar continuidade, compreendendo e valorizando a trajetoria
historica, com o propoésito de identificar a evolugdo e possiveis lacunas.

E fato que o projeto ndo condiz com a nossa realidade econdmica, social e temporal.
Se trata de uma verdadeira afronta as politicas publicas de leitura. A leitura literdria e a
concepgao de crianga na atualidade, bem como as orientagdes e os conceitos contidos no manual
sdo extremamente autoritarios e de viés conservador. Outrossim, poderia se aprimorar o que ja
temos, incentivando os pais/responsaveis a realmente participarem da vida escolar dos seus
filhos através de agdes participativas em conjunto com a escola, o que ndo anularia de forma
nenhuma a educacao e os valores recebidos em casa e enalteceria o fato da educagado escolar
precisar dessa continuidade, a qual é a relagdo de sucesso que acontece quando a escola mantém
um didlogo com as familias.

E inevitavel a reflexdo sobre a participacdo dos pais na vida escolar dos filhos, sdo
muitos os responsaveis que ndo conseguem orientar seus filhos, por falta de tempo por conta de
uma jornada exaustiva de trabalho, onde muitos precisam delegar a outras pessoas a fung¢ao de
acompanhar o crescimento educacional dos filhos. Outro fator impeditivo de acompanhamento
¢ o nivel de escolaridade, o que pode impactar seriamente na educacao escolar, e que nao so a
falta de acompanhamento pelos responsaveis, mas a falta de acesso as tecnologias como ja
mencionado, também devera se refletir através dos indices de aprendizagem podendo estar entre
as causas da evasao escolar.

Ao ler o Guia do Conta Pra Mim de literacia, a ideia que se tem ¢ que existe um
unico roteiro a ser seguido quando o intuito ¢ alfabetizar, mesmo um professor que ndo ¢
especialista em alfabetizacdo, sabe que cada individuo tem um ritmo unico de aprendizado e
que ndo existe uma formula magica. A depender das condigdes em tnica turma, devemos aplicar
diversos métodos, o que nos leva a uma outra questao essencial para o €xito da alfabetizagao,
notadamente a promog¢ao de agdes voltadas para a formagao de professores alfabetizadores.

O que se observa, também, ¢ a clara substitui¢do do termo letramento pelo termo

literacia. De acordo com Soares (2003) letramento € aquilo que da sentido a alfabetizacao, e



130

com o qual mantem uma relagdo de interdependéncia, pois o letramento se trata do uso
competente da leitura e da escrita nas praticas sociais. Nao ha meng¢ao aos diversos estudos com
foco na area do letramento desenvolvidos no Brasil, bem como os programas que ja foram
desenvolvidos localmente, como por exemplo, o Pacto Nacional pela Alfabetizagdo na Idade
Certa (PNAIC) extinto em 2018. Observa-se, portanto, uma negagao em relacao a experiéncias,
técnicas, discussdes e avangos em relacdo a area do letramento e quanto a literatura infantil
como arte.

Sobre a alfabetizacdo associada a literacia familiar, a leitura literaria é usada de
forma indiscriminada, sobre a literatura infantil Cademartori (2010) afirma que a sua natureza
literaria se sobrepde a ideais, costumes ¢ valores, bem como a objetivos pedagodgicos. A
literatura ndo ¢ vista como arte, as praticas de literacia familiar expoe a literatura infantil como
uma ferramenta didatizante e, portanto, com o proposito de alfabetizar, além disso as obras
“literarias” do programa apresentam um padrao, observa-se o resgate da licdo a ser aprendida,
a moral da histéria que apresenta valores e costumes a serem transmitidos:

[...] as historias infantis tendem a transmitir uma mensagem positiva, apresentando o
valor das virtudes, dando conselhos ou ensinando regras de boa conduta. Essa
habilidade permite entender que Chapeuzinho Vermelho ndo deveria conversar com

estranhos; que Cachinhos Dourados ndo deveria entrar na casa dos outros sem ser
convidada; e que Pedro ndo deveria mentir sobre o lobo. (BRASIL, 2019, p. 20).

Sdo apresentadas verdades prontas, ou seja, ndo ha espaco para o conflito, para
significar, tampouco para ressignifica. O que se observa ¢ que as obras sdo adaptacdes
extremamente simplistas € o programa alega que sdo excelentes obras literarias por serem
classicos da literatura infantil, mas que foram desvirtuadas quando examinamos os ajustes feitos
nas historias, percebemos que foram realizados grandes recortes, como o beijo que ndo acontece
em A Branca de Neve (FIGUEIREDO FILHO, 2020).

Quanto a fungdo da leitura literaria, as obras infantis devem proporcionar as
criangas possibilidade de ampliar os sentidos aquilo que 1€ (CADERMATORI, 2010, p. 17)
reafirmado as peculiaridades da literatura. Coelho (2000, p. 46) fala que “[...] como objeto que
provoca emogoes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de
seu leitor, a literatura infantil ¢é arte.”

As adaptagdes realizadas que transformaram cléssicos literarios em livros para
leitura e alfabetizacdo na primeira infancia aparentam ser o resgate das antigas cartilhas para
alfabetizacdo, onde as criancas aprendiam por meio de um processo mecanico. Este tipo de
educagdo em que a crianca ¢ considerada um papel em branco e o professor (no caso do

programa os pais/responsaveis) o detentor de todo conhecimento e que Freire (1980) nomeia
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de educacdo bancéria, que ndo necessariamente levava em conta as peculiaridades de cada
individuo bem como a sua realidade social. Freire (1982) pontua, também, que este tipo de
pratica pedagdgica que adapta o sujeito a sociedade, desenvolvem uma falsa consciéncia critica
nos educandos, e a contraponto defende a alfabetizagdo como uma préatica para a libertagdo e
tomada de consciéncia critica.

E questionavel o projeto grafico das obras, a capa e a quantidade de paginas sdo as
mesmas na maioria das historias, 16 paginas. Observa-se um padrdo e fica, também, uma
curiosidade, qual sera a qualidade do material dos livros fisicos? Sobre o texto imagistico,
Ramos e Nunes (2013, p. 261) afirmam “Em sintese, a ilustragdo convida o leitor a viver uma
experiéncia estética, mas de recebé-la, percebé-la, senti-la, deixar-se levar pela emogao que
aquele conjunto, artisticamente constituido, provoca.” As ilustracdes também seguem um
padrdo, ndo contradizem/subvertem as ideias transmitidas pelo texto verbal.

A ilustragdo pode ir muito além do que conversar com o texto, proporcionar ao
leitor que ele possa estabelecer uma nova visdo causando um rompimento com o padrdo a partir
de uma brecha deixada pelo autor ilustrador, Croce (2001)As imagens das(os) personagens sao
apresentadas(os) a partir de um padrao, os rostos e corpos muito parecidos em todas as obras,
com uma distingdo de uma possivel representatividade negra, onde tingem o tom da pele de
uma cor escura, uma cole¢do produzida aqui poderia retratar mais sobre nés e sobre a nossa
diversidade.

E questionavel, nio so os moldes do programa, mas os métodos a serem adotados
por quem tem pouco ou nenhum conhecimento pedagogico e alfabetizador, e que leitura
dialogada € essa? Onde ndo hé dialogo e sim um discurso autoritario e limitador, onde o adulto
lé e explica @ mensagem a crianga que ndo precisa pensar, refletir, questionar de forma
autonoma.

Nao ha literatura infantil, ndo héa didlogo com as politicas publicas de alfabetizagao,
ndo houve uma analise das situacOes politicas, sociais e econdmicas do publico-alvo! Ha
autoritarismo, € retrocesso nas politicas publicas para a leitura, negacgao a histdria e aos estudos
desenvolvidos na area da alfabetizagdo e do letramento.

Nossas criangas precisam de muito mais do que histérias bonitinhas com
concepgoes ultrapassadas, que estabelecem verdades inquestionaveis sobre as pessoas, sobre as
coisas e sobre o mundo, necessitam ter acesso a uma leitura literdria que lhes permitam
compreender a si, a0 mundo e as diversidades que nele existem, na primeira infancia antes de
serem imersas a um processo de alfabetizacdo, ¢ preciso desenvolver muitas outras habilidades,

como se conhecer, aprender a explorar, a questionar, perceber o mundo a sua volta e estabelecer
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relagoes.

E preciso aprender a sentir e externalizar, falar sobre sentimentos nunca foi tdo
necessario, entender e respeitar o outro, aprender a entender os proprios pensamentos €
verbaliza-los (aprender a se comunicar de forma clara) analisar e aprender a reagir a situagdes,
tomando decisdes, essas sdo habilidades essenciais para o desenvolvimento infantil, que na

primeira infancia ¢ estimulado a partir do brincar, que ¢ tdo essencial quanto o processo de

alfabetizacao/letramento.
4.4 Feminilidades na Literatura Infantil: estereotipos superados?

Visando comparar as caracteristicas do feminino apresentado nas historias infantis
da atualidade com os estereodtipos existentes na literatura infantil tradicional, apresentamos os
livros analisados, os quais foram divididos em dois grupos: as obras que pertencem ao Programa
Leia para uma criang¢a: Menina das estrelas, O cabelo da menina, As bonecas de vo Maria ¢

Malala - a menina que queria ir para a escola; e as que pertencem ao Programa Conta Pra
Mim: A Branca de neve, A Cinderela, Jodo e Maria e A princesa e a ervilha.

4.4.1 Feminilidades nos Livros do Programa “Leia para uma crianga”

a) Menina das Estrelas

Vanessa e sua mée, lendo o livro que ela
ganhou de presente.

Figura 27 — Menina das Estrelas

Vanessa, a menina das estrelas.
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Fonte: Ruiz (2017)

Vanessa uma menina que gostava muito de brincar, enquanto brincava com sua
boneca avistou um pacote, que nao parecia ser uma boneca, muito curiosa ela decidiu ir conferir
do que se tratava aquele pacote, era o dia do seu aniversario e¢ ela havia ganhado muitos
presentes, ¢ havia passado a tarde desembrulhando todos eles, ela ficou empolgada ao avistar o
pacote, pois estava cansada de ganhar sempre os mesmos presentes.

E para a surpresa de Vanessa era um livro, o primeiro livro dela. Muito curiosa ela
queria saber o que estava escrito no livro, antes de dormir a mae de Vanessa leu o livro para ela,
e a historia era sobre uma garota que morava no espaco, ela tinha seu proprio foguete e isso fez
com que Vanessa ficasse encantada.

A mae de Vanessa gostava de olhar o céu pela janela, a lua iluminava o rosto dela,
e Vanessa ficava admirando a luz que deixava a sua mae prateada, o pai de Vanessa disse a ela
que a lua que estava no céu era a mesma do livro, isso deixou Vanessa ainda mais entusiasmada,
ela comegou entdo a ter ideias e a associar a objetos que tinham poderiam ter relagdo com o
céu, pedrinhas, papel aluminio, desenhos feitos com tinta guache, e também passou a observar
as noticias na televisdo sobre estrelas.

Ela ficou tdo encantada pelo espaco que so falava sobre o assunto, até nas rodinhas
de conversas com os coleguinhas da escola o tema era o espago sideral, até a professora se
contagiou e providenciou um telescopio que passou a ser utilizado durante as aulas para as
criangas observarem o espago. Um dia ela voltou da aula e disse a sua mae que a menina das
estrelas era ela, a mamae de Vanessa ficou emocionada e seus olhos se encheram de lagrimas,
pois ela via que a sua menina estava criando o proprio futuro, e que ela poderia realmente ser o
que ela quisesse, inclusive uma astronauta.

Vanessa era uma menina que ja estava cansada de ganhar sempre os mesmos
presentes, quando finalmente lhe deram um livro, seu primeiro livro, a partir da leitura ela teve
uma experiéncia maravilhosa, ela gostou tanto da histéria que depois da leitura passou a
observar o céu de outra forma, e a admirar o espago sideral que passou a colecionar coisas, que
para ela tinham relacdo com o espaco, ela usava a imagina¢do e fazia associagdes, ela foi
fazendo varias descobertas sobre o espaco.

A menina falava tanto sobre o assunto que contagiou os colegas de sua escola e até
a professora, que proporcionou a ela uma nova experiéncia que foi observar o espago através
de um telescopio. Ela estava cada dia mais encantada por tudo que tivesse relagdo com o espaco,

e decidiu que assim como a menina do livro que morava no espago e tinha seu proprio foguete,
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ela também seria uma garota do espago, Vanessa decidiu que se tornaria a garota das estrelas.
Vanessa uma personagem feminina, uma menina negra € protagonista, que pensa,
reflete e usa a imaginagdo para se divertir e para se realizar, ela se questiona sobre o espago ¢
por ser extremamente curiosa ela passa a buscar informagdes sobre o espago, € para ela nao
existem limites, fazendo uso da imaginagao, ela pode se imaginar em qualquer lugar, inclusive

no espaco sideral.

b) O cabelo da menina

Figura 28 — O cabelo da menina

A menina. A menina e sua mae.
Fonte: Takai (2020)

A menina levantou de sua cama e deu bom dia ao seu dinossauro de peltcia, foi até
a cozinha e deu bom dia a sua mae que estava preparando o café da manha, bananas com aveia,
ela foi ao banheiro fazer xixi e ao se olhar no espelho viu o seu cabelo com ondas e a0 mesmo
tempo com varias mechas que se esticavam apontando para vérias direcdes, como se fossem
virgulas, realmente era como se alguém tivesse feito um penteado em seu cabelo, ela se achou
incrivel, e disse que com aquele cabelo parecia uma menina com superpoderes.

A menina achou o maximo e ficou um tempao se admirando no espelho, a mae da
menina ficou preocupada e tentou explicar a menina que o cabelo dela na verdade estava muito
baguncado, mas a menina insistiu e pediu a mamae para que deixasse ela sair daquele jeito, e
14 foi a menina para a escola, ao verem ela, tantos os coleguinhas quanto a professoram ficaram

espantados e acharam superengracado aquele cabelo cheio de virgulas.
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No comeg¢o a menina estava tdo feliz que nem se importou, mas no recreio ela se
sentiu sozinha, pois as outras criangas apenas olhavam para ela, mas de longe, e entdo ela se
lembrou de uma musica que sua mae cantava quando estava feliz, e comegou a cantar € se € a
sentir mais feliz, sentia um quentinho no coragado, pois sabia que ela era Unica e poderia usar
varios penteados.

A menina entdo comegou a pensar que enquanto algumas pessoas ou nio tinham
cabelo ou tinham demais, e algumas pessoas usavam sempre o mesmo cabelo, bem certinho, de
um lado ou dividido ao meio, ela achava que os cabelos pareciam aprisionados e tristes,

impecaveis rabos de cavalo ou Marias Chiquinha cheias de frufru.

HAVIA MENINRS
(OM RABO DE CAVALO
IMPECAVEL.

NO FIM DA AULA,
A PROFESSOR,
PERCEBENDO

(UE A PEQUENA
ALUNA TINKA SIDO
0 ASSUNTO

D0 DIA NA ESCOLA,
DECIDIV:

ALGUMAS COM
MARIA-CHIQUINHA

0U PASSADORES
CHEIOS DE FRUFRY.
COQUE, TRANCA, GEL...

Os penteados que as meninas usavam. A professora criando o dia do cabelo maluco
Figura 29 — Passagem O cabelo da menina

Fonte: Takai (2020)

Ao final da aula a professora viu que a menina havia chamado muita aten¢do com
o seu cabelo, e entdo a professora decidiu que eles comecariam a ter na escola o dia do cabelo
maluco, e todos ficaram animados! A professora disse que enviaria o bilhete avisando sobre o
dia do cabelo maluco.

A mae da menina ao vé-la chegando em casa toda feliz e depois de ler o recado da
professora ficou toda emocionada, e deixou rolar uma lagrima, as duas se abragaram e dancaram

cantarolando descabeladas pela sala.
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O cabelo da menina ficou tdo bonito, e tdo diferente e ela adorou todas as formas
que se criaram enquanto ela dormia, ela gostou tanto que decidiu ir para a escola, no comego
as outras pessoas acharam muito diferente, algumas devem ter gostado e outras ndo, mas a
menina estava tao feliz que nem se importou com a opinido dos outros, apesar da aceitagao
social ser um fator essencial para a vida em comunidade, a autoaceitagdo ¢ muito mais
importante, pois eleva a autoestima que trilha um caminho para a autorrealizagao.

A menina refletiu sobre como as pessoas eram repetitivas, € como os padroes
ditavam as regras em relacao aos penteados, aos tamanhos e as formas dos cabelos, ela observou
que eram sempre os mesmo penteados e que o dela estava tao diferente € a0 mesmo tempo tao
fantéstico, que ela ficou extasiada, e acabou vivenciando de uma forma bem leve a experiéncia

da aceitagdo social e da autoaceitacdo (contrariando inclusive a opinido da mae), questdes que

interferem no bem-estar do individuo e, possivelmente, em suas relagoes.

c) As bonecas de vo Maria

Figura 30 — As bonecas de vo Maria

TTUTTU VT RPRTNDTE,
BRINCAR E INVENTAR
PROFISSOES NOVAS.

V6 Maria. As netas de vo Maria, Areta, Badu e Fayola.
Fonte: Duarte (2019)

Trés irmas negras que adoravam aprender, brincar e inventar profissoes, Areta,
Badu e Fayola. Areta inventou a profissdo de cuidadora de estrelas, Fayola decidiu que seria a
guardia da lua, e Badu criaria novos planetas.

As trés meninas adoram passar as férias na casa de sua vo Maria, a vo Maria tem



137

cheirinho de canela e uma risada muito gostosa que ¢ contagiante. Um dia a avé chamou as
netas para a sala e mostrou-lhes um cesto cheio de meias velhas e com muitos tecidos coloridos,
ela comegou entdo a contar uma historia:

Trés princesas de um reino encantado precisavam ser salvas, € que a chave para a
salvacdo de cada uma delas, estavam em seus nomes, elas se chamavam: coragem, audacia e
determinagdo, a0 mesmo tempo em que ela contava a histéria ela ia tirando os tecidos do cesto
e ia criando lindas bonecas pretinhas, e ao final da histdria as trés estavam encantadas, pois elas
se sentiram representadas com a imagem que elas idealizaram das princesas.

Ao voltarem das férias e retornarem a escola, as trés irmas levaram as bonecas que
haviam ganhado de sua vo Maria, as outras criancas adoraram as bonecas e queriam saber onde
elas tinham comprado, mas uma delas explicou que era sua Vo quem fazia, muitas criangas
fizeram encomendas das bonecas, elas eram unicas e aquilo era incrivel, a Vové ndo daria conta
de tudo sozinha, entdo ela decidiu reunir a familia e ensinou a todos, um aprendizado de geragao
para geracao que se perpetuou.

Foram tantas encomendas que a avo Maria junto com a sua familia acabou abrindo
uma loja para organizar e atender a tantos pedidos, e 14 estavam elas, Areta, Badu e Fayola todas
juntas a Vovo, e elas carregavam as suas inseparaveis bonecas, coragem, audacia e
determinagdo que Vovo havia criado.

A representatividade ¢ importante quando evidencia o sentido da diversidade. As
criancas admiram os personagens das historias que lhes sdo contadas e esses personagens com
seus tracos fisicos, suas caracteristicas psicoldgicas e emocionais influenciam e incentivam na
formagdo da identidade infantil e, consequentemente, no comportamento.

O combate ao racismo ¢ algo necessario, as criangas sao vitimas de preconceito e
do racismo, por isso a importancia da representatividade para as criangas, isso mostra as
criangas como somos plurais. As criancas podem ser responsaveis por romper com Varios
paradigmas e inclusive podem romper ciclos que faz com que varias mazelas sociais se
perpetuem, como a violéncia, a corrup¢do, o preconceito racial, a homofobia, a discriminagao
contra o género e contra a classe social, todas essas questdes sociais podem comegar a ser
amenizadas através do respeito.

As questoes relacionadas a discriminagao racial, assim como as questdes de género
devem ser combatidas, discutidas em todos os espacos sociais, um dos maiores problemas do
racismo ¢ que geralmente o racista ndo se enxerga como alguém que pratica o racismo, aquele
racismo velado que conhecemos, sdo pensamentos e agdes que estdo enraizados e que foram

naturalizados, essa construgao historica pretende manter a populagdo negra em subalternidade.
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Desse modo, o preconceito o sexismo deve ser discutido com as criangas, deve ser

esclarecido, explicado, e se possivel, a depender da idade da crianga, debatido e confrontado.

d) Malala - a menina que queria ir para a escola

Malala estava triste, pois ndo
podia frequentar a escola.

Figura 31 — Malala - a menina que queria ir para a escola

Fonte: Carranca (2019)

Malala, uma menina paquistanesa, vivia na cidade de Mingora. Foi 14 que ela nasceu
e cresceu. Ela morava em um casebre em frente a uma escola em que seu pai era professor,
Ziaudin Yousafzai. Ela cresceu naquele espaco, entre as carteiras e os livros. Ah! Os livros!
Malala aprendeu a améa-los, ela gostava tanto de estudar que se misturava entre as meninas mais
velhas para aprender cada vez mais.

Malala era muito inteligente, e a mais falante da escola, falava tdo bem, falava como
gente grande. Malala era além de muito falante, curiosa, ela tinha vontade de saber, e entdo ela
perguntava as pessoas, ela procurava nos livros, ela estava sempre procurando respostas, € iSso
a tornava mais que especial.

Um dia os talibas, os homens que viviam na montanha, tomaram o vale do swat,
que era onde ficava a cidade que Malala morava, e criaram novas regras € também muitas
proibigdes, entre elas, proibiram as meninas de estudar. Quando tudo isso aconteceu, Malala
tinha 10 anos, ela ficava muito triste ao olhar seu uniforme e seu material e ndo poder uséa-los
na escola, ela chorava escondida, mas logo lembrava o quanto era forte, pois ela carregava o

nome de uma heroina Malala de Maiwand e entdo ela se consolava com o seu véu.
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Em entrevista a um canal de televisdo, Malala falou sobre algo muito importante
que ela havia escrito, sobre seus direitos, direito de ir a escola, direito de cantar, de brincar,
direito de falar, e muitas pessoas ouviram o seu lindo discurso. Mas os talibas ndo gostaram do
que ela disse e decidiram que ela ndo falaria mais nada, mas pelo contrario, foi ai que a sua voz
ecoou pelo mundo.

Muitas pessoas compartilhavam do mesmo pensamento que Malala tinha, s6 ndo
haviam se manifestado, essas pessoas comegaram a apoia-la, depois que ouviram o seu discurso,

as meninas ficaram com mais vontade ainda de estudar.

Malala em entrevista a uma rede de tv
= — internacional, manifestou a sua opinido: “eu tenho
TN PR = | direito a educacdo, eu tenho direito de brincar...”

-

Figura 32 — Passagem de Malala - a menina que queria ir para a escola

Fonte: Carranca (2019)

E entdo chegou o momento mais feliz da vida de Malala, ela finalmente poderia
voltar a escola, com os seus livros e todo o seu material, ela finalmente voltaria a ver suas
coleguinhas e estava ansiosa para aprender, ela queria muito aprender sobre como mudar o
mundo, ¢ ela ficou tio feliz, pois ela era s6 uma menina que queria ir para a escola.

A obra ¢ uma adaptacao do livro “Malala, a menina que queria ir para a escola”. Ela
¢ um exemplo de que devemos sonhar e persistir, a sede de conhecimento que Malala tinha a
fazia sonhar e querer lutar, a menina que queria mudar o mundo acreditava no poder da
educagdo, e apesar de ser apenas uma crianga, ela desafiou o sistema do proprio pais quando se
recusou a ter que ficar sem estudar e ndo estava satisfeita em ter que cumprir muitas outras

regras que foram impostas somente as meninas.
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4.4.2 Feminilidades nos Livros do Programa Conta Pra Mim

a) A Branca de Neve

Apds expulsar Branca de Neve do castelo, Branca de Neve apds ter mordido a maga
a Rainha se disfargou de vendedora de envenenada.

magas, e deu a Branca de Neve uma maga

envenenada

Figura 33 — A Branca de Neve
Fonte: Figueiredo Filho (2020)

Era uma vez uma princesa que se chamava Branca de Neve, quando bebé sua mae
faleceu, e seu pai acabou se casando com outra mulher, embora ela fosse muito bonita, ela era
também muito cruel e vaidosa, e todos os dias ela conversava com o seu espelho magico, e
perguntava a ele sobre a sua beleza:

- Espelho, espelho meu, existe alguém mais bela do que eu?

E o espelho respondia:

- Ndo, rainha! Em todo o mundo, ndo ha beleza como a sua!

E assim, a rainha ficava satisfeita e seguia com os seus afazeres reais. Mas com o
passar do tempo Branca de Neve cresceu e se tornou uma bela jovem, a beleza dela era unica.
A rainha repetia a mesma pergunta ao espelho com frequéncia, mas certo dia, quando a rainha
perguntou sobre a sua beleza ao espelho, o espelho respondeu:

- Lamento, mas Branca de Neve se tornou a mais bela!
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A rainha ficou furiosa com a resposta do espelho, ela ndo se aguentava de tanta
inveja, e ordenou a um de seus guardas:

-Conduza a princesa até o bosque e acabe com a vida dela!

O guarda levou Branca de Neve at¢ a floresta, mas chegando 14 na floresta, o guarda
ndo teve coragem e a orientou que fugisse e nunca mais voltasse, pois, a sua madrasta queria
lhe fazer mal. Com muito medo, ela fugiu e andou por horas e horas pela floresta, ja estava
anoitecendo, quando ela avistou uma pequena casa e entao decidiu pedir ajuda, chamou vérias
vezes, mas ninguém respondia, exausta e com fome ela entrou e provou um pouco do pao e da
sopa que estavam sobre a mesa.

Branca de Neve estava tdo cansada que acabou juntando as sete caminhas que tinha
naquela casa e acabou dormindo, ao chegar em casa os moradores ficaram encantados com a
beleza da donzela, mas decidiram ndo a acordar, pois ela dormia profundamente. No dia
seguinte ao acordar, ela viu a sua volta sete andes, ela se sentiu muito acolhida e entdo contou
a sua historia, os sete andes a convidaram para morar com eles, ela ficou tao feliz que aceitou.

Algum tempo depois, a rainha maldosa voltou a perguntar ao espelho sobre sua
beleza, e o espelho disse a rainha, que a mais bela era Branca de Neve e que ela continuava viva
e estava escondendo-se na casa dos sete andes, a rainha ficou furiosa e mandou prender o guarda
que havia mentido para ela, e logo tomou suas providéncias, vestiu-se como se fosse uma
velhinha, disfarcou-se de vendedora de macas e foi até a casa dos andes, a princesa nao
reconheceu a madrasta e aceitou dela uma mag¢ad que estava envenenada, imediatamente a
princesa caiu no chao desmaiada.

Ao chegar em casa os andes pensaram que ela estava morta, mas decidiram ndo a
enterrar e entdo construiram um grande caixdo de cristal e a colocaram dentro, colocaram o
caixdo sobre uma mesa e levaram para o topo de um monte.

Em uma linda manha, apareceu um belo principe, que curioso se aproximou da urna
de cristal, imediatamente ele reconheceu a princesa, admirado ele pediu aos andes se podia
levar a princesa até o rei que ndo sabia onde a filha estava, a caminho do castelo, um dos andes
tropecou, o caixdo inclinou-se e o pedago da mag¢d envenenada caiu da boca da princesa.
Assustada a princesa abriu os olhos e comegou a se perguntar onde estava, e o que havia
acontecido? O principe e os andes explicaram a ela toda a historia, ao saber de tudo que
aconteceu o rei mandou prender a rainha, Branca de Neve se casou com o Principe, € os andes
se mudaram para o castelo e todos viveram felizes para sempre.

O Conto ¢ apresentado como uma versao reduzida, transmitindo uma mensagem

moral sobre a inveja, e explicitando também que atitudes ruins sdo condenaveis, e que as
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pessoas devem ser punidas, sem necessariamente falar sobre o perddo ou o arrependimento.
Apesar de se tratar uma versdo nova da historia, apresenta entre as personagens principais, a
madrasta como bela, porém invejosa, ou seja, a tipica madrasta ma, bela, futil e desumana. A
questdo do envelhecimento ndo fica nas entrelinhas, mas de forma escancarada ligando a
velhice a gerontofobia, que € a rejeicdo a velhice.

A Branca de Neve segue como sendo a protagonista indiferente, ela ¢ aquela que
ndo age, nao pensa, nao revida e ndo tenta contato com o pai para solucionar o seu conflito com
a madrasta, o seu maior problema ¢ ser bonita demais, ela nao tem defeitos, e sim qualidades,
inocente, obediente e grata, ela obedece ao guarda que deveria mata-la, e foge, inocente quando
estava morando na casa dos sete andes e recebe uma estranha e ainda mais aceita uma macga
envenenada pela rainha, ao final por gratidao ela se casa com o principe que a salvou, a historia
nao diz se eles se conheceram melhor, mas apenas que se casaram.

Em relagdo ao conto tradicional da Branca de Neve, a princesa deixou de apresentar
caracteristicas domésticas, talvez tenha sido no intuito de amenizar os estereotipos femininos,
ou pode também simplesmente ter sido deixado de lado como o beijo que ndo aconteceu.

Houve mudancas significativas nos acontecimentos de fato a comprometer o
entendimento da histdria, se a Rainha se casou com o pai da Branca de Neve, onde estd o pai
dela que nao aparece durante o episédio em que a Rainha ordena que um guarda do castelo leve
Branca de Neve at¢ a floresta e mate-a? O rei € citado em dois pontos, como o marido da rainha
ma no inicio da histéria, e ao final da obra quando o Principe afirma que o rei ha muito tempo

procurava pela princesa.

b) 4 Cinderela
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Figura 34 — A Cinderela

Cinderela com o pai, a madrasta e as Apds a morte do seu pai, Cinderela passou a

meias-irmas. realizar trabalhos domésticos em sua casa, €
ndo tinha os mesmos direitos que as meias-
irmas.

Fonte: Figueiredo (2020)

Uma garotinha chamada Cinderela, perdeu a mde quando ainda era bem pequena,
e 0 seu pai acabou se casando com uma viuva que tinha duas filhas, o pai viajava muito e ndo
sabia das malvadezas que eram feitas com a sua filha, algum tempo depois o pai de Cinderela
também faleceu. Logo, Cinderela passou a executar todo o trabalho doméstico da casa sozinha,
e também foi obrigada a morar em um pequeno quarto no porao.

O mais dificil era ser tratada com indiferenga, em relacdo a todas as suas atitudes e
ideias, Cinderela queria muito ser feliz e por isso se tornou amiga dos bichinhos do sitio, falava
com eles sobre os seus segredos e sobre os sonhos de encontrar um amor verdadeiro. Certo dia
o Principe Luis decidiu fazer um baile, com o proposito de conhecer uma moga para poder se
casar, a noticia se espalhou rapidamente pelo reino.

A madrasta proibiu Cinderela de ir ao baile do Principe, alegando que ela ndo tinha
trajes para tal ocasido, mas ela conversou com uma aranha que morava em seu quarto € com o
bicho da seda que estava no jardim. E, para a surpresa dela, os dois bichinhos comecaram a
tecer o mais lindo vestido que j& havia existido! No dia da festa Cinderela estava preocupada
por ndo saber como iria a festa.

Cinderela sentiu uma brisa, foi entdo que a Fada madrinha surgiu, e logo ela
ordenou que a abobora se transformasse em uma linda carruagem, os ratinhos em graciosos
alazdes, e os seus tamancos de madeiram se transformaram em um belo sapato de cristal. A fada

madrinha a orientou para que ela ndo se esquecesse do horario, pois a meia noite o encanto iria
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se quebrar.

Cinderela se preparando para ir ao baile O final feliz de Cinderela.
com a ajuda da Fada Madrinha.

Figura 35 — Passagem de 4 Cinderela
Fonte: Figueiredo (2020)

Ela foi deslumbrante ao baile e dangou, dangou com o Principe durante toda a noite,
Cinderela entdo observou a hora e teve que deixar o seu sonho para tras, ela saiu correndo e
deixando o seu sapatinho de cristal.

O Principe ficou triste, pois desejava muito reencontrar Cinderela, entdo ele
ordenou aos seus soldados que procurassem em todas as casas do vilarejo a dona daquele
belissimo sapato. Muitos dias se passaram, até¢ que finalmente os soldados chegaram a casa de
Cinderela, assim que os soldados entraram, as duas irmas comegaram a brigar pelo sapatinho,
que ndo servia em nenhuma delas, ela apenas chorava trancada em seu quarto.

O Principe perguntou se havia mais alguma moga na casa, e elas afirmaram que
ndo, ele ja havia saido da casa, foi quando ouviu um suspiro vindo do pordo, e imediatamente
exigiu que aquela senhorita provasse o sapato, quando Cinderela colocou o sapato,
imediatamente o principe reconheceu a jovem com quem havia dangado na noite do baile, entao
eles se casaram e foram felizes para sempre.

As Personagens femininas sdo: as duas filhas da madrasta, a madrasta e a Cinderela.
Vamos agora falar de cada uma delas individualmente. As meias-irmas de Cinderela sdao

personagens sem nome, apesar de serem parte importante da histéria elas ndo receberam nomes,
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sdo citadas na historia apenas segundo o parentesco com a protagonista Cinderela.

As caracteristicas de cada uma das meias-irmas ficam subentendidas, como no
trecho em que Cinderela afirmava que era tratada com indiferenga em relagdo as suas atitudes
e ideias. Elas podem ter muitas atitudes e defeitos, como serem hostis, debochadas, assim como
podem também sentirem inveja de Cinderela, o que também nao fica claro ¢ o motivo das duas
irmas nao sentirem afeicdo ou até mesmo gratidao, por terem sido tdo bem acolhidas no lar de
Cinderela.

A madrasta de Cinderela também ndo recebe nome, € citada no inicio do texto como
vitiva, e ao longo do texto como madrasta, depois da morte do pai de Cinderela ela se revela
uma madrasta muito ma. Apesar de ser a principal responsavel pela satde e pelo bem-estar de
Cinderela, mas para a madrasta nada disso importava, pois, a sua primeira atitude apds a morte
de seu esposo, pai de Cinderela, foi exclui-la do convivio familiar.

E constrangedor e desumano o tratamento dado a Cinderela pela madrasta, a qual
também tratou encarrega-la de todo o servigo doméstico. As atividades do lar poderiam ter sido
divididas entre as trés filhas, isso pouparia Cinderela de ter ficado sobrecarregada, mas ela de
fato tornou-se uma serva em sua propria casa.

Sao complexos os sentimentos que a madrasta nutria pela jovem, um exemplo disso
¢ quando a madrasta proibe Cinderela de ir ao baile, as hipdteses que levantamos aqui sao duas:
a primeira ¢ a que ela nutria um 6dio profundo pela jovem, a segunda € que ela nao queria que
ela fosse vista e assim ndo teria oportunidade de flertar com o Principe, isso anularia qualquer
possibilidade de Cinderela casar-se com o ele, o que talvez tivesse dado mais chances a uma de
suas duas filhas, e assim a madrasta poderia ter uma vida com mais conforto e talvez luxo,
afinal seria a mae da Princesa.

Cinderela foi educada ao receber a madrasta e as meias-irmds em sua casa, foi
respeitosa. Em seu papel de enteada, ela foi bondosa por cuidar dos outros e de si mesma, e
apesar de todas as adversidades que aconteciam a ela, ela seguia sonhando com um futuro feliz.
Ela foi obediente, acatava as ordens da madrasta assim como das suas meias-irmas e, também,
ndo reivindicar o que lhe era de direito, ndo conseguia se impor ou até mesmo dialogar de forma
a expor sua insatisfacdo e também suas necessidades.

Cinderela poderia até pensar e ter uma ideia formada sobre a madrasta e as meias-
irmas, mas independente de qualquer coisa, ela agia sempre como uma pessoa boa, que nao
desejava o mal a nenhuma delas, apesar delas ndo se importarem muito com ela. A histéria ndo
fala como as vilas terminaram, se foram perdoadas pelo bom coragdo dela ou se ambas

terminam seus dias de forma tragica.
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Observa-se que, mesmo sendo uma histdria atual, visto ter sido langada no ano de
2020, a historia ndo retrata o classico em todos os seus detalhes referente a historia tradicional.
Mas também ndo se trata de uma narrativa que retrata personagens que fazem referéncia a
atualidade, ja que todas as personagens femininas sdo estereotipadas e fazem mencdo as
personagens femininas como extremamente dependentes do casamento para se tornarem
felizes.

Ainda sobre os estereotipos femininos, as irmas sao preguigosas, invejosas e cruéis,
a madrasta ¢ a tipica megera, todas as acdes de Cinderela provocam nela uma furia, de modo
que ela ndo tem afei¢do nenhuma pela enteada, nem mesmo consideragdo ou respeito por ter
sido casada com o pai de Cinderela.

Cinderela ¢ uma verdadeira princesa: submissa, educada, paciente e extremamente
obediente. Até nos surpreende que ela tenha mantido em segredo o fato de ter ido ao baile
escondida e enganado o Principe, disfargando-se como uma mulher bem-vestida, que no
momento ndo representava quem ela realmente era, e como vivia.

Toda a questao ligada a beleza fisica e a boa aparéncia nos faz questionar o quanto
tudo isso interfere nas relacdes pessoais. Sera se foi a boa aparéncia da princesa que fez com
que o principe se apaixonasse por ela ou vocé€s acham que o Principe teria se apaixonado por
ela em sua aparéncia de gata borralheira?

b) Jodo e Maria

Figura 36 — Jodo e Maria

: A

Jodo e Maria, ap6s terem se perdido na floresta, Jodo e Maria foram enganados e presos pela
encontraram a encantadora casa de doces da bruxa.

bruxa.

Fonte: Mont’ Alvernee (2020)
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Era uma vez Jodo e Maria, dois irmaos, que gostavam de passear pela floresta, a
mae deles sempre os orientava que levassem pedrinhas brancas para marcarem o caminho de
volta para casa, assim eles ndo se perderiam, mas em uma manha a mae deles ndo tinha
encontrado as pedrinhas, entdo deu as duas criangas um miolo de pao para que eles fossem
passear na floresta, os dois se despediram do pai e da mae, e sairam felizes fazendo vérias
bolinhas com o miolo do pao para trilhar o caminho de volta.

Depois de muito tempo na floresta Jodo e Maria decidiram voltar para casa, mas
algo estranho havia acontecido, as migalhas ndo estavam mais 14, o que poderia ter acontecido?
Foi entdo que viram um passaro comendo as bolinhas, e assim eles perceberam que estavam
perdidos! Eles caminharam o dia inteiro, e quando o sol estava se pondo, eles avistaram uma
casinha, era uma casinha engracada, feita de bolos, biscoitos, pao de 19, chocolate, caramelos,
balas e docinhos.

Os dois irmaos comeram bastante, até que ouviram uma voz rouca ¢ estranha que
dizia: quem esta comendo da minha casinha? Jodo e Maria tomaram um susto! E a velha disse:
entrem lindas criancas, vou alimentar e aquecer vocés. Mas eles foram enganados pela
aparéncia daquela senhora, ela na verdade era uma velha bruxa, ela colocou Jodo em uma gaiola
e ordenou que Maria fizesse o trabalho doméstico.

A bruxa ndo enxergava muito bem, entdo, todos os dias, ela pedia a0 menino que
lhe mostrasse o dedo, para que ela soubesse se ele ja estava gordinho, ela planejava assa-lo com
temperos finos, para que ndo sobrasse nenhum pedacinho, Jodo era mesmo muito esperto, ele
mostrava a ela um ossinho de galinha ao invés de esticar-lhe o dedo, e a Bruxa ficava furiosa!
Aquele menino ndo engordava nunca.

A Bruxa estava tao irritada, que decidiu assar Jodo de qualquer jeito, no dia em a
Bruxa decidiu assa-lo, ela ligou o forno e deixou que ficasse bem quente, quando a Bruxa se
abaixou para verificar a temperatura, Maria a empurrou para dentro do forno, e foi
imediatamente libertar Jodo, enquanto a bruxa gritava as criangas s6 pensavam em se salvar.

Eles fugiram da casa e assim que sairam de 14, Jodo e Maria encontraram um enorme
baud, nele havia um tesouro, as criangas entdo encheram dois sacos com moedas e pedras
preciosas, e sairam correndo pela floresta, em casa os pais das criancas estavam chorando e

rezando pelos seus filhos que haviam se perdido.
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X,

Maw | Jodo e Maria conseguiram fugir da bruxa
e voltar para casa.

Fonte: Mont’Alvernee (2020)

Ao entardecer as criangas enfim chegaram em casa, e pularam nos colos de seus
pais, depois os pais encontraram os sacos jogados na porta da cozinha e ficaram espantados
com tanta riqueza. Na manha seguinte as criangas contaram tudo o que havia acontecido aos
seus pais, o passarinho, a bruxa, a fuga e o tesouro.

Existem muitas versdes do cldssico em que o pai se casava com outra mulher e a
madrasta ordenava ao pai que abandonasse as criangas na floresta por conta da fome que eles
passavam em casa. O reconto mostra a mae como a responsavel pelas criangas irem até floresta,
elas ndo sdo abandonadas, mas vao a floresta para passear e se divertir. Suponhamos que havia
regras estabelecidas para que os dois fossem até a floresta e ndo se afastassem tanto de casa, ou
qualquer coisa do tipo.

E muito duvidosa a atitude da mie em permitir que as criancas fossem até a floresta
sem as pedrinhas, mas com migalhas de pdo, para que eles pudessem marcar o caminha de
volta, atitude insensata, que é justamente o que fez com que as criangas se perdessem e vivessem
uma experiéncia amedrontadora. Maria se torna escrava doméstica e Jodo ¢ ameacado de ser
morto e comido pela Bruxa.

As personagens femininas sdo Maria e a velha Bruxa. Maria conserva a inocéncia
da infancia ao receber as migalhas de pao da mae e ir até a floresta passear. A menina se perde
junto com o irmao e encontram uma linda casa feita de doces, ela ¢ enganada pela Bruxa, que
a obriga a realizar as atividades domésticas, ¢ apresentada entdo uma ligacdo do feminino com
o doméstico.

Questionamos entdo, por que em uma versao escrita nos dias atuais os papéis nao
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poderiam ser invertidos, ou até mesmo as questdes ligadas as atividades domésticas poderiam
nem ser apresentadas, Maria na verdade se torna escrava da Bruxa, tendo que executar o
trabalho doméstico para poder sobreviver, a historia nao fala sobre a Bruxa ensina-la ou orienta-
la, a impressao que temos ¢ a de que a menina ja ¢ acostumada a realizar este tipo de trabalho.

Maria foi esperta o suficiente para empurrar a bruxa para dentro do forno, ela se
salvou e salvou a Jodo. Um ponto interessante mostra o protagonismo feminino infantil,
expondo a coragem que uma menina pode possuir, a menina pensa, age € se salva sem que
ninguém precisasse fazé-lo, foi a acdo de Maria que possibilitou com que eles fugissem.

Apesar de o texto ndo citar que historia original a fuga deles se deu antes de
qualquer coisa pelo trabalho em equipe, as duas criangas bolaram um plano que ao final foi
executado por Maria. Na obra Jodo e Maria do Programa Conta Pra Mim nao fica claro como
e por quem a situacdo da fuga foi planejada antes de ser executada, ndo ¢ dito se ela planejou
sozinha ou juntamente com o irmao.

Ao final eles encontram um tesouro, o qual a historia ndo diz de quem ¢é. Em
algumas versdes o tesouro ¢ apresentado como sendo da Bruxa, mas neste conto o tesouro nao
tem dono e as criangas se apropriam, levando para casa em sacos. Os pais ndo questionam as
criangas sobre a possibilidade de devolvé-lo.

A Bruxa ¢ uma velha senhora, uma mulher ma e sem coragado, que ndo tem afeicao
pelas criangas e no primeiro momento dissimula agradando-os até convenceé-los a ficarem, o
que acreditamos que ndo deve ter sido nada dificil. A Bruxa pensa somente na fome que esta

sentindo, mas ela tdo ma, tdo ma! Que ao final morre queimada dentro do préprio forno.

¢) A Princesa e a ervilha



150

Em uma noite tempestuosa, uma jovem
precisou pedir abrigo em um castelo.

A Rainha decidiu fazer um teste, para
confirmar se a jovem era mesmo uma
princesa, entdo ordenou que a sua
empregada colocasse uma ervilha debaixo
de sete colchdes.

Figura 38 — A Princesa e a ervilha

Fonte: Figueiredo Filho (2020)

Um Principe desejava se casar e assim ele viajou por varios reinos em busca de uma
Princesa, mas ele se desanimava, e j& estava duvidando se seria possivel encontrar uma Princesa
para se tornar a sua verdadeira amada, e apds muitas tentativas ele retornou desanimado ao
palacio.

Fazia uma forte tempestade e ja era noite, ouvia-se uma voz que vinha da frente do
castelo, era uma donzela, ela estava toda encharcada da chuva e também despenteada, ela
afirmava ser uma princesa, desconfiada a Rainha disse ao seu filho que iria descobrir se a moga
falava mesmo a verdade. A mae do Principe ordenou que colocassem sobre a madeira da cama
que ficava embaixo do colchdo, uma ervilha, e ainda mandou que colocassem um colchao
revestido de forros e de varios lengdis bem macios, a Rainha mandou que empilhassem ao todo

sete colchoes.
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Figura 39 — Passagem de 4 Princesa e a ervilha

g

(o

-
-

A Jovem ao despertar da noite de sono.

Fonte: Figueiredo Filho (2020)

Na manha seguinte perguntaram a jovem se ela havia dormido bem, e a jovem moca
afirmou que havia dormido muito mal, que ndo havia fechado os olhos, a moca disse que parece
que algo havia deixado o seu corpo dolorido, a impressdo ¢ que ela estava deitada sobre um
objeto esférico, resistente e bem pequeno, a noite realmente havia sido horrorosa!

Com o teste que a Rainha fez, estava confirmado que a jovem era honesta, e
somente uma Princesa sentiria 0o incomodo provocado por um grao de ervilha, o Principe
finalmente se casou com uma Princesa e eles foram felizes para sempre.

Umas das partes que chamam bastante aten¢do ¢ a ideia de fixacdo de um
personagem masculino pelo casamento, ele poderia simplesmente desejar se casar ou, também,
estaria em questdo a heranca do futuro lugar que ocuparia como rei, ¢ todo rei precisa de
herdeiros para que seu reino possa se perpetuar através da sua prole, mas nada disso € explicado
na historia.

Acreditamos que existiam algumas lacunas na historia, as quais poderiam ter sido
mais exploradas. A Rainha ndo tem nome, nesta historia também nao existe o rei, também
continuamos a nos questionar sobre o sentido de a moga ter chegado até a casa do Principe
naquele horario, e ainda mais debaixo de tanta chuva, sera se ela estava fugindo de algo ou de
alguém? E o que parece, mas nio podemos afirmar!

Na historia ndo € mencionado nada sobre a origem da moga, aparentemente ela foi
ao castelo destinada a casar-se com o Principe, o que de fato teria acontecido caso a Rainha nao

tivesse feito o teste com a Ervilha e os colchoes? Ela teria ido embora no dia seguinte? Ou se
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tornado serva da rainha? Quem sabe uma dama de companhia!

Mas afinal o que € ser uma princesa? Quais os dons que uma moga precisaria ter
para realmente ser reconhecida como princesa? Ela poderia ser herdeira de uma familia real,
tendo direito exclusivo ao titulo, ou poderia casar-se com um Principe e tornar-se uma, mas no
caso da Princesa Ervilha, s6 ela, uma Princesa verdadeira, poderia ser tdo delicada a ponto de

incomodar-se com um pequeno grao de ervilha sob tantas camadas de colchas e colchdes.

4.5 Isto ja nao € mais um conto de fadas: analise dos discursos e dos estereotipos femininos

Para analisar as histérias de forma mais aprofundada, evidenciando se houveram
alteragdes quanto aos esteredtipos femininos apresentados pela literatura infantil, observaremos
as mesmas segundo duas perspectivas. A primeira centrada em apontar os discursos contidos
em cada uma delas, baseando-nos nas categorias de Pé€cheux (2015). A segunda se assentara
nas analises dos esteredtipos, para isso utilizaremos algumas categorias de Nunes (2009).

A partir daqui iniciaremos a analise dos discursos pertencentes as obras literarias
infantis. Pontuamos que a analise de discurso sera fundamentada na vertente francesa,
amplamente explorada por Michel Pécheux (2015), o qual desenvolveu a sua teoria buscando
entender o discurso e a producao de sentidos entre a lingua o sujeito e a historia, que por sua

vez se fundamenta em compreender a ideologia contida no interior deles.

4.5.1 Compreensdes para a analise do discurso

Vamos aqui conceituar determinadas categorias para que possamos compreender
melhor como se dard a andlise do discurso:

Discurso: ¢ controlado por um posicionamento ideologico, sdo convengdes naturais
normalmente dotadas de valores e juizos, cujos significados estdo por tras do texto, ou seja, do
proprio discurso. O discurso se dé a partir de algumas relagdes, conforme podemos observar na

Figura 41:
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Figura 40 - Relagdo entre sociedade, linguagem e historia

SOCIEDADE LINGUAGEM

HISTORIA

Fonte: organograma criado pela autora Categorias de Pécheux (2015)

A relagdo apresentada na Figura 5 resulta nos efeitos de sentidos, nos quais em
algumas vezes o sentido ndo esta no que ¢ dito, mas no que nao ¢ dito. Pécheux (2015) explica
que ¢ possivel identificarmos vozes de terceiros dentro do nosso proprio discurso, essas
mentalidades normalmente se originam de um discurso politico, ou seja, o autor nomeia esse
fenomeno de interdiscurso. Nesse sentido, acentuamos que o discurso ideoldgico €, entdo,

construido podendo ter as seguintes caracteristicas conforme a Figura 42:

Figura 41 - Caracteristicas do discurso ideoldgico

AUTOMATI-
Cco

O SUJEITO
NAOE LIVRE

PERPASSA O
SUJEITO

Fonte: organograma criado pela autora, categorias de Pécheux (2015).

Quando Pécheux (2015) afirma que o discurso ¢ fundamentado em uma ideologia,

nos leva a entender diferente do que muitos pensam que construimos livremente nossos
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discursos e, principalmente, que pensamos e agimos sem coag¢do, ou ainda que expomos a nossa
subjetividade de forma genuina, quando até mesmo a nossa constru¢do subjetiva para as
formacgdes discursivas sao fabricadas e fortemente influenciaveis.

O discurso, a0 mesmo tempo em que constitui o sujeito em alguém que pode falar,
depende dele para ser reproduzido, pois ele perpassa o sujeito € ndo esta sob o controle de quem
o emite. Além do que, o discurso depende da posicdo que o sujeito ocupa, ou seja, as praticas
discursivas posicionam o sujeito estabelecendo relagdes de poder que se legitimam por meio
dos proprios discursos.

Ao colocar em tela o conceito de ideologia, categoria essa que segundo Althusser
(1970) é uma maneira de o individuo se relacionar com a realidade, a ideologia nao depende de
momentos histdricos, ja que ela faz parte da relagdo do individuo com a realidade. A ideologia
se materializa a partir de um aparelho ideologico, sobre ela Althusser (1970, p. 85) afirma que:
“A ideologia ¢ a relagdo imaginaria com relagdes reais [...]".

Essa ideologia baseia-se em ideais e valores (imaginario) que sdo estabelecidos
pelos aparelhos ideoldgicos, portanto cabe ao individuo dotado de consciéncia reconhecer as
ideias com as quais se identifica. S@o esses valores que coibem ou incentivam os individuos a
tomarem atitudes (relagdes reais).

A 1ideologia se concretiza entdo através dos discursos e dos atos, se materializa
através de praticas, e esses comportamentos praticos sao orientados por praticas reguladas,

vejamos na Figura 43:

Figura 42 — Reguladores da ideologia segundo Althusser

IDEOLOGIA
Se materializa As ideias O sujeito é
através dos individuais orientado pelas
aparelhos desaparecem praticas reguladas.

ideol6aicos
Fonte: organograma criada pela autora com as categorias de Althusser (1970)

Ao passo em que a ideologia se materializa, as ideias individuais desaparecem
dando espago e supervalorizando os ideais e interesses de um determinado grupo. O fato de um

sujeito nascer/participar em/de um espago, em um dado momento historico, influencia na
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maneira de pensar das pessoas, que nascem e crescem em um ambiente pronto, sofrendo
influéncia primaria da familia, de uma determinada crenga, da cultura e, sobretudo sendo
coagidos a viverem de acordo com as regras sociais que sao “impostas” pelos grupos aos quais
pertencem.

A composi¢do de um discurso ¢ regulada, fabricada, e as ideologias suprimem a
vontade individual. A pratica discursiva acaba validando as relagdes de poder, um exemplo ¢ a
relagdo professor x aluno, na qual o professor orienta o aluno. Outro exemplo sdo as relagdes
familiares, como acontece entre mae x filho, em que a mae orienta o filho.

Existe, também, uma ideologia que perpassa as relagdes de géneros, de modo que
a constancia dessas relagdes de poder ¢ baseada na manutencao dos esteredtipos de género que
se preservam através das performances ensinadas e repetidas nos comportamentos infantis
sejam eles masculinos ou femininos. Os esteredtipos femininos estdo presentes em nossos
discursos, nossos atos e cotidiano como um todo, assim como estdo nas historias infantis, nos
livros didaticos e nos livros de literatura infantil.

Sobre a categoria dos estereotipos femininos nos apoiaremos em Nunes (2009),
cujos escritos no permitem observar como ocorrem as composi¢des desses esteredtipos. A
autora supracitada nos fornece um guia que possibilita a analise das representagdes sociais de
género em manuais escolares e produtos pedagdgicos, mais especificamente se referindo a
analise de textos e de imagens (NUNES, 2009). Destacamos que o documento foi publicado
pela Comissdo para a Cidadania e Igualdade de Género, em Lisboa e trata da eliminagdo das
imagens estereotipadas explicitas ou ndo, nos diversos produtos pedagdgicos.

As categorias que serdo apresentadas dialogam com suas subcategorias,

observemos as categorias € suas subdivisoes:

1. Apresentacdo fisica:

Tipo de corpo, aparéncia e postura.

2. Caracterizagao psicologica das figuras femininas:

Afetividade, assertividade, emotividade e racionalidade.

3. Elementos associados ao feminino:

Referéncia de elementos simbolicos associados ao feminino.

Flor = feminino, bola = masculino, Jogo = feminino e masculino e entre outros.
4. O que elas fazem?

Ocupacao (tarefa), trabalho, profissao e lazer (divertimento)

5. Com quem ela aparece ¢ interage?
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a) Equilibrio entre a representacdo individual e coletiva de figuras femininas ¢

masculinas.

b) Importancia conferida aos dois sexos. Sejam elas figuras centrais ou personagens

secundarios.

6. Em que ambiente elas aparecem?

Producdo (consumo), privado (casa, familia e amigos) ou publico (cultural,

econOmico, financeiro, institucional, politico, artistico ou cientifico).

7. Sujeito Ativo ou Sujeito Passivo:

Sujeito Passivo: ¢ ensinada, recebe ou cumpre.

Sujeito Ativo: faz, decide, revela capacidades.

As categorias utilizadas por Nunes (2009) evidenciam algumas particularidades que
compdem os esteredtipos de género feminino, dando énfase as caracteristicas que foram
naturalizadas como pertencentes ao sexo feminino, sejam caracteristicas psicologicas, fisicas
ou, até mesmo, elementos simbolicos que sdo rotulados como pertencentes ao “‘universo
feminino” ou de uso exclusivo das mulheres e das meninas, como ¢ o caso do uso da boneca.

Hoje muitos elementos simbolicos ainda sdo relacionados como pertencentes a um
determinado género, e por isso ainda sdo vistos de forma muito estereotipada, como as
maquiagens e os utensilios domésticos. As maquiagens infantis sdo apresentadas em formas
extremamente delicadas, em formatos de flores e coragdes, os utensilios domésticos como o
fogdo, o liquidificador e entre outros, na cor rosa, sendo voltados para o consumo feminino
infantil.

Atividades de lazer, ocupagdes ou profissdes que se tornam estigmas quando
ligadas a um Uinico género, pois no final das contas isso difunde e supervaloriza os estereotipos,
assim como banaliza a desigualdade existente entre os géneros fazendo com que ela se
mantenha estavel e os esteredtipos sejam cada dia mais consolidados e naturalizados nas
relacdes sociais.

O intuito de toda a classificagdo das caracteristicas que compdem os estereotipos €
evidenciar o quanto eles estdo disfar¢ados, encobertos, € em outros casos evidentes, mas
inquestionaveis, como o fato de em algumas familias (ou na grande maioria delas) a mae ser a

responsavel pelos cuidados com o filho e o pai apenas “ajudar” na manutengao desse bem-estar.

4.5.2 Anélise dos discursos e andlise dos estereotipos femininos

Vejamos a seguir a analise dos discursos e dos esteredtipos femininos contidos nas



obras literarias infantis:

Quadro 4 - Analise do discurso em A menina das estrelas

Analise de discurso

Obra literaria: 4 menina das estrelas

Discurso: Ambiente onde ha espaco para o didlogo, a importancia de falar e ouvir,
aprender sobre si, sobre o outro e sobre tomar decisoes.

Aparelho ideologico
que regula as acoes:

Contexto historico Relacoes de Poder

Familiar e escolar

A influéncia das
nossas afinidades nas
escolhas que fazemos.

Relagdo horizontal, a crianca ¢é
entendida como um ser que possui
direitos e deveres, percebida como
um individuo que deve tomar
decisGes baseando-se nas proprias
ideias.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 5 - Andlise dos esteredtipos femininos em A menina das estrelas

Estereétipos femininos

Obra literaria: 4 menina das estrelas

Caracterizaciio da personagem feminina
Personagens: A menina, a mae da menina e a professora.

Representacao fisica

A menina e a mae sdo negras, de cabelos crespos, € magras.
A imagem da professora ndo € apresentada.

Caracterizacao
psicolégica

Menina: curiosa, sonhadora e questionadora.
Mae: cuidadosa, incentivadora e sensivel.
Professora: incentivadora.

Elementos associados ao

feminino Bonecas
Caracterizacio relacional e pessoal
O que elas fazem? | Menina: brinca de brincadeiras diversas.
(profissdo, lazer ou|Maie: ndo ha referéncia.
ocupacio). Professora: da aulas, e providencia um telescopio para as

criangas usarem durante as aulas.

Com quem ela aparece e
interage?

Tanto a menina quanto a mae interagem com a familia, com
figuras de ambos os sexos, a menina também interage com
os colegas da escola e com a professora. A professora
interage com os alunos e com os profissionais da escola.

Em que ambientes elas
aparecem? (publico ou
privado)

Publico e privado: escola e casa

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo (é
ensinada, recebe,
cumpre...) ou

Il.  Sujeito Ativo
(faz, decide,

Mae: ¢ ativa quando 1&é com a crianca, quando contempla a
beleza da lua, e é passiva quando ouve a filha e entende que
ela tdo pequena ja toma suas proprias decisoes.

Menina: ativa quando 1€ o livro com sua mde e depois
comeca a juntar coisas que tem a ver com o céu, ela passa a
se informar sobre as estrelas na tv e a falar sobre as suas
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revela
capacidades.)?

descobertas a respeito do espaco, todas as descobertas a
levaram a decidir que ela queria ser a menina das estrelas.
Professora: ativa, da aulas, providencia o telescopio para as
aulas. Passiva: ouve e entende os alunos, a curiosidade € o
desejo da menina.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).
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A realidade vivida pela menina valoriza o dialogo, experiéncias individuais e

coletivas. Evidenciam a importancia do brincar como uma ferramenta para descobertas,

desenvolvimento de habilidades, fisico, cognitivo e emocional, possibilitando que a crianga

possa compreender melhor o outro € a si mesmo.

A formacao da identidade infantil feminina nao estereotipada, com o incentivo das

instituicdes escola e familia. A constru¢do do senso critico infantil, que estimula a capacidade

de buscar, refletir e julgar informagdes, formulando argumentos através de um processo

reflexivo do uso da imaginag¢do, da relagdo com o outro e com a cultura.

Quadro 6 - Analise do discurso em O Cabelo da menina.

Analise do discurso

Obra literaria: O cabelo da menina

Discurso: sempre usamos os mesmos penteados.

Aparelho ideoldogico
que regula as acoes:

Contexto historico Relagoes de Poder

Familiar e escolar.

Relagdo horizontal, apesar de a mae
temer o julgamento de outras
pessoas, ela entende a necessidade
que a filha tem de se expressar, a
menina ¢ entendida como um ser que
possui direitos, percebida como um
individuo que pode tomar decisdes
baseando-se nas proprias ideias.

Cansada da mesmice,
ela decide sair com
um novo penteado.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 7 - Analise dos esteredtipos femininos em O cabelo da menina

Estereotipos femininos

Obra literaria: O cabelo da menina

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: A menina, mde da menina e a professora.

Representacio fisica

A menina e a mie: possuem a pele clara e os cabelos negros,
o cabelo da mae ¢ liso e da menina ¢ ondulado, tanto a mae
quanto a menina ndo apresentam vaidade exacerbada (ndo
utilizam joias, brincos ou lagos.)

A professora: ¢ parda, o cabelo ¢ curto e tem bastante volume.

Caracterizacao
psicolégica

Menina: afetiva, emotiva, firme e determinada.
Mae: afetiva, sensivel e receosa.
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Professora: empatica e sensivel

Nao ha elementos infantis associados ao feminino, & menina

Elementos associados |tem um dinossauro de pelicia, sobre os elementos associados
ao feminino ao feminino e a vida adulta aparecem varios utensilios

domésticos e moveis de uma cozinha que € o ambiente onde a

mae ¢ apresentada.

A professora utiliza uma faixa no cabelo que ¢ da mesma cor

de sua roupa.

Caracterizacio relacional e pessoal

O que elas fazem? | Menina: brinca e estuda.
(profissdo, lazer ou|Mae: ¢ apresentada cozinhando, e nas cenas em que aparece
ocupacio). ela esta em casa.
Professora: da aulas, e como uma forma de incentivar a
criatividade e melhorar o relacionamento entre as criangas ela
inventa o dia do cabelo maluco!
Com quem ela aparece | Tanto a menina quanto a mée interagem entre si, ¢ a menina

e interage? também interage com os colegas da escola e com a professora,
a professora interage com os alunos.
Em que ambientes elas | Publico e privado: escola e casa
aparecem? (publico ou
privado)

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo | Mie: E passiva quando ouve a filha e entende que ela, mesmo

(é ensinada, | tdo pequena ja toma suas proprias decisdes.
recebe, Menina: E ativa quando decide inovar no penteado e se
cumpre...) ou |diferencia das outras criangas que usam sempre 0s mesmos

I1.  Sujeito  Ativo | penteados, e permanece como sujeito ativo quando ouve a
(faz, decide, | opinido das outras criangas e ndo muda de ideia, mostrando
revela ter a propria opinido e que ¢ capaz de tomar decisoes.
capacidades.)? | Professora: ativa, usa toda a sua criatividade para contornar a

situagdo de estranheza em relagdo ao cabelo da menina e cria

o dia do cabelo maluco.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

O penteado da menina, o qual na verdade se tratava do seu cabelo despenteado,
enquanto ela dormia criou formas espetaculares e Unicas, faziam ela se sentir de uma forma
maravilhosa, uma heroina auténtica.

A possiblidade de exercer a criatividade de forma plena, entender a importancia das
diferengas e experienciar isso em um ambiente coletivo, a valorizacao da expressdo de ideias,
desejos e sentimentos através de um penteado que diverge da mesmice que vemos no dia a dia
nas criangas e nos adultos, apesar dos olhares de julgamentos das outras criangas no inicio. O
penteado criativo, acabou gerando discussoes e influenciando de forma decisiva para a criagao

de um dia divertido, o dia do cabelo maluco.



Quadro 8 - Analise do discurso em As bonecas de vo Maria

Analise do discurso

Obra literaria: As bonecas de vo Maria — Eu leio para uma crianga.

Discurso: A representatividade ¢ essencial para a identidade individual e coletiva. Nada
¢ dito sobre a vida financeira de vo Maria, ¢ de que forma ela mantem seu sustento, se
ela ¢ aposentada ou se exerce alguma funcdo remunerada, aparentemente ela mora
sozinha, ela ¢ apresentada fisicamente como a tipica avod que usa xale e que faz bonecas
de pano para suas netas.

Aparelho ideologico
que regula as acoes:

Contexto historico

Relac¢oes de Poder

Familiar e escolar

Princesas negras que
ndo  precisam  ser
salvas, historias em

A avo fala e escuta as netas, € a
relacdo entre elas parece ser bastante
afetuosa, pois a avo € apresentada

familia, conhecimento |com bastante ternura, a avo

e representatividade | representa a importdncia e a

passados de geracdo |valorizagdo  do  conhecimento

em geragao. passado de geragdo a geracdo, ela
mostra a importancia da
representatividade negra, da
independéncia e do protagonismo
feminino.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 9 - Analise dos esteredtipos femininos em As bonecas de vo Maria

Esteredtipos femininos

Obra literaria: As bonecas de Vo Maria

Caracterizacio da personagem feminina

Personagens: A avo Maria e as trés netas Areta, Badu e Fayola

Representacio fisica

A avé Maria: ¢ negra, de cabelos brancos, de rosto bem
redondo e usa um lengo na cabeca, ela usa pantufas e é bem
encorpada.

As trés netas: sdo negras, todas tém cabelos crespos, duas
delas usam trangas, Fayola usa apenas em uma parte do cabelo
e Badu usa trangas em todo o cabelo.

Caracterizacio psicologica

V6 Maria: Cuidadora, atenciosa, carinhosa, engragada,
criativa, valoriza a representatividade negra como uma
conquista.

Areta: criativa, sonhadora, aventureira, carinhosa.

Badu: criativa, aventureira e carinhosa.

Fayola: criativa, audaciosa, carinhosa.

Elementos associados ao

Urso, bonecas, lago de cabelo, saia, brinco, xale da vovo, lenco

feminino de cabelo.
Caracterizacio relacional e pessoal
O que elas fazem? | V6 Maria: Do lar, talvez seja aposentada, cuidadora das netas,
(profissio, lazer  ou |confecciona lindas bonecas negras feitas com meias velhas.
ocupacao). Areta: brinca de inventar profissdes e estuda.

Badu: brinca de inventar profissdes e estuda.
Fayola: brinca de inventar profissdes e estuda.
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Com quem ela aparece e | A avé Maria interage com a familia, as trés netas interagem
interage? com a familia e com os colegas da escola.

Em que ambientes elas

aparecem? (publico ou | Publico e privado: escola, loja de bonecas e a casa da v6 Maria.

privado)

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo (€| As netas: Ativas, elas brincam de inventar novas profissoes,
ensinada, recebe, | elas apresentam as bonecas de vo Maria aos amigos da escola,
cumpre...) ou Passivas: elas ouvem as historias que a avo conta, e aprendem

Il.  Sujeito Ativo (faz, |a fazer bonecas.
decide, revela | VO Maria: Ativa, Criou historias sobre Princesas negras,
capacidades.)? princesas que ndo precisavam ser salvas, criou bonecas,
bonecas negras iguais a ela e as suas netas, o que teve grande
significado, provocando reconhecimento e sensagdo de
pertencimento nas trés meninas.
V6 Maria passou um ensinamento para toda a familia, a
confeccdo de bonecas, ela criou junto com a familia o proprio
negocio, uma loja de bonecas.
Passiva: ela precisou da ajuda da familia para confeccionar
muitas bonecas, ja que os amigos de suas netas fizeram muitas
encomendas.
Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

O perfil da mulher idosa ¢ apresentado como docil, a qual vive em casa de pijama,
a avo que auxilia na criagdo das netas, caracterizada pelo nao exercicio de fung¢ao publica, mas
se dedica aos cuidados com o lar. A personagem v6 Maria conta histdrias para as trés netas e
domina a arte do artesanato, por meio do incentivo das netas e de outros familiares ela decide
inovar e abrir uma loja de bonecas negras artesanais.

As trés netas Badu, Areta e Fayola ouvem as maravilhosas historias de Princesas
que se salvam sozinhas, que aprendem a solucionar as questdes da vida adulta através do
conhecimento e das experiéncias individuais. A histéria trazia em seu enredo personagens
negras, as quais sdo de grande importancia para que a crianca se reconhe¢a e admire um
personagem com tracos fisicos parecidos com o seu, como por exemplo, a cor da pele e o tipo
de cabelo.

E interessante que esses personagens apresentados nos livros de literaturas infantis

sejam plurais e representem a diversidade que desde sempre formou a populagdo brasileira

Quadro 10 - Analise do discurso em Malala, a menina que queria ir para a escola.
Analise do discurso

Obra literaria: Malala, a menina que queria ir para a escola

Discurso: Repressdo, violéncia de género por parte de terroristas, controle sobre o futuro das meninas
que ao completar uma determinada idade ndo deveriam mais estudar, Malala quase foi silenciada,
mas conseguiu sobreviver a uma tentativa de assassinato e tornou uma importante ativista na luta pelo
direito a educagdo para meninas.
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Aparelho ideologico que
regula as acdes: Contexto historico Relacoes de Poder

Familiar, escolar e politico. | Misoginia, violéncia | Ultraconservadorismo que proibia
de género, terrorismo, | meninas de terem acesso a educacao
direito a educagdo escolar, e repressdo a liberdade de
para meninas. expressao.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 11 - Analise dos estereotipos femininos em Malala, menina que queria ir para a escola
Estereotipos femininos

Obra literaria: Malala, a menina que queria ir para a escola.

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: Malala
Representacao fisica Malala usa véu e trajes tipicos femininos do lugar de onde ela
mora no Paquistdo.
Caracterizacio psicologica | Malala ¢ curiosa, entusiasmada e visionaria.

Elementos associados ao | Véu
feminino

Caracterizacio relacional e pessoal

O que elas fazem? | Malala gosta muito de estudar e se diverte lendo e fazendo
(profissao, lazer ou | perguntas.

ocupacio).
Com quem ela aparece e | Malala: interage com pessoas de varios sexos, e também de
interage? varias idades.

Em que ambientes elas|Publico e privado: escola, rede de tv internacional e casa.
aparecem? (publico ou
privado)

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo (¢|Malala: é passiva quando ¢ proibida de estudar pelos talibas,
ensinada, recebe, | é também passiva quando tentam calar sua voz, é ativa quando
cumpre...) ou ela decide reagir, inconformada por ndo poder mais estudar ela

Il.  Sujeito Ativo (faz,|discursa em uma rede de tv internacional, onde ela fala sobre
decide, revela | os seus direitos, e reivindica o direito de ir a escola.
capacidades.)?

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

Nascida no Paquistdo, a frente de seu tempo, a jovem Malala tinha vontade de
estudar para aprender sempre mais. Esse sonho de Malala foi alimentado por influéncia de seu
pai, professor, portanto, a escola se tornou para ela um ambiente de grande valor. O livro aborda
sobre historia, politica e questdes de género de forma leve e esclarecedora.

Malala cresceu e aprendeu a lutar pelos seus objetivos e ndo aceitou que a sua
condi¢do de ser menina fosse um fator impeditivo para que ela pudesse ter acesso a educagdo
escolar. Malala ¢ a representacao viva de que a educacao transforma as pessoas, pois ela ndo se

deixou abater, ndo se deixou calar, transformou o préprio futuro e o futuro de outras meninas.



Quadro 12 - Analise do discurso em A Branca de Neve

Analise do discurso

Obra literaria: 4 Branca de Neve

Discurso: Idealizacdo de um padrdo de beleza imposto pela sociedade e a negacdo ao
processo de envelhecimento.

Aparelho ideologico
que regula as acoes:

Contexto historico Relacoes de Poder

Familiar

Inveja por ndo ser a
mais bela de todas,
para continuar a ser a
mais bela ela planeja e
executa uma tentativa

Beleza a qualquer custo, (¢ bem o
que vemos nos dias atuais
relacionado aos  procedimentos
estéticos) padroes de beleza, a beleza
fisica e o  processo de

de assassinato e uma | envelhecimento.
tentativa de
envenenamento.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 13 - Analise dos estere6tipos femininos em 4 Branca de Neve

Estereétipos femininos

Obra literaria: 4 Branca de Neve

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: A Branca de Neve ¢ a Rainha

Representacio fisica

Rainha: magra, pele rosada, cabelos lisos e claros.
Branca de Neve: magra, pele rosada, cabelos lisos e longos.

Caracterizacao
psicolégica

Rainha: agressiva, indelicada e indiferente ao bem estar da
enteada.

Branca de Neve:
desatenta.

Ingénua, amigével, influenciavel e

Elementos associados
ao feminino

Tiara, coroa, brinco e longos vestidos.

Caracterizacio relacional e pessoal

O que elas fazem?
(profissdo, lazer ou
ocupacio).

A Rainha: ¢ do lar e a mais bela do reino.

A Branca de Neve: ndo fica clara a ocupagdo de Branca de
Neve, ela vive no castelo, ela foge, e vive com os sete andes
até ser salva.

Com quem ela aparece
e interage?

A Rainha interage com pessoas adultas do sexo masculino ¢
feminino.

A Branca de Neve interage com pessoas adultas do sexo
masculino e feminino.

Em que ambientes elas
aparecem? (publico ou
privado)

Publico e privado: floresta, castelo e casa dos sete anoes.

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo
(é ensinada,
recebe,
cumpre...) ou

Rainha: Ativa, ela é a mais bela do reino, mandou matar
Branca de Neve, envenenou Branca de Neve, disfarcando-se
de velhinha vendedora de magis. E passiva quando o rei
manda prendé-la.

163



164

Il.  Sujeito  Ativo|Branca de Neve: Passiva, cumpre a ordem do guarda da
(faz, decide, | Rainha e foge para ndo morrer, ¢ envenenada pela Rainha, ¢
revela colocada em um caixdo pelos andes e pelo Principe, ¢ salva
capacidades.)? |pelo principe e pelos andes.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

As duas personagens femininas pertencem a aristocracia, sao varios os privilégios
apresentados, elas moram em um castelo, sdo servidas e aparentemente nao executam nenhuma
atividade laboral, a ocupagdo da Rainha ¢ manter-se bela, sobre Branca de Neve a histdria ndo
mostra seus interesses ou preferéncias, ela ¢ induzida a tomar decisdes baseando-se nas
situagdes causadas pela madrasta.

Na historia a Branca de Neve ndo ¢ beijada, o principe e os andes salvam a princesa
em uma espécie de trabalho em equipe, a princesa ¢ despertada em um episodio desastroso em
que um dos andes tropegam, o casamento acontece, a inveja, o ressentimento, o 6dio e a busca
por um padrao de beleza marcam os acontecimentos da trama.

Quadro 14 - Analise do discurso em A Cinderela
Analise do discurso

Obra literaria: 4 Cinderela

Discurso: Submissao e falta de consciéncia de si e da situagdo em que vive, apesar de no
inicio Cinderela se mostrar bastante vulneravel, o sonho dela de encontrar um amor
verdadeiro a estimula a buscar a sua liberdade ¢ realizagdo através do casamento.

Aparelho ideoldogico
que regula as acoes: Contexto historico Relagoes de Poder
Familiar Trabalho escravo, Cinderela ¢ humilhada pela madrasta

hostilidade, violéncia |e pelas meias-irmas, a dependéncia
psicologica, liberdade | emocional e financeira é apresentada
de expressao como um fator de limitagdo para o
reprimida. crescimento pessoal de Cinderela.
Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 15 - Analise dos estereodtipos femininos em 4 Cinderela
Esteredtipos femininos

Obra literaria: A Cinderela

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: A Cinderela, a Madrasta, as Meias-irmas e a fada madrinha.

Representacio fisica Cinderela: parda e cabelos ondulados.
Madrasta: pele rosada e cabelos claros e lisos.
Meias-irmas: pele clara, cabelos castanhos e loiros.
Fada madrinha: pele rosada e cabelos loiros e volumosos
Caracterizacao Cinderela: afetiva, ingénua, emotiva, submissa.

psicologica Madrasta: decidida, amor proprio e egoismo.
Meias-irmas: Ambiciosas e egoistas.
Fada madrinha: assertiva, afetiva e racional.




Elementos associados
a0 feminino

Tiara, coroa, brinco e longos vestidos, vestido de noiva,
sapatinho de cristal e varinha de cristal.

Caracterizacao relacional e pessoal

O que elas fazem?
(profissao, lazer ou
ocupacio).

Cinderela realiza trabalhos domésticos no castelo, onde ela
mora com a Madrasta e as Meias-irmas essas sdo servidas
por Cinderela, j4 a Fada Madrinha proporciona que Cinderela
va ao baile.

Com quem ela aparece
e interage?

A Cinderela interage com pessoas adultas do sexo masculino
e feminino, e com os animais, passaro, borboleta e coelho.

A Madrasta, e as Meias-irmas interagem com pessoas adultas
do sexo masculino e feminino.

A Fada interage com a Cinderela e com os ratinhos.

Em que ambientes elas
aparecem? (publico ou
privado)

Privado: casa e castelo

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo
(é ensinada,
recebe,
cumpre...) ou

Il.  Sujeito  Ativo
(faz, decide,
revela
capacidades.)?

A Cinderela: ¢ passiva quando obedece a madrasta, realiza o
trabalho doméstico, serve as meias irmas. E ativa quando foge
para ir ao baile, quando deseja encontrar um amor verdadeiro,
quando danca com o principe.

A Madrasta: ¢ ativa quando domina Cinderela e ordena que
ela realize o trabalho doméstico, quando proibiu que Cinderela
fosse ao baile, e quando a trancou no quarto.

Meias-irmas: sdo ativas quando foram ao baile e quando
provaram o sapatinho de cristal.

Fada Madrinha: ¢ ativa, pois forneceu todos os meios para
que Cinderela pudesse ir ao baile.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

A Cinderela ¢ a personificacdo da obediéncia e da submissdo. Por sua vez, a
madrasta e as meias-irmas sdo exemplos de pessoas muito egoistas, de modo que elas constroem
com Cinderela uma relacdo abusiva, onde ambas exploram fisica e psicologicamente a moga
indefesa. O casamento € a inica saida para Cinderela, pois o contexto historico em que a historia
acontece, a mulher ndo ocupava cargos e nem tinha voz nos espacos publicos. Tornar-se
independente era um sonho, o casamento seria uma espécie de libertacdo das ordens do pai, ou

da sua familia de origem.

Quadro 16 - Analise do discurso em Jodo e Maria
Analise do discurso

Obra literaria: Joao e Maria — Conta Pra Mim

Discurso: Obediéncia ao pai, a mae, e a Bruxa, as criangas acreditam e confiam em uma
pessoa por ela ser adulta e ter a aparéncia de uma boa senhora, mesmo sendo uma
estranha. Carcere privado, situagdo de violéncia psicoldgica e ameaca de morte, seguida
de uma situacdo de grande risco com fuga, a unido ¢ a estratégia de Jodo ¢ Maria salvou
a vida deles.




Aparelho ideologico
que regula as acoes:

Contexto historico Relacoes de Poder

Familiar

Criangas perdidas,
violéncia psicoldgica,
ameaca de morte,
canibalismo e trabalho
infantil.

Obediéncia a mae, a Bruxa, depois
de serem seduzidos pelos doces, a
Bruxa convida as duas criancas a
entrarem e faz elas de refém.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 17 - Analise dos esteredtipos femininos em Jodo e Maria

Esteredtipos femininos

Obra literaria: Jodo e Maria

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: Maria, Mde de Maria e a Bruxa.

Representacio fisica

Maria: cabelos castanhos e lisos
Mae de Maria: pele clara, cabelos castanhos e lisos.
Bruxa: cabelos brancos, rugas, voz rouca, cega ¢ usa bengala.

Caracterizacao
psicologica

Maria: ingé€nua, obediente, afetiva e racional.
Bruxa: racional e pratica
Maie de Maria: sensivel e ingénua

Elementos associados
ao feminino

As trés figuras femininas usam aventais e duas delas usam
lengos em seus cabelos.

Caracterizacao relacional e pessoal

O que elas fazem?
(profissdo, lazer ou
ocupacio).

Maria: brinca na floresta e depois fica responsavel por
algumas atividades domésticas na casa da Bruxa.

Mae de Maria: ¢ do lar.

Bruxa: ¢ do lar e devoradora de criangas

Com quem ela aparece
e interage?

Todas as personagens femininas interagem com ambos 0s
sexos, com adultos e criangas.

Em que ambientes elas
aparecem? (publico ou
privado)

Privado e publico: casa de Jodo e Maria, casa da Bruxa e
floresta.

Sujeito ativo ou passivo

I.  Sujeito Passivo
(é ensinada,
recebe,
cumpre...) ou

Il.  Sujeito  Ativo
(faz, decide,
revela
capacidades.)?

Maria: passiva, obedece a mae e leva o miolo de pao, quando
se perde na floresta, obedece a Bruxa e entra na casa feita de
doces, obedece a Bruxa e realiza as atividades domésticas. E
ativa quando elabora um plano para se salvar e salvar seu
irmao, ¢ ativa quando executa o plano empurrando a Bruxa no
forno e quando carrega o tesouro.

Mie de Maria: ativa, permite que as criangas possam ir até a
floresta brincar, entrega as criangas pedrinhas ¢ migalhas de
paes, reza pelos filhos.

Bruxa: ativa, pratica canibalismo, convida criangas para
entrarem em sua casa, faz as duas criancas de reféns, coloca
Jodo em uma jaula, obriga Maria a realizar trabalhos
domésticos. E passiva quando é empurrada para dentro do
forno.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).
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Jodo e Maria s3o abandonados pelos pais e seguindo ordens da mae, as duas
criangas saem para passear sozinhas. Vivem uma verdadeira aventura ao serem presos por uma
velha bruxa. O perfil da velha bruxa, feia, com rugas, mobilidade reduzida, solitaria e malvada
¢ mantido.

Maria uma boa menina, obediente aos personagens adultos, de coragdo bondoso,
paciente em elaborar um plano e inteligente e esperta ao executar o plano que tem como

proposito salvar a propria vida e a do irmao.

Quadro 18 - Analise do discurso em A Princesa e a ervilha
Analise do discurso

Obra literaria: A Princesa e a ervilha — Conta Pra Mim

Discurso: A importincia do casamento de um monarca, a objetificacdo do corpo
feminino reduzindo-a as suas fung¢des de reprodutora.

Aparelho ideolégico
que regula as acoes: Contexto historico Relagoes de Poder
Familiar O Principe procura O Principe por ser membro de uma

uma noiva. familia real tem o direito de escolher
a futura esposa entre todas as mogas
do reino, aparentemente todas as
mogas estavam disponiveis para se
casar com ele, o principe depende do
casamento para que a monarquia se
perpetue.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Pécheux (2015).

Quadro 19 - Analise dos estere6tipos em A Princesa e a ervilha
Esteredtipos femininos

Obra literaria: A Princesa e a ervilha

Caracterizacio da personagem feminina
Personagens: A Princesa, a Rainha e a Empregada.

Representacio fisica A Princesa e a Rainha: sdo negras, tém cabelos ondulados e
escuros.
A Empregada: tem pele clara, cabelos claros e ondulados.
Caracterizacio Princesa Ervilha: delicada, assertiva e racional.
psicolégica Rainha: afetiva, desconfiada e racional.

Empregada: prestativa e obediente.
Elementos associados | Coroa, brinco, avental e vestido de noiva.
ao feminino

Caracterizacio relacional e pessoal

O que elas fazem? | Princesa Ervilha: Procura abrigo.
(profissdo, lazer ou|Rainha: ajuda o filho a procurar uma noiva.
ocupacio). Empregada: cuida dos afazeres domésticos.




Com quem ela aparece

e interage?

Todas as personagens femininas interagem tanto com figuras
femininas quanto masculinas.

Em que ambientes elas
aparecem? (publico ou
privado)

Privado: castelo.

Sujeito ativo ou passivo

Sujeito Passivo

Princesa Ervilha: Ativa, procura abrigo, passa pela prova que

(é ensinada, | a Rainha preparou, ao sentir a mintscula ervilha embaixo de
recebe, muitos colchdes. E passiva quando é escolhida pelo Principe
cumpre...) ou | para tornar-se sua esposa.

Il.  Sujeito  Ativo | Rainha: Ativa, procura uma noiva para seu filho, prepara um
(faz, decide, | teste para a Princesa Ervilha, ordena que a empregada coloque
revela um grao de ervilha embaixo de muitos colchdes, questiona se
capacidades.)? |ajovem dormiu bem, para comprovar se ela é realmente uma
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princesa.

Empregada: Passiva, executa as ordens da Rainha ao colocar
a ervilha debaixo dos colchoes.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Nunes (2009).

Hé uma tradi¢do a ser seguida, esta por conta da necessidade de sucessdo de uma
monarquia que o Principe passa a buscar uma noiva, a qual precisava atender a um Unico
quesito, ser uma verdadeira princesa. A moga que chegou a casa da familia real era uma
verdadeira Princesa, levando em consideragao que ela passou no teste da ervilha.

Fica uma curiosidade, com base em qué criou-se esse critério de delicadeza?
Sabemos que esse esteredtipo de fragilidade ndo necessariamente tenha ligagdo com a imagem
da mulher, ou com a feminilidade, mas como sendo uma caracteristica pertencentes aos seres

humanos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Assim como as roupas, os brinquedos, as brincadeiras, as historias infantis sdo
marcadas pelos estereotipos de género, descontruir esses esteredtipos seria um caminho para a
construcao da igualdade de género, sem a necessidade de masculinizar ou feminilizar meninas
€ meninos, mas com o intuito de transformar a cultura, que neste sentindo evidencia o quanto a
educagdo para a diversidade se faz necessaria em todos os espagos sociais, e principalmente no
ambiente escolar, onde as criangas aprendem a se relacionar com o outro, reafirmar a questao
da igualdade de género ¢ uma forma de eliminar preconceitos e também a violéncia.

Mediante as analises empreendidas neste estudo foram alcangados alguns
resultados, bem como problematizamos ideias preconcebidas sobre perfis femininos, sejam
para meninas, mulheres ou para as mulheres idosas, utilizamos a oportunidade para ampliar
discussoes relacionadas as questdes sobre os esteredtipos femininos na literatura infantil.

Conseguimos estabelecer uma relacdo entre género e Literatura Infantil, a partir de
producdes académicas e literarias sobre a tematica, bem como apresentamos o que na atualidade
pode ou ndo definir um esteredtipo feminino. Nos baseamos em categorias (tragos fisicos,
caracteristicas psicoldgicas, fungdes e entre outros...) das personagens de algumas historias
infantis, sobre esses esteredtipos femininos, existentes em historias infantis. Comparamos
determinadas caracteristicas dos femininos apresentado em alguns contos da atualidade com os
estereotipos existentes na literatura infantil tradicional, além de examinar os discursos
existentes nesses contos, com isso entendemos que:

Apos a investigacdo, percebemos tracos de esteredtipos femininos a partir das
analises das historias infantis dos dois programas, Conta Pra Mim e Leia Para Uma Crianga.
A diferenga entre as producdes € que, o Leia Para Uma Crianga aponta estereotipos que sao
relacionados as personagens femininas, sejam elas criangas, mulheres ou idosas, mas a0 mesmo
tempo essas literaturas também abordam a quebra destes padrdes, que falaremos adiante.
Enquanto Leia Para Uma Crianga faz adaptacdes de classicos da literatura infantil, mas na
maioria das histérias apenas reforca esteredtipos femininos, sendo que a maioria deles ja foram
ha algum tempo superados, abordaremos essas questdes posteriormente.

Nas historias O Cabelo da Menina, As bonecas de vo Maria, Malala a menina que
queria ir para a escola e em A menina das Estrelas, cada uma dessas obras apontam formas
diversas de superacdo, sejam elas apontadas através de brinquedos e brincadeiras, assim como
através de um penteado diferente. A superagdo da solidao e da sensacdo de inutilidade durante

a velhice, a valorizacao dos discursos femininos infantis, exibindo a crianga como alguém que
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possui direitos.

Primeiro falaremos dos perfis femininos apresentados nas obras do Programa Leia
Para uma Crianca, da Fundacao Itau:

Em A menina das Estrelas ela ganhava sempre os mesmos brinquedos, bonecas,
ursinhos e entre outros, até que ela recebe um livro de literatura de presente que lhe permitiu
viajar através da imaginagdo. Quem nunca ouviu o ditado popular: “crianga ndo tém querer”, o
qual durante muitos e muitos anos levou as pessoas a entender que as criancas nos deviam uma
obediéncia cega, € que meninas deveriam ser além de obedientes, muito boazinhas! A menina
das estrelas tem o proprio espaco, tem sua individualidade e opinides respeitadas, ¢ retratada
com muita leveza a relagdo entre a menina e os pais, o fato de mesmo tdo pequena, a menina ¢
ouvida e entendida.

E interessante observar que ja existia um padrio estabelecido ali, tanto para os
brinquedos quanto para as brincadeiras, mas a histdria exibe a sua contemporaneidade quando
permite que a questdo do género ndo seja um fator impeditivo para suas brincadeiras, e que
assim como existem os astronomos existem as astronomas, por isso a personagem decide se
tornar a menina das estrelas, levantando também questdes de género como tragos necessarios
para que as pessoas se encaixem em uma determinada profissdo. A historia reforca que o nosso
lugar ¢ onde desejamos estar e que n6s mulheres podemos e devemos ocupar as mais diversas
areas do conhecimento.

Em O cabelo da menina a personagem cita os penteados femininos infantis como
algo repetitivo e entediante. A historia exibe que ha um padrao, tanto quando a menina cita os
tipos de penteados, como quando a mae dela teme que a filha seja motivo de chacota na escola
por conta do penteado diferente, e a0 mesmo tempo questiona, levantando uma discussao
bastante pertinente, sobre aquelas pessoas que ndo se encaixam em padrdes, a necessidade de
pertencimento ¢ algo real, de saber existem pessoas parecidas com tragos parecidos, parecidos,
mas nao iguais!

A necessidade de se encaixar em um padrao se diferencia bastante da sensacao de
pertencimento, encaixar ¢ algo que requer mudancas, principalmente quando falamos em
transformagoes fisicas: sejam no jeito de se vestir, nas formas do corpo ou até mesmo no
penteado, ¢ como alguém que calca 38 tentando usar uma sandélia 33, vocé pode até tentar, mas
ndo serve! Alguma parte ndo se encaixa, ¢ como quando as pessoas tentam pertencer a um
padrdo, poderiamos ter nascido todos iguais, com o mesmo formato de rosto, a mesma altura,
poderia inclusive existir uma unica cor de cabelo, mas ndo ¢ o caso. A menina impacta de tal

maneira os colegas e a escola que acaba influenciando de forma positiva na criagdao do dia do
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cabelo maluco, um dia sem regras para os penteados, um jeito divertido de quebrar os padroes,
0 que exigiu coragem da menina.

Em As bonecas de vo Maria de inicio a personagem principal ¢ uma idosa
aposentada, o enredo d4 destaque as visitas que as netas fazem a avo, a avo conta lindas
historias, historias de princesas que ndo precisam ser salvas, mas que a partir de suas habilidades
contornam seus problemas pessoais solucionando-os. A histéria exibe perfis femininos
diversos, quando mostra que as meninas usam toda a sua criatividade para inventar profissoes,
além de nao se limitarem aos brinquedos que elas t€m em casa, nao ha tracos de estereotipos de
géneros nem nos brinquedos, nem nas brincadeiras.

Sobre os perfis femininos, a avdé Maria rompe com o padrao de idosa aposentada
quando decide abrir o proprio negocio. O perfil feminino criado para apresentar vé Maria, a
personagem principal, se transforma quando a imagem da idosa aposentada ¢ substituida pela
da mulher que nao ¢ definida pela sua idade, mas pelas suas habilidades manuais de artesa e
pela agdo de empreender, fugindo completamente do esteredtipo da idosa apresentada no inicio
da histdria, a velha senhora que conserva a sua rotina apenas em atividades domésticas e que
ajuda a cuidar das netas.

Em Malala a menina que queria ir para a escola o perfil feminino apresentado
como a personagem principal € algo inovador, ndo ¢ uma mulher que decide mudar de atitude,
mas uma menina que reconhece o poder que a educacdo pode ter na vida das pessoas. A
misoginia ¢ apresentada de forma clara e objetiva na histdria, visto o controle sobre o que era
permitido que as meninas pudessem aprender, motivou Malala a querer mudar o préprio futuro
e o futuro de outras meninas, que estavam destinadas a ndo receber educacao formal.

Malala além de reconhecer a necessidade de receber a educagao formal, defendeu
seus interesses de forma a desafiar as imposi¢des do regime taliba, o qual durante o periodo
limitavam a participa¢do das mulheres na vida publica, além de referenciar a figura de uma
famosa Malala de Maiwand, reconhecida pela menina Malala como uma heroina,
possivelmente deve ter marcado a histdria de seu pais, mas a histéria ndo faz referéncia aos seus
feitos. Todavia, o fato de compararem a Malala mulher heroina a menina Malala, nos leva a
refletirmos sobre a imensiddo da coragem e da for¢a que Malala teve ao reagir aquilo que havia
sido imposto, refor¢a a necessidade de reproduzir a educagdo para a diversidade, contra a
misoginia e expde a menina como uma pessoa de direitos, que ja €, e ndo que vira a ser apenas
na vida adulta, reacendendo a importancia de se ouvir e valorizar o discurso infantil feminino,
como um ato de respeito.

Sobre o Programa Conta Pra Mim e as suas adaptacdes de cldssicos da literatura
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infantil, os ajustes feitos nas histérias levantam questdes polémicas, por conta do discurso
utilitarista adotado pelo programa, tanto para a composi¢ao das obras, em sua divulgagado, assim
como no guia de orientagdes que nos remete a uma espécie de roteiro pronto, o qual
possivelmente deveria contemplar o processo de alfabetizagdo na primeira infancia, mas que
ndo fornece meios reais para isso, e sim, algumas metodologias que sdo na verdade muito vagas,
contemplando apenas um processo de narracdo de histdrias para criangas.

Sobre a qualidade das adaptacdes feitas nas historias, ndo ha justificativa nas obras
que falem ou referenciem os autores originais, sobre a ilustracdo editorial das obras do
programa supramencionado, vimos que ha uma grande lacuna, das obras analisadas a ilustracao
segue um padrdo, em que os personagens tém trocados apenas os tons de suas peles, e de seus
cabelos. O que nos leva a questionar o quanto esses livros poderiam ser diversos e ricos em
suas ilustracdes, assim como em seus textos, as historias fazem recortes de alguns classicos da
literatura infantil.

Questdes importantes que valem ser destacadas sobre o programa, € que em seu site
existe a informagdo de que o publico-alvo sdo todas as familias e que a prioridade sdo as
criancas em condicao de vulnerabilidade socioecondmica, mas as obras sé estdo disponiveis em
formato virtual. Cabe pontuar que nem todas as criangas t€ém acesso a aparelhos eletronicos e a
internet, o que impossibilita a interagdo de boa parte dessas criancas com o material do
programa.

E questionavel o fato de um plano de agdo da Politica Nacional de Alfabetizacio
ter sido embasado em pesquisas, bibliografias e em educadores de outros continentes, que pelos
moldes do programa evidenciam desconhecer a realidade da educagao brasileira, assim como a
situagdo econodmica das familias, as configuragdes familiares e seus arranjos, € também a
escolaridade de muitos pais, pois existem aqueles responsaveis que ndao sabem ler. Outro ponto
¢ que nas familias de baixa renda as criancas dependem de seus responsaveis, ou muitas vezes
de um unico responsavel, e que em alguns casos precisa delegar a funcdo de acompanhar os
pequenos em atividades extraclasses a outros familiares, por ndo terem disponibilidade de
tempo, ou condi¢des intelectuais para acompanha-los de forma efetiva.

Agora falaremos sobre as historias infantis, as quais fizeram parte de nossas analises
e que integram o programa Conta Pra Mim e como ja foi mencionado anteriormente, as obras
pertencem a politica nacional de alfabetizagao:

A histéria de Branca de Neve trata-se de uma adaptacdo do classico dos irmaos
Grimm sobre a descricdo das personagens femininas. Percebemos a exposi¢do de variados

estereotipos, apesar de as obras integrarem a literatura contemporanea, a madrasta da Branca
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de Neve ¢ retratada a partir de suas fun¢des, ela ¢ a mulher que se casou com o Rei, ¢ a madrasta,
e além do mais nutria uma raiva desmedida pela enteada.

Observamos uma combinagdo de muitos sentimentos ruins, como a inveja, o 6dio,
e o desprezo pela vida da princesa ao ponto de querer mata-la, e ainda mais por uma futilidade:
por inveja da beleza da moga! Muitos sentimentos ruins servindo como referéncia de “atitudes
tipicas do feminino”, sabemos que tais emog¢des ndo pertencem a um género em especifico,
visto que a disputa travada entre a Rainha e a princesa nao corresponde as relagdes atuais entre
madrasta e enteada. Ha ainda outro estereotipo, o da mulher idosa, sem nenhuma vaidade,
corcunda, cheia de marcas de expressdes, com uma verruga no nariz e diferentemente da
Rainha, a velhinha vendedora de magas ¢ gorda, o que também ndo representa as velhices
femininas na atualidade.

J4& a personagem da Branca de Neve preserva o esteredtipo de moca boazinha,
quando sabemos bem que as princesas atualmente sdo além de boazinhas, mas inteligentes,
perspicazes, dotadas de qualidades, medos e defeitos, como meninas ¢ mulheres reais, mas
também com uma pitada de fantasia. A princesa ¢ incrivelmente conformada, ndo se rebela
contra a Rainha, mesmo sendo a Unica herdeira da familia, ela foge, o que deixa em evidéncia
o tamanho de seu medo, a sua fragilidade, e o final tradicional em que ela ¢ salva pelo Principe.

Sobre a adaptacdo feita em A Princesa e a Ervilha, a historia original ¢ de autoria
de Hans Christian Andersen, na versao do programa Conta Pra Mim nao ¢ apresentado o motivo
pelo qual a moga aparece no castelo durante a tempestade. Algo que € interessante ser destacado
aqui € o fato de o Principe somente querer se casar com uma princesa de verdade, ha muitas
questodes envolvidas, o fato de a moca precisar realmente provar que € uma princesa, o Principe
que pdde escolher entre muitas mogas com quem iria se casar! Observa-se que ha uma tentativa
de uma possivel “quebra” dos padrdes eurocéntricos que comumente sdo apresentados nas
historias tradicionais e que refor¢cam a cultura do branqueamento, quando os personagens da
familia real sao retratados como pessoas negras.

Voltemos a nossa questdo central, os esteredtipos femininos, a figura da princesa
verdadeira d4 destaque as caracteristicas ou tragcos que compoe a feminilidade da personagem.
A sensibilidade ao extremo ¢ a caracteristica que classifica a personagem como uma princesa
verdadeira, o que nos leva a reforcar que a sensibilidade seja ela ligada as sensagdes fisicas ou
aos sentimentos independem do sexo ou género, consideramos assim que a Princesa poderia ter
muitas outras caracteristicas a serem exploradas, além da sensibilidade.

No conto Cinderela sao apresentados quatro perfis femininos, Cinderela, as meias-

irmas, a madrasta e a fada madrinha, na historia tanto a inveja quanto o egoismo sdo tracos
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marcantes nas personagens. SAo varios os esteredtipos apresentados, entre eles: o de que ha
sempre uma competi¢do entre as mulheres, ou até mesmo que nds nos odiamos, ou que ¢é
comum, que seja complexo, o relacionamento entre mulheres. Algumas das questdes citadas
anteriormente se evidenciam a partir da disputa que as meias-irmas e a madrasta travam contra
Cinderela apds a morte de seu pai, os tracos de Cinderela sdo as suas caracteristicas de
obediéncia, de amabilidade e de humildade que sdo exibidos a partir de sua relacdo com a
madrasta.

No periodo em que foi publicada a versdo original de Cinderela (1967) era
justificavel a mulher considerar o casamento como uma expressao de libertagcdo das ordens de
seu pai ou irmaos mais velhos, mas hoje ¢ exatamente o contrario, a mulher avalia bem a
situagdo para tomar tal decisao.

Nessa adaptagdo da historia de Cinderela, os tragos de obediéncia e humildade da
moga se mantém, o que abre espaco para que as meias-irmas a madrasta se comportem de tal
forma, essas se mostram egoistas, pois ndo aceitam disputar o mesmo espago com a Cinderela,
e além de tudo invejosas, pois querem tudo que ¢ de Cinderela, a casa, o lugar, e a oportunidade
de conquistar uma vida melhor quando disputam o sapatinho de cristal, e quando tentam negar
a ela o direito de ir ao baile e de conhecer o Principe.

A historia de Jodo e Maria apresenta trés figuras femininas, Maria, a mae de Maria
e a bruxa. Observamos tracos que reforcam estereotipos nas trés personagens, ambas utilizam
avental, uma peca que todos os personagens poderiam utilizar, mas apenas Maria e as outras
duas mulheres utilizam. Sobre a personagem de Maria, ¢ interessante como ela consegue
desempenhar as atividades domésticas na casa da Bruxa, aparentemente deveria ser algo que
fazia parte da rotina dela.

Em relacdo a Bruxa percebemos que as caracteristicas que compdem a personagem
apresentam uma mulher idosa, gorda, com cabelos grisalhos, que ndo enxerga bem, usa uma
bengala para se locomover, os tragos reforcam o estereotipo da idosa com dificuldade para se
locomover, a visao que comega a falhar, e as formas fisicas do corpo que sofreram drasticas
mudangas por conta da chegada da velhice, a Bruxa ndo tem nome na historia, ¢ chamada de
bruxa e de velha.

Como vimos os estereotipos estdo presentes em muitas historias, eles se fazem
presentes nas representagdes dos perfis femininos contidos na literatura infantil tradicional, os
perfis dialogavam com os dilemas vividos por boa parte das mulheres, que tinham entre seus
objetivos o casamento, a maternidade, o que implicava em ter que adquirir ao longo da vida

dotes culinarios e entre outras habilidades domésticas. Essas mulheres eram e ainda sdo, em
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algumas historias, retratadas como obedientes, bondosas, cheia de virtudes e completamente
submissas, ha ainda situacdes em que as personagens sdo exibidas como invejosas, e mas, sendo
estas caracteristicas dadas as vilas.

As historias retratavam quase sempre o cladssico final feliz, em que a princesa
indefesa precisava ser salva pelo principe, € o seu destino era exclusivamente o casamento € a
maternidade.

Sobre as caracteristicas fisicas das princesas dos contos tradicionais, elas possuem
formas fisicas perfeitas, com seios, cinturas, rostos ¢ cabelos tdo impecaveis que na verdade
nunca representaram mulheres reais, ja as vilas sdo apresentadas de duas formas, incrivelmente
perfeitas fisicamente, ou como velhas, gordas, bruxas com verrugas, além da coluna corcunda,
a voz rouca, a visao que falha, e os cabelos brancos que caracterizam a velhice, assim sdo as
personagens de alguns classicos da literatura infantil que foram retratadas através de princesas,
fadas, bruxas, madrastas, rainhas, bruxas e entre outras.

Na literatura infantil contemporanea vemos que hé a preservagdo dos esteredtipos
femininos através dos resgates dos classicos da literatura infantil adaptada pelo programa Conta
Pra Mim em: Jodo e Maria, Branca de Neve, Cinderela, a Princesa e a ervilha. As historias se
repetem, princesas indefesas que precisam ser salvas para conquistarem os tao desejado felizes
para sempre, assim como o perfil da mulher idosa: apresentada como a velha bruxa e também
como a madrasta m4.

As literaturas infantis analisadas que pertencem ao programa Leia Para Uma
Crianca, apresenta personagens femininas, sendo algumas estereotipadas: como a personagem
V6 Maria, em As bonecas de VO Maria, apresentada como a idosa aposentada que cuida dos
netos e que vive de pijama, em O cabelo da menina, onde a mée da menina é apresentada apenas
no ambiente privado, em A menina das estrelas quando a menina ganhava sempre 0S mesmos
brinquedos, bonecas e entre outros brinquedos que foram naturalizados como femininos, em
Malala — a menina que queria ir para a escola meninas foram proibidas de ir a escola.

As historias que analisamos do programa Leia Para Uma Crianga apresentam
esteredtipos do género feminino, mas também apresentam a superacdo dos esteredtipos. Das
historias analisadas, as personagens sao apresentadas como meninas, mulheres, mulheres idosas
que enfrentam conflitos da vida real, questdes e desafios que estdo entrelacados as mais diversas
fases da vida, seja na infancia, na vida adulta, ou na velhice, os esteredtipos sdo questionados,
as personagens femininas ndo sdo frageis e indefesas que precisam ser salvas, mas sdo
inteligentes, questionadoras, heroinas, fortes, corajosas, sdo protagonistas do préprio destino.

As aparéncias fisicas das meninas e mulheres sdo diversas, e possibilitam a
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identificacdo das leitoras com as personagens, as historias abordam questdes plurais, expondo
personagens com varios tons de pele, cabelos cacheados, ondulados e crespos, ndo se exibe um
padrdo, mas a diversidade, seja relacionado as caracteristicas fisicas ou psicoldgicas.

Para ensinar, nés precisamos aprender, nds devemos entender o processo de
evolucdo das identidades de género, assim como da diferenga entre género, sexo, sexualidade
e identidade de género, para orientarmos nossas criangas a conviverem com a diversidade nao
através da tolerancia, mas sim da empatia.

E seguimos pensando no futuro, mas sem nos desligarmos do presente, pois nos
baseamos em nossa realidade para reafirmar sobre a necessidade de uma educagdo para a
diversidade, o que cabe a nés enquanto sociedade ¢ educar, instruir apontando estigmas sociais
no intuito de superd-los, a fim de evitar a marginalizagdo e um processo de rotulagdo que
enquadra as pessoas em estereotipos.

Reforgamos aqui que as infancias s3o plurais, e que ¢ um periodo da vida cheio de
descobertas, as criangas sdo curiosas ¢ o desenvolvimento delas acontecem a partir das
brincadeiras, das relacdes construidas com as pessoas do seu convivio, das suas vivéncias
individuais ou em grupo, sejam elas experiéncias reais ou imagindrias, ambas estimulam o
desenvolvimento infantil. Os pequenos e pequenas precisam ser guiados(as), porém nao ¢
necessario que eles sejam limitados por conta dos esteredtipos de género, pois as criangas nao
nascem sabendo que existem coisas, brinquedos, roupas ou acessorios criados para meninos ou
meninas, mas aprendem a fazer tal separacdo a partir do convivio com a familia e com a
comunidade.

Abrimos espaco para ampliar as discussdes que cercam as identidades de género
contidas em livros de literaturas infantis a partir da categoria feminilidades, evidenciando que
houveram alteragdes em relacdo aos esteredtipos femininos apresentados nas literaturas infantis
analisadas, o que podemos perceber ¢ que sim, existem diversos perfis femininos sendo
apresentado, meninas € mulheres que expandem seus horizontes sem as limitagdes dos rotulos
femininos estereotipados, mas ao mesmo tempo foi possivel observar que ainda existem tracos
e caracteristicas padrdes diretamente ligadas a estere6tipos femininos.

A literatura infantil precisa sim mostrar a diversidade que existe em nds e entre nds,
falar sobre sentimentos, vivéncias, situagdes que nao sao discutidas no espago escolar, ou em
casa, € que comumente sao mascaradas ou invisibilizadas, reforcando as desigualdades de
género que afeta meninas e mulheres.

E preciso esclarecer que histérias infantis, assim como brinquedos e brincadeiras

ndo possuem género, trabalhos domeésticos devem ser realizados por todos, a maternidade e a
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paternidade sdo importantes, ndo sendo nenhuma delas superior a outra, e ¢ valido explorar que
existe a necessidade da construc¢ao da identidade individual como mulher ¢ de uma identidade
profissional.

E baseando-nos na identidade de género pds-moderna que afirmamos que a
identidade de género ¢ algo fluido, entendemos que o género ¢ performativo e que as
feminilidades s3o diversas, ndo existindo um padrao que possa enquadrar toda essa pluralidade,
e que as feminilidades acontecem a partir de uma construgao de representacdes ¢ de discursos
que podem se transformar continuamente.

Reforgamos que ¢ importante abordar sobre todos os tipos de sentimentos e
emocodes, inclusive as mais complexas como a raiva, a inveja, o autocontrole, a autoaceitagao,
precisamos proporcionar uma educacao integral, uma educa¢do humanizadora para as criangas,
e que elas possam contemplar as mais diversas experiéncias, através do contato com a
diversidade, reafirmando todos os dias a necessidade de sermos mais humanos conosco ¢ com

os outros, o que pode, e deve ser, amplamente difundido pela literatura infantil.
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