UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS
COORDENACAO DE APERFEICOAMENTO DE PESSOAL DE
NIVEL SUPERIOR - CAPES
MESTRADO

LINHA DE PESQUISA
PEDAGOGIA DAS ARTES CENICAS, RECEPCAO E MEDIACAO
CULTURAL

O ARTISTA DA DANCA:

Uma perspectiva de formacdo na cidade de S&o Luis

Mestrando: ERIVELTO VIANA PINTO

Orientadora: Prof2. Dr2. Tania Ribeiro Costa Ribeiro

Séo Luis

2021



ERIVELTO VIANA PINTO

PROJETO DE PESQUISA

O ARTISTA DA DANCA:

Uma perspectiva de formacao na cidade de S&o Luis

Dissertagdo apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC)
da Universidade Federal do Maranhdo,
como pré-requisito para obtencdo de titulo
de Mestre em Artes Cénicas.

Orientadora: Profé,. Dr® Tania Ribeiro
Costa Ribeiro

Aprovada em ....... [, 12021

Séo Luis

2021



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos pelo(a) autor(a).
Diretoria Integrada de Bibliotecas/UFMA

VIANA PINTO, ERIVELTO.

O ARTISTA DR DANCA : Uma perspectiva de formacdo na
cidade de Sdoc Luis / ERIVELTO VIANA PINTO. - 2021.

65 p.

Orientador(a): TANIA RIEEIERO.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pds-graduacdo em

Artez Cénicas/cch, Univerzidade Federal do Maranhdo, Si3o
Luis, 2021.

1. ARTISTA DA DANCA. 2. ATIVIDADES FORMATIVAS. 3.
DANCAE. 4., FORMACARO, I, RIBEIRO, TANIA., II. Titulo.




ERIVELTO VIANA PINTO

PROJETO DE PESQUISA

O ARTISTA DA DANCA:

Uma perspectiva de formacao na cidade de S&o Luis

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC)
da Universidade Federal do Maranhao,
como pré-requisito para obtencdo de titulo
de Mestre em Artes Cénicas.

Orientadora: Profé,. Dr® Tania Ribeiro
Costa Ribeiro

Aprovada em ....... [, 12021

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Tania Cristina C. Ribeiro/(UFMA-Orientadora)

Prof. Dr. Vanilto Alves de Freitas/UFU (1° examinador)

Profa. Dra. Fernanda Areias (UFMA)

(2° examinadora)

Prof. Dr. Téacito Borralho/lUFMA (Suplente)



“Para que nossos caminhos possam estar abertos, nos
precisamos saber para onde ir. Se n6s ndo sabemos para
onde ir, os caminhos n&o se abrem. O caminho néo se abre

para quem nao sabe o que quer’’.
Leo Shano



AGRADECIMENTOS

Chegar € uma vitoria. Pensei em desistir. Consegui gracas a encontros e
compartilhamentos que fizeram essa trajetoria. Se é para agradecer, vamos la!

Agradec¢o aos meus guias espirituais e a Deus pelo dom da vida;

A minha mée e familia por minha ancestralidade;

A Leo Shano e Camila Ribeiro, meus irméos na luz;

Ao0s meus iniciadores, Urias de Oliveira e Olinda Saul, mestres de muitos;
A Carlos Simione e as experiéncias no Lume e ao Patuanu por voar juntos;

Aos artistas colaboradores do Conexdo Danga, Imira Brito, Layo Bulhdo e Camila
Grimaldi pela dedicacéo ao Festival;

Aos patrocinadores, em especial Caixa Econémica Federal, por ter acreditado no
Conexdo Danga, e ao Sesc MA, pelas parcerias;

Ao Rumos Itai Cultural por apostar em minhas ideias, me dando base para propor
danca no Maranhao;

Aos artistas colabores do Conexdo Espaco Habitacdo, Luciano Teixeira, Yuri Azevedo,
Diones Caldas, Ruan Paz, Nathalia Ferro, Aurea Maranhdo, Breno Nina, Eduardo
Medeiros e aos residentes convidados;

Aos amigos artistas colaboradores Ricardo Marinelli, Marcelo Evelin e Cristian Duarte
pela danca;

As amigas Flavia Meireles e Thereza Rocha, pela dedicacéo a danca;

A Angela Souza, amiga, parceira, colaboradora irma, obrigado por estar sempre comigo
e na danga;

A Tania Cristina Ribeiro, companheira nesta jornada; sou grato por sua orientaco e por
acreditar em mim;

A todos os alunos e professores da primeira turma de Mestrado em Artes Cénicas
Universidade Federal do Maranhéo.

Gratidao!



RESUMO

“O artista da danca: uma perspectiva de formacdo na cidade de Sdo Luis” tem como
pardmetro meu percurso artistico profissional, intensificado em experiéncias, praticas e
na producdo de contextos e ambientes de experimentacdo e estudo para pesquisadores
da danca e as artes cénicas na capital do Maranhdo. Nesse contexto, destaco o festival
Conexdo Danca, um conjunto de acles interessadas na diversidade de linguagens,
perspectivas de criacdo e pesquisa no universo artistico contemporaneo para a danca e a
performance, sendo a base desta pesquisa de mestrado. Esta dissertacdo desenvolve um
tema importante para o terreno das artes cénicas e vem ampliar a discussdo sobre a
formacgdo em danca a partir de um exercicio histérico e reflexivo sobre “como se da a
formagao do artista da danga em Sao Luis”. Assim, fui direcionado a mapear individuos
artistas da danca em atuacédo na cidade de S&o Luis entre 2017 - 2021. Em consequéncia
do distanciamento social, levado pela covid 19, optei por um questionario online
denominado Mapeamento Formativo do Artista da Danca na cidade de S&o Luis. Nele,
foram levantados aspectos que abrangem a dimensdo artistica-formativa dos
respondentes. Fez-se necessario olhar para a historia da danca local por meio de
entrevistas, jornais, blogs e programas de eventos em dialogo com uma literatura de
pesquisadores brasileiros da danca. A pesquisa traz ainda um olhar especifico sobre a
danga cénica e situa um momento relevante da danga nacional impulsionada pelas
politicas de financiamento da cultura que cria uma serie de mecanismos atraves de
editais e fomentos (estaduais e nacionais). A presente pesquisa ajuda a entender a
atuacdo local ao identificar possibilidades e perspectivas na formacdo do artista da
danga na cidade como a necessidade de existirem ambientes coexistindo com ambientes
informais, para que possa discutir os curriculos desses espagos e sua criacao
(universidades e cursos técnicos) e a formagdo continuada. A formacdo hibrida desse
artista. Questdes que apontam perspectivas de continuidade e desdobramento deste
trabalho.

Palavras-Chave: Danca; Formacao; Artista da Danca; Atividades formativas.



ABSTRACT

“The dance artist: a perspective of training in the city of Sao Luis”, is based on my
professional artistic career, and intensified in experiences, practices and in the
production of contexts and environments for experimentation and study for researchers
of dance and the scenic arts in the capital of Maranhdo, where I highlight the festival
Conecta Danca, a set of actions interested in the diversity of languages, perspectives of
creation and research in the contemporary artistic universe for dance and performance,
being the basis of this master's research. “The dance artist: a training perspective in the
city of Sdo Luis”, is an important topic for the field of performing arts and comes to
broaden the discussion on dance training from a historical and reflective exercise on
“how it happens the training of dance artists in S3o Luis”, so I was directed to map
individual dance artists working in the city of Sdo Luis between (2017 - 2021). As a
result of social distancing, taken by covid 19, | opted for an online questionnaire called
Formative Mapping of the Dance Artist in the city of Sdo Luis, where aspects that
encompass the artistic-formative dimension of the respondents were raised. It is
necessary to look at the history of local dance through interviews, newspapers, blogs
and event programs in dialogue with a literature of Brazilian dance researchers. The
research also takes a specific look at scenic dance and situates a relevant moment in
national dance driven by culture funding policies that create a series of mechanisms
through public notices and sponsorships (state and national). “The dance artist: a
perspective of training in the city of Sdo Luis”, helps to understand the local
performance by identifying possibilities and perspectives in the training of the dance
artist in the city, such as the need for formal environments to exist in the coexistence of
informal environments, coexisting, where one can discuss the curricula of these spaces
and their creation (universities and technical courses), and continuing education. The
hybrid formation of this artist. Questions that point to prospects for continuity and
unfolding of this work.

Keywords: Dance; Formation; Dance Artist; training activities
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1. ABRINDO O TERREIRO

Descrevo, de inicio, 0s caminhos percorridos na pesquisa “O artista da
danca: uma perspectiva de formacdo na cidade de S&o Luis”, apresentada como pré-
requisito para obtencéo de titulo de Mestre em Artes Cénicas, orientada pela Prof.2 Dr @,
Tania Ribeiro Costa Ribeiro, junto ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas
(PPGAC) da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), na Linha de Pesquisa
"Pedagogia das Artes Cénicas, Recepg¢éo e Mediacdo Cultural”.

O presente estudo tem como ponto de partida meu percurso artistico
profissional, em que danca e formacdo me acompanham desde o inicio dos anos 1990, e
se intensificaram em experiéncias, praticas e na producdo de contextos para as artes
cénicas na capital do Maranh&o, conectando com artistas, obras e projetos no circuito
nacional. Lango um olhar especifico sobre a danca cénica que situa e apresenta o
contexto da formacdo do artista da danca em Sédo Luis do Maranhéo.

Este estudo apresenta também um momento da danga contemporanea
(profissional) impulsionada pelas politicas de financiamento da cultura que criam uma
série de mecanismos por meio de editais e fomentos (estaduais e nacionais), como 0
circuito do Rumos Danga — Itad Cultural, um dos principais fomentadores da danca
nacional no periodo entre 2000 e 2015. Além das instituicdes, artistas e produtores da
danca e de outras linguagens tiveram proximidade e foram capazes de dialogar com
esses mecanismos, replicando ou coexistindo (ndo competindo) com modelos dentro do
pais.

Um exemplo é o festival Conexdo Dancgal, que surge da necessidade de um
ambiente de perspectivas, criagcdo e pesquisa para a danca e a performance com um
conjunto de agBes interessadas na diversidade de linguagens num universo artistico
contemporaneo. O festival Conexdo Dancga também da base para esta pesquisa, pois
cumpre um papel de ambiente de formagdo para artistas e grupos locais no fomento de
experiéncias e praticas, como espago para apresentacdo em danca ao longo de doze
edigdes (2021) na capital maranhense.

1 O Projeto “CONEXAO DANCA” surgiu no final de 2008 com a aprovagio no edital de Apoio a
Formacdo, Producdo e Circulacdo da Secretaria de Cultura do Maranhdo, a principio com o nome de
Processos de criagdo em Dancga Teatro, tendo como eixo temético as relagdes entre danca-teatro. A ideia
central era a realizacdo de duas residéncias com participagdo de Jorge Alencar (BA) e Kleber Lourengo
(PE), além de bate-papo e mostra de video disponibilizado pelo Rumos Dancga, e a demonstracdo de
trabalho “FRIDA” do Nucleo Atmosfera de Danga Teatro (MA).
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Conhecer obras, artistas, projetos que viam-pensavam a danca de maneira
mdaltipla e pouco tradicional me trouxe questdes sobre a importancia de gerar em S&o
Luis ambientes de experimentacdo e estudo para pesquisadores em danga. Assim, essas
possibilidades foram se constituindo em ac¢des propostas para a cidade e me trazendo as
respostas, ficando mais claro quando a selecdo na carteira de Formadores? do Rumos
Danga® evidenciou o aspecto formativo do evento e do compromisso com o que foi
construido até entdo, fazendo-me consciente da responsabilidade como formador.

Diante de todo meu envolvimento neste evento, este foi o tema do meu
estudo de conclusdo do curso Licenciatura em Teatro no ano de 2018 na Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA), denominado “CONEXAO DANCA: formagcdo, criacio
e pesquisa no campo das artes cé€nicas”, momento em que apresentei o processo de
construcdo, elaboracdo e desenvolvimento do festival dividido em Mostra Artistica,
Atividades Formativas e A¢des de Formacao de Plateia.

“0 artista da dan¢a: Uma perspectiva de formacao na cidade de S&o Luis”
vem ampliar a discussédo sobre formagdo em danca ao reconhecer os artistas de S&o
Luis, em atuacdo, e seus processos de formacdo na proposicao de um exercicio histérico
e reflexivo sobre “COMO SE DA A FORMACAO DO ARTISTA DA DANCA EM
SAO LUIS?”

Essa pergunta problematizou minhas principais reflexdes nesta dissertacéo,
de modo que surgiram novos questionamentos, a saber: Quem sdo esses artistas? Foram
formados por quem? Que ambientes de formacdo frequentaram? Que instrumentos
formativos colaboraram na sua constru¢ao?

Para dar conta de responder as indagagdes que permeiam esta pesquisa,
foram tracados os seguintes objetivos:

a) Mapear os artistas da danca em Sao Luis;

b) Conhecer o histérico de formacéo do artista da danca em Séao Luis; e,

c) ldentificar demandas de formacdo em danca em S&o Luis.

Z A carteira Danca para Formadores foi das categorias de bolsa do programa Rumos Itad Cultural Danca,
quinta edicdo (2012-2014), voltado para formadores.
Disponivel em: https://issuu.com/itaucultural/docs/rumosdanca_final_issuu

3 O programa Rumos Danca fez parte do Rumos Itati Cultural, o principal meio de apoio do Itad Cultural
a arte e & cultura brasileiras. Ele foi estruturado, no fim de 1999, como objetivo de mapear a danga
contemporanea brasileira: a producdo artistica e o contexto cultural dos locais onde as obras foram
criadas. Em 2000, foram apresentados os resultados da primeira edi¢do e assim seguiu-se a cada trés anos.
Em 2013, o programa foi encerrado, em sua quinta edig&o.


https://issuu.com/itaucultural/docs/rumosdanca_final_issuu
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1.1 DESENHO METODOLOGICO

Na elaboracdo do desenho metodoldgico, a partir de uma abordagem
qualitativa/quantitativa, os critérios para atender os respectivos objetivos foram:

1. Mapear os artistas da danca em S&o Luis por meio de um levantamento
sobre o perfil dos respectivos sujeitos;

2. Conhecer o histdrico e as demandas de formacgéo — foi feita uma pesquisa
documental tomando-se como base o Catalogo Brasileiro de Ocupacgdes (CBO), do
Ministério do Trabalho.

3. ldentificar os artistas da danca - exceto danca tradicional e popular.
Aurtistas da danga em atuacdo, participantes dos principais eventos de danca da cidade.
Houve significativa adesdo ao questionario denominado Mapeamento Formativo do
Artista da Danca na cidade de Sao Luis.

O resultado do mapeamento serviu de diagndstico piloto considerando os
perfis dos sujeitos que fizeram adesdo a pesquisa, no aspecto contextual e as escolhas

metodoldgicas do desenho da propria investigacao.

1.1.1 Unidade de investigacéo e Selecdo da amostra de participantes

A unidade de investigacdo pertinente a esta pesquisa esta centrada em
individuos artistas da danca em atuacdo na cidade de Sdo Luis, observados o0s
critérios formacdo e producdo dos ultimos 5 anos (2017 — 2021), com pelo menos dois
anos de atuacdo profissional na area da danca e serem participantes dos eventos Semana
Maranhense de Danca e do Festival Conexdo Danca.

Os programas (folders) de apresentacdes desses festivais, assim como sites e
midias sociais também ajudaram na identificacdo de alguns registros.

O mapeamento realizado para reconhecer e quantificar a classe artistica das
artes cénicas do Forum de artes cénicas*, movimento reativado em virtude do cenario de
pandemia e acerca do auxilio de emergéncia cultural — lei n° 14017 / 2020, também foi

0 caminho.

4 Criado em 2010, o Férum de Artes Cénicas retorna suas atividades propondo conversa/debate de ACAO
PROPOSITIVA com a perspectiva de auxilio aos artistas, grupos e espagos de cultura cénica através do
didlogo com a Lei Aldir Blanc de auxilio emergencial.
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1.1.2 Os Instrumentos de pesquisa e a coleta de dados

1. Um questionario piloto denominado de Mapeamento Formativo do Artista
da Danca na cidade de S&o Luis, com o propdésito de reconhecer o processo
de formacéo e identificar possibilidades formativas dos artistas da cena na
cidade. Com 23 perguntas (em anexo), o questionario foi dividido em cinco
blocos de perguntas, enviados para 82 artistas. Desse total, 60 aderiram a
participacdo, sem incentivo financeiro ou qualquer outro 6nus e com a
finalidade exclusiva de colaborar com a pesquisa. Desses foram convidados
6 artistas para entrevistas especificas.

O questionario foi estruturado nos seguintes blocos de perguntas: 1) Adeséo
a Pesquisa (Termo de Consentimento); 2) Perfil do Respondente (seguido do seu
perfil: Nome, idade, género); 3) Perfil Profissional; 4) Formacdo em Danca; 5)
Vinculacao Profissional e Producdo Artistica. Com questfes fechadas de resposta Unica,
fechadas com a opcdo outros, fechadas de multiplas respostas e abertas. As questdes
fechadas de resposta Unica correspondem aquelas em que havia uma Gnica opg¢éo dentre
as alternativas de respostas. Algumas questdes apresentavam um campo aberto para
inser¢do de valor numérico como, por exemplo, "faixas etarias”. As questdes fechadas
de multiplas respostas correspondem as questdes em que foi possivel marcar mais de
uma proposicao, simultaneamente. Apés a realizacdo do cadastro, o sistema enviava
automaticamente uma mensagem de confirmacdo aos participantes e apds esta data o
formulério ndo recebia mais respostas.

2. Complementando os instrumentos de coleta, foi utilizada também a
pesquisa documental através de jornais, blogs, programas de eventos e a pesquisa de
campo (online) por meio de entrevistas com o propdsito de perceber os atravessamentos
formativos de alguns artistas convidados para uma abordagem qualitativa.

Foram levantados aspectos relacionados a formacdo e a producdo artistica
da danca, com dados que abrangem a dimensdo artistica-formativa dos respondentes,
por meio do acesso ao formulario de participacdo & base de dados do “Mapeamento
Formativo do Artista da Danga na cidade de Sao Luis”. Categorizacdo das respostas foi
extraida para o Excel e reorganizada em uma unica planilha.

Devido ao isolamento social causado pela covid 19, o questionario foi
enviado por e-mails como convite aos participantes e disponibilizado o link do

preenchimento do formulario cadastral e o questionario através do google forms, com o
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prazo de até sete dias para o preenchimento, durante o periodo de 13 a 19 de julho de
2021.

Em relacdo as questdes éticas, a pesquisa estd de acordo com a Resolucéo
de n° 466/2012 e a Resolucéo de n° 510/2016, que tratam dos Riscos e beneficios, Etica
na pesquisa, Beneficios da pesquisa, Direitos dos participantes, Protecdo aos
participantes da pesquisa.

A partir da descricdo dos dados em dialogo com tedricos, cabe destacar que
as informacdes coletadas, referenciadas empiricamente, sdo importantes aspectos
metodologicos que informam um diagndstico para o campo da danca local, que
contribuird no sentido de subsidiar ndo apenas outras pesquisas na area da danca, mas
também as politicas educacionais e culturais de nossa cidade, sendo possivel analisar e
descrever qualitativa e quantitativamente esses indicadores.

A presente pesquisa se estrutura em quatro partes essenciais.

Na Introducdo, ABRINDO O TERREIRO, apresento a pergunta que
direciona a investigagdo, sua importancia e relevancia, assim como o desenho
metodologico da pesquisa.

O segundo capitulo, denominado CONTEXTUALIZANDO A DANCA EM
SAO LUIS, traz um olhar para a histéria da danga local a fim de reconhecer esses
artistas e os ambientes de formacdo que frequentaram. Como referencial foram
utilizados as Cartografia da Danca do Itau Cultural, (2010), o blog Histéria da Danca do
Maranhdo, documentos da memoria do Teatro Arthur Azevedo e entrevista com artistas
da danca que elegi a partir do meu universo e trajetoria da danca em S&o Luis. Para
ajudar na discussdo trago Thereza Rocha, sobre o artista da danca e as diversas
possibilidades profissionais, e Angela Araljo, sobre o mapeamento da danca no
Maranhao.

No terceiro capitulo, RECONHECENDO MEUS PARES, encontro os
sujeitos participantes por intermédio do “Mapeamento Formativo do Artista da Danga
na cidade de Sdo Luis”, um questionario piloto elaborado para reconhecer o processo
de formacao e identificar possibilidades formativas dos artistas da cena da danga em
Sao Luis. Tomo como referencial tedrico pesquisas mapeadas de instituicdes de danca
no Brasil, principalmente o Mapeamento Rumos Itau Cultural (2001 - 2014),
Mapeamento de Residéncias Artisticas no Brasil/ FUNARTE (2014), e o Mapeamento

da Danga: “Diagn0stico da danga em oito capitais de cinco regides do Brasil”
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FUNARTE/UFBA (2016) -, condensado pela professora Lucia Matos. Desse modo, foi
possivel percebermos o percurso do artista da danca ao longo dos anos.

Finalmente, em ALGUMAS CONCLUSOES, as ideias se fecham com as
perspectivas e desejos que me instigaram.

Para fundamentar as discussfes propostas nesta pesquisa, 0S seguintes
autores deram embasamento para 0s contextos apresentados: Marcia Strazzacappa
(2015) nos aponta as opcOes de formacdo para o artista da danca no Brasil; Isabel
Marques (2011), nos ajuda a pensar 0s aspectos conceituais que dialogam com as
teorias e praticas para 0 ensino; Ana Terra (2010) discute a formagdo do ‘artista da
dan¢a’ no Brasil; e Alexandre Molina e Fernanda Areias contribuem com depoimentos
na banca de qualificacdo desta pesquisa. Tal referencial tedrico complementa também o
ultimo capitulo,

Trazer essa discussao para academia é reconhecer demandas de formacao
para a linguagem da danga. Ao mesmo tempo, entender a pesquisa neste panorama
causado pela pandemia do COVID-19, que impossibilitou contatos e nos fez encontrar
alternativas de continuidade, assim se deu, no contexto virtual, me mostrou outras

estratégias para dar conta da pesquisa.
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2. CONTEXTUALIZANDO A DANCA EM SAO LUIS

Este capitulo tem o objetivo de apresentar um breve historico e demandas de
formagéo levantados na pesquisa “O artista da danga: uma perspectiva de formacéo na
cidade de S&o Luis”. Para isso, utilizo a Cartografia da Danca do Itat Cultural, (2010), o
blog Histdéria da Danca do Maranhdo, o banco de dados do Teatro Arthur Azevedo,
conversas, entrevistas e citagdes de/com artistas relevantes na historia da danca em Séo
Luis. Apresento também o meu préprio percurso artistico como referencial empirico.
Trago, ainda, Reynaldo Faray (1931 — 2003), Regina Teles (1952), Julia Emilia (1954),
Olinda Saul (1958), Urias de Oliveira (1961), a Pulsar Cia. de Danca (1998), Tieta
Macau (1991), Lednidas Portela (1987), dentre outros.

Uma fonte disponivel sobre noticias da danca no Maranh&o, desde os primeiros
indicios, é o blog “Histdria da Dancga do Maranh&o™®, publicado entre os anos de 2010 e
2012 por Renato Pereira®, que considero importante por conter recortes de jornais da
época de referéncia. Pereira (2012, s.p.) aponta agentes e acontecimentos que
contribuiram na “formagao” local, como o professor e bailarino “Roosevelt Pimenta, do
Rio Grande do Norte, com atuacdo na Academia Maranhense de Ballet, considerada a
primeira escola de balé do Maranhdo e extinguiu-se na década de 1970”. Por 14 passou
Regina Maura Berardinelli de Albuquerque S4, influenciadora da danga classica na
cidade, maitre de ballet, coredgrafa, figurinista e diretora da escola de danca do Clube
das Mées”.

Reynaldo Faray (1931 — 2003) também “fazia parte do corpo docente, até
abrir sua propria escola subsidiada pelo governo local” (MENEZES, 2007). O professor
Faray, como era conhecido, nasceu em Cururupu no Maranh&o. Ainda crianga muda-se
para Sao Luis, iniciando sua trajetoria artistica em Belém. Cria 0 Teatro Amador do
Amapa, e com o apoio do governo local vai cursar teatro no Rio de Janeiro. De volta ao
Amap4, desenvolve extenso programa cultural.

Em 1952, de volta para Sdo Luis, cria varios grupos, entre eles, o Teatro
Escola do Servico Social do Comércio (SESC), o Teatro de Equipe do Maranhéo,
também chamado de Teatro de Adolescente. Funda, ainda em 1960, o Teatro
Experimental do Maranhdo — TEMA. Foi grande propositor do teatro no Maranh&o, mas

é na danca que vai virar a grande referéncia, como recorda PEREIRA (2011, s.p):

> Blog Historia da Danga do Maranh&o. Disponivel no link http://dancamaranhao.blogspot.com/.

6 Renato Pereira ¢é arte-educador, ator e escritor.


http://dancamaranhao.blogspot.com/
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“Ainda no ano de 1959, ¢é convidado pela direcdo do Clube das Mées para montar uma
escola de ballet para as filhas da sociedade maranhense, criando, assim, a primeira
escola de ballet do Maranhdo, iniciando um movimento de teatro infantil e ballet no

estado.”

Centro
Cultyra
Maranhao

'#A Colheita
. da Espera

Figura 1 - A colheita da espera — Ultimo espetéaculo de Reinaldo Faray — 2000.

A Academia Maranhense de Ballet foi fundada em 1965, apds sua saida do

Clube das Maes, utilizando a metodologia da Escola de Danca do Teatro Municipal do

Rio de Janeiro. Em 1971, muda a Academia Maranhense de Ballet para um anexo da

Universidade Federal do Maranhdo. Como reconhecimento aos servicos prestados a

danca no estado, em 1976 conquista sua sede propria e em 1998 a denomina de Centro

de Cultura do Maranhdo Reynaldo Faray, no bairro do Monte Castelo. Sobre Faray,
Menezes (2007) reitera:

Atribui-se a Reinaldo Faray Coelho, falecido em 2003, o pioneirismo da

danca cénica maranhense. Muitos profissionais de danca local passaram por

um processo de formagdo em sua academia, que existiu até o inicio dos anos
2000 (2007, p. 220).

Passaram por Faray, Regina Teles, Olinda Saul, Ana Cristina Dourado, José
Menezes, Lucia Helena, Lenimara Mota, Yolanda Vitoria, Joacy Santos, Gil Sodré,
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Eliane Propp, Mirian Marques, Cecilia Leite, Solange Costa, Cléo Jr., Geraldo Lafont,
Luzia Inés Aureliano, Sabrina Dias, Monique Machado, dentre muitos outros’. Uns
seguiram com Faray, e/ou criaram suas proprias escolas. Segundo os registros de
Pereira (2011, s.p):

A Historia da Danca no estado Maranh&o é escrita como o antes e o depois de
Reynaldo Faray, porém ela pode ser reescrita incluindo os nomes de Regina
Telles e do Ballet Stagium de S&o Paulo como dois icones que contribuiram,
na década de 1970, para um novo pensar sobre o corpo e a forma de se
expressar em danca. (PEREIRA, 2011, s.p).

Por meio de informacGes obtidas ainda nos registros do blog de Danca, a
Fundacdo Cultural do Maranhdo na década de 1980, sob a chefia de Regina Telles,
contribuiu como demanda de formacdo para artistas da area da danca ao promover
cursos e oficinas de danca nessa época, recebendo o bailarino norte-americano Clyde
Morgan, que ministrou a oficina de Danga Afro, “uma oficina que quebrou
paradigmas”, e apresentou seu solo no Teatro Arthur Azevedo. A Fundagdo Cultural
levou ainda para Séo Luis, nessa mesma década, o alemédo Rolf Gelewski, dancarino e
coredgrafo que ministrou oficina de Danca Moderna, sob a influéncia da Danca Criativa
de Mary Wigman, e a paulista Jutilde Medeiros, com seus estudos de Martha Graham.
No campo da criacdo, os artistas da danca da capital maranhense tiveram
grande influéncia do Ballet Stagium® de Sdo Paulo. Como afirma Pereira (2011), o
Stagium contribuiu “para um novo pensar sobre o corpo € a forma de se expressar em
danga”, por meio de suas passagens anuais por Sao Luis, apresentando seu repertorio e
suas novas criacdes. E relembra Pereira:
A estética stagiana reoxigenou a cabega, 0 corpo e a mente ndo s6 do publico
leigo que lotava o teatro para assistir as coreografias do Ballet Stagium, mas

dos coredgrafos e bailarinos e diretores de grupos de teatro que passaram a
repensar suas estéticas. (PEREIRA, 2011, s.p.).

7 Esses sdo apenas alguns artistas protagonistas da cena da danca no Maranhdo. Os artistas citados nesta
pesquisa sdo os de quem encontrei registros ou com os quais tive algum tipo de contato.

8 Ballet Stagium é uma das mais representativas companhias independentes, criada em 1971 por Marika
Gidali e Décio Otero, na cidade de Sao Paulo. InformagGes sobre grupo podem ser encontradas no site da
companhia: http://www.stagium.com.br.



http://www.stagium.com.br/
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FIGURA 2 - Cartaz do ballet Stagium em temporada em Sao Luis — 1995.

Influenciando o trabalho dos artistas da danca da capital, a partir de entdo,
segundo PEREIRA (2011), “comecgou a surgir novos grupos pensando danca moderna e
contemporanea”, com propostas experimentais, € principalmente comegou a se esbogar
uma danca maranhense. Reynaldo Faray cria e monta, na década de 1990, Maré
Memoria, Nordestinados, Maria do Portinho, espetadculos de dangca com estética

moderna, dando um outro olhar para a tematica regional.

Sossroeammmmee  BALLET CONTEMFORINEO DO MARANHNO

“EORDESTINLDOS®

Bote fros HEYMALDO FARAY
Misicn 3 POPULAR BRASILETRA

LICIA HELENA - JOSE MENEZES
SOOCORRD LISROA « NELDER CORLHD

a
ZABEL BASCIMENTO . LUIS CARLOS
SOLANOE O0STA « FRONALD BERGMAN
TOLAYDE YITORIA - CASSIO BARROSA
LENIMARA MOTTA - JOACY BARMOS

SOCORRD ATHAYDE EDUARDO MATIAS
VANESSS MARXO UI¥AR JUNIOR |

JOACY SA¥TOS ¥LAUS OLIVEIRA
CARLOS DINIZ
Pigurince: Reyroldo Faroy Aderegos: Mondego, Noris Jooé o Rubens
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FIGURA 3 — Balé Contemporaneo do Maranhao: Nordestinados (programa).
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Araujo (2013) contextualiza a importancia do Stagium no Brasil:

O Ballet Stagium desenvolveu uma estética que Helena Katz identifica como
um “fenémeno tipicamente brasileiro” (KATZ, 1994: 18). O grupo fazia uma
danca engajada tendo surgido nos anos duros do golpe militar, em que
tentava se aproximar da realidade brasileira em suas tematicas, levando sua
danca a pontos ermos do Brasil Serra Pelada, Pantanal, Rio S&o Francisco,
Parque Nacional do Xingu — e os locais mais populosos — Avenida Paulista,
favela da Rocinha (RJ), Inserida em um contexto artistico, no qual outras,
Artes brasileiras discutiam de modo engajado a realidade do pais, a
companhia produzia obras dancantes inspiradas por literatura, da dramaturgia
e pelo cotidiano brasileiro do periodo. (ARAUJO, 2013, p.61).

O Stagium foi uma das revolucdes da danca no Brasil. Como forma de
popularizar essa arte, a companhia iniciava as apresentacGes realizando aulas e
exercicios diante da plateia, ampliando o conhecimento sobre a danca. Era comum
chegar a uma cidade e ministrar aulas para bailarinos locais. Geralmente, selecionava
um ou outro para estudar na escola do grupo, podendo fazer parte do elenco oficial do
Ballet Stagium. Em Sdo Luis ndo foi diferente, tiveram essa oportunidade os artistas
Edson Mondego, Olinda Saul, Lucia Regina, Hélio Martins® e Anete Leite!®,

Na trajetdria da danca no Maranh&o, artistas se destacaram ndo sO por ter
influenciado outros artistas, mas pela proposta de trabalho que desenvolveram ao longo

dos anos. Pereira (2012 s. p.) destaca algumas dessas artistas da danca:

Na metade dos anos 1980, voltam para Sdo Luis as maranhenses Julia Emilia
(Danga Moderna) e Miriam Marques (Ballet Classico) que vdo dar um novo
impulso ao jeito de se fazer danca no Estado. Ambas montam suas
Academias e/ou seus grupos coreogréficos. As bailarinas Olinda Saul,
Solange Costa, Clara Pinto, entre outras, oriundas do Ballet Reynaldo Faray,
criam suas academias de ballet por todo o estado. A cidade passa a respirar
outros ares de danca. Regina Telles monta a sua academia que vai apresentar
coreografias com estética totalmente maranhense. (PEREIRA, 2012 s. p.).

9 Ator e bailarino com uma trajetoria artistica diversificada, atua no cenario artistico maranhense ha mais
de trinta anos. Estudou Teatro, Teatro de Bonecos, Danga Cléssica, Danga Contemporanea e Danga
Popular. Iniciou sua formacdo teatral no histérico Curso de Teatro do Laborarte, além do Cacuria de
Dona Teté. Especializou-se nas tradicionais escolas cariocas, tablado de Maria Claro Machado e Instituto
do Ator CAL- Casa de Artes de Laranjeiras e 0 TAPA de S&o Paulo. Fez aulas de ballet contemporaneo
com consagrada Débora Colker. Formou-se em Ballet Classico no Ballet Olinda Saul sobre a maestria do
Coreografo Cubano Reinaldo Muninz e o maranhense solista do Teatro Municipal do Rio de Janeiro
Antbnio Gaspar. Em 2018 fundou a Companhia "Pantera Ballet”, um grupo sem elenco fixo, com a
proposta de apresentar nimeros e espetaculos hibridos e de maltiplas linguagens, com énfase na DANCA,
envolvendo: poesia, musica, teatro, ballet e danga contemporanea. Em 2019 estreou o espetaculo "Sou sé
soul”.

10 Alguns artistas serdo identificados aqui com descricdo resumida de suas atividades e outros serdo
apenas listados como forma de garantir seu registro nominal na histéria da formagdo em danca no
Maranhao.
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Regina Telles realizava pesquisas corporais permeadas com dancas
populares maranhenses. Segundo Pereira (2012, s.p.), “Bailarina de formagéo classica
Regina Telles, no inicio da década de 1970, funda e cria nas dependéncias do Ginasio
Costa Rodrigues o grupo Chamat6 com o objetivo de pesquisar dangas populares”.

Em carta enviada como depoimentos para esta pesquisa, Regina conta que,
no inicio dos anos 1980, no CEFET-MA, realizou pesquisas corporais conectando com
a danga popular maranhense, a0 mesmo tempo em que desenvolvia trabalhos junto ao
grupo Laboratdrio de Expressdes Artisticas (LABORARTE)!. Com Lobato, José Inacio
e Rosa Almeida criam o Grupo Corpo Chama e fundam a Associacdo Maranhense de

Danca, ainda na década de 1980.

FIGURA 4 — Regina Teles ministrando aula na Escola de Danca Pré-Danca.

Regina Telles é uma das revolucionarias da danga no Maranhdo. Formada

em Pedagogia, professora de Educacdo Artistica da Escola Técnica Federal do

10 LABORARTE é um grupo artistico independente, fundado em 1972, que realiza trabalhos culturais
desenvolvidos no Maranhdo, produzindo nas areas de teatro, danca, musica, capoeira, artes plasticas,
fotografia e literatura. O grupo esta sediado em um casardo colonial no centro histérico da cidade de S&o
Luis do Maranh&o, possui uma programacao gratuita permanentes que envolve diferentes faixas etérias, e
enfatiza o resgate de manifestacdes culturais tradicionais, tais como oficina de tambor de crioula, oficina
de danca do cacurig, oficinas de teatro, oficina de ritmos populares do Maranhao, mantém uma Escola de
Capoeira e programacdes culturais.
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Maranhdo (CEFET-MA) e na TVE, professora de Expressdo Corporal do CENART-
MA, de Artes do Centro de Criatividade “Odylo Costa Filho”, deu aulas de Baby Class
e Técnica Classica para Bailarinos profissionais na Scuola de Danza Classica Moderna
— Milene S.N.C, na Italia em 1990, além de trabalhar na Escola Angel Vianna, na
disciplina de Danga Popular do Curso Técnico, no Rio de Janeiro, em 2005.

Em seu depoimento, afirma que juntamente com a bailarina, atriz, Julia
Emilia fundam a Escola de Danga Pré-Danca, com o objetivo de preencher na época a
lacuna de um espaco para estudo e aprofundamento da danca como expressao artistica.
Funcionava em um prédio colonial reformado e adaptado para aulas e seminarios, na
Rua 13 de Maio, no centro de Séo Luis.

O Pré-Danca tinha curriculo proprio de atividades, dividido em dois
semestres, além de cursos livres de férias que a escola oferecia a comunidade. Passaram
pelo Pro-Danca Myriam Marques, Rosa Almeida, Eliane Prop, Mestre Pato, Guilherme
Telles, Luiza Souza, Silvana Cartagenes, Tania Ribeiro, entre outros. Em 1993, por
decisdo da administracdo da escola, o Pro-Danca fechou suas portas e foram encerradas
as suas atividades. A bailarina Regina Telles foi homenageada na Il Semana
Maranhense de Danca em 2008, e mostrou sua coreografia Chapéu de Couro, com 0

mimico Gilson César, na quarta edi¢do do Festival Conexdo Danca no ano de 2011.

s
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FIGURA 5 - Regina Teles no Conex&o Danga ANO Il - 2011

Julia Emilia é uma incansavel artista em busca de uma dramaturgia do corpo
com foco nas matrizes das expressées populares. Sua trajetdria atravessa uma boa parte

da historia da danga do Maranhdo ainda em atividade. Seus projetos provém de um
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ambiente diversificado e integrado a educacdo, danca, teatro, literatura e video.
Contemporénea de Regina, Julia inicia seus estudos de ballet classico em Séo Luis do
Maranh&o. Na busca de ampliar seus conhecimentos na pesquisa da linguagem corporal,
vai para o Rio de Janeiro, onde estuda danca moderna e trabalha com Klaus e Angel
Viana no Centro de Pesquisa do Movimento; posteriormente migra para Sdo Paulo,
onde estuda com llo Krugli no final dos anos 1970 no Teatro do Ventoforte.

No final dos anos 1980, com o fechamento do Pré-Danga, montou seu
proprio espaco, denominado ESPACO DANCA, um espaco de formacéo, localizado na
Rua Sete de Setembro, no centro de Séo Luis. Ha décadas mantém uma pesquisa em
Danca Contemporénea, “Corpo e Movimento, Corpo e seus Espagos”, na Associacao
Cultural Grupo Teatrodanca, fundado em 1985, quando em S&o Luis do Maranhdo
havia apenas o formalismo classico. Focada na potencialidade da acdo, vem
desenvolvendo projetos e pesquisas na area do Teatro e Danga com o objetivo de
estudar e pesquisar as técnicas das dancas académicas e as das expressdes populares,
capacitar bailarinos, documentar gestos e movimentos da cultura maranhense e

popularizar espetaculos de danca.

O Grupo Teatrodanca, desde a sua criacdo, vem explorando a corporalidade
do homem brasileiro nas suas producdes cénicas que sdo apresentadas em S&o Luis, no
Brasil e no exterior. Suas investigagdes estdo descritas no livro "Vivendo Teatrodanca -
investigacdo de uma artista maranhense para criancas de qualquer idade”. Suas recentes
criagdes incluem "llhadas", premiada em 2016 na Categoria Desenvolvimento Humano

pela FAPEMA,; "Flores", sobre a fragilidade da condicdo humana, em parceria com o
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poeta Fernando Abreu; "A terra chora”, em parceria com o Centro de Arqueologia e

Historia Natural do Maranhdo e o Instituto Gurdjieff de Belo Horizonte.

£

FIGURA 7 - Buriti Bravo no auditério do Centro de Ensino CEGEL - 2003.

Criou as seguintes obras: 1983/85 - Bar do Porto: 1985 - 7 Saias e muitos
Caminhos; 1986 - Coracdo Terreiro; 1987 — Poema; 1987/88 — Embarcacdes; 1992 -
Berlim 33; 1995 - Mentiras e Humilhag6es; 1999/2004 - Bicho Solto Buriti Bravo; 2002
- Sagracdo Coureira; 2003 - O Cerro do Jarau; 2004 - Vinte e Uma; 2005 — Espirais;
2006/09 - Alma Nova; 2006/10 - O Baile das Lavandeiras; 2009 - Narrativas e
investigacdes de uma experiéncia em danca; 2010 - Contadores de Histérias em acéo, e

continua até hoje com suas criacoes.

Olinda Saul, uma das principais referéncias da danca na cidade é formada na
Escola de Ballet de Cuba — Sistema Pro Danza (Escola Nacional de Ballet de Cuba).
Criou em 1985 a sua escola, 0 BALLET OLINDA SAUL (BOS), que utiliza essa
metodologia. Tem em seu curriculo varios prémios conquistados em festivais e em
concursos de danga de competicdo de escolas e academias de ballet ao longo dos anos.
Também executa ha mais de 20 anos 0 PROJETO DANCA CRIANCA, que funciona
como projeto social que proporciona 0 acesso as criancas de baixa renda para
frequentarem as aulas, ou seja, a escola € o projeto. Pagantes ou ndo, frequentam a

mesma aula, e o projeto segue formando anualmente vérias turmas.
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FIGURA 8 — Olinda Saul

O Ballet Olinda Saul iniciou muitos profissionais atuantes hoje, quer seja
com suas escolas, dancando em companhias do Brasil ou exterior ou ainda seguindo
suas carreiras com projetos e pesquisas no campo da danca, como Alicia Saul, Alyson
Trindade, Anette Leite, Fran Mello, Erivelto Viana (Eu), Débora Buhatem, Hélio
Martins, Cléo Junior, Janaina Vasconcelos, Iracema Abreu, Hiago Castro, Ellen Susan
Bandeira, Ana Carolina Silva, Isabela Sousa, Alba Gomes, Anderson Dutra, Mirelle

Cardoso, Thayna Sousa, Thalyta Sousa, entre outros.
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2.1 Meus Atravessamentos Formativos: por onde caminhei

Como foi citado, para pensar sobre formacéo em danca nesta pesquisa, parto
da observacdo do meu préprio percurso artistico, uma formacao atravessada pelas artes
cénicas e performaticas iniciada em Sao Luis quando conheco o Centro de Criatividade
Odylo Costa Filho (CCOCF)*2. Em 1989, um amigo, John Lennon, me chamou para
uma oficina de teatro, minha primeira oficina de artes com a atriz, bonequeira e arte-
educadora Sandra Cordeiro. A partir dessa oficina, fomos trabalhar com o bonequeiro
Beto Bittencourt. Foi tudo meio que junto. Fizemos a oficina da Sandra, ela era amiga
do Beto, eles tinham a Companhia Circense de Teatro e Bonecos e o Beto precisava de
assistentes, nos chamou para ajuda-lo a fazer os bonecos e também nas animagdes e
espetaculos infantis. Criamos nossos palhagos, animavamos festas de aniversarios e
ganhamos nossos primeiros cachés.

Nesse mesmo complexo (CCOCF), conheco o Urias de Oliveira, ator,
diretor e encenador, uma referéncia no trabalho de atores. Atualmente é diretor da
Companhia Casa do Sol. Nasceu em Minas Gerais e esta radicado no Maranhdo desde
1987. Em 1998 fez residéncia artistica em Madri, a convite da Cia Tribo de Teatro, na
qual trabalha como ator e cocriador do espetaculo “A danc¢a do encoberto” (sobre o mito
do Sebastianismo). De 2008 a 2010 ministra treinamento de atores (Inglaterra, Espanha
e Italia) com o método de treinamento fisico e energético e ingressa na montagem de
Hotel Medea, como ator e colaborador no espetaculo das companhias ParaActve e
Zecora Ura, sediadas em Londres. Em julho de 2008, residiu no Museu de Arte
Contemporanea de La Coruiia-Espanha, onde iniciou a pesquisa corporal e montagem
de “A soliddo de D. Quixote”, orientado pelo ator e diretor Jorge Ramos - Diretor da
Cia Zecora Ura, contemplado pelo prémio Myriam Muniz de teatro FUNARTE.

Com Urias tive profissionalmente o primeiro contato com o teatro e a
performance, a possibilidade do trabalho de ator-bailarino; pude estudar e praticar a
Antropologia Teatral; pesquisar os primeiros indicios da danca pessoal; e posso dizer

que surgiu ai 0 meu interesse no trabalho da presenca do artista da cena, participando da

2 Q Centro de Criatividade Odylo Costa Filho (CCOCF) é um espago cultural vinculado a Secretaria de
Estado da Cultura e Turismo (Sectur). Fica localizado na Praia Grande, no Centro Historico de S&o Luis.
O local promove o envolvimento da comunidade com espetaculos e difusdo das técnicas do fazer
artistico. Criado em 1980 com a missao de promover a¢Ges de carater educativo abrangendo as areas das
Artes Pléasticas, Cénicas e Visuais, difundindo talentos, produtos culturais. Integram o centro o Cine Praia
Grande, Teatro Alcione Nazaré, Sala de Danca Reynaldo Faray, Galeria Valdelino Cécio, Anfiteatro Beto
Bittencourt e a Biblioteca Ferreira Gullar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro_Hist%C3%B3rico_de_S%C3%A3o_Lu%C3%ADs
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ferreira_Gullar
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pesquisa “Corpo, expressdo € movimento”, seguindo como aluno e colaborador até
2003, além de passar por companhias e grupos de ajuntamento de artistas que
proporcionou na formacdo de muitos. Nessa trajetéria com Urias, participei das
companhias Pedra de Toque, Borderd Zero, da criacdo de importantes grupos da cidade,
como a Tapete CriagGes Cénicas (2000-2003); e a Santa Ignorancia Cia de Artes, que
nasce em torno das proposi¢oes e articulagbes com Urias, em 1997, mas so reativo dez
anos depois com outros integrantes (2007-2012).

Comeco no balé classico entre 1992 e 1993 quando conheci o bailarino e
ator Hélio Martins, ainda nesse ambiente em volta do CCOCF. O Hélio, que era amigo
do Beto, perguntou se queriamos fazer aula e conseguiu bolsas de estudos na escola de
balé da Olinda Saul. Fiz aulas de balé cléssico com Cléo Junior, bailarino, professor e
coredgrafo da Pulsar Companhia de Danca e com Anette Lepoq, bailarina, professora,
que atua na FA Contemporary Dance, na Franca; dancei os balés de repertério, como
Copélia, Dom Quixote, até me formar no Studium Ballet Olinda Saul, pelo Maestro
cubano Reinaldo Muniz.

Continuei as aulas de balé no Teatro Arthur Azevedo (TAA), quando
integro o elenco da Companhia Opera Brasil (COB), de 1995 a 2002. As aulas eram
ministradas por Antonio Gaspar®3, o coredgrafo da COBfoi responsavel pela formagao
de boa parte de minha geracdo, uma fase marcante para a danca em S&o Luis tanto
profissional, pois havia contrato e bons salarios, como formativo, pois, além de
fazermos aulas de balé, estudavamos dancas e elementos da cultura popular do
Maranhdo, como o bumba meu boi e outras dancas populares, resultando em

coreografias e espetaculos, como aponta Aradjo (2010):

O ambiente da danca em Séo Luis foi marcado pela passagem de Fernando
Bicudo, nos anos 1990, pela direcdo do Teatro Arthur Azevedo e do Balé
Opera Brasil. Por conseguinte, muitos dos dancarinos e coredgrafos que
atuam na cidade passaram pela companhia, que tinha um repertério voltado
para a cultura popular local e nacional. (ARAUJO, 2010, p. 53).

13 Maranhense, bailarino do Ballet do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Coreografou os espetaculos da
Companhia Opera Brasil, como Catirina, Nordestenamente, Orfeu e Euridicee Terra Brasillis. Falecido
em 2014.
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Segundo a Cartografia Rumos Itat Cultural 2009-2010, Fernando Bicudo*
foi convidado para dirigir o principal teatro da capital maranhense e sua gestdo durou
mais de treze anos. Bicudo vinha da experiéncia de diregdo do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro (1984-1988) e da producéo de Operas com artistas internacionais. Traz a sua
empresa/produtora artistica, a Companhia Opera Brasil (COB), pela qual produz dois
grandes espetaculos: o primeiro, baseado no auto do bumba meu boi, 0 musical
Catirina®®, depois, Nordestinamente, inspirado em diversas dangas populares do
Nordeste.

FIGURA 9 - Registro “Antonio Gaspar” bailarino e coreografo.

4 Fernando Bicudo ¢ membro da “Opera América” a mais reconhecida entidade operistica do Mundo,
com sede em Washington (EUA). Montou mais de 20 Operas, dirigiu importantes cantores, como Placido
Domingo e Aprile Millo.

15Catirina baseado no bumba-meu-boi: “a trama se desenvolve em torno do roubo, da morte e da
ressurreicdo do boi, tudo proveniente de um imaginario fantastico do folclore brasileiro, ainda
inexplorado” conta Fernando Bicudo. Nordestenamente, balé popular que leva o piblico a uma viagem
pelas 15 mais expressivas dancas populares do Nordeste: bumba-meu-boi, caboclinhos, lundu, maculelé,
tambor de crioula, maracatu, ciranda, coco, xaxado, quadrilhas e frevo. Matéria de Marilia Sampaio,
“Bumba-meu-boi e outras 0peras”, Caderno B, Jornal do Brasil, 15 de abril de 1998.
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A oOpera O Escravo, de Carlos Gomes, estd também entre os trabalhos
maranhenses que circularam pelo pais, produzidos pela COB, na qual atuavam atores e
dancarinos de S&o Luis vindos de vérias escolas, além de artistas de outras cidades,
gerando um ambiente de encontro e convivéncia no TAA, dando oportunidade a esses
artistas conhecerem outras cidades em seus contextos artisticos.

Nesse convivio diario entre os bailarinos, nasceu a Pulsar Cia. de Danca
(Pulsar), encontro entre artistas de trajetorias diversas “preocupados com a caréncia de
eventos ligados a danca” (PEREIRA, 2012, s.p), uma vez que os raros trabalhos
produzidos em nossa capital se limitavam as manifestacGes realizadas por escolas de
danca. A companhia era composta inicialmente pelos bailarinos Cléo Junior, Abelardo
Teles, Carlos Kenne Guimardes, Geraldo Lafont, Hélio Martins, John Leno Santos,
Claudio Nunes (CACAU), Mano Braga, Erivelto Viana (Eu), entre outros. Mais tarde,
entraram Sandra Oka, Luciana Branddo, Luiza Souza, Miravania Rocha, Nany Alves e

Sabrina Dias.

FIGURA 10 - Primeira formacdo da Pulsar — 1998.

O grupo tinha como objetivo desenvolver um trabalho proprio de danca. Em
1998 foi criada a primeira peca coreografica, usando uma linguagem
moderna/contemporanea. A Pulsar tem em seu curriculo participacdo em festivais,
projetos realizados, além de uma variedade de espetaculos e prémios. Com mais de
vinte anos de existéncia, € a mais antiga companhia de danca da cidade em atividade.
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Além de passar pela Pulsar Cia de Danca (1998-2003), ainda nesse convivio
no T.A.A, produzimos a comédia teatral “Uma Linda quase mulher”, da Companhia
Teatral Deixa de Bobagem (1999-2015), quando crio a personagem Cintia Sapequara,
presente nos meus atuais trabalhos em danca.

Entre 2003 e 2010, pude experimentar minhas primeiras aulas e direcdo no
GAMAR?® — Grupo de Arte “Maria Aragdo”, grupo/projeto artistico-pedagdgico criado
por Wilson Chagas'’, formado por criancas e adolescentes na faixa etaria dos 10 aos 18
anos. Com alguns desses ex-alunos anos, depois ja artistas de linguagens variadas,
criamos 0 BEMDITO COLETIVO ARTISTICO, em 2009, com o objetivo de produzir,
compartilhar e difundir processos gerados a partir do didlogo e experiéncias

contemporaneas para a Danca, Teatro, Performance, etc.

16 Alunos e ex-alunos da Unidade Integrada “Maria José Aragdo”, todos moradores da macro-regido da
Cidade Operéaria em Sé&o Luis, um consistente trabalho interdisciplinar com mais de 20 anos no campo das
artes (teatro, danca, poesia, misica) com o objetivo de proporcionar um contato maior desses alunos-
artistas com as varias linguagens artisticas e o resgate da autoestima de criangas e adolescentes em
situacdo de risco social e familiar, utilizando, para tanto, a Arte como instrumento de transformacéo
social.

17 Wilson dos Santos Chagas, formado em Letras pela UEMA, gestor escolar, poeta e ator.
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Experimentacdes essas vindas de cruzamentos dessa constante formacéo
artistica, principalmente da frequentacéo a partir de 2003 nos cursos do LUME?® Teatro
- Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais, da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP). Um grupo formado de atores-pesquisadores que desenvolvem estudos no
campo da antropologia teatral, da mimeses corporea, da danca pessoal e da utilizacdo
comica do corpo, o clown. Estabeleceram pontes com mestres e grupos de diversas
tendéncias teatrais, ressignificando essas referéncias do teatro mundial e criando
procedimentos proprios.  Burnier e Simioni'® tinham como objetivo sistematizar
procedimentos técnicos para o ator considerando seu contexto cultural e sua
individualidade, e os elementos desenvolvidos sdo referéncia no Brasil e fora dele,
tendo resultado em um grande volume de produgdes artisticas, pedagogicas e teoricas.

O Lume da sequéncia a suas linhas de pesquisa com total autonomia e
autoridade para criar novas. Assim, participei do curso “Principios da danga pessoal
para o trabalho do ator”, ministrado por Carlos Simioni. Esse seria 0 primeiro curso
sobre a danca pessoal. Apds o curso, Simioni propds a formacdo de um nicleo de
investigacdo continuada, com o objetivo de aprofundar seu trabalho relacionado a
presenca do ator.

Aceitamos o0 convite e nos comprometemos em aprofundar e difundir a
pesquisa por meio de encontros e intercambios em diferentes cidades do Brasil. Assim,
é criado o Patuanu?, atualmente formado por 12 artistas das 5 regides do Brasil e da
Costa Rica das areas de teatro, danca, circo, musica e performance, que tém em comum
0 interesse e 0 compromisso em pesquisar a Danca de Ator?! e a desenvolver a pesquisa

lancada em seus contextos de trabalho.

18 O Lume Teatro, fundado em 1985, sediado em Bardo Geraldo, distrito de Campinas (SP), desenvolve
ha mais de 30 anos uma pesquisa sobre o trabalho do ator, promove sempre no més de fevereiro oficinas
e curso das metodologias desenvolvidas pelo grupo, em sua sede.

19 Luiz Otavio Burnier e Carlos Roberto Simione, fundadores do Lume, juntos com a musicista Denise
Garcia e o ator Ricardo Pucetti. Apés retornar da Europa, Burnier estava disposto a formar um ndcleo
brasileiro de pesquisa sobre a arte do ator. Estudou mimica com Decroux e trabalhou com grandes nomes
do teatro contemporaneo, como Eugenio Barba e Grotowsky.

20 Ndcleo de Pesquisa em Danca de Ator. O Patuan( — Ndcleo de Pesquisa em Danga de Ator, criado em
2010, ¢é formado por artistas das areas do teatro, danga, circo, musica e performance que pesquisam a
Danga de Ator, sob orientacdo de Carlos Simioni do Lume Teatro.

21 A Danca de Ator é uma metodologia de treinamento e criacdo em atuacdo baseada no exercicio da
presenca cénica por meio da investigacdo de diferentes qualidades de energia, movimentos e impulsos
internos do corpo. As pesquisas atualmente conduzidas por Simioni ddo continuidade e desdobramentos
aos elementos da “Danga Pessoal”, técnica elaborada por ele e pelo diretor Luis Otavio Burnier,
fundadores do Lume Teatro.



33

FIGURA 12 - Ndcleo de Treinamento em Danca de Ator (2014).

O grupo se reune desde 2010, para investigacdo pratica voltada ao
desenvolvimento da pesquisa realizada de forma intensiva em periodos que variam de
quinze dias a um més. Foram realizados dez encontros: 2010 e 2011 - sede do LUME
Teatro em Campinas/SP; 2012 e 2013 - Belém/PA; 2014 - S&3o Luis/MA; 2015 -
Campinas/IV Simpo6sio Reflexdes Cénicas Contemporaneas — Unicamp e 2016, 2017 -
Paraty/RJ; 2022 — Samambaia/DF.

Paralelo a esse grupo de pesquisa, 0s estudos contemporaneos na danca
ficaram mais intensos quando conhego em 2006 ambientes de criagdo de pensamento e
de pratica existentes no Brasil que estavam sendo difundidos através de programas,
editais, redes e festivais de danca, como o programa Rumos?? Ita(i Cultural e de acBes e
projetos pessoais que vim a desenvolver na area, assim como artistas com quem
colaboro; pude explorar o trabalho pesquisado durante anos, aliado agora aos

procedimentos experimentados na danca, resultando em obras artisticas.

22 Em 1997 foi criado o programa Rumos Itat Cultural?, iniciando o que viria a ser o principal vetor de
politica cultural do instituto. Paralelamente, o segundo vetor, chamado eixo curatorial, elegia a linha
temaética para a trajetoria anual das a¢6es do Itad Cultural.
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2.2. Atravessamentos na cidade: a danca no Maranhd&o a partir dos anos 2000

Os anos 2000 foram uma fase em que varios artistas se colocaram em
experimentacdo, buscando parcerias e inventando um espago de criagdo em danca.
Sobre esse periodo, Aradjo (2010, p. 54) observa uma rede composta de agentes e
artistas “atuando nos fluxos interativos de geracao do que a configuracdo de um
ambiente de danga”. E importante frisar que a criagio desses grupos ou companhias era
tanto uma oportunidade de formacdo desses artistas, na préatica didria da danca, como
também a forma de se posicionar, mas com falta de politicas e de incentivo para a area,
muitos ndo continuaram suas atividades, mas serviram de passagem para outros
entendimentos artisticos.

E a partir de 2005 que a producéo artistica cénica em S&o Luis toma outros
caminhos com eventos e iniciativas que comecam a fazer parte do calendario local
continuos até hoje, como as acdes para a area das Artes Cénicas do governo do estado
0s eventos oficiais Semana Maranhense de Danca (2006) e Semana do Teatro no
Maranhdo (2005). A danca para mim como area de pesquisa, discurso e carreira, se
intensifica quando compus a Comissdo de Danca e Teatro (2005 a 2009) do Teatro
Arthur Azevedo (TAA), quando criamos a Semana Maranhense de Danca. Ali, percebi
a caréncia e a falta de representatividade no campo da danca em Sdo Luis. Ser
organizador da Semana foi o inicio de uma grande jornada, foi a possibilidade de
cruzamento de informacdes e ideias que precisavam ser compartilhadas com/na cidade,
como os intercambios criados na execucdo da segunda edicdo da Semana Maranhense
de Danga. Por indicagdo do Ndcleo de Criagdo do Dirceu/Pl, recebemos a circulacdo do
Grupo baiano Dimenti®® com o espetaculo “Tombé”, uma palestra performativa que
questiona os discursos e mitos da danca cénica ocidental. A identificacdo com o
trabalho do grupo e a conexdo criada me levaram no ano seguinte, 2007, a acompanhar
a Mostra Rumos Danca, na Bahia, na qual estreitei lagos com Jorge Alencar, diretor do
grupo. Na ocasido, também conheci Sonia Sobral, entdo Gestora do departamento de
Artes Cénicas do Itat Cultural, e os trabalhos do artista Vanilton Lakka?* (MG) e do
Coletivo Couve Flor® (PR).

2 Fundado em 1998, com sede em Salvador, o Dimenti vem desenvolvendo uma pesquisa de linguagem
que realiza articulagfes pluriartisticas com profissionais de formacdes variadas: danca, teatro, letras,
comunicagdo, administracdo, psicologia.

24 Doutor em Danga, Mestre em Artes pelo PPGArtes da Universidade Federal de Uberlandia e
atualmente atua como professor na graduagcdo em danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
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No mapeamento da Cartografia do Itat Cultural 2009-2010 (ARAUJO,
2010), na circulacdo por Sdo Luis, pudemos conhecer todo o programa com Angela
Souza®®, responsavel por mapear os estados Maranhdo, Ceara e Piaui na regido
Nordeste, e cita algumas companhias que emergiram a partir da Pulsar, ARAUJO
(2010) “como a Cia. Carona de Danga, dirigida por Mano Braga, Mobile Cia.
Experimental de Danga dirigida por Donny dos Santos”, além da YIN Cia. De Danga,
dirigida por Sandra Oka, que trabalhou com Luiza Souza e Lednidas Portela. ARAUJO
(2010), cita ainda outros grupos “a Sacerdotal Cia. De Danca, de Carlos Kenne; o
Grupo de Pesquisa Experimental em Danca CodificacBes, de Antunes Neto; o Grupo
teatro Danca de Julia Emilia; e o Nucleo Santa Ignorancia de Danga, de Erivelto Viana”.
Essas Cartografias séo publicagcdes com informacdes dos contextos regionais e ensaios
criticos sobre as obras vistas.

Esse Mapeamento?’ é consequéncia da estruturacdo do Rumos Danca?®,
iniciado no fim de 1999, para orientar a implantacdo com base na proposi¢do — o artista-
investigador contemporéneo -, na intersecdo entre ciéncia e arte, que incluia além da
Caminhada Rumos para divulgar o edital em que era feito um levantamento, em todo o
pais, de institui¢cbes que trabalhavam com danca e de pds-graduandos que se dedicavam
a teoria da danca. Foram montadas equipes de “mapeadores”, pesquisadores e curadores
assistentes. Os primeiros coletaram em 22 estados informacgdes sobre instituicdes e
cursos, periodicos e livros, festivais e mostras, producdo intelectual e artistica e

iniciativas dos setores publicos e privados para a danca.

desenvolvendo pesquisas nos seguintes temas: dangas urbanas/hip hop e suas conexdes com a danca
contemporanea. Realizou performances e oficinas na América Latina, Europa e Africa, com destaque a
paises como Brasil, Argentina, Bolivia, Peru, Uruguai, Venezuela, Equador, México, Costa Rica, Cuba,
Portugal, Espanha, Franca, Holanda, Suécia, Suica, Alemanha e Cabo Verde.

%5 O Couve-flor Mini comunidade Artistica Mundial foi um coletivo formado por sete artistas com
historicos profissionais variados: Candida Monte, Cristiane Bouger, Elisabete Finger, Gustavo Bitencourt,
Michelle Moura, Neto Machado e Ricardo Marinelli. Sediado na cidade de Curitiba suas atividades de
2006 a 2012.

2 Artista-pesquisadora de Danga. Mestre em Danca da UFBA, colaboradora do Conexdo Danga/Séo Luis.
Pesquisadora do mapeamento do Rumos Ital CulturalDanca 2009/2010 de Fortaleza, Teresina e Sao
Luis.

27 Essas informag6es compuseram a Base de Dados Rumos Danca: www.itaucultural.org.br

2 O programa Rumos Dancga chega ao fim em 2013, dando inicio ao novo formato do programa Rumos
Itad Cultural, que ndo seria mais dividido por &reas. Uma grande perda para a danga nacional,
considerado o principal programa para o artista da danga, com bolsas voltadas para a criacdo, pesquisa €
formacdo apresentando projetos de artistas e coletivos de todo o Brasil.


http://www.itaucultural.org.br/
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Esse contato me ajudou a entender o contexto da danca atual no Brasil em
varias instancias e a pensar 0s meus projetos, principalmente o “CONEXAO DANCA”,
um projeto de formagdo, producdo e curadoria. Nesse movimento, estabeleceram-se
oportunidades importantes de frequentar os principais eventos e mostras de danca no
Brasil, como artista criador e como organizador de um festival, que contribuiu
significativamente para o desenvolvimento do meu olhar como programador/curador,
fungdes que fui convocado a exercer, para o incremento dos meus estudos, entendendo a
diversidade de funcbes que o profissional de danca é chamado a exercer nas Ultimas

décadas como observa. Segundo Rocha,

Fazer danga hoje comporta inGmeras atividades que outrora ndo eram téo
facilmente reconhecidas como possibilidades de exercicio profissional no
setor. E importante frisar, portanto que fazer danca hoje, obviamente sem
desmerecer tais atividades, ndo se restringe mais a coreografar, ensinar ou
performar. (ROCHA 2010, p. 95 - 96).

O Conexao me propiciou 0 encontro de novos parceiros e interlocutores.
Nesse percurso, encontrei e firmei lagos significativos com diversos artistas com 0s
quais mantenho didlogo artistico, politico, ético e afetivo, importantes principalmente
para a minha formacdo como criador em danca. Alguns lagcos e parcerias tiveram
desdobramentos artisticos: com Ricardo Marinelli?® (PR), criamos o “Travesqueens>?”,
e na sequéncia o meu primeiro solo “Sintética, idéntica ao Natural”; Cristian Duarte®!

(SP) foi colaborador dessas duas pegas; e com Marcelo Evelin® (PI), além do

2 Princesa Ricardo (Marinelli) é bicha. Artista, pesquisadorx, professor e gestora de projetos em arte
contemporanea. Criativa e esteticamente estd interessadx em desenvolver uma poética pessoal que
articule corpo, intimidades e vivéncia da sexualidade. Licenciadx em Educagdo Fisica e Mestre em
Educacéo pela UFPR. Integrou o Couve-flor minicomunidade artistica mundial (2005-2012). Atualmente
desenvolve pesquisa de Doutorado em Performances Culturais na UFG, onde também atua como
professorx no curso de licenciatura em Danca.

300 espetéaculo performado por Erivelto Viana e Ricardo Marinelli (assina a concepg¢do do projeto) contou
com as colaboracdes artisticas de Marcelo Evelin, Cristian Duarte e Gustavo Bittencourt, producdo de
BemDito Coletivo. Prémio Klaus Vianna de Danca 2010.

31 E graduado pela PerformingArtsResearchand Training Studios (Parts), em Bruxelas (2002). Foi
colaborador do Estidio e Cia. Nova Danga entre 1994 e 2000. Sua atuacdo tem como principal
caracteristica a criacdo e a producdo em danga contemporanea e seu modo de pesquisa tem sido pautado
por parcerias e colaboracBes em formatos mutantes, que buscam promover um ambiente profissional,
experimental e dindmico. Atualmente, coordena o projeto de residéncia artistica LOTE#2.

32E coredgrafo, pesquisador e intérprete, vive e trabalha entre Amsterda e Teresina. Desde 1999, Evelin
tem ensinado regularmente na Escola Mime em Amsterdd, onde ele também cria pecas e orienta os alunos
em seus proprios processos criativos. Ao retornar ao Brasil em 2006, Evelin comegou a desenvolver
também um trabalho de gestor e curador. Fundou o Nucleo do Dirceu, um coletivo de artistas e
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intercdmbio com o Nucleo de Criacdo do Dirceu, sou colaborador em uma das suas
obras, “BATUCADA®®”,

FIGURA 13 - Batucada de Marcelo Evelin — Estreia Bruxelas - 2014.

Sobre a importancia deles no que eu vinha produzindo e pensando sobre
danca, me indaga Araljo (VIANA apud ARAUJO, 2014):
Séo trés fortes referéncias de pensamento, de posicionamento politico. Eles
se estabeleceram como fortes referéncias da danga contemporénea para mim,
pois antes eu estava restrito ao balé. Eles se tornaram influéncia de um
pensamento contemporaneo para a danga, algo que eu ainda busco. Como
construir os discursos, se posicionar, colocar o pensamento na cena sem

contar histdria, como falar com o corpo, porque € o corpo que deve resolver o
problema. (VIANA apud ARAUJO, 2014, p. 138 -139).

O Marcelo tem sua importancia no sentido de simplificar o entendimento de
mundo, do atual, a relacdo com o outro, de como sair do campo das ideias e trazer para
o corpo. O Cristian é incrivel com sua proposta de agregar pessoas e suas diferencas,
entender referéncias, de como dar importancia as pequenas coisas. Conheci o Lote, seu
projeto com outros artistas, um projeto que abre espaco para outras colaboracdes e tem

sido muito importante para meu entendimento como artista criador. O Ricardo foi quem

plataforma para pesquisa e desenvolvimento das artes cénicas contemporaneas, até 2013. Hoje suas agdes
fazem parte do CAMPO - gestdo e criagcdo em arte contemporanea, em Teresina.

33 Batucada" é um evento para 50 artistas profissionais e ndo profissionais de 14 nacionalidades,
encomendado pelo Kunsten Festival desArts, em Bruxelas. "Batucada" foi recriada com os participantes
locais para FrankfurterPositionen 2015, e em Teresina, S&o Luis, e outras cidades do Brasil.
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me colocou na cena, quem me convidou para trabalhar junto, quem me fez entender a

poténcia que eu tinha como performer e com a minha personagem Cintia Sapequara.

FIGURA 14 — “Sintética Idéntica ao Natural”, performance Erivelto Viana (2016).

Esse é o contexto de minha formacdo em danca, que se d& em uma trajetéria
hibrida, informal, de experiéncias e praticas, convivendo, criando, produzindo contextos
e obras, um percurso que entendo como uma alternativa metodoldgica para discutir

questBes mais amplas, como as experiéncias artisticas e formativas que desenvolvi.

2.3 Outros artistas e seus atravessamentos

Interessou-me também apresentar outras trajetorias relevantes considerando o
panorama maranhense da danca e o objetivo da pesquisa.

Tieta Macau, artista interdisciplinar e pesquisadora negra graduada em Teatro
pela Universidade Federal do Maranhdo, mestranda em Histdria Social e graduanda em
Danca, ambos pela Universidade Federal do Ceard. Atua em colaboracdo com o Grupo
Afros, o Grupo LABORARTE e o Coletivo DiBando e outras(os) artistas. Colabora
com o grupo de pesquisa GPTAC (Grupo de Pedagogia Teatral e Agdo Cultural) no
qual atuou no projeto "Performance e educacdo: agdes propositivas de coletivos
artisticos na formacéo de artistas e educadores”.

E interessada em dancas e poéticas populares, negras e afrodiasporicas, artes do
corpo, historiografia de performances negras e criagdo afro referenciada. Ja participou

com 0 LABORARTE de edi¢des do Prémio Nacional de Expressbes Culturais Afro-
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Brasileiras, da circulacio SESC Amazbnia das Artes com o Grupo Afrés. Com o
Coletivo DiBando integrou um dos projetos selecionados no edital OcupaCCVM (MA)
em 2017, e no Porto Dragdo Experimental (CE) em 2018. Com o trabalho Sino foi
convidada a participar do Klenger Welten SummerFestival - em Frankfurt na Alemanha,

e premiada no Festival Godé Vira (MA) como melhor direcdo e melhor cena curta.

FIGURA 15 — Sino, performance Tieta Macau.

Em 2019, Tieta Macau integrou a programacao de varios eventos com trabalhos
coletivos e solos, entre a danca, performance e cinema. Participou do filme Terminal
Praia Grande, que estreou no Festival do Rio de Cinema e abriu o Simpdsio Nacional de
Arte e Midia com a performance Ancés. Com o mesmo trabalho, participou da 15°
Verbo Performance (SP) da 12° Bienal de Danca do Ceara e da Mostra Arrabalde;
também integrou a programacdo da exposicao Mée Preta, com a dancga-conversa Negra
em Rastros, e da mostra Sistema Aberto da Galeria Sem Titulo com acdo Anastacias. E
continua a atuar e a se inserir de diversas pesquisas, eventos e performances
relacionados as artes do corpo.

Sobre sua formacéo, Tieta conta: “Estou ancorada em minhas raizes, na casa da
minha av0 na liberdade, em meio as rezas, brincadeiras dos caboclos os festejos dos
encantados e sempre tinha boi”. O Laborarte foi sua primeira escola nesse campo mais

da profissdo onde comeca a treinar capoeira, aulas de dangas populares, o audiovisual,
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aula de percussao. Também fazia aula de teatro, todas as aulas, até participar do Cacuria
Dona Teté entre 2012 a 2017.

Tieta afirma: “Conex@o Danga foi um lugar onde eu fiz todas as oficinas que
tiveram, participei de todas as conexdes”. Foi aluna de Leonidas Portela. Nas suas
palavras: “O Leonidas ¢ uma figura que tem uma importancia imensuravel assim na
minha formag@o. Uma pessoa que me fez reconhecer minhas poténcias”. Deu inicio ao
processo de criagdo do Sino, seu primeiro trabalho de criagdo em danga: “acredito
também que os meus trabalhos me ensinaram muito sobre a danca, acertos, erros, entrar
em um festival, entrar em evento, ndo entrar, aprender a escrever projeto, aprender a
falar sobre eles, a fazer sinopses. Enfim, eu acho que a criagdo também € uma
formacgao”

Outra experiéncia muito importante no campo de formacao foram as residéncias
do projeto CONEXAO ESPACO HABITACAO, com Marcelo Evelin/PI - 2014; Jorge
Alencar/BA - 2015; Carolina Mendonca/SP - 2015; e no Conexdo Danca com Tereza
Rocha e Ricardo Marinelli (2010, 2013, 2017).

Tieta aponta ainda que é necessario para melhorar a formacdo em danca em S&o
Luis a criagdo urgente de cursos técnicos, uma graduagdo em danga, “cursos que a gente
consiga expandir os polos de construgdo em danga na cidade”. Sobre ser formadora, a
artista afirma: “me tornei formadora sendo criadora, sou formadora porque crio ¢ a
criagdo ela tem um carater educativo pedagogico”. Uma formadora em eterna formacao,

sempre aprendendo.

FIGURA 16 — Divino, performance de Lednidas Portela.
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Lebnidas Portela®* inicia sua trajetoria na UFMA, em 2005, a partir de
experimentacbes no curso de Licenciatura em Teatro, uma formacdo que se da
inicialmente através do ensino informal, com base em projetos sociais. Participu de
Oficinas Profissionalizantes de Teatro e de Danca no Centro Integrado do Rio Anil -
CINTRA, tendo como professores Luis Antonio Freire e Lenimara Motta. Teve aulas de
ballet com Antdnio Gaspar na remontagem do Auto da Esperanca. Participou do Projeto
Transformando com Arte, de Claudia Cabral, tendo aulas com Erivelto Viana e Sandra
Oka. Integrou a Yin Cia de Danca de Sandra Oka e o Circuito Carona de Danca de
Mano Braga e em seguida participou de diversas Oficinas do projeto Palco Giratorio do
Sesc. Participou de Residéncias artisticas com o coredgrafo portugués Jodo Fiandeiro,
com o coredgrafo japonés Tadashi Endo e com a corégrafa australiana Lucy Guerin.
Participou de diversas oficinas e vivéncias de danca em eventos locais, como a Semana
Maranhense de Danca e 0 Conex&o Danca.

Segundo Lednidas, a formagdo em danga em Sao Luis “caminha a passos lentos
e vai mudar, melhorar na medida em que a visdo das pessoas que trabalham com danca
em S&o Luis for ampliando como as novas geracbes que vdo sendo formadas e véo
recebendo outro olhar”. Também acredita que uma escola de danga ou até uma
graduacdo ajudaria a melhorar a formagdo em danca local, pois “seria algo que
impulsionaria a danga da cidade”.

Em sua atuacdo como formador, desenvolve em seus projetos atividades com a
comunidade através de projetos sociais e de extensdo com a universidade, como 0
projeto Maria Firmina dos Reis, memoria, género e etnia na cena maranhense.
Atualmente é formador de danca do projeto Nucleo de Arte Educacdo Azevedo como
professor de danca do Nucleo Arte Educacdo (NAE).

O Nucleo Atmosfera de Danca (NUA), por exemplo, é dirigido por Leonidas,

que “tem atuado intensamente na cena da danca local” (ARAUJO, 2010, p. 53),

34 Mestrando em Artes Cénicas pelo Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas - PPGAC da Universidade Federal do
Maranhdo. Graduado em Teatro pela Universidade Federal do Maranhdo - UFMA (2009). Pés-graduando em MBA EM
LIDERANCA E COACHING POSITIVO pela Faculdade Internacional de S&o Luis Wyden - ISL Wyden e em Danca Educacional
pelo Centro Sul-Brasileiro de Pesquisa, Extensdo e Pds-Graduagdo CENSUPEG. Tem experiéncia na area de produgdo e processos
criativos em Artes Cénicas, com énfase na Performance e na Danca-Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: corpo,
performance, espago e Cultura Popular. Foi professor de Danga do Centro de Artes Cénicas do Maranhdo - CACEM; professor
substituto da Universidade Federal do Maranhao; Instrutor de Danga do Servico Social do Comércio SESC; professor do Instituto de
Cidadania Empresarial do Maranhdo ICE/MA; Professor da PLAN International. Foi contemplado para circulagéo do espetaculo
"Divino" através do projeto SESC Palco Giratdrio em 2015. Atualmente é professor de Danga Contemporanea do Nucleo de Arte-
Educacéo do Teatro Arthur Azevedo em S&o Luis - MA.
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desenvolvendo seus projetos de forma independente. Fundou o Grupo Cara de Arte -
Formacdo de Jovens Artistas e produziu eventos como “MIDANCA - Mostra de
Investigacbes em Danga” e “Ocupacgdo” e concebeu um repertdrio variado de obras.

Lednidas circulou no Palco Giratério com a obra “Divino” em 2015 (foto).

Tais atravessamentos foram apresentados considerando-se o histérico e
demandas de formacao de artistas na produgéo de contextos que levam em consideragéo
a realidade local, aquilo que de fato importa para as pessoas da cidade, daquele lugar e
de alguma forma também estabelece pontes e possibilidades de trocas com outros
contextos. Percebo em nossa danca o movimento de ndo se tornar reféns de
pensamentos colonizadores ou de imposicdo de determinadas estéticas dominantes

sobre fazer danca, por exemplo.
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3. ENCONTRANDO MEUS PARES

O “Mapeamento Formativo do Artista da Danca na cidade de Sao Luis”,
tratado neste capitulo, é discutido com base no questionario piloto elaborado para
reconhecer o perfil, o processo de formacéo e identificar possibilidades formativas
dos artistas da cena da danca em Sao L.uis.

Como documentos base, foram utilizadas pesquisas mapeadas de
instituicbes de danca no Brasil, principalmente o Mapeamento Rumos Itad Cultural
(2001 - 2014), Mapeamento de Residéncias Artisticas no Brasil/ FUNARTE (2014) e o
Mapeamento da Danca: “Diagnéstico da danca em oito capitais de cinco regides do
Brasil” FUNARTE/UFBA (2016) -, condensada pela professora Lucia Matos. Tais
documentos serdo analisados para percebermos o percurso do artista da danca ao longo

dos anos.

a. Mapeamento Formativo do Artista da Danca na cidade de S&o Luis

Os convidados respondentes sdo sujeitos considerados artistas da danca
em atuacdo, os quais aderiram significativamente ao questionario ‘“Mapeamento
Formativo do Artista da Danga na cidade de Sao Luis”. Trata-se de uma pesquisa de
levantamento cujos resultados presentes se tornam significativos como um diagndstico
piloto da area que considera os perfis dos sujeitos que fizeram a adeséo a pesquisa.

A faixa etéria dos respondentes, dos 60 validados na categoria artistas da
danca em atuacdo, registrou 0 mais jovem com 19 anos e o mais velho a idade de com
66 anos, a idade média é de 34,8 anos, sendo que 60,2% dos respondentes encontram-se
entre as faixas de 19 a 35 anos, e de 42 a 66 anos (39,8%). A maioria (47,6%) desses
individuos se apresenta como do género feminino, 32,3 % como do masculino; outros
20,1% se autodenominam fora do padrdo heteronormativo, adotando as nomenclaturas
distintas (Gay 1,7%, Homem cis 3,3%, Mulher Travesti 1,7%, ndo binario 5,0%, Nem
ligo 1,7%, Trans N&o binaria 3,3%, Travesti 1,7%, Cisgénero 1,7%).

Em relagdo a cor ou raca, foram adotadas defini¢cGes propostas pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e incluida a possibilidade de

autodeclaracdo de outra cor ou raca, resultando no seguinte dado: 36,7% dos
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respondentes indicam a opcao parda, seguida de preta, 30%, e de branca, também 30%.
Quanto aos demais, 1,7% optou pela amarela e 1,7% indigena.

Quanto ao estado civil, um percentual significativo (75%) afirma ser
solteiro; 21,7%, casado (a) ou com unido estavel; 1,7% viavo (a), e 1,7% desquitado ou
divorciado. Foi perguntado ainda para os respondentes se possuem algum tipo de
deficiéncia, e finalizando o perfil se alguém mais de sua familia trabalha com danca;
66,7% responderem sim e 33,3%, ndo.

No que tange a escolaridade, temos estes numeros: Ensino superior
completo em outra area do conhecimento, 15%; Especializacdo completa em outra area
do conhecimento, 13,3%; Ensino superior incompleto (parou de estudar/em andamento)
em outra area do conhecimento, 13,3%; Ensino superior completo em outra area
artistica, 10%; Especializacdo completa em danca, 5%; Especializacdo incompleta
(parou de estudar/em andamento) em outra area do conhecimento, 5%; Ensino superior
completo em dancga, 5%; Ensino profissionalizante incompleto (parou de estudar/em
andamento) em danca 5%; Ensino médio completo, 5%; Mestrado incompleto (parou de
estudar/em andamento) com pesquisa na area da danca, 5%; Ensino superior incompleto
(parou de estudar/em andamento) em outra darea artistica, 3,3%; Ensino
profissionalizante completo em danga, 3,3%; Mestrado completo: com pesquisa na area
da danca, 3,3%; Ensino profissionalizante completo em outra area do conhecimento,
1,7%; Ensino médio incompleto (parou de estudar/em andamento), 1,7%;
Especializacdo completa em outra area artistica, 1,7%; Especializacdo incompleta
(parou de estudar/em andamento) em outra area artistica, 1,7%; Especializacdo
incompleta (parou de estudar/em andamento) em danga, 1,7%. Apenas 5% dos
respondentes tém escolaridade na area da danca e reflete diretamente no perfil

profissional.

b. Perfil do profissional

No “perfil profissional”, 25% dos respondentes afirmaram que trabalham
apenas com danca, e 0s outros 75% atuam em outras areas além da danca:
Administrativo; Artes Visuais (3); Atuacdo (3); Audiovisual (2); Cinema (5); Circo;
COACHING; Comunicacgédo; Croché; DESIGN (2); Direcdo de Arte; DJ; Docéncia;
Educagdo (5); Educacdo Fisica (2); Eletromecéanico; Ensino de Lingua Inglesa;
Fisioterapia; Gestdo publica; Letras; MARKETING; Musica (2); Performance (3);
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Producdo (2); Producdo audiovisual; Professor de teatro (2); Professora de arte (2);
Psicologia (2); Publicidade; Servidor publico; Teatro (9); Terapeuta Ocupacional e
Instrutora de Yoga; Terapias Naturais; Yoga.

Quanto ao tempo de atuacdo na danca em anos, a grande maioria dos
respondentes possui mais de 10 anos, 44,4%, seguido de 27% que atuam de 5 a 10 anos,
18% de 2 a 5 anos e 5% possuem até 2 anos de atuacdo na danca.

No item seguinte, referente as principais ocupagdes considerando os 60
artistas da danca pesquisados, foram apresentadas nomenclaturas relacionadas as areas
de atuacdo em Danca, conforme consta no Catalogo Brasileiro de Ocupacgdes (CBO),
do Ministério do Trabalho. Nesse item, foi pedido que identificassem até 03 (trés)
opgdes de acordo com o seu perfil de atuacao.

Na Categoria Artista da danga, em uma questdo de multiplas alternativas,
verifica-se que 50% se reconhecem como professor de dancga; 36,7%, bailarino
intérprete; 30%, dangarino; 28,3%, bailarino criadores; 20%, bailarino coredgrafo,
Dramaturgo da danca e ensaiador de danca, 16,7%; 15% de coredgrafo e coredgrafo
bailarino; bailarino, exceto dancas populares, 11,7%; 9%, coredgrafo; 6,1%, ensaiador
de danca; Maitre de ballet, 3,3%; e assistente de coreografia, 1,7%. Ainda em relacédo a
ocupacdes artistas da danca, apenas 3,3% dos respondentes ndo se identificam com
nenhuma das ocupacOes apresentadas na questéo.

3.3.1. Categoria: Artista da danca: ATENCAO - Por favor, escolher até 03 (trés) opcdes que se

aplicam.
60 respostas

Assistente de coreografia
Bailarino (a) (exceto dangas...
Bailarino (a) coreografo (a)
Bailarino (a) criador (a)
Bailarino (a) interprete
Coreografo (a)

Coreografo (a) bailarino (a)
Dancarino (a)

Dramaturgo (a) da danga
Ensaiador (a) de danca
Maitre de ballet

Professor (a) de danga

N&o me identifico com nenh...

1(1,7%)

7 (11,7%)
12 (20%)
17 (28,3%)
22 (36,7%)
9 (15%)
9 (15%)

18 (30%)

10 (16,7%)
10 (16,7%)

2 (3,3%)
30 (50%)

0 10 20 30

Nas ocupacgOes relacionadas & categoria Dancarinos (as) tradicionais e

populares da CBO, observa-se que, em uma questdo de mdltiplas alternativas, 47,1%
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dos respondentes ndo se identificam com nenhuma das alternativas. Quanto aos que se
identificam, as ocupac¢bGes mais frequentes sdo: 25,5%, bailarino popular; 23,5%,
dancarino brincante; 15,7%, dancarino popular; 9,8%, dancarino de dancas para
folcloricos e bailarino de dangas folcloricas; 7,8% dancarino de rua; 5,9%, dancarino de
saldo; 2%, dancarino tradicional e 2%, dancarino (a) étnico. As demais categorias

aparecem sem percentual.

3.3.2. Categoria: Dancarinos (as) tradicionais e populares: ATENGAO - Por favor, escolher até 03
(trés) opcoes que se aplicam.

51 respostas

Bailarino (a) de dangas folcl...
Bailarino (a) de dangas para...
Bailarino (a) étnico

Bailarino (a) popular
Dancarino (a) de dangas folc...
Dangarino (a) brincante
Dangarino (a) de danga de raiz

13 (25,5%)

5(9,8%)

12 (23,5%)
0 (0%)

Dancarino (a) de dangas par... 5(9,8%)
Dangarino (a) de rua 4 (7,8%)
Dancarino (a) de saldao 3 (5,9%)

Dangarino (a) étnico
Dancarino (a) popular
Dangarino tradicional
Folgozéo

Sambista

Nao me identifico com nenh...

8 (15,7%)

1 (2%)
0 (0%)
0 (0%)

24 (47,1%)
0 5 10 15 20 25

Em relacdo a outras ocupacdes previstas na CBO. 14,8% dos respondentes
ndo se identificaram com nenhuma das alternativas apresentadas, enquanto 44,4% se
colocam como pesquisador; 38,9% como produtor artistico e cultural; 24,1%, instrutor
de cursos livres; 18,5%; assistente de coreografia; 14,8%, figurinista e cenografo;
11,1%, iluminador; 7,4%, critico de danca e professor de danca no...; 5,6%, sonoplasta e
gestor publico; 3,7%, professor de performance e professor de teatro no...; 1,9%,
professor de artes cénicas, professor de teatro-educacgdo, escritor de obra didatica,
escritor de obra cientifica, escritor de obra educativa e redator de textos cientificos. As
demais categorias apresentam sem percentuais.

Também foi dada a opcdo de resposta aberta para o participante nomear
sua ocupacdo, caso nao tenha se identificado com as nomenclaturas definidas pelo
Ministério do Trabalho. Recebemos 10 (dez) respostas: diretor de cia. de danca;
apenas bailarino, atuando na éarea; artista transdisciplinar; intérprete criadora em

danca, artista multimidia; artista-educadora; diretora e professora de escola de danca;
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professora de Ballet e Zumba; pesquisador autodidata em danca; produtor de eventos

de dancas urbanas; contemporanea.

c. Dancae Formacéo

Dos 60 respondentes, 47,7% responderam que suas atividades iniciais na
area da danca (ver tabela) foram em academias ou estudios de danga; 13.3% iniciaram
em projeto social; 10%, em grupos de danca e outros 10%, em cursos livres - oficina ou
workshop; 8,3%, em manifestacdes populares ou tradicionais; e 5%, em atividades de
igreja; 3.3%, academia ou cursos livres; quanto aos restantes: 1,7%, em atividade
escolar e 1,7%, em sua graduacao.

4.1. Vocé iniciou suas atividades na érea da danca através de: Favor escolher apenas uma das
opcodes:

60 respostas

8,3% @ Academia de danga
@ Atividade em igreja
\ Atividade escolar

@ Curso profissionalizante @ Pos-graduacio

[ ] Graduagéo @ Projeto de extensao universitaria
@ Grupo de danca @ Projeto Social

@ Manifestagées populares tradicionais @ Outros:

@ Cursos livres - Oficina ou Workshop Academia ou curso livre

Quanto ao maior nivel de formacdo especifica em danca (ver tabela),
podendo escolher apenas uma das opcOes, prevalece a formacdo em cursos livres
(28,3%). O restante esta assim distribuido: 18,3%, em academia de danca, 13,3%, em
cursos profissionalizantes — técnico de nivel médio; 11,7%, em graduacdo em danca;
10%, em pos-graduacdo — especializacdo — com pesquisa na area; 8,3%, em outros; 5%,
em poés-graduacdo — mestrado — com pesquisa na area; 3,3% ndo tém formacdo em
danca; 1,7%, em curso livre.

4.2. Qual &€ o seu maior nivel de formacgao especifico em danga? Favor escolher apenas uma das

opcoes:

60 respostas
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@ Academia de danga
8,3% @ Curso livres - Oficinas e Workshop
1 Curso profissionalizante — técnico de...

@ Graduagéo

@ Pos-graduagio — especializagéo —co...

@ Pos-graduagéo — mestrado — com pes. ..

@ Pos-graduagéo — Doutorado — com pe... @ Outro:

@ Nao tenho formagao em danga @ Curso livre

28,3%

Em outras possibilidades formativas, foram indicados até 03 (trés)
ACAO/ATIVIDADE que fosse julgada importante na formagéo artistica profissional
dos participantes. Essa ACAO/ATIVIDADE poderia ser curso, residéncia,
congresso, instituicdo, escola, evento, festival, acontecimento... qualquer acdo ou
atividade de curta, média e/ou longa duracdo que tenha influenciado na formacéao
deles em danca. Observa-se uma variedade de acbes em OUTRAS OPCOES na
formagé&o especifica em danca.

Além das academias e cursos livres, forma citados congressos, festivais,
cursos, wokshops com professores renomados; cursos de curta duracdo e a longo prazo;
escola, eventos e festivais de danga; eventos estaduais e nacionais de danca; faculdade,
pesquisas, escritos; grupo de formacéo; instituicdes, coletivos, producdes; performances
coletivas; produtora audiovisual; professor de ballet, projeto social; residéncias
artisticas.

Esses outros acontecimentos em danca sdo considerados possibilidades
formativas e importantes influéncias na formacdo artistica desses profissionais, como
as atividades de longa ou curta duracdo, por exemplo, curso, residéncia, congresso.
Observa-se uma variedade de acBes/atividades na formacdo especifica em danca
destacada mais adiante neste capitulo.

Também foi perguntado que OUTRAS ESTRATEGIAS FORMATIVAS
o respondente utiliza ou utilizou na sua qualificacdo em danca, onde foi possivel
escolher as opgdes que se aplicavam, numa questdo de multiplas alternativas. Os
respondentes declaram como principais estratégias para formacéo/qualificacdo em
danca (Tabela 83) as seguintes acdes: 81,4% participam de festivais, mostras e
exposigoes; 79,7% participam de cursos/oficinas de curta duragdo; 69,5% aprendem
com colegas de danga e também 69,5% assistem e discutem espetéculos; 67,8% usam a
internet como meio de informacgdo; 54,2% assistem a palestras; 52,5% fazem

intercdmbios e residéncias, leem livros e revistas; 47,5% participo de cursos de
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formacdo continuada/sequenciais; 35,6% participo de grupos de estudo; 32,2%
participo de seminarios e encontros; 25,4% usam o Youtube para aprender novas
coreografias; 20,3% contratam  profissionais para ministrar aulas e cursos; e

13,6%aprendem por meio de DVDs.

3.1 Vinculacéo Profissional e Producéo Artistica

Como vemos na pesquisa, no bloco 5, quanto a vinculagdo profissional,
apenas 26,7% se sustentam economicamente de sua atuacdo em danca e um pouco
mais da metade (51,7%) possui registro profissional no Sindicato dos Artistas e
Técnicos do Espetaculo. Esse bloco se limitou aos ultimos cinco anos (2017 - 2021), a
saber principalmente se ensinam técnicas e/ou disciplinas de danca.

No bloco 5, foram relacionadas a VINCULACAO PROFISSIONAL E
PRODUCAO ARTISTICA, apresentando questdes relacionadas a possiveis locais de

trabalho dos individuos participantes da pesquisa.

5.1. Vocé tem ou teve nos ultimos cinco anos (2017 - 2021) um vinculo profissional com: Por favor,

coloque as opg¢des que se aplicam:
60 respostas

Uma academia ou estidio de

0,
danga 28 (46,7%)

Um grupo, companhia ou coletivo

0,
de danga 45 (75%)

Uma instituigdo de ensino

11 (18,3%)

Uma associagdo, fundagao ou

: . 12 (20%)
outro vinculo profissional

Sem vinculo, trabalho auténomo

15 (25%)

0 10 20 30 40 50

Dentre os 60 respondentes, sdo indicados os seguintes locais de trabalho,
com possibilidade de multiplas atuacdes: 46,7% atuam em academias ou estudios de
danca; e 75% em um grupo, companhia ou coletivo de danca; nesses locais ensinam
danca 89,4% dos respondentes; desses, 29.6% declararam ensinar ballet seguidos de:
Danca contemporanea; Jazz; Danga popular; Stiletto; Area, vertical, Tecido
acrobatico; Dangas urbanas; Vogue; Consciéncia corporal; Expressdo Corporal;
Improvisacdo; Seguido de Anatomia da Danca; Criagdo coreografica; Criagdo e
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autoidentidade ; Criacdo e processos afropindoramicos na cena / Performance;
CriacOes hibridas em danca; Cuidados corporais; Danca criativa; Danca de saldo;
Dancas afro-brasileiras; Danca Teatro; laboratérios de criagdo; Movimento corporal
na Ed. Infantil; Movimento Vital Expressivo; Sapateado; Técnicas somaticas de
preparacdo; e Zumba. Para alunos variando de 3 a 60 anos. Sendo que 74% a grande
maioria varia de 17 a 30. A faixa etaria desses alunos variou entre as opgdes que se
aplicaram: de 3 a 9 anos (31%); de 10 a 16 anos (54,8%); de e 17 a 23 anos (78,6%);
de 24 a 30 anos (76,2%); de 31 a 37 anos (57,1%); de 38 a 44 anos (45,2%); de 45 a
51 anos (35,7%); de 52 a 60 anos (35,7%); e acima de 60 anos (21,4%).

5.2.1. Vocé ensina para alunos de quais faixas etarias: Por favor, escolha as opcdes que se aplicam:

42 respostas

De 3 a9 anos
De 10 a 16 anos
De 17 a 23 anos
De 24 a 30 anos
De 31 a 37 anos
De 38 a 44 anos
De 45 a 51 anos
De 52 a 60 anos

23 (54,8%)
33 (78,6%)

32 (76,2%)

24 (57,1%)

19 (45,2%)

15 (35,7%)

15 (35,7%)

Acima de 60 anos 9(21,4%)

0 10 20 30 40

Quis saber também se o0s respondentes possuiam registro profissional no
Sindicato dos Artistas e Técnicos do Espetaculo (SATED). Dos 60 respondentes,
51,7% responderam sim, que possuem registro, e o restante, 48,3%, ndo possui
registro profissional. Ainda sobre vinculagcdo profissional, foi perguntado se a
sustentabilidade econébmica provém da atuacdo do respondente em danca: 26,7%
declararam que sim, exclusivamente; 40%, sim, parcialmente; e o restante (33,3%)
que ndo provém.

No mesmo bloco de perguntas, agora em relacgilo & PRODUCAO
ARTISTICA e como desenvolvem seus trabalhos e praticas, 65% dos respondentes
responderam que desenvolvem trabalho solo em danca e 85% em sua atuagéo artistica
desenvolvem praticas colaborativas. Quanto ao local utilizado, para ensaios do seu
trabalho, 60% usam espaco cedido (privado / publico); 6,7%, espaco urbano, (ruas,
pracas, etc.); 21,7%, proprio; e 28,3% ndo possuem um local certo para ensaio; 6,7%

responderam outros.
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Questionou-se se em sua atuagdo artistica o respondente desenvolve

préaticas colaborativas; 85% responderam sim e 15% néo.

5.7. O local que voceé utiliza para ensaios do seu trabalho solo ou em colaboracgéao é: Por favor,
escolha opcdes que se aplicam:

60 respostas

Alugado 10 (16,7%)

Cedido (privado) 27 (45%)

Cedido (publico) 9 (15%)

Espago Urbano (ruas, pragas,... 10 (16,7%)

Proprio

N&o possuo um local certo par... 17 (28,3%)

Outro:

Nas Ultimas questdes, ainda em relagdo a producdo artistica, mas
especificamente o recorte nos dltimos 5 anos (2017 — 2021), foi perguntado se o
respondente apresentou seus solos ou trabalhos em colaboracdo em festivais e/ou
mostras de danca.

Apenas 30% apresentaram trabalho PRESENCIALMENTE; 48,3% no formato
hibrido, PRESENCIAL E REMOTAMENTE; e 13% ndo apresentaram; 8,3%
apresentaram de forma REMOTA.

Considerando os anos de 2017 a 2021, questionei se houve apresentacao
em festivais e/ou mostras de danca. Dos respondentes desta pesquisa, 30% afirmam ter
apresentado algum trabalho PRESENCIALMENTE, enquanto 48,3% apresentaram no
formato hibrido, PRESENCIAL E REMOTAMENTE; 13% ndo apresentaram e 8,3%
apresentaram de forma REMOTA nesses 5 anos.

Em uma questdo de resposta aberta, foi pedido que fossem citados até 03
(trés) festivais, mostra de danca, seminario ou outro evento de dangca que 0
respondente tivesse participado, de forma remota ou presencial nos Gltimos cinco anos
(2017 - 2021), realizado em S&o Luis, no estado do Maranhdo, ou em outras cidades
brasileiras ou estrangeiras. Dos 60 respondentes apenas 51 responderam, sendo que
0s mais citados foram: Semana de Danga do Maranhdo (14); Festival Conexdo Danca
(6); Fendafor- festival de danca de Fortaleza (6); Festival de Danga de Joinville (4);
Edital Conexdo Cultura (4); Festival de Circo em Sdo Luis — MA (2); e SESC mostras.
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Com apenas uma citagdo, seguem as ATVIDADES: Aniversario do teatro
em Campina Grande; Atualmente Escola Integral: MOV Hip-Hop; Bienal de arte e
cultura da UNE, (Salvador) 2019; Bienal de danca SP; Bienal Internacional de Danca do
Ceara; Cacem - Experimento Pazzini (2018); Carnaval de Sao Luis - comissdo de
frente; Encruzilhadas Nordeste Itau Cultural online; Exposicdo Tumulto, turbilhdo -
Galeria Nara Roesler — SP; Festival de Imperatriz ; Festival Guaramiranga; Festival
Mulheres na Travessa — SP; Festival revolta SP (2019); Festival Teatro Arthur
Azevedo; Mostra teatro Alcione Nazaré; Festival Xdance; FIK -Festival internacional
de Arte Contemporanea; Mostra Campinense de Danca; Mostra de danga 2015; S&o
Jodo de S&o Luis; Semana de Danca de Niterdi ; Seminario Transincorporados; Sesc
Balaio de Sotaques; SID - Festival de Sdo Paulo de danca; Tourné Batucada; Trilhas
digitais ANDA; Verbo Performance (Galeria Vermelho - SP); Workshop on-line Danca
e Deficiéncia (professor Edu O.)

Além de festivais e/ou mostras, foi ainda perguntado se nos Gltimos cinco
anos (2017 - 2021) os respondentes apresentaram solos ou trabalhos em colaboracgéo
de forma remota ou presencial: 14% ndo apresentaram; 56,1%, eventos da iniciativa
publica; 38,6%, eventos da iniciativa privada; 61,4%, espacos cénicos (teatros,
auditérios, centros culturais); 33,3%, escolas; 12,3%, espagos comerciais
(restaurantes, casas noturnas, bares, etc.); 42,1%, espacos urbanos (pracas, ruas, etc.).

5.10. Além de festivais e/ou mostras, nos Ultimos cinco anos (2017 - 2021) vocé apresentou solos
ou trabalhos em colaborag¢éo de forma remota ou p...em: Por favor, escolha as opgdes que se aplicam:

57 respostas

Nao apresentei 8 (14%)

Eventos da iniciativa publica 32 (56,1%)

Eventos da iniciativa privada 22 (38,6%)

Espacos cénicos (teatros, audit... 35 (61,4%)
Escolas 19 (33,3%)

Espacos comerciais (restauran... 7 (12,3%)

Espacos urbanos (pragas, ruas... 24 (42,1%)
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Por fim, como estamos ainda em tempos de pandemia e as dificuldades

para o setor cultural sdo agudas, foi perguntado se os (as) respondentes foram
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beneficiados (as) em algum edital da Lei Aldir Blanc implementado no Maranhdo em

2020: 31,7% foram contemplados e 58,3% néo foram contemplados.

3.2. Resultado e Analise dos dados

Como vimos, um artista da danga ndo necessita de uma formagéo académica
para atuar profissionalmente, mas a universidade é o espaco onde a formacdo acontece
com possibilidades da atuacdo docente na educacéo basica e na qualificacdo profissional
no campo da danca. A formacdo superior é abrangente e pode dar conta desses dois
ambitos em alguma medida, e € neste campo, entre a universidade e a formacéo
independente, que localizo as reflexdes a seguir.

A universidade pode ser reconhecida como um espaco oficial de formacao
para o0s artistas/professores da danca no campo artistico e no campo das licenciaturas,
para a atuacdo dos profissionais na escola (ensino basico, fundamental e médio) e nos
cursos livres/academias. Nesse sentido, “a perspectiva de atuagdo em um mercado de
trabalho mais diversificado e exigente tem atraido uma nova geracao de artistas para o
ambiente universitario” (AQUINO apud WOSNIAK, 2002, p.40).

Os resultados alcangados nesta pesquisa s@o parte significativa do contexto
observado, sendo possivel uma analise quantitativa e qualitativa baseada nos
indicadores apresentados em conversas com meus interlocutores e as respostas
levantadas para reconhecer o processo de formacdo e as possibilidades formativas do
artista da cena da danca em S&o Luis. Nessa Otica, as informacgdes coletadas,
referenciadas empiricamente, sdo importantes aspectos metodoldgicos que informam
um importante diagnostico para o campo da danca local, que contribuird para outras
pesquisas na area da danca, politicas educacionais e culturais de nossa cidade.

A discusséo sobre danca e formacgédo ao reconhecer os artistas da danca em
Sao Luis e seus processos de formacdo se apresenta como um exercicio historico e
reflexivo sobre “COMO SE DA A FORMACAO DO ARTISTA DA DANCA EM
SAO LUIS? Para isso precisei entender: Como foram formados e por quem? Que
ambientes de formacéo frequentaram?

Esses sujeitos considerados artistas da danca em atuacdo abarcam uma série
de denominacdo e funcdes, como, por exemplo, o dancarino/intérprete, o criador, e/ou
professor, conforme nomenclatura relacionada as areas de atuagdo em danca entre as

inimeras opcdes aplicadas para a categoria artista da danca, constante no Catalogo
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Brasileiro de Ocupagdes (CBO), do Ministério do Trabalho: Assistente de coreografia,
Bailarino (a) (exceto dancas populares), Bailarino (a) coredgrafo (a), Bailarino (a)
criador (a), Bailarino (a) intérprete , Coredgrafo (a), Coredgrafo (a) bailarino (a),
Dancarino (a) Dramaturgo (a) da danca, Ensaiador (a) de danca, Maitre de ballet,
Professor (a) de danca.

Também estdo previstas na CBO as outras ocupagdes que contemplam o
artista da danca: Cendgrafo (a), Conservador (a) de acervo, Critico (a) de danga,
Figurinista, Gestor (a) publico (a), lluminador (a), Instrutor (a) de cursos livres,
Pesquisador (a), Produtor (a) artistico (a) e cultural, Professor (a) de artes cénicas no
ensino superior, Professor (a) de circo no ensino superior, Professor (a) de danga no
ensino superior, Professor (a) de performance no ensino superior, Professor (a) de teatro
no ensino superior, Professor (a) de teatro-educacdo no ensino superior, Escritor (a) de
obra didatica, Escritor (a) de obra cientifica, Escritor (a) de obra educativa de ficcéo,
Escritor (a) de obra educativa de néo ficgcdo, Escritor (a) de obra técnica, Redator (a) de
anais, Redator (a) de jornal, Redator (a) de textos cientificos, Sonoplasta.

Pegando o recorte apenas no bloco de perguntas que mais interessam na
pesquisa FORMAGCAO EM DANCA, as questdes se referiram ao inicio das atividades
e nivel de formacdo especifico na area da danca, apresentando possibilidades
formativas, como acdo, atividade ou outras estratégias formativas utilizada na

qualificacdo.

3.3.  Formagcéo em danga

Um dado importante que trago do estudo: “CONEXAO DANCA -
Formagdo, producdo e curadoria no campo das artes cénicas” € que “tanto essas
academias como as escolas formais particulares que tém danga como atividade, as aulas
geralmente ficam a cargo de professores sem formacdo especifica, com pouca ou
nenhuma experiéncia na area” (PINTO, 2018). Outro dado apresentado no estudo
citado, reafirmado nesta pesquisa, € que “os principais espagos formativos em danga na
capital do Maranh&o, comum em todo o Brasil, sdo as tradicionais academias de ballet
classico” (PINTO, 2018), o que equivale a 46,7% dos 60 respondentes que comegaram
suas atividades na area da danca em academias ou estudios de dancga, sendo esses 0s

principais espacos de formagdo em danca na capital do Maranhdo: “ambientes que
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nascem os primeiros indicios de uma profissionalizacdo em danca na cidade” (Pinto,
2018).

As tradicionais academias de ballet cléssico, que ofertam também aulas de
técnicas codificadas (balé, jazz, moderno, flamenco etc.), sdo comuns em todo o Brasil,
seguidas de projetos sociais, grupos de danca e cursos livres - oficina ou workshop, e
manifestacdes populares ou tradicionais; e outros. Essas também sdo possibilidades
existentes na cidade.

As academias de danca também tém bastante influéncia quanto ao nivel de
formacéo especifica em danca, com 18,3%, perdendo apenas para a formagéo em cursos
livres (28,3%). Prevalecendo esses tipos de FORMAGCAO, as academias de danca e 0s
cursos livres totalizam 46,5%.

Mesmo ndo existindo institui¢des de ensino formal - técnico ou superior - de
danca, predominam esses ambientes de “formacdo” como 0S principais responsaveis
dessa difusdo. Segundo Navas (2010), o artista da danca, além do ensino regular e das
universidades, tem outras possibilidades de formagdo, ‘“nas companhias/grupos de
danga, para onde convergem profissionais”; ali encontram oportunidade para a sua
formacgdo, na pratica da danga de todo o dia e “a formagdo que se da em permanéncia
nos circuitos da danca popular”, onde os jovens e criangas “aprendem a dangar
dangando” (NAVAS, 2010).

S80 nesses ambientes que nascem 0s primeiros indicios de uma
profissionalizacdo em danca na cidade, pois ndo temos graduagdo ou curso técnico em
danca. Apenas 11,7% dos respondentes possuem graduacdo em danca; 10% Pds-
graduacdo — especializacdo e 5% Pos-graduacdo — mestrado (com pesquisa na area).
Essa formacdo € realizada em outros estados. Essas sdo possibilidades que deveriam
existir também em nossa cidade.

Para as perguntas do Perfil do profissional (bloco 3), 75% responderam que
atuam em outra (s) area(s) além da danga, em areas como Administracdo; Artes Visuais:
Audiovisual; Cinema, dentre outras.

Observa-se um transito de artistas e estudantes interessados em pesquisa
sobre a danga integrando outras areas de formacgdo. Apesar de timidos, esses indicios
apontam para uma producdo académica sobre a danca local, além de serem indicios de

uma demanda de formacéo especifica na area da danca.
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Em seu work in process para a mesa PARA PENSAR A DANCA NA
UFMA, realizado no Festival Conexdo Dancga - Ano Ill, o Prof. Msc. Luiz Pazzini,

grande incentivador dos artistas pesquisadores e do curso de danga na UFMA, discorre:

Nestas duas décadas, muitos bailarinos passaram pelas Habilitagoes em Artes
Cénicas e continuam chegando outros na Licenciatura em Teatro. Eles tém se
transformado com certeza em atores-bailarinos. Sempre desejaram também
que a Academia proporcionasse o estudo da Danca. Sempre achei que o
sonho um dia chegaria para eles, e sempre estimulei que lutassemos para que
isto acontecesse. (PAZINNI, 2011).

Na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), por exemplo, mesmo sem
a existéncia de um curso de Danga, na Cartografia Rumos Itad Cultural 2009-2010
realizado por Aradjo (2010, p. 44), identificaram-se alguns estudos monograficos nessa
area, disponiveis para consulta na época, na Biblioteca Setorial do Departamento de
Educacdo Artistica, da UFMA. O curso de licenciatura em Teatro tem contribuido na
iniciacdo e experimentacdo de novos possiveis artistas e principalmente na formacao de
professores de teatro. O curso acaba sendo a opgdo para os artistas e estudantes também
da Danca, que desejam uma formacdo superior. No Centro de Ciéncias Humanas ja
foram implementados os cursos de Artes Visuais, Teatro e MUsica. Faz-se importante o
reconhecimento da danca, uma vez que essa linguagem possui seus contetdos e modos
de organizagéo proprios.

Nas palavras de Pazzini, no evento ja mencionado;

13

.. isto mostra que mesmo nossos alunos da antiga Licenciatura em Artes
Cénicas e Teatro Licenciatura, como ja destaquei anteriormente, tém
interesse na implantacdo do novo curso, o ultimo das linguagens artisticas a
ser implantado. Acredito que deveriamos aproveitar o embalo das
implantacGes das linguagens artisticas (Teatro, Musica e Artes Visuais) e
agora pensarmos com carinho na implantagdo da Licenciatura em DANCA.
(PAZINNI, 2011).

E importante destacar que muitos artistas, que vém estudando e fazendo
danca em espagos diversos da cidade (academias e grupos), muitas vezes buscam
formagdo superior também no curso de Educacdo Fisica. Contudo, ndo é considerada
uma formagdo coerente para quem deseja trabalhar artisticamente na area da Danga,
uma vez que os cursos de Educacéo Fisica tém a danca apenas como um dos conteudos,
abordado de modo superficial.

Além das academias e cursos livres, podemos mencionar congressos,
festivais, cursos, workshops com professores renomados; escola, festivais de danca;
eventos Estaduais e nacionais de danca; faculdade, pesquisas, escritos; grupo de

formacéo; formagdo em escola académica de danga; performances coletivas; Produtora
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audiovisual; residéncias artisticas; studio internacional, assim como as atividades de
longa ou curta duragéo, como curso, residéncia, congresso.

Esses acontecimentos em danca sdo considerados possibilidades formativas
e importantes influéncias na formacéo artistica desses profissionais. Observa-se uma
variedade de acOes/atividades na formacdo especifica em danca que € importante
destacar: Batucada - Demolition Incorporada; Cbb Brasil (cultura break battle Brasil);
Cia Pulsar; Companhia Pulsar jovem; Conexd danga; Cultura Ballroom/VVogue
Femme; Curso de Graduagdo; Curso técnico em danca; E.D.U; Escola de Ballet
Professor Reynaldo Faray; Formacéo com bailarina classica pela escola nacional de arte
(Cuba); Laboratério de Critica do Festival Panorama; MBA em Comunicacdo e
Semidtica - Faculdade Estacio de S&; Nucleo arte atmosfera; Nicleo Arte Educacéo;
Nucleo do Dirceu — PI; Cacem (Centro de Artes Cénicas do Maranh&o); O circo ta na
rua; Pesquisa do Mestrado em Danca UFBA; Plano B crew; Projeto de videodanca
Aloka das Américas ; Pulsar Jovem; Rumos Danca Itat Cultural; Semana de Danga;
Simpésio Internacional de Danca- SiD BH; Workshops com o Grupo Corpo;
Workshops e cursos de danga; Workshops Jazz For Fun.

Em seu artigo, Marques (2007) propde que pensemos nas confluéncias, nos
pontos de encontro entre a danga e a educagdo que geram diferentes entendimentos e
posicionamentos diante do fenébmeno do ensino-aprendizado de danga. Tendo como
referéncia seus 30 anos de trabalho docente, artistico e de pesquisa, traz a seguinte

reflexao:

A danca enquanto arte do/com/pelo corpo, quer seja em situacéo educacional,
educativa ou pedagogica carrega em si mesma o potencial de transformacéao
dos cendrios cotidianos sociais. No entanto, o0 modo com que a danca é
ensinada — ou seja, as metodologias adotadas — podem fazer com que esse
potencial da arte da danca seja ou ndo transformador. (MARQUES, 2007).

Dois espacos aparecem na pesquisa e merecem ser destacados.
O primeiro é o Centro de Artes Cénicas do Maranhdo - CACEM® (nivel

técnico), que oferece apenas uma formacdo técnica em Teatro e tem relevancia no

35 Criada em 1997, o Centro de Artes Cénicas do Maranhdo é uma escola de formagéo de atores oriunda
do Curso Livre de Formacdo de Atores promovido pela Companhia Oficina de Teatro no inicio dos anos
1990. Em 1997 o Curso livre se regularizou no Conselho Estadual de Educacdo do Maranhéo e a partir de
entdo se transformou em uma escola técnica de formacdo de atores de nivel médio. Foram gestores:
Tacito Borralho (1997-2003) e Domingos Tourinho (2003-2007), seguido por Josimael Caldas, seguido
por Waldemir Nascimento e Reis.
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contexto cénico no Maranh&o por iniciar varios artistas no teatro, possibilitando-lhes
experimentacdes com a danca.

O segundo é o Nucleo Arte-Educagdo do Teatro Arthur Azevedo, que foi
criado em 2005, quando a entfo diretora, Nerine Lob&o Coelho®, “firmou um dialogo
direto com os artistas da cidade. A estratégia para por em préatica esse compromisso foi
a criacdo das comissfes de linguagens, com a funcdo de colaborar na elaboragéo da
programacéo e das formas de utilizagdo do espaco, criando as ComissOes de Teatro e
Danca do TAA e o Nucleo Arte Educagio (NAE)%'. “Surgido logo apds a reabertura do
Teatro Arthur Azevedo, em novembro de 2005, o projeto caracteriza-se por favorecer a
formagdo integral do educando por meio de uma interacdo entre o fazer artistico e o
pedagogico, tendo no didlogo entre a escola e o teatro seu foco de atividade,
aproximando-os enquanto espacos precipuos a formagdo do cidaddo”. O projeto é
realizado através de uma parceria entre as Secretarias de Estado da Cultura e Secretaria
da Educacéo, desenvolvido no Teatro Arthur Azevedo, que disponibiliza seus espacos
para alunos e alunas da Educagdo Bésica da Rede Estadual de Ensino com a oferta de
Cursos nas areas artisticas do teatro, danca e musica.

Os respondentes também utilizam na sua qualificacdo em danca OUTRAS
ESTRATEGIAS FORMATIVAS. Declaram que os festivais e as residéncias, por
exemplo, tém exercido uma fungdo importante como estratégias utilizadas na
formacdo/qualificacdo em danca, sendo 81,4% de festivais, mostras e exposicdes;
79,7% de cursos/oficinas de curta duracdao. Os principais eventos mais citados foram:
Semana de Danga do Maranhdo e o Festival Conex&o Danga.

Promovida pela Secretaria de Estado da Cultura, a Semana Maranhense de
Danca (SMD) teve sua primeira edi¢cdo em 2006 e esta em sua decima quinta edicdo.
Sobre a Semana, ARAUJO (2010) discorre:

apresenta um perfil meio ambiguo, pois, apesar de ndo ter carater
competitivo, aproxima-se do modelo de festivais competitivos, organizando-

%Formada em Artes Cénicas, Nerine Lobdo é cendgrafa, cineasta, professora aposentada do
Departamento de Artes, da Universidade Federal do Maranh&o. Foi coordenadora do Curso de Educacéo
Artistica e assumiu a direcdo do teatro em 15 de julho 2004.

37 Hoje o NAE conta com a realizacdo de 6 cursos de artes: Canto Coral, Danca |, Danga Il, Teatro |,
Teatro Il e Piano, com participacdo de 271 alunos matriculados de 19 Escolas da Rede Publica. As aulas
sdo realizadas a partir do més de abril, com duracdo de seis meses, e a segunda etapa de setembro a
mar¢o, as segundas e quartas-feiras para criangas de 9 a 12 anos e as tercas e quintas-feiras para pré-
adolescentes de 9 aos 16 anos e sdo ministradas por arte-educadores, contratados pela Secretaria da
Educacdo e pela Secretaria da Cultura.
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Se como espaco para apresentacdo de academias, grupos amadores e artistas
da danca local e nacional, tendendo a se articular mais como vitrine do que
como um programa de ag¢Ges continuadas para a qualificacdo da danca local.
Esse perfil ambiguo também enfraquece o potencial propulsor do festival,
mas ndo o elimina, uma vez que a Semana Maranhense de Danga, mesmo
com 0 apoio precario, vem criando demanda, atualizando referencias e
mobilizando reflexdes. (ARAUJO, (2010, p. 50).

A Semana Maranhense de Danca € anualmente esperada pelas academias e
escolas, pois é a oportunidade de o aluno se apresentar em um festival. E crescente o
nimero de academias de danca, geralmente particulares, e de varios estilos que
compartilham os palcos do evento. E o Gnico evento na cidade nesse formato, voltado
para as escolas de danca (academias), contudo ele é publico, financiado pelo estado e
ndo acontece cobranca para participacdo das escolas nas apresenta¢es ou dos alunos
nas oficinas, diferentemente da maioria dos festivais de danca voltado para esse publico,
que acontecem no resto do pais, tendo, como exemplo mais famoso, o Festival de Danca
de Joinville. A Semana vem ampliando sua abrangéncia, investindo na questdo
pedagdgica (destaco os Seminarios de Danca), e a cada encontro ha uma publicacdo do
Livro do Seminario, como resultado da reflexdo académica, o que estimula pensamentos
sobre os diversos caminhos e possibilidades da danga.

A Semana Maranhense de Danca sem duvida tem sua importancia, porém é
necessario um conceito mais claro em seus objetivos artisticos e formativos que quer
atingir, pois é de onde novos artistas surgirdo, dentro dessas escolas, nessas

participaces, se colocando em experimentacdes e criando jovens grupos.

3.4. Festival Conexao: Objeto de formacdo em Séao Luis

O Projeto “CONEXAO DANCA” surgiu no final de 2008 com a aprovagio
no edital de Apoio a Formacdo, Producdo e Circulacdo®® da Secretaria de Cultura do
Maranhdo, a principio com o nome de Processos de criacdo em Danca Teatro, tendo
como eixo tematico as relacGes entre danga e teatro.

Vindo das experiéncias nas comissdes no T.A.A, me especializei em

producdo cultural e assim pude estabelecer contato com outros circuitos de eventos e

38 Portal Imirante, S&o Luis, 05 de set. 2008. A Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo (SECMA)
divulgou, na tarde desta quinta-feira(4), a lista de contemplados no Edital de Apoio a Formacao,
Producgdo e Circulacdo Cultural. Divulgada lista de contemplados em edital. Confira relagdo completa,
por é&rea disponivel no site: http://imirante.com/sao-luis/noticias/2008/09/05/divulgada-lista-de-
contemplados-em-edital.shtml



http://imirante.com/sao-luis/noticias/2008/09/05/divulgada-lista-de-contemplados-em-edital.shtml
http://imirante.com/sao-luis/noticias/2008/09/05/divulgada-lista-de-contemplados-em-edital.shtml
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artistas do pais, o que foi estimulando meu interesse e curiosidade cada vez mais na
pratica de producdo artistica. Executei um projeto piloto come¢ando a responder minhas
questdes sobre danca e sobre como eu comecaria a propor agOes para a cidade.
Compreendi que a forma mais sensata para continuar seria, primeiramente, buscar
entender os mecanismos de apoio existentes no pais atraves dos editais e das acdes do
MINC (Ministério da Cultura), quando a Funarte “reforgou os prémios como modo de
fomentar os programas para as artes cénicas por meio de editais.” (VELLOZO, 2015, p.
87).

Vellozo (2015, p. 87) comenta sobre o inicio dessas a¢Ges no contexto

nacional:

...inaugurou-se nessa fase de (re)institucionalizacdo da danca o langamento
de um prémio especifico denominado Funarte Klaus Viana de Danga, na
Funarte, destinado a produgdes corograficas e posteriormente para
configuragdo de produtos como DVD, catalogos, encontros e seminarios,
entre outros; o apoio a circuito de festivais e foruns; um cadastramento
nacional na area; apoio a questdes de ordem politica e outras instancias de
atuacdo governamental. (VELLOZO, 2015, p. 88).

A partir da segunda edicéo, realizada em 2010, o projeto foi aprovado no
edital de Apoio a Festivais de Teatro e Danga da Caixa Econdmica Federal, até a nona
edicdo em 2017, ultimo ano de publicacéo deste edital. Ou seja, foram oito edi¢cdes com
este apoio fundamental para a continuidade e resisténcia do projeto. Sem essa garantia,
dificilmente chegariamos tdo longe. O projeto também foi contemplado com o Prémio
Klaus Viana de Danca — 2010, e o com 0 IBERESCENA — Fundo Ibero Americano para
as Artes Cénicas em 2017, possibilitando a participacdo de artistas de Portugal,
Espanha, Chile e Argentina na decima edicdo em outubro de 2018, executada com
recursos da Lei Rouanet, através do Patrocinio de O Boticario na danca®.

Uma parceria importante ao longo desses anos foi a estabelecida com o
SESC-MA, que sempre se interessou nas agdes que o festival tem promovido na cidade,
participando de todas as edicdes. Nessas 10 (dez) edigdes, a Secretaria de Estado da
Cultura (SECMA) participou como apoio, com servigos terceirizados e sessoes de
espagos com as pautas e salas para oficinas. E em apenas uma edi¢do tivemos 0 apoio
simbolico da Fundag&o Municipal de Cultura (FUNC).

O Conexdo vem apresentando um conjunto de acdes direcionadas para
artistas da danca, interessados na diversidade de linguagens, perspectivas de criacéo e

pesquisa no universo artistico contemporaneo, abrindo espago para 0s grupos e artistas

39 Importante edital de fomento a danga extinto em 2017.
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locais a partir de convocatdria geral e/ou convidados que estejam em atividades. Seu
proposito de discutir pensamentos sobre o corpo, suas possibilidades criativas e a
Formacéo (pensamento/discurso), desse artista profissional, com foco principalmente
na Pesquisa (interprete/criacao) e a Circulacdo (Intercambio/trocas). Assim, essas ac0es se
potencializaram tornando praticas de formacédo divididas em Mostra Artistica, Mostra
Formativa e para as proximas edicdes as Ac¢bes de Formacéo de Plateia.

A Mostra Artistica é o espaco de apreciagdo, contemplacdo dos trabalhos
artisticos e das apresentacdes em geral com convidados, nas modalidades: Internacional
- grupo ou artista de reconhecimento internacional; Nacional - grupo ou artista de
reconhecimento nacional; Danca para Crianca - apresentacdo de danga contemporanea
pensada para o publico infantil.

Contemplando principalmente os Selecionados: Local - artistas, grupos e
companhias do Maranhdo; Solos e Duos - oportunizando artistas fora do eixo dos
festivais, pensando numa outra possiblidade de circulacdo de artistas, grupos e
companhias do Brasil; Performances/Intervencdo Urbana - trabalhos em processo e/ou
experimentos; Jovens Criadores - abrindo espaco para novos artistas/criadores; Mostra
Video Danca e o Conexao Hip Hop - agregando o movimento da rua e dancas urbana,
encontro de MC’s, BBoy’s (Sife, Free Style, Racha, Street dance);
Exposicao/intervencao de Grafite e Show Hip Hop.

A Mostra Formativa sdo acdes e atividades que evidenciam questbes e
temas transversais na programacdo do festival, como propostas que abordam as obras
artisticas, permitindo ao publico interessado conhecer possibilidades outras da producédo
artistica em danca. Contempla as Oficinas - trocas e vivéncias com técnicas e pesquisas
em danca contemporanea — e as Residéncias para Criadores - um ambiente de criacao,
com convidado residente e artistas da cidade, com propostas e praticas de criacao,
acontecendo antes e/ou depois do festival para melhores resultados e acompanhamento
dos participantes.

Além da articulacdo de espacos de discussao, a reflexdo sobre a pesquisa, 0
pensamento critico e politico sobre danga, inclui agdes como: Oficina Tedrica, com 0
objetivo de despertar o discurso teorico e critico na danca; Dramaturgia para a Danca;
Lancamento de Livro; realizacdo de Palestras, Encontros e Mesas, nos quais, artistas,
criticos, pesquisadores, professores universitarios de diversas areas sao convidados para
conversar sobre formacdo, gestdo e Politicas Culturais para DANCA; encontros

Arqueologia da Criagdo, bate-papos e conversas sobre processos criativos entre
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criadores locais e convidados; e o Forum de DANCA - Encontro Estadual de Danca,
com intuito de convocar a classe para pensar as demandas e politicas locais.

O interesse em relacdo ao publico gira em torno de questdes sobre a
formacéo de profissionais da danca e principalmente sobre as condi¢des de acesso a
essas acOes. A intencdo € provocar encontros potentes entre obras artisticas e publico e
pensar a relacdo desses corpos no mundo, entendendo ao longo dos anos como
promover 0 acesso ao maior nimero de pessoas, criangas e todos aqueles para quem
a acessibilidade possa estar dificultada e que queiram ampliar seu conceito em danca ao
frequentar um evento preocupado com os diversos olhares contemporaneos da danca no
Brasil e do mundo, incentivando a formac&o de plateia frequentadora e critica.

O projeto chegou a sua décima edicdo e passou por processos de reflexdo,
compreensdo de sua funcdo no contexto local. Ao longo dos anos, foi se familiarizando
com 0s mecanismos de apoio, a partir das diretrizes da politica cultural, como diz a

Instrucdo Normativa Rouanet (2017):

Democratizacdo do acesso: medidas presentes na proposta cultural que
promovam ou ampliem a possibilidade de fruicdo dos bens, produtos e acdes
culturais, em especial as camadas da populacdo menos assistidas ou excluidas
do exercicio de seus direitos culturais por sua condi¢do socioecondmica ou
por quaisquer outras circunstancias. Formacdo de plateias: Ac¢Bes presenciais
e gratuitas, destinadas a alunos e professores de instituicbes de ensino de
qualquer nivel, que visem a conscientizacdo para a importancia da arte e da
cultura por intermédio do produto do projeto cultural. (NR). (Instrucdo
Normativa N° 1, De 20 de Marco de 2017. ANEXO |, Glosséario).

Entende-se que é importante um direcionamento em acBes diversas de
Formacdo de Plateia com atividades paralelas as apresentacdes e as agdes pensadas para
acessar um publico especifico: professores, estudantes, criancas, acesso a diferenca e

periferia, estimulando a apreciacao aos espetaculos e outras atividades.

3.5 Desdobramentos Formativos: Residéncias Artisticas

A partir de 2008, a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) desenvolveu
acOes voltadas especificamente para o campo das Residéncias Artisticas, uma vez que
havia uma demanda no Brasil: “os processos artisticos desenvolvidos nas experiéncias e
programas de Residéncias fundamentais para a qualificagdo de nossa arte e cultura”

(FRAGA, 2014, p. 03). Uma das ag¢des nessa direcdo é o Mapeamento de Residéncias


http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?data=22/03/2017&jornal=1&pagina=7&totalArquivos=160
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?data=22/03/2017&jornal=1&pagina=7&totalArquivos=160
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Artisticas no Brasil/FUNARTE*. Também na ultima edicdo do Rumos Danga 2012 —
2014, Foi inclusa uma das carteiras especificas de Residéncias para Criadores, acdes
que nos ddao uma dimensdo da importancia do papel das residéncias na formagéo
artistica.

Propor as residéncias em S&o Luis surgiu desde a primeira edicdo do
Conexdo e manteve-se como prioridade no projeto, e pensando em processo de
formagéo, um festival que geralmente dura alguns dias, ndo daria para promover uma
continuidade. Observando os resultados ao longo de cada edicdo, entendi que poderiam
ser mais satisfatorios se houvesse opg¢des de um trabalho continuado para o0s
participantes; a resolugéo foi pensar em um programa regular de atividades.

Nessa perspectiva, como desdobramento do Conexéo, criei um programa de
residéncias, dentro do meu contexto, condi¢Ges financeiras e necessidades artisticas de
Sdo Luis, em que tive a oportunidade de colocar esse projeto em préatica. Desse modo,
com:

Um sonho, algumas dividas e um casardo no centro histérico de Sdo Luis,
capital do Maranhdo. Com essas ferramentas, o ator e dancarino Erivelto

Viana — um dos selecionados no Rumos 2013-2014 — esta colocando em
pratica o projeto Conexdo | Espaco Habitag&o*2.

Entendendo, ainda, que as residéncias podem acontecer de varias formas,
sendo todos os processos potentes: “como o deslocamento, o espaco privilegiado, as
experiéncias, as convivéncias, as trocas, a condicao ‘em transito’, a vida em comum, a
participacdo, as colaboragdes, os processos de articulacdo e negociagdo” (MORAES,
2014, p. 43).

O Projeto CONEXAO ESPACO HABITACAO® é um Programa de
Residéncias Artisticas no campo da formacdo de criadores, uma vez que o Conexao

40 0 Mapeamento de residéncias Artisticas no Brasil € a primeira pesquisa institucional no ambito do
Ministério da Cultura com o intuito de levantar dados sobre essa modalidade de pratica cultural, a fim de
estimular o nimero de residéncias artisticas no pais, conhecendo seu perfil, gestdo, aspectos do projeto e
o0s resultados.

41 A Cartografia Rumos Ital Cultural Danga 2012-2014 — Formacdo e Criagdo apoiaram-se nas
questdes em torno da formacgdo e, nesse sentido, abriu novas carteiras de apoio: ao publico infantil, a
residéncia de criagdo e aos formadores.

42 http://www.itaucultural.org.br/rumos-2013-2014-um-casarao-para-pensar-cultura-no-centro-historico-
de-sao-luis

43 Site: https://conexaoespaco.wixsite.com/blog
http://www.itaucultural.org.br/conexao-espaco-habitacao



http://www.itaucultural.org.br/rumos-2013-2014-um-casarao-para-pensar-cultura-no-centro-historico-de-sao-luis
http://www.itaucultural.org.br/rumos-2013-2014-um-casarao-para-pensar-cultura-no-centro-historico-de-sao-luis
https://conexaoespaco.wixsite.com/blog
http://www.itaucultural.org.br/conexao-espaco-habitacao
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Danca se estabeleceu no formato de festival, acontecendo apenas uma vez ao ano. No
Conexdo Espaco Habitacdo, cuja acdo principal é o Programa Residéncias Artisticas |
Open Space, um artista é convidado a compartilhar suas ferramentas, metodologias,
referéncias e praticas com um grupo de Artistas-Residentes, em um ambiente de trocas,
com o propdsito de aprofundar os aspectos criativos e artisticos contemporaneos para a

danca e as artes performaticas.

FIGURA 17 - Residéncia Artistica — Conexao Espago Habitagdo | Alejandro Ahmed/SC (2015)

O projeto aconteceu na Guest House, um casardo no Centro Historico de
Sdo Luis que ja era nosso colaborador, e com o apoio aprovado pudemos ampliar a
parceria com uma locagdo/apoio. Assim, pudemos desenvolver, além das residéncias,
diversas atividades, iniciadas em dezembro de 2014, que com muito esforgo se
estenderam até o inicio de 2017, agregando outras instancias de pesquisas aos trabalhos
artisticos. Aconteceram doze residéncias (Descrita em anexo), entre dezembro de 2014
a agosto de 2016:

1. ECOS DO PASSADO, OCO DO PRESENTE, com Marcelo Evelin/PI -
dez.2014;

2. OFICINA DE HONESTIDADE, com Jorge Alencar/BA — mar.2015;

3. UMA DANGCA CHAMADA SUL, com Carolina Mendonga/SP -
abr.2015;
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4. PERCEPCAO FISICA E COMPOSICAO GENERATIVA, com
Alejandro Ahmed/SC — mai.2015;

5. MAQUINA DE SENSACOES, com Michele Moura/PR - jun.2015;

6. ALTER-CIDADES, com Clara Domingas/BA — jul.2015;

7. DRAMATURGIA NA DANCA, com Flavia Meireles/RJ — jul.2015 (em
parceria com o0 SESC/MA);

8. TECNICAS DE COMPOSIQAO DRAMATURGICAS, com Gabriel
Lohan/MG — nov.2015 (em parceria com 0 SESC/MA);

9. CORPO BRINCANTE, com Urias de Oliveira/MA - dez.2015;

10. AUDIOVISUAL com Aurea Maranhio & Breno Nina/MA - abr.2016;

11. CORPO PRESENTE, com Denise Stutz/RJ - mai.2016;

12. DRAMATURGIAS, com Priscila Maia/RJ - ago.2016 (em parceria com
0 SESC/MA).

Sobre as Residéncias Artisticas, € importante entender como proposta
formativa para articular as acdes que surgem da necessidade de criagdo desse ambiente
contemporaneo da danga. “Refletir sobre residéncia artistica constitui-se em considerar
a especificidade desta, o que significa buscar referéncias e metodologias proprias”
(MORAES, 2014).

A experiéncia desse projeto foi tdo potente para os artistas participantes que
trago a producdo textual produzida pelos residentes do Open Space |1 com Marcelo
Evelin/PI (2014).

FIGURA 18 - Residéncia Artistica — Conexdo Espaco Habitagdo/ Marcelo Evelin (2014)
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Ecos do passado, oco do presente

Uma residéncia com artistas do Maranh&o e Piaui, oriundos de diversas areas de
atuacdo no cenario das artes contemporaneas.

Uma nave deslocando do passado para o futuro, temporariamente estacionada no
presente. Presente como possibilidade, trampolim, alavanca. Presente como ponto de

mutacao, como reconfiguracao de prop6sitos, como promessa de comum.

1. PERCEPCAO > ACAO > PRODUCAO > FORMACAO

A Residéncia/Ocupacdo Open Space, na Guest House, dentro do projeto
Conexdo Espaco Habitacdo, gerou experiéncias que nos remetem a ideia de
comunidade.

A residéncia possibilitou uma discussdo sobre a ocupagdo desse espaco e a
situacdo artistica em S&o Luis: a falta de espacos geradores de pensamentos criticos e
praticas para o entendimento do coletivo e do que nos é comum.

A producdo de pensamento e acdo desses cinco dias se deu como afetacdo
generalizada, através da com/vivéncia: estar aberto, ceder ao outro, negociar desejos,

agregar corpos.

2. AFETOS > AFETACAO

E possivel artisticamente estar em movimento e movimentar-se junto com o
outro? E possivel olhar para as necessidades coletivas e propor um encontro com 0
outro? E possivel criar silenciosamente com o espago?

Quais séo as necessidades para se permitir, longe de um protagonismo, tocar e
ser tocado? Para mover e ser movido? Para simplesmente estar?

Durante nossos dias na casa/espago/habitacdo, o espaco nada, o espago vazio, 0
corpo oco, nos colocaram diante do escuro da pesquisa sobre “afeto e afetacdo”, e a

importancia do ato de ceder para tornar possivel esse processo.

3. ESTAR JUNTO > CEDER > SER O OUTRO



67

Dentro do mesmo espago estamos juntos, mas ndo necessariamente prontos para
estarmos juntos. Para sermos o outro temos que ceder, temos que partir de nos ao
encontro do outro. Negociar para estar junto. Ceder € 0 mote para agucar a percepcao,
para friccionar a relagdo do corpo com o entorno. O corpo individual foi abordado como

corpo singular na tentativa do um ser o outro.

4. CORPO > 0OCO > PLENO > SAO LUIS > POLITICO > FLECHA

E no centro de S&o Luis, nas ruinas de seus casardes, na condigio de abandono e
impoténcia, entre as pedras de cantaria, que a residéncia Open Space realiza o projeto de
um corpo politico: ser artista é luta, € constancia, é condi¢do de existéncia. Um corpo
acionado é um corpo atravessado, um cu em alerta.

Aqui, nesse receptaculo sem 6rgaos, o corpo seria 0co como uma galaxia sem
planetas, uma sala sem mdveis, uma nudez que atravessa deslizando na pele, na fricgdo

com o outro.

5. FRICCAO > NEGOCIACAO

A friccdo se estabelece como alavanca para o aparecimento de um corpo
politico, partindo de um encontro e uma convivéncia em espaco compartilhado. Friccdo

como dialogo entre diferentes em negociacdo corpo-a-corpo.

6. VIDA E ARTE

O jantar foi preparado de forma ritualistica: alguns contaram suas memorias de
infancia, histérias engracadas, perversas e cruéis. A comida foi servida em um tacho,
sem pratos, sem talheres, com as pessoas dispostas em um circulo atravessado por fios
de 1a vermelha e luz ténue, comendo com as maos.

A fome foi experimentada como um estado de fazer artistico. Isso nos abriu o

olhar e 0 entendimento para o que é necessario dentro de uma proposta artistica.

7. INTERVENCAO > OCUPACAO > HABITACAO
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A experiéncia em habitar o espaco disponibilizado, a Guest House, no Centro
Historico de S&o Luis, possibilita refletir sobre o nosso fazer em espacos politicos,
afetivos, éticos e de construcdo coletiva. A proposta de sensibilizacdo provocada por
essa ocupacdo, com o carater de intervencdo em um espaco de habitacdo, gerou um

estranhamento necessario as mudancas.

8. ARTE POLITICA > MICRO REVOLUCAO > ESTETICA = MAIS
ETICA DO QUE FORMA

FIGURA 19 - Residéncia Artistica — Conexao Espaco Habitacdo/ Marcelo Evelin

Buscamos um espaco em que toda acéo seja entendida enquanto acéo ou reacdo
politica. O artista € um animal politico e suas acBes ndo se resumem a panfletagem ou a
utilizacdo de jargGes de direita ou esquerda. O artista se move para além disso.

O artista é flecha que perfura, que abre frestas por onde serdo contrabandeadas
ideias que modificardo a superestrutura reguladora das relacbes da sociedade: Micro
Revoluciona.

Participaram dessa residéncia os maranhenses Aurea Maranh&o, Carlos Eduardo
Guimaraes Medeiro, Carol Soeiro, Claudio Marconcine, Diones Caldas, Ednaldo Jr.,
Erivelto Vian, G& Viana, Jessica Gois, Joier Ribeiro, Jalia Martins, Leandro Mendes,
Nathalia Ferro, Nelson Pinheiro, Renato Guterres, Ruan Francisco, Thiago Alves, Tieta
Macau, Yuri Azevedo e os artistas do piauienses Marcelo Evelin, Vitor Sampaio e Zé

Reis.
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FIGURA 20 - Residéncia Artistica — Conexdo Espaco Habitacdo/ Jorge Alencar/BA (2015).
Participar das residéncias propostas foi essencial nesse processo de
formagéo, principalmente para propor esse ambiente formativo na cidade, onde
encontrei reforco no conhecimento, nas experiéncias participativas e nos processos

estimulados nas residéncias que promovem transformacgdes também nos artistas
residentes convidados, como aponta MORAES (2014, p. 39).

Identificam-se as residéncias artisticas como espacos especificos de criacdo
artistica, convertendo-se em lugares de experiéncias, trocas e
reconhecimento, nos quais os artistas, com seus trabalhos, problematizam a
complexidade e a diversidade, o significado e o valor das relacGes arte e vida.
Deslocamentos espago-temporais, trocas, experiéncias-limite, convivéncias,
isolamento, dedicagdo, concentracdo, mobilidade, contatos pessoais €
culturais sdo aspectos relevantes e significativos indicados pelos artistas — em
conversas e depoimentos — e que colocam a residéncia artistica vivida por
eles, como uma experiéncia transformadora e, antes de qualquer coisa, de
introspecc¢do, também pela busca de sua propria relagcdo com o mundo.

Além das Residéncias no projeto Conexdo Espaco Habitagdo, foi possivel
desenvolver outras acdes, agregando instancias de pesquisas aos trabalhos artisticos,
com atividades executadas até 2018, com destaque para o Lapada Coletiva, 0 espaco
de discussdo que tem como ponto de partida ideias, conceitos, referéncias, obras,

autores e textos*.

4 Alguns textos que mediaram os encontros: “Quem defende a crianga queer”, de Beatriz Preciado;
“Comunicac¢do, midia e cultura”, de Norval Baitello Junior; “Homo Sedens”, de Marcia Tiburi; “Simpatia
pelo demonio”, de Enrique Lynch; “Vida nua, vida besta, uma vida”, de Peter Pal Pelbart; “A promessa
de uma civilizagdo moribunda”, de Claudio Naranjo; “Subjetividade Antropofagica”, de Suely Rolnik;
“Elementos para uma cartografia da grupalidade”, de Peter P4l Pelbart; “Post-Scriptum Sobre as
Sociedades de Controle”, de Gilles Deleuze; “Cartografia ou de como pensar com o corpo vibratil”, de
Suely Rolnik; “Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”’, de Jorge Larrosa; “A Partilha do
Sensivel”, de Jacques Ranciére; “Sobre Arte e Sociedade”, de Sdnchez Vazquez; “O corpo utdpico”, de
Michel Foucault; “O que ¢ danga contemporanea? A narrativa de uma impossibilidade”, de Thereza
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4. ALGUMAS CONSIDERACOES

Nesta pesquisa, propus-me ampliar a discussdo sobre danca e formacéo a
partir da questao inicial: “Como se da a formacao do artista da danca em S&o Luis?
Tive como objetivo reconhecer o processo de formacdo e as possibilidades formativas
dos artistas da cena da danca em S&o Luis por meio de mapeamento, olhando para o
histérico de artistas locais, objetivos que considerei pertinentes, levando em
consideracdo outras questdes levantadas, analisadas na observancia de projecdo de
futuro.

Como vimos, na capital maranhense ndo existem cursos técnicos ou
graduagdo em danga. Uma das minhas conclusdes é que a formagdo tem se dado em
ambientes informais, determinados pelo surgimento das academias, escolas de danca
que “formam” os “profissionais” que criam suas proprias academias. Assim tem sido a
formacdo do artista da danca que se mantém até hoje, e é influenciada por projetos e
acOes formativas que se firmaram no percurso histérico da danca em S&o Luis. E uma
forma de a danga resistir. “Trata-se de um modelo no qual a formacéo dos profissionais
e 0s processos de ensino e aprendizagem artisticos acontece de modo informal e
assistematico em cursos livres, academias e ONGs” (ARAUJO, 2010). A formagio
desses artistas se deu por outras possibilidades de formacgdo, outros espagos, uma
formacdo em danca que ndo se ocorreu num contexto universitario.

Como bem afirmou Alexandre Molina na minha banca de qualificacdo: “Essa ¢ a
marca de boa parte dos profissionais da danca no Brasil, considerando a quantidade de
cursos superiores que temos em relagdo ao tamanho do pais” (MOLINA, 2021). Quanto
ao numero desses cursos superiores, podemos mapea-lo da seguinte forma: “16
instituicOes federais, 5 estaduais e 9 particulares oferecem 28 cursos de licenciatura e 14
de bacharelado. Somam-se, em 2017, portanto, 42 cursos ativos de graduacdo em

Danga, distribuidos por varios estados e regides do pais”. (WORNIAK, 2017)%.

Rocha; “Para além do Pensamento Abissal: Das linhas globais a uma ecologia de saberes”, de Boaventura
de Sousa Santos; “Ecos do Passado, Oco do Presente”, texto produzido pelos residentes do Open Space |1
com Marcelo Evelin; “O que ¢ o contemporaneo?”, de Giorgio Agamben, dentre outros.

45 Esses Cursos Superiores de Danga sdo “regulamentados pelo Conselho Federal de Educagdo e sio
aprovados pelo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) que outorga aos graduados a seguinte
diplomagdo”: Bacharelado - bacharel em danga (duracdo 4 anos), “é o profissional — dangarino — que
desenvolve habilidades de anélise critico reflexiva, de investigacdo teérico-pratica e de proposi¢do de
novos conhecimentos metodoldgicos de criagdo e de meios de produgdo cultural na area da Danga”.
“Licenciatura Plena - licenciado em danca (duracdo 4 anos) podendo exercer a profissdo de professor no
ensino regular — fundamental e médio”, “é o profissional — professor — que desenvolve habilidades que o
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Confirma-se também a hipotese da importancia das politicas culturais para agdes
de formacdo e outras possibilidades formativas geralmente criadas pelos préprios
artistas em seu processo de formacao.

S&o Luis e muitos outros lugares estdo deslocados do grande eixo em termos de
producdo artistica em danca que se localiza entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Como
enfatiza Molina, “¢é um desafio muito grande para os artistas que estdo fora desse eixo,
entdo sem esses apoios as dificuldades seriam gigantescas ainda pensando num pais das
proporg¢des do Brasil”. (MOLINA, 2021).

Em relacdo ao Conexd Danga, sem apoios ou patrocinios como os do
Ministério da Cultura, através de editais e programas de fomento a festivais, seria
impossivel pensar em possibilidades de formag&o para o artista, em estabelecer relagdes
de trocas com tantos artistas mencionados, de tantos lugares, sem um espaco, um evento
qgue promova esses intercambios formativos e que influencia diretamente em sua
producdo artistica, a sua criag&o.

Além de convidados Nacionais e Internacionais (ver Apéndice 1), nessas doze
edicdes do Conexdo Danca, participaram os artistas maranhenses Marcia de Aquino,
Adelson Tavares, Alex Liberato, Cia. Impacto, Grupo Encantos, Marina Corréa, Sabrina
Dias, Tatiane Soares, Cintia Rodrigues, Samara Volponi, Juliana Bitencourt, Fernando
Saraiva; Joilson Ferraz; Coletivo em Danga, Claudio Marconcine; Rafael Paz, Ilha Clan,
Victor Vilhen, Coletivo Linhas, Laborarte, Antunes Neto, Jura Mendes, Regina Telles,
Gilson César, dentre outros.

O que serviu de base formativa para alguns artistas vindos de outras areas
como: Layo Bulhdo, selecionado no programa Rumos Danca 2012 — 2014 na carteira
Residéncia para Criadores*®, Gé Viana, Yuri Azevedo, Thiago A.S., Diones Caldas,
Tieta Macau, Aurea Maranhdo, Nathalia Ferro, Luciano Teixeira e Ruan Paz, dentre
outros que fizeram parte desse contexto.

Penso que o que tem atraido artistas de varias areas é justamente um lugar
do experimental, a possibilidade da criacdo de seus préprios conceitos e contextos.

Sentia falta de discussdo sobre danca em S&o Luis, de entendermos outras

tornam capaz de se dedicar ao magistério e a pesquisa em danga”. Ou ainda “Técnico Superior ou
tecnologo em danga (durag@o de 2 anos)”. No caso das “faculdades estatais, ainda tém a fiscalizacdo das
Secretarias Estaduais de Educacdo e seus respectivos Conselhos Estaduais de Educacdo”.

46 Disponivel em:

https://issuu.com/itaucultural/docs/rumosdanca_final_issuu e
http://portale.icnetworks.org/rumos-danca-2012-2014-divulga-selecionados
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possibilidades [de danca], e inventar o Conexdo foi uma necessidade/desejo que me
mobilizava e que s6 foi possivel executar apds entender os mecanismos de apoio
existentes no pais, por meio dos editais e das acbes do MINC (Ministério da Cultura),
em que a Funarte “reforcou os prémios como modo de fomentar os programas para as
artes cénicas por meio de editais” (VELLOZO, 2015). Vellozo comenta sobre o inicio

dessas ag0es no contexto nacional:

...inaugurou-se nessa fase de (re)institucionalizacdo da danca o langamento
de um prémio especifico denominado Funarte Klaus Viana de Danca, na
Funarte, destinado a produgdes corograficas e posteriormente para
configuracdo de produtos como DVD, catalogos, encontros e seminarios,
entre outros; o apoio a circuito de festivais e féruns; um cadastramento
nacional na area; apoio a questdes de ordem politica e outras instancias de
atuacdo governamental. (VELLOZO, 2015, p. 88).

E necessaria a criacdo de novas politicas voltadas para os artistas e as
companhias/grupos locais, para que possam ser subvencionados de maneira direta ou
indireta com dinheiro publico ou particular (fomento, editais, prémios), possibilitando
sua manutencdo e suas producles artisticas, com contrapartidas relativas ndo s6 de
apresentacdes, como também a formacao de jovens artistas, oficinas para a comunidade,
inclusive projetos sociais.

O meu desejo é que se criem editais em todo o estado e principalmente
possibilidades para a producdo e formacdo artistica, ampliando-se, assim, as trocas e
encontros. Espero que o estado e o municipio reflitam sobre essa caréncia e repensem
suas politicas culturais para a area. Um grande passo seria reconhecer iniciativas da
sociedade civil e apoia-las, potencializa-las. Como se referiu Molina: “foi muito
importante pra mim conhecer a histéria do Conexao e de alguma maneira também me
da conta mais uma vez sobre a importancia de uma politica publica consistente para as
artes no Brasil” (MOLINA, 2021). Ao mesmo tempo, olhar para esse momento em que
ndo temos um Ministério da Cultura, em que a atuacdo da Funarte, que ja foi tdo
potente, hoje se encontra restrita. Cabe lembrar que em outro momento ja estivemos
num outro patamar.

Por fim, mesmo ja sendo uma discussao superada a ndo obrigatoriedade de
uma graduacdo para a atuacdo de um profissional da danca, afirmo a importancia do
reconhecimento da formacgdo académica para o artista da danga em S&o Luis, no sentido

de ampliar as possibilidades desse profissional, como observa ROCHA (2010):

Utilizamos o verbo performar e ndo dancar, justamente porque fazer danca
hoje se conjuga em uma diversidade cada vez mais ampla de verbos —
ensinar, performar, criticar, coreografar, conversar, escrever, pesquisar, fazer



73

curadoria, pensar, manter um site na web, lutar por publicacfes nos mais
variados formatos, dirigir festivais, promover encontros etc.. (2010, p. 95 -
96).

Isso porque a danga possui seus contetdos e modos de organizacao
préprios, compreendendo uma diversidade de funcbes que o ARTISTA DA DANCA ¢
chamado a exercer, abarcando uma serie de denominagdo como vimos no Catalogo
Brasileiro de Ocupagdes do Ministério do Trabalho.

“Q artista da danca: uma perspectiva de formacdo na cidade de S&o Luis” é um
tema maranhense que traz beneficios para o estado, por ser uma pesquisa importante
para o terreno das artes cénicas em Séo Luis, e que necessita de um olhar mais criterioso
para desdobramentos futuros. Cabe destacar a necessidade dos ambientes informais
apresentados, coexistindo com a necessidade dos ambientes formais (universidades e
cursos técnicos); o pensamento de formacdo continuada; a discussdo dos curriculos
desses espacos, na convivéncia dos ambientes informais.

A formacéo hibrida desse artista. Hibrid porque acaba colhendo informagéo
de varias instancias e ocupa varios papeéis simultaneamente. Essas sdo questbes que
apontam perspectivas de continuidade e desdobramento deste trabalho.

Na posi¢cdo em que me encontro, artista-pesquisador-produtor, mesmo com
as dificuldades que estamos enfrentando atualmente no Brasil, além de continuar
encontrando estratégias para a realizacdo de acfes formativas, proponho encontrar
possibilidades de formacdo como criacdo de Curso Técnico (2° grau) que seja
reconhecido pelo MEC ou pelas Secretarias Estaduais de Educacédo, Cultura ou Ciéncias
e tecnologia.

Por fim, trago o assunto para o Departamento de Artes Cénicas e amplio a
discussao sobre a cria¢do do curso de Danca na UFMA, uma vez que tenho a convicgdo
de que a academia possa influenciar nesse panorama de formacao, principalmente por

ser lugar de producdo de conhecimento, ensino e pesquisa.
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