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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo geral investigar o fendmeno da
referenciacdo em Tiras do Instagram, com foco na construgdo de sentido
realizada pela linguagem multissemiética. O estudo se desenvolve a partir da
linguistica textual, mais especificamente no ambito da Referenciagao, teoria que
se fundamenta através da pratica discursiva em que os referentes do texto sao
construidos de forma negociada durante o ato de comunicagao. Considera-se a
pesquisa relevante por varios motivos, entre eles: os dados serem advindos de
uma rede social muito utilizada atualmente; o género Tira que possui linguagem
verbal e ndo verbal e aciona diversos conhecimentos sociocognitivos para a
leitura; e o fenbmeno da referenciacdo que € necessario para que possamos
construir sentidos sobre o texto. Para desenvolver esta pesquisa, utilizaram-se
os trabalhos de Marcuschi (2008), Favero e Koch (2012); Bentes (2017), Koch
(2002, 2009, 2010), Beaugrande (1997), Koch e Elias (2016) tedricos que
estudam sobre a Linguistica Textual. Sobre a Referenciagao, tém-se por base
os trabalhos de Mondada e Dubois (2003), Koch (2004), Cavalcante (2011,
2017), Custddio Filho (2011) e Matos (2018). Em relacdo ao género Tira,
destaca-se os estudos de Ramos (2012, 2017, 2020), Luyten (1985), Nicolau
(2013), Vergueiro (2006), Eisner (2012). O corpus é constituido de cinco Tiras
coletadas na rede social Instagram, todas sobre o tema da pandemia do COVID-
19. O problema de pesquisa que norteou este estudo foi saber como se realiza
o processo de referenciacdo em Tiras na rede social Instagram. Uma vez que
se trata de uma rede social composta por elementos multissemioticos. Dentre os
métodos de pesquisa adotados, destaca-se o qualitativo, por ser um tipo de
pesquisa que considera as reflexdes feitas pelos pesquisadores sobre seu
estudo. Foram identificados nas Tiras analisadas trés tipos de processos
referenciais: anafora direta; anafora indireta e anafora encapsuladora. Além da
observancia a linguagem nao verbal no processo referencial, também foram
considerados os comentarios dos leitores das Tiras, o que foi relevante nas
interpretacdes. Os resultados encontrados foram pertinentes no ambito do
fendmeno da referenciacido, assim como das pesquisas sobre o género Tira e
sua linguagem multissemiotica.

Palavras-chave: Referenciacado. Tiras. Texto multissemidtico. Instagram.



RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo general investigar el fenédmeno de
la referenciacion en tiritas del Instagram, centrandose en la construccion de
significado que lleva a cabo el lenguaje verbal y no verbal. El estudio se
desarrolla desde la linguistica textual, mas concretamente en el ambito de la
Referenciacion, teoria que se fundamenta en la practica discursiva en la que los
referentes del texto se construyen de forma negociada durante el acto de
comunicacion. La investigacion se considera relevante por varias razones, entre
ellas: los datos provienen de una red social mucho utilizada actualmente; el
género tirita, que tiene lenguaje verbal y no verbal y activa diferentes
conocimientos sociocognitivos para la lectura; y el fendmeno de la referencia que
es necesario para que construyamos significados sobre el texto. Para desarrollar
esta investigacion se utilizaron los trabajos de Marcuschi (2008), Favero y Koch
(2012); Bentes (2017), Koch (2002, 2009, 2010), Beaugrande (1997), Koch y
Elias (2016), estos tedricos estudian Linguistica Textual. En cuanto a la
Referenciacion, se basan los trabajos de Mondada y Dubois (2003), Koch (2004),
Cavalcante (2011, 2017), Custddio Filho (2011) y Matos (2018). En cuanto al
género Tirita, destacan los estudios de Ramos (2012, 2017, 2020), Luyten
(1985), Nicolau (2013), Vergueiro (2006), Eisner (2012). El corpus consta de
cinco tiritas recolectadas en la red social Instagram, todas sobre el tema de la
pandemia del COVID-19. El problema de investigacion que guio este estudio fue
conocer como se realiza el proceso de referencia en Tiritas en la red social
Instagram. Ya que es una red social compuesta por elementos verbales y no
verbales. Entre los métodos de investigacion adoptados, se destaca el
cualitativo, ya que es un tipo de investigacion que considera las reflexiones
hechas por los investigadores sobre su estudio. En las tiritas analizadas se
identificaron tres tipos de procesos referenciales: anafora directa; anafora
indirecta y anafora encapsulante. Ademas de observar el lenguaje no verbal en
el proceso referencia, también se consideraron los comentarios de los lectores
de las tiritas, lo que fue relevante en las interpretaciones. Los resultados
encontrados fueron relevantes en el ambito del fendmeno de la referenciacion,
asi como de la investigacion sobre el género Tiritas y su lenguaje multisemiotico.

Palabras- clave: Referenciacion. Tiritas. Texto multisemiético. Instagram
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1 INTRODUGAO

E por meio do texto que muitas relagdes comunicativas acontecem
em nosso cotidiano. Existe uma grande quantidade de textos. Dada esta
diversidade é que os tipos de textos foram categorizados através dos géneros
textuais. Tais géneros nos sédo dados, conforme Bakhtin (2011, p.282), “quase
da mesma forma com que nos é nos € dada a lingua materna, a qual dominamos
livremente até comegarmos o estudo da gramatica”. Desta forma, ao longo do
tempo foram se construindo variados tipos de géneros textuais, sendo
observadas as caracteristicas proprias dos textos, tais como: conteudos, estilo
verbal e formas composicionais especificas.

Entretanto, € preciso ter a compreensdo de que um texto nido se
materializa somente por meio de formas linguisticas, existem diferentes
semioses que colaboram para a construgdo textual. Cavalcante et al. (2019)
consideram que os sistemas semibdticos que existem na comunicagao
correspondem a diversos recursos utilizados, tais como os verbais e ndo verbais.
Vale afirmar que partimos da ideia de que texto é toda forma de comunicagao
que se faz possivel construir sentidos. Para exemplificar temos as pegas teatrais,
a danca, um concerto, que repassam sua mensagem de mundo utilizando o texto
multissemiético.

Uma vez que textos multissemioticos estdo cada vez mais frequentes
na sociedade contemporanea e percebendo a necessidade de trabalhar com
géneros textuais com essas caracteristicas, nos propusemos a realizar este
estudo sobre o género Tira. O primordio deste género esta no jornal impresso,
mas, tendo em vista o universo das redes sociais digitais, ele passou comumente
a habitar o contexto digital. Nosso corpus é constituido de Tiras publicadas na
rede social Instagram.

Consideramos importante pesquisar sobre o género Tiras, uma vez
que, mesmo estando em diversos espacos de leitura atualmente, ainda existem
poucos estudos sobre este género. O trabalho com Tiras, mostra-se relevante
por retratar a importancia do estudo da linguagem nao verbal na construgdo dos
sentidos, pois, durante a leitura do texto verbal e do texto ndo verbal, ha uma
continua articulagao entre eles que é essencial para a constatacdo de sentido.

A partir deste estudo, buscamos responder as seguintes perguntas:
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como se realiza o processo de referenciagdo em Tiras na rede social Instagram?
De que maneira esse processo se manifesta através da semiose nao verbal,
colaborando para a construgao de sentido das Tiras?

Tendo em vista o problema de pesquisa levantado, temos como
objetivo geral investigar o fendmeno da referenciacdo em Tiras do Instagram,
com foco na construgéo de sentido realizada pela linguagem verbal e ndo verbal.
Ja os objetivos especificos sao:

a) ldentificar os processos de referenciagdo que séo utilizadas em
Tiras do Instagram;

b) Interpretar os processos referenciais do texto, destacando os
processos cognitivos necessarios para que o leitor recupere os referentes do
texto as expressdes multissemioses presentes no texto sdo fundamentais no
processo de compreensao do texto.

c) Apresentar as possiveis compreensdes de usuarios do Instagram
através dos comentarios, mostrando assim que as multissemioses presentes no
texto sdo fundamentais no processo de compreenséao do texto.

Na leitura de Tiras, assim como em outros géneros, ha a necessidade
de se realizar alguns passos, tais como: decodificacdo, compreensao,
interpretacao e retencao. Neste percurso ha a construgao de inferéncias, logo é
relevante o que esta explicito e implicito nas Tiras. De acordo com Marcuschi
(2008) na compreensao de um texto, € necessario recorrer a insergado no mundo
em que vivemos, assim como ao modo de agao que temos neste mundo, o que
ultrapassa as fronteiras de agdes linguisticas e cognitivas.

Por este viés, constitui-se o fendbmeno investigado neste estudo, a
Referenciagdo, tematica de interesse da Linguistica Textual, disciplina que
investiga a construgédo de referentes, responsaveis pela elaboragédo e a
compreensao do texto.

Os estudos sobre referenciagao foram iniciados a partir de meados de
1990, e teve, como seus primeiros estudiosos, Lorenza Mondada, Daniéle
Dubois, Denis Apothéloz, Reichler-Béguelin, entre outros autores. Foi através
dos estudos referenciais que se teve a compreensdo de que os objetos de
discurso sao incorporados, mantidos e recuperados no decorrer do texto.
Mondada e Dubois (2003) defendem que, quando ha comunicagao, seja ela

através da fala ou da escrita, necessariamente usamos objetos de discurso, pois,
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através da lingua, se nomeiam os referentes utilizados na construgdo dos
sentidos textuais.

Compreendemos que os estudos sobre textos multissemidticos séo
relevantes e necessarios no ambito da linguagem, pois analisar outras semioses
€ viavel para as pesquisas académicas. Perceber entdo, como o fendbmeno da
referenciacdo acontece nestes universos, tais como a Tira € fundamental para
entendermos como os sentidos se constroem nos textos.

A elaboragcdo e a compreensao do texto se concretizam com o
fendmeno da Referenciagéo. Diante disso, faz-se necessario investigar como os
processos referenciais se realizam em Tiras publicadas no universo digital, mais
especificamente na rede social Instagram.

Para realizar este estudo, temos, como embasamento teorico, os
trabalhos de Marcuschi (2008), Favero e Koch (2012); Bentes (2017), Koch
(2002, 2009, 2010), Beaugrande (1997), Koch e Elias (2016), para tratar dos
estudos da Linguistica Textual (LT), pois, para que possamos adentrar nos
estudos da Referenciacao, se faz pertinente uma introducéo sobre a LT, visto
que os fendbmenos referenciais sdo estudados nessa area de estudos.

No que tange aos trabalhos mais relevantes sobre a Referenciagéo,
temos por base os trabalhos de Mondada e Dubois (2003), Koch (2004),
Cavalcante (2011, 2017), Custédio Filho (2011) e Matos (2018). Nestes autores
encontramos importantes conteudos que colaboram com nosso estudo. Em
relacdo ao género Tira, destacamos os estudos de Ramos (2012, 2017, 2020),
Luyten (1985), Nicolau (2013), Vergueiro (2006), Eisner (2012), entre outros.

No que se refere a metodologia utilizada nesta dissertagao, fizemos
inicialmente uma construgao do estado da arte sobre os assuntos abordados no
referencial tedrico, em especial sobre o género Tira e Referenciagao. Nossos
dados se constituem de Tiras sobre a pandemia do COVID-19 postadas em
paginas da rede social Instagram. Para nossas analises adotamos o método
qualitativo. Para Minayo (2012), a pesquisa qualitativa tem como verbo principal
compreender. A autora destaca que para que exista compreensao o pesquisador
tem que ter a capacidade de se colocar no lugar do outro. A autora enfatiza que:
“‘para compreender, € preciso levar em conta a singularidade do individuo,
porque sua subjetividade € uma manifestagéo do viver total’. (MINAYO,2012, p.
623)



15

Além da Introdugao e da concluséo, organizamos esta dissertagdo em
quatro capitulos: no segundo capitulo, abordamos a concepgédo de género
textual que norteia esta pesquisa e que respalda a descrigdo do género Tira. O
capitulo seguinte, A Referenciacdo como categoria teérica da Linguistica Textual
corresponde aos estudos da referenciagdo e do texto sob a perspectiva
sociocognitiva interacional. Apresentamos ainda, as relagdes existentes entre o
processo de referenciacao e os conceitos de modelos cognitivos.

No quarto capitulo, passamos aos procedimentos metodolégicos, no
qual evidenciamos a delimitacdo e coleta do corpus. Detalhamos o local de
coleta dos dados e os procedimentos realizados para tratamento das Tiras. Apds
apresentarmos nossas escolhas metodoldgicas, passamos para a segédo de
Analise de dados. Neste capitulo realizamos a analise do corpus selecionado,
tendo em vista todo o conteudo tratado nos capitulos anteriores. Tendo sido
postas estas segbes, passamos para o nosso capitulo final, a concluséo da

pesquisa.
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2 O GENERO TEXTUAL TIRA

Neste capitulo, realizamos uma apresentagédo sobre o género Tira.
Para isso, consideramos importante mostrar o historico desse género textual,
pois ele esta conectado ao caminho percorrido pelo género histéria em
quadrinhos. Tendo em vista as raizes historicas de Tira e HQ, tecemos algumas
consideragcdes sobre ambos o0s géneros. Em seguida, apresentamos a
diversidade de nomenclaturas utilizadas para o Género Tira. Ao final do capitulo,
de modo complementar, discorremos sobre Tira na era digital.

2.1 Historico do Género Textual Tira

Antes de tragarmos o percurso historico deste género se faz
pertinente tecermos consideragbes sobre sua nomenclatura. Ramos (2012)
entende que a nomenclatura histéria em quadrinhos funciona como o “grande
rétulo”, englobando todos os géneros textuais que apresentam suas narrativas
por meio de quadrinhos. Neste sentido, compreendemos que o Género Tira se
atrela as histérias quadrinhos (doravante HQ), sendo um segmento da outra.
Assim, justificamos o motivo das informagcbes que serdo apresentadas
enquadrarem ambos os géneros.

E possivel perceber que, desde a pré-histéria, tém-se vestigios de
uma arte marcada pela imagem. As pinturas rupestres contavam sobre o dia a
dia de um povo. Estamos nos referindo a uma narrativa por meio de imagens
que acaba por se enquadrar como uma “arte sequencial”, 0 que se enquadra na
definigao de histéria em quadrinhos proposta por Will Eisner (2012).

No entanto, as primeiras marcas historicas deste género mostram que
suas origens se centralizam nos Estados Unidos. Nicolau (2013) aponta que seu
surgimento esta ligado ao momento em que os jornais impressos da época
perceberam a necessidade de apresentarem novidades em seus exemplares. E
com o desenvolvimento da midia impressa, que ocorreu no final do século XIX,
que podemos marcar o surgimento das historias em quadrinhos.

A primeira Histéria em Quadrinhos publicada em jornal foi escrita por
Richard Outcault em 1895, intitulada “Yellow Kid” no jornal New York World'.
ApoOs esta publicagdo, as historias em quadrinhos sairam do anonimato o qual

viviam e passaram a ter espacgo garantido em um veiculo de comunicagao de
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grande visibilidade, os jornais. “[...] os quadrinhos, que antes eram editados
somente em albuns ou livros, passam a ser divulgados por um veiculo de
comunicagdo de massa [...]" Luyten (1985, p.18). A publicacdo desta HQ no
jornal gerou o que podemos chamar de uma disputa pelos proprietarios dos
principais jornais dos EUA da época, que eram os jornais New York World e New
York Journal, cujos proprietarios sao Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst,
respectivamente.

O proprietario do New York Journal, percebendo o sucesso da HQ
“Yellow Kid" no jornal concorrente, buscou meios de também publicar quadrinhos
em seu jornal. Para isso, ele contratou, rapidamente, os servigos de Richard
Outcault, o autor que fez a primeira HQ para o outro jornal, para que ele criasse
0 que seria seu segundo sucesso no mundo dos quadrinhos, a HQ “O garoto
Buster Brown".

A respeito deste primeiro criador de HQ, é importante esclarecer que

ele ndo é considerado o inventor das historias em quadrinhos:

Outcault, no entanto, ndo inventou a histéria em quadrinhos. Na
verdade, ela ja existia em estado latente e convergia para o ponto de
partida pelo trabalho de varios autores que estavam mais ou menos no
mesmo momento criativo. O mérito de Outcault esta no fato de ter sido
ele quem primeiro realizou essa sintese e introduziu o baldo, que é,
sem duvidas, o elemento que define a histéria em quadrinhos como tal.
(LUYTEN, 1985, p.18)

Esclarecemos que existe discordancia na literatura quadrinista quanto
ao primeiro criador de HQ. Os estudos de Moya (1993) e Innocente (2005),
apontam que as primeiras histérias em quadrinhos veiculadas em jornal devem-
se a Angelo Agostini, um imigrante italiano que fora naturalizado brasileiro.

A principio, as HQ tinham seu espaco reservado nos jornais apenas
aos domingos, e os assuntos retratados tinham o objetivo de fazer os leitores se
divertirem. Havia desenhos em aspectos de caricaturas. A respeito disso,
Vergueiro (2006, p. 10) nos diz que:

Despontando inicialmente nas paginas dominicais dos jornais norte-
americanos e voltados para as populagdes de migrantes, os
quadrinhos eram predominantemente comicos com desenhos satiricos
e personagens caricaturais. Alguns anos depois, passaram a ter

publicacao diarias nos jornais - as célebres tiras - e a diversificar suas
tematicas [...]

Conforme destacado, foi apenas com o passar dos anos que as HQ
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passaram a ser publicadas diariamente, tendo-se, entdo, a criacdo da primeira
daily strip (tira diaria). O titulo da primeira Tira teve como nome “Mr Mutt”’, mas,
cerca de um ano depois da sua publicagao, o titulo foi alterado devido a insergao
de um novo personagem, nomeado Jeff, passando entdo a receber o nome “Multt
and Jeff”, de criagdo de Bud Fisher. Entendemos, que a Tira diaria fortificou o
caminho das HQ, corroborando para uma verdadeira ascensao como fenbmeno
social.

Os famosos jornais americanos tiveram carater incipiente na
solidificacao das HQs. No entanto, foi no inicio do século XX, no ano de 1912,
que William Randolph Hearst criou o primeiro “Syndicate”, que teve grande
contribuigao para a distribuigdo em massa das HQs em todo mundo.

Os syndicates, além de possuir direitos sobre os trabalhos dos
desenhistas (direitos sobre a venda e a distribui¢do), funcionam como
agéncia de veiculagédo das histérias, preparando e emitindo milhares
de matrizes a serem vendidas ndo s6 nos EUA como também em
outros paises. Sao responsaveis por alguns cuidados, ou seja, devem
seguir um codigo de ética: as histérias ndo podem ofender nenhum
leitor; ndo devem conter palavrées explicitos, que poderdo ser
substituidos por sinais convencionais; ndo devem conter sugestdes de
imoralidade; devem evitar controvérsias quanto a religido, raga ou
politica; devem evitar cenas de violéncia com mulheres, criangas e

animais, ndo devem incentivar o crime, que sera punido. (FURLAN,
1984, p. 29)

Expandida para diversos paises, as HQ conquistaram cada vez mais
leitores e o numero de quadrinistas também aumentou consideravelmente.

No que tange as caracteristicas, como ja dito, desde as primeiras HQ
que foram langadas, o humor se fez presente. Inicialmente as historias
apresentadas nos quadrinhos tinham como caracteristicas possuirem humor,
além de um carater de facil entendimento e assimilacéo. A intencionalidade era
divertir o publico.

As Tiras, por sua vez, apresentavam criticas a assuntos que
geralmente ndo eram criticados em outros géneros textuais. Além disso, o ultimo
quadro das Tiras sempre trazia uma situacado inesperada e comica. Assim, a
critica aos bons costumes da época e o final inesperado e engragado sao
caracteristicas desse género. Como ja dito, o carater inicial era humoristico,
mas, com o tempo, o0 humor deixou de ser o objetivo principal. Ndo mais se queria

somente entreter, ndo mais se queria apenas fazer os leitores rirem, outros
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objetivos eram desejados.

A histdria com mais destaque desta época é "Pafuncio e Marocas”,
do autor George McManus. A HQ obteve destaque internacional. Neste mesmo
periodo, na década de 20, os cenarios das histérias passam a ser mais
elaborados, tanto na parte dos mobiliarios, como das vestimentas e dos
personagens.

No que se refere a década de 30, Campos e Lomboglia (1984)
explicam que foi um periodo considerado como “idade de ouro” para os
quadrinhos. Tem-se neste periodo o estabelecimento de histérias no campo da
fantasia, da ficcao cientifica, e histérias que retratavam aventuras apresentadas
nas narrativas em quadrinhos. No fim desta década surge o super-homem,
seguido de um grande grupo de super-herdéis conhecidos até hoje.

Os anos que seguem apoés a Segunda Guerra Mundial sdo marcados
por um declinio dos quadrinhos norte-americanos. De acordo com Barreto (2008,
p. 48), “todos os quadrinhos comegaram a ser marginalizados, pois se levantou
a hipétese de que esse tipo de leitura ameacgava a juventude norte-americana,
influenciando o comportamento desses sujeitos”. Um dos motivos que
contribuiram para isso foi a publicagao do livro “Seducgéo dos Inocentes”, do Dr.
Frederic Wertham em 1954 que continha ferozes criticas as histérias em
quadrinhos. Trata-se de uma obra que intensifica desconfianga e preconceito
com as narrativas quadrinistas, pois acusa os quadrinhos da época de colocarem
em perigo as criangas.

Outros dois motivos sdo acrescidos a esta marginalizagédo: o primeiro
€ a saturagao dos leitores com temas como aventuras, conquistas e massacres;
o outro foi uma verdadeira perseguicao a personalidades norte-americanas,
inclusive a classe artistica realizada pelo senador McCarthy. “Gerou-se uma
onda moralista que, em relacdo a HQ, colocou em questdo o carater, a
transmissao de cultura, a politica e até a sexualidade das suas personagens”
(FURLAN,1984, p.31).

Dado este cenario, foi estabelecido um novo cédigo de ética aos
syndicates, o que trouxe muita rigidez, fazendo com que alguns autores
abandonassem seus trabalhos. Sobre o quesito censura, Furlan (1984) aponta
que isso foi habilmente contornado, o que permitiu que muitas pessoas

continuassem acreditando nos quadrinhos. Em seguida, a autora correlaciona o
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movimento “underground’ vivido nas HQ a fatos como a Guerra do Vietnd e o
movimento “hippie” que, de certo modo, trouxe uma abertura a alguns temas
considerados tabus: drogas, movimentos minoritarios, liberdade sexual,
consumismo, movimento feminista, homossexualismo etc.

As Tiras ganharam espago e logo foram levadas para outros paises.
Muitas fizeram sucesso mundial, como é o caso das produgdes de Peanuts, de
Charles Schulz, que foram publicadas de 1950 até 2000. No Brasil o personagem
central das Tiras € Minduim ou Charlie Brown como também & conhecido por
aqui. A Tira obteve tamanho sucesso que foi levada para a televisdo e para o
cinema. Outra Tira que ganhou o0 mundo — por que nao dizer as pessoas - €
Mafalda, do argentino Quino. Estas Tiras, além de possuirem fama mundial,
carregam, no seu enredo, uma questdo atemporal. Facilmente Tiras pensadas
em uma outra época podem ser contextualmente relacionadas a
contemporaneidade.

No Brasil, na década de 1930, existiu uma produgdo de quadrinhos
dita brasileira, com os personagens Reco-reco, Boldo e Azeitona. No entanto
essas produgdes se encaixam no género HQ, pois eram veiculadas em revistas
e seguiam o padréo deste género.

Nicolau (2013, p.31) aponta que “as primeiras produgdes de Tirinhas
veiculadas em jornal sado creditadas a Mauricio de Sousa com as histérias do
caozinho Bidu, em 1959 publicadas no Folha de S. Paulo.” Apds esta Tira, muitas
outras foram criadas pelo autor; suas Tiras atingiram uma enorme proporgéo e
seus personagens ficaram mundialmente conhecidos, como por meio da famosa
Turma da Mbnica.

A partir de 1960, por meio do jornal O pasquim, Henrique de Sousa
Filho, o Henfil, publicou Tiras que tinham como personagens Grauna e 0s
Fradinhos. Grauna, por exemplo, era um simpatico passarinho que trazia, em
seus balbes de fala, valores criticos. “O teor critico contido nas tirinhas de Henfil,
principalmente através de suas histérias satiricas e irbnicas, tornou-se uma das
principais caracteristicas das produgdes brasileiras até hoje” (NICOLAU, 2013,
p. 33).

Nos anos 1980, o Jornal Folha de S. Paulo intensificou as publicacdes
de Tiras. Por ser um jornal que tinha uma tiragem elevada, isso colaborou muito

para que muitas delas chegassem ao publico leitor. Neste mesmo periodo a



21

agéncia Funarte (Fundacé&o Nacional de Artes), que estava sob o comando de
Ziraldo, atuou também como syndicate de Tiras brasileiras.

A produgédo de Tiras em nosso pais conta com grandes desenhistas.
A respeito disso, Steffen (2017, on-line), em matéria sobre as melhores Tiras
brasileiras para o site Virgula, destaca os seguintes desenhistas: Henfil, Mauricio
de Sousa, Ziraldo, Angeli, Glauco, Laerte, Fernando Gonzalez, Ad&o lturrusgarai
e Allan Sieber.

Se no inicio o espago das Tiras em quadrinhos era limitado a jornais,
hoje elas ocupam espacos variados, desde os livros didaticos a provas de
vestibulares e concursos publicos. E, com o advento da tecnologia, as Tiras se
desenvolveram bastante, elas estdo cada vez mais préximas das pessoas
através das redes sociais digitais.

As Tiras apresentam tematicas sociais que levantam bons
questionamentos e discussdes. A respeito disso, Santos e Rossetti (2012, p. 94)
apontam que os quadrinhos, “[...] passaram a abordar temas sociais, politicos e
existenciais, dirigindo-se a um leitor mais informado, critico e instruido”. Os
géneros Tiras e HQ mesmo tendo passado por momentos em que as pessoas
nao aprovaram o género, trazem para a sociedade assuntos com teor critico

significante.

2.2 Género Tira X Histéria em Quadrinhos: algumas consideragdes

E pertinente que sejam elencados alguns esclarecimentos sobre os
géneros “Tira” e “Histéria em Quadrinhos". Comegamos destacando que os dois
géneros possuem muitas caracteristicas em comum, dentre as quais
ressaltamos as seguintes: as narrativas apresentam-se em quadros; ambos
possuem linguagem verbal e n&o verbal;, presenga de cenario; personagens;
balées; onomatopeias e sinais cinéticos. No que se refere as tematicas
abordadas, desde sua origem, versam sobre humor. Por muito tempo essa foi a
Unica tematica destes géneros, no entanto, muitas Tiras e Historias em
Quadrinhos comegaram a apresentar em suas narrativas um ponto de vista
critico de situagdes do cotidiano, levando os leitores a refletirem sobre as
problematicas do mundo contemporaneo.

Evidenciadas algumas semelhangas, levantamos o seguinte

questionamento: qual a diferenga entre estes géneros? A respeito do assunto,



22

Nicolau (2013) explica que a narrativa das Tiras é isolada de um todo, ou seja,
nao exige uma narrativa continua, existe como ato individual. O autor enfatiza
que as Tiras tém uma sequéncia de trés ou quatro quadros, possuem a sua
contextualizagdo com a vida cotidiana. Assim, desde o momento de idealizagao
das Tiras, elas sdo pensadas para terem uma breve narragao. Por sua vez, as
Histérias em Quadrinhos sao roteirizadas, narradas e diagramadas em
narrativas maiores.

No que se refere ao numero de quadros que compdem uma Tira, a
constatagdo do autor ndo é mais sustentavel no cenario atual. Os suportes
digitais, onde as Tiras se apresentam, oferecem muitas opg¢des no que se refere
a quantidade de quadros que elas podem possuir e o seu formato de
apresentagcdo. Ramos (2020, on-line), no Minicurso Tiras no Ensino, oferecido
de forma on-line pela Parabola Editorial nos diz que, “as Tiras tém formato
variavel, elas podem ter tamanhos variados”.

Uma outra questao a ser destacada se refere ao processo de criacéao
destes géneros. As Tiras, diferentemente das HQ, possuem um carater quase
que imediatamente relacionado ao contexto sociopolitico-cultural. Esse carater
instantdneo das Tiras vem sendo ratificado, principalmente na era digital,
momento em que as muitas Tiras sao apresentadas quase que no mesmo
momento em que os fatos acontecem. Vejamos a Tira a seguir, postada na

pagina “Tirinha Nerd” do Instagram no dia 02 de maio de 2021.
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Figura 01: Morte do mundo

TIRINHANER D CoM
215 .

Fonte: Instagram @tirinhanerd

A Tira foi publicada apds o entdo ministro da economia do Brasil, em
reuniao do Conselho de Saude Complementar, que foi realizada no dia 27 de
abril de 2021, fazer as seguintes afirmagdes durante sua fala: 1) a pandemia nao
foi a responsavel por tirar a capacidade de atendimento do setor publico, mas
sim "o avango na medicina " e "o direito a vida"; 2) "Todo mundo quer viver 100
anos, 120, 130 (anos)"; 3) "ndao ha capacidade de investimento para que o
Estado consiga acompanhar" a busca por atendimento médico crescente; 4) o
Estado "quebrou" e, diante da escassez de recursos do sistema de Saude, o
setor publico ndo tera capacidade de atender a demanda crescente por
atendimento da populagéao.

A Tira que apresentamos como exemplo foi publicada apéds seis dias
das afirmacgdes feitas pelo ministro, logo retoma as frases ditas pelo ministro
Paulo Guedes.

As histérias em quadrinhos, por serem maiores, precisam de mais
elaboragao. Portanto, mesmo que versem sobre assuntos atuais, muitas vezes,
seu carater instantaneo ndo é tao imediato quanto o das Tiras.

Considerando as observacgdes feitas até aqui, entendemos que Tiras
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e HQ possuem mais semelhangas do que diferengas. Ramos (2011) entende
que os Quadrinhos seriam um grande rétulo para estes géneros. Essa afirmacéo
leva a uma discussao que nos permite questionar: se os quadrinhos sdo um
grande rétulo, temos dois géneros e nao apenas um? Em nossa concepgao,
existe uma linha ténue entre os dois géneros, linha esta que existe devido os
“géneros serem relativamente estaveis de enunciados" (BAKHTIN, 2011, p. 262).

Destacamos a expansdo narrativa de uma HQ como fator que
consideramos importante para caracterizar este género. Um exemplo é a
quantidade de filmes que se baseiam em Historias em Quadrinhos, conforme
nos mostra Lisboa (2021) na matéria “11 filmes inspirados em historias em
quadrinhos”, entre os filmes destacados estdo: “O maskara” (1994), “MIB —
Homens de preto” (1997) e “Azul é a cor mais quente” (2013).

Os dois géneros sao parecidos, no entanto estamos nos referindo a
dois géneros diferentes que possuem suas particularidades, conforme
demonstramos.

Em relacdo a questdo dos esclarecimentos iniciais sobre Tiras e
Historias em Quadrinhos, encerramos nossas consideragdes, e passamos, a
seguir, a uma outra questao que sera evidenciada sobre o género Tira, que se
refere a diversidade de denominacdes que podem ser encontradas nas
literaturas existentes e usadas pelas pessoas. Esta variedade de designagdes
ao género estudado contribuiu para que surgisse uma diversidade de

terminologias.

2.2.1 Nomenclaturas utilizadas para o Género Tira

Quando nos propomos a estudar o género Tira, percebemos a
diversidade de terminologias utilizadas para designa-lo. Mesmo que sempre
tenhamos visto e ouvido tais variedades, isto, em geral, ndo costuma ser
considerado relevante para nds enquanto leitores do género. A palavra Tira tem
intima relacdo com seu formato, pois é nitido que, desde quando eram
veiculadas nos jornais impressos, apresentavam uma narrativa distribuida em
textos e imagens em uma Tira reta.

Neste sentido, cada vez mais as Tiras passaram a ocupar novos
espacgos e atingirem um publico cada vez maior. Isso foi importante para que os

proprios leitores e criadores comegassem a utilizar designagdes diferentes para
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este género. Uma outra nomenclatura, tdo conhecida quanto a forma Tira € o
termo Tirinha. Ambas as designagdes sdo muito utilizadas em nosso pais e
reconhecidas pelo publico.
No tocante a isso, Ramos (2017, p.39) diz que:
O que se percebe é que a palavra “tirinha” comegou a se popularizar
neste século. Um dos motivos possiveis disso deve ser creditado a
internet e a forma como autores, leitores e editores passaram a se
referir a esse formato de producéo de histéria em quadrinhos. Materiais
didaticos, documentos oficiais relacionados ao ensino e produgdes

académicas, que também registram o termo “tirinha”, parecem refletir
esse uso difundido virtualmente.

No entanto, as designagdes ndo se resumem a essas. O que
acontece é que a propria designagao Tira passou a receber acréscimos de outras
palavras. Consideramos ser pertinente a pesquisa de Ramos (2013) sobre a
instabilidade da nomenclatura deste género. Ao analisarmos esse estudo,
percebemos que Tira e Tirinha sdo palavras entendidas como sinbnimas, ambas
séo basilares para designar o género. Diante das palavras bases, uma segunda
palavra é adicionada para referir-se ao género.

Ramos (2013) apresenta em seu estudo um quadro por meio do qual
€ possivel perceber a grande diversidade de expressodes utilizadas para referir-
se ao eixo Tira/Tirinha.

Quadro 01: Quadro de expressodes sinonimicas de Tira/Tirinha

NOME NUMERO DE OCORRENCIAS
Tira 863.000
Tirinha 515.000
Tira comica 92.600
Tira de jornal 61.200
Tira de quadrinhos 45.200
Tira em quadrinhos 43.700
Tira didria 31.900
Tirinha em quadrinhos 20.600
Tirinha de jornal 4.950
Tira de humor 4.180
Tira humoristica 571
Tira jornalistica 38

Fonte: Ramos (2013, p.1282)

O quadro mostra os resultados de uma pesquisa virtual feita por
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Ramos no ano de 2012 no site de buscas Google. Os resultados mostram as
designagdes encontradas para o género Tira e o numero de ocorréncias de cada
designacdo. Nesse estudo, centramos as aten¢gdes apenas nas designacgdes
apresentadas no quadro. Ramos (2013, p. 1282) “confirma que existe de fato,
uma tendéncia a usos plurais para se referir as Tiras no Brasil.” Observamos
que, além das terminologias “Tira” e “Tirinha”, outras dez nomenclaturas
aparecem no quadro acima: todas elas acrescentaram uma segunda palavra as
designacgdes basilares.

As Tiras ja existem desde o inicio do século XX, mas as pesquisas
linguisticas a seu respeito sdo consideradas recentes. Algo que chama atencao
dos estudiosos € esta diversidade de termos sobre os quais ndo se tem uma
unica justificativa. O que percebemos € que o complemento acrescido ao género
Tira ou Tirinha relaciona-se a impressao precipua que se deseja passar a
respeito da Tira. De acordo com o0 que constatamos, parece haver a
necessidade de destacar a linguagem utilizada (caracteristica), o teor tematico
ou o ambiente de vinculagao da Tira na propria nomenclatura. A respeito disso,
Ramos (2013, p. 1288) explicita que:

[.-.] os complementos das expressodes tendem a revelar o enfoque que
se pretende dar as tiras ou o olhar que se tem sobre elas, ora
vinculadas ao campo jornalistico, ora ao humor, ora a linguagem dos
quadrinhos. A necessidade de se atribuir um desses complementos
tematicos pode funcionar como uma espécie de reforgo ao termo de
base, de modo a orientar o leitor para onde o autor quer levar seu texto.
Um exemplo hipotético: um pesquisador que queira observar a

circulagdo de tiras extraidas dos cadernos diarios dos jornais, tenderia
a dar destaque a expresséo “tira jornalistica” ou outra equivalente.

Além das nomenclaturas elencadas no estudo de Ramos (2013),
identificamos durante a composi¢céo do estado da arte deste estudo a existéncia
de outras ocorréncias, foram elas: Tira de aventura; Tira seriada; Tira episodio;
Tira livre. As ocorréncias Tira de aventura e Tira seriada foram encontradas em
Ramos (2009); Tira episédio, em Mendonga (2010) e Tiras livre em Ramos
(2016).

Percebemos que a designagdo Tira de aventura possui o termo
“aventura” que é a base da narracado dessas Tiras. Sobre esta nomenclatura,
Santos e Vasquez (2017, p. 245) destacam que, “As Tiras cOmicas tinham uma

narrativa autoconclusiva, as de aventura apresentavam a cada dia um instante
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de uma trama maior, que levava meses para ser concluida.” De acordo com os
autores, as tramas apresentadas através das Tiras duravam meses até terem
toda a narrativa publicada. Esse fato permite uma associagao desta designacéo
com as trés formas seguintes: Tira seriada, Tira episédio, Tira cédmica seriada.
Coadunado com esta associagdo, Ramos (2010) explica que:
Outro género que comegou a ser tateado na década de 1920 e,
principalmente, a partir de 1930 foi a tira seriada, também chamada
por muitos autores como “tira de aventuras”. Tais histérias tinham
como singularidade a narrativa relatada em capitulos diarios, como
se fosse uma novela. A cena que encerra a agao era retomada, desse
ponto, no dia seguinte. E assim sucessivamente. Uma mescla das duas
formas de produgéo gerou um terceiro género, que temos chamado de
tira coOmica seriada. Trata-se de uma tira humoristica com desfecho

inesperado, mas inserido em uma narrativa maior — se a historia for lida
episddio apods episodio. (RAMOS, 2010, p. 02 - grifo nosso)

Em um outro estudo, Ramos (2013) retorna a esta pauta e aponta que
tais Tiras nao s&o mais vistas nos jornais. O autor ressalta também que, durante
um tempo, esse tipo de Tira foi muito popular em nosso pais e que ainda existe
nos Estados Unidos.

Para finalizarmos as designagoes abordadas nesta pesquisa,
trazemos a designacédo Tira livre. A palavra "livre", € um vocabulo que é
acrescentado a denominagao Tira, remete a ideia de que ndo ha um padrao
estabelecido a ser seguido. Logo, sabemos que, no que se refere a tematica das
Tiras, desde seu inicio, o cédmico foi objetivo instaurado.

No entanto, é perceptivel que ha uma fuga deste padrdo em muitas
Tiras. Outros elementos das Tiras também s&o deixados de lado, como formato,
elementos graficos e tamanho. Ramos (2016) em pesquisa sobre "Tiras livres",
aponta que esse novo modo de produgao passou a ter destaque no Brasil a partir
de 2005 através das produgbes de Laerte com as Tiras de “Piratas do Tieté”.
Percebemos que, nas Tiras livres, o autor coloca em evidéncia outras situagoes.
Assim, temos Tiras que nascem para provocar outras experiéncias no leitor, e
nao mais apenas o riso. A nivel de demonstragao, apresentamos uma Tira livre

da série “Nada com coisa alguma”, de José Aguiar:

Figura 02: Do outro lado
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Fonte: Instagram @quadrinhofilia

A Tira apresenta-se de forma vertical e possui trés quadros. Ha a
presenga de trés personagens que emitem um discurso que gira em torno da
forma de ler uma Tira, mencionando assim uma quebra no padrao ocidental de
ler Tiras, que € da esquerda para direita. O conteudo dessa Tira faz, assim, uma
referéncia ao padrao de leitura de Tiras de alguns paises orientais como o Japao
que leem de forma oposta aos ocidentais, da direita para a esquerda. A
personagem do quadrinho intermediario, assim como os leitores da Tira, fica
confusa, pois nao percebe a diferenca em ler em diregcdes opostas, pois o
conteudo € o mesmo, criando um circulo vicioso. Além desse mais denotativo, a
Tira também faz referéncia a contextos de indecisdo, em que um interlocutor joga
a decisdo para o outro. Logo, outros sentidos podem ser construidos por outros

leitores.

Na obra Tiras livres: um novo género dos quadrinhos, Ramos (2016)
nos mostra, na parte final do livro, um depoimento sobre o género de José
Aguiar, criador da série Nada com Coisa Alguma. Na oportunidade, o criador da
Tira exemplificada acima nos diz que:

Em Nada Com Coisa Alguma, eu brinco com linguagem, tempo,
espacgo, formato e estilo de desenho. E um laboratério sem
compromissos fixos entre o leitor e eu. E um trabalho solto onde me
divirto. Nela posso fazer qualquer coisa que queira. Inclusive
improvisar. Melhor ainda, fazer coisas que sédo possiveis apenas em

quadrinhos. Mesmo no “limitado” espago de minha tira, que hoje me é
cada vez mais infinito (RAMOS, 2016, p.74).

A Tira livre, assim como todas as outras designagdes apresentadas

nesta secao, sao suficientes para representarem as inumeras formas existentes
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que fazem referéncia a expressao inicial Tira. Sobre a nitida jungédo de palavras
ao eixo Tira/Tirinha, salientamos que muitos sao os fatores que influenciam para
que uma palavra seja acrescida. Um fator determinante € a nomenclatura
utilizada pelo criador da Tira, pois ele, enquanto criador, conceitua sua Tira com
a opgao que ele mais julgar apropriada. A titulo de exemplo, temos o desenhista

Laerte que iniciou a vertente Tiras livres aqui em nosso pais.

Um outro fator responsavel por novas designagdes destinadas ao
género Tira € o contexto digital, pois hoje as Tiras permanecem tanto nos
suportes impressos como nos suportes digitais. Pensando no ambiente digital
que as Tiras estado inseridas, entendemos ser pertinente para esta pesquisa
abordarmos a Tira no universo digital. Sendo assim, sera feita uma analise de
um conjunto de Tiras que estdo no ambiente digital, assim como serao vistas

outras designagdes destinadas as Tiras que se vinculam na web.

2.3 Tira na Era Digital

Como ja evidenciado nesta pesquisa, a origem das Tiras encontra-se
em um suporte de leitura impresso, o jornal. No entanto, este suporte ha algum
tempo n&o é mais o unico meio de comunicagao que oferece espaco para a

vinculacao de Tiras. Aos poucos outros suportes cederam espaco para as Tiras.

Com o surgimento da internet, as Tiras também passaram a ser
veiculadas em ambientes digitais. Sabemos que os computadores pessoais
acabaram por alterar muitos aspectos da vida do ser humano, entre eles o modo
de ler. Se antes so era possivel realizar leituras através de suportes feitos de
papel, isso mudou consideravelmente e as telas dos computadores passaram a
oportunizar isso. Assim, hoje € possivel realizarmos leituras e diversas outras
atividades que envolvem leitura e escrita até mesmo por meio de nossos
celulares. A sociedade é consciente de que a internet é a responsavel por esta
mudanca no cenario da leitura mundial.

Se antes as Tiras tinham que se encaixar em uma pequena parte da
folha de jornal para serem vistas, a web proporciona a elas uma grande
vantagem nos quesitos tamanho e localizagdo. Elas podem ser lidas em blogs,
sites, redes sociais etc., basta que o leitor realize uma busca nas plataformas

digitais para que um universo de Tiras de variados assuntos se apresente. A
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respeito disso, Castro (2016) entende que as Tiras participaram de um gradativo,
mas evidente processo “migratério” do suporte impresso para o digital. O autor
destaca que essa coexisténcia abriu um leque de possibilidades para a
producao, distribuicdo e leitura de quadrinhos.

O mundo digital oportuniza uma amplitude estética para o género,
pois se antes o espago para elas era limitado, hoje n&o € mais, o que permite ao
autor uma liberdade maior em suas produgdes. Assim, as Tiras que surgem no
espaco on-line possuem liberdade criativa quanto a sua estrutura, algo que nao
possuiam quando eram criadas para os jornais: “o formato e a dimensao das
paginas de quadrinhos sempre estiveram condicionados as limitagdes técnicas
impostas pelos processos graficos de impressdao” (MENDO, 2008, p.33). Os
leitores ndo mais precisam ter algo impresso em suas maos, pelo contrario,
existe um habito maior que é o de compartilhamento nas redes sociais digitais.
Logo as Tiras, quando lidas nas redes sociais, permite ao usuario, se assim
desejar, fazer o compartilhamento.

Castro (2016), em sua dissertagdo a respeito das Tiras Cdmicas
Online, apresenta alguns pontos positivos que ele identificou em suas pesquisas
sobre o debate quadrinhos e internet:

1) A possibilidade de maior liberdade tematica; 2) A pluralizagdo de
propostas da arte; 3) Maior dinamismo na abordagem da pagina e dos
tradicionais “quadros”; 4) Progressiva interatividade autor-leitor; 5) O
custo reduzido, aliado a possibilidade de encontrar o publico-alvo; 6)
Publicagado Instantanea; 7) Arquivamento dos trabalhos anteriores; 8)

A adicdo potencial de contornos estéticos, novos devido ao que a
tecnologia digital pode oferecer (CASTRO, 2016, p. 28-29).

Outro beneficio proporcionado pela Era Digital as Tiras, direciona-se
aos seus autores, pois se antes eles dependiam de espagos nos jornais ou nas
revistas em quadrinhos para publicarem suas criacoes, esta dependéncia foi
eliminada com os suportes digitais. Os criadores da Tiras ndao recebam dinheiro
por postarem suas Tiras, no entanto, eles tém seu trabalho divulgado, o que pode
propiciar outros beneficios, tais como, despertar o interesse de editoras de livros
por suas produgdes, concorrerem a prémios, ou até mesmo divulgar produtos de
sua marca, como é o caso do cartunista Carlos Ruas que criou produtos sobre

alguns dos personagens de suas Tiras.
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Figura 03 - As garrafas USQ

@ umsabadoqualquer @

Qv ’ W
3.718 curtidas

umsabadoqualquer Sim, vocés pediram e elas finalmente
chegaram : As Garrafas USQ!

Fonte: Instagram @umsabadoqualquer

Durante nossa coleta de dados, identificamos um perfil do Instagram
intitulado @tirinhasdorex. Esse perfil contém Tiras desenhadas pelo quadrinista
Lucas Moreira, que, através da sua pagina, pede para os leitores financiarem
seu projeto por meio de doagdes através do Apoia-se'! e do PicPay,? conforme
podemos ver na imagem do post de divulgagao:

" A APOIA.se é uma plataforma destinada ao financiamento coletivo de atividades vinculadas a
acoes criativas, recreativas, empreendedoras, de cunho social, ambiental ou educacional.

2.0 PicPay é um aplicativo de pagamentos, funciona como uma carteira eletronica para transferir
valores para contatos e fazer pagamentos em estabelecimentos credenciados (a vista ou
parcelados).
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Figura - 04 Pedido de financiamento do autor de tira destinado aos leitores

@ tirinhasdorex

Além de apoiako meu trabalho,
de quebra voce ainda 9anha:

Acess0 a um clube secreto com
$ Fotos e videos sobre 05 bastidores HEZ
das tirinhas e conteudos exdusivos #"

$$ Um retrato seu no estilo do Rex %

Brindes, como posters, botons e
$$$ desenhos originais autograrados ¢ 2 ks
com dedicatéria todo mes por correio 5 Sua

APOIASE ' RicPay
OQvY . n

l-,# Curtido METEEE BN e outras 3.626 pessoas

tirinhasdorex Sou suspeito pra falar, mas se fosse vcs eu
me apoiava

Fonte: Instagram @tirinhasdorex

Sobre este espago que o ambiente digital proporciona, Levy (1999,
p.131) enfatiza que, "as comunidades virtuais do ciberespago oferecem, para
debate coletivo, um campo de pratica mais aberto, mais participativo, mais
distribuido que aquele das midias classicas".

Consideramos fundamental o acesso as Tiras disponibilizadas nas
redes sociais digitais. E uma grande oportunidade para tantos artistas desta
area, que antes néao tinham este ambiente a favor da divulgagdo de sua arte,
com a internet isso mudou consideravelmente.

Castro (2016) também elenca dois aspectos negativos sobre
quadrinhos na internet, sdo eles: a conservagdo de produgdes digitais e a
auséncia de um editor. Sobre isso, o autor explica que, se os autores optarem
por remover o site no qual as Tiras foram postadas, o trabalho de recuperacao
sera dificil de ser realizado. Quanto ao editor, ele acredita que, por falta de
direcionamento, boas ideias podem ser perdidas. Tais motivos sdo realmente

uma preocupagao para o universo das Tiras Digitais, tendo em vista que, apesar
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dos grandes servicos de armazenamento que a tecnologia nos oferece
atualmente, perdas de materiais ainda € uma situacgao recorrente.

No que se refere as ideias que podem ser perdidas quando as Tiras
sao repassadas ao editor, entendemos que, assim como pode haver perdas, o
inverso pode ocorrer de haver ganhos. Neste sentido, coaduna-se com o

seguinte apontamento de Quadrinheiros (2014, on-line):

Nos quadrinhos existem editores lendarios como Julius Schwartz, Jim
Shooter e Karen Berger, que descobriram a medida certa entre
interferir e estimular a criatividade dos artistas. Mas também existem
outros mais lembrados pelos maiores tropegos, como Bob Harras e
Dan Didio, que excedem a mao na forma de lidar com as equipes
criativas.

Quando um texto, neste caso, uma Tira é repassada ao editor,
defendemos que este se tornara coautor, pois ele constrdi junto com o autor o

produto final. Quadrinheiros (2014, on-line) discorre sobre isso e nos diz que:

Toda obra original passa por um processo material de produgéo que
passa por varias maos e diferentes interesses. O editor tem uma
funcgéo crucial: ele é o intermediario, coletor, carrasco, protetor ou guia
das ideias do autor que, em sua subjetividade artistica (ou delirio sem
nogao) tém pouca sintonia com os gostos ou capacidades intelectuais
do publico que ele quer que seja alcangado. Sem editor o autor insula.
Sem o autor, o editor € um instrumento de precisdo sem uso.

Ressaltamos que é preciso considerar o contexto da situagao criativa
e editorial. Existem situagdes em que os autores ndo permitem alteragcdes no seu
texto. Além disso, hoje, com o mundo on-line ja &€ possivel que o autor de Tiras
utilize plataformas disponiveis na web para desenvolver suas produgdes. Como
exemplo, o editor de quadrinhos “Toondoo1”, uma ferramenta gratuita de facil
manuseio, direcionada a pessoas que pretendem criar, editar e compartilhar
quadrinhos ou desenvolver seus proprios personagens e narrativas.

Muitas Tiras foram trazidas do ambiente impresso para o digital, o que
nos mostra que € possivel a inser¢cao de Tiras que foram feitas para o suporte
impresso serem apresentadas no ambiente digital. E relevante destacar que,
quando Tiras do ambiente impresso s&o vinculadas as novas midias digitais,
algumas vezes, € preciso fazer ajustes devido ao layout do ambiente digital.
Percebemos, assim, que esses ajustes podem gerar interpretagdes diferentes,

conforme Muniz-Lima (2022, p.24) destaca “[...] que a construcdo de sentidos
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em contexto digital deve passar, necessariamente, pela observacdo do tipo de
midia e de seus recursos”.

Scott Mccloud (2005) destaca que a maioria dos quadrinhos on-line
consiste simplesmente numa versao digitalizada do quadrinho impresso, ou em
quadrinhos que seguem os paradigmas tradicionais da linguagem, mas sao
divulgados na web. E interessante destacar que no ambiente digital os leitores
tém interatividade® com as Tiras que é realizada numa interagdo que acontece
de maneiras variadas diretamente com a rede social Instagram entre elas estéao
a opg¢ao de curtir e inserir comentarios na publicagao.

Inicialmente os blogs foram os primeiros e principais locais de
postagem das Tiras, mas com a ascensao das redes sociais, esses ambientes
digitais se tornaram um local onde constantemente os usuarios leem Tiras.
Sobre isso, vejamos as consideragdes de Nicolau e Magalhaes (2011, p. 12):

Agora a produgao experimental € livre, ficando a critério do autor e ndo
da formatacéo dos meios impressos, que tipo de estilo ele ira seguir na

transmissdo da sua mensagem. Muitas das tirinhas digitais ndo séo
mais do que adaptagbes da imprensa, levadas para o meio digital.

Conforme os autores, as Tiras Digitais possuem uma produgao
experimental livre. No entanto, por mais que exista esta liberdade, também
existem limitagdes, pois, para que a Tira seja postada em uma rede social, ela
precisara se adequar ao formato do post da rede. Existe liberdade também
quanto ao conteudo abordado, pois ndo ha mais uma preocupacao por parte do
autor de necessaria aprovagao do conteudo por um editor para que as Tiras
possam ser publicadas. No ambiente digital, porém, o conteudo publicado deve
respeitar as diretrizes da Rede Social que esta se utilizando. O Instagram, por
exemplo, pode haver interferéncia no post caso haja, no conteudo, fotos com
nudez, spam, assédio e incitamento a atos de violéncia e terrorismo.*

Algumas Tiras publicadas no ambiente digital expandiram no quesito

3 Em Muniz-Lima (2022) a autora assume o conceito de interatividade como um aspecto
tecnolinguageiro da interacdo que implica executar agdes diretas, ativas e sincronas entre
interlocutores no processo de construgédo de sentidos e que se apresenta em niveis, em fungéo
do controle do conteudo, do carater dialogal e da sincronicidade.

4 Diretrizes da comunidade Instagram: Resumo - Queremos que o Instagram continue a ser um
lugar auténtico e seguro para que as pessoas se inspirem e expressem. Ajude-nos a promover
essa comunidade. Publique apenas as suas fotos e os seus videos, sempre de acordo com a lei.
Respeite todos no Instagram, ndo envie spam nem publigue nudez. Disponivel em:
https://help.instagram.com/477434105621119/?helpref=hc_fnav.
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numero de quadros. A quantidade de quadros por Tira passou a ser determinada
pelo criador, de acordo com suas ideias e recursos. O exemplo a seguir da Tira

da pagina do Instagram @tirinhasdorex, demonstra isso.

Figura 05 - Suspeita de Hermione

Que bobeira, Hermjone!
Vai Viver!n

olha 13 0. cara 2 ?, = 2B -
tRanquildao ha Peral...Porque gl B, |
oA e gee ele €s13..7 Peerero que W

" ole enterre —
\ 1550 depois! A

e S

@tirinhasdorex

Fonte: Instagram @tirinhasdorex

Neste exemplo, temos uma Tira que contém 13 quadros. Esse
exemplo vai de encontro as Tiras tradicionais, que possuem em média, 3 a 5
quadros. Nao ha mais como generalizar um tamanho para todas as Tiras. Sobre
o tamanho das postagens deste género na Internet € abordado por Ramos
(2014, p. 101). Segundo o autor:

A entrada dos quadrinhos nos suportes virtuais também ajudou a
acentuar a percepgao de um formato maior para as tiras comicas. Com
o diferencial de que a tela do computador, do tablet ou do celular
permite uma liberdade criativa maior, podendo o desenhista extrapolar
as amarras fisicas impostas no meio impresso. Parece haver neste
século 21 sinais do mesmo experimentalismo presenciado um século
antes. A internet, sem duvida, tem contribuido muito nesse sentido,
embora haja ainda registros dos formatos convencionais da tira nos
sites e blogs brasileiros. Mesmo assim, ja existem casos suficientes,
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tanto nos meios impressos como virtuais, para autorizar uma definicao
que encampe um alargamento na dimensao fisica da tira.

Para serem postadas em um ambiente on-line, os quadrinistas
precisam pensar em algumas estratégias. A Tira quando postada deve
apresentar um design que colabore para uma leitura do usuario/leitor.
Entendemos como uma estratégia a possibilidade de alargamento dos quadros,
outra possibilidade é a apresentacdo de Tiras seguindo uma disposi¢ao de
quadros verticais na sua apresentacao.

Ha muitas Tiras no universo digital, o numero de Tiras feitas para
serem propagadas em ambientes mediados pela internet a cada dia s6 cresce,
um dos motivos, como ja dito, € devido a oportunidade gratuita que este espago
oferece, o criador de Tiras pode postar sua Tira sem custos em suas redes
sociais. Neste sentido, Castro (2016, p. 23) afirma que: “O suporte virtual € que
tem servido de base principal para a veiculagéo do género”.

Destacamos que, nas Redes Sociais da web, existe, através do
suporte, possibilidade de interagdo entre os usuarios e entre os usuarios e o
autor da Tira, algo que n&o é possivel nos suportes impressos. A respeito disso,
em sua pesquisa sobre interagao, Muniz-Lima (2022) propde que, nas interagdes
em contexto digital, “seja considerado um conjunto de fatores tecnolinguageiros,
que envolva, entre outros elementos, o tipo de midia, o tipo de suporte, os niveis
de interatividade e os sistemas semioticos.” (MUNIZ-LIMA, 2022, p. 82). Desta
forma, destacamos que as Tiras postadas no Instagram oportunizam uma
proficua interatividade entre seus usuarios. Por isso, em nossa analise, além de
considerarmos as postagens, também levamos em conta os comentarios® dos
seguidores do perfil do qual a Tira foi extraida.

Sobre a leitura de quadrinhos na internet, Naliato (2020), em matéria
para o site Universo HQ, nos diz que a leitura de quadrinhos de forma virtual
aumenta a cada dia. O autor apresenta em seu texto algumas opgdes para leitura

de quadrinhos digitais existentes em nosso pais.

5 Muniz-Lima e Cavalcante (2021) compreendem que observar os comentarios de uma
postagem de rede social é visto como importante e necessario para o processo de compreensao
do texto. Embasadas neste entendimento decidimos considerar os comentarios dos usuarios em
nossas analises.
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No Brasil, ha algumas disponiveis para leitores lerem quadrinhos
digitalmente. A Amazon, com o servigo Kindle, tem varios titulos
disponiveis. O Social Comics €& um streaming que disponibiliza
lancamentos de algumas editoras nacionais, independentes e licencia
materiais diretamente para a sua plataforma, como os super-heréis da
Valiant Entertainment (Bloodshot, X-O Manowar, Ninjak e outros),
Abstract Studios (Estranhos no Paraiso e Rachel Rising) e Hasbro
(Transformers). O Digital Comics oferece quadrinhos independentes
e algumas obras da Oni Press e IDW. O Super Comics é ainda mais
uma opgao para leitura via streaming, com quadrinhos nacionais, Rick
and Morty, Turma do Pernalonga e outros. (NALIATO, 2020 - grifos do
original)

Os géneros com quadrinhos efetivamente tém seu local garantido no
ciberespaco. As Tiras, objeto deste estudo, propagam-se principalmente em
redes sociais digitais, como em paginas da rede social Instagram, destacamos
aqui algumas paginas que publicam Tiras, séo elas: @tirinhasnointa,
@instirinhass, @tirinhanerd, @tirinhasdorex e @willtirando. A presenga das
Tiras nesses ambientes gera a seguinte pergunta: Qual designagao utilizar para
as Tiras vinculadas neste local?

Diante deste questionamento, destacamos a designacdo “Tiras
cbmicas on-line", termo utilizado por Castro (2016). O autor optou por esta
designagao devido as Tiras que compuseram o corpus da sua dissertagcéo
possuirem teor cOmico e terem sido retiradas de blogs da internet.

Neste ambito, destacamos os estudos de Nicolau e Magalhaes,
(2011) intitulado “Tirinhas Digitais: a criacao de um novo género dos quadrinhos
nas midias digitais.” Neste estudo, os autores discutem sobre qual a
nomenclatura viavel a ser utilizada para as Tiras que sao vistas na internet. Eles
usam os seguintes termos: “tirinhas digitais” e “tirinhas online”. Os autores
entendem que as Tiras que possuem caracteristicas Unicas fornecidas pelo
ambiente cibernético sdo as tirinhas digitais, enquanto as que sao produzidas
no papel e publicadas na internet, sdo designadas como tirinhas on-line. Em
suas consideracoes finais sobre essa pesquisa, os autores deixam claro que tais
nomenclaturas se fazem como um “batismo” provisério. Neste estudo, optamos
por utilizar a nomenclatura Tiras, pois consideramos esta forma basilar para o
género, além de ser facilmente assimilada pelos leitores. Entendemos que ela
abrange tanto as Tiras proprias do digital quanto aquelas que sao advindas do
ambiente impresso.

Ha sem duvida um espacgo conquistado pelas Tiras no ambiente
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digital. Nitidamente os usuarios/leitores reconhecem o género quando o
visualizam nas redes sociais. Existe uma jung¢do de Tiras neste ambiente: Tiras
que foram veiculadas inicialmente nos suportes impressos que se encontram
juntas a Tiras que ja foram desenhadas pensando no ciberespago como local de
vinculacdo. Nas Tiras pensadas para o contexto da internet ndo ha o que
podemos chamar de amarracbes aos modelos tradicionais, que, em um
determinado momento da histéria, foi imposto as Tiras impressas.

Ha um agrupamento de Tiras, composto por Tiras originariamente
digitais e Tiras que sédo de origem impressa, mas que se adequam ao ambiente
digital. A internet permite a publicacdo de Tiras quer sejam originarias deste
ambiente ou ndo e coopera para propagacgao e desenvolvimento do género Tira.

Neste capitulo, com foco no género Tira, explicitamos os aspectos
historicos das Tiras, em seguida, tecemos algumas consideragdes entre Tira e
histérias em quadrinhos, tendo em vista que ha tantas semelhangas que algumas
pessoas consideram o0 mesmo género. Por conseguinte, elencamos as
nomenclaturas utilizadas para o género Tira, pois, durante a construgcdo do
estado da arte, percebemos a existéncia de muitas nomenclaturas e que as
elucidar era necessario para nosso estudo. Na parte final da secao, discorremos
a respeito da Tira na era digital, pois é neste local que cada dia mais Tiras sao
publicadas. Isso posto, passamos para o proximo capitulo, o qual discorre sobre
o fenbmeno da Referenciagdo, foco da analise de nossa pesquisa pela

perspectiva da linguistica textual.
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3 A REFERENCIAGAO COMO CATEGORIA TEORICA DA LINGUISTICA TEXTUAL

Buscando compreender os diversos ramos existentes no estudo da
linguagem humana, a Linguistica, desde que se consolidou enquanto ciéncia,
precisou se reconhecer e se dividir para conseguir abarcar inumeros objetos
tedricos diferentes oriundos da lingua. Tendo em vista as tantas ramificagdes
necessarias, ou seja, tantos ramos de estudo da linguistica, foi constituida uma
abordagem especifica para os estudos do texto: a Linguistica Textual (LT).

Sobre o funcionamento da LT, Marcuschi (2008, p. 73) salienta que:

[...] a linguistica textual parte da premissa de que a lingua nao funciona
nem se da em unidades isoladas, tais como os fonemas, os morfemas,
as palavras ou as frases soltas. Mas sim em unidades de sentido
chamadas texto, sejam elas textos orais ou escritos.

A linguistica textual possui muitos tedricos interessados em estudar
os fendbmenos do texto. No Brasil, destacamos os trabalhos das professoras:
Ingedore Koch, Leonor Lopes Favero, Vanda Maria Elias e Mbnica Magalhaes
Cavalcante. Este interesse corroborou para que fenémenos linguisticos
embasados no texto passassem a ser analisados, como é o caso da
Referenciagcdo. Consideramos este fendmeno linguistico essencial para o
progresso da LT. Entendemos ser necessario além de mostrarmos sobre o
fendmeno da Referenciacao, apresentarmos o histérico da Linguistica Textual e

algumas concepgdes de texto, conforme sera visto a seguir.

3.1 Linguistica Textual: trajetéria

Sobre os primeiros caminhos deste ramo da Linguistica, destacamos
que seu inicio data na década de 1960. Geograficamente, seu comecgo teve
raizes na Europa. Conforme afirma Marcuschi (1998), a LT teve seu surgimento
de forma independente, em varios paises de dentro e de fora da Europa
Continental, simultaneamente, e com propostas tedricas diversas.

De acordo com Favero e Koch (2012), atribui-se a Coseriu a origem
do termo Linguistica Textual, todavia o autor n&o teria usado este termo com o
mesmo sentido que hoje conhecemos. O uso da expressdao com o sentido atual

€ destinado ao professor Harald Weinrich que escreveu obras consideradas
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essenciais para a Linguistica Textual, s&o elas: Sprache in Texten (1976), a
Gramatica textual da lingua francesa (1982) e a Gramatica textual da lingua
alema (1993).

A Linguistica Textual teve um desenvolvimento rapido, porém seu
objeto de estudo ainda néo havia se estabelecido definitivamente, pois o texto
enquanto objeto de estudo, de acordo com Marcuschi (2012), ainda era visto
apenas como uma unidade linguistica superior as frases.

A preocupacéo inicial desta corrente, direcionava-se exclusivamente
aos textos escritos, com afinco para a forma de producgao dos textos. Mas, em
seu processo de consolidagao, a teoria teve suas preocupacoes direcionadas
para outras questoes.

Diante da ascensdo da LT foi percebido o surgimento de variadas
correntes que se desenvolviam com enfoques diferentes no ambito dos estudos
da LT. Favero e Koch (2012) destacam algumas delas e seus principais
estudiosos: analise transfrastica, gramatica do texto, textologia (Harseg); teoria
do texto (Schmidt); translinguistica (Barthes), hipersintaxe (Palek) e teoria da
estrutura do texto (Petofi).

Bentes (2017, p. 247) destaca como tais momentos podem ser
divididos:

[..] em um primeiro momento, o interesse dominante voltava-se para a
analise transfrastica, ou seja, para fendbmenos que nao conseguiam ser
explicados pelas teorias sintaticas e/ou pelas teorias semanticas que
ficassem limitadas ao nivel da frase; em um segundo momento, com a
euforia provocada pelo sucesso da gramatica gerativa, postulou-se a
descricao da competéncia textual do falante, ou seja, a construgéo de
gramaticas textuais; em um terceiro momento, o texto passa a ser
estudado dentro de seu contexto de produgdo e a ser compreendido
ndo como um produto acabado, mas como um processo, resultado de

operagdes comunicativas e processos linguisticos em situagéo
sociocomunicativa; [...]

Koch (2015) no livro Introdugcéo a linguistica textual, explicita a
variedade de concepgdes de texto que ja foram adotadas pela LT desde seu inicio
na década de 60. Koch (2018) cita as seguintes concepg¢des ocorridas de texto:
1) concepgéao de base gramatical; 2) concepcao de base semidtica; 3) concepgao
de base semantica; 4) concepgdo de base pragmatica; 5) concepgao de base
discursiva; 5) concepgdo de base comunicativa; 6) concepgdo de base
cognitivista; 7) concepcéo de base sociocognitiva-interacional.
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A diversidade de correntes, de certa forma, passou a exigir uma
definigdo que pudesse contemplar tamanha abrangéncia. Nesse sentido,

Marcuschi (2012) propde que a Linguistica de texto seja vista da seguinte forma:

Proponho que se veja a Linguistica do Texto, mesmo que provisoria e
genericamente, como o estudo das operagdes linguisticas e cognitivas
reguladoras e controladoras da produgao, construgao, funcionamento
e recepcgdo de textos escritos e orais. Seu tema abrange a coesao
superficial ao nivel dos constituintes linguisticos, a coeréncia conceitual
ao nivel semantico e cognitivo e o sistema de pressuposicdes e
implicagbes a nivel pragmatico da produgédo do sentido no plano das
acoes e intengbes. Em suma, a Linguistica Textual trata o texto como
um ato de comunicacado unificado num complexo universo de acoes
humanas. (MARCUSCHI,2012, p. 33),

Desse modo, a LT ndo se atém apenas aos aspectos que compreende
questdes ditas linguisticas do enunciado, mas também a outros que estdo e sdo
envolvidos na produg¢ao e composicao de um texto.

Destacamos que as fases pelas quais a LT perpassou nao
desencadeou na sua literatura um ordenamento cronolégico, ou seja, uma fase
nao precisava desaparecer para que uma nova fase pudesse se concretizar. A
existéncia de cada novo momento da Linguistica Textual foi sendo constituida
de forma tipoldgica, cada uma focalizando seus objetos de estudo, sem qualquer
ordenamento cronolégico em relagao a outra.

Como ja mostrado, a primeira fase da Linguistica Textual voltava-se
para a analise transfrastica, desta forma a analise da frase era o foco dos
estudos linguisticos neste periodo. Neste momento, as pesquisas apontavam
para os estudos dos tipos de relagdo que enunciados podem manter e/ou
estabelecer em uma sequéncia considerada significativa, assim existia uma
quebra com o padrao seguido pelos estruturalistas.

Esse primeiro momento foi importante, no entanto a Linguistica
Textual ainda precisava de uma teoria que melhor explicasse os fenbmenos
textuais.

Assim, na década de 1980, surgia uma nova orientagcdo para os
estudos do texto. Para Koch (2015), os processos cognitivos passavam a ter vez
nos estudos da linguistica textual. Constituia-se assim a segunda fase da LT,

conhecida como a fase da construgao das gramaticas textuais.
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Apos a criagdo da gramatica do texto, passa-se a terceira fase da
Linguistica Textual, que € o momento da constru¢do das teorias do texto. Koch
(2018) classifica essa fase como a “virada pragmatica”.

A virada pragmatica foi o momento em que alguns pesquisadores
perceberam que o texto ndo é um produto acabado, logo ndo poderia ser
analisado como algo que ja se encontra pronto, mas, sim, ser estudado a partir
da concepgéo que entende que o texto € uma atividade verbal de integragéo e
comunicacao social.

Foi nessa fase, conforme nos mostra Bentes (2017, p.251) que os
estudiosos se propuseram a estudar o texto em seu contexto, com o intuito de
investigar “a constituicdo, o funcionamento, a produgao e a compreenséo dos
textos em uso”

Temos, na terceira fase da LT, um aumento consideravel no campo
de discussao sobre as unidades linguisticas. Corroborando com esta ideia Koch
(2010, p.11) afirma que:

[...] a Linguistica textual tem como objeto particular de investigacgéo,
ndo mais a palavra ou a frase, mas o texto, considerado a unidade
basica de manifestagédo da linguagem, visto que o homem se comunica
por meio de seus textos e que existem diversos fenébmenos linguisticos
que s6 podem ser explicados no interior do texto. O texto € muito mais
que a simples soma das frases (e palavras) que o compdem: a
diferenga entre frase e texto ndo € meramente de ordem quantitativa;
é, sim, de ordem qualitativa.

Tendo sido mostrado nesta se¢cdo os caminhos que a LT percorreu,
atingindo assim o que nos propomos aqui apresentar, passemos ao proximo
topico onde ¢€ abordado a concepgéo de texto com a qual trabalhamos neste

estudo.

3.2 Concepgao de texto

Em geral, no senso comum, o texto é visto como um conjunto de
palavras que serve para repassar uma ideia, uma historia, uma informacao e
tantas outras coisas. Existe um certo entendimento que apenas aquele que sabe
escrever tem competéncia linguistica para redigir um texto, assim como somente

aquele que sabe ler consegue efetuar a leitura de um texto. Mas, os estudos sobre
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o texto nos mostram que nao é exatamente assim, pois o texto € muito mais que
escrita e decodificacdo de palavras: para entendé-lo outras acbes sao
necessarias.

Vimos na sec¢ao anterior que o objeto basilar da LT & o texto. Também
foi destacado que, conforme as fases da LT iam surgindo, o texto passava a ser
compreendido de uma determinada forma. Neste estudo nos interessa a
concepcgao defendida na terceira fase da LT, na qual o texto é visto como um
produto sempre inacabado. Corroborando com este pensar, Bentes (2017, p.247)

cita que:

[.-.] o texto passa a ser estudado dentro de seu contexto de produgéo
e a ser compreendido ndo como um produto acabado, mas como um
processo, resultado de interagdes comunicativas e processos
linguisticos em situagdes comunicativas.

Se inicialmente os elementos presentes na estrutura do texto eram o
foco principal, isso ndo ocorre mais. A LT ndo separa mais texto de contexto,
pois o contexto & condition sine qua non para o texto. Diante da concepgao de
texto entendida neste estudo, destacamos a contribuicdo de Beaugrande (1997)
para quem o texto € “um evento comunicativo em que convergem as agodes
linguisticas, cognitivas e sociais e ndo apenas a sequéncia de palavras que sao
faladas ou escritas” (BEAUGRANDE, 1997, p.15).

A constituigdo do texto perpassa uma espécie de entrelagamento de
conhecimentos dos usuarios da lingua no momento da interagdo. Ha muitos
estudos, de variadas areas sobre interagao, neste trabalho tomamos a concepgao
apresentada por Muniz-Lima (2020). A autora propde que se entenda a nogao de
interacdo em uma perspectiva na qual o processo de coconstrugdo de sentidos
seja enfatizado, pois, no processo existente entre os interlocutores, ha ocorréncia
de interferéncia de variados aspectos que acontecem durante a interagdo. A
coconstrugao de sentido que é realizada esta sempre em um ambito de interacao
entre os sujeitos sociais e de construgdo interacional de sentidos: o sentido est4,
entao, além daquilo que a superficie textual consegue demarcar.

Neste sentido, consideramos relevante trazer a visdo defendida por
Bakhtin (2011) que concebe o texto como um enunciado, portanto como um

evento unico e irrepetivel. Entendendo assim que toda situagdo de comunicagao
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se dara por enunciados, para nés, equivalentes a textos, com todas as semioses
que o constituem, que constroem uma unidade de comunicagéo e sentido. Logo,
a concepgao de texto adotada neste trabalho percebe e destaca o texto como um
objeto que caminha por diversas semioses e que esta atrelado ao contexto para

ser interpretado. Em Cavalcante et al. (2019), os autores consideram que:

o texto &, de fato, um evento, de modo que a investigagdo dos
mecanismos utilizados pelos sujeitos para dar sentido ao que
produzem e compreendem deve ser estabelecida tomando por base,
sempre, a interacdo e todo o contexto social que ela incorpora. Isso
pressupde assumir a importancia capital de outras instancias além da
materialidade (linguistica, visual, sonora), tais como os papéis sociais
que os interlocutores assumem, as coordenadas déiticas de pessoa,
tempo, lugar e modo em cada campo mostrativo instaurado pelo texto,
o compartilhamento de esquemas mentais ressignificados a cada uso
e os pontos de vista assumidos ou rechagados frente a crengas e
valores sociais. (CAVALCANTE ET. AL., 2019, p, 32)

O texto nado se constitui apenas de materialidade cotextual. Ha uma
singularidade cada vez que ele acontece, € sempre um novo evento. Ele &
sempre negociado, assim, 0s seus constituintes, tais como os critérios de
textualidade, ou seu modo, sua coeréncia e coesao sao sempre contextualizados
e se acomodam as regularidades de textualizagéo e a orientagédo argumentativa
pretendida na comunicagcdo. Coadunando com esta perspectiva de texto,
Cavalcante et al. (2019, p. 31) destacam o carater de “irrepetibilidade” do texto.
Tal carater, segundo os autores, ocorre “quando uma pessoa entra em contato
com um mesmo texto em momentos diferentes e propde, a cada novo contato,
uma interpretacao que nao coincide em tudo com as interpretacoes anteriores”.
Diante do exposto, cremos que o novo sempre se faz presente a cada nova

leitura do texto.

Koch (2015) compreende ser de vital importdncia que os
conhecimentos individuais de cada leitor sejam ativados no processo de leitura.
Destacamos a importancia desses conhecimentos nos processos referenciais da
lingua, pois entendemos que, além do cotexto e do contexto, os sentidos de um
enunciado, para se completarem, utilizam de conhecimentos que séo
construidos sociocognitivamente pelos leitores. Com base em Koch (2015),
citamos alguns destes recursos: a intertextualidade, a construcédo de
esteredtipos, reconhecimento de géneros textuais, de pontos de vista, entre
outros.

Neste cenario, a autora aponta os conhecimentos que sdo ativados
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para se construir os sentidos de um texto. S&o eles: linguistico, enciclopédico e
textual. Mesmo a autora fazendo esta divisao, ela explica que tais conhecimentos
sado ativados diante de um texto. Esta ativagdo ocorre de maneira simultanea,
nao ha como isolar um conhecimento do outro. Por este viés, reafirmamos que
o texto € revivenciado a cada nova leitura.

E possivel que no momento da leitura o individuo possa vir a esquecer
de alguma informagao. Outra possibilidade, € que caso acontega uma releitura
deste mesmo texto, outros conhecimentos sejam ativados, ou por ter aprendido
apos a primeira leitura, ou como dito anteriormente, por puro esquecimento.

Valemo-nos entdo dos pressupostos apresentados nesta segao, a
qual finalizamos destacando o dito por Koch e Elias (2016, p. 18): “texto é fruto
de um processo extremamente complexo de linguagem e interagdo social, de
construgao social de sujeitos, de conhecimentos de natureza diversa”. Pensando
sempre nesta complexidade, olhando para os processos continuos de interacao
dos individuos em sociedade e percebendo os diferentes usos da linguagem,
principalmente nos aspectos semantico e pragmaticos do portugués brasileiro

sera constituido o caminhar deste estudo.

3.3 Referenciagao

Nesta secao, abordamos o fenémeno basilar que sustenta nossa
pesquisa: a referenciagao. O processo de referenciacéo esta entre as categorias
de analise abordadas na Linguistica Textual. Encontra-se ligado ao processo
interativo com o texto tendo em vista ser desenvolvido com base na perspectiva
sociocognitiva-dialégica.

O ato de se referir ao processo de comunicagdo € necessario e
continuo na linguagem humana. Uma das primeiras preocupagdes da nossa
sociedade, por exemplo, € escolher o nome que o individuo recebe ao nascer.

Neste ambito, destacamos que os estudos sobre referéncia remontam
a tempos antigos, desde Aristoteles e Platdo. Compreender como esses
referentes eram constituidos € uma teoria antiga. Essa antiga preocupacgao pode
ser percebida em estudos sobre referéncia que existem em areas diversas como
a filosofia da linguagem, os formalismos linguisticos e as teorias da semantica.
Por este viés, compreende-se que ja houve a concepgao que atrelava significado

diretamente a nogao de denotacéo. Assim, os fatores, considerados externos ao
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texto, que sao imprescindiveis para a sua compreensao, ndo eram considerados
nas analises.

O conhecimento contemporaneo sobre Referenciacdo teve seus
primérdios na Suica. Seu inicio é datado na década de 90, momento em que
diversos estudiosos tentaram organizar e explicitar os processos referenciais
gue nao s6 ocorrem na superficie textual, mas também no processo interacional.
Os trabalhos inaugurais foram feitos por Mondada e Dubois (2003, p. 18), que
consideram a “referenciagcdo” como uma “construgdo de objetos cognitivos e
discursivos na intersubjetividade das negociagdes, das modificagdes, nas
ratificagcées de concepgdes individuais e publicas do mundo.”

O leitor se depara com diversos objetos, com a forma como novas
entidades ou referentes surgem no texto, ou melhor, sdo introduzidos neste
cenario: isso é o que entendemos por Referenciagdo. Quando no texto acontece
a retomada, ou seja, quando esses referentes sao reutilizados ou vém a servir
de suporte para que novas entidades sejam somadas ao texto, concretiza-se o
que é denominado de progressao referencial. Koch (2005) vé a constru¢ao da
referéncia como uma atividade discursiva, que resulta de um engajamento dos
sujeitos da interagdo. Para a autora,

[.-.] ndo se entende a referéncia no sentido mais tradicionalmente
atribuido, como simples representacdo extensional de referentes do
mundo extramental: a realidade é construida, mantida e alterada nédo
somente pela forma como nomeamos 0 mundo, mas, acima de tudo,
pela forma como interagimos com ele: interpretamos e construimos
nossos mundos através da interagdo com o entorno fisico, social e
cultural. A referéncia passa a ser considerada como resultado da
operagdo que realizamos quando, para designar, representar ou
sugerir algo, usamos um termo ou criamos uma situacdo discursiva

referencial com essa finalidade: as entidades sao vistas como objetos-
de-discurso e ndo como objetos do mundo (KOCH, 2005, p.79).

A referéncia configura-se como sendo a retomada de elementos que
aparecem no interior do texto. No entanto, Mondada (2001) defende que deve
haver a substituicdo do termo referéncia pelo termo referenciagéo, ja que esta
corresponde a um processo que engloba aspectos cognitivos — o sujeito na
elaboragao de seu discurso —, ndo seleciona palavras aleatoriamente, mas sim,
objetiva produzir determinados sentidos ao texto; e interativo - os processos
referenciais surgem conforme as interagdes sociais. De acordo com Rezende e

Ferreira (2017, p. 99), a referenciagao é



47

[...] uma atividade discursiva atrelada ao saber adquirido
linguisticamente pelo préprio texto, bem como pelos conteudos
inferenciais através de elementos presentes ligados aos
conhecimentos lexicais, enciclopédicos e culturais como também as
opinides e saberes mobilizados na interagdo autor-texto-leitor.

No processo de referenciagcéo, “em vez de uma estabilidade entre
palavras e objetos designados, ha no texto uma instabilidade referencial, que
varia conforme o ato de enunciagao” (RAMOS, 2012, p. 745). E este ato de
enunciagao possibilita, segundo Mondada e Dubois (2003), a criagdo de
categorias referenciais que se modificam com a progresséao textual. “Sao, entao,
retomadas e recategorizadas durante a producgao textual” (RAMOS, 2012, p.
745), construindo os chamados objetos de discurso.

O principio basilar dos estudos sobre referenciacdo oportuniza que a
interpretagdo necessaria diante do texto seja cada vez mais assentida de que os
referentes/objetos de discurso se concretizam no ato da leitura pelos sujeitos.
Desta forma, para acontecer, perpassa atividades cognitivo-discursivas que sao
as praticas de linguagem. Ramos (2012, p. 745) defende que, no processo de
construgao de referéncia, “o referente néo é dado, mas construido na interagao”.
E isso ocorre, pois a referéncia no texto varia de acordo com a enunciagao.

Ndo ha como compreender que as inferéncias dos sujeitos se
realizam de forma a corresponderem a sentidos concretizados e imutaveis. Se
desta forma acontecesse, ndo haveria singularidade em cada ato de enunciagao,
pois, como ja discutimos nesta pesquisa, o texto constitui-se um evento
discursivo unico e irrepetivel.

Atualmente, o termo referenciacdo € utilizado para designar um
fendmeno dentro da linguistica textual que busca "entender o porqué das
escolhas feitas, pois cada uma delas implica abandono de outras, e a selegao
depende da intencionalidade do texto" (SANTOS et al., 2012, p.18).

A referenciagao esta constantemente presente em nosso cotidiano.
Se ha comunicagéo, existe a presenca de objetos de referentes que precisam
ser reconhecidos pelo sujeito. Assim, ao produzir um texto, ndo tem como o
sujeito locutor ndo usar esse recurso linguistico ja que ele é exigido tanto por
questdes estéticas relativas ao texto como para perceber que o sujeito domina
0s recursos linguisticos da lingua.

Nesse cenario, as inferéncias dos sujeitos ndo ocorrem de forma a
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corresponderem a sentidos concretizados e imutaveis. Se desta forma
acontecesse, ndo haveria singularidade em cada ato de enunciagéo, o texto
constitui-se como um evento discursivo unico e irrepetivel, sendo assim
dindmico. Para Mondada e Dubois (2003) e Custédio Filho (2011), o dinamismo
desta proposta tedrica tem como base trés caracteristicas fundamentais, sao
elas: 1) a instabilidade do real; 2) a negociagado entre os interlocutores; 3) a
natureza sociocognitiva dos referentes.

Ao analisarmos tais principios, percebemos que a construgcdo dos
referentes € fruto da relacdo do individuo com seu mundo social e seus
conhecimentos sociocognitivos. O real torna-se instavel, pois ndo se pode
classificar definitivamente um referente, tendo em vista a continua
recategorizagdo que ocorre na linguagem devido a natureza eminentemente
intersubjetiva nas praticas interativas. O sentido de um texto s6 é dado em cada
ato de interacao entre os sujeitos enunciadores. O sentido da negociagao gira
em torno do entendimento dos sujeitos no uso da linguagem. E através de
negociagdes continuas que o entendimento dos textos se concretiza. Podemos
ilustrar essa ideia com o exemplo a seguir.

Figura 06 - Conversagao no WhatsApp

Cachorro ta atras de Ravena 201587 &

Povo que tem CNH, mas ndo &
habilitado 20:59

Kkkkkkk o .o

Melhor metafora que ja li 20:59 &

Fonte: conversa pessoal da autora (2022)

Neste exemplo, temos uma conversa realizada via WhatsApp entre

duas pessoas. O dialogo é iniciado com o envio da foto de um cachorro que esta
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no portdo de uma casa, em seguida segue um texto verbal que explica que o
animal que aparece na imagem esta atras de Ravena. A pessoa que recebeu as
mensagens responde: “Povo que tem CNH, mas ndo é habilitado.” O individuo
que iniciou a conversa ri e diz que foi a melhor metafora que ela ja leu.

O WhatsApp € um aplicativo de comunicagao onde as interagdes sao
geradas a partir das construgdes dos referentes dos sujeitos. Nesse ato ha uma
negociagao que € partilhada por aqueles que produzem/leem o texto. Trata-se
de um breve didlogo que acontece entre os donos de uma cadela chamada
Ravena, o cachorro que aparece na foto demonstra interesse pela cachorra, fato
que é evidenciado na frase: “Cachorro ta atras da Ravena”. A resposta do outro
dono da cachorra é dada por meio de uma metafora, para que esta seja
compreendida é preciso uma negociagéo, assim o sujeito que I1é a metafora faz
correlagdes para que possa compreender.

Nesse momento, emissor e receptor negociam o sentido do termo
“nao é habilitado”, que faz mengéo a dizer que, mesmo que seja um animal do
sexo masculino, mesmo que ele esteja atras da Ravena, o dono ndo o considera
um perfil elegivel para cruzar com a sua cachorra. Ou seja, o cdo tem todos os
pré-requisitos, assim como uma pessoa que tem CNH, mas as vezes nao tem
dominio sobre um automével. Percebemos, entdo, que o ato ilocucionario do
exemplo foi provido de negociagéo pelos participantes, fato que poderia nao ser
compreendido se ambos ndo tivessem negociado, pois a referenciagao resulta
de uma negociacdo. Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014) discorrem a

respeito disso e afirmam que:

Quando produzem e compreendem textos, os sujeitos participam
ativamente da interacdo, de modo que estdo sempre negociando os
sentidos construidos. O processo é amplamente dindmico, porque
permite modificagbes com o desenrolar das agbes. A construgéo
referencial nada mais €& que o resultado dessa negociagdo.
(CAVALCANTE, CUSTODIO FILHO; BRITO, 2014, p. 35)

E por esta perspectiva que os referentes se constroem, de forma néo
estavel; os sujeitos do discurso constantemente modificam os sentidos dos
referentes, conforme mostramos no exemplo acima. E durante a interagdo que
o significado dos referentes se concretiza. Cardoso (2019, p.29) elenca que “a
ideia de estabilidade absoluta sobre os objetos de discurso é

epistemologicamente inconsistente, uma vez que o ato de referir € um processo
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dindmico.” Ndo se pode pensar em um significado apenas denotativo, é preciso
entender que ha no ato da comunicagdo uma previsado de recategorizagao do
referente que levara em consideragcdo outras semioses. Neste processo de
recategorizacdo dos referentes, temos os processos referenciais, que serao

vistos na proxima subsecao.

3.3.1 Processos referenciais

Os processos referenciais s&o0 mecanismos necessarios para que o
leitor elabore sua compreensdo do texto. Tais recursos linguisticos atuam como
ferramentas importantes para que o texto seja tido como claro, coeso e sem que
haja repeticbes desnecessarias de termos que o compdem.

Sobre os processos referenciais, Koch (2021) discorre que esses sao
organizados em dois grandes blocos: o da correferenciagdo e o da n&o-
correferenciagdo. A correferenciagdo constitui-se de elementos que séo
retomados de modo direto, assim, os objetos do discurso antecipam, introduzem
ou retomam expressdes utilizadas anteriormente ou posteriormente no texto
(KOCH, 2004). Neste processo, os referentes utilizados encontram-se alocados,
e desta forma, ja sdo reconhecidos pelo leitor, pois eles ja foram apresentados.
Trata-se assim de elementos dispostos no cotexto.

Na nao-correferenciacdo, constroem-se situagdes em que os
elementos sdo estabelecidos de maneira indireta, quando os objetos de
discursos sao construidos por meio das teias de significados que séo instauradas
no decorrer do texto. Neste caso, ha a necessidade de refletir sobre o contexto
no qual o texto se apresenta.

Nossa perspectiva sobre os processos referenciais é feita com base
em Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014). Os autores entendem a lingua
como uma matéria primeiramente argumentativa e que apenas em pratica o
discurso constréi as suas argumentacgdes. Neste estudo, os autores apontam os
seguintes processos referenciais como basilares: no ambito da correferenciagcao
a introdugao referencial e a anafora direta. No que se refere aos processos de
nao-correferenciacao, temos a anafora indireta e a anafora encapsuladora. A
déixis também é citada pelos autores como processo referencial, mas ndo € uma
preocupacgao deste trabalho classificar os tipos déiticos presentes em nosso

corpus, tendo em vista que, didaticamente falando, tal preocupagao sera deixada
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para pesquisas futuras que terdo como objetivo apenas os processos déiticos.
Posto isso, vejamos separadamente esses processos referenciais

que se conectam a correferenciacao e a nao-correferenciagao.

3.3.2 Processos correferenciais

Os processos correferenciais tém relagdo com a maneira como 0s
referentes sao dispostos no cotexto. Por cotexto, entende-se os elementos que
estdo presentes como sequéncias linguisticas na linearidade textual, ou seja,
que sao visiveis na superficie textual. Por este viés, vemos a introdugdo
referencial que acontece quando ha a insergcdo de um referente/objeto do
discurso pela primeira vez no texto. Seu surgimento pode acontecer de variadas
formas; podemos ter, por exemplo, a expressao referencial através do texto
escrito, assim como também através de uma imagem ou simbolo. Quando a
introducgao referencial surge, seu aparecimento nao se encontra atrelado a nada
que tenha sido mencionado no discurso anteriormente. Cavalcante, Custddio
Filho e Brito (2014) apontam que esta é a forma mais evidente pela qual um
objeto do discurso pode ser introduzido no texto é através do emprego de uma
expressao referencial ndo mencionada anteriormente. Como exemplo de
introducéo referencial, observemos o trecho da musica “Com acgucar, com afeto”
de Chico Buarque:

Com Acgucar, Com Afeto

Com acucar, com afeto

Fiz seu doce predileto
Pra vocé parar em casa
Qual o qué!

Com seu_terno mais bonito
Vocé sai, ndo acredito
Quando diz que néo se atrasa

Vocé diz que é um operario
Sai em busca do salario
Pra poder me sustentar

Qual o qué!

No caminho da oficina
Ha um bar em cada esquina
Pra vocé comemorar
Sei la o qué!

Sei que alguém vai sentar junto



52
Vocé vai puxar assunto
Discutindo futebol
E ficar olhando as saias
De quem vive pelas praias

Coloridas pelo sol

Fonte: <https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45123/>.

Como ja exposto, as palavras que surgem pela primeira vez fazendo
referéncia a um novo referente sdo nomeados de introdugdes referenciais. A
nivel de exemplificagdo, destacamos algumas palavras que funcionam neste
texto como introdugédo referencial, foram elas: acucar, afeto, casa, terno,
operario, salario, oficina, bar, saias, praias e futebol.

E possivel perceber que as palavras destacadas possuem uma
tessitura de relacdo uma com a outra. Tal relacdo € construida mediante as
construgdes socioculturais que cada individuo traz consigo. A esta situagao que
ocorre diante dos referentes de um texto Matos (2018) nomeou de redes
referenciais. Para a autora, “...] tais redes sdo formadas por nodulos
referenciais, ativados pelo contexto, estabelecendo uma série de associacbes
de varias naturezas [...]". Esta concepgao de redes referenciais coopera para a
percepgao de que, mesmo um referente sendo inaugurado no texto, ele pode ter
uma relagao de sentido com algo que ja foi exposto pelo aspecto contextual.

O estado da arte desta pesquisa mostra que existem poucas
pesquisas sobre este processo referencial, diferentemente dos outros processos
referenciais, tais como a anafora. Tal compreensdao € vista na pesquisa
“introducado referencial: novos olhares” de Silva (2012). Neste estudo, é
enfatizado o baixo numero de pesquisas sobre este processo referencial. Para o
autor o pouco interesse se justifica devido as introdugdes referenciais se
relacionarem a quantidade de casos no texto e a associagéo sacralizada entre
recategorizacéo e anafora, pregada por estudiosos da linguistica textual.

Tendo sido feita a exposi¢cao sobre introdugao referencial, iniciaremos
nossas tessituras sobre o outro processo correferencial apontado por
Cavalcante, Custddio Filho e Brito (2014): a anafora direta.

A anafora direta tem a misséo de retornar a algo ja exposto no texto.
Tal retorno acontece com a pretensdo de reativar referentes do texto. Neste

sentido, Marcuschi (2017) nos diz que:
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Em geral, postula-se que as anaforas diretas retomam referentes
previamente introduzidos, estabelecendo uma relagao de correferéncia
entre o elemento anaférico e seu antecedente. Parece haver uma
equivaléncia semantica e, sobretudo, uma identidade referencial entre
a anafora e seu antecedente. Na realidade a anafora direta seria uma
espécie de substituto do elemento por ela retomado (MARCUSCHI,
2017, p. 55).

Marcuschi (2017) destaca ainda que, nesse retorno ao referente,
questdes gramaticais precisam ser respeitadas, tais como: concordancia de
género e numero, pois para um efetivo retorno a um referente & preciso que as
escolhas se adequem corretamente ao referente. Logo, a anafora direta se
organiza de forma por manter a continuidade referencial do referente no texto,
buscando manter a progressao de ideia, e vai recategorizando o referente por
meio de informagdes que sdo acrescentadas ao longo do texto.

Cavalcante e Martins (2020) enfatizam a existéncia de uma
associacgao do termo anaférico a formas pronominais € nominais que manifestam
a retomada de referentes. Desta forma, as autoras consideram um anaforico
direto (ou correferencial) a forma linguistica que recupera um referente ja
evocado antes no texto”. Para exemplificar a anafora direta, vejamos os
seguintes exemplos:

Figura 07- A linguagem

linguisticabasica

a linguagem implica ao
mesmo tempo um sistema
e uma evolucdo: a cada
instante, ela é uma
instituicdo atual ¢ um
produto do passado

FERDINAND DE SAUSSURE

Fonte: Instagram @linguisticabasica

A figura traz uma frase de Ferdinand Saussure, na qual esta escrito:
“a linguagem implica ao mesmo tempo um sistema e uma evolugdo: a cada
instante, ela € uma instituicdo atual e um produto passado”. Neste texto,
destacamos o pronome “ela” que retoma o termo “linguagem” introduzido logo

no inicio do texto, caracterizando-se, neste caso, como uma anafora direta.
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Neste processo, ha sempre correferencialidade e, portanto, reativacdo de
referentes. Embora haja muitas ocorréncias de anafora direta com a retomada
feita por meio de pronomes, a recuperagéo de referentes também acontecesse
de outras formas, conforme veremos no préximo exemplo que contém um trecho
de uma musica do Seu Jorge.

Mina do Condominio

T6 namorando aquela mina
Mas nao sei se ela me namora
Mina maneira do condominio
La do bairro onde eu moro

Seu cabelo me alucina
Sua boca me devora
Sua voz me ilumina

Seu olhar me apavora

[-..] Minha mina, minha amiga
Minha namorada
Minha gata, minha sina
Do meu condominio
Minha musa, minha vida
Minha Monalisa
Minha Vénus, minha deusa
Quero seu fascinio

Fonte: https://www.letras.mus.br/seu-jorge/1089752/

Na ultima estrofe deste texto o referente “mina” é recategorizado por
muitos outros referentes, sdo eles: amiga, namorada, gata, sina, musa, vida,
Monalisa, Vénus e deusa. Neste processo de recategorizagao de “mina” todos
os referentes sao sintagmas nominais.

Neste caso a recategorizagdo dos referentes evoluiram formando
uma rede referencial (MATOS, 2018), assim contribuindo para que o objetivo do
autor tenha progresso no texto. Com base em nossos conhecimentos de mundo,
entendemos que o autor teve, como objetivo, referir-se a mulher amada de forma
carinhosa e amorosa. Sobre a pauta de escolhas dos referentes, Custddio Filho
(2011) entende que as recategorizagdes possuem, por meio do referente,
alguma carga avaliativa. Ratificamos, entdo, que as escolhas durante a
recategorizagdo do referente € uma forma de o autor do texto atingir seus
objetivos ilocucionarios.

Apos abordarmos e exemplificarmos os processos compreendidos
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como correferenciais para Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014), veremos

sobre os processos nao-correferenciais.

3.3.3 Processos nao-correferenciais

Os processos nao-correferenciais, de acordo com Cavalcante,
Custdédio Filho e Brito (2014) sdo dois: a anafora indireta e a anafora
encapsuladora. Quando a expressao referencial nao retoma um elemento
explicito no texto, tem-se a ocorréncia de uma anafora indireta. Mesmo que elas
nao estejam direcionadas a um referente anterior e apresentem a introducao de
um novo referente. A anafora indireta se associa a algo ja explicitado no texto

que pode ser identificado através de pistas contextuais.

Custédio Filho (2011) compreende que esta anafora se desenvolveu
de forma proficua e possui explicagdes aprofundadas a partir do fenébmeno da
Referenciagdo. Para o autor a anafora indireta apresenta um termo como se esse
ja fosse conhecido. Para Cavalcante Filho (2011, p.131) “isso decorre do fato de
o contexto estabelecido até um determinado momento permitir uma gama de
referentes potencialmente ativaveis, os quais, quando aparecem, ja sé&o
esperados”.

Vejamos a seguinte frase: “O bambu ta gemendo”. Para que seja
compreendido o sentido desta frase é necessario que o leitor tenha alguns
conhecimentos, tais como: o que € bambu? Por que ele geme? O bambu é uma
planta, muitas pessoas pensam que ele é um tipo de madeira, no entanto, trata-
se de uma graminea. Possui um tronco alto, logo assim quando ele € quebrado,
ouve-se um barulho semelhante a um gemido. Os conhecimentos necessarios
para que se compreenda este texto, colaboram para que a classifiquemos como
um processo referencial de anafora indireta.

Uma outra frase em que ocorre uma anafora indireta é “Amar é verbo
intransitivo”, titulo de um livro de Mario de Andrade. Os estudos de gramatica
nos mostram que verbos intransitivos sdo aqueles que n&do necessitam de
complemento porque tém sentido completo. Desta forma, sabemos que isso néo
ocorre com o verbo amar, pois ele € um verbo transitivo. Logo, podemos
compreender que o autor teve algum propdsito ao apresentar amar como verbo

intransitivo, citamos por exemplo, uma meng¢ao ao amor préprio, enfatizando que
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para amar nao se precisa de complemento.

Tendo sido feita a conceituacdo e exemplificacdo sobre anafora
indireta, partimos para o ultimo processo referencial deste item, a anafora
encapsuladora.

A anafora encapsuladora é vista como uma forma de referenciagao
em que a expressao dita referencial resume as informagdes contextuais e dados
de conhecimentos compartilhados. Cavalcante e Brito (2013) deram a este
processo a designacgao de rétulo. As anaforas encapsuladoras sdo um tipo de
retomada que resumem partes textuais, mas que precisam manifestar-se por
sintagmas nominais plenos, de outra forma, ndo seriam rétulos, somente
anaforas pronominais que encapsulam conteudo. Tal possibilidade existe devido
aos pronomes demonstrativos serem uma forma de realizagdo das anaforas
encapsuladoras. Por este viés, Cardoso (2019) aponta que geralmente esses
tipos de anaforas sao reconhecidos a partir do emprego de pronomes
demonstrativos e sintagmas nominais.

Compreendemos este processo referencial como um recurso coesivo
que se direciona a um excerto anterior do texto, sendo assim, € uma ferramenta
que colabora para uma boa construcdo textual. E neste cenario que a anafora
encapsuladora se direciona a um viés de organizagao, tecendo um texto que
zela por uma boa construgao textual.

Segundo Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014), as anéaforas
encapsuladoras poderiam parecer um tipo de anafora indireta, tendo em vista
que, quando ela é vista no cotexto, é colocada por meio de uma expressao nova.
Para os autores, a caracteristica primordial desta anafora €, juntamente com os
conhecimentos sociocognitivos e as porgdes contextuais, resumir informagdes
gue constroem sentidos.

Koch (2008) compreende a anafora encapsuladora como a
representacdo de um processo de complexificagdo que (re)constréi o conteudo
pré-mencionado como uma entidade discursiva unificada, desempenhando uma
fungao central no estabelecimento da coeréncia textual. A seguir, apresentamos

um exemplo.

O amor sobrevive é de intervalos. Descobriram isso quando Rosangela
arrumava os mantimentos para que Rufino passasse a semana inteira
na casinha da roga, no cultivo da plantagdo. O retorno era sempre
marcado por ansiedade, arrepio nas costas, olhar grudado no reldgio
da sala e roupas de cama limpas, prontas para o amor esperado. O



57

intervalo faz rebrotar a primeira paixao, o primeiro encontro. Faz nascer
a saudade, o elemento que mensura o amor. Amor que nao sofre de
saudade desanda, perde a consisténcia. (MELO, 2008, p.73)

Observamos, no texto acima, que o pronome “isso” retoma a uma
expressao anterior, “O amor sobrevive & de intervalos”. Neste trecho, temos a
ocorréncia de uma anafora encapsuladora que se manifesta através do pronome
isso. Neste caso, o pronome funciona como um integrante fundamental do texto,
norteando os referentes do texto. Assim, contribuindo para a coesao e coeréncia
do texto. Koch (2008) compreende a anafora encapsuladora como um
mecanismo complexo que reconstréi o conteudo anteriormente mencionado,
mantendo a unidade discursiva, o que faz com que desempenhe uma fungao
essencial para a formagao da coeréncia textual. Conforme é visto no exemplo

abaixo.

Dizem que o céu é uma liturgia eterna, Deus me livre desta
condenacéo! Aguentar uma missa que nao acaba? Prefiro a morte com
requintes de crueldade. Que me furem os olhos, entdo! (MELO, 2008,
p.73)

Neste excerto, temos um exemplo de uma anafora encapsuladora que
se constitui através de sintagma nominal. E o que ocorre com o sintagma “desta
condenacgao” que retoma “Dizem que o céu € uma liturgia eterna”. Com este
exemplo, temos uma manifestacdo de encapsulamento por meio sintagmas

nominais plenos.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Na busca por uma metodologia para orientar este trabalho, optamos
por uma abordagem qualitativa dos dados, uma vez que, neste tipo de
abordagem, as interpretagbes do pesquisador sdo evidenciadas e aceitas. A
pesquisa é entendida como uma questdo interativa e interpretativa. Ludke e
André (2013) compreendem que este tipo de abordagem enfatiza a perspectiva

dos participantes. Os autores afirmam que a pesquisa qualitativa:

tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o pesquisador
como seu principal instrumento, a pesquisa qualitativa supde o contato
direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e a situacdo que
esta sendo investigada [...] (LUDKE; ANDRE, 2013, p. 11).

Haja vista o objetivo geral desta pesquisa, qual seja investigar as
formas de referenciacdo em Tiras do Instagram, com foco na construgédo de
sentidos realizada por meio da relagédo entre a linguagem verbal e a ndo verbal,
neste capitulo, tragcaremos o percurso metodologico a ser empregado. Esta
secao sera composta pelos seguintes topicos: Delimitagdo do Corpus, a Rede
Social Instagram, Processo de Coleta do corpus e o Tratamento dos Dados

Coletados.

4.1 Delimitagao do corpus

A construgcdo de um corpus é condicdo indispensavel para este
estudo. Tognini-Bonelli (2001, p. 2) afirma que o corpus € “uma colec¢ao de textos
presumidamente representativa de uma dada lingua que é compilada para que
possa ser utilizada para a analise linguistica". Nosso corpus tem como base
Tiras. Conforme visto no capitulo sobre o Género Tira, sdo varios os tipos e
temas abordados por esse género. Desta forma, se faz necessario estabelecer
alguns critérios para que possamos elencar como e por que algumas escolhas
foram realizadas durante o processo de composicao do corpus.

O primeiro critério definido se refere a tematica abordada nas Tiras
analisadas. O tema escolhido foi a pandemia da COVID-19. Justificamos a
escolha deste tema, tendo em vista a situagcdo pandémica ter sido uma

preocupag¢ao mundial, pois foi algo que nao afetou apenas a area da saude, foi
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uma situagdo que gerou repercussdes e impactos sociais sem precedentes
recentes em todo o mundo. O grande numero de Tiras sobre este assunto
mostrou o impacto social deste, como também facilitou nossa coleta.

Analisando algumas Tiras sobre este assunto, percebemos que o
tema escolhido acaba por juntamente com o tema central apresentar outros
assuntos, como por exemplo, a politica.

Além da escolha das Tiras, selecionamos alguns comentarios sobre
as Tiras do nosso corpus. Para escolhermos os comentarios selecionados,
consideramos a interatividade sobre o comentario pelos usuarios da pagina.
Um outro ponto observado foi se o comentario tinha sido fixado pelo
administrador da pagina. Salientamos que omitimos a imagem do perfil e o nome
dos comentaristas, assim preservando a imagem dos usuarios.

O segundo critério para constituicdo do corpus foi a escolha de l6cus
da pesquisa, isto é, onde realizamos a coleta das Tiras que analisamos. O l6cus
escolhido foi a rede social digital Instagram.

A decisao se fez principalmente pela ascensao que essa rede social
digital tem tido em nosso pais. De acordo com uma pesquisa sobre 0s usuarios
de midias sociais, divulgada no site Report We Are Social e da Hootsuite em
outubro de 2020, por Kemp (2020), o Instagram ocupa a 42 posi¢ao no ranking
das redes sociais mais usadas no Brasil, atingindo um nimero de 95 milhées de
usuarios.

Além da tematica das Tiras e do conjunto de comentarios
selecionados e do Instagram como /6cus desta pesquisa, outros critérios foram
utilizados, quais sejam, as paginas de Tiras para busca pelo corpus e a data da
publicacao das Tiras. Assim foram coletadas Tiras postadas durante os anos de
2020 e 2021, anos iniciais da pandemia e também o periodo do curso de
mestrado. Um outro critério considerado se refere a nomenclatura apresentada
na descri¢ao da pagina dada pelo administrador que poderia fazer mengéo a Tira
ou Tirinha, assim reforcando que, naquela pagina, este género era o foco das
postagens. Tendo sido mostrado nossa opcéao pelo Instagram como lécus deste
estudo, consideramos necessario apresentar, mesmo que de forma breve, uma

descrigao do Instagram no préximo subtopico.
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4.2 A rede social Instagram

O Instagram é uma rede social digital que, em comparagao a outras
redes sociais digitais, como o Facebook e o Twitter, frisa mais o visual que o
escrito; entendemos que isso acontece porque, desde que foi criado, ele tinha
como foco a postagem de fotografias. Sendo este o motivo primeiro da nossa
escolha para o l6cus da nossa pesquisa. Destacamos que o Instagram possui
um grande numero de usuarios, sendo eles de faixas etarias variadas e que

acessam a plataforma recorrentemente.

Figura 08 - Instagram

Fonte: Google Imagens

A rede social Instagram foi desenvolvida por Kevin Systrom e Mike
Krieger, no ano de 2010. A principio era um aplicativo exclusivo para celulares
do tipo smartphones do sistema 10S. Seus criadores tiveram como objetivo
oferecer aos usuarios um aplicativo que pudesse capturar e editar fotos, assim
como fazer o compartihamento destas. Vale destacar que a edicao
proporcionada pelo aplicativo oportuniza alteragdes na producéo pds-captacao
da imagem, tais como: mudangas na cor, nitidez, brilho, formato, entre outras
caracteristicas.

Tais funcionalidades podem ser percebidas a partir do préprio nome

da rede social que, de acordo com os criadores, vem dos termos “camera
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instantanea” e “telegrama” (instant camera e telegram, respectivamente, em
inglés), o que fortifica a possibilidade de compartilhamento de imagens no
momento em que s&o capturadas.

Desde seu langamento, o aplicativo possui consideravel destaque no
mundo real e digital. E o0 que nos mostra uma matéria do site Canalltech,® quando

afirmam que:

Em apenas um ano, o Instagram ja contava com dez milhdes de
usuarios, sendo que o servigo estava disponivel apenas para
proprietarios de iPhones e iPads. Em 2012, o Facebook comprou o
Instagram por cerca de 1 bilhdo de ddélares, no mesmo ano em que a
rede social foi disponibilizada para dispositivos Android.

Dada a disponibilidade para dispositivos androids, os downloads do
aplicativo intensificaram-se, aumentando assim, cada vez mais, o numero de
usuarios da rede. A partir de observagdes proprias, elencamos algumas

caracteristicas dessa rede social, explicitadas a seguir.

1. PERFIL: Espaco destinado para as publicagdes do usuario em sua pagina.
Para isso, faz-se necessario que o individuo com este interesse crie antes uma
conta, para que assim possa utilizar a rede social Instagram. Em seguida, o
usuario podera editar (escolher foto, preencher biografia, entre outras coisas) e
configurar (aplicativos e sites, notificagdes, privacidade e segurancga, entre

outros) sua conta/perfil como preferir.

2. LEGENDA: O aplicativo disponibiliza um espacgo para uma descrigao da
imagem que esta sendo postada, o que é conhecido como legenda da foto. Neste
espaco o usuario pode colocar texto, emoticons e emojis, sinais graficos e
também apresentar as hashtags, que servem como uma espécie de hiperlinks
para conectar a publicagcdo com outras publicagdes da mesma hashtag utilizada
na publicacdo. Nesse mesmo espacgo também é possivel marcar usuarios, para

isso basta utilizar: “@ + o nome do usuario”.

3. COMENTARIOS: De acordo com a configuracdo da conta (privada ou
publica), os usuarios que visualizarem os posts poderao inserir suas opinides a

respeito da postagem (pode acontecer de serem inseridos comentarios que nada

6 CANALTECH. Instagram: Capture and Share the World's Moments. Disponivel
em:<https://canaltech.com.br/empresalinstagram/#:~:text=0%20Instagram%20foi%20criado %2
Opor,brasileiro%20Mike%20Krieger%20em%202010.> Acesso em 12 de maio de 2021.
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tem a ver com o assunto da publicagdo). Os comentarios podem também ser
feitos pelo proprio dono da postagem, assim ele podera responder

individualmente cada comentario postado, se assim desejar.

4. STORIES: Como a propria traducéo do inglés para o portugués nos permite
pensar, os stories do Instagram é um espacgo de compartilhamento de histérias
do dia a dia do usuario. Os stories publicados ficam disponiveis para visualizagao

por 24 horas, mas ficam salvos para o usuario em sua conta.

5. HASHTAGS: Este recurso de agrupamento que identifica grupos ou
conteudos especificos, por meio do simbolo “#” antes de uma palavra ou
expressao atraiu 400 milhdes de usuarios no ano de 2015 para essa nova
plataforma digital. Contando sempre com a forga das imagens para transmitir
mensagens mais dinamicas e ageis, suprindo a expectativa de uma boa parte
dos seus usuarios que buscam uma forma de comunicagéo instantanea, objetiva

e direta.

6. SEGUIR: Utilizamos a nomenclatura seguir para expor o numero de
seguidores que 0 usuario possui (pessoas que seguem a conta de ou o numero
de pessoas que o usuario segue). Essa € uma fungao que permite visualizar
quantas pessoas tém interesse na pessoa/usuario ou no conteudo da conta.
Quanto maior o numero de seguidores de uma pagina, compreende-se que
maior € o interesse das pessoas pela pessoa/usuario ou conteudo vinculado a
pagina.

Muitas foram as atualiza¢gbes que o Instagram ja teve desde seu
langcamento até o ano em que esta pesquisa foi desenvolvida, como exemplo,
citamos a disponibilizagdo de uso da rede social para computadores, tirando
assim a exclusividade do uso em smartphones e diversas mudangas no layout
do aplicativo que foram acontecendo progressivamente. Tais alteragbes, como
sugerido em Muniz-Lima (2022), afetam diretamente a construgao de sentidos
dos usuarios da rede social Instagram.

O Instagram também langou novas fungdes no aplicativo para seus
usuarios, como o Direct, ferramenta que oportuniza aos usuarios da rede

conversarem de forma privada ou em grupos. Fungdo esta que, em 2020,
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integrou-se ao Messenger, o que tornou, de acordo com a Central do Instagram,
as mensagens diretas ainda melhores.

Novas fung¢des sdo sempre langadas no aplicativo. Na pagina oficial
do Instagram, € mostrado que os recursos da rede buscam ajudar os usuarios a
se expressarem e a se conectarem com as pessoas. H4 sempre novas
atualizagbes no Instagram. As mais recentes sdo o IGTV e o REELS. O IGTV
“é@ um local dedicado a videos imersivos e longos. Ndo tém o limite de um minuto
e ocupam a tela inteira.” (ABOUT, 2021). J4 o REELS permite a publicagao de
videos curtos, nos quais os usuarios usufruem de diversas ferramentas para
isso. Atualmente o Instagram se destaca também como aplicativo de compra e
vendas. Esta fungao possibilita que marcas cadastrem e vendam seus produtos
diretamente na rede social, sem que o usuario necessite sair do aplicativo para
realizar sua compra.

Tendo sido expostas diversas caracteristicas do Instagram,

ratificamos que esta rede social € um /6cus viavel para nossa pesquisa.

4.3 Processo de Tratamento do corpus

Tendo em vista a necessidade de construgdao do corpus que é
composto por Tiras provenientes do Instagram, discorremos a seguir sobre como
foi realizada a coleta de dados.

Para fazer a identificagdo de quais perfis publicavam Tiras no
Instagram, utilizamos a opg&o de busca disponivel no aplicativo e pesquisamos
por #Tiras e #Tirinhas. Utilizamos as duas nomenclaturas por compreendermos
que ambas as designac¢des sao muito utilizadas pelas pessoas para se referirem
ao mesmo género textual. Diante do resultado foi identificada uma elevada
variedade de paginas sobre o assunto, dentre os quais precisavamos escolher
apenas algumas dessas paginas. Assim, selecionamos as trés com os maiores
numeros de seguidores e que forneciam Tiras sobre nossa tematica selecionada:
a pandemia de COVID-19. Além do alto numero de Tiras sobre esse tema, o
assunto é bem contemporaneo e esta relacionado com muitos fatos relatados
por Tiras de outras tematicas, como politica e educacéo.

Consideramos relevante um estudo sobre essa tematica, pois retrata

nossa contemporaneidade, facilita o processo de compreensao das Tiras, uma
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vez que estamos inseridos nessa realidade e vivenciamos os fatos abordados
nela e, principalmente, porque a pandemia de COVID-19 foi um marco na historia
da humanidade e carece de estudos que a retratam sob diferentes perspectivas.

Durante nossa coleta, utilizamos o recurso print screen para fazer a
captura das Tiras. Logo apds a captura do conteudo escolhido, o material foi
organizado em pastas no computador da pesquisadora, sendo separadas em
pastas as Tiras e os comentarios. Apresentamos a seguir a metodologia utilizada

para a analise de dados.

4.4 Tratamento de Dados

Considerando o objetivo geral desta pesquisa, que consiste em
investigar o fenébmeno da referenciagcdo em Tiras do Instagram, com foco na
construgédo de sentido realizada na linguagem verbal e n&o verbal, buscamos
identificar nas Tiras selecionadas qual ou quais processos referenciais foram
utilizados. Para isso, optamos por investigarmos os processos referenciais como
apresentados em Cavalcante, Custodio Filho e Brito no livro “Coeréncia,
Referenciacdo e Ensino” (2014). Nesta obra, os autores apontam os seguintes
processos referenciais como basilares: no ambito da correferenciacdo a
introducgao referencial e a anafora direta. No que se refere aos processos de nao-
correferenciacado, temos a anafora indireta e a anafora encapsuladora. Nao
destacamos em nossas analises a introducéo referencial, pois, conforme os
autores, este esta sempre claramente presente no texto por ser responsavel pela
insercéo e inauguragao do referente no texto para que, a partir deste, os outros
processos se realizem.

Na analise de dados, consideramos os tipos de linguagem presentes
na Tira, tendo em vista ser uma preocupacao basilar desta pesquisa, assim como
necessaria diante da nossa linha de pesquisa: descrigao e analise do portugués
brasileiro. Assim como analisamos o contexto sdcio-histérico e os papéis sociais
desempenhados pelos personagens nas narrativas.

Um outro fator que observado € a interacao no aspecto do ambiente
digital, tendo em vista que, além de termos as Tiras como objeto de nossas
analises, também contamos com os comentarios dos usuarios do Instagram.
Justificamos nossa opg¢éao por trazer os comentarios para nosso estudo com base

na proposta de Cavalcante e Muniz-Lima (2021) as autoras consideram que ha
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a possibilidade de inumeras relagdes de um texto com outros num mesmo
composito, e a dos processos referenciais € uma delas. Assim, os comentarios
evidenciam os sentidos que foram construidos no momento da leitura pelo
interlocutor. Nossa opg¢ao por trazé-lo para nossas analises € com a finalidade
de observarmos os sentidos que foram construidos a respeito do texto pelos
usuarios do Instagram.

Posto isso, enfatizamos que neste estudo buscamos responder as
seguintes perguntas: como se realiza o processo de referenciagdo em Tiras na
rede social Instagram? De que maneira esse processo se manifesta através da
semiose nao verbal, colaborando para a construgao de sentido das Tiras?

Para respondermos a esses questionamentos, percorremos o0s
seguintes passos:

a) Descrigao dos elementos da Tira;

b) Exposicdo sobre o género Tira destacando o tema, desenvolvimento,
climax da histéria e o desfecho da narrativa;

c) ldentificagdo dos processos referenciais, considerando os elementos
multissemidticos, explicando o0s possiveis processos cognitivos
necessarios para a recuperacao dos referentes.

d) Apresentagdo e discussdao sobre os comentarios dos usuarios do
Instagram sobre a Tira.

Tendo sido explicado como foram tratados os dados desta pesquisa,

passamos ao proximo capitulo que contém nossas analises de dados.
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5 PROCESSOS REFERENCIAS EM TIRAS DO INSTAGRAM SOBRE A
PANDEMIA DE COVID-19

Mediante o aporte tedrico e metodoldgico que explicitamos, passamos
neste capitulo as analises das Tiras. Entendemos que a compreensao de um
texto pode gerar multiplas possibilidades de construgdo de sentidos sobre o
texto, isto porque “[...] compreender € compreender-se diante do texto. Nao
impor ao texto a sua propria capacidade finita de compreender [...].” (RICOEUR
1991, p. 124).

Nas analises, buscamos atingir nossos objetivos, quais sejam:
Identificar os processos de referenciagdo que sao utilizadas em Tiras do
Instagram; interpretar os processos referenciais do texto, destacando as
expressoes e itens ndo verbais envolvidos no processo de referenciacao;
apresentar as possiveis compreensdes de usuarios do Instagram.

As Tiras apresentadas sdo sobre a tematica da pandemia da COVID-
19. Nossa primeira pretensao era a de abordarmos quatro temas, sendo eles:
politica, pandemia, tecnologia e educagcdo. No entanto, durante nossa
qualificagao, foi sugerido pela banca examinadora que nosso corpus fosse
constituido apenas por Tiras sobre o tema pandemia da COVID-19. Entre as
tematicas escolhidas este era o assunto que estava em pauta no contexto
mundial durante o periodo da pesquisa. Destacamos que as Tiras sobre este
tema acabam por agregar a sua narrativa outros temas, como educacédo e
politica, entre outros. Apresentamos a analise de cinco Tiras, apds as analises
€ exposto alguns comentarios de usuarios do Instagram sobre as Tiras

coletadas, posto isso, passemos as analises das Tiras.
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Figura 09 - Pronunciamento do atleta

QUANDO MUITO,
UMA GRIPE OU RESFRIADO,

“GRIPE OU RESFRIADO".
ACHE! QUE FICOU PESADO. }
FALA NO DIMINUTIVO.

UMA GRIPEZINHA
OU RESFRIADINHO... /
1 ( MELHOROU? )
%
8
®
Z
=]
2

‘ Curtido por m W outras 22.609 pessoas

will.tirando Pronunciamento do atleta (margo/
2020) #tirinha #morte #covid19 #coronavirus #presidente
#bolsonaro

Ver todos os 396 comentarios

Fonte: Instagram @tirinhanerd

A Tira da Figura acima € composta por quatro quadros: trés coloridos
e um preto e branco. O quadro 1 € composto por um homem de terno e gravata,
com feicdo semelhante ao entdo presidente da republica brasileira Jair
Bolsonaro; atras dele, ha a bandeira do Brasil; dois balées de fala - um deles
branco, proferido pelo presidente, e outro preto, atribuido a alguém que nao
aparece nesse quadro.

O quadro 2 repete os elementos do primeiro, todavia, s6 ha um balao
de fala preto, com dizeres do personagem que ainda nao foi identificado. O
terceiro quadro mostra o presidente fazendo uma pergunta. Ja o quadro 4, em
preto em branco, € composto por uma camera de filmagem e a Morte,
comumente representada por caveira vestida de preto. A Morte esta com fones
no ouvido e faz o papel de diretora da gravagao; ha também um bal&o preto com
a fala dessa personagem.
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De acordo com o enredo da Tira e a sua data de publicagao,
25/03/2020, entendemos que ela retoma uma fala proferida pelo entdo
presidente Jair Bolsonaro em pronunciamento oficial, transmitido via radio e TV
para todo o pais, em 24 de marco de 2020, periodo de apice da pandemia.
Citamos trés elementos que podem comprovar nossa afirmacgao: os elementos
que compdem os trés primeiros quadros, o presidente Jair Bolsonaro e a
bandeira do Brasil, cenario que geralmente ocorrem os pronunciamentos do
presidente da republica do Brasil; a retomada das falas do pronunciamento e a
data de publicagao da Tira, qual seja, um dia apos o pronunciamento, conforme
nos mostra trecho da matéria disponivel no site da BBC:

No meu caso particular, pelo meu histérico de atleta, caso fosse
contaminado pelo virus, ndo precisaria me preocupar, nada sentiria ou
seria, quando muito, acometido de uma gripezinha ou resfriadinho,
como bem disse aquele conhecido médico, daquela conhecida
televisdo. (BBC NEWS BRASIL, 2020, grifo nosso)

A postura do mandatario frente ao virus gerou muita revolta e foi um
assunto muito comentado pelas midias de comunicacdo. Ao trazer a
personagem Morte ditando o que deve ser dito, o autor da Tira mostra que o
discurso do presidente é mortal, banaliza a doencga e € comandado por aquela
que quer tirar a vida das pessoas e nao garantir a saude da populagao. Isso pode
ser comprovado pela conversa estabelecida entre o Presidente e a Morte nos
quadros:

- Ele faz seu discurso, comparando a COVID-19 com uma gripe e com
um resfriado.

- A Morte, diretora de gravacéo do pronunciamento, solicita o corte da
fala e sugere modalizagdo, utilizando os diminutivos, para convencer a
populagao da pouca gravidade da doenca.

- Ele sugere o uso dos termos gripezinha ou resfriadinho.

- Ela concorda e declara que essa forma de apresentacdo esta
excelente.

Quanto as formas “gripezinha” ou “resfriadinho”, acreditamos que é
um exemplo de anafora direta, pois conforme a definicdo supracitada no
referencial tedrico, retoma dois referentes presentes no texto: gripe e resfriado.

Sobre o uso diminutivo, conforme Costa (2003), em seu artigo
intitulado “O uso dos diminutivos no cotidiano da lingua portuguesa”:
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0 homem utiliza os diminutivos para poder expressar melhor as suas
emocgoes e as suas intengdes de modo espontaneo, impulsivo e ndo
apenas utiliza-lo como diminui¢ao de tamanho.

Os diminutivos nem sempre indicam diminuicdo de tamanho.
Dependendo de como os diminutivos sao colocados no contexto, eles
podem assumir as mais diversas significagbes e ndo apenas
diminui¢cao de tamanho.

O principal morfema da Lingua Portuguesa para denotar o diminutivo
é “inho”(a).

A autora elenca ainda as seguintes fung¢des para o diminutivo: diminuir
ou minimizar, dar énfase as coisas; expressar emog¢ao, como o carinho;
demonstrar desprezo; ironizar; demonstrar descontentamento ou desprezo;
expressar rapidez ou lentidao; indicar um curto espacgo de tempo.

Com isso, podemos afirmar que as expressdes gripezinha ou
resfriadinho funcionam como anaforas diretas de gripe e resfriado, mas também
sofrem um processo de recategorizagdo desencadeado pelo uso do sufixo
diminutivo -inho, que, além de retomar as doencgas supracitadas, ainda indicam
menor gravidade e banalizagdo da COVID-19. Capistrano Junior (2017, p. 111)
destaca que “as categorias sao remodeladas no e pelo contexto, ‘0 que leva os
sujeitos a fazerem escolhas adequadas tendo em vista suas intengbes e a
situagao comunicativa”. Por este viés, enfatizamos que, na Tira, a versao
diminutiva das palavras gripezinha ou resfriadinho tem como objetivo diminuir a
gravidade da pandemia de COVID-19, e, por conseguinte, diminuir a
necessidade de medidas para conter a propagagao do virus, com também a
preocupagao com o tratamento dos infectados.

A seguir, faremos a andlise de um outro referente da Tira, o referente
da personagem Morte. Diante de nossas percepg¢des sobre processos
referenciais, classificamos este referente como uma anafora indireta. Tendo em
vista que, para que se possa construir os sentidos aqui explicitados da narrativa,
€ preciso que haja a compreensao do significado do simbolo da caveira. A
caveira, apesar de possuir outros significados (FIORE; CONTANI, 2014),
frequentemente é relacionada a morte. Para a compreensao desta Tira em
questdo, esperamos que o leitor tenha construido este significado sobre a
caveira. Enfatizamos que, em nenhum momento, é informado no texto que a
caveira representa a morte. Esta constatacdo € construida de maneira

sociocognitiva pelo leitor. Diante desta perspectiva que Mondada e Dubois
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(2003, p. 35) “[...] na referenciagédo concebida como uma construgao colaborativa
de objetos do discurso — quer dizer, objetos cuja existéncia é estabelecida
discursivamente, emergindo de praticas simbdlicas e intersubjetivas”. Logo o
processo de recategorizagao possibilita que o leitor construa e reconstrua seus
referentes de acordo com a sua subjetividade e o contexto situacional, Van Dijk
(2012, p.105) frisa que “o tempo, o lugar e acgdes, estdo mudando
constantemente mudando durante a experiéncia. A categorizagdo de um
referente recebe também influéncias do contexto.

A publicacao da figura 09 foi curtida por muitos usuarios, uma média
de 22 mil curtidas. No que se refere aos comentarios, até a data de coleta havia
396 comentarios. Diante dos numeros mostrados, afirmamos que a Tira obteve
muitas interagdes dos usuarios. A respeito disso, Muniz-Lima e Custédio-Filho
(2020) destacam o que chamam de “gestédo das vozes”. No caso das Tiras que
constituem nosso corpus, percebemos a presengca de uma das possibilidades

apresentadas pelos autores, aquela mais poligerida, sendo a que:

os participantes assumem o papel simultdneo de locutor e interlocutor,
tendo oportunidade de construir o que esta sendo apresentado no
texto, de maneira, por assim dizer, mais democratica, tendo em vista
estar em jogo a possibilidade do dialogo (MUNIZ-LIMA E CUSTODIO-
FILHO (2020, p. 159).

Os usuarios do Instagram séao cientes desta possibilidade poligerida,
mesmo que de forma inconsciente, eles sabem que existem formas de expor
suas opinides sobre a postagem no Instagram. Apresentamos abaixo alguns
comentarios desta publicagdo tecidos por usuarios da rede social locus deste

estudo.

Figura 10 - Comentarios sobre a Tira Pronunciamento do atleta,

parte |
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B ) |avem as maos e mantenham
" distancia...gripezinha e resfriadinho vai sarar!

129sem Responder Enviar Ver traducao

caricaturista? O atleta ta muito simpatico ainda ©

e 2 =

..I m wComo que vocé faz uma tirinha dessas,

129sem Responder Enviar Ver tradugao

I BE Euachei que tinha me divertido com
a tirinha. Mas vendo os comentarios me divirto
em dobro.

129sem 2 curtidas Responder Enviar Ver traducao
Fonte: Instagram @uwilltirando

Nesta imagem, temos trés comentarios sobre a Tira “Pronunciamento
de atleta” de usuarios diferentes, vejamos, mediante os comentarios deles, quais
sentidos eles construiram sobre o texto. O primeiro usuario utiliza em seu
comentario a seguinte frase: “lavem as mé&os e mantenham distancia...
gripezinha e resfriadinho vai sarar! © ¥. Diante desta frase, percebemos que o
leitor retoma os termos utilizados pelo presidente na Tira, “gripezinha” e
‘resfriadinho”, para construir um texto com sentido inverso. Enquanto o
presidente minimiza a gravidade da doenga, o comentarista enfatiza a
importéncia de lavar as maos e manter o distanciamento social como uma
estratégia de cura. Somado a isso, temos os dois emojis utilizados por ele, o
primeiro, dois dedos fazendo um “v”, em geral, representa vitéria e o coragao
cintilante faz mengéao a algo apaixonante, encantador. Assim, podemos entender
que o usuario constroi o seu texto agregando elementos verbais e ndo verbais
com sentidos complementares.

O segundo comentario, consiste em uma indagagédo ao criador da
Tira, tal intencdo evidencia a possibilidade de dialogo entre os usuarios, esse
carater € abordado por Muniz-Lima (2022), para a autora “o carater dialogal
como a possibilidade que os interlocutores tém de fornecer respostas entre si,

estabelecendo trocas dialogais”.
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O usuario escreveu: “Como que vocé faz uma tirinha dessas,
caricaturista? O atleta ta muito simpatico ainda &% . Destacamos a mencéo do
leitor sobre o género textual tirinha, em nosso referencial teérico abordamos
sobre as variedades de nomenclaturas existentes sobre o género analisado
nesta pesquisa. O leitor também destaca um elemento nao verbal da Tira, no
caso a figura do presidente, gerando uma brincadeira e referindo-se a ele como
atleta, fazendo mencgado ao pronunciamento oficial do entdo presidente da
republica. Desta forma, percebemos que, para a compreensao dos referentes do
texto, o usuario “Ele” optou por construir um texto recorrendo a elementos nao
verbais presentes nos quadros 1, 2 e 3 da Tira, que expressam a fisionomia do
presidente “atleta”.

O terceiro comentario se refere a uma constatacido sobre o viés
divertido do género tirinha e dos comentarios, coadunando com Ramos (2011,
p. 95), que evidencia que “ha a tendéncia de enxergar as tiras apenas sob o
prisma do humor, forma que tem prevalecido nos jornais e na internet.” O usuario
escreveu: “Eu pensei que tinha me divertido com a tirinha. Mas vendo os
comentarios me divirto em dobro.” Novamente, observamos a presenga do
reconhecimento do género tirinha pelo usuario do Instagram. Assim, como
ocorreu com o emissor do segundo comentario, o leitor se refere ao género pela
nomenclatura tirinha, enfatizamos mais uma vez que Tira e Tirinha sao
expressoes sinonimicas (RAMOS, 2013).

Apesar do humor presente na Tira, ela também desperta a criticidade
do leitor quanto ao posicionamento do mandatério. Para que o leitor tenha se
divertido com a Tira, conforme ele confirma no comentario, entendemos que ele
tenha construido significados através dos elementos verbais e nao verbais que

constituem o texto.

Figura 11 - Comentarios sobre a Tira pronunciamento de atleta parte
Il
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§ W E_EEE Essafrase eraironizando afalado
drauzio.. zz tirinha perdeu o sentido pra quem
entendeu a referéncia.

130sem 1curtida Responder Enviar Ver traducgao

mmmm p Presidente estd CERTISSIMO!!!!
tem que parar com essa situacao de proveito

130sem 1curtida Responder Enviar Ver traducéo

[ | Bm Faz uma do Lula quando fez piada
:' com o H1N1. Lembra qual? aquele que matou
1847% mais que o covid19 no Brasil.

130sem 1curtida Responder Enviar Ver tradugao

I NN BN BN Ah, claro. E

depois inaugura UMTa nova tendéncia ©
mundial: o humor pretérito. Piadas novas

para politicos fora do poder. Vai vender
bastante.

130sem 1curtida Responder Enviar Vertraduca
Fonte: Instagram @uwilltirando

Temos na imagem acima mais uma sequéncia de comentarios sobre

a Tira “Pronunciamento de atleta”. O primeiro comentério diz: “Essa frase era

ironizando a fala do Drauzio.. * tirinha perdeu o sentido para quem entendeu a
referéncia.” Diante deste comentario, percebemos que o usuario associa o texto
a uma fala do Dr. Drauzio Varella, médico oncologista, cientista e escritor
brasileiro. Seu reconhecimento pelo publico se deve a seus trabalhos na rede
de televisao Globo e no seu canal no YouTube, abordando temas atuais tanto
na area da saude como no aspecto social.

Quando o virus da COVID-19 comegou a aparecer nos paises
europeus, como a ltalia, Drauzio Varella publicou um video em sua pagina do
Youtube no qual dizia que o virus era apenas um resfriado e que nao havia
necessidade de os brasileiros ficarem em quarentena. Tempos depois, quando
a ONU ja havia decretado estado de pandemia mundial, este video foi resgatado
para difundir desinformagdo sobre a COVID-19. Diante do comentario do

usuario, entendemos que ele foi confundido pelas informagdes e ndo sabe o
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contexto real em que o Dr. Drauzio Varella usou a frase. Sendo assim, ndo &
valido o argumento do usuario de que a Tira perde o sentido para quem entendeu
a referéncia. Esta é apenas uma das tantas possibilidades de sentidos que a Tira
repassou a este individuo. Na verdade, como ja dito, os sentidos que podem ser
extraidos de um texto s&do multiplos.

Vejamos o segundo comentario, no qual o leitor escreve o seguinte:
“presidente estda CERTISSIMO!!!! tem que parar com esta situacdo de proveito
da histerial!lll”. O interlocutor concorda com o presidente, mas discorda da Tira.
Diante do seu comentario, percebe-se que ele discorda do ponto de vista de
quem se preocupa com a COVID-19, por isso expde em seu texto que as atitudes
do presidente estao corretas.

A mencéo a Jair Bolsonaro no texto pode parecer 6bvia, mas, apesar
de ser uma figura publica, é possivel que alguém nao o conhega, neste caso,
correlacionar o presidente ndo seria uma tarefa facil. Entendemos que o
raciocinio deste usuario sobre a pandemia € similar ao do presidente, ja que o
entdo presidente acha que tudo esta certissimo e que € preciso parar de histeria.
Resgatamos novamente a critica contida na Tira: o presidente, ao usar as
palavras “gripezinha” e “resfriadinho", diminui a gravidade da doenca. Por ele
ocupar 0 mais alto cargo do poder executivo, suas atitudes e falas podem
influenciar as pessoas, afinal é o entdo Presidente da Republica que esta falando
que um virus que estava matando tantas pessoas era apenas uma “gripezinha”.

No terceiro comentario dessa sequéncia, temos um usuario que
direciona suas analises para o cunho politico. Ele escreve: “Faz uma do Lula
quando fez piada com o H1N1. Lembra qual? Aquele que matou 1847% mais
que o covid19 no Brasil.” Houve, neste comentario, algumas respostas,
mostrando, assim, que “houve altos niveis de interatividade, por conta do carater
dialogal” (MUNIZ-LIMA, 2022). Das interagdes ocorridas para este comentario,
trouxemos a primeira, na qual a resposta recebida: “Ah, claro. E depois inaugura
uma nova tendéncia mundial: o humor pretérito. Piadas novas para politicos fora
do poder. Vai vender bastante.”

Nesse trecho da interagdo, por mais que os comentarios tenham
abordado politica, é nitido que tanto o comentario como a resposta dada,
mostram compreensao dos referentes do texto, pois suas analogias citam até

mesmo a figura de um ex-presidente da republica, Lula. Também é resgatado
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um outro virus, o H1N1, que pode ter vindo a tona por uma associag¢ao a gripe e
resfriado, referentes que estdo no texto e que sao alguns dos sintomas da H1N1.
Consideramos pertinente dizer que a informagéo contida no comentario de que
a H1N1 matou mais pessoas que a COVID-19 é falsa. O usuario traz uma fake
news na sua mensagem.

Na resposta, observa-se até mesmo um tom irénico: “Ah, claro. E
depois inaugura uma nova tendéncia mundial: o humor pretérito. Piadas novas
para politicos fora do poder. Vai vender bastante”. O texto escrito pelo usuario
evidencia alguns aspectos do género Tira, sdo eles: problematizagdo de temas
atuais e a presenga do humor, o que mostra que, para o leitor, Tira € uma espécie
de piada.

Tais conclusdes sobre o género Tira sdo comuns para muitas
pessoas. Ramos (2011, p.111) mostra que: “A tendéncia parece ser essa, a de
ver a Tira comica como uma piada”. Uma outra caracteristica abordada na
resposta ao comentario foi sobre o género Tira ter como foco temas que sejam
atuais na sociedade. Tal perspectiva € abordada em nosso referencial tedrico.
Onde é mostrado que as Tiras possuem um carater quase que imediatamente
relacionado ao contexto sociopolitico-cultural.

Analisamos alguns aspectos da Tira e dos comentarios apresentados.
Identificamos a ocorréncia dos seguintes processos referenciais: anafora direta
e anafora indireta. A seguir, fizemos a analise da segunda Tira selecionada para

este estudo.

Figura 12 - Mensagem na garrafa
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will.tirando Mensagem na garrafa (abril/2020) #tirinha
#isolamento #naufrago #pandemia #ilha #covid19

Ver todos os 17 comentarios

Fonte: Instagram @Willtirando

Neste exemplo, temos uma Tira que é composta por quatro quadros,
todos coloridos e sem a presenga de nenhum tipo de baldo de fala. Quase todos
os elementos s&o imagéticos, no entanto, ha um texto verbal escrito em um dos
quadros. No primeiro quadro, sdo apresentados dois referentes: uma garrafa e
um homem. A garrafa encontra-se boiando no mar e 0 homem esta sentado na
areia. No segundo quadro, o foco é aproximado fazendo com que esses dois
objetos fiquem centralizados. Se antes eles eram apresentados separadamente,
agora estao juntos, pois 0 homem segura em uma mao a garrafa e na outra um
papel. Observando a expresséo facial do homem, é possivel pensar que ele
apresenta um ar de surpresa.

Se voltarmos nossa atengao ao quadro anterior, veremos que o papel
estava dentro da garrafa. Essa € uma informagao que o leitor pode nao ter
percebido logo na primeira leitura, mas que se precisar, basta voltar ao quadro
anterior. O foco do terceiro quadro € o conteudo escrito do papel, que apresenta

a seguinte mensagem: “Facga isolamento social’.
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O ultimo quadro da narrativa apresenta uma visao geral de todos os
elementos do texto, mostrando os referentes centrais da Tira e o ambiente no
qual a historia aconteceu: o céu, uma pequena extensao de terra firme com
coqueiros no meio do mar. O ambiente representado é uma ilha deserta, o que
faz com que reflitamos sobre alguns aspectos: como alguém que mora em uma
ilha deserta nao faria isolamento? Afinal se € uma ilha deserta, subtende-se que
ela ndo é habitada por humanos.

Observando o personagem, percebe-se que ele ja estd em uma idade
avancada, tendo em vista ele ser calvo, possuir ruga na testa e também por
apresentar uma tonalidade esbranquicada na barba. Ja o tamanho da barba do
personagem e suas roupas desgastadas nos fazem entender que ele ja se
encontra na ilha ha algum tempo. Sendo assim, ele ndo entenderia a mengao a
um isolamento social, pois ndo € conhecedor dos motivos para tal isolamento.

O isolamento social solicitado na Tira, através da mensagem na
garrafa, faz mengéo ao periodo da pandemia do COVID-19. N6s vivemos neste
periodo, presenciamos e fazemos parte deste triste momento histérico. A Tira
em analise foi postada em 29 de abril de 2020, logo apds a Organizagao Mundial
de Saude (OMS) declarar, em 11 de marco de 2020, que o0 mundo vivia uma
pandemia e orientar, buscando evitar a propagacao do virus, que todos os paises
afetados pela doenca decretassem normativas para isolamento social.

Outra informacao pertinente para que esta compreensio que estamos
descrevendo aqui da Tira possa ser realizada pelo leitor € sobre um antigo meio
de comunicagdo que ja foi muito utilizado por marinheiros, a mensagem por
garrafa. Uma tradicdo que esteve presente nos cenarios mais diversos, como
nas guerras mundiais, histérias de amor e até mesmo para salvar vidas de
pessoas, como o ocorrido com os naufragos na regidao do Para do nosso pais no
més de abril de 2022, como mostrado no dia 13 de abril na reportagem do Twitter
na pagina da Marinha do Brasil: “Foi um bilhete, encontrado por pescadores em
uma bola que permitiu a Marinha, em conjunto com 6rgaos estaduais, montar
uma operacgéao de busca e salvamento”. (Twitter, 2022, on-line).

A Tira em analise suscita questbes relacionadas a pandemia de
COVID-19. Nao ha no texto nada verbal que nos leve a essa informacgao, no
entanto, a data de publicagdo da Tira e o chamado para fazer isolamento social,

muito recorrente no periodo da pandemia, contribuem para a construgao desta



78

trilha de sentido. Quanto ao elemento verbal presente no texto, especificamente
no terceiro quadro, “Faca isolamento social”, entendemos esse trecho como uma
ancora que introduz um caso de anafora indireta. Na verdade, ocorrem duas
anaforas indiretas que se relacionam entre si; “pandemia” ancora de “faca
isolamento social” e “a tradigdo da mensagem da garrafa”, por sua vez, é ancora
de “a imagem do papel na garrafa”. O humor se efetiva devido ao fato de o termo
“faca isolamento social” ndo ser necessario no cenario que ocorre a cena
enunciativa do texto ou também pela situagdo do personagem receber a
informagao por um meio de comunicagao tao antigo.

Embasados na parte tedrica deste estudo sobre Referenciacao,
percebemos a anafora indireta como um processo referencial implicito, ja que
nao possui um antecedente explicito no texto.

As anaforas se constroem diante da situagdo enunciativa, sdo os
sujeitos que buscam elementos inferenciais para realizarem essa construgao. As
anaforas indiretas sdo um processo de referenciagdo implicito que estabelece
uma relagdo indireta, construida de maneira inferencial. Neste sentido,
estabelecer uma ancora que traga informagdes relevantes € essencial para a
compreensao da anafora indireta.

Alguns aspectos sdo citados por Marcuschi (2005) como elementos
necessarios no processo de construcao/identificacdo de uma anafora indireta,
sdo eles: conhecimentos semanticos, conhecimentos conceituais e modelos do
mundo textual também contribuem para a interpretagcdo dessas anaforas. No
entanto, estes sdo aspectos proprios, mas nao especificos das anaforas
indiretas, porque muitas anaforas diretas baseiam-se nesses principios para
realizarem a reativacéo de referentes. Entendemos, com base em Marcuschi
(2005), que a anafora indireta é responsavel pela ativagao de referentes novos,
e, para que estes sejam ativados, dependera do mundo intrinseco e individual
que cada sujeito domina, o que justifica as multiplas possibilidades de

associacoes feitas diante de um texto.

Observamos em seguida, alguns comentarios que foram feitos diante

deste texto no Instagram.

Figura 13 — Comentarios sobre a Tira mensagem na garrafa, parte |
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rl m=  Euque botei o bilhete @r mm -
124sem 1curtida Responder Enviar Vertradugao
- Hahahahah b3o demais! &
125sem Responder Enviar Ver tradugao
i M EE A caradele de "ta me tirando?"
125sem Responder Enviar Ver traducgao
q Bemw (SOLADOOOOOOO!! : -
125sem Responder Enviar Ver tradugao

= I nveja desse cara

126sem Responder Enviar Ver traducao

i

Fonte: Instagram @uwilltirando

Nesta sequéncia, temos cinco comentarios de usuarios diferentes. O
primeiro escreveu: “Eu que botei o bilhete”. Logo apds esse texto verbal, ele
utiliza o sinal de @ para marcar um outro usuario da rede. Esta marcagéo é mais
uma das tantas formas de interagao possiveis entre os usuarios desta rede
social.

O perfil que esse interlocutor marcou até o momento que este dado
foi coletado ndo havia respondido ao comentario. No entanto, podemos
visualizar na imagem que o comentario teve uma curtida, tal agdo pode ter sido
realizada pela pessoa marcada, neste caso, a curtida funciona como uma
espécie de resposta a pessoa que fez a marcagao, ou melhor, este € um dos
sentidos que esta curtida pode repassar. Diante do posicionamento do autor do
comentario de assumir para si uma agao vista no texto, podemos apreender que
ele tenha feito as construgdes referenciais sobre o texto pelo mesmo viés de
sentido que apresentamos. Seu comentario, ao mesmo tempo que pode ser
interpretado como uma brincadeira, também pode levar a interpretacao de que
ele estaria tdo preocupado com a pandemia que teria tido coragem de realizar a
acao foco do texto em analise.

O segundo comentario desta sequéncia contém o seguinte:

“hahahahah bao demais!” Ao utilizar a construgdo “hahahahah”, que significa
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risos na linguagem da internet, o usuario passa a ideia de ter considerado a
situagdo engragada, assim, mostrando que os referentes do texto colaboraram
para o entendimento do humor do texto que foi extraido no ato da leitura.

Ja o terceiro interlocutor centraliza a atencdo para a imagem do

homem solitario do texto; o usuario disse o seguinte: “A cara dele de “ta me

tirando?” = = =" . O comentarista entende a situacéo do texto, principalmente
no que se refere ao local da cena. Ele percebe o ambiente da ilha, que é
apresentado por meio de imagens. A frase é seguida de emojis que representam
0 riso, 0 que permite que o comentario tenha um ar de algo engragado. Assim
como o personagem do homem também é evidenciado, até mesmo a ruga no
rosto, pois ele traz no seu comentario uma conexdo “cara” do personagem da
Tira. Um outro entendimento possivel sobre este comentario é a possibilidade
do verbo “tirando” usado pelo usuario no comentario ser uma associagao ao
género Tira. Seja qual for o sentido construido pelo usuario, entendemos que
houve assimilagédo dos referentes.

O proximo comentario foi: “ISOLADOOOOOOO!M :( “ Este
comentario soa como uma fala gritante, tendo em vista o uso da letra maiuscula
e a repeticdo excessiva da ultima letra, algo que € recorrente na linguagem
utilizada no contexto digital. Também € visto um emoji que repassa a ideia de
tristeza. Para a compreensao de que o sujeito do texto esta isolado como o leitor
escreveu e também da carinha de tristeza mostrada através do emoji,
apreendemos que tenha sido realizada uma compreensao leitora que passou
pelos elementos da Tira conforme destacamos. Para este leitor, o isolamento
proposto no texto esta relacionado a COVID-19. Tal concepgao se fortifica para
nos pelo uso de emoji que representa tristeza, que era um sentimento que muitas
pessoas sentiam diante da pandemia.

O ultimo comentario desta sequéncia versa sobre o sentimento
desencadeado diante da leitura do Tira. O usuario escreveu o seguinte: “Inveja
desse cara”. Tal comentario nos permite associar que talvez o usuario estivesse
passando o periodo de quarentena com muitas pessoas em sua casa, e tudo
que quisesse era estar sozinho em uma ilha deserta, ou que ele gostaria de
vivenciar verdadeiramente o isolamento social para garantir sua saude e evitar

a contaminagao de COVID-19, pois muitas pessoas se recusaram a se isolar e
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a praticar minimamente o distanciamento social. A proxima figura nos mostra

mais quatro comentarios tecidos a respeito da figura mensagem na garrafa.

Figura 14 - Comentarios sobre a Tira mensagem na garrafa, parte Il

. mm & Top!
v (V)
125sem 1curtida Responder Enviar

_ = » E assim o cara também foi
I contaminado com coronavirus, pegou garrafa ©
sem fazer higienizagdo, o papel também,
dentro da garrafa tava um ambiente perfeito
para os virus.

125sem 18 curtidas Responder Enviar Ver tradugao

. l ..- Sensacional! =
| |

125sem Responder Enviar

.mm Engragado desse isolamento é que a

r‘ Unica diversdo que o pessoal tinha era
acompanhar gente confinada na TV... Agora
nem isso...

125sem 3 curtidas Responder Enviar Ver traducao

Fonte: Instagram @uwilltirando

O primeiro comentario apresenta um emoji sorrindo seguido da forma
exclamativa Top, termo que predomina na internet com a pretensao de dizer que
algo é muito bom. Tendo em vista esta construgao realizada pelo usuario da
rede, ratificamos que os itens nao verbais presentes no texto sdo construtores
de sentidos, assim como o préprio emoji utilizado no comentario também nos faz
construir sentido. Os sistemas semidticos presentes tanto no texto como no
comentario se mostram fundamentais para que seus interlocutores construam
sentidos (MUNIZ-LIMA,2022).

O segundo comentario versa sobre o processo de contaminagéo do
virus: “E assim o cara também foi contaminado com coronavirus, pegou garrafa
sem fazer higienizagao, o papel também, dentro da garrafa tava um ambiente
perfeito para o virus.” Através do comentario deste interlocutor, entendemos que

ele correlacionou o exposto na Tira com o virus do COVID-19. O usuario enfatiza
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que, mesmo que o bilhete tenha sido enviado através de uma garrafa, ha o risco
de o sujeito da ilha contrair a doenga, pois quem mandou o bilhete pode nao ter
higienizado as méaos. Conseguimos entender esta informacgéo por sabermos que,
durante a pandemia, o cuidado com as maos era necessario, tendo em vista que,
através delas, o virus poderia ser repassado.

O proximo comentario faz uma exclamacgao: “Sensacional!”. Diante do
adjetivo empregado pelo usuario e o uso do ponto de exclamagao, € possivel
entendermos que ele quis, através do seu comentario, elogiar o texto. Poder
comentar sobre suas concepgbes diante do texto lido € uma das grandes
vantagens que o ambiente interacional das redes sociais oferece ao interlocutor.

O ultimo comentario diz o seguinte: “Engragcado desse isolamento é
que a unica diversao que o pessoal tinha era acompanhar gente confinada na
TV... Agora nem isso...”. Logo no inicio do comentario, o usuario utiliza o
pronome demonstrativo “esse” que tem a funcao de posicionar o discurso no
espaco, bem como no tempo, o que nos permite compreender que ele esta se
referindo ao isolamento que estava ocorrendo durante a postagem da Tira,
isolamento em virtude da pandemia de COVID-19.

Este usuario comenta que a unica diversao durante a pandemia era
acompanhar gente confinada, o que nos faz relacionar esse comentario ao
programa de entretenimento da emissora de televisdo Rede Globo, Big Brother
Brasil. No entanto, ele diz que “agora a diversdo tinha acabado”. O comentario
sobre a pandemia, mas ha a inser¢do do assunto entretenimento durante a
pandemia. Tal relagdo corrobora para afirmarmos que houve construgao de
sentidos através da linguagem multissemiética que se apresenta na Tira.

Na analise desta Tira, evidenciamos um caso de anafora indireta.
Tendo sido feita esta identificacdo e apresentados os comentarios sobre as
compreensodes dos interlocutores diante da Tira, passaremos para a analise da

proxima Tira.

Figura 15 - Denuncia de aglomeragéo
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ALSPEU QULELO JA DEVE TE LINS
DENLINCIA UMR DUZENTOS, E TODAR
AGLOMELRGHO// HOLA CHEGRA MAIS/

© Qv . N

9.946 curtidas

instirinhass Temos que denunciar essa aglomeragao, hein,
pessoal? Concordam? Ckkkkkk Tirinha de @oficialquelo

Fonte: Instagram @instirinhass

A figura acima apresenta uma Tira composta de trés quadros. Os dois
primeiros quadros possuem o mesmo tamanho, enquanto o ultimo possui o
dobro do tamanho dos quadros anteriores, todos eles sao coloridos e possuem
linguagem verbal e n&do verbal. No quadro inicial, temos o primeiro referente da
Tira, um cérebro com atitudes humanas, ele esta utilizando um aparelho celular
para realizar uma ligagdo. O texto da ligagao aparece dentro do baldo de fala e
traz o seguinte: “Al6? Eu quelo denuncia uma aglomelagao!!

No segundo quadro, o personagem continua na ligagao,
aparentemente esta nervoso, o brago direito esta erguido como geralmente os
humanos fazem quando ficam nervosos durante uma ligagao, o personagem da
Tira continua na ligagéo o qual iniciou no quadro anterior, desta vez a fala dele
para a pessoa do outro lado da linha é: “Ja deve té uns duzentos, e toda hola
chega mais!”. No quadro final da Tira, que traz o desfecho da narrativa, surgem
outros referentes, sdo personagens que representam boletos de cobranga,
documentos largamente utilizados em nosso pais como instrumento de
pagamento. Os boletos identificados nesse texto, no total, s&o cinco: dois boletos
de luz, dois apenas com o nome boleto e um boleto identificado como sendo de
agua. Por tras desses que sdo possiveis de identificagdo, ha muitos outros,

menores e em cor cinza, 0 que passa uma ideia de serem menores no quesito
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tamanho em relacdo aos outros, a quantidade configura-se como uma
verdadeira aglomeragdo de boletos. Diante deste cenario e olhando para os
boletos, o personagem do cérebro diz ao interlocutor da ligagdo a seguinte
expressao: “E ta tudo sem mascala!”

Esta Tira foi publicada em 21 de abril de 2021, més considerado o
mais letal da pandemia no Brasil. Por esse motivo, as autoridades publicas
intensificaram os avisos para que as pessoas nao se aglomerassem, como uma
tentativa de diminuir o niumero de casos da doenca. Mesmo assim, muitos
individuos n&o respeitavam esta recomendagdo e continuavam a se aglomerar.
Por ser muito falada e ouvida nesse periodo, a palavra aglomeragao passou a
ser associada a pandemia.

Como as pessoas descumpriam a recomendacdo de nao fazer
aglomeracgdes, as autoridades passaram a contar com ajuda dos cidadaos para
localizarem os casos de aglomeragdes indevidas e irem até |4 para tomarem as
devidas providéncias, de acordo com a lei.

Tendo sido relembrando o cenario mundial na época da publicagao
da Tira, e cientes de que o texto é um lugar natural de manifestacédo da
linguagem, onde os objetos do discurso sao construidos e percebidos, em boa
parte, pelo uso de expressodes referenciais (CAVALCANTE, 2012), entendemos
que neste texto ocorre uma anafora indireta. Neste sentido, destacamos as
palavras “aglomeracdo” e “mascala”, que funcionam como ancora de
‘pandemia”, tendo em vista que sdo esses termos que permitem ao leitor
construir esse possivel entendimento sobre o texto.

Numa analise geral, enfatizamos que os referentes que estao no texto
estdo ancorados no frame pandemia, visto que, os referentes: “denuncia”,
“aglomelagdo” e “mascala”” remetem a uma mesma esfera geral. Diante de tais
termos, constroi-se uma relagdo de sentido imediato que ocorre devido o
conhecimento de mundo conforme explicitamos. E o que, de acordo com
Cavalcante (2012), seria uma relacdo implicita, mas saliente na
situacdo comunicativa e recuperavel pelos saberes compartilhados.

No que se refere ao processo de compreensdo desta Tira no

Instagram por parte dos usuarios, apresentamos abaixo alguns comentarios.

7 O personagem da Tira em questdo possui dislalia, tal fenémeno sera colocado em evidéncia
nas discussdes sobre os comentarios da Tira.
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Figura 16 - Comentarios sobre a Tira denuncia de aglomelagéo |

E = mm ) E o cérebro do Cebolinha? Heheh

76sem # Fixado 43 curtidas Responder Enviar Ver

m mm E essaaglomeragao ai, ninguém
barraviu. B et

76sem A Fixado 27 curtidas Responder Enviar Ver

Fonte: Instagram @instirinhass

Estes dois comentarios foram trazidos para esta andlise por
observamos que o administrador da pagina os fixou. Estando eles fixados sao
os primeiros a serem lidos na aba de comentarios. A fixagdo de um comentario
também pode ajudar a direcionar a conversa mostrando ao publico sobre quais
elementos do texto o autor quer destacar. O primeiro comentario fixado teve 43
curtidas, o que nos permite pensar que foram 43 usuarios que concordaram ou
gostaram do comentario. Ele diz o seguinte: “E o cérebro do Cebolinha? Heheh’.
Como visto no texto, o personagem central do texto possui dislalia, um transtorno
da linguagem perceptivel na fala, o portador de dislalia, troca as palavras por
outras similares na pronuncia, no caso do personagem da Tira ele troca a letra
R por L.

Fato idéntico a este ocorre com Cebolinha, personagem da Turma da
Ménica, personagens criados por Mauricio de Souza. A Turma da Ménica é
atualmente a histéria em quadrinhos brasileira mais publicada no mundo.

O segundo comentario foi curtido por 27 pessoas, ele enfatiza a
aglomeracao: “E essa aglomeracéo ai, ninguém barra viu. & & & & & Este
usuario usa o termo aglomeragédo, mas mantém atengdo para a questao dos
boletos, afinal o recebimento de boletos, geralmente, é constante para os
cidaddos. No texto, o referente boleto aparece através de linguagem nao verbal
e verbal, pois tem 0 nome escrito no desenho do boleto. Tais referentes foram
construidos e reconstruidos pelo leitor que fez o comentario, conforme visto
através da sua fala, que afirma que a aglomeragao abordada no texto ninguém

barra.
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Figura 17 - Comentarios sobre a Tira denuncia de aglomeracéao |l

=l m Agui em casa da disso
=0 também...todo fim de més, sem mascara, sem ©
vergonha na cara, sem dinheiro, sem nogao...
enfim ... Sem

76sem Responder Enviar Ver trac

“ ] B Carai o cebolinha que faz essas

tirinhas ? ©
76sem Responder Enviar Ver traducgao

- B_ Muito tliste essa aglomeragéo 5
76sem R onc Envi g] iducao

Fonte: @instirinhass

Nesta sequéncia, temos trés comentarios. O primeiro diz que: “Aqui
em casa da disso também...todo fim de més, sem mascara, sem vergonha na
cara, sem dinheiro, sem noc¢ao...enfim.. Sem”. Percebemos que o texto
proporciona ao leitor pensar em situacdes semelhantes que ocorrem na casa
dele. O comentarista destaca em sua fala o termo mascara que foi mostrado
através de linguagem verbal no texto, ele usa também a expresséo “da disso
também” o que nos permite correlacionar a fila, lista, conjunto de boletos,
elementos apresentados por meio imagéticos, assim suas analises sobre o texto
foram embasadas por multiplas semioses.

O segundo comentario diz o seguinte: “Carai o cebolinha que faz
essas tirinhas?” Ja o ultimo comentario desta sequéncia foi: “Muito tliste essa

s

aglomeragéo & &

T

{

Como visto, ambos os comentarios fazem associagdes a Cebolinha.
Quando o usuario, por meio do comentario, questiona se o Cebolinha que faz
essas tirinhas, ele espera que as pessoas que o leiam saibam que o Cebolinha,
assim como o Cérebro do texto, troca o R por L. O mesmo é esperado pelo
usuario que trocou na sua escrita uma palavra como se tivesse dislalia e
acrescentou ao término de sua escrita emojis que representam o riso. Em

nenhum momento do texto foi feita referéncia a Cebolinha. Esta analogia foi
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construida devido os usuarios terem recorrido a outras “fontes de percepcgao’,
pois, no processo de producédo e interpretacao do texto, é preciso observar além
da parte verbal, das imagens e dos sons (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO;
BRITO, 2014).

Esta postagem teve 57 comentarios, desses 8 comentarios ou usaram
a dislalia na escrita do seu comentario ou mencionaram o Cebolinha. Na maioria,
os outros comentarios faziam mencgao a risos, ou por uso da linguagem verbal
ou nao verbal. Diferentemente das Tiras anteriormente analisadas, os
comentaristas dessa Tira demonstraram sé concordancia com o autor, pois
todos vivenciam o recebimento e a aglomeragéo de boletos em suas rotinas.

Na analise da Tira denuncia de aglomeracéo, tivemos a ocorréncia de
um processo referencial ndo correferencial, a anafora indireta. O que nos mostra
que o processo de interatividade entre os usuarios do Instagram colabora na
construgao dos referentes da linguagem. Tendo sido feita esta identificagao e
mostrados comentarios de usuarios do [Instagram sobre a postagem,

passaremos para a proxima Tira a ser analisada.



88

Figura 18 - E a quarentena

Vocé esta bebendo
vinho 11h da manha?

P QAQY s ]

J_, Curtido por sonme-msmess =s=._ € Outras 45.853
pessoas

instirinhass E a quarentena, baby kkk
Fonte: Instagram @instirinhass

A figura 18 apresenta uma Tira que contém quatro quadros, todos séo
coloridos, ttm o mesmo tamanho e apresentam linguagem verbal e n&o verbal.

O quadro 1 é composto por um homem e uma mulher, ambos sao
ruivos, pele clara e jovens. A mulher usa camiseta branca, 6culos escuros e esta
sorridente segurando uma taga de vinho. Ja4 o homem usa camisa listrada e calca
jeans, ele estéa posicionado atras da mulher. Neste quadro, temos dois baldes de
fala. O homem faz o seguinte questionamento a mulher: “Vocé esta bebendo
vinho 11h da manh&a?” A mulher, que esta de costas para ele, responde: “E a
quarentena, Baby”.

O quadro 2 repete os elementos do primeiro, no entanto, agora é
possivel ver que o homem esta com uma camisa diferente, indicando que esse
didlogo acontece em outro dia. A mulher repete a camiseta branca, o penteado
e 0s oculos do quadro 1, mas agora da para ver também que ela esta usando
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apenas calcinha na parte de baixo. O homem desta vez esta mais proximo da
mulher e pergunta para ela: “Cadé suas calgas?”. A mulher levanta os bragos, e
repete a resposta dada no quadro 01: “E a quarentena, Baby”.

No terceiro quadro, os personagens mudam de cenario, ambos
aparecem no sofa: o homem sentado, com uma roupa diferente e a mulher com
a mesma roupa dos quadros anteriores, deitada com a cabec¢a apoiada no colo
dele, indicando outro dia de didlogo. Neste momento, ela estd sem os 6culos
escuros, os olhos parecem estarem inchados de chorar, o que repassa ao rosto
um ar triste e melancolico. O homem olha para a mulher de forma preocupada.
Ele continua a conversa e diz: “E o seu segundo ataque de panico esta semana’.

O ultimo quadro evidencia o rosto da mulher. Novamente ela esta de
oculos. Neste quadro aparecem somente parte do corpo do homem, mas, como
a camisa € a mesma, sabem que € continuagao do dialogo retratado no quadro
anterior, que passa a impressao de estar passando as m&os carinhosamente no
cabelo da mulher. Ela, em resposta ao dito pelo homem no quadro anterior,
repete, mais uma vez: “E a quarentena, Baby’.

Na produgdo de um texto, existe um elo de conexdes entendidas nas
relagdes interacionais, sociocognitivas e culturais que o leitor precisa conhecer
para que possa ser construida uma interpretagao iminente. Posto isso, podemos
dizer que os referentes, homem e mulher, presentes no texto, sdo um casal.

Esta Tira foi publicada em 24 de abril de 2021, como ja dito em uma
analise anterior. Esse més foi o periodo no qual o Brasil teve o maior numero de
mortes, logo a quarentena era muito necessaria. Destacamos também que a
pandemia ja tinha mais de 1 ano de duragado e a populagdo nao tinha sequer
ideia de quando a necessidade do isolamento acabaria. Este periodo de
incertezas afetou muito o estado psicoldgico das pessoas, conforme aponta uma
pesquisa realizada pela UERJ (2020):

As incertezas com o novo coronavirus e as mudangas impostas pelo
isolamento social vém provocando sofrimento psiquico. Logo apos a
decretagcdo da quarentena por causa da pandemia de Covid-19, o
professor Alberto Filgueiras, do Instituto de Psicologia da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (Uerj), iniciou uma pesquisa sobre o
comportamento dos brasileiros durante o isolamento. Os resultados
mostram que os casos de depressao praticamente dobraram entre os
entrevistados, enquanto as ocorréncias de ansiedade e estresse
tiveram um aumento de 80%, nesse periodo. (UERJ, 2020, on-line)



90

A pesquisa também aponta que as mulheres s&o mais propensas do
que os homens a sofrerem com estresse e ansiedade durante a quarentena.
Problemas psicolégicos muitas vezes sdo escondidos ou disfargados por quem
€ acometido. Os éculos e o vinho que a mulher utiliza podem passar a impressao
de que ela esta bem, de que esta alegre, no entanto, conforme visto no terceiro
quadro, ela escondia os olhos inchados de chorar. Isso e o convivio do
companheiro com ela o permitem perceber que ela estd em uma crise de panico.
Diante disso, compreendemos que a mudanga comportamental vista na
personagem da mulher, pode ser classificada como uma anafora indireta, o leitor
precisa acionar conteudos que sO sao possiveis através do contexto

sociocognitivo. Neste sentido,

A analise do contexto de produgéo passa, obrigatoriamente, por um
trabalho cognitivo, essencialmente colaborativo, do interlocutor, que,
por isso mesmo, deve ser entendido como um coenunciador, aquele
que participa ativamente da construgao da coeréncia. Reconhecer os
elementos contextuais pertinentes para a de sentido conhecimentos
armazenados em nossa memoria. Esses conhecimentos prévios tém,
em sua raiz, um carater soécio-histérico do texto e da coeréncia. A
ativacado e a reativagao de tais conhecimentos sao fundamentais para
o processo de interagdo, uma vez que a superficie textual. Ou cotexto,
é inerentemente "incompleta" (CAVALCANTE, CUSTODIO FILHO E
BRITO, 2014.p. 21-22).

As multissemioses presentes no texto cooperam para o entendimento
do leitor, no entanto, como defendido pelos autores acima citados, a analise
contextual € necessaria, pois ela oportuniza uma necessaria ativagao dos
conhecimentos sociocognitivos do leitor, assim colaborando para que o texto
seja sempre unico e construido individualmente.

Voltemos nossa atencdo agora para a andlise da expressdo ‘E a
quarentena, Baby!”. Tendo em vista ela ser retomada outras trés vezes dentro
do texto, classificamos esta expressdo como uma anafora direta. Mondada e
Dubois (2003) postulam que as anaforas diretas atuam ndo somente de forma
correferencial, mas numa dindmica textual que, sustentada em alguma ancora
do texto, favorece a continuidade referencial, mantém a referencialidade e
propicia a construgéo do sentido no texto.

Percebemos que a anafora direta que ocorre no texto é realizada duas
vezes além da que ocorre no primeiro quadro, que vem a ser uma introducao
referencial, no total a expressao ocorre trés vezes no texto. A repeticao de uma

expressao ou palavra nao € uma recomendacao da norma culta. Para Marcuschi
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(1992, p. 3114), a repeticdo € a “produgdo de segmentos discursivos idénticos
ou semelhantes duas ou mais vezes no ambito de um mesmo evento
comunicativo”. Em outras palavras, é a estratégia de fazer reaparecer no texto
um segmento anteriormente introduzido.

Cavalcante et al (2017, p. 97) dizem que cada locutor elege
“diferentes maneiras de introduzir os referentes no texto que esta produzindo e,
desse modo, vai orientando o interlocutor sobre como espera que ele interprete
0s objetos do discurso”. Para nés é perceptivo que neste texto a expressao foi
repetida com a pretensdo de apresentar um sarcasmo cdmico, trazendo assim
comicidade para a Tira. Logo a repeti¢cao colaborou para que o texto fluisse de
acordo com o objetivo do autor. Ressaltamos que a repeticao lexical € uma
marca recorrente na fala oral espontdanea, no caso do texto, ele esta
representando uma situagao que acontece na fala oral.

Ainda sobre este texto, identificamos a ocorréncia de um outro
processo referencial. Trata-se de uma anafora encapsuladora que ocorre no
terceiro quadro, na expressao “segundo ataque de panico”. Nesta fala o
personagem do homem resume proposi¢cdes ditas anteriormente no texto,
empacotando-as nesta uUnica expressao referencial. Ou seja, encapsula as
atitudes desenvolvidas pela mulher, tais como: estar vestindo apenas calcinha e
camiseta, tomando vinho as 11h da manha e usando 6culos de sol dentro de
casa, sao resumidas pela expressdo: “segundo ataque de panico”.
Consideramos que essa construgcdo resumida, que é anafora encapsuladora, &
fundamental para o processo de compreensao do texto e viabiliza a coeséo
referencial, “contribuindo significativamente para a reafirmagdo de pontos de
vista” (CAVALCANTE; BRITO, 2013, p. 29). E percebido, entdo, que o
encapsulamento cumpre com a necessaria progressao textual, necessario para
a obtengdo da organizagdo do texto. Tendo no exemplo analisado papel
importante para constru¢cdes de sentido sobre o texto. Apds mostrarmos o0s
processos referenciais identificados neste texto, direcionemos nossa atencao

para os comentarios feitos a respeito do texto.
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Figura 19 - Comentarios sobre a Tira é a quarentena, parte |

o= . Quem ainda nao
& surtou na quarentena e ta cumprindo as ©

normas de seguranga na medida do possivel, é
privilegiado @

75sem # Fixado 194 curtidas Responder Enviar Ve

Ocultar respostas

instirinhass @I

né? ©

75sem 6 curtidas Responder Enviar

-‘ psicologataisbecker
@i ] W Wé dificil, né? =
Vamos gue vamos, com a ajuda certa da
para levantar!!

/Bsem 1 curtida Responder Enviar Ver traducgaac
S} & @- ] . . o
Estou vivendo um confuso delirio, nao sei

se ainda ndo surtei ou se ja surtei e me
acostumei com tudo isso. Realmente nao
sei, uma confusdo de ideias e momento
gue vem a tona em tantos momentos e de
repente, pa! Tudo ecoa em minha mente,
novamente eu digo, ndo sei se surtei, mas
acho que ndo.

75sem 1 curtida Responder Enviar Ver traducéao
. - @ o
acho q tocE: cidadao DEVE cumprir as

regras a medida do possivel

75sem 1 curtida Responder Enviar Ver traducac

tlﬂ | "IN BN E ENE @ e
acho que vocé entendeu errado o que eu <
disse, falei que quem ainda ndo surtou é
privilegiado e nao guem cumpre ou deixa
de cumprir as medidas, o tema da tira é
sobre isso @3

75sem Responder Enviar Ver traducao

Fonte: Instagram @instirinhass

Neste primeiro bloco de comentarios, apresentamos a ocorréncia de
uma proficua interagdo entre os usuarios do Instagram, pois o primeiro usuario

fez o seguinte comentario: “Quem ainda ndo surtou na quarentena e ta
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”

cumprindo as normas de seguranga na medida do possivel, & privilegiado
O emoji que finaliza o comentario representa uma carinha triste e que esta
derramando lagrima, esta reacdo e o texto verbal do comentario mostram o
privilégio que muitos nao tiveram durante a pandemia, o de poder cumprir as
normas de segurancga, pois muitas pessoas n&o possuiam 0s recursos basicos
para viver durante a pandemia. O administrador da pagina @tirinhass fixa o
comentario e comenta um “né?”. Mesmo sendo uma interrogacao, na lingua em
uso, essa expressao pode ser entendida como uma forma de confirmar a opiniao
de quem disso algo.

A préxima resposta ao comentario foi: “E dificil, né? Vamos que
vamos, com a ajuda certa, da pra levantar!!”. Nesta resposta, percebemos que o
usuario concorda com o comentario inicial e traz uma mensagem motivadora
sobre a pandemia. Na préxima resposta ao comentario, a usuaria expdée como
esta se sentindo em relagao a pandemia: “Estou vivendo um confuso delirio, ndo
sei se ainda nao surtei ou se ja surtei e me acostumei com tudo isso. Realmente
nao sei, uma confusdo de ideias e momento que vem a tona em tantos
momentos e de repente, pa! Tudo ecoa em minha mente, novamente eu digo,
ndo sei se surtei, mas acho que ndo. ' ”. Através do comentario, inferimos que
a comentarista se identifica com a situagao retratada na Tira, pode-se dizer que
a usuaria se enxerga na personagem que esta em crise. O emoji ao término do
texto verbal do comentario, duas maos erguidas passam a ideia de
comemoracgao, que também pode ser chamada de maos de louvor, é usada para
demonstrar apoio ou apreco.

A resposta seguinte é: “Acho que todo cidaddao DEVE cumprir as
regras a medida do possivel’. Nessa resposta, o autor deixa como uma
possibilidade de entendimento que ele € contra o levantado pela autora do
comentario base sobre quem cumpre o isolamento na medida do possivel, para
ele cumprir as regras € dever do cidaddo. Diante desta resposta, a autora do
comentario participa da interagao e da a seguinte resposta a esse usuario: “Acho
que vocé entendeu errado o que eu disse, falei que quem ainda nao surtou &

privilegiado e ndo quem cumpre ou deixa de cumprir as medidas, o tema da tira

é sobre isso =
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Todos os comentarios relacionam o texto a pandemia, com énfase
para problemas psicolégicos que a quarentena ocasionou nas pessoas. Um dos
termos utilizados para falar sobre isso nos comentarios € o verbo surtar. Essas
compreensdes se construiram mediante todo o contexto da pandemia e no texto
em questao por apresentar, através da linguagem verbal e ndo verbal, uma cena
que, infelizmente, em grande ou pequena parte, se fez presente no cotidiano de
muitas pessoas, principalmente das mulheres, conforme apontou a pesquisa da
UFRJ.

Acrescentamos que, entre os comentarios acima, houve uma
ocorréncia em que o préprio usuario retornou ao seu comentario e explicou sobre
seu entendimento a respeito da Tira a um outro usuario. Na oportunidade ele
enfatizou que a tematica da Tira é sobre surtos psicolégicos ocorridos durante a
pandemia. A presencga de signos visuais, como o uso dos oculos dentro de casa,
a taca de vinho as 11h da manha, os olhos inchados colaboraram a valores
expressivos na producao dos sentidos, partindo do principio que muitas pessoas
se sentiram na situagado apresentada no texto. Para ratificar isso, vejamos os

préximos comentarios.
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Figura 20 - Comentarios sobre a Tira € a quarentena, parte Il

a H N Em.Entendo todas as partes, s6 nao
queria entender a ultima 2 @
75sem Responder Enviar Ver traducdo

m m kEu queria poder dizer que ainda
nao tive crises de Panico, Ansiedade e ©

caralhadas... O bom que tenho alguém que me
ajuda a segurar a barra.

76sem Responder Enviar Ver traducao

fm - * p Ja passei por todas as fases

w @ ©
75sem Responder Enviar Ver traducao

E N p Eu de boa na quarentena: a

Ansiedade: ela ta muito tranquila vou ferrar ©
isso
75sem Responder Enviar Ver tradugao

Fonte: Instagram @instirinhass

Destacamos que todos os comentarios desta sequéncia foram feitos

por usuarias do género feminino. A primeira usuaria escreveu o0 seguinte:

“Entendo todas as partes, s6 ndo queria entender a Ultima “=”. Em seguida, outra
usuaria afirma que: “Eu queria dizer que ainda nao tive crises de Panico,
Ansiedade e caralhadas... O bom que tenho alguém que me ajuda a segurar a

barra.” A terceira usuaria, deste recorte de comentarios, comenta que: “Ja passei

por todas as fases ““”. A Ultima usuaria diz: “Eu de boa na quarentena: a
Ansiedade: ela ta muito tranquila vou ferrar isso”. Como visto, as pessoas que
fizeram estes comentarios se identificaram com a situagdo, destacamos o
segundo comentario, no qual a usuaria diz que tem alguém que a ajude a segurar

a barra, fazendo uma relacido com o papel do homem apresentado no texto. Em
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relagdo aos comentarios das seguidoras que relacionaram a situagdo ao

companheiro, apresentamos a figura a seguir.

Figura 21 - Comentarios sobre a Tira é a quarentena, parte llI

B | Queria marcar meu Mozao mas

nao estamos mais juntos @2 ©
77sem 92 curtidas Responder Enviar Ver tradugdo
instirinhass Cuumemm © awnn & &

77sem 13 curtidas Responder Enviar

Ver mais 64 respostas

Fonte: Instagram @instirinhass

A comentarista disse que: “Queria marcar meu Mozao mas nao

estamos mais juntos “.” O que nos chamou a atengdo para este comentario
além da relacdo com o texto, foi a quantidade de pessoas que o responderam.
A primeira resposta, que aparece na figura acima, € o da administracao da

pagina que escreveu “awnn” que é utilizado em situag¢des que a pessoa fica sem

palavras, seguido do emojin "= que representa uma lagrima caindo de emocao.
Os comentarios sobre a Tira, no geral, sdo sobre relacionamento, em grande
parte fazem mengao ao companheiro.

Tendo sido identificada a ocorréncia dos processos referenciais
presentes na Tira, foram eles: anafora direta, anafora indireta e a anafora
encapsuladora. Concretizada a exposicdo dos comentarios, passamos para a
analise da ultima Tira deste estudo.
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Figura 22 - Falta de entendimento

QUEM NAO ENTEN-
DEL, LEVANTE

MAO

NADA., DESDE

NAO ENTENDEU, MARCO ATE

MANOCLITO T

Fonte: Instagram @tirinhasnoinsta.

A figura 22 apresenta uma Tira da série de Tiras da Turma da Mafalda,
personagens do cartunista argentino Quino, publicada pela primeira vez em
1993. A Tira é apresentada em quatro quadros, todos em preto e branco. Sobre
as cores, frisamos, embasados em estudos cientificos, que preto e branco nao
séo cores. Conforme explica Melo (2011), o preto € visto como a somatéria de
todas as cores e o0 branco como a auséncia total de cores. McCloud (2004)
evidencia que usar cores na producado dos quadros era uma alternativa cara.
Além disso, as Tiras da Mafalda foram feitas para o formato impresso, com
destaque para o jornal que era impresso em preto e branco. No ambiente digital
€ acrescido as Tiras do ambiente impresso questdes tecnolinguageiras, tais
como como o acréscimo de hashtags, legendas e comentarios.

No quadro inicial da Tira, temos a presenca do primeiro referente, a
professora. Essa esta sentada e inicia um didlogo com a classe dizendo o
seguinte: “Quem nao entendeu, levante a mao”. No segundo quadro, temos
outro referente no texto, Manolito, um dos melhores amigos da Mafalda. Ele
esta sentado na carteira escolar e esta com sua mao esquerda levantada, para

sinalizar para a professora que quer falar.
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No terceiro quadro, outros referentes aparecem, Mafalda e outro
aluno que olham aparentemente surpresos para Manolito. Neste mesmo
quadro, através de um balado de fala, tém-se a fala da professora com a seguinte
indagacéo: “O que vocé nao entendeu, Manolito?”. No quarto quadro da Tira,
retorna-se a Manolito; o menino agora esta em pé e responde a pergunta da
professora com a seguinte frase: “Nada, desde margo até agora”.

A resposta de Manolito gerou surpresa, pois geralmente a expectativa
diante da pergunta feita pela professora é que o aluno dissesse que nao havia
entendido algo referente ao conteudo daquela aula que a professora acabara
de ministrar. E importante destacar que Manolito é considerado o mais
ignorante do grupo, tendo dificuldades com todas as matérias do colégio, com
excecao de matematica. Esta Tira foi postada em 16 de maio de 2020. Apesar
da Tira descrever uma cena do cotidiano escolar, a resposta do Manolito “Nada,
desde margo até agora”, expressa a sensagao de muitas pessoas que viveram
a pandemia deflagrada em margo. Por isso, muitos perfis resgatam essa Tira
e a colocaram no contexto da pandemia do COVID-19.

A coincidéncia entre a fala do Manolito sobre ndo entender nada
desde o més de marco justifica o resgate da Tira, originalmente publicada em
1993. Foi no més de marco de 2020, que a COVID-19 foi caracterizada pela
OMS como uma pandemia. Foi um periodo de muitas mortes pela doencga,
acresce-se a isso, o formato de educagao que precisou ser revisto, momento
em que vimos um modelo de ensino remoto surgir em nossa sociedade. Esta
relacédo é concretizada devido o contexto vivenciado pelas pessoas na data da

postagem, a respeito disso Koch (2014, p. 195) afirma que:

o contexto engloba [...] ndo s6 o cotexto, como também a situagéo de
interagdo imediata (participantes, local e tempo da interagéo, objetivo
da comunicacdo e meio de propagagéo), a situagdo mediata (entorno
sociopolitico-cultural) e o contexto cognitivo de interlocutores.

Dada essa contextualizagdo, partimos para a identificagdo dos
processos referenciais presentes no texto. Consideramos possivel introduzir
dois elementos nao-correferenciais no texto, diante disso, identificamos duas
anaforas indiretas, que Cavalcante (2012, p.125) conceitua da seguinte forma:
“é quando um novo referente € apresentado como ja conhecido, em virtude de

ser inferivel por processamento sociocognitivo do texto”.
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O primeiro trata do referente aula. Tal referente esta ancorado no
cenario do texto: o quadro, a professora, as carteiras e os alunos. Além disso,
nossos conhecimentos de mundo, tendo em vista que em tese ja frequentamos
ou conhecemos alguém que frequentou uma sala de aula, nos permitem fazer
essa interpretacao.

Esta Tira foi postada no Instagram durante o periodo da pandemia.
Dado este contexto, um outro referente foi construido de maneira nao-
correferencial: a pandemia do COVID-19. Ressaltamos que o més de margo de
2020 foi quando, em nosso pais, 0 virus comecou a ter uma intensa
notoriedade. Logo as pessoas passaram a vivenciar situagdes que muita gente
nao compreendia, como, por exemplo, ficar em casa em isolamento e ter que
estudar de forma remota. Neste caso, a ancora encontra-se no quadro final, na
fala de Manolito: “Nada, desde margo até agora”.

Por inferirmos sociocognitivamente estes dois novos referentes sobre

o texto, aula e a pandemia do COVID-19, ratificamos a presenca da anafora
indireta no texto. Percebemos que as conclusdes de sentidos que
estabelecemos podem nao serem imediatas, tendo em vista ser um processo de
referenciacdo que ocorre de forma implicita, mas mesmo nao existindo uma
relacao explicita de anafora, compreendemos a relagao como coerente.

Todavia, também percebemos a existéncia de anafora direta no texto,
que ocorre no terceiro quadro no texto verbal dentro do baldo de fala, que
consta escrito a seguinte fala da professora: “O que vocé n&o entendeu,
Manolito?”.

Observamos que, para a progressao textual do texto, a professora
opta por utilizar nomenclaturas diferentes para se referir a Manolito. Primeiro
ela utiliza o pronome pessoal “vocé”, logo em seguida, ela usa Manolito. Desta
forma, ha uma retomada a um referente que ja havia sido inaugurado no
cotexto, como é o caso do referente “vocé” que tem papel inaugurador no texto,
por assim dizer. Em seguida, € introduzido o referente “Manolito” que vai
retomar um referente que ja fora apresentado no texto, o referente “vocé”.
Tendo sido identificados os processos referenciais vistos neste texto, vamos
agora apresentar comentarios de usuarios do Instagram sobre suas
compreensdes sobre a Tira, assim cumprindo um dos objetivos especificos

deste estudo.
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Figura 23 - Comentarios sobre a Tira Falta de entendimento, parte |

o

I [ m Melhor tirinha no momento rs
125sem 1curtida Responder Enviar Ver tradugao

Fonte: Instagram @tirinhasnoinsta
Neste comentario, a usuaria afirma que: “Melhor tirinha no momento
rs”. A relagao do texto é feita de forma clara com a situagdo mundial daquele
periodo, a fala é direcionada a falta de compreenséo sobre a propagacéo do
virus do COVID-19. Destacamos que a usuaria classifica o género textual do
texto que ele acabou de ler, o que serve de apontamento sobre o quéao
consolidado € o género textual Tiras. Na figura a seguir, sera visto mais um

comentario onde ha associagao do texto com a pandemia.

Figura 24 - Comentarios sobre a Tira Falta de entendimento, parte I

' do pq ter carnaval, mesmo com todo mundo
sabendo da entdo epidemia de Coronavirus...
Inclusive com informacgdes estas vindas do
gabinete de seguranca institucional...

d _Eu ndo entendi desde fevereiro,

125sem 20 curtidas Responder Enviar Ver traducao

Fonte: Instagram @tirinhasnoinsta

O usuario escreve as seguintes consideragdes sobre a pandemia:
“Eu ndo entendi desde fevereiro, do pq ter carnaval, mesmo com todo mundo
sabendo da entao epidemia de Coronavirus... Inclusive com informagdes estas
vindas do gabinete de seguranca institucional...”. Diante das palavras do usuario,
inferimos um tom de indignagéo por ter acontecido carnaval no Brasil, evento
que ocorreu em fevereiro quando ja se ouvia falar de uma epidemia. O usuario
se baseia na fala de Manolito ao dizer que ele nao entende desde fevereiro.
Percebemos uma ratificagao sobre a compreensao deste usuario voltada para
o contexto mundial e ndo para uma sala de aula.

No comentario a seguir, 0s usuarios correlacionam a postagem as
aulas on-line.

Figura 25 - Comentarios sobre a Tira Falta de entendimento, parte I
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[ ] _@_ H'E N mm eunasaulas
‘ online &2 ©
125sem 2 curtidas Respondei Enviar Ver traducao
Ver mais 1 resposta

Il _ m m _ Aprofessora me explicando a matéria
q teve na quarentena :

126sem 1curtida Responder Enviar Vertraducio

Fonte: Instagram @tirinhasnoinsta

O primeiro usuario desta sequéncia escreveu: “eu nas aulas online”.
As aulas on-line foram recomendadas pelo Conselho Nacional de Educagéo para
que de alguma forma o ensino pudesse continuar, ja que estudar
presencialmente nas escolas aumentaria o risco de contaminagao pelo virus. Os
alunos passaram a estudar através da internet, este formato dificultou a
compreensao do conteudo para muitos alunos. Assim o usuario do Instagram fez
esta associacdo sobre o texto em analise.

O préximo comentario diz: “A professora me explicando a matéria q
teve na quarentena”. Assim como o comentario anterior, este usuario direcionou
sua compreensao para algo relacionado as aulas on-line durante a quarentena,
entendemos que o comentario aponta que futuramente quando a professora dela
perguntar sobre o conteudo estudado durante a quarentena ela dira o que
Manolito disse.

Diante dos comentarios vistos sobre o texto analisado, percebemos
que o frame acionado pelos usuarios foi sempre baseado no contexto mundial
contemporaneo: a pandemia do COVID-19. Encontramos nesta Tira dois
processos referenciais: anafora indireta e anafora direta.

As andlises realizadas nesta seg¢do sédo apenas reflexdes, nao
possuem a pretensao de serem o Unico caminho possivel de interpretacao.
Compreendemos que ainda ha muito o que ser explorado, numa perspectiva de

estudo e aperfeigopamento continuo.
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6 CONCLUSAO

A linguagem €& necessaria para que as pessoas se comuniquem, pois
por meio dela que as interagcbes acontecem. Mostramos nesse estudo que os
textos multissemidticos estdo presentes nossa atual sociedade. Essa pesquisa
surgiu a partir dos questionamentos retomados a seguir: como se realiza o
processo de referenciacao em Tiras na rede social Instagram? De que maneira
esse processo se manifesta através da semiose nao verbal, colaborando para a
construcao de sentido das Tiras?

Feitas nossas anadlises, podemos afirmar que os processos de
referenciacdo que ocorrem nas Tiras do Instagram sao semelhantes aos que
ocorrem em outros ambientes, no entanto, por estarem em um locus de proficuas
interagdes, esse fator colabora na construgdo dos referentes. Logo, os
processos referenciais se manifestam através de outras semioses que além do
imagético também estédo presentes na Tiras analisadas.

As multissemioses do universo digital sdo fundamentais para os
processos de referenciacao quando se trata de textos veiculados no Instagram.
Ha outras semioses que contribuem para a construcdo de sentidos das Tiras,
tais como, as hashtags utilizadas nas postagens das Tiras, os emojis e os
comentarios. Tanto esse compésito quanto a postagem principal sé&o
fundamentais na observagao do fenébmeno da Referenciagéo.

Nossa pesquisa confirmou que os comentarios oferecem, mesmo que
de forma secundaria, um espacgo para o leitor, que diante da oportunidade de
interagdo proporcionada pelo Instagram ratifica ou muda suas ideias sobre a
compreensao construida sobre as Tiras.

Identificamos os processos referenciais que sao utilizados em Tiras
do Instagram, as ocorréncias encontradas nesse estudo foram, Introducao
referencial (responsavel pela apresentagcao dos referentes do texto); anaforas
diretas; anaforas indiretas e anaforas encapsuladoras, Tais processos foram
vistos em nosso estado da arte o que nos mostra que temos nas Tiras postadas
no Instagram os mesmos processos que a literatura aponta. Tendo sido feita a
identificagéo, partimos para o nosso proximo objetivo especifico no qual fizemos
uma interpretagdo sobre os processos referenciais identificados. Na parte final

das analises, apresentamos compreensdes de usuarios do Instagram sobre o
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texto, isso para evidenciar como as linguagens verbal e ndo verbal presentes
nas Tiras colaboram para a compreensao de sentidos.

Conforme evidenciamos nessa pesquisa, existem multissemioses
que cooperam para concretizagao do ato linguistico entre as pessoas. As Tiras
sdao um exemplo de um encontro de semioses presentes em um texto, pois ha
ocorréncia de linguagem verbal e n&o verbal, que se completam para produzir
sentidos. E importante destacar que existem Tiras que sdo feitas apenas de
linguagem nao verbal, desta forma ira prevalecer os conhecimentos
sociocognitivos para uma proficua interpretagdo. Nao existe Tira apenas com
linguagem verbal, pois ter quadros e imagens dispostas em uma narrativa € uma
caracteristica vital deste género textual, desde seus primordios quando a
veiculagao era direcionada apenas para jornais impressos.

Muitas foram as mudangas que a tecnologia proporcionou e continua
proporcionando a esse género textual. No ambito da web, as Tiras ocupam um
amplo espacgo nas redes sociais, como por exemplo a rede social que foi local
de coleta de dados deste estudo, o Instagram. Ler Tiras em um ambiente em
que a grande maioria das pessoas “habita” é salutar para ambas as partes, tanto
locutor como para o interlocutor, pois o locutor tem a oportunidade de
compartilhar seu trabalho e o interlocutor de ler Tiras que despertam para tantos
temas importantes da nossa sociedade.

Para essa investigacdo, utilizamos como teoria de base os
pressupostos que norteiam a proposta tedrica da Referenciagao, que defende a
referéncia como atividade que implica interpretagdes intersubjetivas sobre os
objetos do discurso. Diante desse estudo, destacamos alguns pontos:

Nossas compreensodes leitoras sao formadas com base na realidade
sociocognitiva que cada individuo possui. Ndo ha como impor um unico
parametro para os referentes de um texto, pois as vivéncias socioculturais sao
préprias de cada um.

A Tira € um tipo de texto que oportuniza ao leitor uma leitura critica,
excluindo-se a ideia de carater diminutivo que durante algum tempo este género
teve. Assim como os demais, a leitura da Tira demanda que o leitor realize
inferéncias, entendimento de implicitos, percepcdo do dito e do n&o dito. E
preciso que também sejam percebidas as associagbes e completudes entre a

linguagem verbal e a ndo verbal. Deve-se considerar também o aspecto
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multissemiético de género textual, pois ele serve como orientagdo para analise
do texto e dos referentes que o interlocutor fara.

N&o podemos falar de estabilidade de referentes, ao invés disso,
precisamos pensar em continuas recategorizagdes que sao realizadas
implicitamente por cada individuo.

Na rede social Instagram, os administradores das paginas que
postam Tiras, usam os recursos da rede de forma variadas. Uns por exemplo
fazem trocas dialogais com os leitores, outros ndo. Foi visto em um dos dados
analisados, o administrador opta por utilizar a ferramenta fixar comentario, que
tem como fungao evidenciar um comentario que tenha se destacado entre os
demais. Isso € um exemplo da grande e continua interagdo que ha nesta rede,
tanto através de reacdes disponibilizadas pelo aplicativo, como pela opcéao
comentarios que permitem que, diante da analise do texto, o leitor, perceba como
outros usuarios reagiram ao texto, quais recategorizagbes outros usuarios
apresentaram. A recategorizagdo alicerga-se a natureza multipla que os
referentes possuem. Sao retomadas que buscam constantemente reapresentar
os objetos do discurso, assim se perfazendo como uma tentativa de manutencao
ou progressao textual dos referentes do texto.

Uma parte desta pesquisa foi desenvolvida durante a pandemia de
COVID-19. Neste periodo as interagbes entre as pessoas migraram
consideravelmente para o digital, principalmente para o Instagram que foi uma
rede social muito utilizada. A interagao realizada entre usuarios do Instagram é
importante na construgdo dos referentes do texto. Nesse trabalho, além de
analisarmos as Tiras, trouxemos os comentarios sobre elas. Essa tarefa foi
necessaria para que pudéssemos evidenciar como os usuarios do Instagram
recategorizam os referentes do texto em discussdo. Concomitantemente a isso,
destacamos o carater de interacdo que a rede possui. A interacdo no contexto
digital permite ao leitor ratificar, contribuir, e até mesmo dialogar sobre os
referentes do texto. Ha uma espécie de agado mutua entre os participantes que
pode ser realizada de forma consciente ou nao.

Por fim, acreditamos que os estudos sobre Referenciacdo nas redes
sociais digitais sdo muito validos, por ser um ambiente onde ha uma forte
producdo de textos e a continua interacdo dos usuarios. Além disso, € um

ambiente rico de textos multissemidticos, como as Tiras, nosso objeto de analise.
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Estamos cientes de que apresentamos apenas uma pequena amostra
da vasta quantidade de Tiras que estdo no Instagram. Assim, como sabemos
que existem outros processos referenciais que podem ser encontrados em textos
multissemidticos. Sugerimos, portanto, que trabalhos futuros se aprofundem
nesse ecossistema digital e no fendmeno analisado, bem como em textos que
possuem multiplas semioses. Apesar de estarmos na fase conclusiva desse
estudo, entendemos que as categorias aqui discutidas servem como abertura
para outros questionamentos, outrossim, ha a necessidade de pesquisas futuras
que refltam e explorem o mundo das Tiras, da Referenciagdo e das

multissemioses nas interagoes.
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