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O que comunica uma lingua? Comunica a esséncia espiritual
que lhe corresponde. E fundamental saber que essa esséncia
espiritual se comunica na lingua, e ndo por meio da lingua.

W. Benjamin - Sobre a linguagem em geral e sobre a

linguagem humana.

Se a natureza desde sempre esteve sujeita a morte, desde
sempre ela foi alegodrica (...). A expressdo alegorica nasceu de
uma curiosa combinag&o entre natureza e historia.

W. Benjamin - Origem do Drama Barroco Alemao

Tudo para mim vira alegoria

Charles Baudelaire - Flores do Mal - O Cisne



RESUMO

Essa dissertacado visa apresentar a concepgao de linguagem de Walter Benjamin e
sua forma de apresentacgao ( Darstellung ) filoséfica e historiografica. A proposta da
pesquisa consiste em discutir essa reflexao historico - filoséfica como experiéncia da
linguagem (Erfahrung der Sprache ) e como tarefa (Aufgabe) politica que envolve o
exercicio (Ubung) de reabilitagdo do que foi silenciado, esquecido e negligenciado
pelo historicismo positivista. A dissertagdo aborda a ideia construida pelo teatro
barroco alemdo do século XVII como expressdo aguda da facies hipocratica da
histéria e da natureza, marcadas pela decrepitude e pela ruina. E também discutida
aqui a recepcao benjaminiana da poesia alegdrica do século XIX de Charles
Baudelaire e suas possibilidades emancipadoras da cultura diante da efémera e
transitoria vida moderna. A critica a ideologia do progresso em conjunto com a
construcdo de uma linguagem filoséfica e poética sdo capazes de pensar as
transformacgdes historicas atualmente em curso, pois, sdo fundamentais para manter
vivas as principais ideias do filésofo berlinense sobre a linguagem, sobre a

modernidade, a literatura e a historia.
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ABSTRACT

This dissertation aims to present Walter Benjamin's conception of language and its
philosophical and historiographical presentation (Darstellung). The research proposal
is to discuss this historical-philosophical reflection as an experience of language
(Erfahrung der Sprache ) and as a political task (Aufgabe) that involves the exercise
(Ubung) of rehabilitation of what was silenced, forgotten and neglected by positivist
historicism. The dissertation addresses the idea built by the German baroque theater
of the 17th century as an acute expression of the Hippocratic facies of history and
nature, marked by decrepitude and ruin. It is also discussed here Benjamin's
reception of Charles Baudelaire's nineteenth-century allegorical poetry and its
emancipatory possibilities of culture in the face of ephemeral and transitory modern
life.The critique of the ideology of progress together with the construction of a
philosophical and poetic language are able to think about the historical
transformations currently underway, as they are fundamental to keep alive the main
ideas of the Berliner philosopher about language, about modernity, literature and

history.
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INTRODUGAO: FORMAS DO DISCURSO FILOSOFICO

Pensamento e discurso, s&o, pois a mesma coisa.
salvo que é ao dialogo interior e silencioso da psique
consigo mesma que chamamos pensamento.

Platao - Sofista, 263e

Tratar de uma obra tdo complexa e fragmentada como a do filésofo berlinense
Walter Benjamin (1892 - 1940), critico literario, tradutor, pensador de multiplas
influéncias, ndo é tarefa facil. Sua vasta obra, muitas delas inacabadas, sao
consideradas hoje como um vasto campo de pesquisa sobre temas relevantes que
perpassam a filosofia da linguagem, a filosofia da arte, a historiografia, a filosofia da
historia e critica literaria. A sua experiéncia de escrita e forma de pensar “nada tinha
do filosofar tradicional segundo o padrdo tradicional “ (ADORNO, 1998, p. 224).
Para Walter Benjamin, as diferentes possibilidades de exposicdao do pensamento
ocidental e seu percurso historico, desde os primeiros pensadores gregos até os
contemporaneos, se depararam de algum modo com a questdo da exposi¢céo das
ideias a partir dos conceitos e de suas apresentagdes ao longo da histéria da
filosofia e suas diversas formas de escrita, pois, “é proprio da literatura filoséfica o ter
de confrontar-se a cada passo com a questao da apresentagcdo”( BENJAMIN, 2011b,
p.8, traducao modificada). O exercicio do filosofar s6 é possivel de ser praticado na
linguagem e assim tem sido todo o seu movimento historico desde a antiguidade até
agora.

Esta dissertacdo discute a presenca de formas de expressdes diferentes do
modo cientifico, de cunho matematico-formal, pois considera outros modos de
exposicdo como 0O ensaio, o tratado medieval, o aforismo, dentre outros. O
entendimento € de que existem outras possibilidades de apresentacdo do discurso
historico-filoséfico que tenham como parte de seu método o uso de formas
expressivas diferenciadas do carater matematizante e logicista. A atividade filoséfica
langa mé&o de outros recursos, alguns ja bem antigos, como o modo ensaistico de
exposicao das ideias e das imagens da vida histdrica, possibilitando (como forma de

expressao) ao pensamento compreender o mundo e seus fendmenos. O maior

" Em Caracterizagdo de Walter Benjamin, Adorno reforga a ideia de que (...) “A subjetividade do seu
pensamento ( de Benjamin ) inclinava-se mais para a diferenga especifica; 0 momento idiossincratico
de seu proprio intelecto, o que ele tinha de singular — voltava-se para aquilo que, no modo tradicional
de filosofar, seria colocado como ocasional, efémero e totalmente insignificante — confirmava-se nele
como via de acesso ao obrigatério” ( ADORNO, 1998, p. 224, grifos nossos ).
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exemplo da utilizagdo de recursos literarios e expressdo de ideias foi Platédo. O
propdsito do autor dos Didlogos alia busca pela verdade e prazer estético.? Embora
tenha reprovado os poetas no livro X da Republica, sua critica se dirige para as
tragédias e para as epopéias de Homero®. Platdo, por sua vez, aproveita o recurso
do estilo poético e da arte dramatica ( teatro tragico ) para comunicar suas ideias.

Para Trabattoni o autor dos dialogos ja possui,

(...)uma consciéncia hermenéutica da linguagem e do pensamento
(que tem sempre forma linguistica), a luz da qual a linguagem se
apresenta como um ambito infinitamente indagavel e sem fundo,
incapaz de produzir conclusées ou determinagbes definitivas
(TRABATTONI, 2010, p.13, grifos do autor).
Platdio na sua forma-didlogo de apresentacdo das ideias consegue
intermediar o l6gos filosofico e a linguagem poética, faz comungar na sua
composicdo a verdade da episteme e a beleza da linguagem literaria, pois a

natureza do pensamento é dialdgica, ou seja, discursiva, que convoca no outro a

2Gagnebin em seu artigo As formas literarias da filosofia alerta para o perigo de separar “a concepgéo
da literatura como algo belo, mas ornamental, superficial, supérfluo, e a concep¢ao da filosofia como
algo verdadeiro, mas dificil, incompreensivel e profundo, esses dois clichés complementares
perpetuam, no mais das vezes, privilégios estabelecidos e territorios de poder no interior de uma
partilha, social e historicamente constituida, entre varios tipos de saber Assim, os escritores e 0s
poetas poderiam se dedicar ao sucesso e ao entretenimento, enquanto os fildsofos continuariam
aureolados pela busca desinteressada da verdade” ( GAGNEBIN, 2006, p.202 ).

3 Homero é considerado por Platdo como o primeiro poeta tragico por ndo conduzir o homem para
uma educagdo pautada na verdadeira virtude, na conduta do bem e da justica ( diké ). As epopéias
ndo contribuem para a formacgao ( paideia ) do homem sabio, belo e virtuoso ( kalos kagathos ). Para
Havelock, “ Suas objegbes séo esclarecidas pelo contexto dos padrées que ele esta estabelecendo
para a educacédo. Mas isso absolutamente ndo nos ajuda a solucionar o que parece no minimo um
paradoxo em seu pensamento e, talvez, se julgado pelos nossos valores, um absurdo. Para ele, a
poesia como uma disciplina educativa apresenta um perigo moral assim como intelectual. Ela
confunde os valores de um homem e o transforma num ser sem carater, privando-o igualmente de
qualquer intuicdo da verdade. Suas qualidades estéticas sdo meras frivolidades e fornecem exemplos
indignos de serem imitados. Assim argumenta o filbsofo. Mas, sem duvida alguma, se avaliassemos o
possivel papel da poesia na educagdo, inverteriamos essas criticas. A poesia pode ser edificante e
ser uma inspiragdo para o ideal; pode ampliar nossos sentimentos morais; além disso, é
esteticamente fiel, no sentido de que muitas vezes descortina uma realidade como que secreta,
inacessivel a intelectos prosaicos. Ela ndo poderia torna-la visivel sem a linguagem e as imagens e o
ritmo, que constituem sua propriedade singular, e quanto mais introduzirmos essa espécie de
linguagem no sistema educacional, melhor” ( HAVELOCK, 1996b, p.22 ). A critica feita por Platdo aos
poetas, no livro X da Republica conforme aponta Havelock, “ Trata-se de uma acusacgao a tradigdo e
ao sistema educacional gregos. As principais autoridades citadas como responsaveis por esse tipo de
moralidade questionavel sdo os poetas. Homero e Hesiodo sdo mencionados e citados, dentre
outros. Consequentemente, a Republica estaria se colocando claramente um problema que néo é
tanto filoséfico no sentido restrito do termo quanto social e cultural. Ela questiona a tradicdo grega
como tal e as bases sobre as quais se construiu. S0 essenciais a essa tradicdo o estado e a
qualidade da educacgéo grega. Esse processo, seja qual for, pelo qual a mente e a conduta dos jovens
sdo formadas, constitui o cerne do problema de Platdo. E no cerne desse processo, por outro lado,
esta, de algum modo, a presenga dos poetas. Eles estao no centro do problema. Surgem até mesmo
aqui, no inicio do tratado, como ‘o inimigo’ e é esse papel que sdo obrigados a cumprir no Livro X ”
(HAVELOCK, 1996b, p. 28, grifos do autor).
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tarefa de pensar e de expressar se possivel, de modo belo. E fundamental destacar
que a forma de expressdo nao pode ser considerada como um mero adere¢o, mas
parte integrante do exercicio de pensar, de dizer e de escrever. A forma e conteudo
de uma obra literaria ou filoséfica, seu teor de verdade (Wahrheitsgehalt) e seu teor
material e historico (Sachgehalt) se interpenetram como bem define Walter Benjamin

no ensaio As afinidades eletivas Goethe:

A relagdo entre ambos determina aquela lei fundamental da escrita
literaria segundo a qual, quanto mais significativo for o teor de
verdade de uma obra, de maneira tanto mais inaparente e intima
estara ele ligado ao seu teor factual. Se, em consequéncia disso, as
obras que se revelam duradouras sdo justamente aquelas cuja
verdade esta profundamente incrustada em seu teor factual, entao os
dados do real na obra apresentam-se, no transcurso dessa duragao,
tanto mais nitidos aos olhos do observador quanto mais se vao
extinguindo no mundo ( BENJAMIN, 2009, p. 12).

Essa reflexdo indica que a escrita filoséfica e literaria podem, a partir de seus
multiplos modos de apresentacido das ideias, expressar sua verdade e manifestar a
beleza de sua composi¢cao. A exposi¢cao das ideias, seja através da oralidade ou
mediante a forma escrita, indica essa constante busca de pensar e de agir perante
aos desafios apresentados pela vida natural e pela faticidade histérica. Vida e
pensamento, julgamento e debate fazem parte da atividade poética e da atividade
filosofica.

A dissertagdo procura discutir essa ténue relagdo entre linguagem e
pensamento, suas multiplas formas de exposi¢ao da vida, da natureza, da arte e da
histéria. “E com esse propésito que é defendida aqui a tese segunda a qual o
pensamento e a verdade sdo possiveis de serem apresentadas numa multiplicidade
de formas e praticas discursivas configuradas ao longo da historia da filosofia”
(GAGNEBIN, 2006, p. 208 ). Ja que “ o dizivel e o indizivel, o comunicavel e o néo
comunicavel sempre acompanhou a histéria da filosofia “ (GAGNEBIN, 2006, p.
208).*

4 “A multiplicidade das formas literarias em filosofia também assinala as diversas tentativas
filosoficas de abordar aquilo que excede a linguagem discursiva racional, o logos, linguagem
da filosofia por exceléncia, mesmo que as definicbes deste logos também variem no
decorrer de sua histéria. Desde a Carta VIl de Platao até o Tractatus de Wittgenstein o tema
do dizivel e do indizivel na linguagem, e pela linguagem, é constitutivo da filosofia®
(GAGNEBIN, 2006, p.208 ).
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(194

A forma ensaio por exemplo, defendida e legitimada por Lukacs, (...) “é um
tribunal, mas, a sua esséncia, o que decide sobre o seu valor, ndo é, como no
sistema, a sentenca, mas o processo de julgamento “ (LUKACS, 2017, p. 52). Dito
de outra forma, o ensaio ndo sentencia a vida para determinar ou definir o seu fim
ultimo, mas, se caracteriza por um processo rico de constru¢ao e preparagao do ato
de julgar. E nesse sentido que o ensaio, modo essencialmente benjaminiano de
exposi¢cao das ideias, passa a ser considerado uma poderosa forma de arte como
aponta Lukacs, embora também se diferencie da arte, mas, ambos se posicionam
diante da vida e buscam respostas as indagag¢des mais fundamentais da existéncia.

Para Lukacs,

O ensaio é uma obra de arte, uma configuragdo propria e cabal de
uma vida propria e completa. Somente agora nao soaria
contraditério, ambiguo e equivoco referi-lo como obra de arte e ao
mesmo tempo ressaltar suas diferengas em relagdo a arte: o ensaio
se posiciona diante da vida com o mesmo gesto de uma obra de arte,
mas apenas o gesto, a soberania de sua tomada de posi¢do, pode
ser o mesmo, fora isso ndo resta mais nenhum contato entre eles

(LUKACS, 2017, p.53) .

Essa articulagdo entre o discurso sobre as ideias e as formas belas de
apresentacdo comungam com o objetivo fundamental do exercicio da reflexao
filosdfica de busca pela verdade e pela compreensao da experiéncia humana no
mundo natural e no tempo histdrico.

E tarefa desta dissertacdo compreender o processo de transformagdo da vida
historica tendo por base as interpretagdes benjaminianas e em especial sua teoria
da modernidade. O desenvolvimento do capitalismo como sistema econémico
possibilitou mudangas substanciais no modo de produzir ndo sé os bens materiais
como a producdo de documentos culturais. E conhecida a tese benjaminiana sobre
os impactos que o desenvolvimento da técnica desencadeou ndo s6 na condigédo
social da arte ( ficando mais exposta ) e da cultura em geral, transformando tudo em
mercadoria, alterando profundamente a forma como o mundo é vivido, percebido,
compreendido e narrado. No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, ao comentar sobre o capitalismo do século XIX analisado por Marx,
Benjamin verifica que o capitalismo ndo sé modificou o0 modo de produgdo das

coisas (infraestrutura) como também foi transformando a cultura geral
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(superestrutura) em mercadoria. “Tendo em vista que a superestrutura se modifica
mais lentamente que a base econdémica, as mudangas ocorridas nas condi¢gées de
produgdo precisaram mais de meio século para refletir-se em todos os setores da
cultura” (BENJAMIN, 1985, p. 165). Essas mudangas se acirraram por todo o século
XX e mantiveram sua velocidade aumentada no século XXIl. A era da
reprodutibilidade técnica ganha seu percurso avassalador com o desenvolvimento
da internet, hoje potencializada pela tecnologia 5G que permite operar robds em
fabricas e movimentar carros autbnomos em percursos de longa distancia e em
tempo real. Esse cenario de intensas mudangas no mundo do trabalho e da
producao de mercadorias, promove profundas transformacdes na vida comunitaria,
hoje mais virtual do que real, alterando a maneira como os individuos lidam com a
percepcao desse ambiente em constante movimento.

As tecnologias mais avancadas disponiveis hoje associam o0 seu
desenvolvimento ao da inteligéncia artificial. Os seus algoritmos vao ditando os
comportamentos e comandando os mercados. Questdes fundamentais sao
colocadas atualmente: como lidar com a memodria fisica do cotidiano ja que a
memoaria técnica fica por conta das empresas de tecnologia de arquivos em nuvens
como o Google e a Microsoft ? Como fica a relagdo com o passado e com a tradigao
diante de um mundo em constante mudanga nos habitos dos individuos? Perguntas
embaragosas, sem duvida, que talvez o pensamento benjaminiano possa nos ajudar
na tentativa de entender os seus desdobramentos histéricos para entdo podermos,
diante desse complexo emaranhado de duvidas e incertezas, agir criticamente frente
aos desafios da época contemporanea.

A dissertacdo esta estruturada e dividida em trés capitulos. O primeiro
capitulo, 1. A escrita historico-filosofica e a linguagem alegdrica busca compreender
a maneira como Walter Benjamin entende o exercicio do filosofar e suas relacdes
com a linguagem, os seus modos de expresséo e suas multiplas possibilidades de
apresentacao. Cabe a cada pensador escolher livremente a que mais se adapta a
exposicao das suas ideias e manifestar as relagdes (das ideias) com a natureza,
com as coisas € com a vida histérica. O itinerario escolhido aqui, tem por base as
formulagbes do autor berlinense sobre a linguagem e sobre o conhecimento,
langando méo dos seus textos de juventude como Vida de estudante de 1913, dos
seus escritos sobre a linguagem, sobre o drama barroco alemao, Das

Passagens-Werk até o seu derradeiro trabalho Sobre o conceito de histéria de 1940.
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Embora o autor reconhega que a maneira matematico-formal de exposigao da
filosofia como ciéncia e teoria do conhecimento seja colocada como possivel, admite
também ser legitima outras formas de exposigao que se distanciam desse tipo de
argumentacao logicista e matematizante. Defende que a filosofia também pode
buscar o exercicio ( Ubung ) do pensar a partir do antigo tratado medieval com suas
digressdes e citagcbes e do ensaio moderno, que permitiu o rompimento com a ideia
da apresentagao (Darstellung ) das ideias como representacdo da totalidade da
realidade. “A consciéncia da ndo-identidade entre o modo de expor e o objeto impbe
um ilimitado esforco a exposicdo. Isso, e so isso é que no ensaio é semelhante a
arte “(ADORNO,1994, p.181). De outro modo, (...) “0 ensaio esta necessariamente
aparentado com a teoria por parte dos conceitos que nele aparecem e que trazem
de fora ndo s6 seus significados, mas também seu referencial teorico”
(ADORNO,1994, p.181). O modo ensaistico de exposicdo do pensamento de
Benjamin imprime a marca de sua escolha epistemoldgica, delineada no Prefacio
epistemologico-critico do trabalho sobre o drama barroco alemao de 1925. O método
nao é mais o caminho seguro e direto, trata-se agora de desviar o percurso e
encontrar novas rotas que também podem ajudar na chegada ao ponto desejado. A
condicao fragmentada da condigdo moderna e sua constante inclinagao para a ruina
propicia, na perspectiva benjaminiana, a busca por uma nova maneira de expressar
esse contexto histérico (moderno) que encaminha rapidamente todas as coisas para
a caducidade e para a decrepitude.

O segundo capitulo desta dissertacdao 2. Alegoria e modernidade, visa
aprofundar o olhar benjaminiano sobre a condigao da vida moderna e seus sintomas
mais agudos, como a ruina da experiéncia (Erfahrung) e a ascendéncia da vivéncia
(Erlebnis). Essas alteragbes provocam grandes mudangas na percepgao do tempo
presente e da memoéria do passado. O moderno com suas manifestacoes
fantasmagédricas como as mercadorias; a impactante velocidade em transformar
rapidamente as coisas em sucatas; a atrofia da memodria e o esquecimento das
narrativas construidas e transmitidas oralmente por geragdes, sdo as marcas
deixadas pela erosiva modernidade. A realidade cada vez mais fragmentaria dos
tempos atuais e sua permanente transitoriedade, senilidade e morte, permite ao
filbsofo berlinense reconhecer em suas pesquisas a importancia da reabilitacdo da
alegoria, utilizada pelo drama barroco no século XVIl — ressalvando as diferencas de

contexto politico e social a alegoria tem posteriormente representagao significativa
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na lirica de Charles Baudelaire (1821 - 1867) no século XIX — como modo de
compreensao e exposicdo da natureza e da histéria como catastrofe. A vida
moderna e mais precisamente a vivéncia ( Erlebnis ) no ambiente urbano refor¢ca o
entendimento de que a expressao alegorica, com sua linguagem imagética e plural,
tem mais a ver com a condi¢ao transitéria e fragmentada da realidade moderna. O
procedimento alegodrico permite, pelo seu carater histérico, a compreensao do
passado e suas significagcdes com o presente. Ao contrario do simbolo — forma de
expressdo garantidora da harmonia e da eternidade da obra de arte —, a vantagem
da arte alegdrica diz respeito as suas multiplas possibilidades de leitura e releitura
do passado e do presente. Além disso, o recurso artistico do modo alegérico de
exposigao do mundo historico traz em suas composi¢des: seja no teatro barroco,
seja na arte grafica de Maryon (1821 — 1868 ), na famosa gravura Melancolia | de
Albrecht Durer (1471 - 1528) ou na poesia lirica de Charles Baudelaire, uma
profunda concepcdo de tempo, de memdria e de arte que se volta para uma
realidade que nao possui mais nenhuma durabilidade e tudo que existe de sdlido se
desmancha no ar.° O procedimento alegdrico tanto para Benjamin quanto para o
poeta francés é um elemento importante de entendimento do mundo e de
intervengao concreta no modo de compreender a natureza, a histéria e suas
multiplas possibilidades de criagdo e de significagao produzidas pela critica dos
filésofos, dos artistas graficos, dos poetas, tedlogos, historiadores, enfim, por todos
aqueles que buscam o debate em torno do que é possivel expressar e agir nesse
complexo mundo que habitamos.

No item final do segundo capitulo, 2.3 Modernidade, alegoria e ruina na lirica
de Baudelaire, é aprofundado e discutido o conceito de modernidade apresentado
no ensaio Le Peintre de la vie moderne de 1863 e o entendimento benjaminiano

sobre a falta de uma compreensao mais elaborada do poeta sobre as relacdes entre

5 A famosa frase de Karl Marx e Friedrich Engels encontra-se no Manifesto comunista escrito em
1848 no qual representa essa imagem corrosiva da modernidade a partir das mudancas
estabelecidas pelo modo capitalista de produgdo e sua avassaladora marcha de revolucionar,
construir e destruir seus proprios movimentos culturais e relagbes sociais. “A burguesia ndo pode
existir sem revolucionar incessantemente os instrumentos de produg¢do, por conseguinte, as relagbes
de produgéo e, com isso, todas as relagdes sociais (...). Essa subversdo continua da produgéo, esse
abalo constante de todo o sistema social, essa agitagdo permanente e essa falta de segurancga
distinguem a época burguesa de todas as precedentes. Dissolvem-se todas as relagbes sociais
antigas e cristalizadas com seu cortejo de concepgdes e ideias secularmente veneradas; as relagdes
que as substituem, tornam-se antiquadas antes de se consolidarem. Tudo que é sélido e estavel se
desmancha no ar, tudo que era sagrado é profanado e os homens séo obrigados finalmente a encarar
sem ilusées a sua posi¢ao social e as suas relagbes com os outros homens” (MARX e ENGELS,
1998, p.43).
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arte antiga e arte moderna. Para o fildsofo aleméao, essa relagao entre o passado e o
presente, o velho e 0 novo, o antigo e o moderno foi melhor entendida nos poemas
de “Les tableaux parisiens” de Leurs Fleurs du Mal. Destacamos nesse debate a
analise de Le Cygne, poema publicado em La Causerie em 22 de janeiro de 1860 e
incluso na composicao dos Quadros parisienses. O poema expressa a melancolia do
poeta que faz um diagndstico do processo de decomposicdo e de ruina da vida
natural e humana no ambiente confuso e violento de uma grande cidade. A forga
alegdrica do poema denota uma ave que se debate no terreno e se vé perdida no
seu caminhar, desajeitada, deslizando sem rumo nas ruas da capital francesa. O
cisne fujao, solitario e exilado, representa a condi¢do da qual ndo possui nenhuma
referéncia. Sem referéncia, sem memoria coletiva, o poeta segue desolado,
carregado de melancolia. A referéncia no inicio do poema a Andrémaca e seu
infortunio — expurgada de sua terra apds a morte do marido Heitor e depois levada
para uma terra estrangeira — se assemelha ao exilio do citadino que mal consegue
andar em seu proprio habitat, corresponde também a condigao existencial do poeta
na sua luta contra o abismo existente entre os seus sonhos de salvagcdo e a
catastrofica realidade histérica de um mundo sombrio e sem sentido, sem garantias
e sem finalidades. Entre o Spleen et Idéal, as alegorias de O Cygne coloca-se do
lado do transitério, representando o seu exilio, fazendo parte, portanto, de sua
bagagem melancdlica ( spleen ) diante de uma época mergulhada na caducidade e
na morte.

No terceiro capitulo, parte final desta dissertagdo 3. O Angelus Novus:
teologia, politica e critica ao progresso, a alegoria do anjo da historia € apresentada
como peca significativa na composicdo do mosaico benjaminiano da sua
contundente critica a ideologia do progresso e o seu entendimento da historia —
especialmente sobre a época moderna — enquanto marcha que constrdi, armazena e
descarta, transformando tudo em sucata. Coisas mortas que se acumulam e que
clamam pela sua ressurreicdo. Elas precisam ser salvas de alguma forma do
esquecimento a qual estdo submetidas. A utilizagdo da alegoria funciona como
alerta para a necessidade de salvacdo do que foi espezinhado, esquecido,
silenciado. O anjo de olhos esbugalhados, tal como aparece no quadro de Paul Klee
(1879 - 1940) — adquirido por Benjamin em uma galeria de arte de Munique em 1921
— nao anuncia mais a boa nova como o anjo Gabriel ( Lc, 1: 26-38 ). O anjo

talmudico da histéria tem suas asas paralisadas pela tempestade chamada
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progresso, sofrendo tal como o Cisne do poema dos Tableaux parisiens de
Baudelaire, da mesma forma que sofre o principe das alturas no poema O albatroz.
“Antes tdo belo, como é feio na desgraga / Esse viajante agora flacido e acanhado /
Um com um cachimbo, |he enche o bico de fumaca / Outro, a coxear, imita o
enfermo outrora alado” ¢ (BAUDELAIRE, 1985, p. 111). A Ultima estrofe de L'
Albatros alegoriza a iminente catastrofe e a necessidade de resistirmos. “O poeta se
compara ao principe da altura / Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar; /
Exilado no chdo, em meio a turba obscura / As asas do gigante impedem-no de
andar“’ (BAUDELAIRE, 1985, p. 111). O Leitmotif suscitado agora, tem por tarefa,
interromper a catastrofe — alegorizada pelo Anjo de Benjamin e pelo Cisne de
Baudelaire — , tarefa que interessa a todos, especialmente aos artistas, aos poetas,
fildsofos e historiadores.

O terceiro capitulo destaca ainda os enormes desafios que a natureza e a
condicdo humana contemporanea enfrentam, tornando mais significativa e
necessaria a critica benjaminiana a ideologia do progresso. O filésofo berlinense nos
avisa que 0 processo avassalador de desenvolvimento tecnolégico nédo é
acompanhado por um desenvolvimento civilizatério de bem estar humano e de
construcdo de uma cultura esclarecida. E constatavel a presenca cada vez mais
intensa de um obscurantismo cultural, colaborando para a construcéo e elaboracao
de um quadro sombrio e melancdlico do presente que coaduna com uma expectativa
de um futuro horroroso e catastréfico. Essa é a mensagem da alegoria do angelus
novus apresentada na tese IX de Sobre o conceito de historia. A histéria humana
tem sido uma acumulagédo de ruinas e de catastrofes. O anjo tem consciéncia de
que ndo se pode mais restaurar a condicdo addmica. Esse mundo abandonado pelo
criador esta dessacralizado, as ilusdes, tal como no barroco foram todas perdidas e
a histéria ndo € mais o palco por onde se realiza a felicidade eterna. “Como ruina, a
histéria se fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa forma, a histéria néo
constitui um processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio” (BENJAMIN, 1984,

p. 200). O luto expresso pelo drama barroco alemao e a melancolia sentida na lirica

6 “Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule! / Lui, naguére si beau, qu’ il est comique et laid! /L’
un agace son bec avec un brile-gueule, / L' autre mime, en boitant, l'infirme qui volait !
(BAUDELAIRE, 1985, p.110).

" “Le Poéte est semblable au prince des nuées / Qui hante la tempéte et se rit de I'archer; / Exilé sur
le sol au milieu des huées, / Ses ailes de géant 'empéchent de marcher > ( BAUDELAIRE, 1985, p.
110 ).
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de Baudelaire desfaz a ilusdo de redencao, pois enfrenta de forma herdica a perda
de finalidades em meio a um amontoado de fragmentos “desprovidos de sentido e
cuja acumulagéo retrata nada mais que um campo de ruinas” ( MOSES, 1997, p.
121).

O item 3.2. A tempestade do progresso, crise da civilizagdo e catastrofe
ecologica apresenta a critica benjaminiana da visao imperialista da tecnologia no
seu carater instrumental de dominacéo e propde uma humanizagéo da técnica como
sendo uma relagdo de mediacao entre a natureza e o homem. O item também
reflete sobre as consequéncias da crise ambiental e o perigo que isto pode
ocasionar na sustentabilidade da vida na Terra. Os dados de degradagdo dos
ecossistemas indicam um processo cada vez mais crescente e que precisa
urgentemente de interrupgcdo. O alerta benjaminiano apresentado na alegoria do
angelus novus, indica que todos precisam repensar esse modelo de
desenvolvimento destrutivo. A perspectiva critica do progresso tem em Benjamin um
carater soteriologico, isto €, visa salvar e restaurar a vida danificada, o passado
silenciado e n&o contribuir para sua aniquilacdo e esquecimento.

No item 3.3. Vida, conhecimento e linguagem na era da tecnologia digital, a
dissertacido atualiza a discussao sobre os novos suportes digitais de transmissao da
cultura e as grandes transformagdes no processo de desenvolvimento de
plataformas automatizadas de produgdo, de logistica, de publicidade e de
mercadorias de consumo global. O capitalismo na atual era digital € comandado por
algoritmos que vao se aperfeicoando na medida em que sdo acionados pelo
massivo conjunto de dados, dados que vao se avolumando todos os dias e que sao
processados pela conex&o ultra rapida das redes computacionais. Indicamos que a
crise da tradicdo, da experiéncia e da memodria fica bastante evidenciada, pois ja
estejamos caminhando para a configuragao do inumano no ambiente de trabalho, no
armazenamento de informacgdes e por atitudes comportamentais robotizadas. No
entanto, o contexto histérico atual evidencia uma realidade cada vez mais
hiperconectada, revolucionando a comunicagdo social, a educagao, a produgao
econdmica e a comercializagdo das mercadorias. Uma posicdo um pouco mais
otimista pode indicar que essa nova era de hiperconexao pode viabilizar novas
organizagbes sociais e impactos positivos no conhecimento, na educagdo, na
deteccdo e no diagndstico de problemas ambientais e humanos, contribuindo para

solugbes inovadoras e criativas. Quanto mais cedo buscarmos o entendimento
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desse processo de intensas mudancas, mais preparados estaremos para enfrentar
os grandes e urgentes desafios do modus vivendi atual, pois, “A esfera publica [ vida
social e politica ] contemporanea é muito mais complexa do que aquela de 15 ou 20
anos atras “ (DI FELICE e LEMOS, 2014.p.32, grifos nossos). A era da hiperconexao
e das redes sociais pode oportunizar positivamente a amplificacdo de falas, difusao
de escritas e atitudes voltadas para as lutas e reivindicagbes antes silenciadas e
abafadas. Essas novas ferramentas de comunicacdo podem ajudar na mobilizagao
de comunidades negras, de comunidades indigenas, de géneros® e de outros grupos
sociais, historicamente excluidos dos seus direitos civis, emudecidos do debate

politico e marginalizados da atividade econdémica.

8 Atualmente a diversidade de géneros é sinalizado pelo acronimo LGBTQIA+ para indicar lésbicas,
gays, bissexuais, transgéneros e queer, com um sinal de “+” para reconhecer as orientagdes sexuais
ilimitadas e que demarcam identidades para os membros dessas comunidades.
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CAPITULO |

1. A ESCRITA HISTORICO-FILOSOFICA E A LINGUAGEM ALEGORICA

O método é caminho néo direto
W. Benjamin.- Origem do drama tragico Alemé&o.

Nao tenho nada a dizer. Somente a mostrar
W. Benjamin - Passagens (N 1a, 8)

1.1. A escrita filosofica e a escrita benjaminiana

A escrita filosofica ocidental surge a partir da liberagdo da palavra como algo
especializado. Eram os escribas que organizavam a estrutura administrativa e
contabil do sistema palaciano nas culturas pré-helénicas de Micenas e de Creta
entre os séculos XX a.C. e Xll a.C. Como informa Jean-Pierre Vernant (1914 - 2007),
sdo os escribas cretenses e fenicios que desenvolveram um tipo de escrita
organizada e direcionada para racionalizar a vida pratica.® Devido as constantes
guerras e a abolicdo no século X| a.C. do reino do Anax ( rei divino ) como centro
juridico-politico e administrativo, a escrita “desaparece como desfeita na ruina dos
palacios “ (VERNANT, 1994, p.25).

Quando os gregos redescobriram, pelo fim do século IX"°, tomando-a
esta vez do fenicios, ndo sera somente uma escrita de tipo diferente,
fonética, mas sim o produto de uma civilizagdo radicalmente distinta:
ndo mais a especialidade de uma classe de escribas, mas o
elemento de uma cultura comum (VERNANT, 1994, p.25).

E fundamental destacar o sensus communis da cultura grega que passa a ser
organizado a partir do universo apresentado pela nova escrita. O seu carater social e
comunitario permitiu preparar a construcdo do contexto espiritual da Pdlis,

experienciado pelos atenienses do séc V a. e IV a.C. Essa mudancga possibilitou o

® O trabalho dos escribas visava o controle administrativo dos bens e consumos da comunidade. Os
escritos decifrados a partir das plaquetas em linear B, indicam a quantidade do gado, o tamanho das
terras, o volume da colheita, a m&o de obra disponivel para execugédo de dutos, armazenamento de
produtos agricolas e organizagao militar.

19 Vernant refere-se ao século I1X a.C.
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uso da escrita numa dimensao diferente da estabelecida no passado arcaico, pois
(...) “a escrita ndo tera mais por objeto constituir para o uso do rei arquivos no
recesso de um paléacio; tera correlagdo doravante com a fungdo de publicidade; vai
permitir divulgar, colocar igualmente sob o olhar de todos os diversos aspectos da
vida social e politica “ ( VERNANT, 1994, p.25).

Com o surgimento da pdlis (cidade-estado) a palavra oral e a palavra escrita
passam a ser vinculadas ao debate contraditério, ao contraponto e a discussao na
agora e nas escolas de filosofia que surgem mediante a efervescéncia cultural vivida
depois das intervengdes dos reformadores como Clistenes, Sélon e Péricles. A

discusséo, a argumentacédo, a polémica demarca a pujanga da democracia.

Era a palavra que formava: no quadro da cidade, o instrumento da

vida politica; é a escrita que vai fornecer, no plano totalmente
intelectual, o meio de uma cultura comum e permitir uma completa
divulgagdo de conhecimentos previamente reservados ou interditos.
(...) As mais antigas inscricbes do alfabeto grego que conhecemos
mostram que, desde o século VI, ndo se trata mais de um saber
especializado, reservado a escribas, mas de uma técnica de amplo
uso, livremente difundida no publico (VERNANT, 1994, p.36).

Essa liberagao da palavra escrita de sua condigao social secreta, ritualistica e
esotérica, de ambito privado e sacerdotal, ganha uma dimensao epistemoldgica e
politica. E nesse contexto que surgem as leis escritas. O direito e a justica passam
pelo ordenamento da diké (justica). Porém, cabe destacar que o surgimento da
escrita filosofica transita entre o mitico e o profano, entre o esotérico e o racional,

entre o sagrado e o profano.

A filosofia vai encontrar-se, pois ao nascer, numa posicdo ambigua;
Em seus meétodos, em sua inspiracdo, aparentar-se-a ao mesmo
tempo as iniciagbes dos mistérios e as controvérsias da agora;
flutuara entre o espirito do segredo préprio das seitas e a publicidade
do debate contraditério que caracteriza a atividade politica
(VERNANT, 1994, p. 41).

Essa ambiguidade pde no cenario cultural posturas diferentes e tendéncias
diversas quanto ao uso da palavra. Os pitagéricos no século VI preferem usar esse
dominio da linguagem num contexto puramente esotérico ( mistico ) e de uso
privado, como seita, frequentada por iniciados. Por outro lado, pode ser integrada a

vida publica como fizeram os sofistas. De todo modo, a filosofia surge a partir do
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desenvolvimento da linguagem, tanto oral quanto escrita. A linguagem escrita e
publica concede perenidade ao discurso, permite o livre debate e promove o
desenvolvimento do saber sobre a natureza e sobre 0 homem. Sem linguagem nao
ha filosofia, sem linguagem nao ha, portanto, pensamento.

Os primeiros textos de cunho filosofico foram apresentados em forma de
poemas," fragmentos de pensamento e frases. A poesia foi a primeira manifestagao
do pensamento. O estilo poético demarca inicialmente a forma como o pensamento
era expresso, comunicado e debatido. Foi desta maneira que se construiu toda uma
historia da exposicdo das ideias e expansdo de sua transmissao so foi possivel
mediante as suas representacbes em caracteres. Esses caracteres mudam de
lingua para lingua. A invencao dos signos e suas derivagdes em multiplas linguas,
possibilita reunir a cognoscibilidade do real junto com a sua comunicabilidade.
Porém, é fundamental destacar aqui, a importancia da oralidade no processo de
transmissao da vida cultural antiga. A cultura grega, por exemplo, foi construida a
partir de uma longa e complexa tradigdo oral. Os seus conteudos estdo associados
aos costumes, vinculados a sabedoria pratica como nas estratégias de guerra e na
fabricagdo de objetos. A pujanca da oralidade possibilitou o desenvolvimento de uma
poesia didatica de facil memorizagao e viabilizou com o advento da cultura letrada
(escrita), a transmissdo de narrativas mais complexas e profundas como as
teogonias de Hesiodo' e as epopeias de Homero. A cultura intelectual oral da
Grécia arcaica € marcada pelo canto, pela repeticdo e pela memorizagdo. Esse
procedimento vai pouco a pouco cedendo espaco para a escritura, leitura e
documentagdo do que era imaginado e pensado, primeiro pelos poetas e depois
pelos filésofos. Eric Havelock em seu belo livro As musas aprendem a escrever
assinala que a linguagem conceitual dos filésofos fisicos adaptaram as entidades
divinas a nova visdo de constituicdio do Cosmos, “os termos escolhidos eram
sobretudo de conotagéo fisica — espago, corpo, movimento, qualidade, quantidade e
conceitos semelhantes — elementares e bastantes simples ” (HAVELOCK,1996a, p.
21). Tais elementos ja denotam a criagdo de uma nova terminologia adequada a

constituicdo da physis, matéria de indagacao dos primeiros filésofos.

'O conceito grego de poiesis tem um significado amplo, pode ser compreendido tanto como um fazer
de carater pratico, construir um barco, uma mesa, quanto para produgées de cunho literario, como as
epopeias homéricas e as tragédias.

'2 A Teogonia foi o primeiro longo texto escrito em lingua grega ( HAVELOCK, 1996a, p. 113 )
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A passagem do oral para o escrito constitui um processo complexo que
mobiliza toda a vida cultural do mundo helénico. Como bem coloca Havelock, tanto o
discurso oral quanto o discurso escrito demandam uma constante preocupacgao
entre os gregos de cuidar da memoria do passado. Essa era a tarefa da evocagéao
da memoaria ( mnemosine ). Herédoto de Halicarnasso (484 - 425 a.C.) inaugura um
novo saber — a historiografia —, inventa a prosa na escrita alfabética e busca, tal
como Hesiodo e Homero, salvar o passado do esquecimento.” A diferenca
fundamental entre o oral e o escrito se da basicamente na auséncia do cantor (aedo)
e da sua expressividade sonora e ritmica, modificada pela presenca visual de um
artefato que fala por si mesmo — a escritura alfabética — e pelas grafias dos
pictogramas que na Grécia classica, expressava uma ideia ou um preceito ( um
éthos ) valido para a vida pratica.

O diferencial da cultura grega se da na visao de Havelock a partir de uma
construcdo autoctone da linguagem escrita com grafia e gramatica prépria, herdada
de uma “Grécia oral que ainda n&o sabia o que era um objeto do pensamento”
(HAVELOCK, 19964, p. 133). A escrita alfabética permitiu também muitas alteragbes
no modo de expor e organizar o pensamento, além de possibilitar uma nova
linguagem, agora baseada no verbo ser e nao mais no verbo fazer (HAVELOCK,
19964, p.145). O que interessa ao saber teorético enquanto escrita é dizer como se
organiza o mundo fisico e mental do ente humano. O /6gos filoséfico enquanto
episteme (conhecimento) vai implementando o seu diferencial quanto ao discurso
ritmico e acustico da tradigéo oral. O texto filoséfico inaugura uma nova terminologia,
a conceitual. A escrita passa a exercer um papel importante na exposigao e difusao
do pensamento e se transforma na grande guardia de uma meméaria fragil, sujeita ao
siléncio e ao esquecimento. Mesmo diante dessas alteragdes, a oralidade continua e
continuara a ter relevancia no ato de sentir e de dizer na cultura grega dos séculos V

a.C. e IVa.C. E com Platdo (428 a.C - 348 a. C.)" que a escrita filoséfica expressa

3 “Herodoto também quer lutar contra o tempo que destroi e aniquila até a lembranga dos atos
herbdicos dos homens, s6 que ele ndo canta mais, ele tenta dar a razdo, a causa (aitia) dos
acontecimentos, anunciando a famosa exigéncia platbnica de logon didonai ("dar razao"). Ja
dissemos que esta busca privilegia a palavra de testemunhas vivas, que passa pelo ver e pelo ouvir.
Herédoto ndo usa — quase ndo menciona — documentos escritos que poderiam ajuda-lo na
reconstru¢do do passado. Esta primazia da oralidade também sublinha a sua proximidade da tradigao
mitica e poética, transmitida de geragdo em geragédo através de um aprendizado de cor, sem a ajuda
da escrita e da leitura, na imediatez da palavra falada e ouvida” (GAGNEBIN, 1997, p.18, grifos da
autora).

“ “A associagdo prolongada de oralidade e escrita, audigdo e visdo forgou Platdo, escrevendo no
momento crucial da transigcdo reafirmar — mesmo por escrito — a primazia de falar e de ouvir e
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toda a complexidade existente entre uma antiga cultura oral, viva e pulsante, ao lado
de uma nascente cultura alfabética.’® Com Aristételes ( 384 a.C. - 322 a. C. ) a
escrita filosofica se transforma em theoria. O estagirita observa a natureza, as
coisas e os homens atribuindo-lhes adequacdes conceituais. “Em meados do século
IV, a musa grega havia deixado para tras todo o universo do discurso e do saber
oral. Havia aprendido de verdade a escrever, a escrever inclusive em prosa
filosofica” (HAVELOCK, 1996a, p.156 ). Esse processo de transi¢cdo entre o oral e o
escrito foi tdo impactante na Grécia antiga quanto o advento da tipografia no século
XV com Gutemberg (1400 - 1468). Processo semelhante ocorre atualmente com a
digitalizagao da escrita impressa.

O canadense Marshall Mcluhan (1911 - 1980) em seu classico livro A galaxia
de Gutemberg, publicado em 1962, considera a invensdo do texto impresso na
renascenga como fundamental para a expansédo e divulgacdo do conhecimento
cientifico, filosofico, literario e religioso, do passado e do presente. Os antigos
manuscritos eram raros e por conta disso ndo conseguiam atingir um publico amplo
(MCLUHAN, 1972, p. 14)."® A impressao na renascenga criou o publico leitor como
classe social que logo se transformou em consumidor da cultura alfabetizada.

Com o desenvolvimento da digitalizacdo da cultura atual é possivel identificar
outros suportes para a escrita e para a fala. As telas dos dispositivos eletrénicos e

seus novos mecanismos de projecao e compartilhamentos instantaneos de arquivos,

responder pessoalmente. A forma aparentemente falada de seus didlogos atesta essa associa¢ao.
Em um deles, o Fedro, até se esforca por dar prioridade a mensagem oral versus a escrita, embora
com resultados ambiguos. Mas foi a mensagem escrita que tornou possivel seu oficio; isso é atestado
por sua produgdo literaria, o primeiro extenso conjunto coerente do pensamento especulativo ja
escrito na histéria da humanidade. Depois dos gregos, no entanto, a possibilidade da enunciagé&o
inovadora permaneceu parcialmente adormecida” ( HAVELOCK, 1996a, p. 150 ).

®Sobre a complexa discussdo sobre o escrito e o oral na construgdo da memoria do passado,
aparece no diadlogo Fedro a lenda do deus egipicio Thoth. Depois de apresentar varias artes ao rei
Tamuz ou Amoén (soberano divino - anax ) que por vezes desaprova e outras aprova o que lhe parece
conveniente. “Mas, quando chegou a vez da invengéo da escrita, exclamou Thoth: Eis, oh Rei, uma
arte que tornara os egipcios mais sabios e os ajudara a fortalecer a memoria, pois com a escrita
descobri o remédio para a memoria. Oh, Thoth, mestre incomparavel, uma coisa é inventar uma arte,
outra julgar os beneficios ou prejuizos que dela advirdo para os outros! Tu, neste momento e como
inventor da escrita, esperas dela, e com entusiasmo, todo o contrario do que ela pode vir a fazer! Ela
tornard os homens mais esquecidos, pois que, sabendo escrever, deixardo de exercitar a memdria,
confiando apenas nas escrituras, e s6 se lembrardo de um assunto por forga de motivos exteriores,
por meio de sinais, e ndo dos assuntos em si mesmos” ( FEDRO, 274e e 275a ). O rei reage com
profunda preocupagao diante dessa nova arte, ferramenta que pode alterar consideravelmente o
carater meditativo e natural da memodria sobre a formacéo ( paideia ) da psique do individuo. Fica
claro o papel da memdéria como fundamental no exercicio do pensar, do dizer como fundamental para
a construcéo do conhecimento.

16 Cf. O trabalho de Mcluhan ja discute, mesmo de forma incipiente a superagéo da cultura tipografica
diante do ja avangado modelo eletrénico ( digital ) de construgdo, armazenamento e divulgagao digital
da escrita.
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promovem, transmitem e compartilham aquilo que é dito, escrito, filmado e
digitalizado, ficando ao alcance do internauta para ser acessado em qualquer lugar e
a qualquer horario. O momento atual da escrita possibilita uma proliferacdo imensa
de conteudos cada vez mais ao alcance de qualquer vivente humano no solo do
planeta terra ou em sua Orbita, basta que esteja conectado a rede mundial de
computadores.

Na visao de Mcluhan novas formas tecnologicas podem modelar as artes, as
ciéncias e os costumes. O surgimento do alfabeto configurou uma importante
ferramenta de transformacao das culturas, possibilitando a sua documentacgao, o seu
desenvolvimento e expansdo. E exatamente ai que consiste toda a importancia da
preservagao, discussdo e transformacado do debate filoséfico através da cultura
alfabetizada.

E forcoso admitir que a transmissdo e recepgdo da cultura filoséfica dos
antigos até os dias de hoje foram garantidos por conta da linguagem escrita. Essa
linguagem foi se apresentando na histoéria da filosofia de variados modos.
Parménides ( 515 a.C. - 460 a.C. ) escreveu poemas, Platdo, como mencionado,
escreveu dialogos,'” Epicuro ( 341 a.C. - 270 a.C. ), cartas, Aristételes construiu
textos sistematicos. Santo Agostinho de Hipona (354 d.C. - 430 d.C.) alia reflexdes
filosoficas e autobiografia em suas Confissbes, Montaigne (1533 - 1592) no séc XVI
inventa o ensaio, Descartes ( 1697 - 1650 ) usa e defende o modelo axiomatico e
matematico, Nietzsche (1844-1900) expressou seu pensamento por meio de
aforismos. Atualmente, conforme normas técnicas, estabelecidas pelas instituicoes
governamentais de educagao no Brasil e no mundo, o modelo de tese académica &
o comum da escrita filoséfica desenvolvida e praticada pela pesquisa universitaria.

Para Walter Benjamin a questdo da exposi¢cdo do pensamento e das ideias &
uma questdo com a qual a filosofia sempre estda se confrontando. O desafio

fundamental dos filésofos é a forma ou modo de exposicdo da verdade. E

7 Platdo na Carta VIl ( refere-se as doutrinas n&o escritas em A digresséo filoséfica ) declara que a
oralidade esta mais préxima do debate vivo e auténtico entre os seus interlocutores. E no debate in
loco que a verdade se apresenta na mente ao longo de uma grande convivéncia e instrugdo da
doutrina aos discipulos mais inclinados para a filosofia. A escrita para Platdo sé serve para os nao
iniciados. Os discipulos versados na doutrina ndo necessitam da escrita para debater e comunicar o
pensamento pois “a verdade brilha na alma, tal como a luz brilha em centelhas e cresce de si prépria’.
(PLATAO,1989, p.10). E significativo destacar que a forma dialégica usada por Platdo, como afirma
Giovanni Reale, “ tem sua matriz na forma de filosofar socratico (...). Para Socrates, filosofar significa,
examinar, provar, cuidar e purificar a ‘alma’; E isso segundo ele s6 se podia realizar por meio do
didlogo vivo, que pde imediatamente em confronto ‘alma’ com ‘alma’ e permite atuar o método
irbnico-maiéutico “ ( REALE, 1997, p.81, grifos nossos ).
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fundamental reiterar que o pensamento, ao longo do seu processo de exposig¢ao
historica da vida natural e humana também se refere ao mundo experienciado desde
a sua aparicdo na Grécia antiga em formas diferentes de entendimento e de
expressao.

No inicio do Prefacio epistemoldgico-critico no trabalho sobre o drama barroco

alemao de 1925 escreve:

E préprio da literatura filoséfica o ter de confrontar-se a cada passo
com a questdo da apresentagdo ( Darstellung )."*Na sua forma
acabada, essa literatura apresentar-se-a como doutrina, mas o
simples pensamento ndo tem o poder de lhe conferir esse carater
acabado. A doutrina filoséfica assenta na codificagado histérica, e por
isso ndo pode ser invocada more geometrico. Do mesmo modo que a
matematica mostra claramente que a eliminagéo total do problema
da apresentagao, reivindicada por toda a didatica rigorosamente
objetiva, € o trago distinfivo do conhecimento auténtico, assim
também é igualmente decisiva a sua renuncia a esfera da verdade,
que é o objeto intencional das linguas naturais. Aquilo que, para 0s
sistemas filoséficos, é o seu método néo transparece no seu aparato
didatico. Isto é o sinal evidente de que lhes é inerente um esoterismo
de que eles ndo podem se libertar, que lhes é proibido negar, de que
ndo podem vangloriar-se sem risco de condenagé&o. O que o conceito
oitocentista de sistema ignorou foi precisamente esta alternativa da
forma filoséfica, colocada pelos conceitos da doutrina e do ensaio
esotérico. Enquanto a filosofia for determinada por um tal conceito,
ela corre o0 perigo de se acomodar a um sincretismo que tenta
capturar a verdade numa teia de aranha estendida entre varias
formas de conhecimento, como se ela voasse de fora para cair ai.
Mas o universalismo por ela assim adquirido estd muito longe de lhe
permitir alcangar a autoridade didatica da doutrina ( BENJAMIN,
2011, p.8, grifos nossos ).

'8 E conhecida a corregdo da tradugdo para lingua portuguesa da palavra alema Darstellung. Jeanne
Marie Gagnebin defende em seu artigo Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin ( ou verdade
e beleza ) que a intengdo benjaminiana é discutir sobre a forma de apresentagdo do conteudo
pesquisado e pensado. Benjamin quer encontrar um outro caminho possivel para essa tarefa. Um
caminho diferente do esquema de dedugdo de axiomas ou da mera descrigdo e ordenagao dos
argumentos ( GAGNEBIN, 2019, p.64-65 ).

A pesquisa usa as duas tradugbes na lingua portuguesa para Ursprung des Deutschen
Trauerspiels, disponiveis no mercado editorial. A tradu¢do de Sérgio Paulo Rouanet da edicdo da
Brasiliense de 1984 e a traducédo de Jo&o Barrento publicada pela editora Auténtica da edigdo de
2011, utilizada aqui na sua versao digital (E-book), com paginagao diferente da versdo impressa. As
citagdes e comentarios serdo identificados pelo ano de edicdo das obras. Ambas as traducdes sofrem
da mesma limitagdo semantica, traduzem o termo Darstellung por representacdo (Vorstellung -
representagdo mental dos objetos), alterando significativamente o entendimento benjaminiano sobre a
tarefa filosofica de exposi¢do da verdade e ndo como representagao (Vorstellung) dos fendmenos e
das coisas.
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No entendimento de Walter Benjamin, a apresentacédo da filosofia ndo pode
se limitar ao procedimento de demarcacdo e composicido das ideias a partir de
deducbes de axiomas, conforme o estabelecido pelo modelo matematico.
Compreende a escrita filoséfica como um exercicio ( Ubung ), isto é, uma tarefa de
organizagcao do pensar, entendida aqui como possibilidade de apresentagdao de
multiplas linguagens e ndo como imposicado de uma linguagem ou de uma regra
definitiva para o conhecimento. No ensaio Sobre o programa da filosofia por vir de
1918, apresenta uma contundente critica a epistemologia de Immanuel Kant ( 1724
- 1804 ) por estabelecer para o conhecimento (Erkenntnis) a determinagéo de regras
de adequacao entre realidade e pensamento, desconsiderando, porém, as relagdes
entre outras formas de experiéncia do conhecimento e da linguagem, como as

experiéncias artisticas, histéricas e religiosas.

(...)Para além da consciéncia de que o conhecimento filoséfico é
absolutamente certo e a priori, para além da consciéncia de que
esses aspectos da filosofia sGo comparaveis a matematica, tudo isso
fez com que Kant deixasse completamente para o segundo plano o
fato de que todo conhecimento filosofico possui uma unica expresséo
na linguagem e ndo em férmulas e numeros (BENJAMIN, 2019,
p.45).

A experiéncia filosofica enquanto forma de exposi¢cao Darstellung faz a
verdade aparecer por si mesma na sua apresentagao na linguagem oral e na escrita.
A tarefa da filosofia vindoura é ultrapassar essa dimensdo limitada da escrita
filoséfica atrelada a uma experiéncia ( Erfahrung ) fisico-matematica. A verdade n&o
se reduz ao conhecimento. O conhecimento pode modificar o seu modo de
entendimento e de exposigao. Para Benjamin, a verdade por sua vez se da no sere
nao na consciéncia. Ildeias e conceitos tém dimensdes distintas. As ideias sao

preexistentes e os conceitos emergem da espontaneidade do entendimento.

A verdade sé esta fora de questdao como unidade no ser, e ndo como
unidade no conceito. Enquanto o conceito advém da espontaneidade
do entendimento, as ideias oferecem-se a contemplacgdo. As ideias
sdo algo de ja dado. Assim, a distingdo entre a verdade e o ambito
do conhecimento define a ideia como ser. E este o alcance da
doutrina das ideias para o conceito de verdade. Enquanto ser, a
verdade e a ideia alcangam aquele supremo significado metafisico
que Ihes é expressamente atribuido pelo sistema platénico
(BENJAMIN, 2011b, p.9).
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No Prefacio epistemolbgico-critico faz uma leitura platénica da relagao entre
verdade e beleza. Para Platdo no Banquete ( Symposium ) e também para Benjamin
no Vorrede, verdade e beleza ndo se excluem. A visao apresentada defende que a
verdade se relaciona com a beleza e ndo com o conhecimento. E nesse aspecto que
o fildsofo e o artista estdo bem proximos um do outro. Justamente porque o filésofo
e o artista lidam com a exposicao (Darstellung ). Dizendo de outro modo, a filosofia é
uma apresentagao descontinua das ideias. Nesse sentido, ela tem uma perspectiva
diferente da perspectiva do conhecimento (Erkenntnis) cientificista (segundo o
modelo da ciéncia moderna) que compreende a demonstragdo da verdade
fisico-matematica como unico critério valido de apresentacao para a filosofia e para
a ciéncia. E diante dessas inquietacdes que é discutida a construcdo de um tipo de
escrita capaz de apresentar o mundo a partir de uma linguagem que nao esteja

submetida a um modelo axiomatico-dedutivo.

A apresentacdo ( Darstellung ) é a quintesséncia do seu método.
Meétodo é caminho ndo direto. A apresentagdo (Darstellung) como
caminho néo direto: é esse o carater metodoldgico do tratado. A sua
primeira caracteristica € a renuncia ao percurso ininterrupto da
infengdo. O pensamento volta continuamente ao principio, regressa
com mindcia a propria coisa. Este infatigdvel movimento de
respiragcdo € o modo de ser especifico da contemplacao. De fato,
seguindo, na observacdo de um Unico objeto, 0s seus varios niveis
de sentido, ela recebe dai, quer o impulso para um arranque
constantemente renovado, quer a justificagdo para a intermiténcia do
seu ritmo. E ndo receia perder o impeto, tal como um mosaico nao
perde a sua majestade pelo fato de ser caprichosamente
fragmentado. Ambos se compbéem de elementos singulares e
diferentes; nada poderia transmitir com mais veeméncia o impacto
transcendente, quer da Iimagem sagrada, quer da verdade
(BENJAMIN, 2011b, p. 8, tradugcao modificada, grifos nossos ).

O conhecimento do mundo s6 é possivel na linguagem e a linguagem, assim
como o mundo, se manifesta a partir de suas condi¢des histéricas por vezes
esquecidas e dispersas. A tarefa da escrita historico-filoséfica € reunir os fenbmenos
na configuragdo das ideias para dai reunir suas correspondéncias em um discurso
compreensivel. Os fendmenos sao possiveis de serem expostos a partir dos
conceitos, entendidos aqui como suportes de salvacao daquilo que nao é visivel de

forma imediata pois “as ideias alcancam os fenémenos na apresentacdo” e “a
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salvacdo dos fenbmenos é a apresentacao das ideias“ ( BENJAMIN, 2011a, p.11,

tradugdo modificada ). %°

1.2. O tratado medieval, o mosaico e o ensaio esotérico

A obra filosoéfica, historiografica e estética de Walter Benjamin experimentou
varias formas de exposi¢cao — utilizou o tratado, o ensaio, o aforismo, o dialogo, as
cartas, o poema, a citagao, a parabola, o comentario, a tradugéo, o conto, roteiros de
programas de radio e teses académicas. Os procedimentos de escrita foram todos
construidos a partir da critica ao modelo axiomatico e sistematico, como
mencionado, se contrapondo fortemente ao modelo demonstrativo advindo da
ciéncia moderna. Quanto ao tratado e sua forma prosaica de escrita, oferece um
exercicio ( Ubung ) de reflexdo, uma experiéncia comparada ao movimento
respiratorio. As pausas e o controle dessa atividade evoca a ideia de um recomecar
permanente. Aqui tanto o escritor quanto o leitor partiiham da busca constante pela
apresentacao ( Darstellung ) das idéias na escrita. O modo escrito ou oral de
exposicao filoséfica denota essa consciéncia de sempre recomecar, na busca da
revelagdo da verdade. A preferéncia pelo tratado?’ como expressdo da composigao
de multiplas referéncias na escrita € um modo legitimo de apresentacao das ideias.
O procedimento de ir e vir das coisas mesmas e 0 percurso, as vezes indireto,
desviante no sequenciamento da exposigdo em um discurso, seja oral ou escrito, se

assemelha ao ato de respirar.

A ‘apresentacdo’ ( Darstellung ) contemplativa deve, mais do que
qualquer outra, seguir este principio. A dificuldade inerente a uma tal
‘apresentacdo’ s6 demonstra que se trata de uma forma

2 “Tradutor da linguagem das coisas para a linguagem humana dos nomes, o homem realiza o
projeto de salvagdo dos fenémenos proposto pela filosofia platénica. Articulando a tradigdo da filosofia
ocidental a tradigdo judaica, Benjamin inaugura uma metafisica da linguagem” (MURICY, 2020, p.58).
2l Sobre a escrita filoséfica e o papel do fildsofo como um mediador, situado entre o cientista e o
artista Benjamin escreve: “se a tarefa do fil6sofo é a de se exercitar no esbogo descritivo do mundo
das ideias, de tal modo que o mundo empirico é absorvido naquele e nele se dissolve, entéo ele
ocupa um lugar elevado de mediador entre o cientista e o artista. Este ultimo esboga uma imagem
limitada do mundo das ideias, que, pelo fato de ele a esbogar como simile, se torna em cada
momento uma imagem definitiva. O cientista organiza o mundo com vista a sua dispersao no dominio
das ideias, subdividindo este dominio de conceitos, a partir de dentro. Nunca a preocupagdo com a
exposicdo parece ter sido contemplada na tarefa do fil6sofo. O conceito de estilo filoséfico esta livre
de paradoxos. Tem os seus postulados, que sdo : a arte da interrupg¢do, contra a cadeia da dedugéo ;
o carater extensivo do tratado, por contraste com o gesto do fragmento; a repeticdo dos motivos, em
contraste com o universalismo raso; a plenitude da positividade concentrada, em contraste com a
negacéo da polémica “( BENJAMIN, 2011b, p.10 ).
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autenticamente prosaica. Enquanto o orador, pela voz e pelo jogo
fisionbmico, apoia as frases isoladas, mesmo nos casos em que elas
ndo tém autonomia, e as articula numa sequéncia de pensamentos
muitas vezes vacilante e vaga, como se esbogasse um desenho de
ampla respiragdo com um unico trago, assim também o proprio da
escrita é, a cada frase, parar para recomecgar. A ‘apresentacao’
contemplativa deve, mais do que qualquer outra, seguir este
principio. O seu objetivo de nenhum modo é o de arrastar o ouvinte e
de o entusiasmar. Ela s6 esta segura de si quando obriga o leitor a
deter-se em “estacbes” para refletir. Quanto maior for o seu objeto,
mais distanciada sera a reflexdo. A sua sobriedade prosaica, muito
aquém do gesto imperativo do preceito doutrinario, é o tnico estilo de
escrita adequado a investigacdo filoséfica. O objeto desta
investigacdo sdo as ideias. Se a ‘apresentacado’ se quiser afirmar
como o método proprio do tratado filosofico, tera de ser
‘apresentagdo’ das ideias (BENJAMIN, 2011b, p.9, tradugéo
modificada e grifos nossos ).

E fundamental destacar que Benjamin, embora critique a filosofia como
apresentagdo sistematica das ideias, admite um certo teor de sistematicidade.?? A
exposicao das ideias a partir dos fendbmenos, indica que 0 nosso acesso a realidade
se da por partes, por "cacos". Nos defrontamos somente com os retalhos do real,
que reunimos e montamos a partir de suas correspondéncias. E na linguagem que
os fendbmenos sdo organizados, refletidos e depois comunicados. Isso exige,
portanto, uma organizagdo ou montagem do material pesquisado, uma espécie de
mosaico das ideias, no qual, o conteudo de verdade (Wahrheitgehalt) se deixa
apreender apenas através da descida ao nivel dos pormenores de um conteudo
factual ( Sachgehalt ), “isto €, daquilo que chama atengédo ( ao critico ) e lhe causa
estranheza” (BENJAMIN, 2009, p. 13, grifos nossos).

E fungédo dos conceitos agrupar os fenémenos, e a divisdo que neles
se opera gragas a inteligéncia, com sua capacidade de estabelecer
distingbes, é tanto mais significativa quanto tal divisdo consegue de
um golpe dois resultados: salvar os fenbmenos e apresentar as
idéias ( BENJAMIN, 1984, p. 57, tradugcao modificada).

2“0 sistema s6 tem validade quando se inspira, em sua concepgdo de base, na constituicdo do
mundo das idéias. As grandes articulagées que determinam ndo somente a estrutura dos sistemas
mas a terminologia filoséfica — como a I6gica, a ética e a estética, para mencionar apenas as de
maior generalidade — ndo so significativas apenas como nomes de disciplinas especializadas, mas
como monumentos de uma estrutura descontinua do mundo das idéias. Mas os fenébmenos nao
entram integralmente no reino das idéias em sua existéncia bruta, empirica, e parcialmente ilusoria,
mas apenas em seus elementos, que se salvam. Eles sdo depurados de sua falsa unidade, para que
possam participar, divididos, da unidade auténtica da verdade. Nessa divisdo, os fenbmenos se
subordinam aos conceitos. S&o eles que dissolvem as coisas em seus elementos constitutivos”
(BENJAMIN, 1984, p 55 - 56).
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Essas correspondéncias entre os pormenores colhidos na pesquisa podem
fornecer ao que € escrito e ao que é lido um arranjo do conjunto da reflexado
filosdfica e seu conteudo de verdade sobre a materialidade da coisa pesquisada e
suas particularidades histéricas.?®> Mesmo indicando o tratado como o modo mais
adequado para a exposicao filosofica, este modo de exposigdo também tem os seus
limites. Benjamin critica o carater doutrinario do tratado medieval e suas diretrizes
didaticas, isto €, como propedéutica da doutrina crista.

No Prefacio destaca o ensaio-esotérico como um modo de escrita bastante
conveniente para a exposicao filosofica. O ensaio € uma das formas de exposi¢cao
mais utilizadas por Benjamin para compor e expor as suas ideias sobre Filosofia
Politica, Estética, Filosofia da Cultura, Historiografia e Filosofia da Linguagem.

Os essais surgiram mais claramente na histéria da escrita filoséfica a partir da
obra de Michel de Montaigne (1533-1592). Em seus textos o pensador francés
inaugura uma forma de escrita composta de diferentes temas, n&o obedecendo, em
seu desenvolvimento, nenhuma determinacgao linear e sistematica. Para Max Bense
(1910 - 1990) o ensaio é entendido como critica, como criagdo poética e suas
variagcbes de exposicdo compde “a satira, a ironia, 0 cinismo, o ceticismo, a
argumentacgdo, o nivelamento, a caricatura e assim por diante” (BENSE, 2014, p.5).
O ensaismo €, portanto, uma escrita experienciada na diversidade e imerséo
(Versenkung ) da coisa mesma (Sache selbst ). E importante lembrar que o
procedimento narrativo de Montaigne ( mesmo sendo um mondlogo ) apresenta uma
conversa com diversos autores do passado, também evita os livros e a cultura
letrada para poder mergulhar livremente na sua vida interior. Ele langa também uma
conversa para um interlocutor do futuro, o leitor. Para Peter Burke em seu Montaigne
y el arte del dialogo, o pensador francés “escreveu com um estilo de conversagéo
oral (...). Ele estabeleceu um dialogo com quatro interlocutores: com o outro, com 0s
escritores do passado, consigo mesmo e com seus futuros leitores” ( BURKE, 2009,
p.5).

Gyorgy Lukacs (1875 - 1971) em Sobre a forma e a esséncia do ensaio,

considera Platdo como “0 maior ensaista que ja viveu e escreveu, pois extraiu tudo

B “Gragas a seu papel mediador, os conceitos permitem aos fenémenos participarem do Ser das
idéias. Esse mesmo papel mediador torna-os aptos para a outra tarefa da filosofia, igualmente
primordial : a apresenta¢do das idéias. A redengado dos fenébmenos por meio das idéias se efetua ao
mesmo tempo que a apresentagdo das idéias por meio da empiria. Pois elas ndo se apresentam em
si mesmas, mas unicamente através de um ordenamento de elementos materiais no conceito, de uma
configuracdo desses elementos “( BENJAMIN, 1984, p 56, traducao bastante modificada ).
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da vida que o circundava imediatamente e ndo precisou de nenhuma mediagéo, pois
suas perguntas, as mais profundas ja feitas, vinculavam-se a vida vivente”
LUKACS, 2017, p.46 ).

A forma-didlogo € uma tentativa de movimento constante do pensar e do
dizer. O ensaio platénico permite estabelecer uma mediacao entre o pensamento e a
vida, entre a especulacéo filoséfica e a imanéncia. Nesse sentido, o ensaista busca
a verdade encrustada na vida e tal como o artista, o filosofo dialético luta pela
expressao do vivido e do experienciado. “O personagem do ensaio viveu em alguma
época, sua vida, portanto, precisa ser representada (...). O ensaio cria a partir de si
mesmo todos o0s pressupostos para efeito de persuasao e validade de suas visées
(LUKACS, 2017, p.44). Vida e forma se misturam em Platdo, sua experiéncia
aparece na escrita como manifestacdo da existéncia. A atividade discursiva
manifesta-se nas dificuldades do que €& possivel dizer pela boca de seus
personagens. O autor de O Banquete “encontrou em Socrates e pdde dar forma ao
seu mito como destino deste fildsofo como veiculo de suas perguntas enderegadas a
vida. E a vida de Socrates é tipica para a forma do ensaio (...) como nenhuma outra”
( LUKACS, 2017, p. 47). Nos dialogos platdnicos cada acontecimento é apenas uma

oportunidade para Socrates ver os conceitos com mais clareza.

Os conceitos nos quais encerrou a vida foram vividos por ele com a
mais intensa e imediata energia vital, sendo o tudo o mais uma
parabola dessa Unica realidade verdadeira, significativa apenas como
meio de expressdo de suas vivéncias. Ouve-se nessa vida, repleta
das mais ferozes disputas, o eco de uma profunda e oculta nostalgia;
no entanto, a nostalgia pura e simples, e a forma na qual aparece ¢é a
tentativa de conceituar a esséncia da nostalgia, de agarra-la
conceitualmente; as Iutas, porém, sdo apenas disputas verbais,
travadas para melhor delimitar certos conceitos ( LUKACS, 2017, p
47 - 48).

Para o filésofo hungaro, o ensaio é sempre uma forma de julgamento mas nao
se caracteriza como uma sentenca definitiva sobre o mundo e a vida. A vida se
manifesta de multiplas maneiras e suas expressoées ( formas e praticas discursivas )
tragam diversos caminhos. O ensaio € um posicionamento perante a vida, uma
tentativa de eternizar o transitério. “O ensaio é um tribunal, mas sua esséncia, o que

decide sobre o seu valor, ndo é como no sistema, a sentenga, mas o0 seu processo
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de julgamento “( LUKACS, 2017 p. 52 ). Qual seria a verdade procurada por Platdo

em seus dialogos ?

Se esquecermos a forma literaria "dialogo" para procurar estabelecer
um "sistema" de afirmagdes platbnicas e, a partir delas, extrair
algumas proposicbes essenciais que formassem a verdade
procurada, encontraremos muitas contradigbes, muitas incoeréncias,
poucas certezas e poucas evidéncias. Mas se levarmos a sério a
forma “dialogo”, isto é, a renovagao constante do contexto e dos
interlocutores, o movimento de idas e vindas, de avangos e
regressos, as resisténcias, o cansago, os saltos, as aporias, 0s
momentos de elevagdo, os de desadnimo etc, entdo perceberemos
que aquilo que Platdo nos transmite ndo € nenhum sistema
apoditico, nenhuma verdade proposicional, mas, antes de mais nada,
uma experiéncia: a do movimento incessante do pensar, através da
linguagem racional (logos) e para além dela — "para além do
conceito através do conceito”, dirda também Adorno ( GAGNEBIN.
2006,p.204, grifos da autora ).

Theodor Adorno (1903-1969) em seu O ensaio como forma de 1953, concebe
a exposicao filosofica ensaistica como fora da estrutura sistematica da ciéncia, se
aproximando do procedimento do antigo e quase extinto homme de lettres, tipo de
intelectual que da vazao a criacdo, ao experimento da escrita, que procura e se
esforga na busca por novas significagdes para o conhecimento, para a arte, para a
vida e para as coisas mesmas nas suas mlltiplas possibilidades de sentidos. E
desta forma que Benjamin e Adorno consideram o carater critico e provocador do
ensaio e suas diferengas quanto ao modo positivista e cientificista de exposi¢cao do
pensamento filoséfico. “Em relagdo ao procedimento cientifico e sua fundamentagao
filosofica enquanto método, o ensaio, de acordo com suas ideias, tira todas as
consequéncias da critica ao sistema” (ADORNO,2003, p.24). E desta maneira que o
ensaio subverte o entendimento tradicional de método como caminho seguro ou
como definidor de regras estabelecidas antecipadamente como guia para o

13

conhecimento. Adorno, estribado nas ideias benjaminianas, assevera que (...) “ 0

24 E digna de nota as situagdes vividas pelos personagens nas cenas de O Banquete, além de suas
multiplas narrativas sobre Eros, Platao convida o leitor para também participar do evento: O atraso de
Sdcrates (174 d - 175 c), o solugo de Aristéfanes ( 185 d-e ), a chegada de Alcebiades (217, c-d ) e
a entrada dos folides (223b), indicam interrupgdes que demandam toda a forga expressiva da arte
teatral (da arte tragica e da comédia), a ousadia da ironia e do humor. As movimentagdes textuais de
Platdo sdo também capazes de suscitar agrado e prazer ao leitor. Em Platdo, conteddo e forma se
misturam para reunir no oral € no escrito, verdade e beleza. Cabe lembrar que a filosofia é também
um dialogo da psique consigo mesma. “Pensamento e discurso s&o, pois a mesma coisa, salvo que é
ao dialogo interior e silencioso da alma consigo mesma, que chamamos pensamento” ( SOFISTA,
263e ).
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ensaio ndo segue as regras do jogo da ciéncia e das teorias organizadas (...) Ele
néo almeja uma construgéo fechada, indutiva ou dedutiva ” (ADORNO, 2003, p.25).
Destaca-se aqui a luta travada pelos ensaistas em dar dignidade e legitimidade ao
transitorio. E nesse contexto que se insere grande parte da obra de Benjamin. O
ensaio possui um procedimento de escrita que compreende o modo de pensar e de
expor as ideias sem seguir um ritmo linear. E um procedimento que envolve idas e
vindas. E nesse sentido que Benjamin coloca no Prefécio a proposicdo do método
como caminho ndo direto. Paradoxalmente, “ensaio procede, por assim dizer,
metodicamente sem método” (ADORNO, 2003, p. 30). O ensaio proporciona a
organizag&do dos conceitos sem estar vinculado a nenhum canone ou dogma, ja que
‘ndo apenas negligencia a certeza indubitavel, como também renuncia o ideal de
certeza” (ADORNO, 2003, p.30).

Diante do exposto, constata-se que a filosofia e seus modos de exposigao
surgem historicamente e se organizam na linguagem. E na linguagem que se da a
cognoscibilidade e a comunicabilidade das ideias sobre 0 mundo humano, suas
memarias, suas experiéncias e expectativas. E a partir de uma complexa filosofia da
linguagem que se sustenta toda a base do pensamento benjaminiano. A
fundamentacdo dessas ideias permite ao pensador berlinense avancar na sua
compreensao histoérico-filosofica da experiéncia humana no tempo e suas formas de
exposicao e comunicacao, consolidando a sua atuacédo de pensador de destaque e

de grande relevancia para filosofia critica contemporéanea.

1.3. A linguagem como medium de expressao e comunicagao

A preocupacao com a filosofia da linguagem, o alcance e a possibilidade de
comunicabilidade de um texto escrito ou de uma expressao oral — transmitida pela
tradicdo — estdo sempre presentes nas reflexdes filoséficas de Walter Benjamin, ao
considerar que uma das crises mais contundentes conferidas pela modernidade é a
crise da narrativa e consequentemente vinculam-se a esta, a crise da memoria
individual e coletiva e a crise nas formas antigas de transmissao da cultura. No seu
curriculum vitae escrito em prosa em 1939 — um estilo bem diferente do que é
exigido atualmente para expor as competéncias e habilidades de um profissional —

informa que: "desde sempre 0s meus interesses se centraram predominantemente
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na filosofia da linguagem e na teoria estética. (...) A atracdo pela filosofia da
linguagem contribuiu igualmente para o meu crescente interesse pela literatura
francesa” (BENJAMIN, 1992, p. 232).

No Prologo do trabalho sobre o Trauerspiel é discutida, como ja foi
mencionado, a questao da filosofia como apresentacao da verdade ( Darstellung der
Wahrheit ) ou seja, como exposicdo das ideias. E na linguagem que se transmite o
conteudo espiritual do mundo dos fenédmenos. O mundo é visto como um grande
texto que precisa ser lido e interpretado. A linguagem é compreendida como
médium,>® um lugar de manifestagdo, tradugdo e expressdo das coisas e dos
homens e ndo como meio de comunicagao, mas meio material e imanente que torna
possivel toda a comunicagdo.?® Nesse sentido o médium “é o elemento de uma
representagcdo, sem contudo, ser o meio dela” (MENNINGHAUS, apud LIESEN,
2014, p. 250).

Nos textos de juventude, ja aparece a grande preocupacdo do filésofo
berlinense sobre a linguagem e seus modos de apresentacdo. O que se destaca é o
seu carater de transmissibilidade e de comunicabilidade. Sem a linguagem nao ha
exposi¢cao. A vida espiritual da humanidade esta contida em alguma forma de
comunicagao. No ensaio de 1916 Sobre a linguagem em geral e sobre a humana,
assevera que “ndo ha evento ou coisa tanto na natureza animada quanto na
inanimada, que né&o tenha de alguma maneira participagdo na linguagem, pois é

essencial a tudo comunicar seu contetdo espiritual” (BENJAMIN, 2011a, p. 51). ¥ E

% A linguagem compreendida como médium, maneira ou modo de exposigéo, valoriza, portanto, a
expressdo e a comunicacdo, diferentemente de Mittel, isto &, meio-instrumento que sempre se
adequa a manipulagdo de alguma coisa. Ernani Chaves esclarece na nota de rodapé 24 da sua
traducdo do ensaio Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana : " Médium e Mittel
sdo termos recorrentes na reflexdo benjaminiana e assumem particular importancia no presente
ensaio. O segundo tem a significagdo de ‘meio para determinado fim’, caracteriza, portanto, um
contexto instrumental e alude sempre a necessidade de mediacdo. Ja o primeiro termo, Médium,
designa o meio enquanto matéria, ambiente e modo da comunicacdo, sem que seja possivel
estabelecer com ela uma relagao instrumental com vistas a um fim exterior; por isso mesmo, para
Benjamin, indica uma relagdo de imediatidade “ ( CHAVES, In: BENJAMIN, 2011a, p. 53 - 54, grifos
do autor).

% "A partir da relagdo materialista entre a linguagem e as coisas proposta por Benjamin, pode-se
deduzir que o ser espiritual é imanente: estou langado no mundo das coisas que falam a/em mim.
Algo acontece a mim: transcendéncia s6 pode vir a partir da materialidade do mundo. A teoria
benjaminiana assume ao mesmo tempo a impossibilidade da existéncia de um fora da linguagem e
uma comunhé&o entre todas as coisas” ( LIESEN, 2014, p. 250 ).

% Jo&o Barrento nas notas de sua traducdo de Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem
humana esclarece que “este ensaio é o primeiro texto importante de Benjamin sobre filosofia da
linguagem, com uma fundamentacdo em que se cruzam duas referéncias maiores: o cratilismo
platénico e o misticismo judaico, particularmente a Cabala e o lugar que ai assume a problematica do
Nome. Essa dupla fundamentagao sera explicitada por Benjamin em cartas desses anos a dois
interlocutores determinantes em relagdo a essa matéria, como adiante se verificara (Martin Buber e



37

na linguagem que é comunicada a esséncia linguistica das coisas e “essa afirmagéao
significa que a esséncia linguistica do ser humano ¢é a sua lingua. (...) Mas a lingua
do homem fala em palavras. Portanto o ser humano comunica ( na medida em que
ela seja comunicavel ) sua propria esséncia espiritual ao nomear todas as outras
coisas” (BENJAMIN, 2011a, p.54, grifos do autor). A quem se comunica o candeeiro
? a montanha ? e a raposa ? Se comunica ao homem. Para Benjamin, a esséncia
da linguagem é o nome. Cabe ao homem nomear as coisas do mundo e comunicar
sua esséncia espiritual.

O uso do texto biblico ndo obedece a uma determinagao catequética e
doutrinal da mistica judaica, mas a uma profunda analogia da concepgao
benjaminiana da linguagem, suas articulagbes com o pensamento, com a
experiéncia histérica mistica e profana da condicdo humana e sobretudo, para
contrapor a concepgéo instrumental da linguagem, construida na modernidade e que
denomina de concepg¢do burguesa de linguagem. No ensaio Sobre a linguagem

humana e a linguagem em geral esclarece:

Com base nos primeiros capitulos do Génesis, a esséncia da
linguagem, nédo se pretende realizar uma interpretagdo da Biblia,
nem colocar aqui a Biblia, objetivamente, enquanto verdade
revelada, como base para a nossa reflexdo, mas sim indagar o que
resulta quando se considera o texto biblico em relagdo a propria
natureza da linguagem; e a Biblia é de inicio indispensavel para este
projeto apenas porque as seguem em seu principio, que é de
pressupor a lingua, como uma realidade ultima, inexplicavel e mistica
que s6 pode ser considerada em seu desenvolvimento ( BENJAMIN,
2011a, p.60).

Em uma carta datada de 23 de maio de 1933, 17 anos depois do ensaio
Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana (o texto circulou num
grupo reduzido de amigos, entre eles Adorno e sua esposa Gretel Adorno ) pede a
seu amigo Gershom Scholem que Ihe envie uma coépia do texto de 1916 enderegada
a Ibiza onde encontrava-se, uma vez que, sua coépia pessoal ficou em Berlim. O

interesse de Benjamin é fazer um estudo comparativo com as suas mais recentes

reflexdes sobre a linguagem com o intuito de verificar se houve mudangas ou

Gershom Scholem), e prolonga-se em escritos posteriores, particularmente o ensaio sobre ‘A tarefa
do tradutor’, alguns momentos do livro sobre a ‘Origem do drama tragico aleméo’ e textos afins, e
fragmentos como ‘Doutrina das semelhancgas’ e ‘Sobre a faculdade mimética ( BARRENTO, Notas
In: BENJAMIN, 2018, p.170, grifos do autor).
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continuidades no proprio pensamento. Ele quer saber se as condigdes metafisicas e
esotéricas da linguagem foram superadas a partir de uma perspectiva contraria ou
até mesmo se haveria alguma correspondéncia entre uma posi¢cao mistico-teoldgica
e uma outra, de carater mimético-natural, i.e., materialista da linguagem.?® Benjamin
sempre cobrou do amigo que manifestasse suas impressdes sobre os dois
apontamentos que desenvolveu no verdo de 1933. A doutrina das semelhangas
redigido de forma manuscrita em Berlim, pouco antes da tomada do poder por Hitler
e Sobre a faculdade mimética escrito em Ibiza.

A recepcao e discussdo desses apontamentos € relatada por Gershon
Scholem em A Histéria de uma Amizade, depois de um reencontro com Benjamin
em fevereiro de 1938 em Paris — |la travaram uma intensa discussao sobre a obra do
amigo e suas possiveis contradi¢gdes. O teor principal da conversa pautava-se pela
presenca em seu pensamento (de Benjamin) da visdo marxista e sobre a
desconfortavel influéncia de pessoas como Bertolt Brecht e muitas reclamacgdes
feitas ao Instituto para Pesquisa Social, dirigido na época por Max Horkheimer.?®
Falaram também de questdes mais pessoais como as condigdes econdmicas
precarias do critico berlinense e suas dificuldades para se manter em Paris. Porém,
o encontro possibilitou a antiga e ansiosa vontade de saber sobre o comentario
cobrado insistentemente antes por carta e agora pessoalmente sobre os

apontamentos de 1933:

Tivemos discussées intensas sobre o seu trabalho e suas posigées
de principio, e, naturalmente, falamos também de temas que néo
haviam sido mencionados em nossas cartas. Assim, somente nessas
conversas que se tornou claras e significativas para mim os seus

% Eis parte do conteudo da referida carta: “nos proximos dias [...] tenciono levar a cabo a redagéo
comparada de dois trabalhos situados no tempo a uma distancia de vinte anos [de fato, dezessete].
Pedi que me enviassem uma cOpia do meu primeiro ensaio ‘Sobre a linguagem em geral e sobre a
linguagem humana’, e quero ver como se articula com as reflexées que desenvolvi e escrevi no inicio
deste ano [carta a Gretel Adorno, ndo datada, provavelmente de 25 de junho de 1933: GB IV, 248]".
(BENJAMIN, notas de BARRENTO, 2018, p. 172, grifos nossos ).

2 Scholem como amigo, interlocutor e leitor de Benjamin é bastante critico dessa aproximagao teorica
com o marxismo. Scholem considera uma adaptagdo forgada ou contrastante aos principios do
pensamento teoldgico. Ao comentar a respeito do trabalho de 1936 sobre A obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica, assevera que: “O seu marxismo ainda ndo era dogmatico, mas de
natureza heuristica e experimental, e, a transposicdo para perspectivas marxistas das ideias
metafisicas, ou mesmo teolégicas, que ele desenvolveu nos anos que passamos juntos, era de fato
meritéria, porque nesta esfera podemos ostentar uma vida mais ativa, pelo menos no nosso tempo,
do que na esfera apropriada a elas “( SCHOLEM, 1989, p. 206 ). Essa testemunha privilegiada da
trajetoria tedrica de Walter Benjamin nos revela: (...) “pareceu-me bastante claro em Paris, que as
relagbes de Benjamin com os seus colegas marxistas eram marcadas como que por eterno
embarago, o0 que estava vinculado, naturalmente, a seu apego a categorias teoloégicas"
(SCHOLEM, 1989, p. 205).
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apontamentos sobre a filosofia da linguagem, Das mimetische
Veembgem (“Sobre a faculdade mimética”), que ele considerava
muito importante e ocasionalmente fora objeto de repetidas queixas
por nédo ter me manifestado ( SCHOLEM, 1989, p. 204, grifos do
autor ).

Scholem também relata que,

Essa conversa me fez compreender perfeitamente a polarizagdo no
seu conceijto de linguagem. Pois, essa liquidacdo da magia que
estava de acordo com a vis§o materialista da linguagem, porém,
conflitava inequivocamente com todas as suas reflexées anteriores
nesse campo, reflexbes nascidas de uma inspiragdo teolbgico-
mistica, que ele ainda mantinha, ou que desenvolvera em outros
apontamentos que leu para mim naqueles dias antes, bem como no
fragmento sobre a faculdade mimética. Nunca ouvi da sua boca
qualquer frase de recorte ateista, o que ndo constituia motivo de
espanto para mim; mas surpreendeu-me o fato de ele continuar a
falar, sem metafora, da ‘palavra de Deus’ por contraste com a palavra
humana, tomando isso como fundamento de toda a sua teoria da
linguagem. Ainda estava viva nele a distingdo entre ‘palavra’ e
‘nome’,*° no qual vinte anos atras, em 1916, tinha feito a base do seu
trabalho sobre a linguagem e que desenvolveu ainda no Prefacio do
livro sobre o drama Barroco; seu ensaio sobre a faculdade mimética
ainda carecia da mais leve insinuacdo de uma concepg¢do
materialista da linguagem. Ao contrario, a matéria apareceu aqui
tdo-somente numa conexdo puramente magica. Benjamin,
evidentemente, oscilava entre a sua simpatia por uma teoria mistica
da linguagem e a necessidade tao fortemente sentida de combaté-la
no contexto de uma visao marxista do mundo. Falei-lhe disso, e ele
admitia abertamente esta contradicdo. Tratava-se mesmo de uma

% Eloiza Gurgel Pires em seu artigo Experiéncia e linguagem em Walter Benjamin esclarece que “No
nome, a linguagem comunicava a si propria e de maneira absoluta. Depois do pecado original, o
homem é condenado a usar a palavra como instrumento de comunicagdo. Houve, entdo, a extingao
da linguagem adamitica, o que possibilitou o surgimento do verbo propriamente humano. O verbo
divino é substituido pela proposicdo com a qual os homens falam sobre as coisas por meio de atos e
julgamentos. Com a queda do homem do paraiso, instaura-se um divorcio entre as palavras e as
coisas. Do saber mediatizado pelas abstragcbes proposicionais emerge um conhecimento do mundo
por meio da conversa vazia ou, como o filésofo denominou, da tagarelice” ( PIRES, 2014, p. 820). E
desta forma que a “ A lingua nominal perde sua magia. A perda da linguagem pura, ou 0 abandono do
nome, faz surgir a necessidade de comunicar algo exterior ao préprio nome. A palavra ndo é mais o
lugar da esséncia espiritual, mas meio de comunicar conteudos, transmitir informac¢ées; comunicar
algo exterior a propria linguagem” ( PIRES, 2014, p. 820 ). No ensaio de 1916, Benjamin se refere ao
episédio da arvore do conhecimento e da serpente contada no terceiro capitulo de Génesis “O
conhecimento que é objeto da tentagdo da serpente, o de saber o que é bom e o que é mau, é sem
nome. E, no mais profundo sentido do termo, um nada; esse saber é, afinal, ele mesmo o tnico mal
que o estado paradisiaco conhece. O saber do bem e do mal sai da esfera do nome, é um
conhecimento exterior, a imitagdo nao criadora da palavra criadora. Nesse conhecimento, o nome sai
de si mesmo: o pecado original é a hora do nascimento da palavra humana, na qual o nome deixou
de poder viver intacto: teve de sair da linguagem do nome, da lingua que conhece, poderia mesmo
dizer-se: da magia imanente que lhe é propria, para se tornar expressamente magica, por assim dizer
a partir de fora. A palavra passa a comunicar alguma coisa (que esta fora de si mesma). E
verdadeiramente o pecado original do espirito da linguagem. A palavra como instrumento exterior de
comunicagdo, como uma parodia da palavra ndo mediatizada, da palavra criadora de Deus, sob a
forma da palavra expressamente mediatizada, e é ao mesmo tempo o fim do espirito adamico,
bem-aventurado, que se situa entre ambas” (BENJAMIN, 2018. p 22, grifos do autor).
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tarefa que ainda ndo havia dominado, mas na qual tinha grandes
esperangas. Sua ‘face de Jano’ ainda mostra a mais viva expressao
(SCHOLEM, 1989, p. 207-208, tradugdo um pouco modificada, grifos

do autor ). 3
Esses apontamentos de 1933 apresenta a tese de que a natureza produz
semelhangas ( fenbmenos miméticos ) e 0 homem possui a capacidade maxima de
produzir semelhangas. Essa faculdade mimética pode ter sido a responsavel pela
origem da linguagem. O conceito de semelhanca ngo-sensivel, indica o aspecto da
escrita imagem ou das imagens falantes (Lautbilder). Essas imagens sonoras sao
mais exploradas pelos textos misticos e teolégicos como a Biblia. No ensaio
Problemas de sociologia da linguagem de 1935 se apoia nas ideias de Lucien
Lévy-Bruhl ( 1857 - 1939 ) e na tese de Gottfried von Herder (1744 - 1803) que
entendem a linguagem como sendo uma pintura sonora. Para Benjamin, em Sobre a
faculdade mimética, “a linguagem ndo € um sistema convencional de signos”
(BENJAMIN, 2018, p. 49). A linguagem possui uma dimensao mistica, uma
infinitude, um carater imagético e concreto. As coisas, na sua mudez, ganham
conteudos espirituais na medida em que sdo significados. Para Claudia Castro,
“cada linguagem é dotada de uma infinidade especifica e incomensuravel, pois é sua
esséncia linguistica e ndo o conteudo verbal que define suas fronteiras”
(CASTRO,1992, p.50). Essas significagbes ndo expressam de forma absoluta tudo o
que a coisa pode manifestar aos dominios da percepcdo sensivel. E justamente
nessa dificuldade de associar coisa e nome em um sentido Unico que se insere o
carater magico e infinito da linguagem. No ensaio Sobre a linguagem humana e
sobre a linguagem em geral, Benjamin esclarece essa relacao infinita e magica entre

a linguagem e as coisas.

A prépria linguagem néo se encontra expressa de forma perfeita nas
proprias coisas. Essa frase tem um duplo sentido conforme seja
entendida de modo figurado ou no plano do sensivel: As linguagens
das coisas sdo imperfeitas e mudas. As coisas ndo participam do
principio formal puro da linguagem — o som. S6 se pode comunicar

31 Scholem lembra que em Berna entre junho e agosto de 1918 as conversas sobre mito e cosmologia
e vida primitiva, linguagem e escrita ja antecipava algumas ideias nos apontamentos de 1933. “Ja
naquele tempo ele se ocupava com ideias sobre a percepgdo como uma literatura nas configuragbes
das superficies, que é a forma como o homem pré-histérico percebia o mundo ao seu redor,
particularmente o céu. Era este o embrido das reflexbes que muitos anos mais tarde, fez em suas
notas Lehre vom Ahnlichen [ Doutrina das semelhangas ]. A origem das constelagbes como
configuragcbes na superficie celeste era, como ele afirmava, o comego da leitura e da escrita, e isso
conincidia com o desenvolvimento da era mitica. As constelagées eram para o mundo mitico o que foi
mais tarde a revelagao das escrituras sagradas” (SCHOLEM, 1989, p. 70).
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umas as outras por meio de uma comunidade mais ou menos
material. Essa comunidade é sem mediacao e infinita, como a de
qualquer comunicagéo linguistica; € magica ( porque também existe
uma magia da matéria ). O lado incomparavel da linguagem humana
resulta no fato da sua comunidade magica com as coisas ser
imaterial e puramente espiritual, e o som é disso simbolo. A Biblia da
expressdo a esse fato simbdlico ao dizer que Deus insuflou no ser
humano o sopro vital, ou seja, simultaneamente vida, espirito e
linguagem” (BENJAMIN, 2018, p.16, grifos do autor ).

Para Walter Benjamin, a linguagem humana possui o carater de produzir
semelhangas tanto no dominio da fala quanto no da escrita, tal atividade se
desenvolve simultaneamente e ndao de forma isolada. O desenvolvimento da
linguagem humana possibilitou a fusdo do semiotico (significado) com a percepgao
do mundo (mimesis).** O ser humano possui a competéncia de produzir
semelhancas, isto €, acbes miméticas. As possibilidades de produzir semelhancgas
sdo inesgotaveis, portanto, infinitas e magicas. Isso vale tanto para o
desenvolvimento da oralidade quanto para o desenvolvimento da escrita. Esse
processo envolve toda a complexa construgcdo do que é significado e do que é
percebido. O ser humano busca encontrar a expressao daquilo que ainda nao foi
dito ou escrito, ou reabilitar o que foi destruido, esquecido e deturpado, tarefa para

os misticos, para os poetas, historiadores e também para os filésofos.*?

%2 E fundamental esclarecer que o conceito de mimesis possui perspectivas positivas e negativas ao
longo da histéria da filosofia. Para Platdo a mimesis pode ser eganosa e iluséria, sobretudo a
mimesis artistica (SOFISTA, 235c). Em Aristételes na Poética, a mimesis faz parte da natureza
humana e é responsavel pela produgdo do conhecimento. Para Freud e para a psicanalise é fator de
regressdo e recalque, tal visdo negativa é referendada por Adorno e Horkheimer na Dialética do
Esclarecimento e pode explicar, segundo os frankfurtianos, a condigdo da personalidade autoritaria e
identitéria desenvolvida pelo fascismo. Entretanto, Adorno nos seus ultimos textos, Dialética negativa
e Teoria estética se aproxima das ideias positivas de Benjamin, pois considera o comportamento
mimético fundamental para o desenvolvimento das produgdes artisticas (ADORNO,1998, p.68). Para
Walter Benjamin, o ser humano é provido de uma capacidade de produzir semelhangas que foram se
transformando historicamente (BENJAMIN, 2018, p. 54). Portanto, “a capacidade mimética nao
desapareceu em proveito de uma maneira de pensar abstrata e racional, mas se refugiou e se
concentrou na linguagem e na escrita (...). Segundo Benjamin, uma fonte comum une a leitura das
constelagbes e dos planetas feita pelo astrélogo, a leitura do adivinho das entranhas de um animal e
a leitura de um texto: da mesma maneira, o gesto mimético da danga aparenta-se ao da pintura e da
escrita ( GAGNEBIN, 1997, p. 98).

33 Benjamin em Sobre a faculdade mimética faz alusdo a formas antigas de leitura e interpretagéo do

mundo, chamando atengao para a busca sempre sedutora pelo mistério do inaudito e do nao escrito.
“Ler o que nunca foi escrito. Esta forma de leitura é a mais antiga: a leitura antes de toda
linguagem, a partir das entranhas, dos astros ou da danca. Mais tarde apareceram instrumentos
intermediarios de novas formas de leitura, runas e hieréglifos. Tudo indica que foram essas as etapas
que permitiram a entrada na escrita e na linguagem daquele dom mimético que em tempos fora os
fundamentos das praticas ocultas. Assim sendo, a linguagem seria o grau mais elevado do
comportamento mimético e o mais completo arquivo de semelhangas ndo-sensiveis: um médium
para o qual migraram definitivamente as antigas forgas de agdo e da ideia miméticas até o ponto de
liquidarem na magia “(BENJAMIN, 2018, p, 55-56, grifo do autor).
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Em A tarefa do tradutor escrito em 1923 para servir como introdugao as suas
tradugdes para a lingua alema dos Tableaux parisiens de Charles Baudelaire (1821 -
1867), Benjamin, adverte que a “A tarefa do tradutor € a de redimir na lingua propria
aquela lingua para qual se exilou nas alheias, a de libertar da prisdo da obra através
da criagdo poética® (BENJAMIN, 2018, p, 98). A relacdo de proximidade ou de
distancia de uma lingua para outra permite também ao tradutor ultrapassar os limites
de sua propria lingua e expandir as fronteiras entre as mesmas. Pela criagao poética
“o tradutor quebra as barreiras apodrecidas de sua lingua” ( BENJAMIN, 2018, p.98 )

E fundamental destacar que a filosofia da linguagem de Platdo é uma
importante referéncia para Benjamin. No dialogo Cratilo, o filésofo grego considera a
linguagem como via de acesso a verdade e também porta de entrada para o engano
(Cratilo, 408 c). O discurso possui uma natureza hibrida e os nomes podem surgir
tanto como imitagdo (mimesis) das coisas, como podem aparecer a partir de
diretrizes completamente arbitrarias, isto €, sujeitas as convengdes sociais e as
mutagdes temporais. Platdo possui uma visdo intermediaria da linguagem, pois
considera o ato de nomear as coisas uma pratica rara de intermediagao entre physis
e nomos. As palavras ou 0os nomes possuem propriedades verdadeiras e falsas.
Cabe aos legisladores (nomotetas), artistas dos nomes, inventa-los (Cratilo, 389a) e
relaciona-los com as coisas, considerando sempre a justeza desses nomes orthotés
onomatén (Crétilo, 391 b). A dynamis ( poder, forga ) é assinalado por Hermégenes**
como um atributo sobre-humano quase divino. Cabe ao dialético (Cratilo, 390c),
supervisionar e usar de forma adequada os nomes e transforma-los em dialogos,
inquirindo e respondendo (Cratilo, 390c), ao ponto de constitui-los como episteme ou

narrativas, isto € historia (Cratilo, 437b). Cabe lembrar, que conhecer para Platao, é

% Hermogenes é personagem importante no dialogo entre Socrates e Cratilo, aparecendo no inicio e
participando em grande parte na conversa ( CRATILO, 383a - 427d ), Cratilo s6 chega no final do
debate em que Sécrates apresenta a sua visdo intermediaria entre uma perspectiva naturalista e
convencionalista da linguagem ( CRATILO, 427d - 440e ). Para Hermogenes o nome é resultado da
invengao arbitraria dos homens, isto &, fruto de convencgdes, ja Cratilo, pensador pautado nas ideias
de Heraclito ( 540 a.C - 470 a.C), os nomes possuem uma dimensao natural e por conta disso tem um
sentido sempre correto e permanente. Sécrates aceita o carater convencional da construgdo dos
nomes, mas admite, com base num extenso exame etimoldgico a possibilidade dos nomes tomarem
determinagdes constantes e permanentes, refutando as posi¢des do sofista Protagoras (481 a.C. -
415 a.C.) que defende ndo haver qualquer esséncia na relagdo entre nomes e coisas e tudo se
resume a mera aparéncia. Socrates argumenta, " Ora se as coisas ndo sdo semelhantes ao mesmo
tempo, e sempre, para todo o mundo e nem relativas a cada pessoa em particular é claro que devem
ser em si mesma de esséncia permanente; Ndo estdo em relagdo conosco, nem na nossa
dependéncia, nem podem ser deslocadas em todos os sentidos por nossa fantasia, porém existem
por si mesmas, de acordo com sua esséncia natural” (Cratilo 386d-¢)



43

aprender pelo discurso. E sé através de uma linguagem apropriada que se torna
possivel o conhecimento da natureza das coisas (Cratilo, 437a). Fica claro a grande
relagdo existente entre linguagem e conhecimento no didlogo platdnico,
compatibilidade também encontrada no pensamento de Walter Benjamin. “O que nés
né&o conhecemos fora da esfera do humano é outra linguagem que possa ‘nomear’; e
identificar a linguagem que nomeia, com a linguagem em geral é privar a teoria da
linguagem de suas certezas mais profundas — Portanto, a esséncia linguistica do
homem esta no fato de ele nomear as coisas” (BENJAMIN. 2018, p.16, grifos do
autor). A propria linguagem humana, embora nao sendo perfeita, € a unica porta de
entrada para o conhecimento, ja que a condicdo muda (silenciada) das coisas e da
natureza exige a intervencdo humana. Para Benjamin, “As coisas é negado o puro
principio formal da linguagem que é o som. Elas s6 podem se comunicar umas com
as outras por uma comunidade mais ou menos material. (...) O que é incomparavel
na linguagem humana é que sua comunidade magica com as coisas é imaterial e
puramente espiritual, e disso o simbolo € o som” (BENJAMIN, 2011a, p.60).

A filosofia da linguagem de Walter Benjamin tem seus fundamentos
inicialmente apresentados, no ja mencionado ensaio de 1916 Sobre a linguagem
humana e sobre a linguagem em geral, no qual apresenta como carater essencial da
linguagem a comunicabilidade da experiéncia humana. A linguagem é o medium
espiritual e histérico da experiéncia ( Erfahrung ) do homem no mundo. A linguagem
como um modo de comunicacdo e expressao e nao um meio ou instrumento de
manipulagdo do mundo. E fundamental destacar a influéncia exercida no ensaio de
Benjamin do filésofo da linguagem Georg Hamann (1730 -1788 ), conhecido como o
Mago do Norte por desenvolver uma teoria mistica da origem da linguagem. Esse
admirador da cabala, critico e contemporaneo de Kant, defende a tese de que a
linguagem € o unico critério valido para a razédo. Para Hamann, citado por Benjamin,
a “Linguagem é a mée da razdo e da revelacdo, seu alfa e 6mega” ( BENJAMIN,
2011a, p. 59 ). Nesse sentido, Schlegel (1782 - 1829) e Novalis (1772 - 1801),
também influenciadores de Benjamin, comungam do mesmo pensamento: a
linguagem € por onde se organiza todo o conhecimento possivel e por onde se
expressa o mundo humano, natural, mistico e artistico.

O exercicio (Ubung) do pensamento, isto &, do filosofar, & apresentar a
verdade na linguagem como modo de expressdao e de comunicabilidade do

conhecimento. O Banquete de Platao também evoca essa tarefa do fildsofo dialético.
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O conhecimento pode ser questionado, colocado em duvida e desviado, porém, a
verdade se manifesta como revelagdo de algo que n&o pode ser comunicado e
registrado de forma absoluta pela linguagem. A filosofia no seu modo ensaistico de
apresentacao se caracteriza como um esfor¢co, como tentativa de trazer para a
oralidade e para a escrita a cognoscibilidade e a comunicabilidade da verdade. A
verdade ndo € visada ou intencionada ( como defende a Fenomenologia ),* mas,
revelada na linguagem dos nomes. “A verdade ndo é desvelamento que destroi o
mistério, mas antes uma revelagdo que se faz justica” (BENJAMIN, 2011b, p. 10). No
entendimento de Winfried Menninghaus o conceito de revelacdo “é antes
compreendido como o reflexo sempre desajustado da experiéncia que manifesta
imediatamente (magicamente) no formulado uma forca nédo formulada, no
pronunciavel um nao dito e como declaragdo predicativa frequentemente um
'indizivel' " (MENNINGHAUS, apud LIESEN, 2014, p. 2480, grifos do autor). Aqui fica
novamente clara a relagdo entre a concepg¢éo benjaminiana e a platdnica, contida no
final do Cratilo, onde a justeza dos nomes (orthotés onomatén) e sua relagdo com a
esséncia das coisas deve ser procurada e revelada, mesmo diante de suas
possiveis transformacdes. Platdo admite a existéncia de nomes préprios e primarios,
portanto, permanentes e naturais (desde a sua origem) e admite também, nomes
derivados, que possuem suas formulagdes proferidas e convencionalizadas pela
comunidade de falantes e escritores ao longo da historia. Reconhece os limites de
se conhecer de forma definitiva a verdade sobre a origem dos nomes primarios,
assim como as multiplas diferencas dos nomes derivados. No entanto, para Platao,

o nome (onoma) € organizado nas composi¢cdes narrativas, isto é, no relato, como

% Para a fenomenologia as nogdes de consciéncia, faticidade, linguagem, fala, temporalidade, mundo
vivido e de corpo passam a ser ressignificadas. O ente humano esta no tempo, jogado no mundo, um
mundo ja ai constituido e em vias de constituicao, pois nao esta completamente determinado. O ente
humano constréi a sua consciéncia dentro das circunstancias vividas, pensadas e faladas, projeta-se
para um mundo sempre aberto a novas possibilidades de ser e de existir. Pensadores e construtores
da fenomenologia como Franz Brentano (1838-1917) Edmund Husserl (1859 - 1938), Martin
Heidegger ( 1889 - 1976 ) e Merleau - Ponty (1908 - 1961) procuram tratar a filosofia na diregéo da
realidade do mundo vivido ( Lebenswelt), um mundo experienciado pelo ente humano nas suas a¢des
mais comuns. O conceito de intencionalidade aponta para a ideia de uma consciéncia que se dirige
as coisas mesmas, apresentadas ao sujeito como algo construido e aberto para novas interpretacdes
e possibilidades de compreensao e de acéo e a verdade se apresenta como desvelamento do real.
Lembrando que para Heidegger “a linguagem é a casa do ser, em sua morada habita 0 homem, os
pensadores e 0s poetas sdo os guardids dessa morada”’ ( HEIDEGGER, 2000. p. 11 ). A linguagem é
vista nessa abordagem heideggeriana, como um meio, um instrumento que da sentido ao que existe
naquilo que é dito e escrito como fundamento do ente humano.
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caminho possivel para a formulagao do conhecimento do mundo, portanto, via de
acesso para exposicao do conhecimento filoséfico.®

Voltando ao pensamento benjaminiano, € fundamental destacar que a sua
postura metodologica, marcada pelo desvio e pela compreensao do carater plural
da linguagem, lanca mao das significacbes da expressdo alegérica como um modo
de exposicao que permite fomentar a luta politica de salvar o que esta morto, de
lembrar o que esta esquecido e silenciado pela histéria. A alegoria expde a facies
hipocratica do mundo. Eis o lema do drama barroco alemé&o: a histéria do sofrimento

do mundo (Leidens Geschichte der Welt ). A linguagem alegorica expressa, portanto,
o transitério e o efémero. E aqui que se instaura o projeto filoséfico benjaminiano de

pensar poeticamente o mundo. Como afirma Hannah Arendt:

As metaforas sdo os meios pelos quais se realiza poeticamente a
unicidade do mundo. O que é dificil de entender em Benjamin é que,
sem ser poeta, ele pensava poeticamente e, por conseguinte, estava
fadado a considerar a metafora como o maior dom da linguagem. A
“transferéncia” linguistica nos permite dar forma material ao invisivel
(ARENDT, 1998, p. 144, grifo da autora ).

No trabalho sobre o Trauerspiel,* Benjamin mostra que o teatro barroco®

apresenta uma maneira peculiar de expor o enredo de suas tramas. E através do

% Sobre a possibilidade do conhecimento diante de um constante fluxo entre a linguagem e as coisas,
Sdcrates argumenta: “Nem seria mesmo razoavel afirmar Crétilo, a possibilidade do conhecimento, se
todas as coisas se transformam e nada permanece fixo. Se isso mesmo, o conhecimento ndo se
modifica e nem se afasta do conhecimento, entdo o conhecimento permanecera e havera
conhecimento, mas se a propria ideia de conhecimento se modificar, tera de transformar-se numa
ideia diferente de conhecimento, e entdo, ndo havera conhecimento. Se sempre se transformasse,
nunca haveria conhecimento, e, pela mesma razdo, ndo haveria alguém que conhecesse, como
também néo poderia haver objeto de conhecimento “(Cratilo, 440b).

37 Trauerspiel € uma palavra alema composta por Trauer — luto e Spiel — jogo, refere-se ao drama do
barroco aleméao do séc XVII. O teatro e a literatura tinham como perspectiva mostrar e pensar o jogo
da vida humana como um sofrimento encenado no palco do mundo. Drama e jogo, eis as marcas da
experiéncia do homem através dos tempos. O destino humano e da histéria sdo percebidos como
ruinas, como decrepitude, um amontoado de escombros e catastrofes permanentes.

% “Em seu livro ( Origem do drama barroco alemdo ), Benjamin pressupbe nos leitores um
conhecimento pelo menos factual do teatro barroco alemédo. Esse Pressuposto ndo era realista nem
sequer para o publico alemdo de sua época — essas obras, ha muito esquecidas, s6 recentemente
estavam sendo objeto de um novo interesse — e o0 é muito menos para os leitores brasileiros. (...) Seu
precursor imediato foi o drama jesuitico, que floresceu principalmente na Alemanha do Sul e na
Austria. Escrito em latim, esse tipico instrumento de propaganda da Contra Reforma foi obrigado,
para atingir seus fins, a recorrer a todos 0s recursos cénicos: pantomimas, coros, grandes massas
humanas, telas com pintura perspectivista e maquinas teatrais que permitiam representar, por
exemplo, batalhas aladas entre anjos e deménios. Havia profusdo de personagens alegodricos,
simbolizando virtudes e vicios, e a agdo ndo recuava diante das cenas mais brutais, como
esquartejamentos e torturas.Todos 0s meios eram mobilizados a fim de criar a ilusdo cénica (para
provar que em ultima analise toda a vida terrena é iluséria), num constante apelo aos sentidos (para
concluir que os sentidos sédo diabdlicos): a vida é habitada pela morte, e a salvagdo so6 é possivel pela
mediag¢do da Igreja. Na esséncia eram os grandes tragos da dramaturgia barroca alem4, catdlica ou
protestante “(ROUANET, Apresentacao In: BENJAMIN, 1984, p. 23 - 25, grifos nossos).
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recurso alegorico que a vida politica, histérica e estética do ente humano, ganham
uma forma diferenciada de escrever e de pensar. O barroco enquanto género

apresenta uma instigante visao da histéria como ruina, caducidade e sofrimento.

1.4. A nogao de método e o modo alegodrico de exposi¢ao

A valorizacdo da alegoria como modo de exposicdo e expressao
histérico-filoséfica, a leitura teolégica e profana da cultura, a aproximacéo e
distanciamento do materialismo historico, a atitude critica, por assim dizer, romantica
diante do mundo, e principalmente, a sua complexa e profunda visdo da cultura
moderna, sao aspectos importantes da filosofia benjaminiana da histéria. A realidade
histérica € apresentada como um grande mosaico, onde cada pecga se interliga com
a outra, transformando ou desviando o seu rumo. Nao é sem propdsito que utiliza o
processo de montagem® e de colagem como elementos essenciais da arte dadaista

e pos-auratica como o cinema e a fotografia.** O método possui em Benjamin uma

% Theodor Adorno em Caracterizagdo de Walter Benjamin publicado em 1950 na Die Neue
Rundschau, refere-se ao grande projeto inacabado de Benjamin sobre as Passagens de Paris.
“Desse projeto ha milhares de paginas, material de estudo, que ficaram escondidas em Paris durante
a ocupacéo. E praticamente impossivel reconstruir a totalidade. A intencdo de Benjamin era desistir
de toda interpretagdo manifesta e deixar o sentido aflorar tdo-somente pelo choque da montagem do
material. A filosofia ndo deveria subsumir o surrealismo, mas ela mesma deveria tornar-se
surrealista. Ele assumiu literalmente uma frase da ‘Einbahnstrasse’ [ Rua de méo unica ], segundo a
qual as citacbes em seus trabalhos seriam como assaltantes de estrada, que atacam e roubam as
convicgbes do leitor. Para coroar o seu anti-subjetivismo a sua principal obra deveria consistir
somente em citagbes. SO raramente se encontram anotadas interpretagbes que nao tenham
ingressado no "Baudelaire” e nas teses ‘ Sobre o conceito de histéria’, e ndo ha cadnone que ensine
como poderia ser realizado algo como uma filosofia despida de argumento, nem mesmo como as
citagbes poderiam ser ordenadas de um modo até certo ponto significativo. A filosofia fragmentaria,
permaneceu fragmento, vitima talvez de um método sobre o qual ndo esta sequer decidido se é
incluivel ou ndo no meio constituido pelo pensamento ” (ADORNO, 1994, p. 197-198, grifos nossos).
O material de trabalho das Passagens inclui um farto numero de fichas, notas, citagbes e
comentarios. Todo este emaranhado de fragmentos foi compilado em cadernos e publicado anos
depois dessa declaracdo de Adorno sobre a montagem desses fragmentos, editados por Rolf
Tiedemann e Hermann Schweppenhduser nos anos 70 e 80 do século XX. O préprio Tiedemann na
introdugdo da edicdo alema de 1982 na nota de rodapé n° 6, publicada na edigédo brasileira das
Passagens, considera pouco provavel a insinuagdo de Adorno sobre a intengdo de Benjamin em
construir uma obra composta somente de citagdes. Todavia, Benjamin insinua a tarefa da montagem
dos fragmentos e das citagdes reunidas para o projeto ( BENJAMIN, 2006, p. 15, [ N,1 e N1a,8 ] ).
Sobre o tal projeto de exposi¢do de um texto livre de argumentos e comentarios, formado apenas por
citagdes, meticulosamente montadas, sdo também mencionadas por Hannah Arendt em Homens em
tempos sombrios. A filésofa informa, que Benjamin gabava-se de possuir uma colecdo de 600
citagbes “muito sistematicas e meticulosamente organizadas” (ARENDT, 1998, p. 173), ao ponto de
serem apresentadas tal qual as montagens surrealistas e cinematograficas, dispensando
curiosamente qualquer texto de acompanhamento, as citagdes falariam por si e revelariam suas
potencialidades expressivas.

40 A teoria da perda da aura da obra de arte foi apresentada no seu famoso ensaio A Obra de arte na
era da sua reprodutibilidade técnica de 1936, publicado no Brasil pela Brasiliense: Obras escolhidas
volume |. A reprodugao técnica multiplica infinitamente a imagem e o som, retirando o seu carater
unico no tempo e no espago. A audicdo de uma sinfonia reproduzida tecnicamente pode ser
apreciada em qualquer lugar ou horério determinado pelo ouvinte.
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caracteristica de abertura, portanto, nunca um fato ou acontecimento pode ser
fechado em si mesmo. O filésofo se insere na linhagem nietzscheana das multiplas
possibilidades de entendimento do real. Para Flavio Kothe, “cada parte devia
iluminar as outras e, assim, ser também iluminadas por elas, num processo de
lusco-fusco que estabelece uma dindmica de conexdes sempre renovadas entre
todas as partes, dando-se uma sugestdo de totalidade n&o rigida nem
ditatorialmente exclusiva“ (KOTHE,1976, p.27-28). A utilizacdo da alegoria como
modo de leitura da historia barroca ( o drama barroco alem&o do século XVIl ) e da
cultura moderna ( a poesia de Baudelaire século XIX ) enriquece a abordagem
benjaminiana, causando um diferencial na maneira como trata as questdes
fundamentais da filosofia da histéria e da critica literaria. Na recusada tese de livre
docéncia, Benjamin recupera a alegoria como expressdo fundamental do drama
barroco. O termo alegoria vem do grego allo, outro e agorium, dizer na agora, falar
em praga publica, expressar ideias fora da exposicéo literal. Na alegoria "cada
pessoa, cada coisa, cada relagdo, pode significar qualquer outra” (BENJAMIN, 1994,
p.196-197). A multiplicidade de sentidos do recurso alegdérico pde em xeque a ideia
de um sentido unico da linguagem humana e da linguagem em geral. No livro sobre
o drama barroco, Benjamin diferencia o conceito de simbolo do conceito de alegoria.
O primeiro tem como perspectiva fundir significante e significado a partir de um
sentido eterno, ja a segunda evoca inumeras possibilidades de sentidos. Um texto
alegdrico exige, portanto, uma outra espécie de leitor, pois o sentido da escrita ndo é
0 mesmo que aparece em seu sentido literal. O intérprete busca o oculto, o que esta
encoberto, reune temas, fragmentos que nao estao claros na sua forma aparente. A
discussao sobre a sua expressao historica reabilita a alegoria e demarca as suas

diferencas em relagdo ao conceito de simbolo.

A relagdo entre o simbolo e a alegoria pode ser compreendida, de
forma persuasiva e esquematica, a luz da decisiva categoria do
tempo, que esses pensadores da época romantica tiveram o mérito
de introduzir na esfera da semiética. Ao passo que no simbolo, com
a transformacao do declinio, o rosto metamorfoseado da natureza se
revela fugazmente a Iluz da salvagdo, a alegoria mostra ao
observador a facies hipocratica da histoéria como protopaisagem
petrificada. A histéria em tudo o que nela desde inicio é prematuro,
sofrido e malogrado, se exprime num rosto — ndo numa caveira. E
porque néo existe, nela, nenhuma liberdade simbdlica de expresséo,
nenhuma harmonia classica da forma, em suma, nada de humano,
essa figura de todas a mais sujeita a natureza, exprime ndo somente
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a existéncia humana em geral, mas de modo altamente expressivo, e
sob a forma de um enigma, a histéria biografica do individuo. Nisso
consiste o cerne da visdo alegoérica: a exposigao barroca, mundana,
da histéria como histéria mundial do sofrimento, significativa apenas
nos episodios de declinio. Quanto maior a significagdo, tanto maior a
sujeicdo a morte, porque é a morte que grava mais profundamente a
tortuosa linha de demarcagdo entre a physis e a significagdo
(BENJAMIN, 1984, p. 188, grifos do autor) .

A concepcéo barroca de historia se estrutura a partir de uma ideia de natureza
ligada a um tempo de degradacdo, morte e de ruina. A ideia de historia-destino se
movimenta numa repeticio em que a morte desfila seu cortejo triunfal. O poeta
barroco expressa essa condigdo inevitavel da physis e da histéria. “O alegorista” —
assevera Sérgio Paulo Rouanet, na Apresentagdo da tradugao brasileira do Drama
Barroco Alemao — “arranca o objeto de seu contexto. Mata-o. (...) Nas méos do
alegorista, a coisa se converte em algo de diferente, transformando-se em chave
para uma saber oculto. Para construir a alegoria, o mundo tem que ser esquartejado.
As ruinas e os fragmentos servem para criar a alegoria” ( ROUANET In: BENJAMIN,
1984, p. 40 ).

A alegoria barroca interpreta o mundo natural, 0 mundo humano e temporal
como marcado pela imperfeicdo, pela decadéncia e pela decrepitude. Para o
alegorista barroco, “a natureza é o eternamente efémero, e s6 nesse efémero o
olhar saturnino daquelas geragbes reconhecia a histéria” ( BENJAMIN, 1984, p.
201). O processo corrosivo da natureza e esse reconhecimento de uma histéria em
declinio, no reino do profano, identifica no homem e na natureza a permanente
culminancia da destruigao e do padecimento. A histéria € compreendida como sendo
a histéria do sofrimento, pois a passagem do tempo transforma tudo o que existe em
um amontoado de ruinas, escombros, residuos que vao se acumulando por toda a

histéria das coisas e da humanidade.

A palavra histéria esta gravada, com 0s caracteres da
transitoriedade, no rosto da natureza. A fisionomia alegérica da
natureza-histoéria, posta no palco pelo drama, s6 esta
verdadeiramente presente como ruina. Como ruina, a histéria se
fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa forma, a histéria ndo
constitui um processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio.
Com isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As alegorias sdo
no reino dos pensamentos o que sao as ruinas no reino das coisas.
Dai o culto barroco das ruinas ( BENJAMIN, 1985, p. 119 - 200 ).
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A alegoria barroca expressa um profundo sentimento de desesperanca diante
da vida terrena como sendo desprovida de sentido e de finalidade. Essa exposicao
da efemeridade e do transitorio, essa permanente caducidade das coisas, aparecem
representados nos elementos cénicos no palco do teatro barroco do século XVII. A
passagem do tempo é manifestada na figura do velho, na beleza efémera da mulher
que se transforma no osso descarnado da caveira, na figura do abutre que sente o
odor da decrepitude e da decomposigao, imagens marcantes de consumagao e de
deterioracdo do que esta morto ou do que esta prestes a morrer. A consciéncia da
efemeridade da vida e do processo corrosivo do tempo, possibilita ao artista
alegorico criar imagens de um mundo em ruinas através de um olhar carregado de
tristeza e de melancolia.*’ O drama barroco alemao do século XVII coloca no palco a
fragilidade do contexto politico absolutista europeu, discutindo e denunciando a
profunda crise de autoridade, tanto do soberano quanto da igreja cristd. Para
Gagnebin:

A alegoria cava um tumulo triplice: O do sujeito classico que podia
ainda afirmar uma identidade coerente de si mesmo e, que, agora
vacila e se desfaz; o dos objetos que ndo sdo mais os depositarios
da estabilidade, mas se decompbem em fragmentos; enfim, o do
processo mesmo de significagdo, pois o sentido surge da corrosdo
dos lagos vivos e materiais entre as coisas, transformando os seres
vivos em cadaveres ou em esqueletos, as coisas em escombros e 0s
edificios em ruinas (GAGNEBIN, 1994, p. 39).

A alegoria barroca lida com a transitoriedade, a efemeridade e a caducidade
da natureza, da existéncia humana e das coisas. E fundamental destacar que,
mesmo lidando com condigbes assemelhadas ao barroco, o poeta Baudelaire reage
de forma contundente a essa falta de um mundo sdlido, permanente e redentor. “ A
alegoria de Baudelaire — ao contrario da barroca — ostenta os rastros da concentrada
ira que era necessaria para entrar a forca nesse mundo e deixar em pedagos as
suas harmoénicas imagens” (BENJAMIN, 1991, p.135). Enquanto o alegorista barroco
convive com o sentimento de acédia e aceita as condi¢cdes decadentes da vida

histdrica, as alegorias de Baudelaire e seu tedium vitae expressam o desconforto e a

41 “Personagens alegoricos como a luxtria sdo apresentados sob a forma de esqueletos, o espirito
dos mortos ronda o palco, e os cadaveres sdo expostos na cena, como aderegos, e partes do décor.
O alegorista fala em paraiso, e quer significar cemitério, fala em armazém, e quer significar a
sepultura, fala em harpa, e quer significar o machado do carrasco, do mesmo modo que mostra uma
bela mulher, e quer significar um esqueleto, e mostra um velho, e quer significar o tempo que tudo
destréi. A morte emerge como significagdo comum de todas essas alegorias, que se condensam na
alegoria da historia. O alegorista diz a morte, e quer significar a histéria, como o Barroco a concebia “
( ROUANET In: BENJAMIN, 1984, p. 39).
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revolta diante de toda a movimentagdo demolidora da cultura moderna e suas
ruinas. Baudelaire transpde para a sua apresentagao poética do mundo moderno a
linguagem alegodrica justamente para expor o carater de transitoriedade, de
caducidade e de morte que marcam a época — e € essa transposicdao do
procedimento poético alegdérico de tratar da efemeridade da vida moderna que o
critico alemao valoriza na recepcdo que faz da obra do poeta francés. E na época
moderna que a maneira de existir do homem e da natureza atingem transformacgdées
numa velocidade avassaladora, onde o processo transitério do que é novo, em

pouco tempo transforma-se em coisa velha.

E esta morte do sujeito cléssico e esta desintegracdo dos objetos
que explicam o ressurgimento da forma alegérica num autor moderno
como Baudelaire. Benjamin vé no capitalismo o cumprimento desta
destruicdo. Ndo ha mais sujeito soberano num mundo onde as leis
do mercado regem a vida de cada um, mesmo daquele que poderia
escapar: do poeta. Baudelaire reconhece que ndo pode ser mais o
poeta independente, voz lirica cantando num mundo que o respeita
na sua divina inspiragdo ( GAGNEBIN, 1994, p.39).

A era moderna transforma tudo em mercadoria e nada representa mais essa
transitoriedade do que a producgao, circulacdo e consumo das mercadorias. “A
depreciagdo do mundo das coisas na alegoria e sobrepujada pela mercadoria dentro
do proprio mundo das mercadorias “( BENJAMIN, 1994, p, 154 ). Na modernidade
tudo esta disponivel para ser devorado e consumido. Em uma anotacéo de Parque

central, Benjamin considera que:

O mundo dos objetos assume cada vez mais descaradamente as
feicbes das mercadorias. Ao mesmo tempo, a propaganda trata de
ofuscar o carater mercantil das coisas. A enganadora transfiguragcdo
do mundo das mercadorias contrapbe-se a sua transposi¢cdo para o
alegorico. A mercadoria procura ver a sua propria face. Na prostituta
ela celebra a sua antropomortizacdo ( BENJAMIN, 1991, p. 135).

Na vida moderna os habitos, os gestos, as fisionomias, os locais de trabalho,
o ambiente urbano, a ciéncia e os dispositivos técnicos sdo criados e superados
(rapidamente) por novos mecanismos de atuagdo na dominacdo do mundo. E isso
que diferencia a modernidade de épocas anteriores. Por conta dessas diferengas, as
exigéncias modernas para a vida humana sdo cada vez maiores, mediante aos

novos modelos de atuagao, determinados pela dindmica econémica iniciadas a partir



51

do Renascimento com as manufaturas, culminando na revolugao industrial e no
iluminismo, quando se verificam grandes mudangas no ambiente, na arte, na vida
social e politica, mudangas que continuam no século XX e se aceleram no século
XXI.

Mesmo havendo diferengas no contexto politico, social e econédmico na era do
florescimento do barroco — em contraste com a vida moderna — & possivel verificar
pontos de aproximacg&o entre a alegoria barroca e a alegoria moderna, sobretudo no
que diz respeito a compreenséo da vida como transitéria e da composi¢cdo do mundo
como um amontoado de fragmentos que se transformam muito rapidamente em
ruinas ! Esse entendimento de que a realidade historica e das coisas estao fadadas
ao declinio e a decadéncia é apresentado em ambas, por transportarem através de
suas imagens, o sentimento de luto e de melancolia perante um mundo sem sentido
e sem finalidades ( ou um mundo em que o sentido, os valores e finalidades s&o
postos em xeque e se mostram transitorios e vacilantes ). Porém, tanto a alegoria
barroca quanto a alegoria moderna postulam e clamam pelo eterno, pela redencéo e
salvacdo do que esta morto, “pois a visdo da transitoriedade das coisas e a
preocupagédo de salva-las para a eternidade, estdo entre os temas mais fortes da
alegoria” (BENJAMIN, 1984, p. 246). E com essa complexa leitura da histéria que
se correlaciona a alegoria da arte barroca com a alegoria moderna na lirica de

Charles Baudelaire. De acordo com Gagnebin:

A idade barroca, na sua confrontacdo exacerbada entre ideal
religioso e realidade politica (é a idade das sangrentas guerras de
religido), expbe aos olhos dos contemporaneos visées de horror tais
que proibem ao poeta a busca serena de uma harmonia
supratemporal. No teatro barroco, a histéria humana e violenta entra
no palco, tendo ainda, sem duvida, como fundo uma histéria da
salvagéo, uma teologia da Queda e da Redencdo. Mas as certezas
religiosas e teoldgicas sdo submetidas a prova de uma realidade tdo
cruel que vacilam. E o choque entre o desejo de eternidade e a
consciéncia aguda da precariedade do mundo. ( ... ) Por isso ela
floresce na idade barroca, dilacerada entre os dogmas da fé crista e
a cruel imanéncia do politico, por isso, também voltara num
Baudelaire, dividido entre a visdo de uma vida anterior harmoniosa e
de uma modernidade autodevoradora. (...) Por certo, na idade
barroca e até em Baudelaire, mesmo o0 jogo esta impregnado de
melancolia, possuido pela perda de uma regra definitiva. Luto e jogo,
a alegoria (expressdo da arte barroca) desvela a dialética imanente
ao Trauerspiel e, igualmente, a que rege nossa modernidade, dividida
entre a nostalgia de certezas desaparecidas e a leveza tragica do
herdi nietzschiano. Isto ndo impede que sua produtividade abundante
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nasgca desta perda e do reconhecimento desta perda
(GAGNEBIN,1994, p. 36 - 37 e 38 - 39).

A intencdo alegdrica ndo se resume, portanto, ao luto ou sofrimento mas
representa também expectativas por novas formas de significacdo para o mundo. E
fundamental frisar que a alegoria € recuperada por Baudelaire e por Benjamin como
instrumento critico de expressao artistica da realidade historica e de suas

possibilidades redentoras.

A interpretacdo alegoérica ndo é mera fruicdo melancélica que sé
produz sofrimento e vaidade; ela também é desestruturagéo critica e
redentora, semelhante a este gesto de desmembramento salvador
que o conceito impunha aos fenébmenos ( no “Prefacio”), ou, entao a
operagao tradutora as linguas naturais (no ensaio sobre a Tarefa do
Tradutor). A fragmentacéo do real manifestada pela alegoria também
€ a denuncia critica da “falsa aparéncia de totalidade” de um mundo
iluminado por uma lucidez divina (GAGNEBIN,1994, p. 42-43, grifo
da autora).

O carater teolégico e também profano da alegoria implica na denuncia de um
tempo dramatico, catastréfico. Porém, busca e sonha pelo duravel, pelo permanente
e pelo eterno. Dai advém a contraposicdo que Baudelaire fez em sua poesia,
especialmente nas Les Fleurs du Mal, entre o ideal perdido mas ainda ansiado e o
spleen como uma melancolia moderna frente a perda de referéncia a eternidade.
Essa busca pela restauracao, pela salvacdo daquilo que foi esquecido, silenciado e

que pode ser revitalizado a partir de novos significados.

Buscando produzir uma impressdo esmagadora, o alegorista leva o
significado a irromper sensorialmente. Contudo, ainda assim a
alegoria é capaz de realizar a apocatastase — restauragdo da
totalidade porque se por um lado o olhar alegérico esmaga o objeto,
por outro lado o ressuscita enquanto significante. O jogo de criar
sentido que mata o objeto pode também salva-lo, e, com essa
sobrevida, preserva-lo para outra leitura. Tal movimento da a ver o
que existe de artificialidade na produgédo de sentido ( KANGUSSU,
1996, p.36 ).

A busca pela reatualizacdo do que foi vivido, perdido, sufocado e esquecido é
o0 que constitui o carater salvifico da expressado alegorica. Da mesma forma que

evidencia o profundo luto diante do sofrimento humano, ainda alimenta a esperanca
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de sua superagdo. E desta maneira que “a alegoria se instala mais duravelmente

onde o efémero e o eterno coexistem mais intimamente"” (BENJAMIN, 1984, p. 247).

A confuséo desesperada da cidade das caveiras, que pode ser vista
como esquema das figuras alegoéricas, em milhares de gravuras e
descricbes da época, ndo € apenas o simbolo da desolacdo da
existéncia humana. A ftransitoriedade ndo é apenas significada, é
representada alegoricamente como ela mesma significante,
oferecendo-se como material a ser alegorizado: a alegoria da
ressurreicdo. No fim, a contemplagéo barroca inverte sua direcao nas
imagens da morte, olhando para trés, redentora. (...) E justamente
essa a esséncia da imerséo alegorica: os ultimos objetos em que ela
acreditava apropriar-se com mais seguranga do rejeitado, se
transformam em alegorias, e essas alegorias preenchem e negam o
Nada em que eles se apresentam; como também a intengdo, em vez
de manter-se fiel a contemplacao da ossada passa infiel para o lado
da Ressurreicdo ( BENJAMIN, 1984, p. 255, tradu¢do um pouco
modificada).

Mesmo vivendo nesse mundo marcado pela transitoriedade, pela ruina, pela
desesperancga e pela negacao da vida terrena, o alegorista barroco ainda cré na sua
restauracédo, uma restauragdo que se insere na ressurreicdo e na aproximagao com
o divino. E desta maneira que “o alegorista desperta no mundo de Deus"
(BENJAMIN, 1984, p. 255 ). "Sim, quando o Altissimo vier colher a safra do
cemitério, eu, uma caveira, terei um rosto de anjo" ( LOHENSTEIN, apud
BENJAMIN, p. 255 ). A busca pela salvagdo do que esta morto e a atualizagéo para
novos significados de um mundo que desaba em ruinas, possibilita ao homem e as
coisas a sua ressurrei¢gdo, no ambito da vida temporal e eterna.

Na modernidade a ambiguidade da alegoria também aparece como uma
contundente denuncia da realidade mundana que pode apresentar, na compreensao
benjaminiana da histéria, um forte contraponto a ideologia do progresso,
expressando o seu carater transitério e destrutivo. Na modernidade, as coisas
aparecem como novidades, mas, em pouco tempo, transformam-se em coisas
velhas, sucateadas e esquecidas. O modo de expressdo alegorica, por sua vez,
compreende a dindmica da vida humana fora do otimismo ingénuo de um

melhoramento continuo da histéria e da cultura. A intengéo alegorica tanto barroca,

“2“No fim, a contemplagdo barroca inverte sua dire¢do nas imagens da morte, olhando para tras,
redentora. Os sete anos de sua imersdo duraram apenas um dia. Porque também esse tempo no
inferno é secularizado no espacgo, e aquele mundo que se entregou ao espirito profundo de Sata,
traindo-se, € o mundo de Deus “ ( BENJAMIN, 1984, p. 255 ). Mesmo consciente desse mundo
carregado de ruinas, o alegorista barroco busca no mundo de Deus a saida para a salvagdo. A
tematica teoldgica e profana do anjo alegdrico é discutida no terceiro capitulo desta dissertacéo
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quanto moderna, chama atengado, nao para a consumagao do progresso, mas, para
a permanente decadéncia temporal de tudo o que existe. E nesse sentido que a
critica benjaminiana ao conceito de progresso é dirigida contra o entendimento pelo
qual se construiu toda a crenga no desenvolvimento social e econdmico a partir da
criacdo de novas ferramentas de intervengao na natureza e na cultura. Foi através
do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico que se alimentou um forte otimismo
sobre o futuro da humanidade, consubstanciando uma visdo dogmatica da ideia de
progresso econdmico, social, politico e até moral da sociedade.*® As modificagbes
ocasionadas pelo modo de producéo capitalista sao fortemente sentidas e também
combatidas. O modelo de interpretagao da histéria como progresso continuo e sem
travas desconsidera os seus aspectos destrutivos e lanca para o presente e para o
futuro a ideia de uma etapa ou fase sempre superior ao passado. Isso tem a ver com
a complexa visdo de mundo que encara a natureza e a cultura como objeto de
conhecimento, de controle, de manipulagdo e de exploracdo. Esse viés, cada vez
mais secularizado, vai se impondo na modernidade, ditando o seu ritmo e as suas
demandas.

A interpretagdo barroca da historia natural e humana como sofrimento, a
reabilitacdo baudelairiana da alegoria como expressao poética, adequada as
condicbes da vida moderna (fragmentada e efémera), subsidia a filosofia

benjaminiana da historia. A critica ao conceito de progresso leva em conta o

““No decorrer do século XIX, quando a burguesia consolidou sua posigdo de poder, o conceito de
progresso foi perdendo cada vez mais as fungbes criticas que originalmente possuia. ( A doutrina da
seleg¢do natural teve uma importancia decisiva neste processo: com ela fortaleceu-se a opinido de que
0 progresso se realiza automaticamente. Ademais, ela favoreceu a extensdo do conceito de
progresso a todos os dominios da atividade humana). Em Turgot o conceito de progresso ainda tinha
fungbes criticas. Isso permitiu sobretudo chamar a atengdo das pessoas para os movimentos
regressivos da histéria. E significativo que Turgot considerava o progresso garantido sobretudo no
dominio das pesquisas matematicas” ( BENJAMIN, 2006, p. 519, [N11a 1] ). O francés “Jacques
Turgot (1727-1781) estudou na Sorbonne e dedicou-se a estudos econémicos e financeiros. Era um
fisiocrata, partidario da llustragdo e foi colaborador da Enciclopédia. Quando o grande problema da
Franga era a economia, Luis XVI o nomeou ministro da Fazenda. Seu desempenho foi brilhante, mas
os aristocratas se opuseram a suas reformas e teve que se demitir. Fez estudos importantes sobre
histéria e geografia politica, e é considerado o criador da ideia de Progresso, o grande conceito que,
durante mais de um século, serviria para a interpretacdo da historia, e que foi posteriormente
desenvolvido por Condorcet (1743-1794)”. ( Folha de Sao Paulo. Turgot e o Progresso. “Banco de
dados Folha”, 27 janeiro de 1978 ). Condorcet no Esbogo de um quadro histérico dos progressos do
espirito humano de 1793, considera o século XVIIl como superior aos séculos anteriores por romper
com o obscurantismo do passado e por estimular o desenvolvimento das artes e da ciéncia. O
progresso é resultado do avancgo e aperfeicoamento do espirito humano ( da razéo ) e dos costumes.
Na contramao desse otimismo de Condorcet encontra-se a posi¢gdo de Jean Jacques Rousseau
(1712 - 1778) que no Discursos sobre as ciéncias e as artes de 1749 e no Discurso sobre a origem
das desigualdades entre o homens de 1775, demonstram que o processo civilizacional descambou
para o aumento da degeneracdo das artes e dos costumes e aumentou consideravelmente as
desigualdades entre os homens, portanto, o presente nao pode ser considerado superior ao passado.
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confronto com o modo de linguagem cientificista (fisico-matematica), totalizante e
apologética do conceito (progresso) e também a desconsideracédo dos seus efeitos
decadentes (regressivos e destrutivos), tanto para a existéncia humana, quanto para

as coisas ( mercadorias ) e para a cultura.

1.5. A critica ao conceito de progresso

E no Renascimento, época em que se acirra a organizacao racional do mundo
natural e humano que sdo construidas as bases da ciéncia moderna, agugando o
debate em torno da seguinte tese: o real s6 é possivel de ser captado pela
observacdo sensivel e pela calculabilidade matematica. Ou melhor, 0 mundo deve
ser compreendido na sua imanéncia e seus modelos de expressao sao as equagdes
e os axiomas. Nesta ideia de imanéncia esta embutida a ideia de uniformidade e
regularidade dos fendmenos naturais. Com a observacgao dos fatos e a configuragao
de leis, 0 homem poderia encontrar as causas das coisas a partir de suas repeticoes
ao longo do tempo. A descoberta de leis sodlidas subjugaria os acontecimentos
particulares numa férmula geral e definitiva. A ciéncia surge dessa tentativa de
compreender o real a partir de sua permanéncia. A hipétese fundamental da ciéncia
burguesa é: A histéria da humanidade e da natureza pode ser compreendida por
manifestar-se uniforme e regularmente ao ponto de ser prevista no futuro, as suas
reacdes e consequéncias. O desenvolvimento da técnica justifica essa dominagado. E
nesse sentido que a ciéncia moderna esta ligada ao processo de industrializagdo da
sociedade !

Max Horkheimer (1895-1973) em As origens da filosofia burguesa da historia
chama atencdo para o seguinte: ndo € s6 o dominio da natureza que marca a
sociedade burguesa, mas a descoberta de novas técnicas de produgdo como
também o dominio do homem pelo homem através da politica. Para Horkheimer a
grandeza de Maquiavel (1469- 1527) estd em conciliar esse dominio do homem
perante a natureza ( fisica e quimica ) com o dominio do homem perante o préprio
homem. E nesse sentido que sua obra estd marcada pela consciéncia da
necessidade de se estruturar uma ciéncia politica que garanta a manutengao da
dominacdo de um ou de alguns homens perante a maioria (HORKHEIMER, 1984,
p.17). O Estado para Maquiavel deve tomar como referéncia as experiéncias do

passado, para poder entender o presente a partir de situagdes sociais e psiquicas
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que se fundamentam enquanto regras que permeiam a uniformidade e regularidade
das agbes politicas na busca pela garantia do exercicio eficaz do poder e da
governanca. A manutencédo da estabilidade politica € um desafio constante a ser
vencido — quem governa deve possuir virtd, isto é, habilidades para superar
adversidades ocasionais —, ja que para o florentino ndo ha garantias de constancia
definitiva.** Pois “se os tempos e as coisas mudam, ele se arruina, porque nao
alterou o seu modo de proceder" ( MAQUIAVEL,1996, p.132 ). A imagem alegérica
da Fortuna® em Maquiavel contrasta com a ideologia moderna do progresso.
Ascensao e decadéncia, desordem e ordem fazem parte do desdobramento
historico.

Theodor Adorno, em seu artigo Progresso de 1962, texto com forte conotagao
benjaminiana, chama atencado para nao cairmos na ingenuidade de justificar de
maneira sempre positiva a presencga de progresso na histéria da humanidade. Os
criticos ao conceito de progresso social postulam que até os nossos dias nunca
houve verdadeiramente progresso e sim destruicdo e regressao. Para evitar esses
dogmas ¢é fundamental levar em consideragcdo as dificuldades inerentes a sua
precisao para ndao empobrecer o conceito. Para se fazer uma investigacdo mais
apurada do conceito € preciso distinguir entre outras coisas, 0 seguinte: progresso
do que, para que, em relacdo a que? Essas questbes sao fundamentais para se
compreender as ambiguidades inerentes ao conceito de progresso. Em outras

palavras, € preciso compreender o carater utdpico presente na ideia de progresso

“ No capitulo XXV de O Principe, “De quando pode a fortuna nas coisas humanas e de que modo se
deve resistir-lhe”, Maquiavel considera que metade das nossas acdes é governada pela fortuna —
circunstancias histéricas que ocorrem independente da nossa vontade — e a outra metade, pelo livre
arbitrio sendo “feliz aquele que combina o seu modo de proceder com as particularidades dos tempos
e infeliz o que faz discordar dos tempos a sua maneira de proceder” ( MAQUIAVEL, 1996, p. 132 ).
Quanto ao poder da fortuna nos negdécios humanos, o filésofo florentino “compara-a um desses rios
impetuosos que quando se encoleriza, alagam as planicies, destroem as arvores, os edificios,
arrastam montes de terra de um lugar para outro: Tudo cede ao seu impeto, sem poder obstar-lhe, e
,Se bem que as coisas se passem assim, ndo é menos verdade de que os homens, quando volta a
calma, podem fazer reparos e barragens, de modo que, em outras cheias, aqueles rios correréo pelo
canal e o seu impeto ndo sera tao livre nem tdo danoso. Do mesmo modo acontece com a fortuna; o
seu poder é manifesto onde néo existe resisténcia organizada, dirigindo ela a sua violéncia s6 para
onde néo se fizeram diques e reparos para conté-la” ( MAQUIAVEL, 1996, p. 131-132 ).

4 A deusa Fortuna da Roma antiga corresponde a deusa grega Tyché. Em uma iluminura do século
XII é representada por uma mulher que gira aleatoriamente uma roda com uma manivela, levantando
os homens caidos e derrubando os que estédo por cima da roda. A imagem alegoriza a indiferenga da
deusa ao ritmo dos acontecimentos (ao acaso) e as limitagdes dos homens diante das contingéncias
do tempo e por isso precisam constantemente ajustar suas acdes para domar o seu impeto. Na
cultura romana aparece representada ainda por mais duas formas: como cornucopia por onde jorra
moedas de ouro pelos seus chifres depois de soprado e a outra forma aparece segurando um timao
de um navio, representando o comando do destino do mundo.
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como também verificar as forgas destrutivas ocasionadas pelo possivel
desenvolvimento, principalmente quando se trata da pergunta atual: houve ou nao
progresso na histéria da humanidade? E nesse sentido que Adorno procura enfatizar
a ambiguidade do conceito de progresso. Do mesmo modo que a ideia de progresso
da margem para o sonho de uma sociedade melhor, também possibilita a destruicao
da liberdade humana e da natureza. Porém, deve-se evitar posturas ingénuas a
respeito do conceito de progresso para que seu usO nao seja uma apologia sem
critica, desconsiderando as for¢cas destruidoras nele embutidas. Para Adorno, a
contemporaneidade coloca para aqueles que pensam sobre as condi¢cdes estruturais
da cultura a seguinte questao: é possivel ainda evitar a catastrofe? Em relagao a isto
argumenta que "sdo de vital importdncia para a humanidade as formas de sua
propria constituicdo global, enquanto ndo se constitui e intervéem um sujeito global e
consciente de si mesmo. Exclusivamente sobre isso, recai a possibilidade de
progresso, a possibilidade de se evitar a catastrofe extrema e total”
(ADORNO,1995,p.38). Nesse sentido, estd lancado o desafio para a época
hodierna, o desafio incide na tentativa de levar a cabo um projeto de humanidade
que tome como bandeira a liberdade e n&o a coergao e a alienagao promovida pelo
mundo capitalista. Adorno cita um paragrafo de Immanuel Kant (1724 - 1804) no
qual se encontra a ideia utopica de uma sociedade baseada inteiramente em
principios puramente racionais ao ponto de ser organizada em funcdo de um ideal
cosmopolita que prescreve a liberdade dos seus membros e a profunda consciéncia

dos limites advindos dessa liberdade.

Como somente em sociedade e, a rigor, naquela que permite a
maxima liberdade e, conseqlientemente, um antagonismo geral de
seus membros e, portanto, a mais precisa determinag¢do e resguardo
dos limites dessa liberdade — de modo a poder coexistir com a
liberdade dos outros; como somente nela o mais alto proposito da
natureza, ou seja, o desenvolvimento de todas as suas disposicoes,
poder ser alcancado pela humanidade, a natureza quer que a
humanidade proporcione a si mesma este propdsito, como todos os
outros fins de sua destinagcdo;, assim uma sociedade na qual a
liberdade sob leis exteriores encontra-se ligada nos mais alto grau a
um poder irresistivel, ou seja a uma constituicdo civil perfeitamente
justa, deve-se a mais elevada tarefa da natureza para a espécie
humana, porque a natureza somente pode alcangar seus outros
propdsitos relativamente a nossa espécie por meio da solugdo e
cumprimento desta tarefa ( KANT, 1986, p. 14 -15).
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Segundo Adorno, o conceito kantiano de histéria contempla a visdo de uma
totalidade que conduz as esferas individuais e coletivas a partir de propdsitos
estabelecidos pela teleologia das disposi¢gdes naturais da espécie humana. Porém,
essa universalidade kantiana estimula o debate sobre a jungao entre progresso e
humanidade tdo criticada por Benjamin nas teses Sobre o conceito de histéria.
Benjamin se decepciona enormemente com a filosofia da histéria kantiana, que
contribui também para fortalecer a critica que faz na tese Xlll, tendo como alvo os

sociais-democratas da Republica de Weimar.

A teoria e, mais ainda, a pratica da social-democracia, foram
determinadas por um conceito de progresso sem qualquer vinculo
com a realidade, Segundo os social-democratas, o progresso era, em
primeiro lugar, um progresso da humanidade em si e ndo das suas
capacidades e conhecimentos. Em segundo lugar, era um progresso
sem limites, ideia correspondente a da perfectibilidade infinita da
humanidade. Em terceiro lugar era um processo essencialmente
automatico que percorria seu curso em, linha reta ou espiral. Cada
um desses atributos é controverso e poderia ser o ponto de partida
da critica. Mas esta critica, para ser rigorosa, deve remontar a fonte
desses atributos e dirigir-se aquilo que lhes é comum. A ideia de um
progresso da humanidade na histéria é inseparavel da ideia de sua
marcha no interior de um tempo homogéneo e vazio. A critica da
ideia de progresso tem como pressuposto a critica da ideia dessa
marcha ( BENJAMIN, 1996, p. 229, tradu¢cdo modificada ).

Ao comentar parte desta tese, Adorno enfatiza que a preocupacido de
Benjamin diante da postura da social-democracia de acreditar numa progressao
uniforme e inevitavel da humanidade em dire¢gdo a uma sociedade cada vez melhor,
nao passa de uma ideia publicitaria dos tedricos social-democratas, por terem
confundido o avango técnico-cientifico, como avango da humanidade em geral.
Porém, ressalva que n&o se pode falar do conceito de progresso sem levar em conta

o de humanidade.

Em Benjamin, ele adquire seus direitos na doutrina de que a no¢do
de felicidade das geragbes vindouras — sem a qual ndo é possivel
falar de progresso — implica inevitavelmente o de redencgéo.
Confirma-se assim a concentragdo do progresso na sobrevivéncia da
espécie: € Iimpossivel aceitar qualquer progresso como se a
humanidade ja existisse como tal e, portanto, pudesse progredir. Pelo
contrario, o progresso seria a geracdo da humanidade, perspectiva
que se abre pela via da extingdo. Segue-se, como também ensina
Benjamin, que o conceito de historia universal é irrecuperavel; ele s6
se manteria em que fosse confiavel a ilusdo de uma humanidade ja
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existente, internamente harménica e em movimento ascendente
uniforme (ADORNO, 1995, p.40).

O problema nessa ideia de humanidade, compreendida como uma totalidade
que progride uniformemente, esta centrada na n&o exclusdo, como algo sem limites
que englobaria todos os homens em um unico fim, determinado por um principio
norteador de tudo. Se assim fosse, ndo se poderia falar de progresso, ja que a
humanidade torna-se refém da totalidade e por isso ndo ha espago para a
transformagao de um determinado contexto para um outro, pois, as transformacoes
s6 sao possiveis mediante as diferengas. Em outras palavras, sem a exclusido nao

ha espacgo para o progresso.

O conceito de totalidade pertence como, nos sistemas politicos
fotalitarios, o antagonismo persistente; assim sdo definidas as
malvadas festas miticas das fabulas por aqueles que ndo foram
convidados. Somente onde desaparece esse principio limitador de
totalidade ou, ainda, o mero mandamento de identificar-se com ela,
haveria humanidade e ndo seu simulacro. ( ADORNO, 1995, p.41)

Adorno destaca ainda, que a nocdo de humanidade enquanto Estado
Universal foi defendido inicialmente pelo estoicismo médio ( ADORNO,1995, p, 41 ).
Os estodicos ja advogam o progresso da humanidade a partir da acumulagao de
conhecimentos e de habilidades, antecipando na época pré-cristd a ideia de
salvagao como determinagao histérica. Na De Civitates Dei agostiniana, a salvagao
ou redengéao so é viavel com a presencga de Cristo, s6 perante ele os homens devem
se redimir ao ponto de poder chegar ao reino celestial como telos.* A filosofia da
histéria posterior caminha para a secularizagdo da redencdao com Kant. Nela,
coloca-se “pela primeira vez, nas maos da humanidade seu proprio progresso e

concretiza desse modo sua ideia como algo a ser efetivado, espreita a ratificagdo

4 Para Theodor Adorno, a doutrina do progresso continuo da histéria e do tempo como linear foi
apresentada originalmente por Santo Agostinho (354 d.C - 430 d.C) na Cidade de Deus e nas
Confissbes. E importante ressaltar que a ideia de progresso apresentada pelo bispo de Hipona tem
um carater escatoldgico-judaico-cristdo, baseado em um tempo finito e por uma concepgao de histéria
marcada pelos antagonismos entre o bem e o mal, o pecado e a redengédo. O comentéario de Adorno
sobre Agostinho esta inserido no artigo Progresso publicado em 1969. Cf. O artigo encontra-se na
edicdo brasileira da coletanea Palavras e Sinais, Ed. Vozes, 1995 p, 37 - 61. O professor de filosofia
da USP Ricardo Terra em seu livro A politica tensa, mostra que o frankfurtiano referenda o carater
pioneiro da reflexao agostiniana sobre o tempo continuo e ja apresenta a ideia de uma histéria linear.
“A reflexdo agostiniana abre, sem duvida, o campo para as filosofias da histéria que concebem o
tempo como continuo e o movimento histérico como progressivo“ (TERRA,1995, p.144). Isto é, fora
do esquema do eterno retorno, tanto da natureza quanto da histéria da filosofia classica dos gregos.
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conformista daquilo que meramente existe” ( ADORNO, 1995, p. 42 ). Segundo o
frankfurtiano, este foi o itinerario da filosofia da historia, perpassando pelas ideias de
Hegel e Marx.

Para Adorno, o conceito de progresso apresenta um carater empirico, pois so
€ possivel de ser pensado mediante a uma temporalidade relacionada a um contexto
historico determinado. Porém, a ideia de redencao apresenta-se de maneira curiosa
sob dupla face, ora, como redengao transcendente que precisa da intervengcao de
um salvador ou messias, para que isso acontega é preciso que a humanidade se
redima para que o salvador possa atuar. Ora, proclama a necessidade de atuacao
dos homens dentro do processo de secularizagdo. Para Adorno, ja em Agostinho, se

encontra o seguinte dilema:

Fica patente a intima constelagdo das ideias de progresso, reden¢do
e marcha imanente da histéria, as quais, no entanto, ndo podem
assimilar-se uma a outra sem destruirem-se reciprocamente. Se se
identifica progresso com redencdo, entendida esta como pura e
simplesmente como intervengdo transcendente, entdo ele perde,
junto com a dimenséao temporal, qualquer significado perceptivel e se
volatiza em teologia a-histérica. Se, no entanto, o progresso é
mediatizado na histéria, o que ameaca é a idolatria desta e, tanto na
reflexdo do conceito como da realidade, o contra-senso de ja é
progresso aquilo que o inibe. As construgdes auxiliares de um
conceito imanente-transcendende de progresso reqgulam-se pela sua
propria nomenclatura (ADORNO,1995, p. 42).

Podemos observar a partir dessas analises, que o conceito de progresso &
carregado de tensdes e antinomias, pois concentra em seu seio, a idéia de
redengao, que por sua vez, fundamenta-se numa visdo ao mesmo tempo teoldgica e
secular. Por isso, ndo se pode falar de progresso sem acoplar a ideia de
emancipagao da sociedade. Nesse sentido, toda superagao histérica nos conduz
para a eliminacdo do mal e da catastrofe que vem se acumulando ao longo do
tempo. '

O conceito de progresso se caracteriza tradicionalmente, segundo Adorno, de
duas formas: por um lado € marcadamente social, j4 que sem sociedade é

impossivel falar de progresso. Por outro lado, a mera relagédo com a sociedade nao é

47 “Agostinho reconheceu que redengéo e historia ndo existem uma sem a outra, nem uma na outra,
mas sim que estdo em uma tensdo cuja energia acumulada afinal ndo quer menos do que a
superagdo do mundo histérico mesmo. Nada menos se requer, com efeito, para que seja possivel
continuar a pensar a ideia de progresso em tempos de catastrofe. Ontologizar o progresso, atribui-lo
irrefletidamente ao ser, é tdo pouco licito quanto atribui-lo a decadéncia, por mais que isso agrade a
filosofia atual “( ADORNO, 1995, p. 43).
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suficiente para fundamenta-lo, pois torna-se necessaria a presenga do seu carater
filosofico que sem duvida, fornece ao conceito a postura reflexiva e critica diante dos

acontecimentos sociais.

O conceito de progresso é filosofico na medida em que, enquanto
articula o movimento social, ao mesmo tempo se lhe contrapée.
Surgido socialmente, ele reclama uma confrontagéo critica com a
sociedade real. O momento da reden¢ao ndo pode ser apagado dele.
O fato de que ndo se deixe reduzir nem a facticidade nem a ideia
demonstra a sua contradicdo interna. Pois o momento do
esclarecimento, na medida em que se consuma na reconciliagdo com
a natureza ao acalmar os sustos desta, esta irmanado ao momento
de dominio da mesma (ADORNO,1995, p. 44).

A Aufklarung*® defende um modelo de progresso que se caracteriza pela
dominagdo da natureza externa e interna do homem. Esse modelo prega a
identidade da razao que por sua vez exclui o ndo-idéntico, justificando a opressao e
as injusticas.*® “A injustica transmite-se por essa resisténcia. Ela reforga o principio
opressor, enquanto o oprimido também se arrasta pegonhento. Tudo progride num
todo;, s6 ndo o faz até hoje o todo mesmo” (ADORNO, 1995, p. 45). A idéia
hegeliana da reconciliagao do espirito consigo mesmo e com a natureza no espirito
absoluto, desconsidera os antagonismos inerentes a esse jogo. Kant percebe esses
antagonismos e considera o imbricamento do progresso no mito, mostrando que
essa reconciliagdo identitaria entre natureza e espirito colocaria o ideario de

liberdade na condi¢cao de nao-liberdade.

A doutrina de Kant localiza-se em um ponto de transicdo. Ela
concebe a idéia daquela reconciliagdo como imanente ao
desenvolvimento antagbnico, enquanto a deriva de um designio que
a natureza abrigaria para o homem. Por outro lado, a rigidez

48 Na obra Dialética do Esclarecimento — escrita no exilio conjuntamente com Max Horkheimer (1895 -
1973) e publicada em 1947 — amplia o conceito de Aufkldrung que passa a significar todo um
processo civilizacional e ndo meramente um contexto vinculado ao século XVIII. O termo, pautado na
ideia de Max Weber (1864 - 1920) que define o Entzauberung der Welt ( desencantamento do mundo)
como uma condicdo propria da vida moderna, envolve um processo radical de uma
razgo-com-respeito-a-fins tedricos e praticos de dominagdo do mundo, isto €, dominagdo do mundo
natural e humano através da Técnica e da Ciéncia mediante o sufocamento da Magia e da Religigo.
Para Adorno e Horkheimer isso ja aparece na Odisséia de Homero na figura de Odisseus, que passa
a referendar as teses centrais da Dialektik der Aufkldrung, “O mito ja é esclarecimento e o
esclarecimento acaba por reverter a mitologia” (ADORNO/HORKHEIMER, 71997, p.15).

4 “O mito converte-se em esclarecimento, e a natureza em mera objetividade. O prego que 0s
homens pagam pelo aumento do seu poder é a alienagdo daquilo sobre o que exercem o poder. O
esclarecimento comporta-se com as coisas assim como o ditador se comporta com os homens”
(ADORNO/HORKHEIMER, 1997, p. 24).
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dogmatico-racionalista com que se atribui a natureza tal designio,
como se ela mesma néo tivesse compreendida na evolugédo e por
conseguinte, ndo mudasse nisso o seu proprio conceito, é a marca
dessa violéncia que o espirito identitario impbée a natureza
(ADORNO,1995, p.46).

Embora compreenda o progresso como condicdo de possibilidade de
emancipagcao do homem, também se preocupa com o ofuscamento que esse
progresso pode ocasionar. Para o frankfurtiano, a grandeza de Kant estd na
manutencao da unidade da razdo, mesmo sabendo do seu uso contraditorio, porém,
acredita na reconciliacdo entre natureza e espirito, pois a liberdade condiciona
irresistivelmente o sujeito a atuar em favor da supressao da opressdo. O primeiro
combate do progresso é travado diretamente contra o mito, a ideia de progresso ¢,
n&o obstante, a idéia mais antimitolégica por exceléncia, capaz de quebrar o circulo
ao qual pertence. Progresso significa sair do encantamento” ( ADORNO, 1995,
p.47). A ideia de progresso como ruptura com o mito se constitui através do controle
da natureza e da consciéncia reificada da humanidade. Tudo isso nao passa de um
disfarce que implode a ideia de superacao, ja que a estrutura do esclarecimento se
caracteriza pela nogéo de totalidade tal como o mito.

Chegamos a partir deste ponto, ao arcabougo central da filosofia da histéria e
da maneira como concebe Adorno a cultura moderna e as fortes influéncias
advindas do pensamento benjaminiano. Temos diante dos olhos a presenca da
decadéncia. O futuro pode se confirmar como ameaca a liberdade. Podemos dizer
tal como o frankfurtiano, que a decadéncia faz parte e talvez continue a fazer parte
da cultura dominante. O modelo de racionalidade, pautado na dominacéo e
exploragdo do homem e da natureza, ainda predomina no capitalismo avangado.
Para Adorno, e também para Walter Benjamin, o enfrentamento dessa realidade
necessita de homens criticos e desofuscados. Somente o desenvolvimento
tedrico-pratico da razao critica ( Kritik der Vernunft ),*° possibilitara o desvelamento
das ideologias que impedem a construgdo da luta politica e a supresséo da

dominagao.

A concepgédo do primado da razdo pura como algo que é em i,
separado da praxis, subjuga também ao sujeito, tornado instrumento

% O conceito de Kritik € usado por Theodor Adorno, por Max Horkheimer e também por Walter
Benjamin no amplo sentido kantiano de demarcagdo de critérios, limites e separagdo dos
conhecimentos. Na etimologia grega o verbo krinen pode significar, separacao, delimitagdo. O termo
ainda pode significar critério ou crise.
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de fins. A auto-reflexdo redentora da razdo seria, contudo, sua
passagem a praxis: ela se veria como sendo esse momento,; ela
saberia que é um modo de comportamento, ao invés de
desconhecer-se como sendo o absoluto. O impulso antimitolégico do
progresso é impensavel sem o ato pratico que pée freio a ilusdo da
autarquia do espirito. Por isso que tampouco o progresso é algo
constatavel numa observacéo desinteressada (ADORNO, 1995, p.
51).

Mesmo n&o sendo inteiramente identificavel na histéria, é falaciosa a visao de
que até hoje nao se tenha progresso. Adorno langa criticas em direcao aos que
defendem a tese de que nunca houve e nem havera progresso. Para ele, esses
criticos defendem a triste ideia do retorno do mesmo. Por outro lado, ha posturas
que encaram os reveses do progresso como condigdes de possibilidade de se evitar
situagbes catastroficas posteriores. Adorno cita o naufragio do Titanic como
exemplo. Para alguns esse sinistro fato, colocou em xeque o progresso, para outros,

o naufragio possibilitou medidas para que futuros naufragios pudessem ser evitados.

O contexto geral de ofuscamento do progresso impele para mais
além de si mesmo. Pela mediagdo naquela outra ordem, em que a
categoria de progresso obteria sua justificagdo, ele tem participagao
nisso: que os estragos que provoca afinal sempre poderdo ser
reparados pelas forcas do proprio progresso e nunca pela
restauracao do estado anterior, que foi sua vitima. O progresso da
dominagdo da natureza que, segundo a analogia de Benjamin,
transcorre em sentido contrario aquele verdadeiro, que teria seu
“telos” na redencéo, ndo carece, decerto, de toda esperanga. Ambos
0s conceitos de progresso apresentam pontos comuns. Ndo sé no
afastamento da desgraca derradeira, mas também em toda tentativa
de mitigar o sofrimento que ainda persiste ( ADORNO. 1995, p. 53,
grifos do autor ).

Essa compreensao do processo historico atinge de maneira critica as teorias
que, por um lado, advogam uma visdo positiva do progresso e por outro, atentam
para o carater regressivo do mesmo.>" O diferencial encontra-se na absorgdo do que
ha de fundamental entre as duas teorias. Negar o progresso na histéria é sem
duvida uma postura ingénua, mas defendé-lo sem critica implica em ideologia, pois
falseia o carater de ofuscamento imposto & sociedade moderna. E preciso entéo,

romper com essas posturas totalizantes e encarar as contradicbes existentes no

5" Em um pequeno apontamento contido nas Passagens - Werk, Benjamin ja expressa o carater
antindbmico da ideia de progresso: “A superagdo dos conceitos de ‘progresso’ e de ‘época de
decadéncia’ s§o apenas dois lados de uma mesma coisa” (BENJAMIN, 2006, p. 503, [N,2,5], grifos
do autor ).
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conceito, para que nao seja visto de maneira totalmente pessimista, ou seja, como
um caminhar perpétuo para a decadéncia. E fundamental que a critica possa se
dirigir para as posturas burguesas que defendem uma perfectibilidade sem limites
dos homens e das técnicas ja criadas ou em desenvolvimento, como caminhos
inevitaveis e necessarios rumo a emancipagao. O frankfurtiano, ao finalizar a
conferéncia de 1962, considera que a categoria do progresso ndo possui uma
definicdo conclusiva. “Progresso € esta resisténcia em todos os graus, ndo o
entregar-se a gradagdo mesma” (ADORNO,1995, p. 61).

No que diz respeito a filosofia da histéria de Walter Benjamin, se observa
desde o inicio de suas reflexbes filoséficas, uma forte critica a ideologia do
progresso desenvolvida pela filosofia burguesa da histéria. Estribada no ideal
evolucionista tanto natural quanto social, que coloca o passado como etapa
superada pelo mecanismo sucessivo do tempo, onde o presente supera o passado e
o futuro supera o presente. O processo historico passa a ser compreendido e
planejado através de uma crescente organizagao racional, uma espécie de linha do
tempo continuo do que se passou, do que se passa e do que é planejado para a
vida futura. O objetivo das ciéncias e das técnicas modernas é explorar, explicar,
artificializar e controlar a natureza e a vida social. Esta postura difere inteiramente da
ciéncia e da técnica medieval que buscava encontrar o fundamento do mundo a
partir da revelagao divina.

A complexa filosofia da historia de Walter Benjamin e sua critica a ideologia
do progresso € composta por aspectos teolégicos, romanticos e materialistas. A
dimensao teoldgica do seu pensamento volta-se para a salvagdo ou redencao
(Erlélung ) messianica do passado e do presente, restaurando, pela rememoragao
(Eingedenken ), a justica dos eventos sociais e as lutas dos oprimidos.*? “Somente a
humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do seu passado. Isso quer
dizer; somente para a humanidade redimida o passado é citavel em cada um dos
seus momentos” (BENJAMIN,1995, p. 223). Salvar o passado do esquecimento &
tarefa fundamental da mistica judaica. A palavra hebraica Tikun ( reparagao,

redencao ) indica a possibilidade de reconhecimento e restauracdo de tudo aquilo

52 Cabia aos profetas judeus n&o perscrutar o futuro e tinham como tarefa, voltar-se sempre para o
passado. E através da lembranca do passado que se compreende o presente. “ Lembra-te dos dias
da antiguidade, atenta para os anos de muitas geragées: pergunta a teu pai, e ele te informara aos
teus ancidos, e eles te dirdo’( Deuteronémio 32). “ Entdo dirés a teu filho: Eramos servos de Fara6 no
Egito; porém o Senhor, com méo forte, nos tirou do Egito” (Deuteronémio, 6,21).
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que foi estilhagado, silenciado, esquecido.®® Voltar ao ponto originario equivale a
apocatastase judaico-crista. “Cada momento vivido transforma-se — numa citation a
I ordre du jour — e esse dia é justamente o do juizo final” (BENJAMIN, 1996, p.
223, grifo do autor ). A dimensao teoldgica de Walter Benjamin ndo tem nenhuma
relagdo com a pratica religiosa ou meramente doutrinaria, se volta mais
precisamente para a preocupacao com os injusticados, com os oprimidos e vencidos
pela dominagao. %

Quanto ao aspecto romantico de sua filosofia da historia, este ja se manifesta
desde os seus primeiros escritos. No discurso nao proferido em 1912 e publicado
em 1913, denominado Romantik, defende que a juventude e os estudantes devem
cultivar um espirito romantico. Critica o falso romantismo de conotagao conformista,
apatica e ingénua, e exalta um novo romantismo, orientado pela critica a
domesticacdo da civilizagdo e da vida cotidiana, que possa “retornar as raizes de
tudo o que é bom, verdadeiro® e belo, raizes que ndo sdo possiveis de
fundamentagdo” (BENJAMIN, 2013, E-book, p.34).

Essa posicao critica do movimento roméantico contra a mecanizagdo do
mundo da vida (Lebenswelt) e do trabalho robotizado, proprio da era moderna
capitalista e industrial, cria todas as condi¢cdes para a revolta e para um profundo
luto, carregado de melancolia diante da destruicdo do passado e da angustiante

vivéncia vazia do aqui e do agora de um presente sem referéncias. Michael Léwy, no

% Benjamin conhecia através de seu amigo e grande especialista em Cabala, Gershon Scholem
(1897- 1982), a interpretacao de Isaac Luria ( 1534 - 1572 ) da Shevirat ha - kellin, isto é, o instante
do rompimento dos vasos promovido pela livre vontade do criador. Esse estilhagamento dos vasos se
espalharam pelo mundo. Diante do siléncio do criador (Tzimtzum) eis a necessidade da Tikun,
restauracao dos cacos e recomposigcao dos vasos quebrados. O estudo da Cabala, envolve toda uma
metodologia exegética de interpretagdo dos textos sagrados. O cabalista € aquele que recebe,
através da tradigdo, a revelagao divina. O termo Tikun origina-se do verbo leketen, que significa
consertar, restaurar algo danificado.

% Sobre a presenga da teologia em suas reflexdes: “Meu pensamento esta para a teologia como o
mata-borrdo esta para a tinta. Ele esta completamente embebido dela. Mas se fosse pelo
mata-borréo, nada restaria do que esta escrito” ( BENJAMIN, 2006, p.513, [N 7a, 7] ).

% Novamente aparece nos escritos de juventude de Benjamin a presenga dos Dialogos de Platdo.
Aqui, a construgado do conhecimento envolve uma atitude estética que também corresponde a uma
postura romantica frente a vida, frente ao saber, a beleza e a verdade. A sua teoria do conhecimento
desenvolvida mais tarde no Prefacio do seu trabalho sobre o Trauerspiel, inclui a ideia de beleza e de
verdade como correspondentes. No texto sobre o Romantismo de 1913, adverte e lamenta que o
didlogo O Symposium (O Banquete) de Platdo n&o seja lido nas escolas alemés e recomenda a sua
leitura aos jovens da sua geracao, a fim de discutir um agir cotidiano, construido a partir de um nova
perspectiva erotica, diferente do pregado pelo romantismo ingénuo e alienado. No final do texto, em
tom irbnico, chama atencdo para o imperativo narcotizado ( entorpecido ), pois, “vinho, mulher e
musica” ndo sera mais uma frase sensual e vazia: ali vinho pode significar abstinéncia, mulher pode
representar um novo erotismo, musica ndo é cangdo que exalta a cerveja, mas um novo hino
estudantil “ ( BENJAMIN, 2013,, p. 40. E-book, grifos do autor).
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prefacio intitulado “Benjamin critico da civilizagcdo “ da edicéo brasileira da coletanea
de textos, cartas e fragmentos Capitalismo como religido ( tema de um dos

fragmentos ) observa que:

O romantismo n&o é apenas uma escola literaria do século XIX ou
uma reacgdo tradicionalista confra a Revolu¢cdo Francesa — duas
proposicées que se encontram num numero incalculavel de obras de
eminentes especialistas em historia literaria ou em histéria das ideias
politicas. Antes, é mais uma forma de sensibilidade que irriga todos
0s campos da cultura, uma visdo do mundo que se estende da
segunda metade do século XVIII (de Rousseau !) até os nossos dias,
um cometa cujo “nucleo” incandescente é a revolta contra a
civilizacdo capitalista-industrial moderna, em nome de certos valores
sociais ou culturais do passado. Nostalgico de um paraiso perdido —
real ou imaginario —, o romantismo se opbe, com a energia
melancdlica do desespero, ao espirito quantificador do universo
burgués, a reificagdo mercantil, ao utilitarismo raso e, sobretudo, ao
desencantamento do mundo (LC")WY. Prefacio. E-book In: Benjamin,
2013, p.7).

Esse carater critico do romantismo apontado por Benjamin nos primeiros
escritos, possibilita mais tarde, a sua aproximagao para o terceiro aspecto de sua
filosofia da historia, o materialismo histérico de Karl Marx e Friedrich Engels. E
através da leitura de Histdria e consciéncia de classe de Gyorgy Lukacs (1885-1971)
em 1924, potencializado com o estimulo da atriz e ativista russa Asja Lacis ( 1891 -
1979 ) e do amigo, o dramaturgo alemao Bertold Brecht ( 1898 - 1956 ), propicia ao
pensador berlinense desenvolver uma leitura bem heterodoxa das ideias marxistas,
sobretudo opondo-se aos que comungavam com a crenga na inevitabilidade de
destruicdo do capitalismo quase que de forma automatica e natural como o marxista
ortodoxo Josef Dietzgen ( 1828-1888 ) e a esquerda alema, cuja crenga facilitou a
ascensao do nazismo na década de trinta do século passado. No caderno X das
Passagens, que trata de Marx, assevera que, “A experiéncia de nossa geragdo: o
capitalismo ndo morrera de morte natural “(BENJAMIN, 2006, p. 708, [X11a, 3] ). O
materialismo histérico que Benjamin propde deve abandonar a crenga na ideologia
do progresso. Nos Cadernos N ( Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso ),

demarca o objetivo epistemoldgico da sua leitura do marxismo.

Pode-se considerar um dos objetivos metodolégicos deste trabalho
demonstrar um materialismo histérico que aniquilou em si a ideia de
progresso. Precisamente aqui o materialismo histérico tem todos os
motivos para se diferenciar rigorosamente dos habitos de
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pensamento burgueses. Seu conceito fundamental ndo é o
progresso, e sim a atualizacdo (BENJAMIN, 2006, p. 502, [N 2, 2]).

A presenga do judaismo, do romantismo e do materialismo histérico na
filosofia critica da histéria de Walter Benjamin, possui uma conotagdo comum: todas
essas visdbes de mundo contém elementos de uma forte critica a ideologia do
progresso, critica da destruicdo da tradicdo e da experiéncia (Erfahrung) de
transmissibilidade do passado. A mobilizagdo dos elementos de critica dessas trés
diferentes tradicbes contrapbe-se a perspectiva construida pela narrativa histérica
positivista, historicista e evolucionista que reforca a ideia de tempo linear que

desconsidera o passado como contemporaneo do presente.

O materialismo histérico precisa renunciar ao elemento épico da
historia. Ele arranca, por uma explosdo [sprengt ab], a época da
“continuidade da histéria” reificada. Mas ele faz explodir [sprengt auf]
também a homogeneidade dessa época impregnando-a com
ecrasita, isto é, com o presente ( BENJAMIN, 2006, p.516, [N,9a, 6 ],
grifo do autor ).

Explodir o continuo da histéria € interromper o processo de dominagao da
natureza e da vida social. Cabe ao materialismo histérico puxar o freio de méo dessa
marcha que se impde de forma avassaladora na era moderna. O materialista
historico precisa redimensionar as lutas fracassadas do passado e revigora-las,
salvando-as no presente. “A salvacédo que se realiza deste modo — e somente deste
modo — né&o pode se realizar sendo naquilo que estara irremediavelmente perdido
no instante seguinte” (BENJAMIN, 2006, p. 515, [N 9,7 ]).

O modo alegodrico de expressao da vida moderna e o materialismo histérico
possibilitam na visdo benjaminiana, confrontar o conceito de progresso tendo por
objetivo modificar as condicbes desalentadoras, decadentes e catastroficas de um
mundo construido e sustentado pela dominacdo do homem e da natureza e assim
transformar a condicdo de um passado oprimido num passado redimido e salvo

através da luta no presente.

Sobre a doutrina elementar do materialismo histérico. 1) Um objeto
da histéria é aquele em que o conhecimento se realiza como sua
salvagdo. 2) A histéria se decompbe em imagens, ndo em histoérias.
3) Onde se realiza um processo dialético, estamos lidando com uma
moénada. 4) A apresentagdo materialista da historia traz consigo uma
critica imanente do conceito de progresso. 5) O materialismo
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historico baseia seu procedimento na experiéncia, no bom senso, ha
presenca de espirito e na dialética. ( BENJAMIN, 2006, p. 518, [N
11,4]).

E forcoso destacar o carater monadoldgico do acontecimento histérico. Com
efeito, a ménada é entendida como um fragmento que transporta em seu interior
toda uma representacdo do todo, a sua singularidade esta prenhe de
correspondéncias com o mundo histérico mais amplo. Cada unidade possui uma
grande forgca imagética e revolucionaria. Os acontecimentos histéricos ( enquanto
mobénadas ) fazem confrontar passado e presente para dai interromper o seu
continuo. “Gragas a sua estrutura monadolégica, o objeto histérico encontra
representada em seu interior sua propria historia anterior e posterior. (Assim, por
exemplo, a historia anterior de Baudelaire, conforme apresentado nesta pesquisa,
encontra-se na alegoria, e sua histéria posterior, no Jugendstil“ ( BENJAMIN,2006, p.
517, [N 10, 3] ). Cada acontecimento historico possui, além de sua aparicdo em um
tempo e local determinado, possui uma pré-histéria ( um antes ) e uma pds-historia
(um depois), isto é, sua recepgao e narragao e atualizagao pelas geragdes futuras.
“O presente determina no objeto do passado o ponto onde divergem sua historia
anterior e sua historia posterior, a fim de circunscrever seu nucleo”
(BENJAMIN,2006, p.518, [N 11,5]).

Benjamin, nas décadas de vinte e trinta do século XX, critica a fé no
progresso da social-democracia alema e sua crenga na extingdo automatica da
burguesia, através de uma ruptura inevitavel e profética. Para a concepcgéo histérica
da social-democracia, o inimigo seria derrotado pelas proprias condi¢gdes objetivas e
estruturais do capitalismo, pois, o contexto capitalista € um momento de transi¢cao
em direcdo a sociedade socialista. Esta forma de pensar coloca a histéria num
destino previsivel, pois o futuro é justificado por determinagdes inexoraveis.
Contraria a essa compreensao determinista da histéria a luz da evolugéo natural e
social que destacamos nesse debate a posigao critica e diferenciada das correntes
dominantes do pensamento historico-social empreendida por Walter Benjamin. A
critica constante ao conceito de progresso percorre seus primeiros escritos até as
obras posteriores como as Passagens Werk e no seu ultimo trabalho Sobre o
conceito de Histdria. Esta continuidade na abordagem sobre a critica a ideologia do

progresso salta ao intérprete de Benjamin como importante para o amadurecimento
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das suas principais ideias sobre a questdo do progresso como ruina. A
compreensao da histéria moderna como ruina e como catastrofe permanente
contrasta frontalmente com a filosofia burguesa da histéria, pois esta alimenta a
crenca numa determinacdo espontanea, linear e infinita do curso do tempo rumo ao
desenvolvimento constante e sem travas. Para Benjamin essa perspectiva considera
o tempo como continuo, homogéneo e vazio. Essa ideia é bastante rechagada pelo
fildsofo alem&o nas Teses e no ensaio sobre Eduard Fuchs (1870-1940). A ideologia
do progresso proclama como natural o desaparecimento de formas antigas de

existéncia pela intensa aparicdo da novidade como elemento constituinte da
modernidade. No entanto, a complexa visao critica do filésofo berlinense sobre o

contexto moderno, apresenta o século XIX como o século da catastrofe e da morte.
Foi no século XIX que alavancou-se o processo de decadéncia provocando perdas
substanciais para os vencidos pelo progresso. A critica mordaz de Walter Benjamin
ao progresso foi tornada possivel em razdo da constatagdo da catastrofe
permanente e seu acirramento. Michel Lowy atenta para essa questdo da seguinte

maneira:

E por sua hostilidade ao progresso que Benjamin aproxima, no
Passagen-Werk, Baudelaire e Blanqui. Em seu ensaio sobre a
exposicdo universal de 1855, Baudelaire dentncia furiosamente a
idéia de progresso como um ‘“farol pérfido”, uma ‘“ideia grotesca que
floresceu no terreno podre da fatuidade moderna®, e gragas a qual,
0s povos "adormeceram sobre o travesseiro da fatalidade no sono
caduco da decrepitude”. Benjamin tinha estudado atentamente este
texto e dele cita, no Passagen-Werk, a seguinte passagem: "Os
discipulos dos filésofos do vapor e dos fésforos quimicos entendem
assim: o progresso sO lhe aparece sob a forma de uma série
indefinida. Onde esta essa garantia? Se Baudelaire péde dominar
Paris em sua poesia — contrariamente aos poetas da cidade que o
seguiam — isso ocorreu, seqgundo Benjamin, gragas a sua distancia
critica face ao seu objeto, que resultava de sua "hostilidade frenética
ao progresso” ; seu Spleen é em realidade, "o sentimento que
corresponde a catastrofe permanente”. Quanto a Blanqui, um de
seus grandes meéritos é ter "armado a classe revolucionaria de uma
sadia diferenca face as suas especulagcbes sobre o progresso”
(Passagen Werk 592). Benjamin em absoluto é contra o avango da
sociedade, chama atengdo para o dominio da técnica sobre a
existéncia humana e o perigo que a industria bélica poderia causar a
sociedade. E evidente que a preocupagdo de Benjamin esté centrada
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no perigo do avanco do fascismo na cultura européia dos anos 30°¢
(LOWY, 1993, p. 631, tradugdo nossa, grifos do autor ). **

Em Vida de Estudante (1915), Benjamin chama atencdo para o carater
acritico e ideoldgico das teorias apologeéticas do progresso tecnoldgico. Para o
critico judeu-aleméo, esse progresso oculta a verdadeira situagdo da modernidade e
0 seu carater regressivo. “Ha uma concepg¢ao da histéria que, confiando na
eternidade do tempo, so distingue os ritmos dos homens e das épocas que correm
rapida ou lentamente na esteira do progresso” (BENJAMIN, 2002, p. 151). Escrito no
periodo de juventude — fase de intensa participagao politica — o fildsofo manifesta
sua profunda preocupagdo com a ameaga que o avango tecnoldgico e econémico
determinou para a civilizagdo. O progresso tal como foi pensado, traz consigo um
amontoado de ruinas, um passado reprimido, uma historia silenciada.

Em 1938, a pedido de Max Horkheimer, no numero 6 da revista do Instituto
para Pesquisa Social de Frankfurt, Benjamin publicou Eduardo Fuchs: O
colecionador e o historiador. O filésofo esta solidificando nesse texto algumas teses
que ja vinha desenvolvendo nos anos vinte sobre a possibilidade de se pensar a
historia da cultura, a partir do materialismo historico e dialético abordado por Marx e
Engels no século XIX. O texto € dedicado ao historiador e colecionador de
caricaturas Eduard Fuchs e sua extensa obra. Benjamin o coloca como exemplo de
auténtico historiador que utiliza como método de trabalho, o materialismo histérico.
Benjamin procura defender uma postura critica diante da pesquisa historica,
principalmente quando se trata da histéria da arte. A critica fundamental embutida
nessas analises, esta dirigida a maneira como os historiadores positivistas
concebem a ideia de que a verdade dos fatos historicos do passado estao regidos

pelo principio das ciéncias naturais, apoiada numa casualidade dos fenémenos

% |ouis-Auguste Blanqui (1805 - 1881) é considerado por Benjamin o principal lider revolucionario do
proletariado no Séc XIX, causando tanto impacto em seus seguidores quanto Lénin (1870-1824 ) no
século XX. Em A Paris do segundo império em Baudelaire, Benjamin coloca-o ao lado dos
conspiradores profissionais. Sao ativistas que atuam na politica de forma quotidiana, diferente dos
conspiradores boémios, tidos como ativistas eventuais, o poeta Baudelaire é incluido por Benjamin
nesta ultima categoria. Essa classificagao foi usada por Karl Marx ( 1818-1883 ) em uma resenha das
Memodrias do agente policial de La Hodde, publicada na Nova Gazeta Renana em 1850
(BENJAMIN,1994, p.11). A critica apresentada por Blanqui em L’éternité par les astres do progresso,
assim como a sua compreensao da histéria moderna como manifestagédo do eterno retorno do mesmo
— combate ao mito do tempo continuo — influencia a composicao da filosofia da histéria benjaminiana,
sobretudo, nas suas reflexdes sobre a modernidade.

57 Cf. LOWY,.Michael.Walter Benjamin critique du progrés & la recherche de I'expérience perdue. In:
W. Benjamin et Paris: Colloque international. Paris 27-29 de juin 1993. p.631. O referido artigo de
Léwy esta publicado em portugues no livro Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukacs e
Benjamin. Sao Paulo: Perspectiva, 1990. p. 189 - 202.
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naturais e consequentemente, contendo a mesma conotagao para os fendbmenos
sociais. Esse ideario mecanicista da histéria empobrece bastante a compreensao da
realidade cultural. A histdria tem que ser entendida como um movimento dialético e
nao condicionada e determinada por leis mecanicas de causa e efeito. Esse
naturalismo — defendido principalmente pela social-democracia alema das décadas
vinte e trinta do século XX — se nutre da doutrina evolucionista que prescreve um
amplo progresso da humanidade em direcdo a uma sociedade isenta de qualquer
necessidade.

Essa fé cega no progresso do espirito ndo consegue perceber a forte
regressao a que foi submetida a sociedade moderna capitalista. Para Benjamin, o
progresso técnico nao contribuiu para a emancipagao do homem, pelo contrario, o
progresso das forgcas produtivas alavancou ainda mais a miséria e a pobreza interna
e externa da humanidade. O otimismo ingénuo defendido pela social-democracia
diante do progresso das forgas produtivas como meio de se chegar a uma sociedade
socialista ndo levou em consideracdo o dominio da natureza e a total reificagcao
(coisificagdo) das massas operarias. Nao se preocupou com a corrida armamentista
como fator potencial de destruicdo da natureza e do proprio homem. Contrariamente
a essa concepcgao de progresso defendida pela filosofia da histéria burguesa que
Benjamin insurge a sua mais cortante critica. Nesse texto sobre Fuchs, Benjamin
comenta um trecho de uma carta de Engels enderegada a Mering em 14 de julho de
1893.

A maioria das pessoas estdo cegas sobre toda essa aparéncia de
uma histéria autbnoma dos sistemas juridicos, das representa¢cbes
ideolégicas como dominios particulares de investigagdo. Quando
Lutero e Calvino superaram a religido catélica oficial, quando Hegel
supera Fichte e a Kant, quando Rousseau supera imediatamente
com seu contrato social a Montesquieu constitucional, leva-se a cabo
um processo que permanece nos limites da Teologia, Filosofia,
Ciéncia Politica, que representa (darstellt) uma etapa da historia
desses campos particulares do pensamento, mas que em absoluto
chega a sair do campo do pensamento. E desde que a isso se
acrescentou a ilusdo burguesa de eternidade e do carater definitivo
da produgdo capitalista, incluindo a superacdo dos mercantilistas
pelos fisiocratas e Adam Smith passa a ser considerada uma mera
vitéria do pensamento, ndo como reflexo no pensamento de
mudanga nos fatos econdémicos, mas ao contrario, como uma
compreensédo exata finalmente alcancada, das reais condigbes que
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subsistem sempre em todos os Iugares (ENGELS, apud
BENJAMIN, 1982, p. 89-90, grifos nossos ).%®

Ao comentar o conteudo da carta, Benjamin chama atenc¢ado para a critica de
duas praticas de compreensao da histéria: a primeira se dirige contra a ideia de um
progresso do espirito a partir de dominios particulares e de campos particulares de
investigacdo. De modo que, cada doutrina € superada por uma outra mais
adequada. Em segundo lugar, essas idéias estdo desligadas do processo real de
producdo cultural e econbmica vivenciados pelos homens. Com base nessa
colocacao de Engels, Benjamin busca elaborar a sua critica ao historicismo, doutrina
que permeou o século XIX e que marcou profundamente a historiografia moderna.
Esta doutrina considera o passado como uma etapa superada, fechado em si
mesmo e que por isso, € possivel de ser conhecido como de fato foi. A critica de
Benjamin é a seguinte: a histdria € uma construgcido, o materialismo histérico que ele

defende se contrapde ao era uma vez do historicismo.

O materialismo histérico tem que abandonar esse elemento épico da
histéria (...) cujo lugar esta constituido ndo pelo tempo vazio, e sim
por uma determinada época, uma vida determinada, uma
determinada obra. Ele arranca a época da “continuidade historica®
reificada e assim também a vida a sua época e uma determinada
obra ao conjunto de uma obra. O alcance pratico dessa construgao é
que a obra conserva e absorve a obra de uma vida e esta a época e
na época todo o processo histérico (BENJAMIN, 1982, p. 91-92,
grifos do autor).

Nesse artigo sobre Eduard Fuchs, podemos encontrar a presenga de
questbes que nas teses Sobre a filosofia da historia tém uma sintetizacdo mais
profunda. Como por exemplo, a adesdo da social-democracia a concepgao
darwinista da histéria. O ponto que as une esta marcado por uma ideia determinista
que se fundamenta pela casualidade e fatalidade da revolugéo acontecer de maneira
necessaria, que a sociedade burguesa e suas invengdes tecnologicas estarédo
sempre a servigo da revolugao socialista. Esse otimismo ingénuo nao foi capaz de
perceber as regressdbes da sociedade moderna e muito menos perceber a

possibilidade da barbarie. A fé cega no progresso da humanidade os impediu de

%8 Cf. A tradugdo brasileira desta carta encontra-se publicada em MARX/ENGELS, Cartas filoséficas e
outros escritos, Sdo Paulo. Editorial Grijalbo,1977. p. 43.
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observar na cultura humana a continuidade da dominagdo do homem pelo homem e
da natureza. Para Benjamin, o materialismo historico tem que intervir no seu campo

de pesquisa da seguinte maneira:

O materialismo histérico interpreta a compreenséo histérica como
uma sobrevivéncia do compreendido, cujas palpitagbes séo sensiveis
até o presente. Essa compreenséo tem lugar em Fuchs, mas néo de
modo tranqiilo. Nele convive uma idéia de recepgdo dogmatica e
ingénua ao lado de uma concepgdo nova e critica. A primeira se
resume na afirmacdo de que nossa recepgdo de uma obra deveria
ser a recepgdo que se encontra nos seus contemporaneos. Em exata
analogia com a frase de Ranke “como isso realmente foi” esta a frase
“é apenas isso que importa”. Ao lado disso, entretanto, esta,
imediatamente, a concepgdo dialética e o vastissimo horizonte de
conhecimentos que ela abre para se avaliar a importancia de uma
histéria da recepgdo ( BENJAMIN,1989, p.92, grifos do autor.).

O artigo sobre o colecionador de caricaturas Eduard Fuchs é de grande
importancia para compreender a posicdo benjaminiana sobre a teoria do
conhecimento da historia, a visdo critica diante do progresso, do passado e a
posicao do historiador perante a construgdo de uma sociedade emancipada. A
concepgao benjaminiana de historia interpreta o passado como um mosaico que
pode fragmentar-se em varias direcdes na interpretagdo, na escrita e nas imagens.
Os fatos histéricos se relacionam por afinidades e correspondéncias, como
monadas. Os acontecimentos ndo possuem uma identidade fixa, ou seja, a realidade
histérica se oculta e se revela ao filésofo, ao historiador e ao artista, mediante a
experiéncia plural do humano.

A ideia fundamental de uma historiografia critica permite penetrar no passado
como contemporaneo do presente, tarefa importante para o historiador, também
visto como um colecionador. O préprio Benjamin se revela um grande colecionador,
a paixdo por obras antigas e raras, marca bem a sua postura sobre o papel do
historiador e do pesquisador social. O ato de colecionar é também tarefa legada ao
intérprete de seu pensamento, pois o procedimento de montagem das fontes
caracteriza o método de trabalho de quem se depara com a sua obra.

A condicdo fragmentada de sua escrita demonstra o seu peculiar modo de
fazer filosofia e historiografia, isto é, fora da rigidez conceitual, da linearidade e
sistematicidade de pensar e expressar o mundo natural e humano. O instrumento

norteador de compreensao de mundo desse fildsofo de formacgao iluminista que
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ainda conserva a ideia de emancipagao da sociedade, tem o objetivo de desarticular
a visdo de uma razao que tudo abarca e tudo comanda. Toda a sua obra é marcada
por uma relacdo ambigua com a modernidade. Essa relagdo de aproximagao e de
distancia € o que ha de mais pujante em sua filosofia. A forga expressiva de sua
filosofia incide na maneira como constroi as suas ideias, recepcionando correntes de
pensamento, aparentemente dispares como mistica judaica e materialismo historico,
romantismo e iluminismo. O pensar benjaminiano se organiza, portanto, a partir de
uma realidade marcadamente fragmentada e plural e se nutre da alianga entre
correntes de pensamento que se cruzam no aprofundamento da compreensao da
linguagem, da teologia, da arte, da histéria e da filosofia.

E fundamental destacar que a denuncia da miséria e do sofrimento humano
em seu pensamento impulsiona a tomada de posi¢cdo diante da situacdo de
dominacdo do homem e da natureza, para dai interromper o curso tragico da

histéria. E ai que se funde materialismo histérico e teologia. E preciso provocar a

redengao, como expde na tese VI de Sobre o conceito de Historia:

Em cada época é preciso arrancar mais uma vez a tradicdo ao
conformismo que quer apoderar-se dela. O Messias ndo vem apenas
como o redentor; ele vem como vencedor do anticristo. O dom de
aticar através do passado a chama da esperanga pertence somente
ao historiégrafo perfeitamente convencido que diante do inimigo, e no
caso deste vencer, nem sequer os mortos estardo em seguranga. E

este inimigo ndo tem cessado de vencer (BENJAMIN,1992, p.160).

A posicao do historiador diante do passado € de grande valia para Benjamin.
O historiador ndo € um cientista, mas um colecionador, um auténtico jogador no
tabuleiro de xadrez que é a histéria. A histoéria ndo € uma ciéncia capaz de definir
leis explicativas e muito menos capaz de demonstrar sua regularidade e explanar o
que ocorreu, do que esta ocorrendo e do que podera ocorrer no futuro. A
compreensao de histéria para Benjamin, se consubstancia a partir da rememoragao
(Eingedenken). So através da recordacdo que encontramos a revelacédo do passado
e o entendimento do presente. O passado € um enigma que precisa ser decifrado,
um cenario que necessita ser narrado e interpretado criticamente pelo historiador.
Para Adorno “o cerne da filosofia de Benjamin é a salvagdo do que esta morto como
restituicdo da vida deformada, algo a ser feito mediante a consumagédo da sua

propria reificagéo, inclusive até o horizonte do estado inorgédnico” (ADORNO,1994,
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p.199) e completa com Benjamin “a esperanca s6 nos é dada em fungado dos
desesperados” (BENJAMIN, apud ADORNO,1994, p.199).>

A historia se constitui de esquecimento e rememoracgao. O interesse pelo
passado revela o tempo presente. Através da tradicdo o homem cria os seus
referenciais e se projeta no mundo. Quanto ao presente, este é o meio-dia da
histéria. O tempo de agora (Jetzizeit) incide nas imagens dialéticas, lembrar o

passado no presente implica na transformacgé&o do proprio presente.

Né&o é que o passado langca sua luz sobre o presente ou que o
presente langa sua luz sobre o passado; mas a imagem é aquilo em
que o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma
constelagdo. Em outras palavras: a imagem €& a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é
puramente temporal, a do ocorrido com o agora é dialética — ndo de
natureza temporal, mas imagética. Somente as imagens dialéticas
sdo autenticamente historicas, isto &, imagens n&o-arcaicas. A
imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade,
carrega no mais alto grau a marca do momento critico, perigoso,
subjacente a toda leitura (BENJAMIN, 2006, p. 505, [N 3, 1]).

A preocupacdo que Walter Benjamin tem com a era moderna resulta na
constatacdo de que a época altera consideravelmente a maneira pela qual é
apresentada a relacdo dos homens com o tempo presente, destruindo formas
antigas e até recentes de existéncia, criando e compondo novos habitos que no
ritimo frenético da vida moderna irdo também caducar rapidamente numa
permanente relagdo entre o novo e o velho. A época moderna esta sob a égide da
catastrofe, o homem hodierno vivencia a destruigdo da tradi¢do.° O que persiste é a
tradicdo dos vencedores, a destruicdo da memodria dos oprimidos e a alienagao. A
modernidade mostra-se, portanto, bastante ameagadora. Walter Benjamin denuncia

a atrofia da experiéncia (Erfahrung) como resultado, entre outros aspectos, da perda

% A frase de Benjamin: “Apenas em virtude dos desesperangcados nos é concedida a esperanca”
(BENJAMIN, 2009, p. 121), finaliza o ensaio sobre As afinidades eletivas de Goethe, publicado no
Brasil pela Livraria Duas Cidades e pela Editora 34.

%0Sobre essa mudanga no panorama cultural provocado pela modernidade, Benjamin apresenta
varias passagens do livro Microcosmos de Hermann Lotze (1817 - 1881), e aponta-o como um dos
primeiros criticos do conceito de progresso a ressaltar os seus aspectos regressivos. “Diante da
afirmagao bem aceita de um progresso retilineo da humanidade..., uma reflexdo mais prudente viu-se
ha muito obrigada a constatar que a histéria avanga em espirais; outros preferem falar em
epicicléides. Em suma, nunca faltaram, mesmo sob a forma de obscuros travestimentos, testemunhos
de que a impressdo geral da histéria ndo é puramente edificante, mas predominantemente
melancélica. Um observador isento nunca deixara de se espantar e se lamentar de quantos bens
culturais e quanta beleza singular da vida ... desapareceram, para nunca mais voltar.” Cf.( Hermann
Lotze, Mikrokosmos, vol. I, Leipzig, 1864, p. 21, apud BENJAMIN,2006, p. 520, [N 13, 2]).
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do referencial do homem moderno. O passado se dilui e essa desconexdo com o
presente esvazia a memoria e consequentemente coisifica a vida quotidiana. Em
outras palavras, o fim da experiéncia (Erfahrung) privilegia a vivéncia (Erlebnis) que
significa nada mais nada menos do que a minimizagdo da memoaria e a consequente
utilizagao do vivido aqui e agora. O fim da experiéncia pode viabilizar o inicio de uma
barbarie; mas a barbarie ndo € para Benjamin necessariamente negativa. Em um
pequeno texto de 1933 intitulado Experiéncia e pobreza anuncia a presenca e O
surgimento dos novos barbaros, desprovidos de passado, vazios de experiéncia.
Estes tém sobre os antigos a vantagem de se contentar com pouco, de poder
comecar sempre de novo apesar de toda a sua pobreza interna e externa. “Podemos
agora tomar disténcia para avaliar o conjunto. Ficamos pobres. Abandonamos uma
depois da outra todas as pegas do patrimbénio humano, tivemos que empenha-las
muitas vezes a um centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda
mitda do atual (BENJAMIN, 1996, p.119). E neste panorama que o historiador
atento deve se debrucar, trazendo a luz o que foi obscurecido pela historiografia
dominante, se interessando pelo lixo da histéria, com aquilo que foi ocultado,
descontinuado. Por isso, a histéria dos vencidos ainda precisa ser contada. Os seus
rastros estdo espalhados por todos os cantos do mundo, um processo parecido com
a Tikun Olam (restauragdo do mundo), imagem cabalistica da mistica judaica. O
historiador cata os seus cacos tal qual Baudelaire o fez com os trapeiros de Paris no
século XIX, selecionando o lixo como se fosse um tesouro em que reluz a miséria
dos oprimidos.®’ No trabalho das Passagens apresenta o seu método da montagem,

modo dadaista e cinematografico de lidar com as imagens.

! Charles Baudelaire no poema O vinho dos trapeiros incluso em Le Fleurs du do Mal expde a
embriagués das pessoas marginalizadas pela sociedade de consumo. O sofrimento dessas
existéncias tem o seu alivio proporcionado pela narcotizagdo do vinho consumido na periferia da
cidade de Paris no século XIX. “Muitas vezes, a luz de um lampido sonolento, / Do qual a chama e o
vidro estalam sobre o vento, / No coragdo de um antigo arrabalde, informe labirinto / Onde fervilha o
povo anbnimo e indistinto, / Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta, / Rente as paredes a
esgueirar-se como um poeta, / E, alheio aos guardas e alcaguétes mais abjetos, / Abrir seu coragao
em gloriosos projetos “( BAUDELAIRE, 1985, p. 379, tradu¢ao modificada ). Cf. No original: “Souvent,
a la clarté rouge d’'un réverbére / Dont le vent bat la flamme et tourmente le verre / Au coeur d’ un
vieux faubourg, labyrinthe fangeux / Ou I' humanité grouille en ferments orageux, / On voit un
chiffonnier qui vient, hochant la téte, / Buttant, et se cognant aux murs comme un poéte, / Et, sans
prendre souci des mouchards, ses sujets, / Epanche tout son coeur en glorieux projets”
(BAUDELAIRE, 1985, p. 378 ). Os poemas de Baudelaire citados nesta dissertagéo sdo extraidos da
edi¢do bilingue da Editora Nova Fronteira, traduzida por Ivan Junqueira. As citagdes traduzidas dos
poemas em portugués possuem algumas alteragbes e tem o acompanhamento do original em
francés, seguidas de numeracao da pagina da edigao referida.
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Método deste trabalho: montagem literaria. Ndo tenho nada a dizer.
Somente a mostrar. Nao surrupiarei coisas valiosas, nem me
apropriarei de formulagbes espirituosas. Porém, os farrapos, 0s
residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da tnica
maneira possivel: utilizando-os (BENJAMIN, 2006, p. 502, [N 1 a, 8]).

O método usado por Benjamin leva em conta a descontinuidade, significa que
a histéria é constituida de fragmentos, e esses retalhos do real aparecem e
reaparecem a qualquer momento numa dinadmica que o filésofo chama de repeticao,
uma espécie de eterno retorno blanquista e nietzscheano que observa o novo no
antigo e o antigo no novo, revelando a sua incompletude ja que os acontecimentos
nao podem ser capturados de forma objetiva e definitiva como defende o positivismo
historiografico e historicista. “O que s&o desvios para os outros, sdo para mim 0s
dados que determinam a minha rota. — Construo meus calculos sobre os diferenciais
de tempo — que, para outros, perturbam as ‘grandes linhas’ da pesquisa”
(BENJAMIN, 2006, p. 499, [ N 1,2], grifos do autor).

E na alegoria — express&o da arte barroca e da poética baudelairiana — que o
fildsofo berlinense instaura a retérica das coisas, € através dela que o mundo real
abre-se como possibilidade de ser compreendido. E por essa linguagem que se
expressam a arte, a historiografia e também a filosofia. A verdade das coisas néo
estd nas coisas (visdo positivista), mas fora das coisas. Portanto, o método da
filosofia ndo se resume a demonstragcdo matematico-formal, pois o seu conteudo
assim como o da historia abre espago para novas interpretagdes, ou seja, o sujeito

que conhece nao é completo e o objeto estudado jamais sera esgotado.
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CAPIiTULOII

2. ALEGORIA E MODERNIDADE

A alegoria é a armadura da modernidade

W. Benjamin - Parque Central

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente

W. Benjamin - O narrador.

2.1. Modernidade e ruina

A preocupagao benjaminiana com as alteragdes ocasionadas no modus
vivendi do homem moderno, aparece de forma mais contundente nos ensaios
produzidos na década de trinta do século XX. A pesquisa sobre as Passagens de
Paris e a sua busca pela revelagao das fantasmagorias da modernidade através das
mercadorias que transitam no frenesi do ambiente citadino, estimula o pensador
berlinense a seguir na direcao de sua compreensao da modernidade e da historia
como manifestacdo de um mundo marcado por escombros e ruinas. O trabalho
sobre o Trauerspiel, os ensaios de critica literaria e as suas reflexdes sobre a
modernidade indicam que o processo de destruicdo do mundo antigo e medieval se
acelera na Europa a partir de novas configuragdes urbanas, cientificas, técnicas e,
sobretudo, profundas modificagdes no modo de producédo econdmico. Com o avango
do capitalismo industrial do século XVIIl e o crescimento da metropolizacao das
cidades no século XIX (Londres e Paris), foi dada a largada para as transformacgdes
no mundo do trabalho, na paisagem urbana, no ambiente cultural e econémico. No
periodo antigo, assim como na era medieval, o trabalho € artesanal, o0 modo de
produgao pré-industrial possibilita um controle total do artesdo sobre o processo de
construcdo, desde a escolha da matéria prima, até o seu resultado final, quase
sempre marcado pelo seu valor de uso. A vida social esta sob o ritmo lento da
transmissao da experiéncia.

Em um artigo intitulado Erfahrung de 1913, publicado na revista Der Anfang
(O comecgo ), assinado com o pseuddnimo de Ardor, foi escrito no periodo de intensa

atuagdo no movimento estudantil aleméo. O texto apresenta criticas ao modo de
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vida adulta, considerado apatico, conformista e distante da arte, do sagrado e da
vida espiritual elevada. Contraria a mentalidade estreita e vulgarizada do burgués
adulto, Benjamin incentiva uma nova postura diante da vida por parte dos jovens. A
Erfahrung é aqui compreendida a partir de uma perspectiva individual, capaz de
formar um EU auténtico, inconformado com o estabelecido e construtor de uma vida
criativa e de espirito livre ( inspiragao nietzscheana e kierkegaardiana), exigindo uma
postura esclarecida (de carater iluminista), fortemente formada (Bildung) no
desenvolvimento do esclarecimento moral e da sensibilidade estética e religiosa de
inspiracao romantica.

No artigo Sobre o programa da filosofia por vir escrito em 1918, discute o
conceito de experiéncia de cunho fisico-mecanica de Kant, restrita a pratica do
processo de construcdo do conhecimento cientifico. Benjamin critica essa visao
limitada de experiéncia do fildsofo de Konigsberg, ampliando o conceito, colocando a
experiéncia estética e a experiéncia religiosa como fundamentais para compreensao
do mundo da vida (Lebenswelt). A partir dos anos 30, nos textos Experiéncia e
pobreza de 1933, O narrador de 1936 e Alguns temas em Baudelaire de 1939, o
conceito de Erfahrung adquire, além do seu aspecto moral, uma conotagao de critica
social, vinculada a tradicdo e a memodria. A experiéncia coletiva e suas formas
artesanais de comunicagcdo, expressas através de sua transmissibilidade oral,
moldavam a consciéncia moral do narrador e do ouvinte, tal qual o oleiro faz com a
argila. O que esta em questdo nesses trabalhos € a crise da meméria coletiva, que
se deteriora com o0 avango da era moderna. A Erfahrung passa a ser pensada a
partir de suas ruinas, num processo de atrofia e declinio de um mundo que
desapareceu ou tornou-se esquecido.

Em O narrador Benjamin credita ao antigo contador de histérias como sendo
o grande responsavel pela transmissdo da experiéncia. As figuras do agricultor
sedentario e do marinheiro nbmade adquiriam um valioso repertorio de histoérias e
conselhos que vinham de longe e se sedimentavam na vida local. O modus operandi
da tradicao envolve a troca conjunta de experiéncias. A moral da historia e 0s
conselhos embutidos nas narrativas provocavam profundas reflexdes sobre a vida
pratica. O mundo movido pela tradicao estabelece uma outra maneira de lidar com a
temporalidade. Passado e presente se articulam e se interpenetram. As sociedades
antigas e medievais ainda compartilham e conservam a memoria coletiva com base

no pleno exercicio da oralidade. Ha, portanto, estabelecida uma exuberante e fértil
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comunidade de narradores e ouvintes. O repertério do narrador tem sempre uma
histéria que se encaixa ou se aproxima das condi¢des existenciais dos ouvintes.
Essa situacao histérica ainda permitia ao homem ter referéncias da sua comunidade,
esta sabedoria perde cada vez mais o espaco para a vida massificada da sociedade

moderna.

A narrativa, que durante tanto tempo, floresceu no meio do artesao —
no campo — no mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido,
uma forma artesanal de comunicacgao. (...) Os narradores gostam de
comecgar sua histéria com uma descricdo das circunstancias em que
foram informados dos fatos que vao contar a seqguir, a menos que
prefiram atribuir essa histéria a uma experiéncia autobiogréfica. (...)
Assim seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas coisas
narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de
quem as relata. (BENJAMIN, 1985, p. 205).

O passado remoto continha toda a aura,®® e, através da narrativa oral, era
possivel dar sentido e unidade a experiéncia. Nesse ambiente, ou contexto, havia
ainda a visao de conjunto do que era vivido. Pouco a pouco tudo isso foi se
destruindo. O trabalho artesanal perde o lugar na vida coletiva, ficando cada vez
mais comprometida a transmissao da experiéncia e provocando, entretanto, uma
atrofia na capacidade de armazenar preceitos, provérbios, isto &, licdes que se
tornavam uteis para o convivio social. Quando o homem deixa de utilizar a audigéo,
ou seja, quando ndo consegue mais ouvir as narrativas, o habito de ouvir e trocar
experiéncias transmissiveis torna-se bastante limitado.

Esse processo de deterioragdo da Erfahrung ( experiéncia ) se acelera com o
advento da modernidade. A explicagdo para isso, segundo Benjamin, deve-se ao
desenvolvimento cada vez mais intenso das forcas produtivas. Com o avanco da
maquinaria no cotidiano dos homens, as construgcbes das fabricas e, por
conseguinte, a formagao de aglomerados em torno de uma determinada localidade,
possibilitou o aceleramento da massificagcdo. A formacéo de cidades cada vez mais

populosas desarticulou os individuos com o todo da sociedade. O cotidiano do

62 O conceito de aura ¢ abordado por Benjamin no ensaio A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica publicado primeiramente em 1936. A aura refere-se ao carater unico de um
documento histérico ou de uma obra de arte, aquilo que Ihe confere autenticidade. “A autenticidade
de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradicdo, a partir de sua origem,
desde sua duragdo material até seu testemunho histérico “ ( BENJAMIN, 1985, p. 168 ). Aauraéo
hic et nunc ( o aqui e o agora ) da obra de arte, de um acontecimento ou de um elemento natural.
“Em suma, o que é a aura ? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a
apari¢do unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja. Observar, em repouso, numa
tarde de verdo, numa cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho que projeta sua sombra sobre
nés, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho” (BENJAMIN,1985, p. 170).
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homem urbano esta marcado pela pressa e pelo transitorio. A multiddo se locomove
em frenéticas idas e vindas, onde ndo se consegue apanhar os rastros das pessoas
e o rumo que tomam. Nesse ambiente, o individuo se dispersa na multiddo como no
conto de Edgar Allan Poe ( 1809 - 1849 ) O homem da multiddo, comentado por
Benjamin no artigo Sobre alguns temas em Baudelaire de 1939 (BENJAMIN, 1989,
p.119). No conto de Poe, o narrador segue por alguns dias um andarilho que cada
vez mais se embrenha nas ruas e nas lojas com velocidade e ritmo constante.
Impondo passadas largas, esse andarilho solitario, caminha pela cidade de ponta a
ponta sem destino definido. Assim, se delineia o comportamento do homem na
cidade grande, o habitante das metropoles anda tado apressado que néo consegue
nem mesmo identificar os lugares por onde passa, nao tem lugar fixo e se inebria
com os estimulos visuais e auditivos cada vez mais intensos nas ruas. A
modernidade é para Benjamin um contexto onde o fenbmeno da multiddo aparece
como pano de fundo. O éxodo rural abarrota as cidades de pessoas na busca por
novas condi¢des de vida, criando um grande conglomerado de gente nos arrabaldes
das cidades. Friedrich Engels, citado por Benjamin, assim descreve Londres em A

historia da luta de classes na Inglaterra:

Uma cidade como Londres, em que se pode passear horas seguidas
sem chegar ao comego do fim, sem encontrar o menor sinal que
permita concluir que se esta na proximidade do campo aberto, é uma
coisa toda peculiar. Essa colossal concentragdo, este acumulo de
trés e meio milhées de seres humanos em um sé ponto, centuplicou
a forga desses trés milhées. (...) Mas o sacrificio que isto custou é
algo que s6 mais tarde se descobre. Depois de se ter perambulado
por um par de dias pelas calgadas das ruas principais (...), s6 entao é
que se nota que esses londrinos tiveram de sacrificar a melhor parte
de sua humanidade para consumir todas as maravilhas da civilizagdo
das quais pulula a sua cidade, enquanto centenas de forgas que
neles dormitam permanecem inativas e sao reprimidas. (...) O préprio
burburinho da rua tem algo de repugnante, algo contra qual a
natureza humana se revolta. Essas centenas e milhares de pessoas
de todas as classes e de todas as camadas sociais, empurrando-se
umas as outras ndo sdo todas elas seres humanos com as mesmas
qualidades e capacidades e com o mesmo interesse de serem
felizes? (...) E, mesmo assim, passam apressados uns pelos outros,
como se néo tivessem nada em comum, como néo tivessem nada a
ver uns com oS outros, como se houvesse um acordo tacito entre
eles de que cada um fique do lado da calgcada que lhe esta a direita,
para que as duas correntes da multiddo ndo detenham uma a outra;
e mesmo assim, a ninguém ocorre sequer dignar-se olhar por um
instante para o outro. A brutal indiferenca, o insensivel isolamento de
cada individuo em seus interesses privados surgem de modo tanto
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mais nojento e assustador quanto mais esses individuos estdo
espremidos num espacgo diminuto ( ENGELS, apud, BENJAMIN,
1991b, p. 84 - 85).

Todo esse aglomerado transformou algumas cidades, que antes eram
pequenas vilas, em grandes metropoles, tornando o ambiente citadino perigoso e
dificil de ser habitado.®® O individuo esta exposto diariamente a perigos multiformes.
O trénsito, o barulho, a violéncia e o estranhamento entre as pessoas, impdem a
necessidade de estarem sempre atentos para afastar as multiplas ameacas as quais
estdo sujeitos os transeuntes dos grandes centros urbanos.® Diante desse cenario
ameagcador, o filosofo berlinense procura entender esse processo de intenso apelo
aos sentidos humanos, explorando o conceito de choque a partir da interpretagao
que faz do texto de Sigmund Freud (1856 - 1939 ) Para além do principio do prazer
de 1921. Nesse texto, o fundador da psicanalise caracteriza a vida moderna como
sendo determinada por um excessivo apelo aos sentidos. Para Freud, o aparelho
psiquico humano é hipoteticamente portador de um dispositivo protetor denominado
de Reizschutz, que tem como funcao principal a defesa da consciéncia contra a
influéncia em demasia dos choques. O Reizschutz tem, em ultima analise, o papel

de filtrar as excitagbes que pressionam continuamente o sistema

8 Benjamin destaca no ensaio Paris do segundo império, escrito em 1938, o surgimento de um novo
estilo literario, a novela policial. Tal literatura ganha expressado na Franga a partir da tradugéo de
Baudelaire dos contos de Edgar Allan Poe. Essa nova narrativa é expressao da sociedade de massa
ja presente na capital francesa. Elas apresentam histérias do submundo dos crimes, colocam o
detetive como um herdi que se desloca na cidade em busca de pistas de malfeitores e assassinos. O
detetive Dupin, personagem de Poe, transita pela cidade procurando meliantes, analisa de forma
bastante légica e “ cientifica “ a motivagao e as cenas dos crimes ocorridos na cidade. Para Walter
Benjamin, “o conteudo social primitivo do romance policial é a supressdo dos vestigios do individuo
da cidade grande” ( BENJAMIN, 1994, p.41 ). As novelas O mistério de Maria Roget, Os crimes da
rua Morgue e A carta roubada contidas nas Histérias extraordinarias ( POE, 1981 ), expressam esse
modelo de narrativa, onde o narrador volta-se para quatro elementos basicos das suas narragbes: a
vitima, o local do crime e o0 assassino, associado a um quarto elemento, a analise e entendimento de
todo o contexto da ocorréncia. Para Benjamin, o poeta Baudelaire alegoriza em seus poemas O vinho
do assassino e Crepusculo vespertino os trés primeiros elementos, faltando-lhe a analise. Devido a
sua personalidade impulsiva a “identificagdo com o detetive lhe foi impossivel. O célculo, o elemento
construtivo nele ficava do lado do anti-social e foi totalmente capturado pela crueldade. Baudelaire leu
Sade bem mais para concorrer com Poe“ ( BENJAMIN,1994, p. 40 - 41 ). A massa, assevera
Benjamin, “desponta como asilo que protege o anti-social contra os seus perseguidores. Entre todos
0s seus aspectos ameacgadores, este foi 0 que anunciou mais prematuramente; esta na origem dos
romances policiais “ (BENJAMIN, 1985, p.38).

8 Sobre essas ameacgas sofridas pelos habitantes da cidade grande, o poeta Charles Baudelaire
indagava: “O que séo os perigos da floresta e da pradaria comparados com os choques e confiitos
diarios do mundo civilizado? Enlace sua vitima no bulevar ou transpasse suas presas em florestas
desconhecidas, nao continua sendo o homem, aqui e la, 0 mais perfeito de todos os predadores”
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1994, p.37).
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percepgdo-consciéncia, como salienta Sérgio Paulo Rouanet em suas anadlises

sobre as obras de Walter Benjamin e as de Sigmund Freud.

A consciéncia esta continuamente mobilizada contra a ameaga do
choque, donde Benjamin conclui que quanto maiores 0S riscos
objetivos de que esses choque venha a produzir-se, mais alerta fica a
consciéncia, o que significa, aceitar a tese da relagao inversa entre
consciéncia e memodria, que esta se empobrece
correspondentemente, passando a armazenar cada vez menos
tracos mnemoénicos (ROUANET, 1981, p. 45).

O homem moderno e, sobretudo, os habitantes das cidades, s&o
abundantemente bombardeados por estimulos visuais e auditivos e por conta disso,
produzem cada vez menos retengdes de tragcos mnemodnicos absorvidos na vida
cotidiana.®® O sistema percepgdo-consciéncia ndo consegue mais reconhecer esses
tragos mnemonicos, restando-lhe, tdo somente uma mémoire involontaire® de
carater proustiano, uma memodria que se manifesta de maneira dispersa,
descontinua e fragmentaria, situacéo tipica da condicdo do homem moderno. Para o
autor de Edipo e o anjo, essa leitura da teoria freudiana do choque constitui a chave
da critica cultural de Benjamin. Para ele, com efeito, o mundo moderno se

caracteriza pela intensificagdo levada ao paroxismo, das situagbes de choques em

% “Incapaz de conservar vestigios das excitagbes recebidas o sistema percepgdo-consciéncia exerce,
no entanto, uma fungdo basica para o aparelho psiquico, que é protegé-lo contra o excesso de
excitagbes provenientes do mundo exterior. Esse sistema, com efeito, é dotado de um Reizschutz, de
um dispositivo de defesa contra as excitagées, que filtra as formidaveis energias a que esta exposto o
organismo, s6 admitindo uma fragdo das excitacbes que bombardeiam continuamente o sistema
percepgao-consciéncia. Ao serem interceptadas pelo Reizschutz, as excitagbes demasiadamente
intensas produzem um choque traumatico “( ROUANET,1981, p. 44-45).

% E importante destacar que a monumental obra de Marcel Proust Em busca do tempo perdido
constitui para Benjamin, uma colossal tentativa de atualizagéo do passado do escritor francés. Visa,
portanto, recuperar um passado que ndo € mais coletivo, mas sim, um passado individual. O objetivo
da narrativa de Marcel Proust apresenta-se de forma contraria a visdo da memoaria voluntaria, como
durée de Henri Bergson ( 1859 - 1941 ). O filésofo francés, defende uma postura naturalista e
biologicista da memadria em seu Matéria e Memodria. Diferentemente da meméria voluntaria, aquela
que envolve de forma consciente o acesso ao passado, através da livre escolha do individuo, Proust,
cria 0 conceito de memodria involuntaria, isto é, ligada ao inconsciente e que aparece de forma
abrupta, conduzindo-o as lembrancas de situagbes e cenas da vida cotidiana, fora do esquema linear
e do fluxo continuo da memdria voluntaria, defendida por Bergson. “Proust, alias, ndo se furta ao
debate dessa questdo em sua obra, infroduzindo mesmo um elemento novo, que encerra uma critica
imanente a Bergson. (...) Ja de inicio identifica terminologicamente a sua visdo divergente. A memoria
pura — mémoire pure — da teoria bergsoniana se transforma em Proust, na “mémoire involontaire”
(BENJAMIN, 1994, p.105 - 106, grifos do autor). O autor de La recherche des temps perdu se afasta
da vida social e direciona sua tarefa de reconstituir o passado da sua propria existéncia, para isso, se
vale das lembrangas das suas vivéncias de quando ainda era crianga, como na narragao do episodio
do bolinho madeleine, que o faz recordar do seu sabor e até do seu cheiro. O passado invade a
nossa consciéncia sem que haja uma escolha deliberada por parte do individuo. “Segundo Proust,
fica por conta do acaso, se cada individuo adquire ou ndo uma imagem de si mesmo, e se pode ou
néo se apossar de sua propria experiéncia” ( BENJAMIN, 1994, p. 106 ).
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todos os dominios” (ROUANET, 1981, p. 45).5 Em consequéncia, o dispositivo
protetor da consciéncia ( Reizschultz ) se enfraquece, levando o seu notorio
empobrecimento. Mediante a isso, o individuo passa a armazenar, cada vez menos,
tracos mnemoénicos vindos do mundo exterior, levando esse individuo a exercitar
precariamente sua memoéria. Com o dispositivo protetor enfraquecido o ser humano
pode transformar-se numa espécie de robé e o seu comportamento em relagéo ao

mundo exterior passa a se manifestar de forma reflexa e automatizada. ©®

A memoria e a consciéncia pertencem a sistemas incompativeis, e
uma excitagdo ndo pode, no mesmo sistema, tornar-se consciente e
deixar tracos mnémicos, o que significa que quando uma excitacdo
externa é captada, de forma consciente, pelo sistema
percepcdo-consciéncia, ela por assim dizer se evapora no ato
mesmo da tomada de consciéncia, sem ser incorporada a memoria.
E o que Freud, ainda sequndo Benjamin, resume na férmula de que
"a consciéncia nasce onde acaba o trago mnémico”, e na idéia
correlata de que os restos mnémicos se conservam de forma mais
intensa precisamente quando 0 processo que 0s produziu nao
aflorou jamais a consciéncia ( ROUANET, 1981, p. 44 ).

E importante destacar que a leitura que Benjamin faz de Freud sobre a teoria do choque deixa de
considerar a tese do autor de Para além do principio do prazer de que o trauma é que causa o
choque e ndo o excesso de estimulos produzidos pelo mundo exterior. O rompimento do Reizschuts
se da mediante situagdes inesperadas, provocadas por uma agdo motivada por susto ou terror,
capazes, portanto, de desorganizar o sistema psiquico. “Aquelas excitagbes de fora que séo fortes o
bastante para romper a prote¢cdo contra estimulos sdo chamadas por nés de traumaticas. Acredito
que o conceito de trauma exige tal relagdo com um impedimento de estimulos normalmente eficiente.
Um acontecimento como o trauma exterior certamente produzira uma tremenda perturbagcdo no
funcionamento energético do organismo e colocara em movimento todos os meios defensivos. De
inicio, porém, o principio de prazer é revogado. A inundagdo do aparelho psiquico com grandes
quantidades de estimulo ndo pode mais ser detida; faz-se necessaria, antes, outra tarefa, a de dar
conta do estimulo, de ligar psiquicamente as quantidades de estimulo invasoras para entao
despacha-las “ ( FREUD, 2016, p. 53. E-book ). Mais adiante afirma : “Acredito que se possa ousar a
tentativa de compreender a neurose traumatica comum como a consequéncia de uma vasta ruptura
da protegéo contra estimulos. Assim, a antiga e ingénua teoria do choque seria reintegrada em seus
direitos, aparentemente em oposi¢cdo a uma teoria posterior e mais exigente em termos psicolégicos
que néo atribui importancia etiolégica a agdo mecénica da forga, e sim ao susto e a ameaga a vida
(... )- O susto conserva sua importdncia também para nés. Sua condi¢do ¢é a falta de prontidéo para a
angustia, prontiddo que inclui o superinvestimento dos sistemas que primeiro recebem o estimulo. Em
consequéncia desse baixo investimento, os sistemas nédo estdo em boas condigcbes para ligar as
quantidades de excitacdo que lhes chegam; assim, é muito mais facil que as consequéncias da
ruptura da protegdo contra estimulos se fagam sentir “ (FREUD, 2016, p.55-56. E-book). Uma leitura
mais atenta de Além do Principio do prazer indica que Benjamin n&o faz a distingdo freudiana entre
situagdes traumaticas e situacdes nao-traumaticas, nao esclarece qual é de fato, a partir da teoria do
choque, a real relagdo com a retengédo ou nao de tragos mneménicos advindos das excitacbes mais
intensas (susto, terror e perigo) e a degradagdo da experiéncia e da memoéria, dado que o choque
traumatico € uma situagéo recorrente na angustiante lembranga do individuo afetado.

% “O homem comum, entretanto — o passante — todo inteiro concentrado na interceptagdo do choque,
ndo tem energias livres para a reflexdo. Sem memoria, sem experiéncia e sem passado, ele se deixa
arrastar pela massa, totalmente atento aos perigos imediatos, totalmente inconsciente das ameacgas
profundas — capaz de defender-se do choque, mas ao prego de um comportamento reflexo, que
privilegia a vivéncia e atrofia a experiéncia “( ROUANET, 1985, p. 52 ).
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Toda essa situacao representa para Benjamin uma profunda auséncia de
referencial do conjunto do que é vivido, por isso, “o fato de o choque ser assim
amortecido e amparado pelo consciente emprestaria ao evento que o provoca o0
carater de experiéncia vivida em sentido restrito“ (BENJAMIN,1985, p.110).%° Por
conseguinte, "A recepgédo do choque é atenuada por meio de um treinamento no
controle dos estimulos, para o qual tanto o sonho quanto a lembranga podem ser
empregados, em caso de necessidade “(BENJAMIN, 1985, p. 110).

Essa constatacdo sobre o modo de vida do homem moderno e suas relagdes
com a memoria, evidencia a derrocada da Erfahrung ( experiéncia ) e a ascendéncia
da Erlebnis ( vivéncia ). A experiéncia esta relacionada com a tradicdo e com a
memoria coletiva e a vivéncia corresponde ao tempo presente, a memoria individual
e a vida privada.

Para Giorgio Agamben em Inféncia e histéria, “O homem moderno volta para
casa a noitinha extenuado por uma mixordia de eventos — divertidos ou macgantes,
banais ou insdlitos, agradaveis ou atrozes —, entretanto, nenhum se transformou em
experiéncia” (AGAMBEN, 2008, p. 22). A condigdo banalizada e superficial da vida
contemporanea faz desaparecer a sabedoria contida nos provérbios, contos e nas
narrativas tradicionais. O slogan de hoje, afirma Agamben, “é o provérbio de uma

humanidade que perdeu a experiéncia” ( AGAMBEN, 2008, p.23 ).

2.2. A ruina da Erfahrung e a ascendéncia da Erlebnis

A condicdo moderna de existir do ente humano ndo é mais conduzida pela
Erfahrung (experiéncia), mas pela Erlebnis (vivéncia). A Erlebnis caracteriza o modo
de vida privado do individuo isolado nas grandes metropoles. O homem
contemporaneo esta imerso numa realidade cada vez mais solitaria. Nao

compartilha mais a memoria coletiva como no mundo antigo e medieval

8 “Quanto maior é a participagdo do fator do choque em cada uma das impressées, tanto mais
constante deve ser a presencga do consciente no interesse em proteger contra os estimulos; quanto
maior for o éxito com que ele operar, tanto menos essas impressées serdo incorporadas a
experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito de vivéncia. Afinal, talvez seja possivel ver o
desempenho caracteristico da resisténcia ao choque na sua fung¢éo de indicar ao acontecimento, as
custas da integridade de seu conteudo, uma posi¢do cronolégica exata na consciéncia. Este seria o
desempenho maximo da reflexdo, que faria do incidente uma vivéncia. Se nao houvesse reflexdo, o
sobressalto agradavel ou (na maioria das vezes) desagradavel produzir-se-ia invariavelmente,
sobressalto que, segundo Freud, sanciona a falha da resisténcia ao choque” ( BENJAMIN, 1985, p.
111, grifos do autor ).
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pré-capitalista. Aos poucos, a narrativa oral € substituida por um outro modo de
narrativa, a do romance. O fendbmeno romanesco alcanga desenvolvimento e
maturidade na sociedade burguesa, principalmente quando se acelerou o processo
técnico de desenvolvimento da impressao de textos. O surgimento do livro configura
‘a morte das linguagens auténticas” (BENJAMIN,1985, p. 55). Com o
desenvolvimento da imprensa comecga a desaparecer a comunidade de ouvintes,
permitindo a formagao de individuos leitores. “A origem do romance é o individuo
isolado, que nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagées mais
importantes e que nédo recebe conselhos e ndo sabe da-los” (BENJAMIN,1985, p.
201). O romancista configura-se como uma soliddo dirigindo-se para uma outra
soliddo, o leitor.”® O leitor moderno, carente de experiéncia individual e coletiva,
encontra no romance a ancora para a sua pobreza interna. O passado enquanto
expressdao da memoéria coletiva € cada vez mais desprezado e esquecido,
evadindo-se do cotidiano do povo.

O processo de destruicdo das narrativas na modernidade é tao arrasador que
nao poupa nem o género romance de entrar também em crise. Em A crise do
romance, escrito em 1929, Benjamin aprofunda a distingdo entre a narrativa épica
tradicional e o romance moderno. Assinala que o romance se desenvolve e alcanca
O Seu apogeu numa época em que se delineia a morte da narrativa oral. “O
romancista é solitario e mudo, enquanto que o narrador esta imerso na vida coletiva”
( BENJAMIN, 1985, p.54 ). O romancista, observa Benjamin, “se separou do povo e
do que ele faz" .(...) A tradi¢do oral, patriménio da epopéia nada tém em comum com
0 que constitui a substancia do romance” ( BENJAMIN, 1985, p. 54-55 ). Porém, a
narrativa romanesca foi pouco a pouco sendo substituida pela informagao
jornalistica dos jornais diarios no século XIX, com suas novelas no formato de
folhetins, com a insercdo diaria de capitulos curtos. Com a informagao, o que
prevalece é a noticia de conteudo breve, desconexo e meramente descritivo. Essa
nova modalidade de narrativa atende aos interesses do sempre apressado homem
urbano. Por outro lado, nas sociedades pré-capitalistas, a informacgao esta imersa na
narrativa tradicional, exercida de maneira oral, feita por figuras como o mercador ou

velejador. Esses viajantes traziam historias recolhidas em suas viagens pelo mundo

" O Romance surge na literatura junto com o livro impresso. Para Benjamin, "o que distingue o
romance de todas as outras formas de prosa — contos de fadas, lendas e mesmo novelas — é que ele
néo provém da tradigdo oral e nem a alimenta” (BENJAMIN,1985, p. 201).
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afora. Conhecedores de diversas culturas, esses viajantes eram munidos por
experiéncias de outras terras. O que ficava em terra, o sedentario, conseguia
transmitir aos seus contemporaneos os costumes da sociedade local. Tudo isso
permitia o profundo exercicio da memdria coletiva. Todavia, com o passar dos
séculos, essa conduta vai se esvaindo do cotidiano do homem a medida em que
essa pratica comeca a ceder espacgo para o siléncio e o esquecimento. Em Alguns
temas em Baudelaire, Benjamin chama a atencdo para o comportamento do
habitante da cidade grande no momento em que se desloca nos bondes e nos
transportes coletivos em geral. A total indiferenga entre os viajantes € tdo grande
que ndo conseguem dirigir palavras uns aos outros, esses individuos nao tem mais
nada a comunicar, estdo vazios de experiéncia, isto €, perderam a plena capacidade
de narratividade. O homem moderno é pensado por Benjamin como distanciado do
passado. O modus vivendi da experiéncia antiga cedeu lugar para as vivéncias
(Erlebnis). A narrativa oral e os longos romances psicologicos do século XIX tiveram
seus lugares tomados pelas imagens dos jornais e pela linguagem fragmentada das
noticias da cidade grande. As informagdes veiculadas estdo cada vez mais concisas
e desconexas. Na atualidade o conteudo das noticias gira em torno de assuntos,
ainda mais traumaticos, o leitor acostuma-se com o dia a dia infernal da cidade e
suas mazelas. As coberturas jornalisticas dos portais de internet — substitutos dos
jornais impressos e revistas semanais —, as emissoras de radio e o noticiario
televisivo e os blogs de internet, continuam gerando e divulgando noticias ( nem
sempre verdadeiras ) que promovem na multiddo uma reagao catartica. Benjamin
refere-se no capitulo VI° de O narrador a uma declaragédo do fundador do jornal
francés Le Figaro que expressa a esséncia da informacgao jornalistica quando diz:
“Um incéndio em um lugar qualquer de Paris € mais importante de ser divulgado
para meus leitores do que noticiar uma revolugdo em Madrid” (BENJAMIN,1985,
p.202).

O homem da cidade grande esta cada vez mais distante de si e dos outros
individuos, mesmo vivendo em densos aglomerados urbanos. O trabalho em série
permitiu a divisdo de tarefas e a consequente perda da nog¢do de conjunto dos
resultados alcangados, acarretando profundos prejuizos ao trabalhador em relagao a

sua perspectiva do que foi produzido.”" Na época em que o trabalho era praticado

™ Karl Marx, nos Manuscritos econémicos-filosoficos escritos em Paris no ano de 1844, analisa a
condicao alienada do trabalhador assalariado, a sua forga de trabalho como mercadoria e denuncia a
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artesanalmente, ainda era possivel a transmissao das experiéncias dos mais antigos
para os mais novos, de maneira que todos podiam reconhecer-se dentro do conjunto
da comunidade. Ja o operario das fabricas ndo consegue mais ouvir e nem contar
histérias, mesmo porque, o ambiente de trabalho ndo Ihe permite mais estabelecer a
ligacdo com o passado. Nas modernas fabricas do capitalismo industrial referidas
por Benjamin, o trabalho € determinado cada vez mais pelas maquinas, onde o
trabalhador é obrigado a se adaptar ao ritmo dos artefatos, praticando uma espécie
de bailado repetitivo. Ndo havendo mais espaco para a transmissao de experiéncias,
o trabalhador moderno se vé cada vez mais empobrecido de referéncias. Por nao
ouvir nada, ele também perde a capacidade de transmissdo. Esta realidade é
considerada por Benjamin como catastréfica e reconhece que a existéncia dos
operarios nas fabricas estdo vazias de experiéncias, tornam-se uma espécie de
autdbmato, seus movimentos ndo sao de maneira alguma livres e obedecem somente
ao que é determinado pelas maquinas nas linhas de montagem.

No ensaio O narrador, Benjamin considera Nikolai Leskov (1831-1895) como
auténtico narrador, que cria as suas historias a partir do interior da Russia,
expressando temas com forte teor ético e pedagdgico. Os enredos buscam formar
homens justos e conselheiros. Benjamin enfatiza no capitulo VII a profunda relagao
existente entre Leskov e os primeiros narradores. O ponto fundamental da unido
entre eles situa-se na maneira como narra os acontecimentos. Diferentemente do
historiador de tendéncia iluminista que pretende descrever o fato tal como
aconteceu, o narrador antigo narra os acontecimentos sem a pretenséo de alcancar
uma versao unica e definitiva. Benjamin cita Herddoto ( 484 a.C - 425 a.C ), como
exemplo dessa auténtica narrativa, quando menciona a histéria do rei egipcio,
contada no capitulo XIV do terceiro livro de Herodoto. Psamenita rei do Egito é
derrotado pelo rei persa Cambises que o tem como prisioneiro. O rei sofre o
constrangimento de ser humilhado diante dos seus concidadaos, além de ver o filho

ser levado para execugao e sua filha tratada como criada. Com todas as amarguras,

situagao de estranhamento quanto ao resultado final do que é produzido. “ O seu trabalho ndo é
portanto voluntario, mas forgado, trabalho obrigatério. O trabalho ndo é por isso a satisfagdo de uma
caréncia, mas somente um meio para satisfazer necessidades fora dele (...). Finalmente a
externalidade ( Ausserlichkeit ) aparece para o trabalhador como se ( o trabalho ) ndo Ihe
pertencesse, como se ele no trabalho ndo pertencesse a si mesmo, mas a um outro. Assim, como na
religido a auto-atividade da fantasia humana, do cérebro e do coracdo humanos, atuam
independentemente do individuo e sobre ele, isto é, como atividade estranha, divina ou diabdlica,
assim também a atividade do trabalhador ndo € a sua auto-atividade. Ela pertence a outro, é a perda
de si mesmo “( MARX, 2004, p. 83, grifos do tradutor ).
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o rei derrotado, olha sempre para o chdao e aguenta o desconforto de forma
silenciosa. Mas, quando vé passar o seu velho criado como prisioneiro, cai em
desespero levando as maos a cabeca. Nesse momento, o rei demonstra um
profundo pesar. Benjamin exemplifica com essa histdéria o carater de auténtica
narracao, possibilitando ao episodio, validade permanente, podendo ser contado em
qualquer lugar e qualquer época. O seu conteudo difere da informacao, ja que esta,
se volta inteiramente para o atual. O carater de abertura da narrativa, possibilita
entdo, varias interpretagdes, esse mesmo episddio leva Montaigne a perguntar a si
mesmo “Porque ele s6 se lamenta quando vé o criado”? Ele responde “Porque ele
estava ja tado cheio de tristeza, que aquele fato foi apenas a gota de agua que fez
transbordar o copo”. Poderia também ser dito: “o destino dos outros membros reais
nao perturba o rei, pois é também o seu proprio destino”. Ou de outra forma
“‘comovemo-nos com muita coisa que se passa no palco e que ndo nos comove na
vida real; para o rei este criado é apenas um ator”. E ainda mais “o sofrimento
profundo paralisa o individuo e s6 transborda quando a tensdo por ele provocada
comega a desanuviar-se” (BENJAMIN, 1985, p. 204, tradugdo modificada). Em
suma, esse relato de Herodoto, segundo Benjamin, n&o explica nada, pois deixa em
aberto todas as possiveis interpretacdes dessa histéria. Porém, é nesta perspectiva
que a narragdo obtém a sua forca regeneradora, ultrapassando o seu tempo,
provocando admiragdao em todas as épocas. “Ela se assemelha a essas sementes
de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas
cédmaras das pirdmides e que conservam até hoje suas forgcas germinativas®
(BENJAMIN, 1985, p. 204).

E fundamental ressaltar que o costume do individuo e da comunidade de ouvir
relatos esta inteiramente ligada a maneira como vive o homem na época
pré-capitalista. Para Walter Benjamin, a narrativa tem uma profunda relagdo com a
atividade manual, “é uma forma artesanal de comunicagdo” (BENJAMIN, 1985, p.
205). O auténtico narrador organiza meticulosamente os acontecimentos existenciais
de sua vida com a do ouvinte, procurando sempre adaptar de maneira cuidadosa o
que esta sendo narrado com a realidade vivida pelos mesmos. A validade do que &
contado permanece na memoria do narrador e de quem escuta, pois a arte de narrar
diz Benjamin, “é sempre a arte de ser transmitida de novo, e esta, acaba se as
histérias ndo sdo mais conservadas” ( BENJAMIN, 1985, p. 205 ). O proprio Leskov

considera a arte de narrar como um oficio manual. Numa carta, aludida por
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Benjamin, Leskov diz: “A literatura ndo € para mim uma arte, mas um trabalho
manual” (LESKOV, apud BENJAMIN, 1985, p. 205 - 206). Benjamin, considera
compreensivel essa ligagdo de Leskov com o trabalho manual em detrimento da
tecnologia industrial. Tolstoi (1828 - 1910) também tem essa afinidade com a critica
ao progresso tecnolégico. Lamenta também o fato de Leskov nao ser lido nos dias
de hoje. Pois, para Tostoi, “Leskov é um escritor fiel a verdade* e alude como sendo
o primeiro a “apontar a insuficiéncia do progresso econémico... E estranho que
Dostoievski seja tao lido... Em compensacdo, nhdo compreendo por que ndo se Ié
Leskov...” ( TOLSTOI, apud BENJAMIN, 1985, p. 206 ).

A maneira relaxada e descontraida de viver conforme a tradicdo, ndo € mais
possivel de ser exercida no quotidiano da modernidade. Citando Paul Valéry,
"Antigamente o homem imitava essa paciéncia” (VALERY, apud BENJAMIN, 1985, p.
206 ). As coisas eram produzidas sem pressa, para serem construidas, eram
necessarios periodos de longa duragdo, mediante a isso, as pegas possuiam um
capricho todo especial, peca por peca eram confeccionadas pelo artifice da mesma
forma que fazia o narrador com o enredo de seus contos. No capitulo X de O
narrador cita novamente Paul Valéry que conclui dizendo: “o enfraquecimento nos
espiritos da idéia de eternidade coincide com uma aversdo cada vez maior ao
trabalho prolongado” ( VALERY, apud BENJAMIN, 1985, p. 207 ). 72

Para Benjamin, a ideia de eternidade tem como fonte mais rica a onipresenca
da morte. Se no mundo moderno a transmissdo da experiéncia desaparece, €
porque a sociedade abole a importancia da morte enquanto fendmeno coletivo. E no
instante da morte que o moribundo de antigamente chamava os familiares ao seu
leito e em sua casa para narrar as suas recomendacgdes, porém, com o passar dos
anos, esse momento deixou de ser experienciado e os dias que antecede a morte
nao fazem mais parte de um acontecimento publico e familiar. Morrer de forma
natural, passa a ser uma experiéncia eminentemente solitaria ou assistida por
profissionais de saude, e cada vez menos, é presenciada por parentes e amigos. No
decorrer dos ultimos séculos, pode-se observar que a ideia da morte vem perdendo
na consciéncia coletiva sua onipresenca e sua forca de evocacgao. Durante o século

XIX, a sociedade burguesa produziu com as instituicbes higiénicas e sociais,

2 Cf. As duas citagbes creditadas a Paul Valéry usadas por Walter Benjamin s&o retiradas do texto
intitulado Les broderies de Marie Monnier [Os bordados de Marie Monnier] (1924), in: Oeuvres Il. Ed.
de Jean Hytier. Paris, 1960, p.1244.
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privadas e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse sido
seu objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da morte. Ora, é
precisamente ao morrer que o individuo transmite em primeira mao, nao apenas 0s
seus conhecimentos mas, sobretudo, a experiéncia da sua vida, isto €, a matéria na
qual sdo construidas as histérias e também sua transmissibilidade. Assim, como no
interior do agonizante desfilam inUmeras imagens — quadros de situagdes por eles
vividas, sem ter-se dado conta — € ai que o inesquecivel aflora de repente em seus
gestos e olhares, conferindo a tudo o que Ihe diz respeito. Na hora da morte até um
pobre-diabo possui essa autoridade perante aos vivos que o rodeiam. Esta
autoridade esta presente na origem da narrativa. O periodo que antecede a morte é
de suma importancia para o advento da narrativa, era nessa ocasidao que o
moribundo pronunciava o legado para as geragdes futuras. A voz daquele que esta
para morrer, assume toda a autoridade da experiéncia. Atualmente, porém, nao é
mais costumeiro morrer em casa, ha lugares especificos para morrer e para ser
velado, o individuo desaparece sem a presenca das pessoas mais intimas. Esse
distanciamento acarreta, segundo Benjamin, um dos sintomas por onde passa a
ruina da narrativa e da experiéncia. No texto Experiéncia e pobreza coloca essas
perguntas: “Quem é ajudado hoje por um provérbio oportuno? Quem podera, sequer,
lidar com a juventude invocando a sua experiéncia?” O que foi feito de tudo isso?
Quem encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser
contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo” (BENJAMIN, 1985, p.114) ?
Essas questdes apontam para um fato bastante significativo, estamos nos referindo
ao papel do moribundo no seu leito de morte. Antigamente e por toda idade média, o
individuo prestes a morrer chamava os seus familiares e contava para eles os seus
segredos, transmitindo o legado da sua vida, esse legado deixado para os filhos era
a sua maior riqueza, essa riqueza era a experiéncia. Benjamin cita no inicio de
Experiéncia e Pobreza uma parabola que aprendeu na escola. Um agricultor chama
os filhos para contar-lhes um segredo, esse segredo tinha como conteudo a
revelacdo de um tesouro enterrado na sua propriedade, os filhos cavam e nao
encontram o tal tesouro. Com a chegada do outono, as plantagdes florescem com
todo o seu vigor — a moral da historia implica nessa riqueza que o pai havia deixado
—, com o tempo, os filhos iam descobrindo todo o significado contido nos dizeres do

pai, "s6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
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experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro mais no trabalho.” (BENJAMIN, 1985, p.
114). O relato do narrador, antes da morte, Ihe confere autoridade e as narrativas
que expressa, geralmente estdo associadas a histéria natural. O ponto fundamental
aludido por Benjamin, diz respeito ao carater histérico da narrativa, sem a intencéo
de explicar objetivamente os acontecimentos.

E importante salientar as diferencas demarcadas entre o cronista e o
historiador. O cronista narra a histéria sem ter a preocupacao de descrevé-la. Nao
cabe a ele elucidar os acontecimentos, como faz o historiador; o cronista, por sua
vez, procura estabelecer em suas narrativas uma espécie de modelo da historia do

mundo, enquanto que o historiador :

(...) € obrigado a explicar de uma ou outra maneira os episédios com
que lida, e ndo pode absolutamente contentar-se como modelos da
histéria do mundo. E exatamente com que faz o cronista,
especialmente através dos seus representantes classicos, 0s
cronistas medievais, precursores da historiografia moderna. Na base
de sua historiografia esta o plano da salvagédo, de origem divina,
indefenfessavel em seus designios, e com isso, desde o inicio se
libertaram do 6nus da explicagdo verificavel. Ela é substituida pela
exegese, que ndo se preocupa com o encadeamento exato de fatos
determinados, mas com a maneira de sua inser¢do no fluxo
insondavel das coisas” ( BENJAMIN, 1985, p. 2009).

O cronista oferece uma historiografia aberta para varias possibilidades de
interpretacdo. Benjamin exemplifica os contos de Hebel (1760 - 826), especialmente
no conto Reencontro Inesperado, onde narra a morte de um mineiro as vésperas do
casamento. Diante desse acontecimento dramatico, a noiva promete e cumpre
fidelidade até a morte, acontecida muitos anos depois. Hebel consegue narrar os
principais acontecimentos funebres do século XIX, no intervalo de tempo entre a
morte do noivo e o reconhecimento do seu corpo pela ancia. “Entretanto, a cidade
de Lisboa foi destruida por um terremoto, e a guerra dos Sete Anos terminou, e o
imperador Francisco | morreu, e a ordem dos jesuitas foi dissolvida, e a Polénia foi
retalhada, e a imperatriz Maria Teresa morreu...” (HEBEL, apud BENJAMIN, 1985,
p. 208). E fundamental salientar que Hebel ndo esta interessado em descrever os
acontecimentos tais como aconteceram. O historiador escreve a historia, o cronista a
narra sem preocupacgao de explicar os fatos. Salta novamente aqui, a principal critica
benjaminiana ao historicismo, que tem como pretensao esgotar de maneira cabal as

descrigcdes dos acontecimentos. Para Benjamin, a histéria jamais sera contada de
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maneira definitiva, sempre vai haver espaco para o nao dito, para coisas que se
tornaram esquecidas, ou melhor, silenciadas pela histéria oficial. O passado nao
pode ser considerado como parte superada na etapa evolucionista, como pretende a
historiografia positivista.

No Capitulo XIl de O narrador, aprofunda e evidencia as diferengas e
semelhangas entre o cronista e o narrador. O cronista é criagdo da idade média e
esta ligado a histéria sagrada e também a historia natural e secular, enquanto que, o
narrador tem por base em suas histérias a temporalidade profana. E importante
notar que o cronista libertou-se da necessidade de dar explicagdo para os fatos, ja
que suas histérias tem a perspectiva da salvagdo. Para Benjamin, a concepgéao
sagrada da histéria do cronista e a concepgao profana da histéria do narrador se
fundem de uma tal maneira, que ndo se consegue decifrar com nitidez o que
realmente elas estdo trazendo em seu conteudo. Isto é, se trazem um conteudo
religioso no caso do cronista da idade média, que se preocupa com a salvagéo ou se
tem um carater secularizado, logrado pelo narrador por via de uma histéria natural.
Quanto a isso, Benjamin exemplifica com o conto de Leskov intitulado A Alexandrita
levando o leitor ao antigo tempo, onde se entrecruzam entes da natureza com

aspectos da vida humana, onde,

(...) as pedras no seio da terra, e os planetas nas alturas celestes,
ainda se preocupavam com os destinos da gente, contrariamente ao
que acontece hoje em dia em que, tanto nos céus como ca em baixo
na terra, tudo se tornou indiferente aos destinos dos homens; de
parte alguma lhes chega uma voz que lhes fale ou sequer lhes
obedecga. Todos os planetas recém-descobertos ndo desempenham
qualquer papel nos horéscopos. Ha também uma grande quantidade
de pedras novas, medidas e pesadas e com o seu peso especifico e
densidades calculados, mas estas pedras ja ndo anunciam nada e
nao tém qualquer utilidade. Ja vai la o tempo em que elas falavam
com os homens” ( LESKOV, apud BENJAMIN, 1985, p. 210 ).

Fica dificil, segundo Benjamin, caracterizar com precis&o se o devir do mundo
€ determinado pela histéria sagrada ou pela historia natural. Porém, passou-se a
época em que se tinha esta sensagao de harmonia com a natureza. Para Schiller
(1759 - 1805), essa literatura pertence a uma época em que ainda se praticava uma
literatura ingénua. “O narrador mantém sua fidelidade a essa época, e seu olhar ndo
se desvia do reldégio diante do qual desfila a prociss&o das criaturas, na qual a morte
tem seu lugar, ou a frente do cortejo, ou como retardataria miseravel” (BENJAMIN,

1985, p. 210). No capitulo Xlll de O narrador faz ressalvas quando afirma que nao
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foi bem entendida por Schiller essa relagdo ingénua existente entre o narrador e o
ouvinte. Essa ingenuidade serve para marcar na memoria o enredo das historias,
para que as mesmas pudessem ser narradas depois. A memoria tem o papel
fundamental de conservar e difundir a experiéncia de geragao a geragao. A memoaria
épica que emerge da narrativa se diferencia da recordacao prépria do romance. A
memoria da narrativa, entretanto, possui um carater coletivo enquanto que a
rememoracao do romance esta ligada a uma realidade eminentemente individual.
Benjamin refere-se a deusa Mnemosyne, que na Antiguidade classica, era a musa
da poesia épica, porém, chama atencdo para as transformagdes que a musa
inspiradora da reminiscéncia desencadeou nos géneros literarios, onde se
estabelece zonas de indiferenciacéo entre a historiografia em relagao a épica, assim
como a prosa em relagéo a poesia, construidas a partir da métrica. Na Antiguidade a
epopéia continha em si de maneira indiferenciada, tanto a narrativa quanto o
romance, porém, com o passar dos séculos, a musa do romance se opés a musa da
narrativa. O romance esta ligado a uma rememoracgao isolada e individual, enquanto
que a narrativa esta vinculada a memoria épica, que por sua vez, nutre-se na
tradicdo, ja que nesta, a comunicacao oral habituava as pessoas a ouvir e transmitir

experiéncias.

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo, que transmite o0s
acontecimentos de geracdo a geragdo. Ela corresponde a musa
épica no sentido mais amplo. Ela inclui todas as variedades da forma
épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar a encarnada pelo
narrador. Ela tece a rede que em dultima instancia todas as histérias
constituem entre si. Uma se articula na outra, como demonstraram
todos os outros narradores, principalmente os orientais. Em cada um
deles habita uma Scherazade, que imagina uma nova histéria em
cada passagem da historia que esta contando. Esta é a memoria
épica e a musa da narracdo. Mas a essa musa deve-se opor outra, a
musa do romance que habita a epopéia, ainda indiferenciada da
musa da narrativa. Porém ela ja pode ser pressentida na poesia
épica. Assim, por exemplo, nas invocagbes solenes das musas, que
abrem os poemas homéricos. O que se prenuncia nessas passagens
é a memoria imortalizadora do romancista, em contraste com a breve
memoaria do narrador. A primeira é consagrada a um herdi, a uma
peregrinacdo, um combate; a segunda, a muitos fatos difusos. Em
outras palavras, a rememorag¢do, musa do romance, surge ao lado
da memoéria, musa da narrativa, depois que a desagregacdo da
poesia épica apagou a unidade da sua origem comum na

reminiscéncia ( BENJAMIN, 1985, p. 211 ).
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Essas observagdes apresentadas por Walter Benjamin sobre a crise da
narrativa oral e sobre a crise do romance, visam encontrar as razdes por onde
ecoam as marcas destrutivas da civilizagdo moderna. O choque frenético das
grandes cidades, a atrofia da experiéncia (Erfahrung), a crise da memoria individual
e coletiva e a ascensao da vivéncia ( Erlebnis ) como sintoma da falta de referenciais
que todos os habitantes dos centros urbanos e do campo estdo destinados a
conviver. As metropoles, com o desenvolvimento industrial, tornaram-se um lugar
hostil, viver na cidade grande significa viver perigosamente. O individuo encontra-se
isolado nessa massa amorfa, onde cada um ndo significa quase nada para o
conjunto da sociedade, a ndo ser como consumidor. Constatamos nessa abordagem
o elemento fundante que permeia as analises de Benjamin em O narrador, esse
elemento é o declinio da narrativa em nossos dias, declinio que vem se avolumando
ha séculos na civilizagdo e que atingiu seu apogeu na modernidade. Todavia, a
narrativa como elemento fundante da Erfahrung, ndo € mais possivel de ser
restaurada. A realidade social vivida pelos homens atualmente, ndo permite mais
essa reconstrucdo. O mundo moderno condiciona a pobreza da experiéncia,

dificultando a restauragao e a emancipagao critica.

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens
aspirem a novas experiéncias. N&o, eles aspiram a libertar-se de
toda a experiéncia, aspiram a um mundo em que possam ostentar
téo pura e tao claramente a sua pobreza externa e interna, que algo
de decente possa resultar disso. Nem sempre eles s&o ignorantes ou
inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: eles *
devoraram” tudo, a “ cultura” e os “ homens" e ficaram saciados e
exaustos. “Vocés estdo todos cansados — e tudo porque nao
encontraram todos 0s seus pensamentos num plano totalmente
simples mas absolutamente grandioso. O cansago segue-se ao
sonho, e ndo é raro que o sonho compense a tristeza e o desdnimo
do dia, realizando a existéncia inteiramente simples e absolutamente
grandiosa e que ndo pode ser realizada durante o dia, por falta de
forcas ( BENJAMIN, 1985, p. 118, grifos do autor ).

Surge, a partir desse diagndstico, uma nova espécie de barbarie, uma nova
forma de miséria advém desse monstruoso desenvolvimento da técnica e da
expansao da ideologia do progresso, sobrepondo-se ao melhoramento da vida
humana e afundando a vida moderna numa nova espécie de barbarie. “ Barbarie ?
Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um conceito novo e positivo de
barbarie, pois o que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia”

(BENJAMIN, 1985, p.115-116) ? Benjamin alerta que essa pobreza da experiéncia
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nao é mais individual, mas envolve toda a humanidade, contudo, “ela o impele a
partir para frente, a comegar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com
pouco, sem olhar nem para a direita e nem para a esquerda” (BENJAMIN, 1985,

p.116). Diante desse cenario sombrio e melancdlico, o pensador alemao conclui:

Podemos agora tomar distancia para avaliar o conjunto. Ficamos
mais pobres. Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do
patriménio humano, tivemos que empenha-las muitas vezes a um
centésimo de seu valor para recebermos em troca a moeda mitda do
atual ( BENJAMIN, 1985, p. 119).

O novo barbaro, desprovido de passado, convive com a impossibilidade de
transmitir conselho algum, esta é a constatagdo que Benjamin observa nos escritos
de Franz Kafka (1883 - 1924). Este, por sua vez, narra a impossibilidade na
contemporaneidade em transmitir qualquer moral. O narrador moderno, no caso de
Kafka, expde com toda veeméncia o fim de uma tradi¢cao, os seus personagens nao
possuem condigdes nenhuma de se integrarem a realidade histérica. Essa realidade
torna absurda qualquer tentativa da absor¢cao da unidade outrora presente, entre a
memoria individual e a comunitaria. Os antigos narradores e seus personagens
apresentam-se como guardides da moral e da sabedoria. Ja o narrador moderno,
ndo deixa nenhum legado a ser seguido, ndo tem nenhum conselho a dar, nenhuma
moral para ser transmitida. Essa situacdo pode ser aqui ilustrada, na parabola de

Kafka Mensagem imperial :

O imperador — assim consta — enviou a vocé, o sO, o sudito
lastimavel, a mindscula sombra refugiada na mais remota distancia
diante do sol imperial, exatamente a vocé o imperador enviou do leito
de morte uma mensagem. Fez o mensageiro se ajoelhar ao pé da
cama e segredou-lhe a mensagem no ouvido, estava tdo empenhado
nela que o mandou ainda repeti-la no seu préprio ouvido. Com um
aceno de cabega confirmou a exatiddo do que tinha sido dito. E
perante todos os que assistem a sua morte — todas as paredes que
impedem a vista foram derrubadas e nas amplas escadarias que se
langcam ao alto os grandes do reino formam um circulo — perante
todos eles o imperador despachou o mensageiro. Este se pés
imediatamente em marcha; é um homem robusto, infatigavel;
estendendo ora um, ora o outro brago, ele abre caminho na multiddo;
quando encontra resisténcia aponta para o peito onde esta o simbolo
do sol; avanca facil como nenhum outro. Mas a multiddo é tdo
grande, que suas moradas ndo tém fim. Fosse um campo livre que
se abrisse, como ele voaria!l — e certamente vocé logo ouviria a
espléndida batida dos seus punhos na porta. Ao invés disso porém —
como sdo vaos os seus esforcos; continua sempre forgcando a
passagem pelos aposentos do palacio mais interno; nunca ira
ultrapassa-los; e se o conseguisse nada estaria ganho: teria de
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percorrer 0s patios de ponta a ponta e depois dos pétios o segundo
palacio que os circunda; e outra vez escadas e patios; e novamente
um palacio; e assim por diante, durante milénios; e se afinal ele se
precipitasse do mais externo dos portbes — mas isso ndo pode
acontecer jamais, jamais — SO entdo ele teria diante de si a
cidade-sede, o centro do mundo, repleto da prépria borra amontoada.
Aqui ninguém penetra; muito menos com a mensagem de um morto.
— Vocé no entanto esta sentado junto a janela e sonha com ela
quando a noite chega (KAFKA, 1990, p. 39-40).

Essa parabola apresenta de forma dramatica uma das situagdes frequentes
da vida moderna, pois indica a impossibilidade real da narrativa, do narrador e do
ouvinte alcangarem alguma convivéncia para trocas de experiéncias. Os obstaculos
sdo intransponiveis. Os caminhos estdao obstruidos e as portas estdo fechadas. O
narrador e o seu destinatario, o ouvinte, estdo separados e distantes uns dos outros.
A vida moderna impediu que os dois se encontrassem e o0 moribundo em seu leito
de morte ndo recomenda mais nada e nao transmite mais sabedoria. O homem
moderno, caminha sem destino, esvaziado e sem referéncias, ignora o passado e se
distancia cada vez mais da tradicdo.” Na vida moderna, nada se fixa e todo
patriménio humano e cultural se transforma em ruinas e escombros. Além disso, é
constatado também, a submissdo dos viventes aos aparelhos de controle social,
forcando os individuos a viverem sobre a égide de uma estrutura social
burocratizante e mecanizada. Essa € a condicdo da vida no trabalho industrial,
submetido as regras do mercado e ao comportamento instrumentalizado e violento
do controle politico, onde as agdes dos individuos estdo sujeitas ao corpus juridico
que ordena o Estado, seja ele de carater democratico ou de exce¢do. Na obra do
escritor theco, fica evidente a denuncia que faz a opressao das leis, das morais e
das religides sobre os individuos. A lei judaica, a Tora e o estado legal do direito
positivo, soberanamente aniquila o individuo. E o caso do romance inacabado O
processo onde o personagem Josef K é surpreendido por uma acusagao que ele

nem mesmo consegue entender o motivo. A sustentagdo da acusagdo ndo possui

 Em carta a Gershom Scholem de 12 / 06 / 1938, comenta a obra de Kafka, critica a biografia
(considerada inadequada por falta de serenidade e contengao) do amigo do escritor Max Brod (1884 -
1968) e levanta pontos significativos da sua interpretagdo quanto a condicdo do homem moderno,
exposto a vivéncia do choque (Chockerlebnis), como sintoma da do

enga da tradigdo ( crise da Erfahrung ). “A obra de Kafka é uma elipse cujos focos, bem afastados um
do outro, sdo definidos de um lado pela tradicdo mistica (que é antes de tudo a experiéncia da
tradicdo), de outro pela experiéncia do habitante moderno da grande cidade. Quando digo experiéncia
do homem moderno da grande cidade incluo nela diversas coisas. Falo por um lado do cidaddo
moderno que se sabe entreque a um aparelho burocratico impenetravel, cuja fungéo é dirigida por
instdncias que permanecem imprecisas aos proprios 6rgdos executores, quanto mais a quem é
manipulado por elas” ( BENJAMIN,1993, p. 104, grifo do autor ).
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fundamento claro e determinado, o romance expde a fragilidade da peca acusatoria
como uma trama confusa e sem sentido e apresenta os operadores do direito,
advogados, juizes, oficiais de justica e guardas como seres sombrios e corruptos. O
ambiente por onde tramitam os processos, os tribunais, os corredores dos cartérios
sao narrados como ambientes hostis e obliteradores da justiga.

Em a Metamorfose a figura paterna oprime o filho Gregor Samsa, ao ponto do
mesmo se transformar em um inseto, vivendo constantemente humilhado e
desprezado pelo genitor. Essa forga brutal e dominadora do Pai, da Religido e do
Direito’™ marcam as parabolas kafkianas. Na famosa parabola Diante da lei
(KAFKA.1990, p. 23 - 25), um homem comum do campo nao consegue adentrar as
portas da lei, pois é impedido veementemente pelo porteiro.” As portas fechadas, a
figura do porteiro, o envelhecimento da vitima diante dos insucessos, tudo isso
indica um mundo onde homens sdo condenados e mortos por um sistema de poder
e de violéncia que o impede de garantir e preservar a existéncia. A procura pela
justica e o afastamento dela, mostra a condigdo do homem sempre desprotegido,
vulneravel ao poder da lei. O poder soberano da ordem legal, sinaliza o desamparo
do pequeno e fragil corpo humano, impondo-se o poder, que impede a pessoa
comum, o exercicio de seus direitos. Essa constatagao evidencia a visdo de uma
histéria em que predomina a dominacédo e opressdo. A interpretagcdo benjaminiana
da obra do escritor theco contida na carta a Gershom Scholem de 12 / 06 / 1938,
consubstancia a tese da crise por que passa a tradicao e a sabedoria que se perde a
partir do esquecimento do passado no contexto moderno. “A obra de Kafka
representa uma doencga da tradicdo. Quis-se ocasionalmente definir a sabedoria
como o aspecto narrativo da verdade. Com isso, a sabedoria é assinalada como um
patriménio da tradigdo; ela é a verdade em sua consisténcia hagadica” (BENJAMIN,
1993, p.105). O elemento hagadico na escrita de Kafka esta relacionado a uma

sabedoria ligada a tradicdo da religido judaica a partir de narrativas vinculadas a

™ As reflexdes benjaminianas sobre a violéncia, o poder, o direito e as implicagbes com o estado de
exceg¢do surgem a partir do ensaio de 1921, publicado em uma revista na Alemanha com o titulo: Zur
Kritik der Gewalt. O tema da violéncia e suas relacbes com o direito foi apresentado bem antes da
instauracdo do nazismo e completou recentemente cem anos. A profunda avaliacdo de Benjamin do
direito como violéncia ou do uso da violéncia do direito enquanto norma, antecipa de forma curiosa o
real estado de excegdo ocorrido anos depois na Alemanha. O acontecimento extremo foi avaliado
pelo fildsofo em Sobre o conceito de histéria de 1940 (seu ultimo texto), como um acontecimento
tragico que ocorreu sem resisténcia por conta de um equivoco na avaliagdo histérica e politica das
liderancas da socialdemocracia alema no periodo pré-nazista.

s Cf. BENJAMIN, Walter. Franz Kafka. A propdsito do décimo aniversario de sua morte. In: Magia e
técnica, arte e politica.Tradugéo de Sérgio Paulo Rouanet Sdo Paulo: Brasiliense, p. 140- 141.
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lendas e parabolas (hagadisch), diferentemente da exposicdo e determinacédo de

preceitos e de nhormas morais ou de leis, halacha. Para o fildésofo berlinense,

O genial propriamente dito em Kafka foi ter experimentado algo
inteiramente novo: ele renunciou a verdade para se agarrar a
transmissibilidade, ao elemento hagadico. As criagcbes de Kafka sao
pela propria natureza parabolas. A miséria e a beleza delas, porém, é
que tiveram de se tornar mais que parabolas. Elas ndo se deitam
pura e simplesmente aos pés da doutrina, como a Hagada aos pés
da Halacha. Uma vez deitadas elas levantam contra esta,
inadvertidamente, uma pata de peso (BENJAMIN, 1993, p.105 -106).

A obra de Kafka situa-se entre o esquecimento da tradicdo de um mundo
simbodlico, harmonioso e mitico e a aceitagdo do mundo profano, absurdo, sem
referéncia e sem sentido. A vida moderna se caracteriza, portanto, pela vivéncia do
transitério e do o efémero. A condicdo moderna, destréi a nocdo de totalidade,
impbde o fragmento. As alegorias da modernidade expressam a sua decrepitude.

Para Jeanne-Marie Gagnebin:

Nenhum outro escritor se confrontara, seqgundo Benjamin, com tanta
lucidez a esta “ doenga da tradicdo ” na qual se enraiza o florescer
alegérico: isto € ao mesmo tempo um excesso de imagens e de
signos legados pelas geragbes anteriores e deperecimento dos
sentidos que os mantinha ligados num conjunto coerente. Sem
duvida, as descricbes benjaminianas ressaltam o sentimento de
desorientacdo, de falta, enfim de melancolia que este
desmoronamento da ftradicdo provoca (...). Se, como a alegoria o
manifesta, o sentido da totalidade se perdeu, isto se deve também, e
mais ainda, ao fato de sentido e histéria estarem intimamente
ligados, ao fato, portanto, de que s6 ha sentido na temporalidade e
na caducidade. A ligacdo entre alegoria e tempo foi em geral
experienciada — pelos mestres do barroco ou por um Baudelaire —
como sofrimento, pois a temporalidade significaria a dolorosa
resignagcdo ao transitério e ao fugidio; Benjamin, por sua parte,
também insiste na verdade desse trabalho incessante de luto
(GAGNEBIN, 1994, p. 42, grifos da autora).

A dissertagao, visa, contudo, mostrar a época moderna como expressao
maxima das ruinas, da efemeridade, da caducidade, do luto e da melancolia
(spleen). A expressao da decrepitude histérica, ja foi manifestada, conforme o
fildsofo berlinense, pela dramaturgia barroca ( Ursprung der Deutschen Trauerspiel )
do século XVII. A alegoria moderna do anjo da histéria e sua critica a ideologia do

progresso, a lirica de Baudelaire’® e o projeto das Passagens - Werk, sdo para

8 A interpretagdo alegodrica e estética da modernidade aparece na lirica de Charles Baudelaire,
sobretudo, nos poemas dos Tableaux parisiens, inseridos no conjunto da obra Le Fleurs du Mal,
publicada originalmente em 1857.



100

Benjamin, manifestacbes dessa facies hipocratica da histéria, onde o novo

envelhece e desaparece rapidamente.
2.3. Modernidade, alegoria e ruina na lirica de Baudelaire

No ensaio Paris do segundo império, Benjamin analisa a concepg¢ao de arte
moderna defendida pelo poeta francés no artigo O pintor da vida moderna publicado
no jornal Le Figaro entre o final de novembro e inicio de dezembro de 1863. O
filésofo e critico alemao sinaliza que a abordagem estética construida pelo poeta,
nao foi “fundo na questdo” ( BENJAMIN, 1994, p. 81 ) que envolve a arte antiga e a
arte moderna, no entanto, em sua lirica esta fragilidade é compensada, pois
expressa em suas poesias alegéricas as profundas correspondéncias entre o antigo
e o moderno. O que caracteriza essa fragilidade ? O que significa, de fato, o
moderno, exposto nos poemas dos Tableaux parisiens ? Que correspondéncia ha na
modernidade entre o novo e o velho ? Em que medida a concepcao de modernidade
de Baudelaire tem seu ponto de convergéncia com a concepgao de modernidade de
Benjamin ? A percepcédo e a expressao alegorica podem ser consideradas como
ponto de unido entre o critico e 0 poeta sobre a aceitagdo da linguagem alegorica
como a mais adequada a exposicao da vida historica e da arte moderna?

Para o filésofo berlinense, "Nenhuma das reflexbes estéticas da teoria
baudelairiana expbe a modernidade em sua interpretagdo com a antiguidade como
ocorre em certos trechos de As flores do Mal (BENJAMIN, 1994, p. 81). A
modernidade para Baudelaire ! “é o transitorio, o fugidio, o contingente, a metade da
arte, cuja outra metade é o eterno, o imutavel ” (BAUDELAIRE,1993, p.227). Essa
passagem compreende o belo e a arte como vinculadas a modernidade da época de
sua apari¢ao. O artista deve levar em conta no agora de sua composi¢ao, elementos
do presente. Em O pintor da vida moderna, estabelece uma forte critica a falta de
sensibilidade de alguns artistas por ndo conseguirem extrair da efemeridade a
beleza que possui. Por isso, fracassam nessa expressdo quando ainda retratam o
velho, como se ele ainda existisse. Esses pintores, que assim procedem,
apresentam uma beleza abstrata, dificil de ser relacionada com o presente. Para o
poeta francés cada época possui sua fisionomia, isto €, “possui seu porte, seu olhar
e seu sorriso“ (BAUDELAIRE, 1993, p. 227). O pintor que se coloca diante da vida
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moderna e seu movimento frenético deve estar sempre atento para “esse elemento
transitorio, fugidio, cujas metamorfoses séo téo frequentes, vocés ndo tem o direito
de desprezar ou dispensar’ (BAUDELAIRE, 1993, p. 227).”" A critica benjaminiana
dirigida a fragilidade da posigdo do poeta francés — desenvolvida em seus ensaios
estéticos — nos quais manifesta a sua concepgao de arte e o seu papel perante o
mundo moderno, deve-se especialmente a uma postura de distanciamento para
entdo perceber a presenga do novo no velho e o velho no novo. Para Benjamin,
faltou a Baudelaire nessas abordagens estéticas aprofundar o debate sobre as
relagbes entre arte antiga e arte moderna, ou seja, perceber a profunda relagédo do
antigo com o moderno e o moderno com o antigo. Para o filésofo alemao, a
fragilidade da teoria da arte moderna de Baudelaire em seus textos estéticos
encontram-se fortalecidas nas alegorias, apresentadas em sua obra poética. Les
Fleurs du Mal representa, na sua arquitetura, um monumento de articulagédo entre o
velho com o novo, o antigo com o moderno, o transitério (efémero) e o eterno
retorno do mesmo na aparéncia moderna do sempre igual. "

A pesquisa benjaminiana da obra de Baudelaire busca extrair esses pontos de
correspondéncias entre o que desaparece em fungao do tempo corrosivo, que tudo
destréi e a aparicdo do novo que logo se transforma em trapo na aceleragao

frenética da vida no contexto moderno.”® Essa conexdo entre o velho e o novo

" “Ele busca esse algo que nos permitird chamar a modernidade; pois ndo surge melhor palavra
para exprimir a ideia em questdo. Trata-se de extrair da moda o que ela pode conter de poético no
histérico, de extrair o eterno no transitério. Se langarmos uma olhadela sobre as nossas exposicbes
de quadros modernos, ficaremos chocados com a tendéncia geral dos artistas de vestir todos os
sujeitos com roupas antigas. Quase todos utilizam modas e méveis do Renascimento, como David
utiliza modas e moéveis romanos. Ha, no entanto, uma diferen¢a, é que David, aos escolher temas
particularmente gregos ou romanos, ndo podia agir de outra forma que nao fosse vesti-los a maneira
antiga, enquanto os pintores atuais, ao escolherem sujeitos de uma natureza geral aplicavel a todas
as épocas, obstinam-se em vesti-los de maneira ridicula com as roupas da Idade média, do
Renascimento ou do Oriente “( BAUDELAIRE, 1993, p. 227, grifo do autor).

8 “O trago com que a modernidade se aparenta definitivamente da maneira mais intima a Antigiidade
é seu carater fugaz. A ressonéncia ininterrupta que nas Fleurs du Mal encontraram até hoje
vincula-se a um aspecto peculiar sob o qual a cidade grande apareceu pela primeira vez na poesia. E
o aspecto menos esperado. Quando evoca Paris em seus versos, Baudelaire faz ressoar a
decrepitude e a caducidade de uma cidade grande. Talvez seu mais perfeito exemplo esteja no
‘Crépuscule du matin’ que é a reprodugéo, a partir dos materiais da cidade, do solugar do homem
prestes a despertar. Este aspecto, porém, é mais ou menos comum a todo o ciclo dos ‘Tableaux
Parisiens’. Ele vem a tona, magicamente, na cidade translucida, em um poema como ‘Le soleil’, assim
como aparece também na evocagao alegorica do Louvre em ‘Le cygne’ ( BENJAMIN, 2006, p. 378, [J
57a, 3], grifos do autor ).

 Em Experiéncia e Pobreza, Benjamin discorre sobre o uso do vidro como material de construgdo da
arquitetura moderna e também como metafora de expressdo da época. Assim como no vidro, no
moderno nada se fixa e tudo é exposto como se fosse uma vitrine. “N&o é por acaso que o vidro é um
material tdo duro e tdo liso, no qual nada se fixa. E também um material frio e sébrio. As coisas de
vidro ndo tem nenhuma aura. O vidro é em geral o inimigo do mistério” ( BENJAMIN, 1994, p. 117 ).
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aparece com toda sua forga alegorica no poema Le cygne. Aqui, a cidade de Paris

mostra toda a sua fragilidade, toda a sua realidade quebradi¢a tal qual o vidro em

sua transparéncia e vulnerabilidade.

A cidade, em geral em constante movimento, cai em torpor. Torna-se
fragil como vidro, mas também transparente como vidro em relagdo
ao seu significado ( “a forma de uma cidade / muda mais rapido — Ai
de mim ! — que o coragdo de um mortal” ).%° A estrutura de Paris é
fragil; ela é toda rodeada de simbolos de fragilidade. Simbolos de
criacdo — a negra e o cisne; simbolos histéricos — Andrémaca, viuva
de Heitor e mulher de Heleno. O denominador comum neles é a
tristeza sobre o que foi e a falta de esperanga quanto ao porvir. Em
ultima analise, aquilo em que a modernidade mais se aproxima da
antiguidade €& nessa transitoriedade. Sempre que aparece nas
“Fleurs du mal”, Paris ostenta essa marca. "Crépuscule du matin “é o
amanhecer da cidade descrito como o despertar das pessoas; “Le
soleil “, mostra a cidade transparente como um pano velho a luz do
sol; o ancido que a cada dia de novo pega, resignado, os seus
instrumentos de trabalho, pois, as preocupagbes com a
sobrevivéncia ndo terminaram com a idade avancada — ele é a
alegoria da cidade; e as ancias — “Le petit vieilles” — sdo entre os
habitantes as Unicas a cultivar o espirito. Que esses poemas tenham
atravessado décadas sem serem corroidos, eles o devem a um
cuidado que os protege. Trata-se da prevengdo contra a cidade
grande (BENJAMIN, 1991b, p. 106, grifos do autor).

A poesia de Baudelaire realiza de forma profunda a percepg¢ao das mudancas

ocorridas no processo arquitetdbnico e social da cidade que fervilha. Suas

transformagdes sdo sentidas de forma significativa na maneira do poeta olhar a

cidade. Na segunda parte do poema Le Cygne mostra toda a sua melancolia

mediante um passado que acumula diante de si um amontoado de ruinas.

Escombros de um presente, que na sua frenética transitoriedade, torna-se caduca

muito rapidamente. Essa é a chave de abertura para o entendimento das

correspondéncias entre o antigo e o moderno.

Paris muda! mas nada em minha melancolia
Mudou! novos paléacios, andaimes, lajedos,
Velhos suburbios, tudo em mim vira alegoria,

E essas lembrangas pesam mais do que rochedos.
( BAUDELAIRE, 1985, p. 327, tradug&do modificada ) ®’

8 ( “la forme d’une ville / Change plus vite, hélas! que le caeur d’un mortel" )

81“Paris change! mais rien dans ma mélancolie / N'a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs, / Vieux
faubourgs, tout pour moi devient allégorie, / Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs”

(BAUDELAIRE, 1985, p. 326 ).
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O olhar do poeta sobre a cidade é o olhar do alegorista. A cidade moderna é
seu mostruario. Pela primeira vez os bairros, as ruas e seus habitantes sao
transformados em temas de expressao poética. A lirica como forma poética usa pela
primeira vez expressdes fora do universo cancioneiro e idilico do passado. Agora
tudo se mostra como alegoria. A mercadoria que apresenta na figura da prostituta, a
miséria e a catacao do lixo que a cidade descartou, alegorizado na figura do trapeiro,
0s movimentos repetitivos e os tiques dos jogadores, tipos ociosos que, embora nao
fazem parte da vida produtiva da cidade tem comportamentos e atitudes bem
parecidas com os operarios nas fabricas. Contrariamente ao operario, vencido pela
dindmica do mercado, aparece a figura do dandy % que se recusa a uniformizagao
da vida capitalista, assim como cultiva a maneira descontraida, mas ao mesmo
tempo atenta do flaneur®® que faz da rua seu asilo, direcionando o seu olhar e seu
tedium para as mudangas ocorridas na paisagem urbana e pelas lembrancas da
velha cidade que quando evocadas pesam mais do que rochedos. O olhar do poeta
se dirige para esse frenesi permanente da cidade grande. Caminha pelo centro e
pela periferia da cidade a procura de imagens nunca antes utilizadas para fins
poéticos. O procedimento alegorico expde a historicidade da vida moderna enquanto
transitoriedade e efemeridade.

As Flores do Mal apresenta duas maneiras de considerar o tempo histérico.
Embora diferentes nas suas dimensdes existenciais, porém nao sio excludentes na
poesia de Baudelaire. Essa dualidade se manifesta na divisdo do poema em Ideal e

Spleen.? O primeiro se refere a um tempo de harmonia entre linguagem e mundo, o

8 “Para Baudelaire, o dandi se apresentava como descendente de grandes antepassados. O
dandismo é para ele ‘o ultimo brilho do heréico em tempos de decadéncia’ “ ( BENJAMIN, 1994, p. 93,
grifos do autor).

8 “Havia o transeunte que se enfiava na multiddo, mas havia também o flaneur, que precisa de
espaco livre e ndo quer perder sua privacidade. Ocioso, caminha como uma personalidade,
protestando assim contra a divisdo do trabalho que transforma as pessoas em especialistas. Protesta
contra sua industriosidade. Por algum tempo, em torno de 1840, foi de bom tom-tom levar tartarugas
a passear pelas galerias. De bom grado, o flaneur deixava que elas prescrevessem o ritmo de
caminhar. Se o tivesse seguido, o progresso deveria ter aprendido esse passo “( BENJAMIN, 1994,
p. 50 - 51, grifos nossos).

8 “Spleen e Ideal — no titulo deste primeiro ciclo das Flores do Mal a palavra estrangeira mais velha
da lingua francesa foi acoplada a mais recente. Para Baudelaire nhdo ha contradicdo entre os dois
conceitos. Reconhece no spleen a ultima em data das transfiguragées do ideal, sendo que o ideal lhe
parece a primeira em data das expressoes do spleen. Nesse titulo, em que o supremamente novo é
apresentado ao leitor como um ‘supremamente antigo’, Baudelaire deu a forma mais vigorosa a seu
conceito do moderno. Sua teoria da arte tem inteiramente como eixo a ‘beleza moderna’, sendo que o
critério da modernidade Ihe parece ser este: ela é marcada pelo selo da fatalidade de ser um dia
antigliidade, e o revela aquele que é testemunha de seu nascimento. Eis a quintesséncia do
imprevisto que vale para Baudelaire como uma qualidade inalienavel do belo. A face da propria
modernidade nos fulmina com um olhar imemorial. Assim é o olhar da Medusa para os gregos”
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segundo volta-se para um tempo fragmentado e transitério. A linguagem de
expressdo do mundo ideal é a linguagem do simbolo, marcada pela permanéncia de
sua significagdo e por sua unicidade, ja a linguagem do spleen € a linguagem
alegdrica, constituida de multiplas significacbes e suas conotagbes expressam o
transitério e a caducidade da vida moderna. Enquanto o ideal se volta para uma
dimensao de correspondéncia entre passado e presente, o spleen se configura
como condi¢ao do efémero. “O ideal insufla a forgca do rememorar; o spleen lhe opbe
a turba dos segundos” (BENJAMIN, 1994, p. 135). O passado que ainda possuia
alguma aura na antiguidade e na idade média se desarticula na modernidade e o
poeta enfrenta essa situagdo com toda a sua engenhosa lirica, carregada da mais
profunda melancolia. E importante reiterar as significativas mudancas sobre o modus
vivendi do homem moderno e de suas relagdes com a memoaria. A destruicao da
Erfahrung (experiéncia) e a prevaléncia da Erlebnis (vivéncia). A experiéncia, como
ja foi mencionada, esta relacionada com a tradigdo, com o passado, com a memdria
coletiva (ideal) e a vivéncia por sua vez esta relacionada ao tempo presente, a
memoria individual e a vida privada (spleen). O poeta Baudelaire luta contra a
destruicao e o esquecimento do passado, porém, considera necessaria e inevitavel a
convivéncia com o atual e busca extrair dele (do atual) todas as suas possibilidades
de expressividade poética. O efémero, o imediato e o agora também possui a sua
beleza e esta, pode ser representada pela poesia lirica. “O belo é feito de um
elemento eterno, invariavel, cuja quantidade ¢é extremamente dificil de ser
determinada, e de um elemento relativo, circunstancial, que sera, vamos dizer
assim, sucessivamente ou tudo junto, a época, a moda, a moral e a paixdo”
(BAUDELAIRE, 1993, p. 219, grifos nossos).

No exposé de 1939 Paris Capital do século XIX, na secao Baudelaire e as

ruas de Paris logo no primeiro paragrafo, Benjamin observa,

O engenho de Baudelaire, cujo alimento é a melancolia, € um
engenho alegorico. Pela primeira vez, em Baudelaire, Paris torna-se
objeto de poesia lirica. Essa poesia local vai de encontro a qualquer

(BENJAMIN, 2006, p. 63 ). Jean Starobinski lembra que “ O termo spleen, proveniente do inglés, que
o formara a partir do grego ( splén, o bago sede da bile negra e, portanto, da melancolia) designa o
mesmo mal, mas por um desvio que faz dele uma espécie de intruso, ao mesmo tempo elegante e
irritante (...). ‘Nas Flores do Mal’, o lugar do spleen é dominante: Ndo na figura dos versos, mas nos
titulos. Os poemas intitulados Spleen — na se¢do primeira Spleen e o Ideal —, sem pronunciar o nome
da melancolia, podem ser considerados emblemas ou brasées perifrasticos dela “ (STAROBINSKI,
2014, p. 15-16, grifos do autor).
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poesia regional. O olhar que o engenho alegdrico langa sobre a
cidade expressa bem mais o sentimento de uma profunda alienagao.
E o olhar do flaneur, cujo género de vida dissimula, por trés de uma
miragem benfazeja, a miséria dos futuros habitantes de nossas
metrépoles. O flaneur procura refugio na multiddo. A multiddo é o véu
através do qual a cidade familiar se transforma, para o flaneur, em
fantasmagoria. Essa fantasmagoria, em que a cidade aparece ora
como paisagem, ora como aposento, parece ter inspirado a
decoragédo das lojas de departamentos que péem, assim, a propria
flanerie a servigo de seus negocios. De qualquer forma, as lojas de
departamentos sdo a ultima paragem da flanerie ( BENJAMIN, 2006,
p.61).

Um dos grandes méritos do autor de As Flores do Mal como artista foi, sem
duvida, o de reabilitar a lirica como um modo de exposicado poética que, até entao,
nao tinha sido usada para expressar a vida moderna e os grandes processos de
transformacgao ocasionados pelas reformas nas estruturas topograficas e sociais da
capital francesa. A Haussmaniza¢cdo de Paris comecga por volta de 1859. O Baréao
Georges-Eugéne Haussmann (1809 - 1891) conhecido por se autointitular em suas
memaorias como um artiste démolisseur e também como cultuador do Belle et Bonne
(BENJAMIN, 1991b, p. 40-41). O engenhoso prefeito modifica de forma significativa
a configuragcdo urbana da Cidade Luz. O seu planejamento de intervencéo e
execucao das obras destruiram bairros inteiros e em seus lugares foram construidas
pragcas, grandes alamedas e parques que passaram a ser disputados pela
especulagcdo imobiliaria, contribuindo para inflacionar os pregos dos aluguéis,
colocando para o arrabalde milhares de familias. “Afravés disso os bairros perdem a
sua fisionomia propria. Surge o cinturdo vermelho (...). Assim, faz com que Paris se
torne uma cidade estranha para os proprios parisienses. Ndo se sentem mais em
casa nela’” (BENJAMIN, 1991, p. 41). Essa campanha de higienizagdo da cidade

provocou grande impacto nos artistas, escritores, gravuristas®® e poetas como

8 QO gravurista Charles Meryon ( 1821 - 1868 ) registra em &agua-forte a antiga Paris com suas vielas
e seus velhos edificios, as chaminés das fabricas, as antigas torres das igrejas; preservando as
imagens de uma cidade em ruinas antes das intervengdes do Bardo de Hausmann. Essas imagens
causaram grande repercussdao em Baudelaire. As gravuras expdéem uma cidade fragil que logo se
transformou em um canteiro de obras. Para Baudelaire, Maryon mostra o rosto antigo de Paris diante
do processo avassalador da imposicdo do novo. Para o bidgrafo Gustave Geffroy (1855 - 1926),
citado por Benjamin no ensaio Paris do segundo império, essas gravuras, “embora feitas
imediatamente a partir da vida, ddo impresséo de vida ja passada, ja extinta ou prestes a morrer “
(GEFFROQY, apud BENJAMIN,1994, p.86-87). Maryon, diz Benjamin, “fez brotar a imagem antiga da
cidade sem desprezar um paralelepipedo. Era essa a visdo da coisa a qual Baudelaire continuamente
se entregara na ideia de modernidade” (BENJAMIN,1994,p.85). Pois, para ambos, o antigo e o
moderno (o velho e o novo), se interpenetram. Em Baudelaire e também “em Maryon se manifesta
inconfundivelmente a forma dessa superposi¢do, que é a alegoria “( BENJAMIN, 1994, p. 86 ).
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Baudelaire. Esse desconforto provoca nos seus habitantes mais atentos ‘“a
consciéncia do carater desumano da grande metropole” (BENJAMIN, 1991b, p.
41-42). O primeiro e o terceiro versos da segunda parte de Le Cygne apresentam a
rima de duas expressdes fundamentais que mobilizam o sentimento e a forma de
producao poética de Baudelaire: mélancolie et allégorie. Para Starobinski, ele
representa o “grande poema da melancolia” (STAROBINSKI. 2014, p. 53). Expressa
a situacdo de desalento frente a recordagcdo da imagem da paisagem da velha
cidade que desaparece no ritmo frenético das demolicdes e construgdes. O cisne,
que foge da gaiola de uma antiga feira de passaros, anda desajeitado e de bico
aberto diante do sol escaldante, buscando se equilibrar nas ranhuras das lages do

calcamento da rua.

Um cisne que escapara enfim ao cativeiro

E, nas asperas lages o0s seus pés ferindo,

as alvas plumas arrastava ao sol grosseiro
junto ao um regato seco, a ave, o bico abrindo %
( BAUDELAIRE,1985, p.327 ).

A situagcédo agonizante do Cisne aparece na quinta estrofe da primeira parte
do poema e alegoriza ndo s6 a vida dos exilados e desvalidos, mas a condigao do
préprio poeta, deslocado igual a ave por ndo conseguir mais viver na cidade como
parte integrante de sua existéncia. O ambiente hostil da vida urbana n&o contribui
em nada para a sua felicidade. O poeta € mais um exilado que se distancia do
conforto e do aconchego de sua terra, do seu solo. O poema alegoriza a existéncia
de um ser estranho que ndo consegue mais andar satisfatoriamente e ndo tem mais
o prazer de viver no seu proprio habitat. E importante lembrar que o poema é
dedicado ao escritor e politico Victor Hugo (1802 - 1885) exilado na ilha de Guernsey
apos o golpe de Estado impetrado por Napoledo Ill em 1851. Também aparece logo
no inicio do poema a evocacgao do nome da exilada e melancdlica Andrémaca, viuva
de Heitor, cativa de Pirro, filho de Aquiles, raptada apos a guerra de Troia. O poema
ainda faz mengéo aos desvalidos, a negra doente e suas lembrangas dos coqueirais
e de suas raizes africanas. O poeta pensa “nos 6rfaos que definham mais que uma

flor (..) ! em marinheiros esquecidos numa ilha, nos cativos, nos vencidos !...Em

8 “Un cygne qui s’était évadé de sa cage,/ Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec, / Sur le sol
raboteux trafnait son blanc plumage. / Prés d’un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec”
(BAUDELAIRE, 1985, p.326).
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muitos outros mais ” ( BAUDELAIRE, 1985, p.329, traducdo bastante modificada) ! ¥
O desconforto existente entre o poeta e o mundo e sua condigédo de exilado também
aparece como tema relevante em O albatroz, um dos primeiros poemas de As flores
do Mal, antes imponente como o cisne e agora aparece desafortunadamente e de
forma desajeitada em um convés de um navio, sofrendo com a zombaria dos

marinheiros.

Antes tao belo, como é feio na desgraca

Esse viajante agora flacido e acanhado!

Um, com um cachimbo, Ihe enche o bico de fumaca,
Outro, a coxear, imita o enfermo outrora alado!

O poeta se compara ao principe da altura
Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar;
Exilado no chdo, em meio a turba obscura,
As asas de gigante impedem-nos de andar. %
(BAUDELAIRE, 1985, p. 111).

Como vimos, a lirica baudelairiana se distancia da tematica corriqueira da vida
idilica, do ambiente rural e da exaltagao da natureza e dos sentimentos agradaveis
de um mundo luminoso, sem tensdes e sem fissuras. Contrariamente a isso, a lirica
baudelairiana dirige suas alegorias para denunciar as mazelas da vida, expondo o
spleen do poeta diante das imensas dificuldades vividas pelo homem citadino. O
olhar do poeta francés é o olhar do flaneur, o olhar daquele que faz uso da
ociosidade para andar pela cidade e observa-la sem pudor e sem censura. Para
esse passante atento, a cidade € um grande mostruario, uma vitrine da qual nao
cansa de observar. A visdo do flaneur nao é ingénua tal qual a do basbaque que se
inebria com as novidades que todos os dias sao apresentadas a cidade. O olhar do
poeta que passeia pela cidade, € o olhar alegorico, sempre atento ao fullgas. Ele
observa cada detalhe da mudancga por que passa o ambiente urbano e transforma
essas imagens em poesia lirica. A constatagdo da destruicao da tradi¢cao pela era do

vapor e dos fésforos quimicos, da transitoriedade e caducidade da vida moderna, da

perda da aura na obra de arte, sdo situacdes mais do que suficientes para marcar no

87 “Aux maigres orphelins séchant comme des fleurs (..)! / Je pense aux matelots oubliés dans une ile,
/ Aux captifs, aux vaincus !... a bien d’autres encor “(BAUDELAIRE, 1985, p.328) !

8 “ Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule! / Lui, naguére si beau, qu’il est comique et laid! /
L’un agace son bec avec un brile-queule, / L'autre mime, en boitant, I'infirme qui volait ! // Le Poéte
est semblable au prince des nuées / Qui hante la tempéte et se rit de I'archer; / Exilé sur le sol au
milieu des huées, / Ses ailes de géant 'empéchent de marcher “ ( BAUDELAIRE, 1985, p. 110).
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autor de Les fleurs du Mal um profundo sentimento de luto que se transforma em
contumaz denuncia da dura realidade histérica, transformando o poeta, em auténtico
heroi, que com sua esgrima poética®® (espécie de escudo) defende-se diariamente
dos choques da cidade grande.® Benjamin confere a Baudelaire o estatuto de heroi
e defini-o como um sujeito perspicaz e lucido que caminha numa “cidade fervilhante”
(BAUDELAIRE, 1985, p. 331), assim descreve a capital francesa na primeira estrofe
do poema Os sete velhos, dedicado a Victor Hugo. Em meio a uma massa
atarefada, recepciona seus estimulos e capta-os com toda a grandeza e rebeldia
que lhe é peculiar. A figura de her6éi da modernidade se expressa através da
metafora do esgrimista, onde a linguagem poética se assemelha a uma arte marcial,
a um combate. Para o poeta simbolista Gustav Kahn (1886 - 1941) “o trabalho
poético de Baudelaire parecia um esforgo fisico” ( KAHN, apud BENJAMIN, 1985, p.
93 ). ® O poeta alegorico enfrenta o grande duelo entre as imagens e suas
possibilidades de salvacdo. A arte de Baudelaire tenta, contudo, eternizar o
temporal, buscando garantir a permanéncia (ideal) na transitoriedade,
experienciando a melancolia de um mundo sem sentido, lutando pelas imagens

fugidias de uma cidade em constante mudanca.

8 Para Benjamin, o poeta francés associa o trabalho artistico a um processo que exige um grande
esforgo fisico. Sobre o desenhista e ilustrador de jornais franceses e ingleses Constantin Guys (1802-
1892) — um dos artistas admirado pelo poeta e personagem central do ensaio O pintor da vida
moderna —, escreve: “‘como ele esta ali, debru¢ado sobre a mesa, visando a folha de papel com a
mesma exatiddo com que, durante o dia, encara as coisas ao seu redor, como ele esgrime com seu
lapis, com sua pena, com o seu pincel; como deixa a dgua respingar do seu corpo na dire¢éo do teto
€ como experimenta a pena em sua camisa; como se pée a trabalhar e com impeto, parecendo temer
que as imagens lhe fujam. Assim ele é um lutador, ainda que solitario, aparando os seus préprios
golpes” (BAUDELAIRE, apud, BENJAMIN, 1985, p. 93).

% Como ja foi mencionado, a teoria do choque aparece na escrita de Walter Benjamin Em alguns
temas em Baudelaire (1939) a partir da interpretacao que faz de Freud (1856 —1939), especificamente
do texto Para além do principio do prazer de 1921, que trata sobre os excessos de estimulos que o
sujeito moderno esta submetido na sua apressada vida cotidiana, provocando uma profunda crise na
memoria individual e de suas fungbes em conservar as impressdes do mundo vivido. O que
permanece € uma memoria de carater inconsciente, revelada de forma involuntaria pela lembranca.
“‘Ainda segundo Freud, o consciente como tal ndo registraria absolutamente nenhum trago
mneménico. Teria, isto sim, outra fungdo importante, a de agir como prote¢cdo contra estimulos”
(BENJAMIN, 1985, p.108 -109).

! Baudelaire apresenta-se em pleno labor poético na estrofe inicial de Le soleil ( O sol ) : “Ao longo
dos subdrbios, onde nos pardieiros / Persianas acobertam beijos sorrateiros / Quando o impiedoso sol
arroja seus punhais / Sobre a cidade e o campo, os tetos e os trigais / Exercerei a s6s a minha
estranha esgrima, / Buscando em cada canto ao acaso da rima, / Tropegando em palavras como nas
calgadas, / Topando em imagens desde ha muito ja sonhadas (BAUDELAIRE, 1885, p. 319). No
original: “Le long du vieux faubourg, ou pendent aux masures / Les persiennes, abri des secretes
luxures, / Quand le soleil cruel frappe a traits redoublés / Sur la ville et les champs, sur les toits et les
blés, / Je vais m’exercer seul a ma fantasque escrime, / Flairant dans tous les coins les hasards de la
rime, / Trébuchant sur les mots comme sur les paveés, / Heurtant parfois des vers depuis longtemps
révés” ( BAUDELAIRE, 1985, p. 318 ).



109

No século XIX a Paris de Baudelaire alavancou o processo de transformacao
do ambiente citadino e inventou novas formas de producido e de mercantilizacdo da
cultura e da vida. O século XX desenvolveu ainda mais os meios de producéo,
automatizando também a producéo cultural e sua disseminacdo em massa. O século
XXI caminha de vez para a digitalizagdo da economia® e da cultura, gerando todos
os dias um volume muito grande de dados, destruindo habitos antigos e promovendo
novos. O capitalismo entra na fase em que os humanos talvez nado sejam tao
necessarios no planejamento e realizagdo da producédo social e econémica. O
inumano e a barbdrie serdao as marcas mais sombrias do século XXI ? * O que a
alegoria do angelus novus tem a nos dizer diante de tantas mudancgas na histéria? O
que esperar desses novos tempos e de suas transformagdes? Essas e outras

questdes serao discutidas no proximo capitulo.

%2 Para 0 economista austriaco Joseph Alois Schumpeter ( 1883 - 1950 ) a inovag&o tecnoldgica € o
fundamento do desenvolvimento do sistema capitalista, entendido aqui como um processo dinamico.
A destruicdo criativa possibilita novas formas de producéo e de distribuicdo e consumo propiciando o
desenvolvimento do sistema capitalista. Para Schumpeter esse desenvolvimento se apresenta na
historia através de ondas ou ciclos: de 1785 a 1845 ( 12 onda ) com uso da energia hidraulica,
beneficiamento do ago e da industria téxtil. De 1845 a 1900 ( 2 2 onda ) com o surgimento das
ferrovias ampliando a velocidade da logistica e o uso da energia a vapor. De 1900 a 1950 ( 32 onda )
€ marcada pela eletricidade, pelo motor a combustdo, pela industria petrogquimica e pelo
aparecimento da industria automobilistica e da aviagdo. Cf. SCHUMPETER, Joseph. Teoria do
desenvolvimento econdmico. Sao Paulo: Nova cultural. 1987. Com base nessa linha do tempo dos
ciclos econdmicos de Schumpeter, é possivel identificar atualmente uma nova onda de mudangas na
producéo, venda, logistica e consumo das mercadorias. Esse novo ciclo comega em 1990 e envolve o
processo de criacdo de midias digitais, redes computacionais, automacé&o acirrada da produgéo, uso
da IA ( Artificial Intelligence ) e de algoritmos de otimizagéo e processamento de dados. A teoria das
flutuagdes econdmicas e de suas ondas ( ciclos ) “ que Schumpeter descreve é, essencialmente a
ascensdo de um estado de equilibrio, através de um desequilibrio ( crise ), para um novo estado de
equilibrio, em plano mais elevado “ ( HEINEMANN, 1976, p.230, grifos nossos.) A crise de um modelo
tecnolégico de produgéo é decorrente da ascensdo e popularizagdo de um modelo inovador, mais
produtivo € mais eficiente na abertura e ampliagdo de novos mercados. Essa é a base do conceito
schumpeteriano de destruicdo criativa.

% Para o historiador irraelense Yuval Noah Harari, “Hoje computadores e algoritmos ja s&o clientes,
além de produtores. Na bolsa de valores, por exemplo, algoritmos estdo se tornando os mais
importantes compradores de titulos, acbes e commodities. Da mesma forma, na publicidade, o cliente
mais importante de todos é um algoritmo; o mecanismo de busca do Google. Quando as pessoas
projetam paginas da internet, frequentemente procuram agradar mais o algoritmo de busca do Google
do que qualquer ser humano” ( HARARI, 2018, p. 60 ).
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CAPITULO 1l

3. 0 ANGELUS NOVUS: TEOLOGIA, POLITICA E CRITICA AO PROGRESSO

Mas sera que o Anjo da Morte cumprira o seu dever ?
Ou sera que um belo dia os postigos se abriam, e o
doente  grave assomava a janela como
convalescente?

W. Benjamin - Acidentes e crimes - Infancia em Berlim

Aquilo que sabemos que, em breve, ja ndo temos
diante de nos torna-se imagem.

W. Benjamin - Paris do segundo império

3.1. Teologia e politica na angeologia benjaminiana

A fascinagéo por anjos é bastante significativa na obra de Walter Benjamin.
A imagem do anjo permite ilustrar as possibilidades de expressao e comunicagao
das suas interpretacbes teoldgicas e politicas sobre a historia. Os anjos sao
criaturas divinas que se multiplicam com o objetivo de cantar hinos em louvor ao seu
criador e anunciar aos homens as suas mensagens. Em uma nota escrita em 1921
para o anuncio da revista Angelus Novus que nunca foi publicada, o autor alude uma

imagem da Cabala apresentando a condigdo efémera dos anjos e suas fragilidades.

Héa mesmo uma lenda talmudica sequndo a qual os anjos — a cada
momento sempre novos, em regibes infinitas — sdo criados para,
depois de terem entoado os seus hinos na presenga de Deus,
deixarem de existir e se dissolverem no nada. Que o nome desta
revista sirva para mostrar que o sentido de atualidade que ela
pretende representar é o unico verdadeiro (BENJAMIN, 2012, p.
41).9

Foi também em 1921 que Benjamin adquiriu a aquarela Angelus Novus de
Paul Klee na famosa galeria de Hans Goltz na Odeonsplatz em Munique. Talvez o

quadro tenha inspirado o nome da revista e posteriormente servido de ilustracio

% Essa imagem talmudica da criagdo dos anjos, suas aparigdes e dissolvigbes repentinas, também
aparece no final do ensaio sobre Karl Klaus de 1931 e em duas versbes de um pequeno texto
autobiografico disponibilizado por Gershom Scholem em seu livro Walter Benjamin e seu anjo,
indisponivel em portugues, foi publicado em 1998 uma tradugdo em espanhol pela editora Fundo de
Cultura Econdémica.
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para as suas teses sobre a histéria e sua critica a modernidade. O carater transitério
e efémero da época moderna nos fornece uma forte pista sobre a forma como o
pensador berlinense lida com a alegoria do anjo da histéria. Em Infancia em Berlim
por volta de 1900 no aforismo Acidentes e crimes apresenta a histéria de um Anjo
da Morte que aponta as casas dos judeus anunciando o fim de seus filhos
primogénitos (BENJAMIN, 1987, p.131). Essa condi¢cao angelical nada alentadora de
anunciar a morte consubstancia a visdo benjaminiana da histéria humana como
catastrofe e passa a ser um elemento constituinte dos anjos e suas atitudes as
vezes violentas e temerosas de anunciar o infortunio dos homens, suas fraquezas e
impoténcias. %

Gershom Scholem, em seu livro Walter Benjamin e seu anjo, publica duas
versdes de um texto autobiografico escrito em Ibiza que repetem a mesma histéria
da criagcao dos anjos e seu desaparecimento no nada apos entoarem hinos diante do
trono de Yahweh. As versdes datam de 12/08/1933 e 13/08/1933 respectivamente.
Nesse pequeno texto Benjamin faz alusdo ao costume judaico, o rito de escolha de
um nome secreto que ira ser revelado s6 na maturidade da pessoa. Tal
procedimento tem o intuito de despistar o nome de registro oficial, caso ( a pessoa )
sofra no futuro alguma perseguicdo ou restrigdo quanto a sua condigdo judaica.
Curiosamente, segundo Scholem, Benjamin revela o seu nome secreto como
Agesilaus Santander ou Anjo Satanas.®® E surpreendente a forca imagética desse
texto e sua conotagao lugubre de um anjo que nao canta mais nenhum hino, nao
tem nome e se apresenta com o rosto humano deformado ( de olhar ferino ) e de
cascos em vez de pés, asas e garras afiadas e mudo, pois ndo anuncia nada de
novo, aparece para logo em seguida se dissolver no tempo. Para Gagnebin,

(...) os anjos talmudicos se tornaram aqui anjos exterminadores e
purificadores, nada tém de suaves e sorridentes criaturas protetoras,
mas, para salvar aquilo que ainda resta da humanidade real dos
homens e ndo se reduz a fraseologia, assumem o0s tragcos de

% No primeiro livro de Reis 14: 1-18 a presenga do Anjo da Morte anuncia o declinio do reino de
Jeroboao e a morte de seu filho.

% Scholem relata que em conversas sobre o fragmento de Agesilaus Santander com Peter Szondi
(1929 -1971) surgiu a indagacao se o texto ndo seria fruto de delirio febril de Benjamin apés contrair
malaria em Ibiza no verdo de 1933, ocasido que foi escrito. Embora haja a possibilidade hipotética
dessa enfermidade, Scholem considera que a ilagcdo de Szondi ndo é suficiente para determinar e
influenciar a construgao do texto ja que o conteudo apresenta uma profunda relagdo com outros
escritos de Benjamin. “Para a compreenséo de Agesilaus Santander, essa pergunta tem pouco peso,
ja que a estrutura do texto e seu mundo de representagbes segue uma logica interna e as
combinagbes das imagens néo diferem de escritos anteriores ( SCHOLEM, 1998, p. 42-43, grifos do
autor).



112

inumano, até do monstruoso (...). Longe de serem gloriosos
mensageiros e testemunhas inequivocas da transcendéncia, os anjos
nao possuem mais o esplendor do sagrado, mas participam, eles
também, das hesitacbes, das duvidas, dos desamparos do mundo
profano. Se ficaram seres desajeitados e muitas vezes incapazes,
eles continuam porém, ou talvez mesmo por isso, a ser anjos, porque
é mais na incapacidade e fraqueza antes que na forca e na poténcia
que poderia ainda se dar, sequndo Benjamin, algo como uma relagé&o
ao divino ( GAGNEBIN, 1997, p.126 e 129 ).

Essas imagens indicam um profundo desencanto quanto ao papel desses
seres frageis e deslocados (assim como o poeta alegorizado nos poemas de
Baudelaire) que ja ndo cumprem mais nenhuma misséo de elevagédo e ndo garantem
mais felicidade e regozijo. E importante lembrar a forte relagio dessas imagens com
a visao barroca da vida humana no tempo. Esses seres nao transmitem qualquer
esperanca quanto a restauracao (Tikun) de um mundo carregado de misérias e
ruinas. “O anjo cujo nome néo tem mais nada de ‘semelhante ao homem’ néo
anuncia mais a plenitude do nome verdadeiro e secreto, mas se refugia nos
intersticios da auséncia e da separagdo ( GAGNEBIN, 1998, p.127 ).°” Um desses
anjos aparece para Jaco e representa esse distanciamento e estranheza ja que é
uma figura sem nome e sem relagao de proximidade, abengoa mas nao auxilia mais
os humanos (GENESIS, 32: 22-32). A luta de Jacé com o misterioso homem
poupa-lhe a vida mas sofre com um golpe que o atinge em seu quadril € 0
transforma em coxo (GENESIS, 32:25). Jacé se identifica e pergunta pelo nome do
sinistro homem que n&o o atende. “Entdo disse: Nao te chamaras mais Jaco, mas
Israel; ° pois como principe lutaste com Deus e com os homens, e prevaleceste"
(GENESIS, 32:28). Depois de ter cessado a luta a figura do anjo desaparece antes
do dia clarear. E curioso “o fato de Benjamin sofrer da perna e ter dificuldade de
andar na época em que escreveu® essas linhas pode ser um indicio a mais dessa
proximidade com Jaco, aquele que Deus / o Anjo ndo conseguiu vencer, mas que

ele tornou coxo” (GAGNEBIN,1997, p.128)."® Esses anagramas ( Benjamin era

% “Mas o anjo se parece com tudo aquilo de que tive que me separar: dos homens e também dos
objetos. Ele mora nos objetos que nao tenho mais. Ele os torna transparentes e atras de cada um
aparece aquele a quem foram destinados. Por isso, ninguém pode me superar na arte de presentear.
Sim, talvez fosse o anjo atraido por alguém que da presentes e vai embora de méos vazias”
(BENJAMIN, apud SCHOLEM, 1998, p. 46, segunda versao do fragmento)

% O nome Yisrael significa no hebraico luta com Deus.

% Gagnebin se refere ao fragmento Agesilaus Santander escrito por Benjamin em 1931 publicado por
Gershom Scholem em 1972 como citagao no texto Walter Benjamin und sein Angel em comemoragao
aos oitenta anos do filésofo berlinense.

1% Benjamin é o filho mais novo de Jacé e de sua mulher Raquel que morreu de parto. Curiosas
afinidades eletivas entre Jacé e o filésofo berlinense.
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fascinado por anagramas ) estimulam a escrita e a reflexao do critico alemao sobre
a propria existéncia diante das grandes dificuldades que enfrentou na década de
trinta do século passado.'”Para Gershon Scholem, “na fantasmagoria de sua
imaginacdo a imagem do Angelus Novus se transforma para Benjamin na imagem
do seu anjo enquanto realidade oculta de si mesmo" ( SCHOLEM, 1998, p. 68)."%2

A presenca desses anjos canhestros e impotentes nos escritos de Walter
Benjamin tem sua ultima aparicdo na impactante figura do anjo da histéria que ilustra
a nona tese, aforisma do seu derradeiro trabalho em 1940, ano muito dificil para
Benjamin que culminou com a sua morte na fronteira da Espanha com a Franga no
fatidico 26 de setembro. Foi fatalmente em 1940 que o fascismo se instalou de
forma mais contundente no corpus social alemédo e se expandiu pelo territorio
Europeu. As tropas alemas dominaram o territorio da Noruega e da Dinamarca. Em
20 de maio € dado inicio a construgdo do campo de concentracdo de Auschwitz. A
Franga foi ocupada, o governo entrou em acordo com a Alemanha para a entrega
dos refugiados ou imigrantes ilegais, implementando batidas policiais nas casas dos
suspeitos e determinando prazos para se apresentarem as autoridades do governo
alemdo. O intelectual judeu, exilado na Frangca desde 1933, n&o possui mais
cidadania alema e nao consegue a nacionalizacdo francesa, ja que a cidadania

alema foi revogada em 1939. Sendo procurado pela Gestapo, torna-se “um
estrangeiro de nacionalidade indeterminada mas de origem alema." ' Sem amparo
oficial resolve sair clandestinamente pelos Pirineus e depois de um cansativo dia de
caminhada chega a cidade catala de Portbou e com as fronteiras fechadas, veio a
decisédo tragica do suicidio por tabletes de morfina (trazidos na bagagem para o

alivio de suas fortes dores, era obeso e cardiaco). Anos depois da sua morte a

" Sobre essa quest&o Stéphane Mosés esclarece: “Em um texto pseudo autobiografico redigido em
1933 no qual aparece a ficgcdo de um ‘nome secreto’ que supostamente foi dado por seus pais [ de
Benjamin ] ao nascer e que governa sua vida desde entdo. Esse nome Agesilaus Santander que
Gershon Scholem decifrou como um anagrama de Angelus Satanas, remete a aquarela de Paul Klee
intitulada Angelus Novus que Benjamin adquiriu em 1921 e que se convertera para ele na imagem
emblemética de seu préprio destino” (MOSES, 1997, p. 97 - 98. grifos do autor ).

102 A aparigdo do Agesilaus Santander representa na escritura mistica de Walter Benjamin a
experiéncia cotidiana da iluminagcdo (SCHOLEM,1988, p.68) profana como relata o fragmento de
1933. “Aproveitando-se da circunsténcia de eu ter vindo ao mundo sob o signo de Saturno — o planeta
de rotagdo lenta, a estrela da hesitagdo e do atraso —, ele ( Yahweh ) enviou a forma feminina e
masculina (do anjo) projetada com desvio na imagem, mas fatalmente distantes, embora ambas as
formas fossem tdo préximas, elas ndo se conhecem” ( BENJAMIN, apud SCHOLEM, 1988, p. 45,
tradugao livre com grifos nossos ).

193 Cf. GAGNEBIN. Jeanne Marie. Anexo: Walter Benjamin, um estrangeiro de nacionalidade
indeterminada mas de origem alema. In; anexo do livro Leituras de Walter Benjamin. Sdo Paulo:
FAPESP - Annablume, 1999, p. 201 - 208.
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amiga Hannah Arendt visitou o suposto tumulo e descobriu que nao era do filésofo.
Morreu sem nacionalidade e sem uma sepultura determinada. A infeliz situagao é
consequéncia de uma violéncia imposta por um poder soberano sobre uma pessoa
completamente desprotegida de qualquer garantia legal, vitima desse estado de
dominagdo extrema, estado de excegdo do qual foi submetido."®Sua condigéo de
apatrida, o agravamento de problemas de saude — apds a sua detengao em Paris
como refugiado — assumem até para uma personalidade saturnina como a de
Benjamin um teor insuportavel. Além dos problemas pessoais, somam-se os da
conjuntura histérica, da crise politica e econbmica da Europa, da instalagdo do
regime de exceg¢do e violéncia na Alemanha, enfim, a percepgdo que tem do
momento de perigo, envolvendo nao sé o continente europeu, mas todas as nagoes,
sao por demais dificeis de aceitar. O pacto de ndo agressao entre russos e alemaes
(referente ao acordo de Stalin e Hitler assinado em 23 de agosto de 1939), o
acirramento do regime nazista rumo a uma Segunda Guerra mundial, que de fato
aconteceu, — com consequencias danosas para toda humanidade como é sabido —
conduziu a redagao do texto Sobre o conceito de histéria € uma versao francesa,
traduzida pelo proprio Benjamin para uma possivel publicagdo que s6 ocorreu em
1942.% A forma de apresentagdo (Darstellung ) por aforismos e o uso de imagens
alegdricas constituem para os comentadores uma apresentagédo sintética de seu
pensamento e dos seus modelos interpretativos da vida historica.

Stéphane Mosés no seu livro El angel de la Historia ( edigdo em espanhol )
discute trés modelos benjaminianos de interpretagdo da linguagem e da historia: o
modelo teolégico que perpassa toda a obra e resume de forma ampliada todos os
outros, o0 modelo estético como o centro de sua filosofia por se apresentar enquanto
critica epistemolégica de leitura do mundo histérico, contraria ao historicismo

positivista e sua crenca na linearidade do tempo historico, j@ o modelo politico

194 Bertold Brecht, citado por Hannah Arendt no livro Homens em tempos sombrios, ao receber a
noticia sobre a morte de Benjamin, teria dito “essa é a primeira perda efetiva que Hitler causava a
literatura alema@” ( ARENDT, 1998, p.134).

195 Michael Léwy lembra que a publicagdo pdstuma do texto Sobre o conceito de historia em seu
sentido mais profissional sé ocorreu em 1947 na Franga. A publicacdo de 1942 foi uma edigdo em
brochura restrita a poucos exemplares, “(...) a primeira publicagdo, no sentido exato do termo, foi a
traducéo para o francés, feita por Pierre Missac, e se deu em outubro de 1947 na Temps Modernes
(n° 25, p. 623 - 634) sem suscitar nenhuma reagdo. A mesma auséncia de ecos sucedeu a publicagdo
em alemé&o, aos cuidados de Adorno, na revista Neue Rundschau (n° 4, p. 560 - 570) em 1950. S6
depois de sua publicagdo na primeira sele¢do de textos de Benjamin organizada por Adorno —
Schriften, Frankfurt, Suhrkamp, 1955 — tém inicio realmente a receptividade do documento e as
primeiras discussées sobre ele” ( LOWY, 2005, p. 35 ).
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volta-se para a historia dos esquecidos, para lembrar a luta dos oprimidos e critica a
ideologia do progresso. Os modelos interpretativos da vida historica desenvolvidos
por Benjamin ndo se excluem, mas se interpenetram por toda a obra. Para Moseés, o
modelo estético serve de mediagao entre o teoldgico e o politico. As imagens
alegoricas como a do autémato jogador de xadrez na tese | e a do Angelus Novus
da tese IX, configuram por assim dizer, como apresentagao desse entrelacamento
entre os trés modelos interpretativos ( MOSES, 1997, p.86 ). Podemos observar que
Mistica judaica (teologia) e Materialismo histérico se cruzam logo no primeiro
aforismo. As duas concepg¢des de mundo sido alegorizadas na figura do anéo
(teologia) e na figura da maquina de jogar xadrez (materialismo histérico). Essas
imagens sao inspiradas ( e resignificadas por Benjamin na tese | ) no conto de Edgar
Allan Poe, O jogador de xadrez de Maelzel de 1836 ( POE. 1981, p. 399 - 430 ).
Voltando a angeologia benjaminiana, cabe agora colocar em destaque o
ultimo anjo de Benjamin. O Anjo da histéria € o mais famoso, o mais comentado e
como afirma Gagnebin, é também o mais patético e assustador de todos os anjos
até entdo apresentados pelo filésofo (GAGNEBIN, 1997, p. 133). Esse anjo
desesperancado, sem duvida, expressa a ideia melancdlica de um mundo carregado
de ruinas e que nao tem outra missdo que nao seja a de anunciar a catastrofe

historica e observar seus escombros.

“Minha asa esta pronta para o véo

De bom grado voltaria atras

Se permanecesse eu também tempo vivo
Teria pouca sorte”

(GERHARD SCHOLEM - Saudagao do anjo)'®®

1% Para melhor esclarecimento dessa epigrafe que abre a exposigdo da nona tese, valho-me da nota
7 da tradugédo de Sobre o conceito de histéria do portugues Jodo Barrento: “O texto integral deste
poema de Gershom Scholem, escrito a partir do quadro de Klee que esteve durante muito tempo na
sua casa de Munique, e enviado a Benjamin no dia do seu aniversario, em 15 de julho de 1921,
encontra-se na edicdo completa das cartas (GB 1,174-175). Transcrevo a versdo completa em
tradugéo : ‘Aqui da parede, nobre, / ndo pouso o olhar em ninguém, / venho do céu que vos cobre /
sou homem-anjo do Além // No meu reino o homem é bom / mas néo é nele que aposto / recebo do
Alto o dom / e néo preciso de rosto // A regido de onde vim / tem medida e luz sem fundo : /o que me
faz ser assim / é prodigio no vosso mundo // Dentro de mim esta a urbe / para onde Deus me mandou
/ 0 anjo com este selo / nunca ela o deslumbrou // Minha asa esta pronta para o voo altivo : / se
pudesse, voltaria / pois ainda que ficasse tempo vivo / pouca sorte teria // Os meus olhos sdo negros
e fundos / e nunca se esvazia o meu olhar / sei muita coisa deste mundo / sei o que venho anunciar //
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Existe um quadro de Klee intitulado Angelus Novus. Nele esta
representado um anjo, que parece estar na iminéncia de afastar-se
de algo em que crava seu olhar. Seus olhos estao arregalados, sua
boca esta aberta e suas asas estdo estendidas. O Anjo da histéria
deve parecer assim, Ele tem o seu rosto voltado para o passado.
Onde diante de nés aparece uma cadeia de acontecimentos, ele
enxerga uma Unica catastrofe, que sem cessar amontoa escombros
Sobre escombros e o0s arremessa a seus pés. Ele bem gostaria de
demorar-se, acordar os mortos e juntar os destrogos. Mas do paraiso
sopra uma tempestade que se emaranha em suas asas e é tao forte
que o0 anjo ndo mais pode fecha-las. Esta tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual volta as costas, enquanto o
amontoado de escombros diante dele cresce até o céu. O que ndés

chamamos de progresso é essa tempestade . '

Paul Klee, Angelus Novus, 1920. Museu de Jerusalém.

Fonte: Ficheiro Wikipedia, 2021.

Néo sou simbdlico nem tragico / significo o que sou, é tudo / em vao giras o anel magico / pois em
mim néo ha sentido’ ” ( BENJAMIN, 2012, p. 22 [ N.T n® 7. E-book] ).

WBENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Histdria, tradugdo de Jeanne Marie Gagnebin e Marcos
Lutz Mdller. In: LOWY, Michael, Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses Sobre o
conceito de histéria. Sdo Paulo: Boitempo, 2005. Cf. Os comentarios de Loéwy da tese IX p. 87 - 95
desta edigao.
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Essa impactante interpretacdo da aquarela de Paul Klee nos remete aos
temas centrais da filosofia da histéria de Walter Benjamin. Temas que denotam a
efemeridade (fugacidade) das imagens historicas, suas aparigbes e desapari¢oes,
confirmando a sua visao critica da histéria como facies hipocratica de um mundo em
ruinas, esperando ser salvo e restaurado. A alegoria reforga as suas criticas a
ideologia do progresso e ao grande equivoco de se considerar o desenvolvimento
técnico-cientifico como inteiramente acoplado ao desenvolvimento humano
(BENJAMIN, 1985, tese XIlII, p. 229).

A alegoria do anjo também combate a tese de causalidade na historia e a
concepcdo do tempo continuo do historicismo positivista. E Importante destacar a
presenca muito contundente das alegorias oriundas do messianismo judaico como
contraposi¢gao a um modelo interpretativo matematico-formal da linguagem filosoéfica
e de critica da cultura, além de se posicionar a favor de uma histéria dos vencidos e
suas lutas interrompidas, esquecidas ou silenciadas. Esse anjo impotente e
assustado tem suas asas paralisadas diante de forgas das quais ndo consegue se
contrapor. A realidade histérica torna-se cada vez mais catastréfica e de dificil
ruptura. O anjo da histéria ndo tem mais nada a transmitir e alegoriza a perda da
experiéncia ( Erfahrung ) em um mundo repleto de escombros. O seu olhar
esbugalhado e a boca escancarada expressam a condigao assustadora de um futuro
nada alentador para a humanidade. O rosto virado para o passado talvez insinue
alguma possibilidade de restaurar e “interromper o curso nefasto do tempo e
empreender a obra salvadora da memaria” ( GAGNEBIN, 1997, p.134 ). A alegoria
do anjo da histéria denuncia a crise da tradicdo e faz o alerta quanto a crenca
ingénua de um progresso continuo e universal da humanidade. “Onde diante de nés
aparece uma cadeia de acontecimentos, ele enxerga uma unica catastrofe, que sem
cessar amontoa escombros sobre escombros e 0S arremessa a Sseus pés’
(BENJAMIN, apud LOWY, 2005, p. 87). A degradagéo da linguagem, a crise da
tradicdo e da experiéncia ( Erfahrung ) e a falta de agbes que possibilitem a
interrupcao da catastrofe e da destruicdo na modernidade, impede esse anjo e os

humanos de flertarem com a felicidade.'® “Ele bem gostaria de demorar-se, acordar

198 “Neste presente pervertido que so6 é continuagdo do idéntico, nenhum anjo mais consegue se abrir
passagem. Pois, o que todos anjos de Benjamin, sem exceg¢do, desejam profundamente, é a
felicidade; essa ndo é nem a volta a um paraiso de antes da histéria, nem tampouco a avidez
devoradora da modernidade, sempre em busca de novidades. A felicidade é muito mais, segundo a
férmula do anjo Agesilaus Santander, ‘O confronto (Widerstreit) onde se opéem o estrecimento do
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0s mortos e juntar os destrocos. Mas do paraiso sopra uma tempestade que se

emaranha em suas asas e é tdo forte que o anjo ndo mais pode fecha-las’
(BENJAMIN, apud Lowy, 2005, p. 87).

Sé&o enormes as dificuldades enfrentadas por esse anjo decaido e fragil que
na sua mudez ( ndo entoa mais os hinos), representa a insuficiéncia da linguagem
degradada e se distancia cada vez mais da linguagem original ( Ursprache ), falada
antes da confusdo babélica (GENESIS 11: 1-9).' O anjo da histéria constata a falta
de possibilidades de melhorias na vida dos humanos no futuro e nos remete ao
Trauer ( luto ) barroco e ao spleen ( melancolia ) baudelairiano, pois tem consciéncia
das ilusdes perdidas de salvacéo ( Ersélung ) e que precisa urgentemente preservar
a esperanga de restauragao (Tikun) de um mundo degradado e em permanente

declinio.

A ftransformagdo dessa histéria decaida e o restabelecimento da
harmonia primitiva seria assim a Unica tarefa auténtica na qual, por
uma pratica (revolucionaria) e/ou teoria reparadora de injusticas os
homens devem se empenhar” ( GAGNEBIN, 2019, p. 183, grifos da
autora )."°

A alegoria do angelus novus néao significa apenas uma denuncia do processo
histérico como ruina, mas representa também um alerta, um aviso sobre esse
modelo de construcido da civilizagao e da histéria que até o presente nao levou em

consideragao a tarefa de emancipagcao da humanidade. Pelo contrario, o modelo de

unico, do novo, do ainda néo-vivido com a beatitude do mais uma vez, do repossuir, do (ja) vivido’.
(... ) Tensdo de um tempo simultaneamente sempre novo e sempre retomado como o é a atualidade
angelical na qual cada anjo canta seu hino e deixa, sem rancor nem ressentimento, seu lugar ao
proximo anjo, juntamente semelhante e diferente” ( GAGNEBIN, 1997, p. 135, grifo da autora ).
Gagnebin informa que suas citagdo do Agesilaus Santander, p. 102 é Inspirada na tradugdo e nos
comentarios de Stéphane Mosés, L'Ange de I'Histoire (Paris: Seuil, 1992).

1 “Em uma exegese do primeiro capitulo do Génese, Benjamin distingue trés planos hierarquicos da
linguagem. O primeiro plano é o da criagdo: a palavra divina simultanea as coisas. Nesse estagio, o
homem esta ausente e néo existe distingdo entre linguagem e realidade. O segundo estagio é o da
linguagem adamica, anterior a Queda. Nesse momento, existe uma transparéncia entre linguagem e
realidade: o conhecimento das coisas é imediato e completo. A linguagem paradisiaca é a do puro
conhecimento pela doagéo, feita pelo homem, de nomes as coisas. O terceiro plano, o da linguagem
degradada pela Queda, é aquele da perda do caréater imediato do conhecimento pelo nome. E o
momento em que nasce a abstracdo e a mediagéo do juizo e em que a linguagem, destituida de sua
magia e transparéncia cognitiva, perde-se na confusdo de sentidos de um mundo em que se
romperam palavras e coisas, linguagem e realidade” ( MURICY, 2020, p. 58 ).

10 “Benjamin, elaborou, enfim, uma concepgdo da interpretagdo e da historia acompanhada por uma
vontade softeriolégica, um desejo de memdéria e preservagdo dos elementos preterido e ‘esquecidos’
pela historiografia burguesa, sempre apologética: Os excluidos e os vencidos, mas também o
ndo-classico, o ndo-representativo, o estranho, o barroco etc” ( GAGNEBIN, 2019, p. 182-183, grifos
da autora).
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progresso colabora com a destruicdo da natureza,” dos modos de vida tradicionais
e avanga nas sociedades mais modernas para a manipulacdo e dominagao dos
valores e habitos dos individuos e grupos sociais mais vulneraveis aos mecanismos

de producio econdmica.

O carater teoldgico e profano da alegoria do angelus novus indica, por um
lado, o anuncio da catastrofe e, por outro, atenta para a necessidade da luta politica
pela interrupgao desse curso infernal. A tempestade que sopra do paraiso impede as
asas desse anjo de voar e, a0 mesmo tempo, paralisa o seu olhar para o passado. O
distanciamento cada vez mais acentuado entre o passado e o presente, a marcha
persistente da histéria na direcdo de um progresso estritamente técnico, em
detrimento de um progresso humano, corresponde a atual condi¢do historica da
civilizagcdo na direcao da barbarie. Para os criticos do carater regressivo e destrutivo

da civilizagdo'"?como Adorno e Horkheimer, o sistema n&do s6 produz e reproduz

™ “As atuais crises econémica e ecoldgica sdo parte de uma conjuntura histérica mais geral: estamos
enfrentando uma crise do presente modelo de civilizagdo, a civilizagdo ocidental moderna
capitalista/industrial, baseada na expansdo e acumulagéo ilimitada de capital, na ‘mercantilizagdo de
tudo’, na intensa exploragdo do trabalho e da natureza, no individualismo e competigao brutais, e na
destruicdo massiva do meio ambiente. A crescente ameaca de ruptura do equilibrio ecolégico aponta
para um cenario catastrofico — o aquecimento global — que coloca em perigo a sobrevivéncia mesma
da espécie humana. Enfrentamos uma crise de civilizagdo que demanda uma transformacéo radical”
(LOWY, 2009, p. 50, grifos do autor).

"2 A penultima parte da Dialética do esclarecimento intitulada Elementos do antisemitismo, os
frankfurtianos discutem o retorno da civilizagdo esclarecida a barbarie. O advento do totalitarismo
racista e eugenista do nazismo na Alemanha, demarca o extremo carater regressivo e autodestrutivo
da civilizacdo esclarecida. “A tendéncia ndo apenas ideal, mas também pratica, a autodestruicao,
caracteriza a racionalidade desde o inicio e de modo nenhum apenas a fase em que essa tendéncia
evidencia-se sem disfarces. Neste sentido, esbocamos uma pré-historia filoséfica do antissemitismo.
Seu ‘irracionalismo’ é derivado da esséncia da propria razdo dominante e do mundo correspondente a
sua imagem. Os ‘Elementos’ estao diretamente ligados a pesquisas empiricas do Instituto para
Pesquisa Social, a fundacgéo instituida e mantida por Felix Weil, sem a qual ndo teriam sido possiveis,
né&o apenas nossos estudos, mas uma boa parte do trabalho tedrico dos emigrantes alemées, que
teve prosseguimento apesar de Hitler” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.16, grifos do autores). As
pesquisas empiricas referidas pelos autores foram feitas no periodo de exilio do Institut fuer
Sozialforschung nos EUA. As persegui¢cdes aos membros e colaboradores no periodo da ascensao
nazista, tornam-se cada vez mais freqientes — houve prisdes e invasdes das instalacbes pelos
soldados da Gestapo apds a tomada de poder por Hitler — forgando a migragéo para paises europeus
e a mudanga da sede para os EUA em 1934. Mesmo exilados, os membros do Instituto mantiveram a
independéncia tedrica, evitando o sectarismo partidario e ideolégico. E importante salientar que os
filésofos do Instituto entram numa nova fase ( inicio dos anos 30 do século XX ) sob a direcédo de
Horkheimer, modificando as orientagbes tedricas, ndo mais fincadas numa leitura economicista do
sistema capitalista, mas articulando as suas analises sociais com o suporte de criticos da cultura
moderna como Nietzsche, Kierkegaard, Schopenhauer, Freud, Max Weber, entre outros. Um leque
maior de reflexdes sobre o processo civilizacional passam a sustentar uma teoria critica da
sociedade, discutindo a tese da barbarizacdo da cultura, cuja validade n&o se limita ao contexto
capitalista, mas, se adequa também a realidade socialista — essa confirmagéo torna-se clara a partir
do acompanhamento do desdobramento do totalitarismo stalinista na antiga URSS (Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas). As duas grandes teorias sociais da modernidade: o liberalismo
burgués e a sua antitese o socialismo, caminham para uma ideia comum: o controle instrumental das
atividades humanas, o aniquilamento do individuo critico, a exploragdo e destruicdo da natureza.
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tecnicamente as mercadorias em série, mas se movimenta para a produgao de
comportamentos miméticos,"*repetitivos, automaticos e regressivos tais como no

mundo magico e mitico."*

Na Dialética do esclarecimento os autores apresentam uma visao pessimista
e sombria da sociedade moderna, pois consideram a sua organizagao econdmica
alicercada na dominacgao da natureza externa dos corpos e da natureza interna, isto

€, psiquica dos individuos.

Inicialmente, em sua fase magica, a civilizagdo havia substituido a
adaptacdo organica ao outro, isto é, o comportamento propriamente
mimético, pela manipulagdo organizada da mimese e, por fim, na
fase historica, pela praxis racional, isto é, pelo trabalho. A mimese

Deste modo, o desenvolvimento da ciéncia e da técnica ndo s6 abre espago para o controle sobre a
natureza como também abre caminho para a dominagéao politica.

3 Jeanne Marie Gagnebin no artigo Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin,
afirma que (...) “prevalece no pensamento de Adorno (e de Horkheimer), na época da Dialética do
esclarecimento, uma certa condenagao da mimesis, descrita antes de tudo como um processo social
de identificagdo perversa. Trata-se de uma censura parecida com a censura platbnica, a respeito da
perda de distancia critica que ocorre no processo mimético entre o sujeito e aquilo a que se identifica.
A andlise de Adorno e Horkheimer reforca a censura platbnica gracas ao motivo freudiano do
recalque: a mimesis — identificacdo perversa —, repousaria sobre o recalque de uma primeira mimesis
arcaica, ao mesmo tempo ameacgadora e prazerosa;, o medo individual da regressdo ao amorfo
engendraria uma regressdo coletiva totalitaria, cuja expressdo mais acabada é o fascismo”
(GAGNEBIN, 1997, p.93, grifos da autora). A autora lembra que Theodor Adorno em suas ideias
estéticas se aproxima de uma visao positiva da mimesis, pois “a arte é o refugio do comportamento
mimético. Nela, o sujeito expbe-se, em graus mutaveis da sua autonomia, ao seu outro, dele
separado e, no entanto, ndo inteiramente separado. A sua recusa das praticas magicas, dos seus
antepassados, implica participacdo na racionalidade” (ADORNO, 2008, p. 68). O autor da Teoria
estética, como lembra Gagnebin, defende, “uma mimesis redimida que conseguiria fugir tanto da
magia como da regressdo” (GAGNEBIN, 1997, p.103 ). Para uma melhor compreenséo do conceito
de mimesis em Adorno ver DUARTE, Rodrigo. Mimesis e racionalidade: a concepg¢do de dominio da
natureza em Theodor. W. Adorno. Sao Paulo: Loyola, 1993.

"4 “O mundo da magia ainda continha distingbes, cujos vestigios desapareceram até mesmo da
forma linguistica. As multiplas afinidades entre os entes sédo recalcadas pela tnica relacdo entre o
sujeito doador de sentido e o objeto sem sentido, entre o significado racional e o portador ocasional
do significado. No estagio magico, sonho e imagem n&o eram tidos como meros sinais da coisa, mas
como ligados a esta por semelhanga ou pelo nome. A relagdo ndo é a da intengdo, mas do
parentesco. Como ciéncia, a magia visa fins, mas ela os persegue pela mimese, ndo pelo
distanciamento progressivo em relagdo ao objeto. Ela ndo se baseia de modo algum na ‘onipoténcia
dos pensamentos’, que o primitivo se atribuiria, segundo se diz, assim como o neurdtico. Ndo pode
haver uma “superestimagdo dos processos psiquicos por oposicado a realidade”, quando o
pensamento e a realidade ndo estdo radicalmente separados. A ‘confianga inabalavel na
possibilidade de dominar o mundo’, que Freud anacronicamente atribui & magia, s6 vem corresponder
a uma dominagdo realista do mundo gragas a uma ciéncia mais astuciosa que a magia. Para
substituir as praticas localizadas do curandeiro pela técnica industrial universal foi preciso, primeiro,
que os pensamentos se tornassem autbnomos em face dos objetos, como ocorre no ego ajustado a
realidade” ( ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 25, grifos dos autores ). A frase de Freud citada por
Adorno é retirada de Totem e Tabu: in Gesammelte Werke, vol. IX, p.110. Cf. Na Edicao brasileira
FREUD, Totem e Tabu. Trad. Paulo Cezar de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 54.
E-book.



121

incontrolada é proscrita. O anjo com a espada de fogo, que expulsou
os homens do paraiso e 0s colocou no caminho do progresso
técnico, é o proprio simbolo desse progresso (...) A técnica efetua a
adaptacao ao inanimado a servico da autoconservagcdo, ndo mais
como a magia, por meio da imitagcdo corporal da natureza externa,
mas através da automatizacdo dos processos espirituais, isto é,
através de sua transformagdo em processos cegos. Com seu triunfo,
as manifestagcbes humanas tornam-se ao mesmo tempo controlaveis
e compulsivas (ADORNO e HORKHEIMER. 1985, p. 168-169 ).

Essa condicdo reificada e mimetizada da vida individual ( do Eu )" e da vida
social (com os Outros) é perceptivel na contemporaneidade e traz novamente a tona
o carater dominador e manipulador do desenvolvimento técnico e o seu acirramento
no capitalismo atual, cada vez mais global e digital. Atualmente os avatares
(simulacros cibernéticos) demarcam a virtualidade do mundo da vida, “Gragas a
internet e as redes sociais, nossos habitos, nossas preferéncias, opinibes e mesmo
emocgbes passaram a ser mensuraveis” (EMPOLI, 2020, p. 145). Estamos diante de
uma crescente e promissora industria da vida e suas fabricas de ilusdes, de valores,
de crencgas, de comportamentos estandardizados, de desejos reprimidos, tudo isso
determinando as escolhas politicas dos cidaddos."® A nova economia baseia-se na
manipulacdo de um volume massivo de dados, gerados diariamente e gratuitamente
pelos usuarios das redes sociais. Essas informacbdes sao usadas pelas grandes
corporacgdes tecnolégicas como o Google, Facebook, Instagram, Twitter, Tik tok

dentre outras."”’Da mesma forma que os paradigmas tradicionais da velha economia

"5 Adorno e Horkheimer afirmam que desdes os primoérdios da civilizagéo “A humanidade teve de se
submeter a terriveis provagbes até que se formasse o eu, o carater idéntico, determinado e viril do
homem, e toda infancia ainda é de certa forma a repeticao disso. O esforco para manter a coeséo do
ego marca-o em todas as suas fases, e a tentagdo de perdé-lo jamais deixou de acompanhar a
determinagdo cega de conserva-lo. A embriaguez narcdtica, que expia com um sono parecido a morte
a euforia na qual o eu esta suspenso, é uma das mais antigas cerimbnias sociais mediadoras entre a
autoconservagédo e a autodestruigdo, uma tentativa do eu de sobreviver a si mesmo. O medo de
perder o eu e o de suprimir com o eu o limite entre si mesmo e a outra vida, o temor da morte e da
destruigcao, esta irmanado a uma promessa de felicidade, que ameagava a cada instante a civilizagéao.
O caminho da civilizagdo era o da obediéncia e do trabalho, sobre o qual a satisfagdo néo brilha,
sendo como mera aparéncia, como beleza destituida de poder” ( ADORNO e HORKHEIMER, 1985,
p. 44.45). Os autores consideram que "Os homens receberam o seu eu como algo pertencente a
cada um, diferente de todos os outros, para que ele possa com tanto maior seqguranga se tornar igual.
Mas, como isso nunca se realizou inteiramente, o esclarecimento sempre simpatizou, mesmo durante
o periodo do liberalismo, com a coergdo social. A unidade da coletividade manipulada consiste na
negac¢do de cada individuo; seria digna de escarnio a sociedade que conseguisse transformar os
homens em individuos” ( ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 27).

6 Cf. EMPOLI, Giuliano Da. Os engenheiros dos caos. Belo Horizonte: Editora Vestigio, 2020 e
LEVITSKY, Steven; ZIBLATT, Daniel. Como as democracias morrem. Rio de Janeiro: Zahar, 2018. Os
dois livros oferecem uma excelente reflexdo sobre esse processo de ruina da democracia através da
difusdo de fake news e teorias da conspiragéo, cada vez mais utilizadas por lideres populistas para
disseminar 6dio, medo e caos.

"7 “No futuro, com a ‘internet das coisas’, cada gesto ird gerar um fluxo de dados ndo mais
exclusivamente ligado aos atos de comunicagéo e de consumo, mas também a fatos como escovar



122

politica estdo se desmoronando com a automacado e digitalizacdo dos processos
produtivos, degrada-se também os modos de agao e discussdo da vida politica. A
manipulagdo e organizagdo do ativismo politico'® passa a ser monitorado a partir
dos dados gerados pelos internautas, coletados, processados e comercializados
para empresas, partidos politicos e governos. Eis o grande desafio da democracia
liberal tradicional e do sonho de construgdo de um sujeito livre e autébnomo,
garantidor da liberdade individual e da liberdade dos outros."® E importante destacar
o ressurgimento de movimentos fascistas'® de extrema direita expandindo-se pelo

mundo e esse crescimento deve-se ao uso ostensivo das atuais redes digitais. Isso

os dentes ou adormecer no sofa da sala (...). O setor mais promissor da nova economia, esta
destinado a canibalizar todos os outros” (EMPOLI, 2020, p. 145, grifos do autor).

"8 “O Facebook e as outras redes sociais sdo plataformas publicitarias que pdem a disposi¢do das
empresas instrumentos extraordinariamente avangados para chegar aos seus clientes. Mas, uma vez
criada, fica claro que essa maquina pode ser igualmente utilizada para fins politicos, como realmente
ocorreu nos ultimos anos. E, considerando que séo simples motores comerciais, as redes sociais hdo
sdo equipadas — e nao tem interesse algum em ser — para impedir os desvios e 0s abusos (...).A
Unica coisa que lhes interessa é o engajamento — o tempo que cada usuario passa na plataforma”
(EMPOLI, 2020, p. 155).

"% Sobre o controle, analise e manipulagdo de dados Giuliano Da Empoli certifica que “ Em termos
politicos, a chegada do Big Data poderia ser comparada a inven¢gdo do microscépio. No passado, a
partir de sondagens sempre aleatérias, os comunicadores politicos podiam atingir grandes
aglomerados demograficos ou profissionais: os jovens, os professores do setor publico, as donas de
casa e assim por diante. Hoje, o trabalho dos fisicos estatisticos permite enviar uma mensagem
personalizada a cada eleitor com base nas caracteristicas individuais. Isso possibilita uma
comunicagdo muito mais eficaz e racional do que no passado, mas levanta algumas questbes
problematicas. Ora, se o cruzamento de dados nos diz que uma pessoa é particularmente sensivel ao
tema da seguranga, sera possivel enviar a ela mensagens adaptadas (pelo Facebook, por exemplo),
enfatizando o rigor de uns ou a covardia de outros sem que o grande publico e as midias saibam.
Pode-se, por exemplo, abordar os argumentos mais controversos, endere¢cando-0s somente aqueles
que lhes séo sensiveis, sem correr o risco de perder o apoio de outros eleitores que pensam
diferente” (EMPOLI, 2020, p.152).

20 Sobre o preocupante ressurgimento da mobilizagdo em torno de ideias e praticas fascista e a
construgdo psiquica de lideres e seguidores de personalidades autoritarias, ver o excelente artigo de
DUARTE JUNIOR. Douglas Garcia, ‘A personalidade autoritaria’ hoje: porque o fascismo volta a
fascinar, Revista Cult, 26 de setembro de 2018. O Artigo de Duarte Junior baseia-se nas pesquisas
empiricas feitas pelo Instituto para pesquisa social e esclarece que € (...) “no espirito do materialismo
interdisciplinar que a ‘A personalidade autoritaria’ (1950) é pensada como um amplo conjunto de
trabalhos de investigagdo psicossocial sobre preconceito e autoritarismo. Trata-se de uma pesquisa
inteiramente feita nos Estados Unidos, para onde o Instituto e a maioria de seus membros haviam
emigrado, apos o inicio do regime nazista. Ela faz parte dos ‘Estudos sobre o preconceito’, uma série
de pesquisas levadas a cabo pelo Instituto nos anos 1940, sob os auspicios do American Jewish
Comitee. Os co-autores da pesquisa envolvida em ‘A personalidade autoritaria’ eram psicélogos e
cientistas sociais da Universidade da Califérnia em Berkeley — e, portanto, pesquisadores “externos”
ao Instituto —, cujos nomes devem ser justificadamente indicados: Else Frenkel-Brunswick, Daniel J.
Levinson e R. Nevitt Sanford. Trata-se de uma investigagdo cujo objetivo é mapear tendéncias
subjetivas basicas, configuragbes psicodindmicas relacionadas a atitudes de expressdo de
preconceito antissemita, etnocentrismo, conservadorismo politico e econdémico e, finalmente,
potencial fascista. O trabalho empirico nessa pesquisa foi maior do que em qualquer outra do
Instituto, mobilizando um processo que durou varios anos de confecgao, teste e aperfeicoamento de
questionarios, escalas, entrevistas clinicas individuais e interpretagcdo interdisciplinar dos resultados”
Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/a-personalidade-autoritaria-adorno/. Acesso em: 15
de out. de 2022, grifos do autor.
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vem ocorrendo nos EUA, na Europa e também no Brasil. Uma potente maquina de
comunicagdo emite diariamente uma avalanche de mensagens de desqualificagdo
do outro, com insultos e apelidos constrangedores, visando sempre a destruigao do
adversario politico e das instituicobes democraticas. A disseminagcdo de noticias
falsas e teorias da conspiragao inundam as redes sociais. Os trolls (estimuladores
do &dio) e os spin doctors (especialistas em marketing digital) comandam o festival
de xingamentos, de desrespeito ao pensamento divergente, a diversidade sexual e
de género, difundindo a misoginia, o fascismo e a xenofobia nas redes sociais. Essa
difusdo do odio € facilitada pelos algoritmos das plataformas que privilegiam e
promovem as mensagens ofensivas, mediante o engajamento que elas podem
proporcionar. Os algoritmos impulsionam numero de visualizagdes, -curtidas,
comentarios e compartihamentos de conteudos raivosos e beligerantes,
promovendo e monetizando os perfis dos influenciadores, gerando renda,
comercializando produtos e elegendo representantes nos governos e nos

parlamentos dos paises democraticos.'?!

Diante do exposto é possivel destacar trés grandes consequéncias dessa
grande tempestade denominada progresso: a primeira resulta numa crise civilizatéria
em diregdo ao totalitarismo; a segunda indica a destruicdo do sujeito livre e
autbnomo na direcdo da barbarie; a terceira, mais grave e assustadora — por ser
talvez irreversivel —, indica a elevada ameaga de um cataclisma climatico e de riscos
de guerras quimicas e/ou nucleares, colocando em perigo a vida no planeta Terra

em pleno século XXI.

3.2. A tempestade do progresso, crise da civilizagdo e catastrofe
ecologica

E fundamental destacar a atualidade do pensamento de Walter Benjamin na
sua representacdo do progresso como uma enorme tempestade, exposta na
alegoria do angelus novus. Essa poderosa ventania continua empurrando todas as

dimensdes humanas para uma rua de mao unica: o mercado.

21 “Para compreender a raiva contemporénea, é preciso, portanto, sair da perspectiva puramente
politica e entrar numa légica diferente. A raiva, dizem os psicélogos, é o ‘afeto narcisista por
exceléncia’, que nasce de uma sensacdo de soliddo e de impoténcia e que caracteriza a figura do
adolescente — um individuo ansioso, sempre em busca da aprovagdo de seus pares, e
permanentemente apavorado com a ideia de estar inadequado “ ( EMPOLI, 2020, p.76, grifos do
autor).



124

Os frankfurtianos Adorno e Horkheimer advertem que “O aparelho econbémico,
antes mesmo do planejamento total, ja prové espontaneamente as mercadorias dos
valores que decidem sobre os comportamentos dos homens” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p.40). O mundo passa a ser administrado'® por “inimeras
agéncias de produgdo em massa e da cultura por ela criada servem para inculcar no
individuo os comportamentos normalizados como 0s Unicos naturais, decentes,
racionais” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p.40). Portanto, “ De agora em diante,
ele s se determina como coisa, como elemento estatistico, como success or failure’
(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 40).

Voltando a alegoria do angelus novus e para a sua assustadora percepgao em

4

que sinaliza para pertinente ruina da tradicdo e do passado, denunciando o
descompasso entre o progresso técnico e o progresso humano e alertando para a
necessidade de puxarmos o freio de mé&o para nao cairmos no abismo da
destruicdo, tanto do sujeito autbnomo (capaz de pensar por si mesmo), quanto do
cidadao livre ( capaz de escolhas politicas conscientes ) e assim poder evitar a
catastrofe total da espécie humana e de toda a natureza'®.

O progresso nao so esta contribuindo para a destruicdo da cultura tradicional
e do passado, mas colaborando para alteragcdo no clima, para a destruicdo dos
biomas e ecossistemas, considerados por especialistas como estruturas essenciais
para o equilibrio e sustentabilidade da vida no planeta. O conhecido aforismo em
Rua de Ma&o unica intitulado Alarme de Incéndio, Benjamin nos alerta sobre a
necessidade de desarmar a bomba criada em torno do modelo de desenvolvimento
econdmico em que predominam a guerra quimica com seus gases mortais, a
inflacdo que pauperiza grandes camadas da populagdo, acentuando ainda mais as

desigualdades sociais. Situa¢gdes mais que suficientes para colocar tudo a perder.

122 A concepgéo adorniana de mundo administrado (verwaltete Welt) vincula-se a ideia marcusiana da
unidimensionalidade da razao técnica, assim como remete ao conceito de reificagdo, categoria
marxista que reflete a situagdo de intensa dominagéo sofrida pelo homem na sociedade industrial e
pos industrial. O conceito de mundo administrado é importante para o aprofundamento das reflexdes
sobre as mudancgas ocorridas na sociedade contemporanea de massa, mudangas muito intensas em
varios setores da cultura, principalmente na economia, pois 0 avancgo da razao instrumental configura
a situacdo por onde caminha o sistema capitalista avancado, isto €, para a tendéncia da sociedade
contemporanea de marchar na diregcdo de um mundo totalmente administrado.

123 |utar por uma ecologia politica que alie desenvolvimento sustentavel e preservagdo da natureza é
essencial, ndo s6 para o desenvolvimento da economia, mas para o melhoramento da vida no
planeta, diante do risco das mudangas climaticas. Cf. LATOUR, Bruno. Politicas da natureza.
Bauru,SP: EDUSC, 2004.
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“‘Antes que a centelha chegue a dinamite, é preciso que o pavio que queima seja
cortado” ( BENJAMIN, 1987, p. 46).

No aforismo A caminho do Planetario de Rua de Ma&o unica, publicado em
1928, chama atencao para a dominacéao capitalista do planeta Terra e manifesta sua
preocupagao quanto ao crescimento da técnica belicista e sua enorme capacidade
de destruicdo. Esse poderio militar denunciado por Benjamin, esta hoje cada vez

mais sofisticado e perigosamente ao alcance de lideres populistas e imperialistas.'?

Massas humanas, gases, forgas elétricas foram langadas em campo
aberto, correntes de alta frequéncia atravessam a paisagem, novos
astros ergueram-se no céu, espago aéreo e profundezas maritimas
ferveram de propulsores e por toda parte cavaram-se po¢os
sacrificiais da Mée Terra. Essa grande corte feita ao cosmos
cumpriu-se pela primeira vez em escala planetaria, ou seja, no
espirito da técnica. Mas, porque a avidez de lucro da classe
dominante pensava em resgatar nela a sua vontade, a técnica traiu a
humanidade e transformou o leito de ndpcias em um mar de sangue.
Dominagéo da natureza, assim ensinam os imperialistas, é o sentido
de toda técnica ( BENJAMIN, 1995, p.68-69).

Diferentemente dessa dominagao imperialista da natureza, conduzida pelo
capitalismo explorador que trata tudo como mercadoria e fonte de lucro, o autor de
Rua de mao unica propbe uma relagao libertaria e de complementaridade —
correspondéncia — entre a natureza, a técnica e a humanidade. O fil6sofo defende a

possibilidade de humanizagcdo da técnica como instrumento auxiliar de construgao

124 O mundo vive hoje bastante apreensivo com a possibilidade do perigo de um conflito nuclear entre
a Rdussia e paises da OTAN ( Organizagao do tratado do Atlantico Norte ) por conta da invasao da
Ucrania pela Russia em fevereiro de 2022. O perigo de um ditador do porte de Vladimir Putin
desencadear um conflito nuclear é algo bastante preocupante. “Um relatério divulgado em fevereiro
pela Federacdo de Cientistas Americanos descobriu que a Russia tinha um estoque de
aproximadamente 4.477 ogivas nucleares no total. Desse numero, cerca de 1.588 eram ogivas
estratégicas que haviam sido implantadas, enquanto 977 estavam armazenadas, mas prontas para
uso. A Russia tinha cerca de 1.912 ogivas ndo estratégicas que, segundo o relatério, também estdo
em armazenamento central, embora a Federagdo observe que esses locais de armazenamento
podem estar perto de bases com forgas operacionais ( outras 1.500 ogivas foram consideradas
aposentadas, mas ainda “em grande parte intactas”). Os EUA, por sua vez, tém 1.644 armas
nucleares estratégicas implantadas, bem como 100 armas taticas implantadas na Europa. Tem mais
1.984 ogivas armazenadas — das quais 130 séo taticas. Armas nucleares taticas séo, pelo menos em
teoria, projetadas para serem usadas como parte de um plano de campo de batalha. Isso nao
significa uma redugéo nos seus efeitos. Alguns tipos tém rendimento variavel, o que permitiria que o
seu poder explosivo fosse calibrado para um ataque especifico; outras, apelidadas de “bombas de
néutrons”, foram projetadas para espalhar radiagdo com apenas uma explosdo minima. As ogivas
‘taticas’ sado diferentes das 'estratégicas’, que tém uma capacidade destrutiva enorme, capazes de

dizimar cidades inteiras. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/internacional/. Acesso em: 17 de
out. de 2022.
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de uma sociedade emancipada — caminhando para a felicidade — e ndo como

instrumento de dominacéao, exploragao da natureza e de manipulacédo da sociedade.

Quem, porém, confiaria em um mestre-escola que declarasse a
dominacéo das criancgas pelos adultos como o sentido da educagéo ?
Néo é a educacédo, antes de tudo, a indispensavel ordenacdo da
relacdo entre as geragbes e, portanto, se se quer falar de dominagao,
a dominagdo das relagbes entre geragbes e ndo das criangcas? E
assim também a técnica ndo é dominacéo da Natureza: é dominagdo
da relagéo entre Natureza e humanidade. Os homens como espécie
estdo, decerto, ha milénios, no fim de sua evolugdo;, mas a
humanidade como espécie esta no comego. Para ela organiza-se na
técnica uma physis na qual seu contato com o cosmo se forma de
modo novo e diferente do que em povos e familias ( BENJAMIN,
1985, p. 69 ).

No entanto, o que se tem até agora € um sombrio diagndstico de dominacéao e
exploracdo, destruicdo dos ecossistemas, alteragdes significativas no clima, no
aquecimento global, no aumento do derretimento das calotas polares, causando o
acréscimo do volume das aguas nos oceanos, motivando inundagdes em
determinadas regides, exterminado biomas por secas persistentes (desertificagao),
incéndios e forgando migragdes climaticas.’® O sinistro caminho esta levando os
viventes para o que os especialistas chamam de catastrofe ecoldgica. Para o
brasileiro Michael Lowy, essa destruicdo da natureza ja esta instalada e ja provoca

danos substanciais no habitat das comunidades biolégicas no século XXI.

25 O éxodo de comunidades ribeirinhas e litorAneas sdo as que mais sofrem com alagamentos
provocados por mongdes extremas e altas no volume dos oceanos. “O Banco Mundial projeta mais de
143 milhbes de migrantes internos [ dentro dos préprios paises ] por razées climaticas em 2050,
ativistas e pesquisadores, porém, alertam que esta migragdo ja esta acontecendo, é subnotificada e
exige que os paises desenvolvidos se comprometam a lidar financeiramente com a questao. Somente
em 2021, mais de 23,7 milhbes de pessoas precisaram migrar internamente por causas ambientais,
segundo o Centro de Monitoramento de Deslocamento Interno, plataforma de dados mantida pelo
Conselho Noruegués para Refugiados” ( MARINS, 13 de nov. de 2022 ). Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/internacional/apos-cop-27-paises-podem-ser-responsabilizados-por-aume
nto-de-migrantes-climaticos/. Acesso em: 04 de nov. de 2022, grifos nossos. O secretério geral das
Nagdes Unidas, Antonio Guterres, alertou na abertura da Conferéncia mundial para o clima ( COP -
27 ) realizada em novembro de 2022 no Egito: “Essa conferéncia é um lembrete de que o tempo esta
correndo. As emissbes de gases do efeito estufa continuam crescendo. Estamos na estrada para o
inferno com o pé no acelerador” e pediu um “pacto de solidariedade” entre os paises ricos e 0s
emergentes para conter a catastrofe. (FERRARI, 07 de nov. de 2022) Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/cop-27-inferno-climatico-chefe-onu/. Acesso em 08 de
nov. 2022.


https://www.estadao.com.br/internacional/apos-cop-27-paises-podem-ser-responsabilizados-por-aumento-de-migrantes-climaticos/
https://www.estadao.com.br/internacional/apos-cop-27-paises-podem-ser-responsabilizados-por-aumento-de-migrantes-climaticos/
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/cop-27-inferno-climatico-chefe-onu/
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Ha alguns anos, quando se falava dos perigos de catéastrofes
ecoldgicas, os autores se referiam ao futuro dos nossos netos ou
bisnetos, a algo que estaria num futuro longinquo, dentro de cem
anos. Agora, porém, o processo de devastacdo da natureza, de
deterioracdo do meio ambiente e de mudanca climatica se acelerou a
tal ponto que nao estamos mais discutindo um futuro a longo prazo.
Estamos discutindo processos que ja estdo em curso — a catastrofe
Jja comecou, esta é a realidade. E, realmente, estamos numa corrida
contra o tempo para tentar impedir, brecar, tentar conter esse
processo desastroso ( LOWY, 2013, p. 80 ). %

As consequéncias da vida moderna sao perturbadoras: destruicdo da
natureza, destruicdo da tradigdo, do projeto do sujeito autbnomo, da fragil cultura
democratica e de formas antigas de expressdo. Enfim, constatamos que o
surgimento de novas tecnologias de produ¢ao e comunicagao acirra o processo de
dominagdo e manipulagdo das camadas mais vulneraveis da sociedade -
dificultando a utopia da emancipag¢ao — testemunhando e revelando a tempestade

destrutiva do progresso.

O desenvolvimento das ferramentas de comunicacdo do século XXI e suas
plataformas de produgdo cultural exige uma reflexdo mais aprofundada da condi¢ao
humana na recente era digital, época em que se acirra a mercantilizagao total da
vida,'*’ambientada num contexto de plena conectividade entre os humanos e suas
novas maquinas. Para Anthony Giddens, “Os processos de inovagéo tecnologica e

de desenvolvimento industrial mais gerais, por enquanto, ainda estdo em aceleracao

26 Pgra se ter uma nogdo da dimens&o do problema, “entre 1970 e 2018, o planeta perdeu 69% na
abundancia relativa de populagbes de vida selvagem monitoradas em todo o mundo. Em 2014, esse
indice era de 50%. Conforme o 14° Living Planet Report (14° Relatério Planeta Vivo), feito
bianualmente pela WWF ( World Wildlife Fund ) em parceria com a Sociedade Zooldgica de Londres,
trata-se de uma dupla emergéncia que coloca em risco o futuro dos humanos: a perda de
biodiversidade e as mudancas climaticas” (SANT ANA, 13 de out. de 2022). Disponivel em:
https:.//www.estadao.com.br/sustentabilidade/gorilas-botos-e-leoes-marinhos-planeta-perdeu-69-de-su
a-fauna-em-menos-de-50-anos/. Acesso em:17 de out. de 2022. O programa das Nagdes Unidas para
o Meio-Ambiente (PNUMA) publicado neste ano de 2022, adverte que a temperatura no planeta deve
subir 2,8° C até o final do século XXI. Para que a catastrofe climatica seja evitada é necessario que
os 195 paises signatarios do acordo de Paris de 2015 reduzam as suas emissdes de CO, (Didxido de
carbono) até 2050 em 33 % dos niveis atuais. Cf. SANT’ ANA, 27 de out. de 2022. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/mundo-caminha-para-fim-de-seculo-com-o-dobro-do-au
mento-da-temperatura-esperada-diz-orgao-da-onu/. Acesso em: 27 de out, de 2022.

127 “A crise econémica e a crise ecoldgica resultam do mesmo fenémeno: um sistema que transforma
tudo — a terra, a agua, o ar que respiramos, 0s seres humanos — em mercadoria, € que ndo conhece
outro critério que ndo seja a expansédo dos negdcios e a acumulagao de lucros. As duas crises s&o
aspectos interligados de uma crise mais geral, a crise da civilizagdo capitalista industrial moderna.
Isto é, a crise de um modo de vida — cuja forma caricatural é o famoso american way of life, que,
obviamente, s6 pode existir enquanto for privilégio de uma minoria — de um sistema de produgéo,
consumo, transporte e habitagdo que é, literalmente, insustentavel” ( LOWY, 2013, p. 79-80).


https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/mundo
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/mundo
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/mundo
https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/mundo
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ao invés de diminuirem a marcha” ( GIDDENS, 1991, p. 184 ).'? A obsesséo pela
inovacao e pela destruicdo constituem o modus operandi da economia capitalista

desde os seus primoérdios.
3.3. Vida, conhecimento e linguagem na era da tecnologia digital.

A critica benjaminiana a ideologia do progresso na historia discutida nos seus
primeiros escritos, no trabalho sobre o Trauerspiel e nas teses Sobre o conceito de
histéria, permitiu ao fildsofo berlinense perceber as profundas alteragbes -
provocadas pela modernidade — na linguagem e nas suas relagdes com a memoria
(individual e coletiva), nas mudangas dos habitos tradicionais, na maneira de lidar
com o tempus edax rerum omnium, criador e devorador de tudo. A vida urbana e
suas movimentagcdes sempre frenéticas sdo constituidas pelas multidées a fervilhar
pelas ruas e avenidas em idas e vindas em que prevalecem a efemeridade
apressada do aqui e do agora da Erlebnis em contraste com a paciéncia e lentidao
da Erfahrung. A maneira relaxada de viver do homem antigo e medieval cede
espago para a vida agitada das grandes metropoles. Como abordamos
anteriormente, o contexto tradicional pré-capitalista ainda movia o seu modus vivendi
através de uma constante relacdo entre o presente e o passado. E a partir do
desenvolvimento de novas técnicas de produgao econémica que uma nova realidade
povoada por mercadorias, incluindo ndo sé os objetos, mas, o proprio homem se
insere nesse reino da coisificacdo. Esse avassalador processo de mudancgas na vida
individual e social comecga a se proliferar na medida em que foram se formando no
século XIX os grandes aglomerados urbanos. O homem citadino penetra cada vez

mais no universo da mercantilizagao da vida.

A condigao histérica contemporanea e seus mecanismos de criacdo e
destruicdo, inovagdo e superagdo quase que instantdneas das tecnologias s&o as

suas marcas mais tangiveis. Os novos suportes de comunicagao e expressao como

128 O autor briténico alerta para uma possibilidade de uma catastrofe ecoldgica ocorrer num futuro
nao muito distante com implicagbes perturbadoras, pois os “Danos ambientais irreversiveis de longo
prazo podem ja ter ocorrido, talvez envolvendo fenbmenos dos quais ainda ndo estamos a par
(GIDDENS, 1991, p. 187). Por conta dessa realidade “A preocupagdo com os danos ao meio
ambiente esta agora definida, e é o foco de atengdo para os governos em todo o mundo. Ndo sé o
impacto externo, mas também a légica do desenvolvimento cientifico e tecnolégico sem amarras
deverdo ser confrontados se for para evitar danos irreversiveis. A humanizagdo da tecnologia é
propensa a envolver a crescente introdugdo de questbes morais na relagdo agora amplamente
‘instrumental” entre seres humanos e o meio ambiente criado ” (GIDDENS, 1991, p. 184, grifos do
autor).
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a linguagem digital permite maior velocidade na transmissdo e no aumento da
capacidade de armazenamento fisico ( dispositivos portateis ) ou em nuvem (varios
servidores de empresas especializadas em hospedagem de dados) vao
direcionando novos habitos e alterando significativamente a forma de lidar com a
memoria e o passado. O contexto atual exige mais atengdo quanto ao volume cada
vez mais intenso de estimulos visuais e auditivos. A quantidade de dados gerados
atualmente é tdo grande que a memoria natural ja n&o suporta registrar e guardar.
Vivemos na era do Big Data Analytics, sistema de armazenamento, compilagéo e
analise de um complexo conjunto massivo de dados. A memoria e as referéncias do
passado recente tornam-se mercadorias controladas pelo mercado bilionario das
grandes empresas de tecnologia.'®® Porém, todo esse desenvolvimento tecnoldgico
e suas destruicbes e inovagdes nao tém contribuido para um melhoramento na
qualidade de vida dos seus usuarios. As novas geragbes se cruzam com as
anteriores sem estabelecer quase nenhuma relacdo profunda entre elas. Essas
alteracbes no mundo da vida da atualidade permitem uma possivel divisdo em cinco
geragdes no intervalo de menos setenta anos. Os Baby Boomers (nascidos entre
1946 e 1964), Geracdo X (1965-1980), Gerag¢do Y ou Millennials (1981-1996) e
Geragao Z (1997-2010) e a recente Geragdo Alfa, que compreende os nascidos a
partir de 2010, que ja se inserem em uma ambiente de intensa conectividade em
que nao fazem tanta diferenca entre a vida on-line e a vida off-line. Essa nova
geracdo ja nasce dentro de um contexto histérico movido pela internet 5G, pelo
mundo multiverso e pela internet das coisas, onde os artefatos que antes
funcionavam isolados, hoje passam a se comunicarem por meio da internet
transmitida via wi-fi ( wireless fidelity ) ou por outras tecnologias como o bluetooth e
o NFC (Near Field Communication)'®* e QR Code (Quick Response Code),
tecnologias que permitem transferéncias de dados por aproximagdo — sem uso de
fios — popularizados atualmente como forma de pagamento bancario e
transferéncias de arquivos. E evidente a impactante transformagdo nas formas e nos

suportes por onde se transmite a cultura contemporanea, difundida e recepcionada

129 Para Harari, “A médio prazo, esse actimulo de dados abre caminho para um modelo de negdcio
inédito, cuja primeira vitima sera a propria industria da publicidade. O novo modelo baseia-se na
transferéncia da autoridade de humanos para algoritmos, inclusive a autoridade para escolher e
comprar coisas (...). No longo prazo, ao reunir informagcdo e forga computacional em quantidade
suficiente, os gigantes dos dados poderdo penetrar nos mais profundos segredos da vida, e depois
usar esse conhecimento ndo sé para fazer escolhas por nés ou nos manipular mas também na
reengenharia da vida orgéanica e na criagdo de vidas inorganicas ( HARARI, 2018, p.108 ).

%0 NFC - Comunicagdo de campo proximo. QR code -.Codigo de resposta rapida.
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digitalmente através de audios, textos, fotografias e videos. Esse processo de
transmissao e recepcao instantdnea de conteudos invade também a vida privada e
social. A vida tende a ser experienciada e discutida nas redes. A comunicagao digital
constitui uma das maiores revolugdes da contemporaneidade. Até por volta da

década de noventa do século XX como nos informa Massimo Di Felice:

Do teatro, até a TV, temos obviamente, tecnologias diferentes de
distribuicdo de informacdo, mas todas baseadas em um modelo
geométrico classico, em que o processo de transmissdo é sempre
unilateral: de um emissor a um receptor — seja no teatro, no cinema,
nos jornais etc. Ja no contexto das redes, ndo temos mais essa
forma de disseminagdo de informagdo. Agora sédo diversos atores
que passam a produzir conteudos, distribui-los e, ao mesmo tempo,
ter acesso a todos eles (...). Isso significa que toda a sociedade — em
qualquer setor, governo, economia, universidade, sociedade civil etc.
esta sendo profundamente alterada e transformada pelo advento
dessa nova arquitetura de informagdo, que ao modificar a geometria
de suas dimensées interativas e torna-la plural e interativa, acaba,
inevitavelmente, alterando sua forma e sua esséncia ( DI FELICE e
LEMOS, 2014, p. 7-8).

E fundamental lembrar que as alteragcdes na comunicagdo e transmissdo
digital da cultura € um fendmeno que no passado coube a escrita em relagdo a
oralidade no mundo antigo, situagédo semelhante também ocorreu na passagem da
reprodugdo manual da escrita para a sua reprodugao mecanica com o advento da
tipografia na renascenca.’®'Hoje a cultura impressa passa a ser impactada pela

avassaladora cultura digital.”*?Considera-se que a partir dessas mudangas — no

31 Di Felice informa resumidamente a linha do tempo dessas mudangas : “(...) Tivemos a passagem
da oralidade para a escrita no quarto ou quinto milénio a.C., que foi a primeira grande inovagdo
tecnolégico-comunicativa. Depois, houve a segunda grande inovagéo, que foi a da tipografia no
século XV, com a invengdo de Gutemberg de caracteres moveis. Adiante, a terceira grande inovagéo,
que foi a da eletricidade com a midia de massa ( TV, cinema, imprensa etc. ) e as varias revolugbes
na internet. A internet é a quarta inovagéo tecnoldgica-comunicativa, seguida pela banda larga e pela
web 2.0, e atualmente ja estamos caminhando para a web semantica...” ( DIFELICE e LEMOS, 2014,
p.10). Isso significa dizer que a informacdo e os dados gerados em tempo real passam a ser
integrados nos mecanismos de busca e se associam ao Big Data e dai sdo processados por
algoritmos criados pela inteligéncia artificial. Os agregadores de contedudo sdo construidos pelo
modelo de descricdo de recursos a partir de metadados gerados na rede por temas e areas de
conhecimento. O RDF ( Resource Description Framework ) reine uma grande quantidade de dados e
possibilita — através de algoritmos - a interagdo com vdrios sistemas informacionais disponiveis na
rede, estabelecendo o seu filtro semantico.

32 Cf. Sobre a cultura digital e seus recursos, FERREIRA, J. A.; SANTOS, P. L. V. A. C. O modelo de
dados resource description framework ( RDF ) e o seu papel na descri¢cdo de recursos. Informagéo &
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modo de vida da sociedade contemporanea — possam também alavancar
reivindicacdes histéricas como o direito a informacao, o direito de se expressar com
responsabilidade e de viver no meio dessa grande e complexa diversidade cultural e
social. Os novos suportes de comunicacao trazem por sua vez, diferentes e criativos
dialogos, novas produgao de saberes e expressdes artisticas. As produgdes dos
saberes estdo hoje cada vez mais colaborativas, possibilitando a aproximagao das
pessoas e de suas habilidades e talentos, criando, difundindo e pondo em debate o
conhecimento.”Diante desse quadro de mudangas é possivel construir imagens do
futuro amparadas por lutas desconhecidas do passado? Na segunda tese de Sobre
0 conceito de histéria, Benjamin indaga sobre a possibilidade do passado afetar as

futuras geragdes, uma vez que,

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencao, pois ndo somos tocados por um ar que foi respirado antes
? N&o existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que
emudeceram ? N&o tém as mulheres que cortejamos irmas que elas
nao chegaram a conhecer ? Se assim é, existe um encontro secreto,
marcado entre as geragbes precedentes e a nossa. Alguém na terra
esta a nossa espera. Nesse caso, como a cada geragéo, foi hos
concedida uma fragil forca messianica para o qual o passado dirige
um apelo ( BENJAMIN, 1985, p. 223).

E através desses dispositivos digitais, que atualmente sdo colocados em
debate os principais problemas da humanidade e difundidas solugbes criativas,
positivas e revolucionarias. Atualmente qualquer assunto em formato digital pode ser
disponibilizado para a populagdo como bulas de remédios, consultas médicas, livros,
filmes, arte, literatura, conferéncias e discussodes filosoficas sobre os mais diversos
assuntos. Estamos vivendo atualmente a plena época da reprodutibilidade técnica
em todos os dominios e em larga escala. Experimentamos e convivemos hoje com

esse fendbmeno da exposigcdo em tempo real, talvez isso possa nos aproximar, como

Sociedade: Estudos, v. 23, n. 2, 2013. Disponivel em: ttp://hdl.handle.net/20.500.11959/brapci/92565.
Acesso em: 15 de set. de 2022.

133 Di Felice lembra que: “ ha uma ética socratica baseada na maiéutica que privilegia o dialogo como
forma de construgdo do conhecimento. O conhecimento, como o estamos construindo agora,
baseia-se no dialogo; néo esta, portanto, predeterminado,mas deve ser construido colaborativamente
(...). Ao dialogarmos nas redes, ao habitarmos a redes, estamos adquirindo uma nova forma de
organizagao das informagdes, de nos relacionarmos perante os problemas e também uma nova forma
de didlogos com diversos atores e, sobretudo, um novo tipo de inteligéncia e de conhecimento “ ( DI
FELICE e LEMOS, 2014, p. 11-12).
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sonhava Benjamin, desse grande caleidoscépio que é a cultura, em especial a
moderna, pois, tudo nela é gerada na matriz do capitalismo, pois esta ai para ser
adorado (fetichizado), consumido e descartado. O que esperar de tudo isso? Talvez
esse novo contexto permita alavancar lutas esquecidas e difundir vozes silenciadas,
trazendo o sussurro do anjo que ainda sonha em anunciar melhores dias para a
humanidade. Por fim, como afirma Ronaldo Lemos, “Vamos ter que pensar de outras
formas, mesmo problemas antigos vao precisar de solugbes novas, por causa do
surgimento desse elemento que é o aprofundamento das redes [ analdgicas ou
digitais | no &mbito da sociedade “ ( DI FELICE e LEMOS, 2014, p. 9, grifos nossos).
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CONCLUSAO

A histéria ndo pode ser explicada de forma
determinista e ndo pode ser prevista porque é cadtica.

Yuval Harari - Sapiens

Essa dissertacao reflete sobre a maneira benjaminiana de pensar a linguagem
humana e suas relagdes com a filosofia e a vida histérica. A discussao sobre a tarefa
de exposicao e interpretacdo do mundo fora do esquema matematico-formal
possibilitou ao filésofo exercer a sua reflexao filosoéfica articulada com a dimensao
estética, chamando atengao para a sua legitimidade no exercicio do pensamento ao
utilizar o ensaio e recursos alegdricos de apresentagcdo das ideias como um
procedimento legitimo para se refletir sobre a cultura e as suas representagoes.’*
Concluimos que o pensamento filoséfico ao longo de sua historia foi apresentado de
variadas maneiras. A experiéncia benjaminiana de escrita filoséfica e de critica
literaria langou mé&o de diversos modos de exposicdo, assumindo nesses seus
procedimentos (de escrita), sempre posi¢des criticas aos modos da exposicdo de
uma certa teoria do conhecimento da historia positivista e historicista que ainda
considera os acontecimentos historicos como objetos a serem dissecados e

classificados como se tratasse de um organismo natural.

O historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre
varios momentos da histéria. Mas nenhum fato, meramente por ser
causa, € sO por isso um fato histérico. Ele se transforma em fato
histérico postumamente, gragas a acontecimentos que podem estar
dele separados por milénios. O historiador consciente disso renuncia
a desfiar entre os dedos os acontecimentos, como as contas de um
rosario. Ele capta a configuracdo, em que sua propria época entrou
em contato com uma época anterior, perfeitamente determinada.
Com isso, ele funda um conceito do presente como um “agora” no
qual se infiltraram estilhagcos do messidnico. (BENJAMIN, 1985, p.
232, grifos do autor).

Constatamos que o procedimento benjaminiano envereda por caminhos

diversos do historicismo no trato das abordagens interpretativas do fenédmeno

13 “O ganho dessa explicitagdo consiste, particularmente, em mostrar a relagdo intrinseca, segundo
Benjamin, entre historia, linguagem e verdade: entre a dimenséo estética e a dimenséo histérica do
pensamento filosofico, ou, ainda, entre verdade e exposicdo da verdade, ontologia e estética.
Trata-se, fundamentalmente, da reabilitacdo das dimensées histérica e estética do pensamento
filosofico” (GAGNEBIN, 2019, p. 63).
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historico, realgando claramente a sua opcado pela montagem dos fragmentos da
realidade historica pulverizados pela recepgao e reservados ao esquecimento.

Destacamos que o nosso autor busca pela apresentacdo das ideias —
enquanto ménadas —, estabelecer conexdes e correspondéncias na montagem de
todo o material pesquisado. E mediante um intenso trabalho de montagem de cunho
dadaista e com fortes perspectivas cinematograficas e surrealistas que se instaura a
originalidade do pensamento benjaminiano. Essa maneira sui generis de expor e
refletir sobre a vida histérica torna-se fundamental para o livre exercicio do filosofar a
partir de suas variadas formas de apresentagéo (Darstellung) das ideias.

O presente trabalho considera que os recursos alegéricos de escrita e
exposi¢cao da historia, da filosofia e da arte enquanto representagao da decrepitude
do mundo natural e humano se volta para a critica a ideologia do progresso e do
modelo capitalista de dominacdo e exploracdo do homem e da natureza como
critério de desenvolvimento. Foi esclarecida a ideia do drama barroco aleméo do
século XVIlI sobre a temporalidade humana, das coisas e da natureza como
corrosivas, pondo em evidéncia a historia do sofrimento do mundo
(Leidensgeschichte der Welt), manifestando alegoricamente a facies hipocratica de
uma vida prestes a se tornar caveira e de uma realidade em permanente
degradacéo e ruina.

A presente dissertagdo considera ainda, a partir da obra poética de Baudelaire
no século XIX, o modo de expressao alegoérica como adequado as condi¢bes de
apresentacao do carater corrosivo do tempo histérico e das alteracbes na maneira
de perceber a condicdo humana na modernidade. O poema O cisne mostra uma
cidade que se transforma rapidamente, expondo as suas fraturas e as suas ranhuras
diante do poeta exilado e impotente. A modernité coloca os viventes em um
ambiente hostil, um lugar por onde transita a vida degradada e transitoria,
quebrando a crenga de uma harmonia temporal que ndo cultiva o sonho redentor de
outrora.

A dissertagao avalia que a compreensao e expressao da historia como idéal,
que utiliza-se do simbolo como linguagem estética permanente e eterna, ja nao
convém mais com a realidade circunstancial e passageira em que predomina a
vivéncia do spleen. A condicdo humana atual (urbana e rural) convive diariamente
com a rapida caducidade das coisas. No mundo moderno nada se fixa e tudo se

transforma em fragmento e essa condi¢cdo fatiada do real é expressa pelo poeta
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francés em suas alegorias. Considera-se que o carater temporal da alegoria serve
tanto para Baudelaire quanto para Benjamin como forma sofisticada de linguagem
poética e filoséfica, condizente portanto, com a percep¢cao da temporalidade
moderna. Essa pujanga expressiva da alegoria permite atingir multiplas significagdes
e ressignificagdes da vida, do pensamento e da arte.

A dissertagcao observa que o carater salvifico da alegoria esta contido nessas
possibilidades de revitalizacdo e reatualizacdo de um passado silenciado e
reprimido. Cabe ao poeta alegérico, ao historiador, ao filosofo e ao artista visual,
lidar com essas forgas redentoras. A linguagem alegorica é uma dessas forgas, por
ser capaz de comunicar a necessidade de modificar o curso do mundo ou talvez

interromper o seu ritmo.

Tal como o Anjo da histéria, o alegorista é o que procura, mediante a
fixagdo da escrita alegorica, salvar os mortos, ressuscita-los,
salva-los dos destrogos e da aniquilagdo do tempo. Escrita,
linguagem e temporalidade histérica unem-se, no ponto de vista
alegdrico, pois a historia, na perspectiva natural, inscreve-se na
linguagem alegorica, saturnina e melancolica. Essa articulacdo revela
a alegoria, ndo apenas como o lugar da articulagdo, mediante a
escrita alegérica, como também o seu produto ( CANTINHO, 2015,
p.60 ).

O pensamento benjaminiano incide na denuncia e na luta contra a danificagéao
e destruicdo da vida natural, da extingdo rapida e violenta dos modos de vida
tradicionais, modos de vida que ainda possibilita organizar uma conexao entre o
passado e o presente para dai poder alimentar sonhos e esperancas para o futuro.

A dissertagcdo também procura alertar para a crise ecoldgica e o perigo que a
mesma pode causar para a sustentabilidade da vida no planeta. Destacamos que a
possibilidade da catastrofe ambiental € consequéncia de um modelo civilizacional de
produgdo econdmica que tem como projeto de desenvolvimento a dominacéo, a
exploracéo e destruicdo da natureza. Foi enfatizada a critica feita pelo critico alem&o
ao modelo de progresso e de desenvolvimento tecnoldégico que promove uma
perspectiva imperialista da técnica, isto €, distanciada de qualquer projeto
emancipatério da humanidade. Contrariamente, Benjamin defende uma técnica a
servico de uma “dominagéo da relagdo entre Natureza e humanidade” (BENJAMIN,
1995, p. 69 ) fora do esquema predatério capitalista, estimulado pela avidez e pelo

lucro (BENJAMIN, 1995, p. 69). Hoje se discute a necessidade de se avangar rumo
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a economia verde com objetivo de gerar o desenvolvimento humano, aliado a
preservacao e uso sustentavel dos recursos naturais.

Por fim, a obra de Benjamin tem a inquietagdo de encontrar as razdées por
onde ecoa as marcas da civilizacdo moderna, o choque, a atrofia da experiéncia
(Erfahrung), a dominacgao da natureza pela técnica imperialista, a crise da meméria
individual e coletiva e a ascensao da vivéncia (Erlebnis) como sintoma da falta de
referenciais que todos os habitantes das grandes cidades estdo sujeitos a conviver.

As metropoles, criadas a partir do desenvolvimento industrial tornou-se um
lugar hostil, viver na cidade grande significa viver exposto a riscos. Cada individuo
encontra-se isolado nessa massa amorfa, onde cada um nao significa quase nada
para o conjunto da sociedade, a ndo ser como consumidor. Como foi abordado no
segundo capitulo, o elemento fundante que permeia as analises de Benjamin em O
narrador implica na crise da narrativa em nossos dias, crise que vem se avolumando
a séculos na civilizagdo e que atingiu seu apogeu na modernidade. Porém, n&o é
mais possivel de ser restaurada. A realidade vivida pelos homens atualmente nao
permite mais essa reconstrucdo. No entanto, vivenciamos um contexto histérico
bastante desafiador e que merece muita atengao.

Diante do rapido desenvolvimento das novas tecnologias da informacao nos
deparamos com problemas de ameacga a privacidade, a manipulagao e a vulneravel
condicdo da sociedade para assimilar e propagar noticias falsas. Todavia, essas
novas ferramentas de comunicagdo podem viabilizar positivamente a divulgacao e
ampliagdo da cultura em geral ja que também difundem nesse bojo a cultura
filosofica da busca pela verdade.

A escrita e a fala filosofica em particular, sdo construidas e transmitidas por
canais hospedados nas plataformas do Google,”® do Facebook, do Youtube e de
podcasts ( formato de gravagdo de audio e video disponiveis para streaming )
exibindo e armazenando palestras, cursos de filosofia, transmissdes de simpdsios e
defesas publicas de dissertagcdes e de teses académicas. Toda essa quantidade
espantosa de dados e informagdes tém, de fato, contribuido bastante para

ampliacdo do debate filosofico — reverberando para além dos muros das

135 E formidavel o dominio de novas tecnologias de suporte a produgéo textual disponiveis hoje. Esta
dissertagdo, por exemplo, foi formatada e digitada através das ferramentas em nuvem do google
documents e utiliza na sua composig¢édo, além de fontes tradicionais como o livro impresso, uma
quantidade expressiva de E-books disponiveis no e-commerce ( comércio eletrbnico ) e arquivos
digitais contendo livros, artigos, dissertagbes e teses, compartilhados por colegas pesquisadores via
redes sociais.
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universidades e dos centros de pesquisas — de temas anteriormente restritos a uma
camada bem reduzida da sociedade, a comunidade académica.

Seja de forma oral, manuscrita, impressa, gravada em audio e video ou
transmitida (por streaming) em tempo real, a cultura filoséfica e suas recepgdes no
século XX| permanecem estimulando a critica, o livre pensamento, a exposicéo e
recepcao de novas e velhas ideias. A inclusido digital ndo ira resolver os problemas
sociais antigos, mas esta permitindo a transmissao da cultura atual em uma escala

jamais vista na historia da humanidade.
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