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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo desenvolver uma pesquisa de tipo qualitativa e
exploratdria, tomando como base empirica um processo de estudo investigativo a partir do
método da histéria oral. O tema a ser investigado nesta dissertacdo parte do Festival
Maranhense de Teatro Estudantil (FEMATE), e caracteriza-se como uma analise do evento
como proposta pedagogica, compreendendo a sua dimensdo formativa. A escolha pelo tema
se expressa como uma proposta de continuidade e aprofundamento com enfoque delimitado
das investigacdes realizadas durante a graduagdo em Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA), resultadas na monografia sob o titulo: Experiéncias que
geram conhecimento: reflexdes de uma professora-artista em processo formativo. A
relevancia social e cientifica desta pesquisa encontra-se na sua contribui¢do para as pesquisas
sobre a pedagogia do teatro de maneira geral, sobretudo como pesquisa inédita em ambito
estadual. O problema de pesquisa parte das seguintes indagagdes: Qual a contribuicdo do
FEMATE para o processo de ensino-aprendizagem em teatro? O que fica/ficou de substrato
para os individuos que passaram por este festival, no que se refere ao teatro enquanto
experiéncia artistica e formacdo cultural? Quais perspectivas podem-se extrair do festival em
relacdo a formac&o de publico? E, sobretudo, qual o impacto real deste festival na pratica da
apreciacdo teatral dentro do Estado? Estas e outras indagagfes norteiam a pesquisa, nédo
excluindo as que porventura possam contribuir para a constru¢cdo da mesma. As hipGteses
levantadas para esta pesquisa sdo: O FEMATE impactou de forma relevante no processo de
mediacdo teatral na cidade de Sdo Luis — MA? O FEMATE colabora positivamente para a
formagdo de publico de teatro na cidade de Séo Luis — MA? O FEMATE contribui de maneira
efetiva para o processo de ensino e aprendizagem da linguagem teatral no &mbito da educacao
basica? O FEMATE estabelece uma relacdo dialdgica entre experiéncia artistica e formacéo
de publico para os seus participantes? A pesquisa teve como recorte espacial o Centro de
Artes Cénicas do Maranhdo (CACEM), escola que promove o referido festival, bem como as
residéncias de seus participantes, os quais foram entrevistados por esta pesquisa. Estes
participantes sdo a gestdo da escola promotora do festival, professores-diretores, jurados e
alunos-atores/alunas-atrizes, divididos em dois grupos — docentes e discentes — cada grupo

possuindo cerca de quinze integrantes, totalizando trinta entrevistados.

Palavras-chave: Teatro. Mediacdo Teatral. Pedagogia do Teatro. Festival Estudantil.



ABSTRACT

This dissertation aims to develop a qualitative and exploratory research, taking as an
empirical basis an investigative study process based on the oral history method. The theme to
be investigated in this dissertation starts from the Festival Maranhense de Teatro Estudantil
(FEMATE), and is characterized as an analysis of the event as a pedagogical proposal,
understanding its formative dimension. The choice for the theme is expressed as a proposal
for continuity and deepening with a delimited focus, of the investigations carried out during
the graduation in Theater Degree at the Universidade Federal do Maranhdo (UFMA),
resulting in the monograph under the title: Experiences that generate knowledge: reflections
of a teacher-artist in the formative process. The social and scientific relevance of this research
lies in its contribution to research on theater pedagogy in general, especially as unprecedented
research at the state level. The research problem starts from the following questions: What is
the contribution of FEMATE to the teaching-learning process in theater? What remains of the
substrate for the individuals who went through this festival, in terms of theater as an artistic
experience and cultural formation? What perspectives can be extracted from the festival in
relation to audience formation? And, above all, what is the real impact of this festival on the
practice of theatrical appreciation within the State? These and other questions guide the
investigation, not excluding those that may contribute to its construction. The hypotheses
raised for this study are: Did FEMATE significantly impact the theatrical mediation process
in the city of Sdo Luis — MA? Does FEMATE contribute positively to the formation of theater
audiences in the city of Sdo Luis — MA? Does FEMATE effectively contribute to the teaching
and learning process of theatrical language in the context of basic education? Does FEMATE
establish a dialogic relationship between artistic experience and audience formation for its
participants? The research had as study area the Centro de Artes Cénicas do Maranhéo
(CACEM), a school that promotes the aforementioned festival, as well as the residences of its
participants, who were interviewed. These participants are the management of the school
promoting the festival, professors-directors, judges and student-actors/student-actresses,
divided into two groups — teachers and students — each group having about fifteen members,

totaling thirty interviewees.

Keywords: Theater. Theatrical Mediation. Theater Pedagogy. Student Festival.
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1 INTRODUCAO

A primeira vista, a memoria pode parecer um fendémeno individual, algo proprio e
particular, no entanto, a memaria deve ser reconhecida como algo coletivo e social, algo
construido coletivamente e subjugado a transformacdes e mudancas constantes. Neste caso a
memoria coletiva (HALBWACHS, 1990), que é responsavel por organizar os fatos com mais
verossimilhanca, torna-se fundamental para a construcdo de um acontecimento/experiéncia e
sua andlise critica em vistas de se construir novos conhecimentos.

O tema investigado nesta pesquisa parte do Festival Maranhense de Teatro
Estudantil (FEMATE), e caracteriza-se como uma andlise do evento como proposta
pedagdgica, compreendendo a sua dimensdo formativa. A escolha pelo tema se expressa
como uma possibilidade de investigacdo que busca entender de que modo os objetivos do
festival se desenham, bem como de documentacdo dos seus processos historicos e
metodoldgicos.

Ademais, a pesquisa se estabelece como uma proposta de continuidade das
investigacOes realizadas durante a graduacdo em Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA), resultadas na monografia sob o titulo: Experiéncias que
geram  conhecimento:  reflexbes de uma  professora-artista em  processo
formativo'(CARVALHO, 2014).

Cabe também mencionar a proximidade da pesquisadora com o0 objeto, em razéo
de sua experiéncia como aluna-atriz, participante do Festival, na época de seu ensino médio,
logo, ocupando um lugar de memoria. Desse modo, peco licenca para falar um pouco sobre
mim e da minha experiéncia com o FEMATE.

Eu me chamo Pryscilla Santos de Carvalho, sou uma mulher negra, nascida e
criada nas periferias da cidade de S&o Luis — MA. Sou filha de um homem branco com uma
mulher negra, ambos de poucos estudos, marcadores étnicos e socioeconémicos que

delineiam a minha trajetdria.

' No referido trabalho monografico tratei por investigar a experiéncia estética como propulsora de
conhecimentos, tendo como objeto de analise o trabalho de atores em processos criativos colaborativos, dando
énfase nas narrativas construidas a partir de uma abordagem autobiogréfica. Estudo sobre o que fica para o
aluno/ator ap6s o término do processo do trabalho criativo, seja na producdo de espetaculos como em processos
educativos, com o objetivo de investigar como essas dimensdes de aprendizagem ressignificam o(s)
conhecimento(s), seja na vida cotidiana, escolar ou no &mbito profissional. Consideragdes acerca do processo de
aquisicdo de conhecimentos em teatro e sua pedagogia na perspectiva de uma professora/atriz, em processo de
desenvolvimento profissional, tendo como base metodoldgica a pesquisa narrativa.
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Minha vida escolar foi toda construida na rede puablica de ensino e as minhas
melhores memorias da época da educagdo basica estdo concentradas no Ensino Médio, por
diversos motivos, mas o principal deles é que somente no Ensino Médio pude ter uma
experiéncia com a Arte de maneira mais proxima e menos utilitaria. Antes disso, no Ensino
Fundamental, o ensino da Arte esteve atrelado as datas comemorativas e atividades préaticas
que refletissem tais datas, como por exemplo, confeccionar carneirinhos na pascoa a partir de
materiais de uso cotidiano. Isso foi 0 mais perto que cheguei de um processo criativo.

A Arte sO chegou para mim como uma experiéncia pratica e propulsora de
conhecimento a partir do Ensino Médio com o professor Luis Antonio Freire, nesta época eu
estudava na escola CEM Prof® Méario Martins Meireles, localizada na zona rural de S&o Luis —
MA, antes disso, tinha tido contato com o teatro apenas na igreja, o que se conformava como
algo bastante direcionado aos ensinamentos religiosos.

No Ensino Médio, o teatro me atravessou no 2° ano, quando de fato me propus a
experimentar e fazer parte do grupo de teatro da escola coordenado pelo professor Luis
Antonio Freire. Porém, mais como uma forma de obtencdo de nota do que por interesse na
arte em si.

Com o tempo e 0s ensaios para as apresentacdes fui tomando gosto e aqui estou,
formada em Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal do Maranhdo, com oito anos
de experiéncia de sala de aula como professora e um pouco mais de uma década como atriz.

Assim, a minha ligacdo com o FEMATE perpassa pelo campo dos afetos e das
primeiras memaorias com o teatro em seu fazer. A minha primeira participacdo como aluna-
atriz no FEMATE se deu no ano de 2006 com a peca “Morte e vida Severina”, de Jodo Cabral
de Melo Neto, dirigida por Luis Antonio. Nesse primeiro ano, eu e todo o grupo tivemos a
experiéncia de coletivo de teatro, embora fossemos estudantes do Ensino Médio, fomos nds
mesmos que produzimos todo o espetaculo — desde o cenario até a visualidade do figurino —
com as orientacdes do professor.

Em 2007, levamos para o FEMATE a montagem da pega “A semente” de
Gianfrancesco Guarnieri, também dirigida por Luis Antonio. Acredito que nesse ano, o teatro
me capturou de vez, explicando de muitas formas esta pesquisa. Assim como 2006, ganhamos
alguns prémios, entre eles o de Atriz Revelacdo, o qual eu ganhei. Com o prémio de atriz
revelagéo, fui contemplada com bolsa integral para o curso técnico de formacéo de atores para
0 ano seguinte (2008) no Centro de Artes Cénicas do Estado do Maranhdo (CACEM), dando

continuidade com o teatro.
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Essa aproximacao entre o objeto de pesquisa e as minhas memarias, me fizeram
acreditar que tal experiéncia fosse importante de ser registrada, do mesmo modo que acredito
ser importante registrar e resgatar a memaria do fenémeno dado.

O FEMATE é um evento, no qual os participantes sdo estudantes da educacéo
basica da rede publica e privada, realizado pelo CACEM, “escola técnica de formagdo de
atores de nivel médio inaugurada no ano de 1997 na cidade de Sdo Luis pela iniciativa da
Companhia Oficina de Teatro — COTEATRO” (MARTINS, 2019, p. 17), atualmente sob a
tutela da Secretaria de Estado da Educacdo do Maranhdo (SEDUC).

O Festival, supramencionado, celebrou em 2020 a sua 242 edic4o? no Estado do
Maranhdo, atuando na promocao da politica educacional ¢ tendo como objetivo “a formacéo
de plateia, a descoberta de talentos e a integracdo entre escolas através da realizacdo anual de
uma mostra competitiva” (SANTANA, 2003, p. 38), contribuindo para o fomento do ensino
da linguagem teatral e sua pedagogia.

Nota-se, portanto, que o Festival ja foi objeto de pesquisa em estudos anteriores,
no entanto com um olhar timido, a fim de evidenciar a presenca do ensino do teatro na
educacdo ludovicense. Nesse sentido, para o autor, a sutil analise do Festival operou-se como
um termometro de demonstracdo dos efeitos da presenca ativa de professores de teatro na
educacdo bésica do Estado, sendo necessério refletir sobre a complexidade deste fenémeno
para o ensino do teatro no Maranhéo.

Ainda a luz da afirmacdo de Santana (2003), e com a evidente urgéncia por se
investigar e documentar tal fendmeno e suas contribui¢des para o ensino do teatro, levando
em consideracdo outras praticas pedagdgicas acerca do tema da mediacgdo teatral e a falta de
abordagens mais aprofundadas sobre o Festival, é que surgem as primeiras questdes em
relacdo a esse fendmeno, a saber: i) que formacdo de plateia é essa que se busca? ii) por que
objetiva a descoberta de talentos, uma vez que a propria pedagogia do teatro refuta essa ideia?
iii) e como se integra escolas através de uma mostra de teatro competitiva? Logo, é dentro
dessas possibilidades investigativas que se predispds essa pesquisa.

Faz-se necessario informar que durante esses anos de politica pedagdgica/cultural,
inimeros participantes passaram pelo FEMATE, dentre eles: alunos, professores, diretores de
escola, pais de alunos e espectadores de modo geral, fato este que permite ampla investigacédo

qualitativa, no que tange o ensino e aprendizagem em teatro e seus desdobramentos criticos na

2 No ano de 2020, o FEMATE realizou-se de maneira inteiramente online devido a pandemia da Covid-19.
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sociedade maranhense, tendo em vista as dimensfes educacionais, éticas, estéticas e politicas
do fendbmeno artistico.

Desse modo, a pesquisa busca resgatar a memoria do FEMATE em sua génese,
compreendendo suas demandas histdricas, estéticas e pedagogicas para a cidade de Séo Luis,
que tem na formacdo de publico a sua coluna vertebral.

A criagdo de tabelas e mapeamentos dos diretores-professores participantes do
Festival permitiu compreender fatores como: a localizacdo das escolas, 0s niveis de ensino da
educacdo basica que participam do evento, as categorias de linguagens e a natureza na qual as
escolas participantes se inserem, se sdo, em sua maioria escolas de natureza privada ou
publica.

Diante do exposto, podemos observar que este evento possui diversas
possibilidades investigativas, e com isso podemos considera-lo como marcadamente relevante
para a histéria e memoria do teatro do Maranh&o em sua dimensdo préatica e educativa. Dessa
maneira, este objeto necessita ser documentado, estudado e debatido de modo qualitativo,
visando uma contribuicdo propositiva para o fendmeno artistico e estudos acerca do lugar da
educacdo estética na contemporaneidade, bem como para a formagdo em teatro, analisando
criticamente a mediacdo teatral proposta pelo FEMATE.

Portanto, nota-se a necessidade de se discutir o lugar deste festival, objetivando
compreender o lugar pedagogico a que ele se propde, sabendo que “a mediagao teatral & um
processo artistico-pedagogico que interliga o publico e a obra teatral, possibilitando o acesso e
a formacédo das pessoas, como espectadores autbnomos, capazes de observar, criticar e se
transformar, a partir da vivéncia da obra de arte” (OLIVEIRA, 2011b, p. 32).

Para entendermos a importdncia do FEMATE, foi necessario analisarmos
também, mesmo que de maneira pontual, outros temas que estdo diretamente ligados ao
objeto de pesquisa e que foram fundamentais para a construcdo das ideias aqui levantadas.
Perante isto, foi feito um resgate da memoria de apenas uma parte das institui¢des ligadas ao
teatro, tais como: grupos teatrais surgidos na cidade de Sao Luis, extremamente importantes
para o fortalecimento de um pensamento estético e critico para a linguagem; a escola de
formacéo de atores de nivel técnico, 0 CACEM, a instituicdo promotora do FEMATE, a partir
da compreenséo do seu valor como espaco de formacéo, e a UFMA, observando o surgimento
e a histdria do Ensino da Arte dentro do Estado, na perspectiva de entender 0s seus contextos

e conjecturas.
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Esse desenho historiografico sobre o Teatro do Maranhdo foi costurado pela
elucidacdo das leis culturais para a educagdo em nosso pais, em conjunto a um sobrevoo pelo
tema de Festivais Estudantis, a fim de entender a acdo e as diversas configuracdes que tais
eventos podem registrar. Iniciamos, portanto, pelas leis que regem o sistema educacional do
pais, trazendo a luz da investigacao a sua historia de surgimento e transgressao, bem como 0s
seus pontos conflitantes.

Dessa forma, a pesquisa teve como objetivo geral, identificar as formas pelas
quais se processam as relacdes dialdgicas de aprendizado entre a experiéncia artistica e a
formacdo de publico, investigando de modo aprofundado e qualitativo o FEMATE e suas
implicacfes no processo de mediacdo teatral. E, como objetivos especificos: i) investigar os
possiveis impactos do festival de teatro estudantil para a comunidade da educacdo bésica e
suas contribuicdes para o ensino do teatro, tendo a memoria coletiva e 0 método da histdria
oral como principais suportes metodoldgicos para a elaboracdo de dados na construcdo da
pesquisa; ii) verificar a pertinéncia da experiéncia artistica como acdo formativa dentro e fora
do ambito escolar; iii) contribuir para o pensamento da formacdo em teatro, resgatando
mem©arias de sujeitos participantes, bem como a do proprio festival, problematizando os
modos como este se processa, € pensado e executado, e seus possiveis impactos na sociedade
maranhense.

Os instrumentos de coleta de dados utilizados nesta investigacdo foram as
entrevistas semiestruturadas, analise de documentos como noticias de jornais, fichas de
inscri¢Oes, editais, imagens, arquivos pessoais de professores e alunos participantes.

Como desfecho primario, a importancia de se pesquisar um festival dessa
amplitude temporal se caracteriza pelas experiéncias estético-pedagogicas vivenciadas pelos
participantes ao longo de sua historia, fato que até o presente momento ndo ha nenhuma
sistematizacdo de pesquisa mais aprofundada e complexa sobre este fendbmeno.

Para desfecho secundario, a pesquisa possibilita investigacbes sobre uma ténica
emergente para a pedagogia do teatro, que é o tema da mediacdo teatral e seus
desdobramentos para o ensino da linguagem em espagos formais, contribuindo para a
construcdo de dados sobre politicas publicas para area do teatro, uma vez que 0 sistema
publico ndo os produz.

Nesse sentido, tendo como principal foco a compreensdo da contribuicdo do
festival para a apreciacdo teatral na cidade, a pesquisa resulta em um resgate critico da

memodria do FEMATE, em consonancia as memdarias e experiéncias dos participantes, tais
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como: professores/diretores, alunos/atores, bem como a prépria gestdio do CACEM, que

idealizou e mantém o festival.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

2.1 Tipo de pesquisa

Considerando a maneira como foram concebidos os problemas e os objetivos da
pesquisa em questdo, tornou-se necessario adotar estratégias metodologicas apropriadas, ou
seja, de natureza qualitativa e exploratoria, tomando como base empirica um processo de
estudo investigativo do método da histdria oral. Buscando tecer algumas consideragcdes nesse
mergulho & outras memorias, ainda que de soslaio, destaco também outras técnicas que
contribuiram para o presente estudo, a exemplo da pesquisa da meméria e do método historico
como fontes que se complementam.

A primeira fase da pesquisa se caracteriza pelo levantamento bibliogréfico dos
temas centrais que a atravessam, como: o estudo sobre politicas publicas em cultura e
educacdo, e a pesquisa da memoria, recepcao e mediacdo teatral, a partir de uma perspectiva
gue busca encontrar pontos de intersecdes entre essas tematicas.

A segunda fase da pesquisa conta com o auxilio do método histérico, tendo como
funcdo instrumental auxiliar a andlise dos dados e reconstruir os fatos por meios de
documentacOes e registros daquilo a ser investigado, mediante vestigios de toda ordem e
particularmente de vestigios escritos que tal fato tenha deixado.

A pesquisa da memoria entra na terceira e Gltima fase da pesquisa para auxiliar a
escrita e a analise dos dados levando em consideracdo um referencial tedrico da pedagogia do
teatro, assim como a reconstru¢do da memoria do Festival a partir de historias orais e escritas
sobre o assunto, desse modo, a metodologia da historia oral se configura como o principal
recurso para o desenvolvimento da pesquisa, pois “nesse estilo de trabalho, a tarefa de
produzir conhecimentos historicos se torna vélida, especialmente rica e atual, ja que implica:
reflexdo tedrica, trabalho empirico e de campo; maior ligacdo e vinculo pessoal com 0s
sujeitos estudados” (LOZANO, 2006, p. 24).

Esta fase metodoldgica conta com o aporte tedrico de Ferreira e Amado (2006)
que muito contribui para os estudos da historia oral, tendo relevancia para as pesquisas
correlacionadas.

Portanto, é de suma importancia compreender o percurso metodoldgico da historia
oral, assim como, entender as suas diferentes dimensdes que possibilitam e aprofundam

reflexdes em aspectos importantes, como a relagdo entre memaria e historia.
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Ferreira e Amado (2006) salientam que a histéria oral é comumente utilizada em
trés aspectos: como técnica, disciplina e metodologia. Para fins desta pesquisa, optou-se por

utiliza-la como a principal ferramenta metodolégica, por que:

Em nosso entender, a histéria oral, como todas as metodologias, apenas estabelece e
ordena procedimentos de trabalho — tais como os diversos tipos de entrevista e as
implicacdes de cada um deles para a pesquisa, as varias possibilidades de transcricao
de depoimentos, suas vantagens e desvantagens, as diferentes maneiras de o
historiador relacionar-se com seus entrevistados e as influéncias disso sobre o seu
trabalho — funcionando como ponte entre teoria e pratica (FERREIRA; AMADO,
2006, p. XIV).

Acerca de se trabalhar com a histdria oral é necessario fazer algumas observacoes,
no sentido de ndo cairmos em equivocos sobre 0 método. Dessa maneira, ndo podemos
trabalhar com uma Unica fonte de analise da histéria, e com isso, ndo podemos trabalhar com
incertezas ou inverdades sob o risco da prépria histéria nos cobrar depois. Em relacdo a isso,
pode-se afirmar também que a histéria como memoria ocupa a dimensdo de entrelace “pelo
envolvimento maior na recuperacdo e na reapropriacdo do passado que a historia oral
possibilita” (THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 2006, p. 78).

Portanto, a historia oral é de extrema utilidade para o preenchimento de lacunas da
prépria historia, pois trabalha no sentido de compensacdo da falta de documentos que alguns
eventos tenham deixado. Dessa forma, a fim de acessar a memoria dos participantes da
pesquisa, e a partir do entendimento dos grupos focais como uma técnica de investigacdo, a
historia oral se apresenta como procedimento metodolégico, na medida em que viabiliza a
coleta de dados por meio de interagcbes e conversas coletivas, ao se discutir um tema
especifico que possui ligacdo com o objeto em andlise, sugerido pela pesquisadora.

Outro destaque de igual valor, é a importancia do método investigativo da histéria
oral para a organizacdo e documentacdo da memoria do teatro maranhense. Tal fenbmeno
vem acontecendo mediante trabalhos de varios pesquisadores, uma vez que o poder publico
pouco se interessa por isso, haja vista a falta de politicas publicas para a area.

Perante essas consideracfes, a pesquisadora ocupa uma posi¢cdo de mediadora
entre objeto e participantes, tendo como caracteristica principal a sua utilizacdo no
desenvolvimento da pesquisa, COMO UM recurso para a COmpreensdo Nno processo de
construcdo das percepgdes gque 0s sujeitos possam ter acerca do objeto pesquisado.

E importante sublinhar o papel da pesquisadora nesse tipo de técnica de

investigacdo como de mediadora no processo de discusséo, pois:
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Os entrevistadores de grupos pretendem ouvir a opinido de cada um e comparar suas
respostas; sendo assim, o seu nivel de analise é o individuo no grupo. A unidade de
analise do grupo focal, no entanto, € o proprio grupo. Se uma opinido é eshogada,
mesmo nado sendo compartilhada por todos, para efeito de analise e interpretacdo dos
resultados, ela é referida como do grupo (GONDIM, 2002, p. 151).

Salientamos ainda que os grupos focais foram construidos a partir de um caréater
exploratorio, centrados na produgdo de conteido e elaborados sob orientacdo tedrica, voltados
para 0 levantamento de hipdteses. A vista disso, os grupos focais também possibilitam
“aprofundar e definir questdes de outras bem conhecidas, responder as indagagdes de
pesquisa, investigar perguntas de natureza cultural e avaliar opinides, atitudes, experiéncias
anteriores e perspectivas futuras” (GONDIM, 2002, p. 153).

2.2 Local, universo e amostragem

A pesquisa foi realizada em diversos equipamentos culturais que possuem
aproximacdo direta com o tema a ser investigado. O principal local de pesquisa se constitui
como sendo o CACEM, no Teatro Jodo do Vale, espaco onde o evento € realizado. Além
desse recorte espacial, também foram coletados dados nas residéncias dos participantes da
pesquisa, de maneira presencial e sincrona. Cada grupo focal contou com trés encontros
sincronos, mediados pela pesquisadora com tema central no FEMATE. O grupo focal dos
professores/professoras contou com oito participantes. Do mesmo modo, o grupo focal
dos/das alunos/alunas teve a participacdo de oito membros.

O universo e a amostragem da pesquisa em tela se restringem a apenas um
fendmeno, o FEMATE e sua populacdo de professores/professoras, alunos/alunas e gestdo da
escola promotora do evento. Assim, o universo da pesquisa foi subdividido em trés grupos de
amostra - grupo docentes (professores-diretores/professoras-diretoras), grupo discente (aluno-

ator/aluna-atriz) e grupo da gestdo do CACEM.

2.3 Instrumentos e coletas de dados

Por se tratar de uma pesquisa de carater qualitativo, foi realizada a analise e
sintese dos dados coletados, que auxiliaram a subsidiar a fundamentacéo e dissertaces das
ideias, dos registros coletados e desenvolvidos durante a pesquisa, incorporando as vivéncias

dos participantes do Festival. Esses dados de campo foram investigados tendo como base o
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estudo tedrico acerca do tema, de maneira a possibilitar a reconstru¢do empirica sobre esse
fendbmeno educativo e estético que funciona como elemento propulsor de conhecimentos,
tanto para a fruicdo do espectador de modo geral, mas também no processo formativo de
quem dele participa.

Desse modo, fez-se necessario o uso de instrumentos metodoldgicos que
pudessem viabilizar sua investigacdo. Para tanto, foram realizadas entrevistas semi-
direcionadas com o grupo da gestdo do CACEM, e questionarios e reunides com 0S grupos
focais (grupo docentes e grupo discentes). Diante disso, foi feito um estudo aprofundado dos
relatos adquiridos no processo de pesquisa, uma andlise criteriosa dos cartbes convites, fichas
de inscricBes, programagdes impressas, relatérios e noticias de jornais, assim como, uma
producdo de graficos gerados a partir das respostas dos entrevistados e entrevistadas auxiliado
pela plataforma google forms.

A intengdo é mostrar através das entrevistas, da analise de dados e das reflexdes
que emergem dessa investigacdo, ndo apenas os caminhos do ensino do teatro e como sua
relacdo com a educacdo pode resultar e apresentar configuracdes diversas, mas sobretudo,
como o teatro aliado a pratica educacional se desdobra, ampliando as percepcGes de mundo
dos/das alunos/alunas, corroborando para o desenvolvimento de uma criticidade.

Sabemos que a construgdo da cidadania quando perpassada por processos de
expressdes artisticas - a exemplo da linguagem teatral, no qual o processo de conscientizacdo
socio politico nem sempre esta explicito - agrega diferentes valores, fazendo surgir uma
proposta de “entrelugar” que possibilita “o lugar a partir do qual algo comeca a se fazer
presente” (BHABHA, 2007, p. 24).

As hipdteses levantadas para este trabalho se constituem em: i) O Festival
Maranhense de Teatro Estudantil impactou de forma relevante no processo de mediacdo
teatral na cidade de Sdo Luis — MA,; ii) O Festival Maranhense de Teatro Estudantil colabora
positivamente para a formacdo de publico de teatro na cidade de Sdo Luis — MA,; iii) O
Festival Maranhense de Teatro Estudantil contribui de maneira efetiva para o processo de
ensino e aprendizagem da linguagem teatral no ambito da educacdo basica; iv) O Festival
Maranhense de Teatro Estudantil estabelece uma relacdo dialdgica entre experiéncia artistica
e formacéo de publico para os seus participantes.

Dessa forma, é cada vez mais necessario enveredar em discussdes aprofundadas
sobre o tema, sendo pertinente um feixe de indagacGes e reflexdes sobre 0 mesmo e suas

contribui¢bes no ambito da pedagogia do teatro.
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Por fim, além das obras ja citadas, outras referéncias contribuem para a
construgdo deste estudo, a saber: Desgranges (2006) ao discutir acerca do cunho pedagdgico
gue a experiéncia artistica possui e € por si s6 uma a¢do educativa, André (2007), ao relatar
sobre as possiveis articulagbes entre praticas artisticas-educacionais e discursos pedagogicos,
Rosseto (2008) ao discorrer sobre a recepgdo teatral em sala de aula, e Guimardes e
Mendoncga (2006), Dewey (2010) e Larrosa (2017) ao se debrucarem sobre a experiéncia
estética e conhecimento. Para além dessas referéncias, Ranciére (2010), Guénoun (2014),
Telles (2012), e outros autores do teatro e da pedagogia do teatro, entram na escrita para
subsidiar a analise de dados e dissertagdo do tema, bem como Bhabha (2007) e Eagleton
(2011), referéncias dos estudos culturais, que contribuem para a construcdo de uma escrita

com status plurais, perpassando a interdisciplinaridade.

2.4 Organizacao e Analise de dados

Estipulou-se para a coleta de dados trés fases, a saber: a primeira fase que contou
como procedimento o levantamento de documentos relacionados a memdria do objeto, tais
como: fotos, noticias de jornais, carta convite, relatérios, fichas de inscricBes e programacées
impressas. Para a segunda fase, a andlise das entrevistas com o grupo da gestdo da escola e
para a terceira fase, reunides com os grupos focais, divididos em grupo docente e grupo
discente. Cada grupo focal contou com trés encontros virtuais, a fim de debatermos sobre o

FEMATE, cada um destes seguindo a sua perspectiva.
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3 AESCOLA E O LUGAR DA EXPERIENCIA EM ARTE

Para a geografia, inicialmente, o conceito de lugar constituiu-se a partir do senso
comum ligado a ideia de localizacdo, desse modo, utilizamos a expressdo comumente neste
sentido. No entanto, com 0s avangos nos estudos acerca dessa area do conhecimento, o
conceito cientifico de lugar como categoria de andlise surge em 1970, com a geografia
humanistica, que teve como proposta compreender as relagcdes subjetivas do homem com o
espaco.

Assim, o conceito de lugar como categoria de analise manifesta-se na
contemporaneidade como uma construgdo socioespacial com base nas relagdes entre
individuos e o territorio em que se vive.

Influenciado pelo existencialismo, materialismo histérico e estruturalismo,
Milton Santos, tornou-se um dos principais autores da Geografia Critica e contribui para o
pensamento de lugar como uma totalidade do cotidiano. Diferente de Tuan (1983), Milton
Santos (1996), ndo concebe o lugar apenas como espaco vivido. Para ele, o lugar € ao mesmo
tempo uma materialidade e uma imaterialidade, portanto, vivido e percebido.

A partir das experiéncias socioespaciais, por meio das vivéncias que cada lugar
nos imprime, estas vdo se moldando em memérias que se constroem em coletivo. E proprio
do homem a necessidade de marcar o seu lugar, seja ele um lugar material e/ou um lugar
imaterial, dessa maneira, o lugar relaciona-se a sua pratica social.

Assim:

O lugar ndo é um ponto definido por coordenadas geograficas, ainda que em graus
diferentes, uma localizagdo fisica, ou uma representacdo cartogréafica; ele é a
articulagdo da espacialidade com as relagdes sociais estabelecidas entre seres
humanos e os elementos que compdem esses espagos (DE AZEVEDO; OLANDA,
2018, p. 139).

Decerto, o debate sobre lugar ocupa dimensdes gigantescas e ndo cabe aqui
fazermos um estudo aprofundado do tema em questdo, pois para esta analise, usaremos o
conceito de lugar, assim como Milton Santos (1996), com a proposta de compreender a escola
como espaco vivido e percebido a partir das relac6es sociais que esses espagos expressam.

Diante disso, € que trazemos para 0 cerne desse debate, 0 espaco da escola se
configurando como um lugar vivido e percebido a partir de aprendizagens, no qual
Masschelein e Simons (2018) tracam um argumento de a defesa da escola deve ser uma

questdo publica. Os autores apontam, de maneira bastante reflexiva, fatores problematicos que
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levam a institui¢do escolar a receber diversas criticas, mas no decorrer da argumentag&o, esses
fatores vdo sendo pontuados e discutidos de forma que podem ser reinventados numa
perspectiva de se reelaborar o lugar da escola.

Dentre as principais acusacdes atribuidas ao espaco escolar, estdo a alienacéo, a
consolidacdo de poder e corrupcdo, a desmotivacdo da juventude, a falta de eficécia e
empregabilidade, a demanda de reforma e a posicdo de redundéncia. Estas sdo as acusacoes
trabalhadas pelos autores e discutidas sob o prisma da investigacdo, o que torna ainda mais
importante compreender e debater as complexidades em que a escola esta inserida.

Para eles, desde sua origem, ¢ atribuido a escola “um simbolo de progresso e de
um futuro melhor” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 9), desse modo, a educacao vende a
ideia de progresso e transformacéo social. A escola é vista, portanto, como um lugar onde se
pode planejar um futuro, onde acontece a maior parte das interacdes sociais de criangas e
adolescentes, onde estes passam boa parte do tempo sendo assim, e no qual, a maioria de suas
experiéncias surgem. Isso faz com que a escola ndo seja apenas um espaco de formacédo, mas
um lugar onde os estudantes adquirem diversas formas de entender e estar no mundo.

Os autores afirmam que “a escola €, igualmente, o lugar onde os jovens (de
acordo com um método especifico) sdo abastecidos com tudo o que eles devem aprender para
encontrar o seu lugar na sociedade” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 25). Dessa forma,
a escola é compreendida como um espaco de construcdo, onde se guardam memorias e
experiéncias. Por certo, quando se para, para rememorar a infancia ou adolescéncia, este
espaco surge com muita frequéncia, nesse sentido, é perceptivel a importancia da escola para
todos os individuos.

A partir da logica de que a escola é o lugar de muitas vivéncias, torna-se
necessario compreender que para muitos estudantes, este espaco é o principal agente que
fomenta experiéncias culturais. E, mesmo se comportando como um lugar que proporciona
distintas aprendizagens, a escola passa por vezes por momentos dificeis, no que tange as suas
origens e permanéncia como espaco voltado para educagdo. N&o € raro ouvir falas negativas
em relacdo ao espaco escolar tanto para a esfera fisica quanto para 0s seus metodos
pedagogicos. Dentro dessa esfera tedrica, que estuda as praticas e as complexidades do espaco
escolar, existe um arcabouco de conceitos que podem guiar 0 processo de ensino e
aprendizagem, cabendo a gestdo escolar e aos professores escolher quais das varias opgoes

sequir.
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Nesse sentido, Masschelein e Simons (2018) apontando a diversidade das
probleméticas que a escola atual enfrenta, mesmo sabendo e reconhecendo as falhas e
dificuldades desse ambiente, fortalecem e reafirmam este espaco como um lugar de proficuas
experiéncias, ao afirmarem que a escola passa por inUmeros ataques, mas que este lugar

mesmo assim tem sua poténcia. Para 0s autores:

[...] a escola é uma invencdo histérica e pode, portanto, desaparecer. Mas isso
também significa que a escola pode ser reinventada, e é precisamente isso 0 que
vemos como nosso desafio, e como esperamos deixar claro, a nossa responsabilidade
no momento atual. Reinventar a escola se resume a encontrar formas concretas no
mundo de hoje para fornecer “tempo livre” e para reunir 0S jovens em torno de uma
“coisa” comum, isto ¢, algo que aparece no mundo que seja disponibilizado para
uma nova geracdo. Para nds, o futuro da escola é uma questdo publica
(MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 11).

A partir dessa afirmacdo, nota-se a importancia de se construir novos significados
para 0 espacgo escolar, e sobretudo, reconstruir o lugar que a escola ocupa na vida dos jovens.
Assim:

Se educar é levar a conhecer, é necessario que se defina entdo como se da o ato de
conhecimento, para que a educagdo se fundamente nesse processo. A capacidade
humana de atribuir significagdes — outros termos, a consciéncia do homem — de sua
dimensdo simbolica. Por intermédio dos simbolos o homem transcende a simples
esfera fisica e bioldgica, tomando o mundo e a si proprio como objetos de
compreensio (DUARTE JUNIOR, 1981, p. 13).

A escola atual precisa de uma grande transformacdo, a fim de que as criticas
atribuidas a ela sejam amenizadas e “todas essas criticas partem da premissa de que a
educacdo e a aprendizagem devem ter ligacGes claras e visiveis com o mundo, do modo como
ele ¢ experienciado pelos jovens, € com a sociedade como um todo” (MASSCHELEIN;
SIMONS, 2018, p. 14). E a partir desse constructo de experiéncias que a escola se torna um
ambiente significativo para os estudantes e, portanto, deve ser pensada de maneira que caiba
na vida dos jovens.

Uma vez que para a educagdo € imprescindivel haver ligacbes com a vida dos
estudantes, € necessario que esta faca sentido, ndo mais se configurando como um lugar que
se fecha as suas necessidades e que se afasta do mundo real e das suas particularidades. Por
isso uma educacdo pautada em experiéncias de aprendizagem é o caminho para a sua
reinvencao.

Diante dessa percepcao de que as experiéncias sao os alicerces das aprendizagens,

destaca-se o conceito de experiéncia de Dewey (2010) que nos apresenta dois tipos.
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O primeiro tipo trata-se da experiéncia comum (ou cotidiana) que pode ser
entendida como aprendizagem comum a todos, como por exemplo, aprender a calgar os
sapatos. O segundo tipo, chamado de experiéncia significativa, esta relacionado a situacdes
que resultam em procedimentos reflexivos, neste caso, a experiéncia tem um sentido de
continuidade sendo marcante para o individuo. E a partir desse segundo tipo de experiéncia
que Dewey classifica uma experiéncia a partir da sua capacidade de gerar processos reflexivos
em guem 0s Vvivencia, cujo conceito aportamos esta pesquisa.

Por fim, o0 autor nos apresenta a ideia de experiéncia estética, a qual se caracteriza
pelo confronto entre o0 objeto artistico e o espectador, e a partir desse encontro passa a existir
um processo entre o artistico e o estético, um encontro da criacdo da obra artistica e o olhar
apreciativo de quem a Vvé.

No entanto, a experiéncia estética ndo esta apenas relacionada ao encontro da obra
de arte com o espectador, para haver uma experiéncia estética € necessario algo maior do que
apenas esse encontro. Para Dewey, a experiéncia estética “esta diretamente ligada a ideia de
tensdo. Ha uma troca de energias, uma busca de equilibrio, que s6 é encontrado na concluséo
da experiéncia” (CARNEIRO, 2013, p. 59-60).

E nesta perspectiva que uma educacdo movida pelas experiéncias gera
aprendizados mais significativos do que os métodos tradicionais. Pois, nestes, os professores
apenas amontoam conteudos para os estudantes, que nao se tornam capazes de refletir sobre
as tematicas trabalhadas, em razdo de ndo darem nenhum valor de significacdo a elas. Neste
caso é absolutamente preciso e urgente que se construa uma escola que se ocupe a pensar a
educacdo como um mecanismo de emancipac¢ao. Emancipar o pensamento em dialogo com o
mundo real.

Em Pedagogia da Autonomia (2011), Paulo Freire escreve uma série de
exigéncias que a educacdo e todos os sujeitos que nela estdo inseridos devem estar atentos,
principalmente os professores, pois essas exigéncias norteiam a préatica pedagogica. Freire diz
que:

Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e historicamente, nos
tornamos capazes de apreender. Por isso, somos 0s Gnicos em quem aprender é uma
aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que meramente repetir a
lico dada. Aprender para nds € construir, reconstruir, constatar para mudar, o que
ndo se faz sem abertura ao risco e & aventura do espirito (FREIRE, 2011, p. 68).

Com isso, 0 processo de ensino e aprendizagem exige que o transito das

informagdes seja fluido, dessa maneira para que ocorra a aprendizagem € necessario que
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aquilo faga sentido para quem aprende. Portanto, “aprender é considerado, assim, como um
processo de mudanca” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2017, p. 41). Desse modo, a escola, por
ser responsavel em nutrir e fomentar diversas aprendizagens, acaba se tornando um dos
principais agentes mediadores entre experiéncia e conhecimento.

Perante essas reflexdes, a aprendizagem quando se fundamenta nas vivéncias dos
educandos, torna-se uma aprendizagem significativa para eles, pois “simbolos desconectados
de experiéncia sdo vazios, sdo insignificantes para o individuo” (DUARTE JUNIOR, 1981, p.
56). As experiéncias vividas, portanto, sdo as simbolizaces.

As consideragOes feitas acima, acerca da importancia da aprendizagem ser
significativa e se pautar nas experiéncias individuais dos educandos, quando pensada no
campo das artes, se torna ainda mais indispensavel, pois ao se falar em arte, fala-se em
simbolos, responsaveis por dar significacdes as experiéncias. Assim, 0 processo de
aprendizagem se da num campo dialético entre o que € vivido e o que é simbolizado, entre o

sentir e o pensar. E, portanto, salutar o destaque abaixo, onde se pode perceber que:

[...] uma educagdo que apenas pretenda transmitir significados que estdo distantes da
vida concreta dos educandos, ndo produz aprendizagem alguma. E necessario que 0s
conceitos (simbolos) estejam em conexdo com as experiéncias dos individuos
(DUARTE JUNIOR, 1988, p. 25).

Ao olhar para o ensino basico brasileiro, observa-se que todos os educandos tém a
disciplina Arte como componente curricular obrigatorio, logo, todos esses educandos se veem
obrigados a frequentarem as aulas de Arte durante todo o periodo da educacdo bésica. Dito
isto, € importante que se faca algumas reflexGes sobre o ensino de Arte, sobretudo acerca de
como essa aprendizagem ocorre. A aprendizagem acontece quando uma crianga se torna
capaz de ressignificar o que foi posto a ela, o aplicando em diferentes contextos.

Nestes termos, pode-se dizer que o produto da aprendizagem € o que o individuo
faz a partir do que foi aprendido, ou seja, os novos significados atribuidos aquele
conhecimento. Ai esta, portanto, o pensamento critico reflexivo, o objetivo verdadeiro da
aprendizagem.

Tendo em vista a forma como a aprendizagem acontece, especificamente para a
disciplina de Arte, a experiéncia estética se alicerca nas vivéncias dos educandos de maneira
individualizada, isso por que a Arte dialoga com as experiéncias vividas por cada um, mas
com os “saberes socialmente construidos na pratica comunitaria” (FREIRE, 2011, p. 31).

A Arte, em suas linguagens especificas, lida com diversos aspectos,

principalmente com o sentir, e mais ainda com os sentimentos, com a percep¢do do mundo no
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qual se esta envolto, contribuindo para a formacgdo do individuo no que tange o seu carater
sensivel.

Sabe-se que um objeto estético quando produzido pelo artista visa dialogar com
todos os espectadores, e num conceito geral da arte, essa obra possui apenas um significado,
um tema e uma ideia a ser passada para quem a observa. No entanto, os espectadores possuem
vivéncias diferentes e de acordo com essas vivéncias olham para a mesma obra de maneira
particular. Nesse sentido, uma obra com significado Unico, pode afetar um grupo de
espectadores de formas diferentes.

E disso que a experiéncia estética se apropria, dessas bagagens pessoais, para
estabelecer uma relacdo dialética, pautando-se na experimentacdo de cunho educativo, que
colabora para um processo de aprendizagem subsidiado na relacdo entre recepcao, producéo e
contextualizagdo dos conteudos. Desse modo, “em outras palavras, ao invés de somente falar
de arte ou sobre arte, caberia a escola falar com arte” (SANTANA, 2013. p. 91).

Ao falar com arte, a escola abre novas possibilidades de dialogos e se torna
responsavel por inserir os educandos em contextos culturais diversos, passando, como visto
acima, a ser o principal agente que conecta os educandos a uma vida cultural. Essa conexdo é
estabelecida quando a escola propicia idas a espacos culturais, tais como: galerias, museus,
feiras, teatros e cinemas. Em outras palavras, todo e qualquer evento que de alguma forma
dialoga com apreciacfes estéticas e visa ndo apenas conhecimento, mas a insercdo dos
estudantes nos espacos culturais.

Além de ampliar a percepcdo dos sentidos, o processo de fruicdo alarga a
capacidade de compreensdo estética de propiciar sentido. A partir disso, a compreensao de
significados estéticos da arte, torna-se conhecimento sensivel. Com o aprendizado em
diferentes linguagens artisticas, os educandos aprendem a sentir a arte, compreender 0s seus
contextos historicos, compreender seus codigos estéticos, desencadeando uma reflexdo critica.

No campo do teatro, André (2007, p. 5) ressalta “a importancia de se pensar um
ensino que possa ser exercido para além da sala de aula, interagindo no ambiente, fazendo da
atividade teatral também uma acdo cultural”’. A autora aborda em sua tese que as
metodologias que atendem o ensino do teatro se mostram insuficientes diante das mudancas
no contexto cultural, principalmente as questdes relacionadas a recepcao.

Para ela, a Arte deve se tornar uma aliada independente dos discursos
pedagdgicos, assim 0s processos artisticos se tornam igualmente pedagdgicos, uma vez que

proporcionam experiéncias aos participantes. André chama atencéo para:
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Se, na vida cultural de hoje, o teatro é necessario, é porque algo, proporcionado pela
experiéncia teatral, ainda é imprescindivel; do mesmo modo, pode-se dizer de sua
presenca solicitada no ambiente escolar. Qual a necessidade do ensino do teatro? E
de se esperar que aquilo que o teatro oferece enquanto producdo cultural aproxime-
se de determinadas experiéncias (estéticas, vivenciais, politicas) que, de alguma
forma, se relacionam com o conhecimento. Caso contrario, para que pensar o teatro
no ambiente préprio do ato de conhecer? Se assim &, que relacdes podem-se fazer
conhecer e produzir teatro? (ANDRE, 2007, p. 91).

A autora nos conduz por um caminho complexo, mas bastante importante para
compreendermos a funcdo do teatro na escola, que seria 0 de gerar experiéncias e em extensao
conhecimento, permeando novas metodologias que coloquem o ensino do teatro na
contemporaneidade a partir da corrente estética do teatro pds-dramatico. Dessa forma, André
(2007) parte da diferenciacéo que ela constroi de acdo cultural para acdo educativa.

A vista disso, podemos compreender que 0 que a autora nos coloca é a
importancia de aproximar os educandos de praticas teatrais contemporaneas, sem

menosprezar praticas e metodologias que ja estdo postas, pois:

Se se levar em conta que se convive com a presenca simultanea de diferentes formas
de teatro - dramatico, teatro épico, teatro mitico e teatro pds-dramatico - e que eles
sO existem porque ainda sdo necessarios a um ou mais grupos de espectadores, ndo
ha nada que impeca de pensar que as necessidades culturais sdo plurais (ANDRE,
2007, p. 94).

Ainda que a autora desenhe criticas a algumas metodologias do ensino do teatro,
principalmente aquelas de carater mais tradicionais, ela ndo as coloca em um lugar de
descrédito, mas enfatiza que é fundamental ao ensino do teatro acompanhar e proporcionar
praticas pedagogicas que estejam alinhadas a realidade dos alunos, bem como no mesmo
compasso do contexto historico e estético no qual estamos inseridos.

Para André (2007), as propostas pedagogicas, as acOes educativas, estdo mais
voltadas para o ensino da historia do teatro do que para o ensino do fazer teatral. Nestes
termos, segundo a autora, é exatamente isso que ndo da aos alunos possibilidades de
significaces.

E salutar fazer um destaque a partir de uma indagac&o que a autora nos apresenta:
“O que acontece com o ensino das artes quando a correspondéncia entre discurso e realidade é
de dificil apreensdo?” (ANDRE, 2007, p. 118). Nio se pretende aqui, resolver tal questio,
mas utiliza-la como ilustracdo para a argumentacdo de que 0 ensino do teatro e suas
metodologias devem acompanhar os discursos estéticos, principalmente aqueles onde ha a

dessubstancializacdo da arte, o discurso fragmentado e a néo linearidade.
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Ap0s toda a construgdo de sua argumentacdo, a autora estabelece uma relagéo
entre educacdo e invencdo. Para André (2007), sob a perspectiva da invencdo, a educacéao
deve estar livre de metodologias que visem a aplicacdo de sistemas ou modelos. Essa
condicdo exigiria dos docentes, atitudes capazes de 0s impulsionar a repensar as suas praticas.

Portanto,

a perspectiva da invencao abre espaco, no discurso e nas praticas pedagégicas, para
se pensar a producao artistica no fluxo, a que se chamou processo. Quando se diz do
processo, pensa-se em algo que é oposto a resultados mas ndo é desse modo que
aqui se encara o termo (ANDRE, 2007, p. 122).

O processo mencionado por André, ndo diz respeito as praticas dos jogos
dramaéticos e dos jogos teatrais, mas a um sistema que ndo se ver obrigado a produzir
resultados ou finalidades visando um projeto, ou seja, a luz desse conceito “o que se produz ¢é
parte do que se aprende, é parte do que se ensina” (ANDRE, 2007, p. 123). Com isso, fica
nitido que a autora discorre sobre como esses processos sem fins e objetivos fechados séo
ainda mais potentes no sentido de gerar experiéncias significativas, pois ndo visam chegar
num determinado ponto, mas construir caminhos de maneira mais organica de acordo com o
seu desenvolvimento.

Assim, o educador ao ensinar Arte, precisa se tornar mediador, incentivar e
estimular a producdo e o olhar critico reflexivo, assim como, criar mecanismos e
possibilidades de apreciacdo estética. O ambiente escolar deve fornecer subsidios para que
cada aluno seja capaz de produzir suas narrativas e desenvolver seu olhar sobre 0 mundo. A
partir dessa perspectiva, os educandos poderdo mostrar sob suas perspectivas diversas formas
de observar e compreender o mundo.

Diante disso, é importante destacar que a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) afirma:

A prética investigativa constitui 0 modo de producdo e organizagdo dos
conhecimentos em Arte. E no percurso do fazer artistico que os alunos criam,
experimentam, desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os conhecimentos,
processos e técnicas produzidos e acumulados ao longo do tempo em Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro contribuem para a contextualizagdo dos saberes e das
praticas artisticas. Eles possibilitam compreender as relagbes entre tempos e
contextos sociais dos sujeitos na sua interacdo com a arte e a cultura (BRASIL,
2017, p. 191).

Nestes termos, é possivel observar que a pratica da investigacdo € a base para o
ensino e aprendizagem em Arte. De acordo com a BNCC (BRASIL, 2017), deve ser proposta

uma abordagem que se articule em seis dimensdes do conhecimento, tendo como objetivo a
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experiéncia artistica. Esses conhecimentos transitam nas quatro linguagens artisticas, essas
dimensdes sdo: Criacdo, Critica, Estesia, Expressdo, Fruicdo e Reflex&o.

Estas seis dimensfes, portanto, levam em consideracdo a Abordagem Triangular,
cunhada por Ana Mae Barbosa (2010), em que a autora propde que o ensino de Arte deve ser
pautado na Producdo, Apreciacdo e Contextualizacdo. Entende-se, dessa maneira, que o
ensino de Arte precisa ser construido como um espago para a fruicdo, reflexdo e acéo, se
comprometendo com a producdo de sentidos, sendo capaz de desenvolver processos que
alarguem a sensibilidade, a dimensdo humana e a cognicao dos educandos.

Perante essa ideia, faz-se necessario fortalecer o conhecimento do trabalho
artistico, seja ele do proprio educando ou produzido por outro, contextualizando
historicamente as suas conjunturas sociais, politicas e culturais. A partir desse cenario, 0S
estudantes compreenderdo a arte como linguagem e a utilizardo para interpretar o mundo a
sua volta, mediante o entendimento de fatos historicos.

Para além das dimensdes supracitadas, a BNCC indica ainda que os curriculos do
ensino médio deverdo ser compostos em dois blocos interligados, articulando a formacao
geral basica aos itinerarios formativos. Nesse sistema, 0s estudantes terdo a autonomia em
escolher o que aprender, levando em consideracdo 0s seus interesses individuais e as
possibilidades de ofertas das escolas. Vale ressaltar que esses itinerarios formativos estdo
diretamente ligados as areas dos conhecimentos especificos, sendo divididos em: i)
Linguagens e suas tecnologias, ii) Matematicas e suas tecnologias, iii) Ciéncias da Natureza e
suas tecnologias, iv) Ciéncias Humanas Sociais e Aplicadas, contando ainda com a Formagéo
técnica e profissional, totalizando um universo de cinco itinerarios formativos ofertados pela
BNCC.

Esses itinerarios possuem finalidades e modos que “devem ser reconhecidos como
estratégicos para a flexibilizacdo e organizacdo curricular do Ensino Médio, possibilitando
opcOes de escolhas para os estudantes” (BRASIL, 2017, p. 471), e tem como objetivos:

i) aprofundar as aprendizagens relacionadas as competéncias gerais, as Areas de
Conhecimento e/ou a Formagdo Técnica e Profissional; ii) consolidar a formacédo
integral dos estudantes, desenvolvendo a autonomia necessaria para que eles
realizarem seus projetos de vida; iii) promover a incorporagdo de valores universais,
como ética, liberdade, democracia, justica social, pluralidade, solidariedade e
sustentabilidade; iv) desenvolver habilidades que permitam aos estudantes ter uma
visdo de mundo ampla e heterogénea, tomar decisdes e agir nas mais diversas
situacBes, seja na escola, seja no trabalho, seja na vida (BRASIL, 2020, s.n.).

Assim:
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Essa nova estrutura valoriza o protagonismo juvenil, uma vez que prevé a oferta de
variados itinerdrios formativos para atender a multiplicidade de interesses dos
estudantes: o aprofundamento académico e a formagdo técnica profissional. Além
disso, ratifica a organizacdo do Ensino Médio por areas do conhecimento, sem
referéncia direta a todos os componentes que tradicionalmente comp&em o curriculo
dessa etapa (BRASIL, 2017, p. 467).

Como visto, os itinerarios formativos possuem competéncias relacionadas as areas
especificas e propdem um mergulho em determinadas areas. No entanto, deixam um ponto de
suspensdo, uma vez que ndo precisam ter uma relacdo direta com todos os componentes
curriculares previstos para essa etapa da educacdo basica. Essa suspensdo € vista como um
jogo perigoso para muitos Arte-Educadores que percebem no documento falhas quando se
trata da area de Arte.

Peres (2017) acredita que o texto da BNCC como foi aprovado, colocando a Arte
dentro da grande area de Linguagens e suas tecnologias, traz o risco de transformar esse
componente curricular em apenas um acessério em detrimento dos componentes de Lingua
Portuguesa ou Literatura, por exemplo. Além dessa questdo, o autor ainda afirma que as
Linguagens Artisticas, conforme postas na BNCC, sdo consideradas como subcomponentes
do componente Arte, condicdo que da margem para interpretacdes equivocadas e induz a
polivaléncia, enfraquecendo o ensino-aprendizado nas diferentes linguagens. Logo, perante
esse cenario, a Arte ndo é considerada como uma area independente com conhecimentos
préprios.

Abrindo uma janela de analise a respeito da polivaléncia, essa préatica se arrasta
desde a Lei n° 5.692/71, responsavel por instituir a criacdo de Licenciatura em Educacao
Artistica, e que ainda nos dias atuais se caracteriza como um dos principais obstaculos a ser
superado pelo Ensino da Arte de maneira geral. E certo que, essa chaga, quando vista pelo
olhar da histdria do Ensino da Arte no Brasil, trouxe enormes prejuizos que os professores de
Arte precisam encarar e construir alternativas para contorna-los.

Com o passar dos anos, as Licenciaturas em Educacdo Artistica foram sendo
desmembradas e as licenciaturas em areas especificas foram sendo criadas a partir da LDB n°
9.394/96, que tinha como principal objetivo para a area de Arte, desfazer os principios da
polivaléncia. No entanto, essa nova configuragdo deixou ainda mais evidente a questdo da
polivaléncia, por que ao passo que as leis educacionais estavam sendo transformadas, as redes
e escolas ndo se adaptaram a essas transformacbes e continuaram a perpetuar que 0S

professores de Arte podiam e deveriam lecionar as quatro linguagens.
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Em analise sobre os dados do projeto Observatorio da Formacdo de Professores
de Arte, que visa compreender os efeitos da Lei n°® 13.278 de 2 de maio de 2016 (BRASIL,
2016), que institui a obrigatoriedade do ensino formal em Mdsica, Teatro, Danca e Artes
Visuais na educacdo basica e exige a formacdo especifica nessas areas, Alvarenga e Silva
(2018) demonstram que, apesar da lei supracitada e embora haja um aumento das
Licenciaturas em Arte, a criagdo de cursos na area ainda ndo acompanha a demanda do
sistema educacional.

A lei, a priori, tinha como principal funcdo a garantia da formacédo especifica aos
licenciados em Arte, buscando atender a demanda do sistema, vislumbrando em
complementaridade, erradicar a problematica da polivaléncia, pois, pensava-se que ao gerar
cursos especificos em cada linguagem, essa se tornaria uma caracteristica superada.

No entanto, ao produzir um quadro demonstrativo, as autoras expem um outro
aspecto que agrava ainda mais a tematica. O quadro demonstra a expansdo das licenciaturas
em Arte no pais entre os anos de 2000 a 2015. A partir da sua analise, é possivel observar que
0s cursos de Educacdo Artistica eram criados mesmo depois da LDB n° 9.394/96, e que a
constituicdo de cursos em Artes Visuais ganhou ainda mais forca, 0 que a caracteriza como
uma linguagem artistica dominante nas universidades e escolas, a0 passo que 0S cursos em
Teatro e Danca continuadamente apresentaram os menores indices. A titulo de exemplo, 0 ano
de 2013 registrou o maior numero de criacdo de cursos de Licenciatura em Teatro, alcancando
um numero de 54 cursos nas modalidades presenciais e a distancia (ALVARENGA,; SILVA,
2018).

Por intermédio desse estudo, é possivel verificar o desequilibrio na criacdo dos
cursos por linguagens especificas, cujo aspecto fortalece o dominio das Artes Visuais em
relacdo as outras linguagens artisticas. Desse modo, € importante ressaltar que essa
superioridade ndo se limita somente a sala de aula, onde encontramos mais professores
licenciados em Artes Visuais, mas vai além, atingindo todo o sistema educacional, da
formacéo dos professores aos livros didaticos, aparecendo até mesmo nos concursos publicos,
nos quais a linguagem mais cobrada para os professores entrarem no servigo publico sdo as
Artes Visuais.

O Plano Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é um programa do
Governo Federal, que tem por finalidade fornecer e distribuir gratuitamente livros didaticos as
escolas publicas da rede de ensino bésico e as instituicGes de educagdo infantil que estejam

conveniadas ao poder publico. Os livros distribuidos pelo PNLD para o Ensino Médio, em
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relagdo a area de Arte, sdo uma versdo em volume Unico e conta com as quatro linguagens
artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Ao explorar a colecdo Arte em Interagdo
(2013), criada para ser usada nos anos de 2015, 2016 e 2017, no decorrer das trés séries do
Ensino Médio, é possivel observar como os conteudos de cada linguagem estdo distribuidos, e
que novamente o descompasso entre essas tematicas se faz presente, pois a linguagem mais
explorada é das Artes Visuais.

Com isso, é notdrio que, apesar de todas as leis e esforcos investidos pela classe
dos professores de Arte, ainda temos uma educacdo polivalente, dominada pelas Artes
Visuais, e dessa forma, tanto os professores quanto os alunos e alunas s&o 0s mais
prejudicados, pois, professores estdo sendo obrigados a lecionar um contetdo, cuja formacéao
ndo possuem, ficando os estudantes a mercé de um ensino fragil.

Ainda sobre os itinerarios formativos, estes sdo desenhados para serem executados
a partir de uma abordagem prética, para que o corpo estudantil possa aplicar seus
conhecimentos em diferentes contextos e realidades. As redes e escolas podem oferecer
itinerarios formativos e integrados que combinam mais de uma area, sendo assim, é possivel
criar composi¢cdes que renam uma sO area de conhecimento ou duas ou mais areas
especificas. A vista disso, os itinerarios formativos devem se organizar em pelo menos um
dos seguintes eixos estruturantes, que sdo: i) investigacdo cientifica; ii) processos criativos;
iii) mediacdo e intervencdo sociocultural e iv) empreendedorismo. Essas orientagcdes se
estendem para a formacao técnica e profissional.

Os eixos estruturantes dos itinerarios formativos sdo complementares e é
recomendavel que desenvolvam trabalhos que incorporem e integrem todos eles. Por meio
dessas estratégias, garante-se que 0s estudantes experienciem diferentes situacdes de
aprendizagens e com isso, desenvolvam uma gama diversificada de habilidades importantes
para a sua formacao.

Cada um desses eixos, possui objetivos pedagdgicos especificos que visam
desenvolver um conjunto de habilidades que estdo dispostas nos Referenciais Curriculares
para a Elaboracéo de Itinerérios Formativos (2020). Para o eixo de Processos Criativos, o qual
estd diretamente ligado ao campo da Arte, é proposta a ampliacdo de habilidades que estejam

relacionadas ao pensar e ao fazer criativo. Dessa maneira, o foco pedagogico:

Neste eixo, 0s estudantes participam da realizagdo de projetos criativos, por meio da
utilizacdo e integracéo de diferentes linguagens, manifestag@es sensoriais, vivéncias
artisticas, culturais, midiaticas e cientificas aplicadas. O processo pressupde a
identificacdo e o aprofundamento de um tema ou problema, que orientara a posterior
elaboracdo, apresentacdo e difusdo de uma acdo, produto, protétipo, modelo ou
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solugdo criativa, tais como obras e espetaculos artisticos e culturais, campanhas e
pecas de comunicacdo, programas, aplicativos, jogos, robds, circuitos entre outros
produtos analogicos e digitais (BRASIL, 2020, p. 07).

A BNCC é um documento norteador que exige um rigor ao ser analisado, pois
nele sdo construidos todos os disparadores dos curriculos escolares do pais. Logo, o grau de
complexidade que dele emerge, traz para o cerne do debate, problemas antigos e que
continuam sendo perpetuados em documentos oficiais que orientam o sistema educacional.

Questdes como a polivaléncia e a preocupacdo em colocar a Arte como um mero
acessorio a disposi¢do de outros componentes curriculares, fortalecendo a ideia de que existe
uma hierarquia entre os componentes, ja foram levantados por esta pesquisa. Para além dessas
reflexdes, uma outra observacdo importante que se deve ter bastante atencdo, é que para a
linguagem teatral, a BNCC para etapa do Ensino Fundamental oferece possibilidades de
ensino que facilmente podem cair na displicéncia, tal como referenciar que as linguagens
artisticas ndo pudessem existir de forma independentes entre si, e assim, subutilizar a
linguagem teatral como mero dispositivo para o trabalho com o texto literario, deixando no
raso caracteristicas fundamentais ao teatro, como processos de criacdo, trabalho coletivo e
colaborativo e, principalmente, a experimentagao.

Entre o conjunto de competéncias especificas tracadas para a area de Linguagens,
na etapa do Ensino Médio, apenas uma, a competéncia 6 esta relacionada ao campo da Arte

de maneira mais intima. Vejamos:

Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais,
considerando as suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
producdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito
a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2017, p. 488).

A partir da definicdo dessa competéncia especifica para a area de Linguagens, €
possivel perceber que o0 seu conceito esta relacionado ao campo da Arte como um todo, nao
sendo definidas as linguagens artisticas as quais o texto faz referéncia. Isso denota uma
fragilidade no documento, pois trata a Arte como um objeto Unico, reforcando uma pratica
muito cara ao ensino da Arte que é frequentemente adotada em vérias escolas brasileiras, que
é a de oferecer apenas uma linguagem artistica no curriculo.

A BNCC, nesse sentido, estimula habitos ultrapassados em relagdo ao ensino da
Arte, desconsiderando um arcabouco de produgdes cientificas importantes perante todas as

linguagens artisticas feitas nos ultimos anos. Ainda que o texto do documento expresse a
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relevancia de se ter professores especializados em cada uma das linguagens artisticas, a sua
ruptura se constitui em privilegiar apenas uma das linguagens ou mesmo, considerar a
disciplina de Arte em todas as linguagens como uma tematica a ser dirigida por um dnico
profissional, fato que retorna aos antigos problemas.

Nos Referenciais Curriculares para a Elaboragdo de Itinerdrios Formativos (2020),
documento complementar 8 BNCC, os seus eixos estruturantes “visam integrar e integralizar
os diferentes arranjos de Itinerarios Formativos, bem como criar oportunidades para que 0s
estudantes vivenciem experiéncias educativas profundamente associadas a realidade
contemporanea” (BRASIL, 2020, p. 03). Tendo por finalidade essa integralizagdo entre as
areas especificas, 0 documento, no entanto, ndo menciona quais profissionais podem estar a
frente de cada itinerario.

O que se encontra nos Referenciais sdo as diretrizes de execucdo, 0 modus
operandi das atividades e as agdes a serem desenvolvidas. Entretanto, na medida em que esse
documento ndo direciona quais os profissionais podem estar envolvidos em cada itineréario,
abre uma lacuna passivel de interpretacdes individuais e equivocadas. Por esse motivo, 0s
profissionais da area de Arte e o proprio ensino podem sair ainda mais prejudicados. Desse
modo, € preciso atencao a este ponto, para que 0 eixo estruturante Processos Criativos, dentro
dos itinerarios formativos, tenha a garantia de ser pensado, estruturado e executado por
profissionais da area.

Tendo em vista a analise da BNCC e seus apontamentos para a area de Arte, é
necessario que se construa igualmente uma investigacao a partir dos documentos referentes as

politicas publicas de cultura, e como estes engendram propostas alinhadas a educacéo.

3.1 Breve historico das politicas publicas de cultura

Compreender as metamorfoses e as analises voltadas para o que é cultura e como
podemos defini-la é tarefa bastante ardua e ndo é o foco desta pesquisa, por isso abordaremos
0 estudo de Terry Eagleton, em A ideia de cultura (2011), que se concentra em discutir as
defini¢Bes antropologicas e transformagdes historicas pelas quais o termo foi atravessado, de
maneira objetiva. Neste estudo o autor dinamiza a visdo em relagcdo as questdes centrais da
contemporaneidade, como a homogeneizacdo da cultura de massas e o papel da cultura na
construgdo e estruturacdo do Estado-nacdo. Portanto, este Gltimo aspecto € rapidamente

utilizado para subsidiar esta investigagéo.
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Dentro de um contexto socioldgico, Eagleton (2011) discorre sobre o significado
de cultura, cuja palavra para o autor denota um processo da natureza, relacionado ao cultivo e
a lavoura. No entanto, com as transformac6es histdricas, esse significado foi se modificando e
incorporando essas transformacodes, assim, “o termo sugere uma dialética entre o artificial e o
natural, entre o que fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz” (EAGLETON, 2011, p. 11).

Com isso, a palavra cultura que tinha suas raizes etimoldgicas atreladas a um
significado de rural (plantio), comeca a ganhar significado de urbana (culta). Neste sentido, a
cultura ganha um status de saber, e ao passo que adquire esse status, comeca a sua formacéo
ideoldgica no Estado. O Estado com a intencdo de pacificar e moldar os comportamentos do
homem, faz da cultura um aparelhamento.

Permanecendo no campo da critica, Eagleton (2011) constréi uma observacdo
acerca da reducdo da cultura a uma porcdo de obras artisticas, a vista disso, o autor diz que

cultura é criatividade e

A cultura exige certas condic¢des sociais, € ja que essas condi¢bes podem envolver o
Estado, pode ser que ela também tenha uma dimensdo politica. A cultura vai de
méos dadas com o intercurso social, j& que é esse intercurso que desfaz a rusticidade
rural e traz os individuos para relacionamentos complexos, polindo assim as suas
arestas (EAGLETON, 2011, p. 21).

Adentrando a ideia de cultura a partir das relagdes sociais, tornou-se importante
pensar sobre as politicas publicas de cultura e como estas estdo entrelagadas com o campo da
educacdo, uma vez que cultura e educacdo ocupam dimensoes politicas.

As politicas publicas de cultura de maneira geral possuem uma histéria muito
complexa e extensa, optou-se, dessa maneira, por se construir um breve histérico trazendo
determinados marcos importantes para que possamos ter uma dimensdo singela do que é e
como funciona esse olhar sobre a cultura. O que € interessante destacar entre o estudo de
Eagleton (2011) e as politicas publicas de cultura, é o status de saber que a cultura ganhou
diante das transformacd@es historicas.

Aprofundando os nossos estudos acerca da BNCC, veremos como as politicas
publicas de cultura sdo pensadas para caminhar ao lado das politicas educacionais, sendo da
mesma forma, necessario compreender o lugar de origem das politicas de cultura. Mediante
essas consideracbes, uma breve introducdo sobre o assunto é valiosa para a nossa

compreensé&o.
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Ao falarmos de politicas publicas, quaisquer que sejam elas, estamos falando de
politicas desenvolvidas pela gestdo puablica a fim de direcionar acesso aos bens, servigos,
direitos e poderes para a populacdo em geral.

Em um estudo técnico, Capuzzo (2017) estabelece um panorama entre as politicas
publicas de cultura e as politicas educacionais e como estas podem encontrar pontos de
intersecOes. O autor comega seus apontamentos fazendo um breve resumo da historicidade
das politicas de cultura no Brasil, seu surgimento e suas principais fases, a fim de demonstrar
aos leitores uma visdo geral de sua abordagem.

Capuzzo (2017, p. 360) esclarece que “a institucionalizagcdo da politica cultural
seria uma caracteristica de tempos atuais”. Este marco tem origem em 1959, com a criagdo do
Ministério de Assuntos Culturais da Franca, o qual se tornou uma referéncia e acabou
refletindo em diversos paises.

A proposta inicial do Ministério de Assuntos Culturais, criado por André
Malraux, era a democratizacdo de acesso aos bens culturais da Franca, um “modelo de
democratizacdo cultural, que tem como alicerces: a preservacdo, a difusdo e o0 acesso ao
patrimonio cultural ocidental e francés canonicamente entronizado como a cultura” (RUBIM,
2012, p. 15-16).

Percebe-se que ao falar em democratizagdo da cultura a partir da criagédo do
Ministério de Assuntos Culturais, este objetivava 0 acesso aos bens culturais pelas classes
populares aos equipamentos culturais (teatros, museus, concertos etc.). A politica de
democratizacdo tinha como uma das estratégias o baixo custo e até mesmo a gratuidade a
esses eventos e espacos. Esta estratégia foi adotada no intuito de estimular a frequéncia de um
publico maior e mais diversificado, pois se acreditava que o elevado valor cobrado por essas
producdes e ambientes era um dos principais fatores que impediam o acesso das camadas
populares aos bens culturais.

No entanto, em 1966, Bourdieu (2007) realizando um estudo sobre o publico
frequentador de museus da Europa, rebate a suposicdo de que o que separa o publico dos
espacos culturais é a condicdo socioeconémica. O autor reafirma a ideia, de que, 0 que separa
verdadeiramente o publico popular dos bens culturais sdo também, e principalmente, as
barreiras simbolicas, a falta de instrumentos para a leitura de obras artisticas. Nesse estudo, 0

autor assinala que

[...] Além disso, a idade média dos visitantes aumenta continuamente a medida que
se sobe na hierarquia social, o que parece indicar que o efeito da acdo escolar é tanto
mais duradouro quanto mais elevado é o nivel escolar atingido: portanto essa acéo
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ter-se-ia exercido de forma mais prolongada; todo aquele que a suportou disporia
previamente de uma maior competéncia adquirida pelo contato precoce e direto com
as obras (sabe-se que tal contato é sempre mais frequente a medida que se sobe na
hierarquia social); e uma atmosfera cultural favoravel viria alavancar a intermediar
sua eficacia (BOURDIEU, 2007, p. 39).

Com essa afirmacdo, é possivel compreender que o fator social é de fato uma
chave de acesso aos bens e servigos que a cultura disponibiliza, ndo sendo, contudo, a
condicdo que mais distancia 0s grupos populares desses espacos, mas a falta de acOes
educativas, aspecto que torna a barreira simbdlica uma poténcia desse afastamento. Assim,
“de todos os fatores, o nivel de instrucao ¢, de fato, o mais determinante” (BOURDIEU, 2007,
p. 45). Para isso, Bourdieu (2007) revela que fatores sociais somados a acdo escolar compdem
um conjunto que contribui para a formacdo de um publico que frequenta com frequéncia
ambientes culturais. Diante desse pensamento, é significativo analisar como as politicas
publicas de cultura se entrelagam com a educacao.

Retomando a discussdo que Capuzzo levanta, ao passo que as politicas de
democratizacdo da cultura executadas pelo Ministério de Assuntos Culturais da Franca
tentavam melhorar as estatisticas de acesso, tiveram em contrapartida como resultado o “de
aprofundar as desigualdades, ao transferir para os mais favorecidos os meios financeiros
advindos da isencdo de impostos, prejudicando 0 conjunto da populag¢ao” (CAPUZZO, 2017,
p. 361).

Esse apontamento é justificavel quando analisamos o fator social, uma vez que
essa politica de democratizacdo privilegia ainda mais aqueles que possuem mecanismos
financeiros para acessar os bens culturais. Sendo assim, mesmo que a politica de diminuicéo
dos valores dos ingressos fosse interessante, a proposta gerou ainda mais abismos, por que a
populacdo que mais se beneficiou foi justamente a que ja usufruia do privilégio social de
frequentar espacos voltados para a cultura de maneira geral.

Mesmo cometendo alguns equivocos, a exemplo deste, as politicas publicas de
cultura pensadas pelo Ministério de Assuntos Culturais da Franga tiveram enorme
responsabilidade nas mudancas de paradigmas em torno do tema.

No Brasil, as politicas publicas de cultura tiveram suas origens no governo de
Getulio Vargas com a implementacdo do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN), durante os anos de 1937 a 1945 com acOes voltadas para a preservacao
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do patriménio material®, tendo por objetivo a institucionalizacéo da cultura. Durante a década
de 1930, o SPHAN tornou-se o principal 6rgdo regulador “que nomeava e sacralizava o que
era a cultura brasileira, criando assim contetidos a serem propagados na escola” (CASTRO,
2012, p. 13). Posteriormente, no ano de 1940, o pais passou a ansiar pela criacdo de 6rgaos
institucionais voltados para a area da educacao e da cultura.

A iniciativa privada foi a principal responsavel pelo desenvolvimento da area
cultural entre 1945 e 1964, e em 1953 surgiu o Ministério da Educacéao e Cultura (MEC), bem
como o Ministério da Salde, que antes estavam ligados um ao outro. Em um contexto geral,
esse periodo foi marcado por um baixo desenvolvimento na area cultural, em que embora
certas instituicGes do setor privado, a exemplo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
tenham sido declaradas de utilidade publica, ainda assim, estas receberam subvencGes de
maneira descontinua, 0 que ndo caracterizava como uma politica publica de financiamento ou
mesmo de manutencdo de espacos culturais.

O Conselho Nacional de Cultura (CNC) foi recriado em 1961 com o governo de
Janio Quadros, que estando subordinado a presidéncia da republica, tinha por intuito que a sua
instalacdo se responsabilizasse pelos planos de cultura do pais. No entanto, em 1962, o
Conselho voltou a ser subordinado ao MEC com as suas atribuices.

Com o governo militar, as politicas direcionadas para a producdo cultural
sofreram alteracdes no que tange a sua institucionalizacdo. Com o governo de Castelo Branco
(1964-1967), surgiu o debate em torno da necessidade de elaborar uma politica nacional de
cultura. Durante os anos que se seguiram a discuss@o acerca da importancia do setor cultural
ganhou forca e novas propostas, bem como instituicdes governamentais seguiram na busca
pela construcdo de uma efetiva politica de cultura. Em 1970, foi criado o Departamento de
Assuntos Culturais (DAC) atrelado ao MEC.

Ainda na década de 1970, o DAC foi substituido pela Secretaria de Assuntos
Culturais, essa troca ocasionou uma divisdo dentro da mesma secretaria, a vertente
patrimonial e a vertente de producdo, circulacdo e consumo de produtos culturais. Aloisio de
Magalhaes foi o responsavel por assumir a Secretaria, que passou a se chamar de Secretaria
de Cultura, sendo dividida em duas subsecretarias: uma de Assuntos Culturais (ligada a

Funarte) e outra referente ao Patriménio (ligada ao Iphan).

3 Para compreender melhor o contexto das a¢Bes voltadas para a preservacao do patriménio material, indica-se a
leitura da Tese de Doutorado de Klautenys Dellene Guedes Cutrim (2011), sob o titulo: Patriménio da
Humanidade: a edificacéo discursiva da cidade de S&o Luis nas politicas de preservacéo do Estado.
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Com avanco do processo de institucionalizagdo no campo da cultura, vérias
secretarias de cultura e conselhos de cultura de estados e municipios foram sendo criados,
dessa forma, o debate nao ficou restrito apenas a esfera federal do pais. Por conseguinte, todo
esse movimento é de suma importancia para fortalecer a ideia de criacdo de um ministério
independente. Por certo, foi somente com a presidéncia de José Sarney que o Ministério da
Cultura se concretizou em 1985. Como todo novo ministério, este também enfrentou
inicialmente diversos problemas de ordens administrativa e financeira.

Logo, fica evidente a estreita ligacdo entre cultura e educacdo dentro do campo
das politicas publicas no pais. Desde suas origens, as politicas publicas de cultura caminham
de mios dadas com as politicas publicas para a educagdo. E neste sentido que esta
investigacao busca construir os entrelaces e os pontos de dialogos entre esses dois setores da

esfera publica.

3.2 Politicas Publicas de cultura para a educacéo

Pensar e entender o mundo a partir da logica educacional é compreender e
considerar vérias possibilidades de dialogos através de diversas formas. Nesse contexto, as
linguagens artisticas contribuem para que cada individuo produza, a partir de seus cédigos
simbdlicos, seu proprio repertorio de significados.

Para que consigamos discutir as politicas culturais voltadas para a educacao e
assim, compreender seus pontos de intersecdes € necessario refletir as propostas educacionais
a luz dos seus documentos. Neste sentido, objetiva-se aqui, fazer uma leitura intermediada
entre a BNCC, um dos principais documentos que regem o sistema educacional brasileiro, o
Plano Nacional de Educacdo (PNE) em consonancia aos Plano Nacional de Cultura (PNC) e 0
Plano Estadual de Cultura do Estado do Maranhdo e suas orientagcbes para 0 campo da
educacdo, numa busca em direcdo a compreensdo de como esses documentos estdo
articulados.

Tendo em vista o0 recorte tematico e 0 objeto de estudo desta pesquisa — que se
caracteriza por ser a mediacéo teatral a partir do FEMATE, e como essa mediagdo acontece
dentro do Festival levando em consideracéo as discussdes acerca do tema —, o Plano Estadual
de Cultura e a BNCC séo os principais documentos analisados no sentido de compreender
como eles contemplam o recorte tematico da mediag&o teatral. Ademais, por meio da analise

desses documentos, este estudo visa concernir como 0s setores administrativos percebem e
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deliberam politicas publicas de cultura voltadas para a educacgdo, especificamente para o
campo da Arte-Teatro, com isso, é de fundamental importancia fazermos um breve resgate
sobre a BNCC, entendendo o seu percurso até a sua aprovacao final.

Para isso, precisamos compreender que a histéria da educacdo no Brasil passou
por inimeras transformacdes e atualmente contamos com diversas leis que regulamentam o
ensino formal, a exemplo das j& mencionadas, mas particularmente, a Constituicdo Federal de
1988, que por se configurar como a primeira regulamentacdo a mencionar a criagdo de uma
base comum, em seu Art. 210 relata que “serdo fixados contetidos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar formacao basica comum e respeito aos valores culturais
e artisticos, nacionais e regionais” (BRASIL, 1988, p.146).

Em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), em seu Art.

26, deu inicio a regulamentacdo de uma base comum para a Educacdo brasileira, deliberando:

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum, a ser contemplada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos (LDB, 1996, p. 16).

No ano de 1997, foram criados os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) com
0 oObjetivo de serem instrumentos na execucdo de trabalhos, principalmente para o
desenvolvimento dos curriculos escolares, com a promessa de ser uma proposta flexivel e
transformadora da realidade educacional. Os PCNs se configuram como proposicGes a
necessidade de referenciais, a fim de que se organize o sistema educacional do pais.

Em seguida, em 2000, foram desenvolvidos os Pardmetros Curriculares Nacionais
para 0 Ensino Médio (PCNEM), que tiveram como intuito auxiliar e orientar o professor,
além de difundir os principios da reforma curricular para essa etapa da educacdo basica.
Segundo Koudela (2010, p. 7), “através do Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Médio — PCNEM legitimou-se, pela primeira vez na historia da educagdo brasileira, a efetiva
presenga da Arte como area de conhecimento”.

Dessa maneira, 0 ensino da Arte se torna parte integrante da area de Linguagens,
Cadigos e suas Tecnologias, e de acordo com suas diretrizes, tem o intuito de fortalecer a
experiéncia sensivel, colaborando com os conhecimentos desenvolvidos durante o Ensino
Infantil e o Ensino Fundamental.

No ano de 2002, surgiram os Pardmetros em Acdo, 0s quais concentrados na

formacéo continuada de professores, tinham por finalidades apresentar alternativas de estudos
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dos Referenciais Curriculares a grupos de professores; analisar as Diretrizes Curriculares
Nacionais; contribuir para o debate e a reflexdo sobre o papel da escola e do professor na
perspectiva do desenvolvimento de uma préatica de transformacdo da acdo pedagogica, dentre
outras. Em 2008, foi instituido o Programa Curriculo em Movimento, visando melhorar a
qualidade da educacéo basica. Com isso, os PCNs foram de extrema importancia por terem se
configurado como elementos catalisadores na busca de melhoria do sistema educacional.

Ainda no ano de 2008, na Conferéncia Nacional de Educacdo (CONAE), foram
citadas em documento a importancia e a necessidade de se construir uma Base Nacional
Comum Curricular, a partir de um Plano Nacional de Educagdo. Durante o ano de 2010 foram
criadas as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para a Educagdo Infantil, o Ensino
Fundamental — regularizando essa etapa do ensino em nove anos —, e para o Ensino Médio.

Em 2013, se sucedeu o Pacto Nacional pelo Fortalecimento do Ensino Médio
(PNFEM) e a regulamentagcdo do PNE com vigéncia de dez anos, contendo vinte metas a
serem alcancadas para a melhoria da qualidade da Educacdo Basica, sendo quatro delas
voltadas para a BNCC. Em novembro de 2014, aconteceu a 22 Conferéncia Nacional de
Educacdo, resultando em propostas e reflexfes para a educacgdo e servindo de aporte para o
processo da Base Nacional de Educacao.

O ano de 2015 foi marcado pela disponibilizacdo da primeira versdo da BNCC
para apreciacdo de especialistas. Nesse mesmo ano, foi desencadeada grande mobilizacdo das
escolas para o debate preliminar do documento. Em 2016, houve a entrega da segunda versao
do documento para andlise, tendo sido da mesma forma iniciada a terceira redacdo da BNCC.

A versao final do documento foi entregue pelo Ministério da Educacdo (MEC) ao
Conselho Nacional de Educacdo (CNE), 6rgdo que passou a ficar responsavel pelo parecer
técnico e projeto de resolucdo sobre a BNCC. Em 2017, o CNE apresentou a resolucdo que
institui a implantacdo da Base, tendo sido entregues primeiro a versdo que trata da Educacéo
Infantil e do Ensino Fundamental e, posteriormente, a versdo que trata do Ensino Médio.

No ano de 2018, foi instituido o Programa de Apoio a Implementacdo da Base
Nacional Comum Curricular (ProBNCC), e ap0s a entrega da proposta para a etapa do Ensino
Médio, esta versdo foi da mesma forma disponibilizada para apreciacdo de gestores,
professores e técnicos em educacdo, a fim de que sugerissem melhorias para esta redacao.
Esta acdo ficou conhecida como o Dia D — Dia Nacional de Discussao sobre a BNCC.

Assim, em 2018 tivemos a homologagdo da versdo correspondente as etapas da

Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos Finais — e do Ensino
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Médio. O seu recebimento pelos educadores permitiu que estes se debrugassem sobre o
documento, possibilitando a compreensdo da sua implementacdo e de seus impactos para a
educacdo basica brasileira.

E importante ressaltar que a BNCC esta atrelada a uma das metas que o PNE

prevé. Assim o plano:

[...] passou de uma disposicdo transitdria da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (Lei n® 9.394/1996) para uma exigéncia constitucional com periodicidade
decenal, o que significa que planos plurianuais devem toma-lo como referéncia. O
plano também passou a ser considerado o articulador do Sistema Nacional de
Educacéo [...] Diante desse contexto, ndo ha como trabalhar de forma desarticulada,
por que o foco central deve ser a construcdo de metas alinhadas ao PNE (BRASIL,
2014, p. 05).

Dentre as vinte metas de articulacdo do PNE, a BNCC esté ligada a meta sete, que

estipula:

Meta 7: fomentar a qualidade da educacédo bésica em todas as etapas e modalidades,
com melhoria do fluxo escolar e da aprendizagem, de modo a garantir as seguintes
médias nacionais para o Ideb: 6,0 nos anos iniciais do ensino fundamental; 5,5 nos
anos finais do ensino fundamental; 5,2 no ensino médio (BRASIL, 2014, p. 31).

Mediante essa afirmagdo, o PNE reconhece a importancia de se construir uma
base nacional comum curricular para o Brasil, tendo como foco principal a qualidade da
Educacdo Basica, em todas as suas etapas e modalidades.

Nesse sentido a BNCC se constréi a partir de trés pilares, os quais sdo: igualdade,
diversidade e equidade. A igualdade educacional estd atrelada as singularidades dos
educandos que devem ser consideradas e atendidas. A diversidade esta ligada a compreenséo
de que grupos de alunos sdo diversos, considerando os marcadores sociais de raca, género e
condicdo socioeconémica. Por sua vez, a equidade é percebida ao reconhecer que as
necessidades dos estudantes séo diferentes, por isso “um planejamento com foco na equidade
também exige um claro compromisso de reverter a situacdo de exclusdo histérica que
marginaliza grupos” (BRASIL, 2017, p. 15).

Diante do exposto, faz-se necessario reafirmar que:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo
que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacédo
Bésica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacdo (PNE) (BRASIL, 2017, p. 07).
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Vimos, portanto, que a BNCC é o documento responsavel por transformar a
Educacdo Bésica a partir de caracteristicas unissonas, levando em consideracdo outros
documentos (ja citados) numa perspectiva de se construir uma educagdo nacional que prioriza
0 mesmo nivel de aprendizagens aos estudantes do pais, sem distin¢do de género, raca e classe

social.

3.3 Plano Nacional de Cultura: um breve olhar sobre as metas e suas intersecfes entre

cultura e educacao

O ano de 2003 foi marcado pela construcdo do Plano Nacional de Cultura (PNC),
construido de maneira coletiva por toda a sociedade brasileira, seguindo e almejando “os
principios democraticos, republicanos, o exercicio da cidadania, o desenvolvimento
socioeconomico ¢ a pluralidade de valores e praticas simbdlicas” (BRASIL, 2008, p. 17).

O Plano se apresenta como uma proposta que busca abracar as demandas culturais
do pais, levando em consideracdo todas as situacdes socioecondmicas e regionais,
reconhecendo o Brasil como um pais diverso. Dessa maneira, procura compreender e atender
essa diversidade, se transformando em um plano de estratégias e diretrizes com vistas a
execucao de politicas publicas de cultura. Previsto no Art. 215 da Constituicdo Federal, sendo
criado a partir da Lei n°® 12.343, de 2 de dezembro de 2010 (BRASIL, 2014), objetiva orientar
0 desenvolvimento de programas, projetos e acbes culturais, com o intuito de garantir a
valorizacdo, a preservacdo e a promocao da pluralidade cultural do pais.

Ao nos debrugarmos sobre a leitura do PNC, conseguimos observar o conceito de
cultura ligado a uma abordagem antropolégica da palavra cultivar. Eagleton (2011) enfatiza
gue este conceito, como visto, esta ligado etimologicamente ao conceito derivado de natureza,
“o cultivo do que cresce naturalmente”. Assim, entende-se que a proposta precipua do Plano é
de cultivar a cultura, num processo de lavoura, onde se planta, cultiva e colhe-se os frutos,
num sentido inicialmente rural, até chegar ao sentido culto, do saber, ou seja, da aquisicdo de
conhecimento.

Esse plano trata de trés dimensbes estruturantes. A dimensdo da expresséo
simbdlica, a qual direciona que as politicas publicas de cultura devem reconhecer e valorizar a
multiplicidade de expressdo através do fomento. A dimensdo cidadd, que visa assegurar
acesso universal a cultura para todos 0s grupos étnicos, em todos os territorios nacionais e

estratos da populacéo brasileira. E, a dimensdo econdmica que coloca a cultura como parte
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essencial para o desenvolvimento do pais, sendo considerada como fonte de renda e
sustentabilidade.

Nesse sentido, o PNC se articula como uma importante instancia politica,
responsavel por formular, implementar, avaliar e monitorar as propostas voltadas para a area
da cultura. E importante salientar que o Plano é a operacionalizagio do Sistema Nacional de
Cultura (SNC), que objetiva integrar os entes federados e a sociedade civil, articulando o

dialogo entre a sociedade e as instituicdes governamentais. Portanto:

Trata-se de uma peca fundamental da estrutura do Sistema Nacional de Cultura,
constituindo-se no elemento que vai materializa-lo, dar-lhe concretude, na medida
em que conceitua, organiza, estrutura e implementa politicas publicas de cultura em
todo o pais. S&o as acdes decorrentes do Plano Nacional de Cultura que dardo forma
e consisténcia ao Sistema Nacional de Cultura (BRASIL, 2008, p. 14).

Além de contar com um conjunto de resolugdes, o0 PNC possui 53 metas a serem
postas em pratica e trabalhadas em 2020 de acordo com um planejamento demandado de 275
acOes. As metas desse Plano que dialogam com esta pesquisa sdo aquelas que estdo
intrinsecamente ligadas a educacdo. Para tanto, a argumentacdo que se segue se fundamenta
nos pontos de intersecdes entre 0 PNC e a BNCC.

Neste sentido, as metas 12, 13, 14, 15 e 16 do PNC estabelecem que:

Meta 12) 100% das escolas publicas de educacdo basica com a disciplina de Arte no
curriculo escolar regular com énfase em cultura brasileira, linguagens artisticas e
patrimdnio cultural;

Meta 13) 20 mil professores de Arte de escolas publicas com formag&o continuada;
Meta 14) 100 mil escolas publicas de educagdo bésica desenvolvendo
permanentemente atividades de Arte e Cultura;

Meta 15) Aumento de 150% de cursos técnicos, habilitados pelo Ministério da
Educacdo (MEC), no campo de Arte e Cultura com proporcional aumento de vagas;
Meta 16) Aumento em 200% de vagas de graduacdo e pds-graduacdo nas areas do
conhecimento relacionadas as linguagens artisticas, patriménio cultural e demais
areas da cultura, com aumento proporcional do nimero de bolsas (BRASIL, 2011, p.
11-12).

Nota-se que o PNC estipula que o componente curricular Arte é de cunho
essencial e obrigatério em todas as escolas publicas do territério nacional e revela que a
formacdo continuada dos professores do campo da Arte é de extrema importancia para o
desenvolvimento e fortalecimento da cultura. Ademais, o PNC orienta que o investimento em
conhecimento cientifico para area de Arte deve aumentar em porcentagens expressivas e com
bolsas de financiamento a pesquisas, estabelecendo, do mesmo modo, 0 aumento de cursos

técnicos na area de Arte.
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Perante a exposicdo dessas metas, é possivel perceber que o ambiente escolar é
considerado um espaco fecundo para fomentar e estimular a valorizagdo e a preservagdo dos
bens artisticos.

Nesta perspectiva, assim como o PNC, o PNE, se configura como uma politica
publica de Estado. Diante disso, tanto as politicas publicas de educacdo devem fortalecer o
sistema educacional em todas as suas etapas e modalidades, quanto as politicas publicas de
cultura devem estreitar os lagos com a area da educacdo, viabilizando acesso pleno a

diversidade e a pluralidade cultural do pais.

3.4 Plano Estadual de Cultura do Maranhdo: metas e a¢0es para o ensino do teatro

O Plano Estadual de Cultura do Maranhdo, aprovado e sancionado durante o
governo de Roseana Sarney em 2014, com o intuito de incentivar a criagdo dos Sistemas
Municipais de Cultura, e no dmbito federal de fortalecer o Sistema Nacional de Cultura,
impulsionou as politicas culturais no Maranhédo. Tendo sido o terceiro Estado em que o Plano
foi convertido em Lei, a sua aprovacao coloca o Plano Estadual de Cultura como uma politica
determinante para o desenvolvimento de politicas culturais sustentaveis e democréaticas no
Maranh&o, pois foi pensado para contemplar toda a pluralidade da cultura local.

O Plano € construido a partir de estratégias, metas e a¢des, contando com quatro
eixos estruturantes, com um planejamento previsto para dez anos, entre 2015-2025. O Eixo I,
da Gestdo Publica da Cultura, trata basicamente de trabalhar estratégias, metas e acdes,
alinhadas a esfera da gestdo publica. O Eixo Il, da Producdo e Difusdo Cultural, discorre
sobre a necessidade de difusdo das produc@es culturais do Estado. O Eixo Ill, da Memoria e
Documentacdo, se concentra em salvaguardar a memoria e identidade cultural. Por fim, o
Eixo IV, do Patriménio Cultural, visa a protecdo, salvaguarda, bem como o fomento para a
recuperacéo dos registros da histdria cultural do Estado (MARANHAO, 2014).

O FEMATE, objeto deste estudo, se encontra no Eixo Il, da Producdo e Difuséo

Cultural, como estratégias de niumero 15 e 16, como podemos observar na tabela abaixo:



Tabela 1 - Estratégias, AcOes e Metas do Plano Estadual de Cultura

ESTRATEGIA

ACAO

META

15. Promover politicas de
incentivo aos segmentos ar-
tisticos com prioridade para a
cultura popular e os movi-
mentos sociais, assim como
as artes cénicas, propiciando
a criagdo, a produgdo, a
circulagdo, a fruicdo, o in-
tercambio, a formagdo e a
difusdo do teatro, do circo e
da danga maranhenses,
com especial incentivo a
participacdo de grupos em
festivais regionais, nacionais
e internacionais

a) Assegurar a realizacdo
do Festival Maranhense de
Teatro Estudantil, da Sema-
na de Teatro no Mara-
nhdo, da Semana Mara-
nhense de Danga, da Se-
mana Estadual da cultura
LGBT, do Festival Estadual
de Poesia, da Semana de
Cultura Popular em todo o
estado.

Criagdo de Festivais Regionais
em todas as linguagens e seg-
mentos artisticos com a garantia
da participacdo de um espeta-
culo por municipio em cada um
desses eventos

16. Ampliar as agdes do
Centro de Artes Cénicas do
Maranh@o para todas as re-
gides, por meio da criagdo
de cursos de formagéo pro-
fissional e capacitacdo de
agentes culturais das areas
do teatro, do circo e da
danga, fortalecendo o mer-
cado de trabalho com grupos,
atores, diretores e demais

a) Criar mecanismos de
incentivo a produgdo das
Artes Cénicas, envolvendo
a formagédo de profissio-
nais e a capacitagdao de
agentes multiplicadores na
area da danca e do teatro
com vistas a formagéo de
um mercado de trabalho
especializado

Implantagdo de 01 curso e de
05 oficinas regionais de teatro
e danca, capacitando 500 pes-
soas por ano no Maranhéo até
2025.
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profissionais d areas.
Fonte: Plano Estadual de Cultura do Maranh&o 2015-2025, p. 145.

A partir da leitura do Plano Estadual de Cultura do Maranhdo, evidencia-se que o
FEMATE, é assegurado como uma politica pablica de cultura voltada, principalmente, para o
publico escolar, que tem dentre diferentes objetivos propiciar a fruicdo e difusdo do teatro.
Para isso, esse plano tem como acdo, assegurar a realizagdo do Festival, numa perspectiva de
incentivar a criagdo de Festivais Regionais em todas as linguagens e segmentos artisticos.

No entanto, ndo conseguimos observar as estratégias, metas e acdes tracadas para
a proposta do FEMATE sendo executadas, haja vista as dificuldades apontadas em
entrevistas, pelos sujeitos participantes do grupo da gestdo do CACEM. A nocdo dessas
dificuldades é abordada um pouco mais a frente, especificamente no capitulo 1V.

Uma questdo interessante que ja podemos levantar aqui, € 0 seguinte
questionamento: Por que o FEMATE é colocado no Eixo Il — da Producéo e Difusdo Cultural,
uma vez que, este festival se comporta como uma a¢do cultural voltada para a educacdo e,
assim como 0 PNC néo possui metas especificas para esta area?

No sentido comparativo entre os dois Planos de Cultura, percebemos a auséncia
no Plano Estadual de Cultura do Maranh&o, de uma preocupacdo onde as agdes culturais
sejam trabalhadas no sistema educacional publico do Estado de maneira a fortalecer a cultura
e 0 ensino das linguagens artisticas. Essa caréncia se atrela ainda, a falta de se garantir a

democratizacdo do acesso aos bens culturais pela camada da educacgéo publica, pois, ao passo
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que o Plano Nacional de Cultura propde o fortalecimento da disciplina de Arte nas escolas, a
formacdo continuada de professores e 0 aumento das vagas em cursos de graduacao e pés-
graduacdo na area do conhecimento das linguagens artisticas, patrimonio cultural, a mesma
proporcao do nimero de bolsas de pesquisa € mantida (BRASIL, 2011).

Nesse sentido, ndo seria o caso de o Plano Estadual de Cultura do Maranhdo ter
pensado em um eixo que propusesse politicas publicas de cultura para a area da educacao,
alinhadas com a disciplina de Arte? N&o seria muito mais valido pensar e sistematizar
propostas que viabilizassem acgdes culturais dentro das escolas publicas em seus diversos
niveis da educagdo bésica? Além disso, ndo seria o caso do FEMATE, previsto no Plano
Estadual de Cultura do Maranhdo, ser pensado como um espago de formagao continuada para
os professores de Arte? E, assim como faz o PNC, ndo seria importante considerar que o
Plano Estadual de Cultura do Maranhdo refletisse sobre a criacdo e o fortalecimento de cursos
técnicos e de nivel superior nas areas de Arte e Cultura?

E valido destacar, que a Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), possui
apenas um curso superior em uma linguagem artistica, sendo este o curso de Mdsica. Diante
disso, a criacdo de cursos superiores nas outras linguagens - teatro, artes visuais e danca -, ndo
poderia entrar como meta, entendendo que o fortalecimento do ensino da arte é também uma
forma préatica de incentivar o consumo dos bens culturais?

Essas indagacdes ndo tém por objetivo serem respondidas nesta pesquisa, mas
acredita-se que podem ser melhor debatidas em um outro momento, no sentido de refletirmos
sobre o que o Estado do Maranhdo pensa acerca das politicas publicas para area de Arte.

A partir do estudo e andlise do Plano Estadual de Cultura do Maranh&o,
conseguimos perceber que suas propostas sdo vagas, ndo quantificam as porcentagens das
metas e acdes, tdo pouco definem quais mecanismos serdo criados para incentivar a producédo
das Artes Cénicas de maneira mais sistematica e continua.

A vista disso, vale trazer novamente & esta discussio a BNCC e destacar as
competéncias especificas para a area de linguagens e suas tecnologias com um recorte para 0
ensino médio, demonstrando por intermédio da competéncia de nimero 6 (Seis) 0 que o seu

texto sugere:

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir
producdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e criativa, com respeito
a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2017, p. 482).
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A Base direciona que, ao final do ensino médio, os educandos sejam capazes de
“fruir manifestacdes artisticas e culturais, compreendendo o papel das diferentes linguagens e
de suas relacbes em uma obra e apreciando-as com base em critérios estéticos” (BRASIL,
2017, p. 488).

Nota-se, portanto, que o Plano Estadual de Cultura do Maranhdo nédo tem
propostas aprofundadas de interse¢des entre as duas areas em destaque, sendo assim, torna-se
um plano fragil e inconsistente no sentido de refletir e fomentar politicas publicas de cultura
para a area da educacao.

Pensando no debate em como criar mecanismos para o fomento das Artes Cénicas
e dialogando com o contexto atual, trazemos para o cerne dessa reflexdo, a ultima chamada
estadual da Lei n° 14.150 de 12 de maio de 2021 - Lei Aldir Blanc (BRASIL, 2021) que, em
termos gerais, dispGe acGes emergenciais ao setor da cultura durante a situacdo de calamidade

publica decorrentes da pandemia de Covid-19. Para este efeito, destaca-se o Art. 9°:

Os espacos culturais e artisticos, as empresas culturais e as organizac@es culturais
comunitérias, as cooperativas e as beneficiadas com o subsidio previsto no inciso Il
do caput do art. 2° desta Lei ficardo obrigados a garantir como contrapartida no
prazo de 180 (cento e oitenta) dias, contado do reinicio de suas atividades, que
considerard a analise epidemioldgico-sanitéria de cada cidade e regido, a realizagéo
de atividades destinadas, prioritariamente, aos alunos de escolas publicas ou de
atividades em espacos publicos de sua comunidade, de forma gratuita, inclusive
apresentacdes ao vivo com a interagdo popular por meio da internet, em intervalos
regulares, em cooperagdo e planejamento definido com o ente federativo responsével
pela gestdo publica de cultura do local (BRASIL, 2021, on-line).

No art. 9° da Lei Aldir Blanc, elucidado acima, demonstra-se a proposi¢do do
Estado, em ambito Federal, em considerar alunos de escolas publicas como publico prioritario
dos produtos culturais. Em chamada estadual da Lei Aldir Blanc de 2021 para o Edital
n°07/2021 — Conex&o Cultural - Fomento a projetos (SECMA, 2021a) — que tinha como
propostas producdes artisticas inéditas, para realizacdo de eventos, cujos temas teriam que ter
relacdo direta e imediata com a area da cultura —, bem como o Edital n°® 12/2021 — Conexao
Cultural — Teatro e Circo (SECMA, 2021b) — que buscou selecionar e premiar producdes
artisticas na categoria Teatro e Circo —, ndo ficam estabelecidos o publico prioritario que tais
selecionados, em ambos os editais, deveriam contemplar.

Assim, no Edital n° 07/2021 — Conexdo Cultural — Fomento a projetos, dos
festivais de teatro selecionados nenhum elege o publico escolar como prioritario, tdo pouco

existe uma programacdo direcionada especificamente para o nivel basico de ensino,



55

acontecendo 0 mesmo com o Edital n°® 12/2021 — Conexao Cultural — Teatro e Circo. Por
outro lado, o que se exige em ambos editais € a classificagdo etaria livre.

Vale ressaltar que em 2020, o FEMATE, em sua 232 edi¢do, por conta do contexto
pandémico da Covid-19 aconteceu como mostra dentro da programacdo da XV Semana de
Teatro no Maranh&o com espetaculos convidados, e em 2021, o Festival ndo foi realizado.
Esses dados nos apontam e direcionam para uma pergunta que constantemente aparece ao
longo do caminho da pesquisa: Qual o lugar do FEMATE dentro da Secretaria de Estado da
Cultura, uma vez que o CACEM, instituicdo que promove o evento, estava’ ligado
diretamente a esta secretaria de cultura? E, com isso, outras indagacdes surgem. E a partir

desse constructo que se configura a complexidade do objeto em anélise.

* Em 13 de outubro de 2021, o CACEM sofreu transferéncia da Secretaria de Estado da Cultura para a Secretaria
de Estado da Educacdo, passando a pertencer ao quadro do Instituto de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhdo (IEMA), passa a se chamar: Centro de Ensino Profissionalizante de Artes Cénicas do Maranhéo.
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4 RASTROS DA MEMORIA: a histéria do teatro do Maranhao em recortes

Halbwachs (1990) inaugura no meio das ciéncias sociais a categoria de analise da
mem©ria coletiva, na qual postula que este fendbmeno ndo pode ser analisado sem levar em
consideracdo os contextos sociais que os individuos estdo inseridos. Em outras palavras, de
acordo com o autor, a memdria em sua totalidade ndo é apenas construida pela memoria
individual, em razdo da prdépria memdria individual ndo ser Gnica a um sujeito. Logo, as
lembrancas ndo sao isoladas do grupo social, sendo a memoria dividida em dois momentos. O
primeiro é caracterizado pela memdria pessoal, individual e est4 relacionada a personalidade
do individuo, e o segundo adentra o campo da coletividade. Para Halbwachs (1990), essas
duas nuances da memoria se fundem com frequéncia. A memoria individual em determinados
momentos se utiliza da memdria coletiva para nortear e cobrir lapsos.

A memoria de cada individuo € criada dentro dos espacos que ele convive, com
isso, a dindmica da memdria € um processo de troca entre um sujeito e a comunidade a qual
ele pertence. Assim, cada individuo contribui para a memoria coletiva e a comunidade
contribui para a memoria individual, em um processo de continua troca entre a memoria
individual e a coletiva.

Embora o autor tenha nos aferido que a memadria coletiva tem mais ligacdo com a
memoaria de um grupo especifico, a individual ndo deixa de ser coletiva quando se torna
individual. Essa condicdo, pode até parecer um contrassenso, mas quando entendemos que
essas duas classificacbes de memoria possuem seus status de independéncia, fica mais claro
compreender tal questéo.

Assim, “a memoria ndo estd inteiramente isolada e fechada” (HALBWACHS,
1990, p. 54), significando que a memoria individual estd atrelada a mudancas constantes.
Dessa maneira, caso seja necessario se reconstruir uma memoria individual, é preciso ser feito
mesmo que se tenha que apelar as memorias de outros individuos que compartilharam uma
dada experiéncia. Halbwachs diz que ambas as memorias sdo limitadas, no entanto, esses
limites néo sdo iguais.

A memoria também é constituida por aquilo que ndo vivenciamos, mas sabemos
por meio de informacOes, a exemplo dos acontecimentos historicos. Lembramos, sabemos,
mas ndo e algo que tenhamos experienciado. A este conjunto de memorias ndo vivenciadas,

chamamos de lembranca historica (memoria nagéo).
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O autor aponta ainda que a memoria historica se caracteriza por sinais exteriores,
que nos leva apenas para o afastamento de nés mesmos. Se a memdria coletiva ndo fosse
cheia de datas e fatos historicos, ela desempenharia apenas uma funcéo secundaria na fixacao
de nossas lembrancas. "Nao é na historia aprendida, € na historia vivida que se apoia nossa
memoria” (HALBWACHS, 1990, p.60).

O autor discorre sobre a memaria primeiramente dizendo que:

Nosso entorno material leva ao mesmo tempo nossa marca e a dos outros. Nossa
casa, nossos mdveis e a maneira segundo a qual estdo dispostos, o arranjo dos
cdmodos onde vivemos, lembram-nos nossa familia e os amigos que viamos
geralmente nesse quadro [...]. Nossa cultura e nossos gostos aparentes na escolha e
na disposicdo desses objetos se explicam em larga medida pelos elos que nos
prendem sempre a um grande nimero de sociedades, sensiveis ou invisiveis [...].
Cada objeto encontrado, e o lugar que ocupa no conjunto lembram-nos uma maneira
de ser comum a muitos homens (HALBWACHS, 1990, p. 131-132).

Ou seja, a memoria de um individuo é determinada por um conjunto de
particularidades, perpassadas por memdrias de outros sujeitos, dessa forma relaciona-se ao
grupo social onde 0 mesmo se insere. Interessante observar que Halbwachs destaca a relacéo
da memoria com os objetos de memoria e 0 espaco que 0s mesmos ocupam. Conforme o seu
pensamento, a memoria se modifica a cada espaco que o individuo se encontra, com isso, 0S
objetos passam a possuir um valor de memdria de acordo com o uso que o individuo faz dele.
Diante dessa reflexdo, o espago passa a ter um valor de memoria atrelado ao grupo que nele se
insere.

Pode-se aplicar esse raciocinio, por exemplo, quando se pensa a memdria do
individuo em relacdo a infancia atrelada a sua cidade natal. A casa de um parente, um passeio
em um parque em particular, um brinquedo, uma comida etc., tudo isso traz memarias
afetivas que foram construidas através de vivéncias com o0s grupos em que o individuo esteve
em contato no entorno de seu lugar de morada na infancia e com objetos e entidades que o
marcaram nesse espa¢o. Halbwachs defende que a memoria é trabalhada dentro desse sujeito
a partir das influéncias da sua familia, amigos e grupos de trabalho, por exemplo. Por essa
razdo, as memorias de uma pessoa podem ser as mesmas memdarias de outra que participa da

mesma comunidade. Para isso, 0 autor afirma que:

Assim se explica como as imagens espaciais desempenham um papel na memoria
coletiva. O lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro negro sobre o qual
escrevemos, depois apagamos 0s nimeros e figuras. [...] O lugar recebeu a marca do
grupo, e vice-versa. Entdo, todas as a¢fes do grupo podem se traduzir em termos
espaciais, e o lugar ocupado por ele é somente a reunido de todos os termos
(HALBWACHS, 1990, p. 133).
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Aqui, Maurice Halbwachs reafirma a sua tese de que os objetos e 0s espacos séo
determinantes na memoria coletiva de uma comunidade, pois 0 que se constri em um grupo
fica na memoria de todos, e mesmo se um dos individuos nao conseguir relembrar
determinado fato, sempre havera outro que o faca. Ndo se pode apagar as marcas de uma
memoria coletiva como se faz em um quadro em branco, os fatos vividos e memoraveis vao
permanecer na memdria coletiva da comunidade envolvida. Essa comunidade sempre estara

relacionada com o espaco no qual esté inserido. O autor exemplifica:

Porém, um acontecimento realmente grave sempre causa uma mudanca nas relacfes
do grupo com o lugar, seja porque modifique o grupo em sua extensdo, por exemplo,
uma morte, ou um casamento, seja por que modifique o lugar, quer a familia
enriqueca ou empobrecga, quer o chefe da familia seja convocado para um outro
posto ou passe a ter outra ocupacdo. A partir desse momento, ndo sera mais
exatamente 0 mesmo grupo, nem a mesma memdria coletiva; mas, a0 mesmo tempo,
0 ambiente material ndo mais serd o mesmo (HALBWACHS, 1990, p. 133).

Esse exemplo serve para entender que as relacdes interpessoais sdo determinantes
guando se busca manter uma memoria coletiva, e as grandes rupturas, os grandes
acontecimentos sdo do mesmo modo determinantes na dindmica espacial da memoria. Uma
morte que ocorre em uma casa muda toda a percepcdo memorial que se tinha desse lugar.
Qualquer pessoa gque passe por esse tipo de ruptura, consequentemente lembra de um lar onde
havia apenas memdrias positivas. Por certo, quem nunca teve um avd, tio, padrinho que
deixava brincar no quintal, na sala ou comer qualquer coisa? Enfim, que tenha construido
memorias felizes, positivas, e que apés um acontecimento tragico, como uma morte, um
acidente, uma briga ou uma violéncia, ndo conseguiu mais ver esse lugar como antes? A
mem@ria passa a ser estigmatizada por esse trauma, e um ou mais individuos (cada um com
seu ponto de vista) passardo a lembrar desse lugar como um lugar triste.

Dessa maneira, compreende-se que o lugar de memoria é um determinante nas
relagdes sociais dos individuos, e assim, os locais de memoria vao adquirindo valor, ao
mesmo tempo que grandes traumas modificam a memoria que o individuo guarda de cada
local. Ao final de tudo isso, a memoria coletiva é sempre modificada a cada grande evento
que se observa na dindmica da vivéncia de cada grupo social.

Para este estudo e por se tratar de um modo investigativo vasto, sendo abordado
nas mais diversas perspectivas tedricas, é importante destacar que a memaoria é um processo
de reconstrucdo o qual deve ser analisado, levando-se em consideragcdo a inexisténcia de
repeticdes lineares de vivéncias e acontecimentos, e sobretudo que a lembranga individual

estd baseada nas lembrancgas dos grupos sociais aos quais os individuos estéo ligados.



59

Halbwachs (1990) entra neste capitulo para falarmos de como a memoria,
especialmente a memoria coletiva é fundamental para compreendermos e analisarmos
fendmenos dados. O estudo da memoria neste trabalho é utilizado para subsidiar os dados de
pesquisa e reconstruir a historia do objeto pesquisado.

Para isso, é necessario que voltemos um pouco atras, vislumbrando os fatos a luz
do passado para compreender as transformacdes que o tempo escreveu. Este capitulo,
portanto, se dedica a remontar uma parte da memoria do teatro no Maranhéo e suas primeiras
instituicdes ligadas ao ensino do teatro, em ambito formal e informal, no sentido de concernir
0 ensino do teatro na educagéo basica no Maranhdo. E importante, pois, destacar que o intuito
ndo é remontar a histdria desde seu inicio. Diante desse fato, é entdo necessario darmos um
salto temporal, para nos localizarmos nos primeiros anos onde o ensino do teatro comeca a se

fazer presente na educacdo. Sobre isso, € interessante o destaque que Martins (2016) faz:

Assim, elaborar uma linha de pensamento historico, reflexivo e critico acerca da
Histéria do Teatro no Maranh&o, é um desafio ainda em aberto aos estudiosos desse
campo. Essa tarefa se apresenta cada vez mais urgente, haja vista que os fendbmenos
teatrais e suas implicacOes sociais € politicas s6 podem ser entendidas se os fatos do
passado, as imbricacdes que decorrem desse fendmeno, forem desocupadas e
facilitas, desse modo, pormenorizadas com entendimento do passado (MARTINS,
20186, p. 35).

Antes que comecemos a investigar como se deu a entrada do teatro na educacéo
formal do Maranhao, € preciso entender como o fazer teatral e seus recomegos impulsionaram
0 processo de ensino-aprendizagem em instituicGes ligadas a linguagem. Para tanto, a
proxima secdo apresenta um réapido recorte da pratica teatral feita no Estado e seus

desdobramentos para a pedagogia do teatro.

4.1 As instituicOes de teatro no Maranhéo

O teatro do Maranhdo em sua forma pratica experimentou variagcfes, entre
momentos de apogeu e declinios, demonstrando as fragilidades de se manter uma constancia
crescente nas artes cénicas. E ainda mais fragil a documentacio dessa memoria, marcada por
pouquissimas pesquisas de determinadas épocas e que faz restar alguns lapsos temporais e
muito a pesquisar e registrar.

Dentre os momentos efervescentes na cena maranhense, colocamos em destaque

um periodo de intenso movimento. Em 1970, o teatro brasileiro experimentou um periodo de
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transicdo e de muitas dificuldades, pois o pais se encontrava em plena recessao devido a
ditadura militar instituida em todo territério nacional.

Em um cenario politico cadtico, de extrema censura a partir da instalacdo do Al-5,
em 1968, o movimento teatral brasileiro adentrou a década de 1970 arrastando um sentimento
de vazio e sentindo o0 peso da crise econdmica no pais. Um movimento marcado por simbolos
de resisténcia, sempre buscando novas formas para a criacdo artistica. Embora esse fosse o
contexto naquele momento, o teatro e aqueles que o faziam sentiram a necessidade de
coletivizagdo, de produzir uma arte que néo estivesse interessada somente no individual.

A partir desse pensamento, onde o coletivo passa a ser uma alternativa, oS
agrupamentos se tornam praticas reais de se fazer teatro, “principalmente no Sul, Norte e
Nordeste, onde a féormula de empresa se inviabiliza” (BORRALHO, 2005, p. 27).

Paradoxalmente, na década de 1970 os grandes grupos como o Teatro de Arena e
0 Teatro Oficina comecaram a se dissipar devido aos exilios de seus principais integrantes,
Augusto Boal e Zé Celso M. Corréa, respectivamente. Desse modo, é construido o panorama
nacional acerca do teatro em 1970. “O que ¢ incontestavel ¢ que, na década de 70, o grupo
como forma associativa de criacdo e producdo foi a formula que garantiu a manutencdo do
teatro e seus espetaculos” (BORRALHO, 2005, p. 28).

Segundo o autor, ¢ “somente a partir do inicio da década de 1970 € que o teatro no
Maranhdo comeca a experimentar o peso da relagdo com o panorama nacional”
(BORRALHO, 2005, p. 28). Assim, o Estado entra na mesma forma de fazer e pensar teatro a
partir de agrupamentos. O autor salienta ainda que esses grupos, na verdade, eram formados
por duas ou trés pessoas e, no entanto, ndo havia uma preocupacdo e COmMpPromissos
constantes, uma vez que, essas pessoas nao viviam apenas de arte.

E a partir da criagdo de grupos como o Teatro Experimental do Maranhdo
(TEMA), criado e dirigido pelo bailarino Reynaldo Faray, que ao final dos anos de 1950,
surgiu 0 Clube das Maes, reunindo mulheres da alta classe Ludovicense. Tendo sido
convidado a ser professor de ballet classico, o ator e bailarino, montou véarios espetaculos
infantis com a participacdo de criancgas e adolescentes no elenco, no entanto esse publico era
pertencente as familias abastadas da cidade. O projeto de teatro-educacdo, mesmo ainda nédo
tendo o nome de Reynaldo Faray naquela época, é a primeira semente para pensarmos como
nasce a ideia de experiéncia artistica voltada para grupos em idade escolar de ensino basico,

mesmo que o projeto do Clube das Maes ndo estivesse ligado a uma escola especificamente.
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Sobre o TEMA, ¢ importante apontar que na década de 1960 o grupo “representou
uma verdadeira ‘fronteira temporal’ no teatro maranhense. Uma revolucdo estética”
(BORRALHO, 2005, p. 30-31). Mesmo sendo um dos principais grupos a romper com 0
pensamento estético vigente naquela época no Maranhdo, o TEMA era visto pelos demais
artistas como um grupo formado pela elite de Séo Luis, que se preocupava com o publico
popular. No entanto, esse desinteresse ndo era criticado, pelo contrario, o grupo acabava se
tornando uma referéncia na década de 1950.

Mesmo com as contradicBes e as reviravoltas que o TEMA protagoniza, ele é
apontado por Borralho (2005) como o precursor para a ideia de formagdo de grupos na
capital. Foi somente no inicio da década de 1960 que o grupo, iniciando as suas viagens
nacionais e participacGes em festivais de teatro, e observando outras producfes, comegou a
desejar mudancas no seu repertorio dramaturgico e na forma de sua encenacgdo. A partir desse
contexto, 0 TEMA é reconhecido na histéria do teatro do Maranhdo como um dos grupos que
operou uma revolucdo no campo estético da linguagem.

O Teatro de Férias do Maranhdo (TEFEMA), por sua vez, tinha como integrante
Tacito Borralho que também coordenava e dirigia 0 grupo Chamat6. Da unido desses dois
altimos grupos, surgiu em 1972 o Laboratdrio de Expressdes Artisticas (LABORARTE), que
mais tarde acabou por influenciar a criagdo do Grupo Independente de Teatro Amador
(GRITA). Com isso:

O movimento de teatro amador no Maranhéo foi crescendo, foi tomando ciéncia de
gue ndo era um movimento isolado, embora ainda sem suporte da discussao politica
ja amadurecida pelos debates e lutas estudantis, que, infelizmente, em S8o Luis ndo
foram forte o bastante para influenciar os movimentos artisticos emergentes
(BORRALHO, 2005, p. 34).

Dentre esses grupos, 0 LABORARTE, nascido no seio da periferia do bairro do
Sacavém, ganha aqui um lugar de destaque, pois, para além de um agrupamento, acabou por
se tornar um forte movimento estético-politico, que além disso era comprometido com
projetos de cursos basicos voltados para todas as areas artisticas que o grupo trabalhava. O
LABORARTE surge com a proposta de se constituir como um laborat6rio de pesquisa em
diferentes linguagens e expressdes artisticas, buscando uma integralizacdo entre elas, mas ao
mesmo tempo, respeitando seus conhecimentos especificos.

Para isso, 0 grupo era organizado de acordo com uma estrutura Departamento-
Laboartorio, que se dividia em: Departamento de Artes Cénicas, Departamento de Fotografia

e Cinema, Departamento de Som, Departamento de Artes Plasticas, Departamento de
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Propaganda e Divulgacgédo e Departamento de Imprensa. De todos esses setores, 0 que mais se
destacava era o de Artes Cénicas, pois a maioria dos componentes do grupo estavam ligados
diretamente a esta linguagem.

Embora ndo tenhamos registros de como se dava os projetos de arte-educacédo
oferecidos pelo LABORARTE, é perceptivel a sua influéncia no campo, principalmente no
que diz respeito a constru¢do dos primeiros passos em direcdo a esta teméatica. Essa mesma
relevancia cabe ao grupo Grita. Assim, “desses grupos, os unicos que ainda sobrevivem sao o
LABORATE e o GRITA, coincidentemente os que mais se ligaram as acfes educativas e
culturais” (SANTANA, 2003, p. 26). Ainda a vista disso, vejamos o0 que Santana

complementa:

No sentido de formular uma primeira conclusdo acerca da presenca do teatro na
educagdo ludovicense, considera-se que mesmo com a revolugdo cénica que se deu
entre os séculos XIX e XX - na qual foram concebidas propostas que deram novos
rumos ao teatro e especialmente a arte do ator, exigindo um tipo de formagdo bem
diferente daquela que se prendia a convengdes fixas e aproximando o palco da
escola (SANTANA, 2003, p. 28).

Esses fatos vdo acontecendo no decorrer dos anos, até adentrarmos na década de
1990, melhor explorada na secdo seguinte.

Segundo Freitas (FREITAS, 2010 apud MARTINS, 2016, p. 52), em meados dos
anos de 1980, o teatro feito no Maranh@o - que nas duas décadas passadas experimentou
momentos de ascensdo - comecou a declinar, por que ndo atendia mais aos anseios do publico
e menos ainda dos atores. E nesse contexto que se da a saida de Tacito Borralho do
LABORARTE e comeca a ser desenhado o surgimento da Companhia Oficina de Teatro
(COTEATRO).

A COTEATRO passa entdo a ser um importante grupo que colabora com “agdes
formativas no final do século XX em S&o Luis que culminaram num centro de formacéo de
referéncia no Maranhdo no quesito formagdo de atores” (MARTINS, 2016, p. 52). A
COTEATRO? surge com caracteristicas de uma cooperativa e tem dentre os seus feitos a
renovacao da cena de S&o Luis durante a década de 1990.

O periodo entre o final da década de 1970 e o comego da década de 1990, é um
quadro em branco, um buraco na memoria do teatro do Maranhdo, assim se configura como

um espaco de flutuacdo, mas, para além disso, um espaco aberto a investigacdes.

> A COTEATRO nasce como uma cooperativa, mas em 1992 ganha o status de Companhia, passando a se
chamar de Companhia Oficina de Teatro.
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Voltando a COTEATRO, Martins (2016) afirma que a companhia se origina com
carater de congregacdo entre artistas, professores de Arte e técnicos em atividades artisticas.
Em sua analise sobre esta companhia, Martins faz um destaque bastante interessante para esta
pesquisa:

Ora, pela pequena descri¢do parafraseada contida no Capitulo | do Estatuto da
Cooperativa Oficina de Teatro, percebemos alguns aspectos bem curiosos. O
primeiro seria a abertura da cooperativa para acfes de professores, apresentando
aqui a importancia desses profissionais na alimentacdo das linguagens e, sobretudo,
na formacdo de plateia nas escolas. Esses profissionais fazem a mediacdo entre o
contedo aprendido em sala de aula e a apreciacdo da obra de arte, dupla atividades
fundamentais na formacdo critica e sensivel de criangas, jovens e adultos
(MARTINS, 2016, p. 63).

Vimos com a afirmacdo do autor, que é com a COTEATRO que a ideia de
formacdo de plateia e mediacdo surge pela primeira vez no escopo das agdes dos
agrupamentos de teatro na cidade. Assim, a COTEATRO marca a sua presenca no que viria a
ser algum tempo depois, tema amplamente debatido e caro ao fazer teatral e sua pedagogia em
ambito nacional.

Outro aspecto fundamental para entendermos como a COTEATRO estava

comprometida com a questdo da formacéo e que é destacada por Martins é:

No terceiro ponto, essa cooperativa comprometeu-se com algo, que consideramos
fundamental, sem o qual proposi¢cdes e investidas artisticas ndo se sustentam por
muito tempo: a formacdo. Esta se apresenta tanto no formato espetaculo, quanto na
concepgdo convencional de ensino, com a proposicdo de cursos livre e regulares.
Dai se tem um indicativo da tendéncia formativa que tal agregacdo de artistas tem
(MARTINS, 2016, p. 63).

E inquestionavel as pretensdes da COTEATRO de fazer um trabalho formativo a
partir do teatro, seja ele de formacéo profissional ou uma formagdo mais voltada para o
publico. A vista disso, podemos concluir nesta se¢do que a preocupaGido com a experiéncia
artistica e a formacdo de pablico em S&o Lufs nasce na década de 1990 com a COTEATRO®.

A COTEATRO foi responsavel por escrever na histdria do teatro ludovicense
novos paradigmas ao final do XX, como bem aponta Martins (2016, p. 82), “o processo de
criacio e encenacdo do espetaculo Edipo Rei se configurou como espaco fecundo de
conhecimento”. Com 0 processo de Edipo Rei, a COTEATRO tornou uma ideia antiga, em

realidade: a de aliar conhecimento pratico as teorias acerca do teatro. Desse modo, a

® Em fontes pesquisadas ndo ha registros de como se davam essas a¢des da COTEATRO em relagdo a formagéo
de plateia. Somente Martins (2016) fala sobre o assunto de maneira superficial.
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companhia passou a perceber a relacdo dialdgica que existe entre teatro e conhecimento, com
isso, € salutar fazer um destaque do que o autor supracitado relata:

A relacdo pedagdgica que pode ser estabelecida num processo de criacdo cénico,
quando possibilitada, enseja os atores a se envolverem nas etapas da criacdo,
desenvolvendo habilidades que em outros momentos estavam adormecidas. Em Séo
Luis a relacdo ensino aprendizado dos artistas da COTEATRO, que nesse
mecanismo se instrumentaliza com teorias e praticas, ocorreu de forma sutil. Em
meio a uma criag8o artistica o conhecimento foi-se estabelecendo através das trocas
de saberes (MARTINS, 2016, p. 83).

O elenco do espetaculo Edipo Rei foi formado por pessoas que anteriormente
fizeram o curso de férias oferecido pela Companhia, que serviu de base para a selecdo dos
atores. Os cursos livres oferecidos pela COTEATRO sdo um ponto importante para esta
pesquisa, pois como é visto adiante, é a partir desses cursos que se constitui o CACEM, e
compreender a sua génese é um passo determinante na compreensdo do objeto da pesquisa em
tela.

Outro destaque bastante interessante e de suma importancia, para além de aliar
teoria e pratica nos processos criativos, é o fato da Companhia ter se preocupado com uma
questdo muito cara ao fazer teatral: o publico. Com a COTEATRO e a partir da encenacao de
Edipo Rei, os atores perceberam o interesse do publico em compreender a linguagem. Com
isso, a COTEATRO no inicio da década de 1990, mesmo sem pretensfes, deu inicio a um
processo de formacdo de plateia’.

Ainda que a Companhia, a priori, ndo tivesse a intencdo de criar um projeto de
formacéo de plateia, a iniciativa veio a reboque das acdes desenvolvidas durante a temporada
de Edipo Rei. Martins (2016) esclarece essa questdo quando afirma que “o Curso Livre de
Formacdo de Atores da COTEATRO surgiu de algumas necessidades basicas, como formar
artistas, formar elenco e, consequentemente, uma plateia” (MARTINS, 2016, p. 92).

Percebemos assim, que o objetivo direto da COTEATRO, ao oferecer esses cursos
livres, estava voltado para formacdo do ator, mas de alguma maneira esses espacos de
formacdo acabaram por abrir caminho para um objetivo indireto, se direcionando a plateia.
Dessa forma, com a crescente procura pelos cursos livres de teatro, a criacdo de algo mais
institucionalizado, a exemplo de um curso profissionalizante para a formacdo do ator, se

tornou uma demanda urgente.

7 Martins (2016) usa esse conceito para falar sobre as a¢des desenvolvidas pela COTEATRO nos anos de 1990
para se referir ao trabalho de formagao de publico que a Companhia desenvolvia.
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E nesse contexto de grande movimentacdo na cena ludovicense, que em 1997
nasceu 0 CACEM. Essa escola, assim, surge do desejo de se ter no Maranh& um curso
profissionalizante de formacdo de atores a nivel de uma educacdo formal, regulamentada,
dentro dos parametros oficiais.

O CACEM se constituiu, entdo, como um centro de formacéo de atores de nivel
bésico em 1997 (MARTINS, 2016). Néo se pretende aqui, falar sobre 0 CACEM de maneira
extensiva®, mas compreender como esta escola advinda do desejo coletivo da COTEATRO,
pensa e sistematiza o Festival Maranhense de Teatro Estudantil, uma vez que a escola é a
instituicdo que coordena o evento.

Como o CACEM nasce dos desejos de se ter na cidade um curso que fosse capaz
de contemplar a formacdo do ator em um nivel mais institucionalizado, e entendendo a
importancia da profissionalizacdo da categoria, a escola monta uma grade de disciplinas que,
naquele momento, daria conta dessa formacdo, assim o Centro de Artes Cénicas do
Maranh&o, se torna um instrumento de profissionaliza¢ao da arte do ator.

Embora a escola nasca a partir desses anseios pela profissionalizacdo do trabalho
do ator, havia, segundo Martins (2016), uma concepc¢do ainda maior para Tacito Borralho.
Segundo o autor, para Borralho a escola ndo deveria ser um espaco apenas para aqueles que
faziam teatro, mas para todos que quisessem conhecer a linguagem mesmo sem
compromissos profissionais. Desse modo, é perceptivel que a criacdo do CACEM néo estava
limitada apenas a formacdo profissional, mas algo maior envolvia a ideia de se criar uma
escola de teatro: a ideia de se ter uma congregacdo de pessoas dispostas a experienciar o
teatro.

Além dos grupos mencionados e suas relevantes contribuicdes para o surgimento
da pedagogia do teatro no Maranhdo, coloca-se aqui em destaque, outro nome que foi da
mesma forma bastante importante para a formacao de um pensamento estético pedagogico. A
professora Nerine Lob&o®, que em 2006, como gestora do Teatro Arthur Azevedo, deu inicio

ao projeto do Nucleo de Arte-Educacdo (NAE):

[...] com o objetivo de oportunizar a criancas e adolescentes dos ensinos
fundamental e médio da rede publica estadual que estudassem em escolas proximas
ao TAA, aulas de teatro dentro de suas proprias dependéncias, ja que havia salas

8 para compreender toda a historia da criacdo do Centro de Artes Cénicas do Maranhdo, indica-se aqui o livro de
Gilberto dos Santos Martins, de publicacdo de 2019, sob o titulo: Centro de Artes Cénicas do Maranhdo
(CACEM): memorias e resisténcias de uma escola de teatro.

% Nerine Lobdo é graduada em Artes Cénicas, cenografa, cineasta e professora aposentada do Departamento de
Avrtes da Universidade Federal do Maranhéo.
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adequadas para a realizacdo de tais atividades e que pela parte da manha ficavam
ociosas (FONSECA, 2013, p. 20).

O NAE, sob coordenacdo do professor Josué da Luz, recebeu em parceria com a
Secretaria de Estado da Educacdo (SEDUC) fardamentos para os alunos e pagamentos aos
professores, e em colaboracdo com a Secretaria de Estado da Cultura (SECMA), adquiriu o
financiamento aos espetaculos montados e a sua sede, localizada no proprio Teatro Arthur
Azevedo.

O projeto do NAE, criado por Nerine Lob&o, se alicerca na justificativa de
“promover um intercambio Escola e Teatro” (FONSECA, 2013, p. 21). Aqui, ja conseguimos
observar um maior dialogo entre as duas secretarias de Estado a fim de garantir a permanéncia
e a existéncia do projeto que existe até os dias atuais. E, da mesma maneira que o Festival
Maranhense de Teatro Estudantil, o NAE se projeta numa “perspectiva de contribuir com a
formagdo de apreciadores da obra teatral” (FONSECA, 2013, p. 26).

A partir desse resgate da memoria do teatro no Maranhao e seus principais agentes
e fazedores, podemos observar que a formacdo de um puablico que seja conhecedor dos
codigos linguisticos do teatro ndo é algo recente. Pelo contrario, notamos que essa
preocupacdo com a formacdo do publico caminha lado a lado com a prépria formacdo do
artista de teatro. Essas nuances nos apontam que ter um publico capaz de ler uma obra teatral
de maneira critica e reflexiva sempre esteve no bojo dos projetos que se predispdem a pensar
que o teatro, por si sO, € um instrumento pedagogico.

No entanto, é salutar observar quais mecanismos desses projetos acionam para
manter uma continuidade e qual o papel do Estado dentro desses projetos, uma vez que é
dever do Estado assegurar politicas publicas de cultura, bem como, 0 acesso a esses bens de
maneira democréatica. E ainda mais importante destacar que todos 0s projetos acima
mencionados, sdo marcados fortemente pela presenca de arte-educadores, essa caracteristica
denota que, essas figuras incansaveis, sdo 0s principais agentes da mudanca.

Vimos, portanto, como 0s grupos de teatro e as instituicBes ligadas a linguagem
colaboraram para que o ensino do teatro surgisse de maneira institucionalizada na educagéo

do Estado, essa discussdo é melhor aprofundada na secédo seguinte.

4.2 O ensino do teatro em Sao Luis: inicio, meio e continuidades
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Em um contexto geral, quando nos debrugamos sobre a historia da estruturacéo e
formacdo do pensamento artistico e estético no Brasil, nos deparamos com um pensamento
construido sob bases elitistas, advindas da Missdo Artistica Francesa, chefiada por Joaquim
Lebreton, e que tinha como objetivo inserir 0 pais no contexto artistico do século XIX, para
satisfazer as necessidades da corte recém-chegada de Portugal.

Em nivel formal, a génese do Ensino da Arte no Brasil comegou a se construir a
partir da criacdo da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, que logo depois passou a se chamar
Academia Imperial de Belas Artes, durante o reinado de D. Jodo VI. Em razédo desse contexto,
a Arte no Brasil herdou um status classista e por muito tempo se perpetuou nesse lugar. E,
portanto, essa a Vvisdo inicial do Ensino de Arte no pais, elitista, culta e com o propdsito de
apenas servir a si mesma.

Com o avango dos anos, e um pouco mais de um século, em 1961 foi promulgada
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 4024/61), que, enfim, instituiu as
diretrizes para a educacdo no Brasil e indicava o ensino da Arte como atividade complementar
e ndo obrigatdria para o nivel médio.

Uma década depois, a LDB passou por mudancas significativas no que tange o
campo da Arte. Assim, a partir da LDB de 1971 — Lei 5.692/71 (BRASIL, 1971) — comecou a
entrar em vigor o Ensino da Arte, integrando a disciplina de Educacdo Artistica (mdsica, artes
plasticas e teatro). E neste momento que nasce a ideia de polivaléncia para os professores de
Arte, uma heranca debatida e polémica até os dias atuais - brevemente comentada em paginas
anteriores. Na pratica, a Educacdo Artistica era um ensino que abordava todas as linguagens,
consequentemente, isso gerou a exclusdo dos saberes especificos de cada area.

Sob a perspectiva da LDB de 1971, o ensino da arte tinha por objetivo, dentro do
curriculo escolar, desenvolver nos alunos o gosto pela arte e pelas manifestacdes culturais de
uma maneira mais ampla. Ainda que a legislacdo empurrasse o professor de Arte para a
polivaléncia, o que se sobrepunha era o ensino das artes plésticas, pois os professores se

sentiam despreparados em ministrar aulas das demais linguagens. Desse modo,

mesmo que a intencdo da educacdo artistica fosse colocar a arte em funcdo da
educagdo global do individuo, as praticas pedagdgicas relacionadas a essa disciplina
privilegiavam as artes plasticas. Notamos que na pratica o profissional responsavel
pela educacdo artistica encontrava certa dificuldade em abordar as quatro linguagens
artisticas (MARTINS, 2014, p. 35).
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E importante destacar que ainda estamos imersos nessas dificuldades, pois com a
polivaléncia instituida entre os professores de Arte, o conteddo mais privilegiado continua
sendo o das artes visuais.

Com as discussOes e debates acerca da educacdo, o ensino foi dividido em dois
niveis: a Educacdo Basica e a Educacdo Superior. Nesta conjuntura, a LDB de 1971 havia
sido revogada, passando a valer a Lei 9.393/96, que orienta essa divisao.

Com essas modificacGes, e a partir do processo de implantacdo da Lei de
Diretrizes e Bases, 0 MEC prop6s mais trés novos documentos que visavam a melhoria do
ensino, tendo sido elaborados visando a construgdo dos curriculos escolares. Em vista disso,
foram criados o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, os Parametros
Curriculares para o Ensino Fundamental e os Parametros Curriculares para o Ensino Médio.

No universo da Arte, a LDB de 1996 passou a solidificar de vez a obrigatoriedade
do Ensino da Arte em toda a Educacdo Bésica, compreendendo que “o ensino da arte
constituira componente obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, p. 16). Nesses documentos
sdo apresentados os contedos obrigatérios que devem compor cada curriculo para a area de
arte. Em seus referenciais e parametros estdo as recomendacBes, constituidas como
orientac@es oficiais para a pratica pedagogica.

A contextualizacdo do ensino da arte no Brasil em sua estrutura formal se faz
necessaria, mesmo que ligeiramente, para compreendermos ndo apenas como chegamos ao
momento atual, mas também, estabelecermos conexdes entre as areas especificas. Sabemos,
pois, que o ensino formal da arte dentro das leis educacionais foi engendrado a partir de
muitos debates e de muitas lutas.

Inserindo-nos objetivamente no tema desta secdo, 0 ensino do Teatro em Sao
Luis, Santana (2003) recria 0s passos dessa caminhada ao discorrer sobre o assunto. O autor
faz um resgate sobre A presenca do Teatro na Educacéo Ludovicense, titulo de seu artigo, que
aborda essa tematica desde o inicio até a data de sua publicacéo.

A prética do ensino da Arte de maneira sistematizada e considerando as
linguagens artisticas, assim como em todo territorio nacional, no Maranhéo, se deu inicio a
partir da década de 1970 com a Lei 5.692/71 que estabeleceu a disciplina de Educacéo

Artistica. A presenca do teatro no Maranh&o, como coloca o autor,

[...] se deu de maneira semelhante a de outras localidades brasileiras, com uma
primeira fase voltada para o teatro catequético; a presenca ocasional de grupos
estrangeiros ou sulistas durante todo o periodo colonial e mesmo ap6s o advento da
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Republica; a construcdo de prédios em decorréncia disso a necessidade de formagao
de elencos (SANTANA, 2003, p.22).

Conforme o destaque acima, fica evidente os primérdios da formacéo do teatro no
estado e como esta traz consigo as necessidades de se desenvolver um pensamento estético
acerca do teatro, sendo além disso notoria, a urgéncia de espacos voltados para o ensino das
artes cénicas.

Santana (2003) chama aten¢do para uma caracteristica do teatro nos séculos XIX e
XX, ao salientar que mesmo com as revolucGes no ambito teatral, o ensino do teatro nesse
periodo foi inexpressivo se compararmos a outros locais do Brasil. Essa problematica ocorre
tanto em relacdo as concepcgdes estéticas quanto no que diz respeito as praticas pedagdgicas.
Diante disso, observa-se que a formacdo de grupos de teatro, de cursos a niveis técnico e
superior aconteceram de maneira tardia, atingindo diretamente o ensino do teatro na educacgéo
bésica de Sao Luis.

A nivel estadual, o ensino da Arte se faz presente no contexto escolar com o
surgimento do primeiro curso de arte oferecido pela UFMA em 1970. Na medida em que o
fazer teatral ganhava forca com as producdes dos grupos locais, as leis voltadas para a
educacdo também se fortaleceram, permitindo com que o ensino do teatro na educacao basica
se tornasse uma realidade a partir da criacdo da habilitacdo em artes cénicas na década de
1990. Esse fator em conjunto a criacdo do curso profissionalizante de formacéo de atores a
nivel médio, em 1997, (MARTINS, 2019) é de extrema importancia para compreendermos
como se estabelece o ensino da linguagem teatral em espacos formais na capital. Houveram
sim, outros feitos que contribuiram para a progressao do ensino do teatro de carater formal na
cidade, mas para esta pesquisa vamos nos deter somente a estes dois aspectos.

Para evidenciar esta afirmativa, Santana diz:

Contudo, somente nos anos de 1990 o teatro inseriu-se de uma maneira mais ativa
nas escolas da cidade e é inegavel que isso se deu mediante a integracdo da
habilitagcdo Artes Cénicas ao curso de Licenciatura em Educacdo Artistica da UFMA
- criava-se o primeiro ambiente formal de preparacdo de pessoal nesse ramo do
conhecimento, em todo o Estado do Maranh@o! (SANTANA, 2003, p. 31- 32).

Dessa maneira, se da o inicio do ensino do teatro na educagdo Ludovicense, e
infelizmente, passados trinta e um anos, apenas a UFMA — Campus S&o Luis, continua sendo
a Unica instituicdo de nivel superior a oferecer o curso. Inicialmente, esse ensino surgiu com a
Licenciatura em Educacgdo Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas em 1990, e em 2005,

com a primeira turma do curso especifico em Licenciatura em Teatro. Em 2008, por meio do
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programa Pré-Licenciatura™ em Teatro, a UFMA abriu seletivo para discentes nos municipios
de Pinheiro e Imperatriz, formando apenas uma turma, pois, 0 programa nédo teve
prosseguimento.

Desde a década de 1990, com a habilitacdo em Artes Cénicas e posteriormente
com a Licenciatura em Teatro, conseguimos observar um crescimento na area de Teatro
voltada para o ensino formal. A criagcdo dos cursos supracitados possibilitou que o ensino
basico da capital experimentasse de maneira mais aprofundada a linguagem do teatro. Desse
modo, é possivel igualmente perceber que pesquisas praticas e teodricas relacionadas ao tema
do teatro na educagéo tiveram um salto bastante interessante. Para elucidar essa afirmativa,

recorre-se ao que Santana diz:

No que diz respeito as informagdes veiculadas na agenda dos cadernos culturais, a
analise da série historica evidencia que ocorreu um crescimento nos Ultimos treze
anos tanto no ndmero de espeticulos quanto nas oportunidades de iniciacdo e
aperfeicoamento. Considerando-se que sdo poucas as referéncias a esse tipo de
atividades nos jornais de 1975 e 1988, aumentando a seguir, infere-se que foi no
decorrer da década de 1990, sobretudo em periodo mais recente, que as atividades de
iniciacdo e aperfeicoamento na linguagem teatral tiveram maior repercussdo na
cidade, através de oficinas que apresentavam titulos como ‘sensibilizagdo teatral’,
‘iniciacdo teatral’, ‘interpretacdo teatral’, ‘historia do teatro e da danca’, ‘teatro de
bonecos’, ‘teatro performatico’, ‘expressdo corporal’, ‘mimica’, ‘inicia¢do ao teatro
e relaxamento’, ‘danca popular’, ‘danca educativa’, dentre outros (SANTANA,
2003, p. 29-30).

Diante do exposto, observa-se que a década de 1990 fica marcada na histéria do
ensino do teatro no Maranhdo, como um periodo bastante promissor e em pleno
desenvolvimento. Assim, pode-se afirmar que “se a arte passou a frequentar a educagéo, isso
aconteceu como reflexo das exigéncias sociais que se apresentaram no decorrer do processo
historico contemporaneo” (SANTANA, 2003, p. 37).

Alguns fatores importantes devem ser levados em consideracgdo para a presenca do
teatro na educacdo ludovicense, como as novas praticas artisticas no meio cultural e os
eventos voltados para a area de Artes Cénicas na capital, responsaveis por proporcionar o
desenvolvimento de uma relacdo mais proxima com o fazer teatral, na cidade.

Com isso, refletindo sobre as viradas na cena contemporanea e sobre as
possibilidades para a area da educacao, Pereira (2013) apresenta uma pesquisa que se dedica a

olhar para a primeira década dos anos 2000. Interessado em compreender o processo de

19 5 pre-Licenciatura oferece formacdo inicial a distancia aos professores em exercicio nos anos finais do ensino
fundamental ou médio das escolas publicas. Ocorre em parceria entre as instituicdes de ensino superior,
implementando cursos de licenciatura a distancia, tendo duracdo igual ou superior & minima exigida aos cursos
presenciais, de maneira que o professor-aluno mantenha, concomitantemente, suas atividades docentes.
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criacdo e apreciagdo do teatro na contemporaneidade, o autor busca entender o ensino do
teatro no ambito da experiéncia estética, da criacdo e recepcdo de espetaculos, discutindo a
figura do artista-docente enquanto agente articulador entre arte e educacéo.

Aqui nos interessa 0 que Pereira (2013) articula enquanto aporte tedrico para
analisarmos a pratica do teatro na educacdo béasica e como “a ideia de experiéncia estética
tornou-se uma questdo relevante para a educacgéo, o que inseriu importantes debates acerca da
renovacgdo do processo ensino/aprendizagem em teatro na escola” (PEREIRA, 2013, p. 138).

Sabemos que o teatro, ao adentrar o ambiente escolar, ndo visa apenas transferir
conhecimento, mas busca sobretudo aproximar a comunidade junto a uma educacao estética
que seja significativa, de forma a construir o contato dos educandos com obras artisticas.
Dessa maneira, 0 teatro na escola contribui para que os educandos passem a adquirir
experiéncias estéticas, se transformando em sujeitos da experiéncia.

Segundo Pereira (2013), o sujeito da experiéncia

é aquele que se deixa marcar pelas ocasides, se propde a ser uma superficie sensivel
que, diante de determinados acontecimentos, consegue refletir criticamente sobre os
fendmenos da sociedade e esta para além das opinides que indiquem o certo errado
(PEREIRA, 2013, p. 139).

Vimos que o autor faz uma abordagem acerca da importancia do teatro na escola,
mas lanca aos leitores outra questdo salutar, que envolve diretamente a sua pesquisa, que é a
presenca do teatro contemporaneo em sala de aula. O autor faz um destaque para o teatro
contemporaneo como uma corrente estética ligada ao nosso momento atual, que reflete os
valores culturais da nossa sociedade. Por conseguinte, é preciso que esta corrente se faca
presente nos discursos estéticos e que esteja presente nas producgdes artisticas das escolas. 1sso
por que

os eventos culturais e as atividades estéticas, quando realizadas nas escolas,
aproximam as relagBes entre universo artistico e o educacional, diminuindo suas
distancias em relacdo a producdo e a apreciacdo artistica, fazendo com que a
formacdo de plateia seja pensada no &mbito da experiéncia estética concreta, dentro
da comunidade escolar (PEREIRA, 2013, p. 141).

Desse modo, para o autor, é importante pensarmos que o teatro contemporaneo na
escola oferece possibilidades de reflexdes em torno do que os alunos vivenciam. A partir
dessa concepgdo, o teatro contemporaneo proporciona “o exercicio de uma cidadania critica
diante da sociedade atual e possibilita 0 contato com alguns saberes eminentes deste tipo de
teatro” (PEREIRA, 2013, p. 143).
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Com a andlise das pesquisas supracitadas, podemos observar que o ensino do
teatro na educacdo basica do Maranhdo teve uma progressdo inicialmente de maneira
acanhada na década de 1990, com o curso de Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas, e posteriormente, com a criacdo do curso de Licenciatura em Teatro no inicio dos
anos 2000. Com isso, podemos afirmar, que ndo s6 o ensino do teatro em ambito formal
ganhou forca e um expressivo desenvolvimento, mas também, o préprio fazer teatral do
estado, na medida em ambos aspectos possuem um mecanismo de ligacdo entre si, como em

um jogo sincrono, onde um se alimenta a partir do outro.
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5 EXPERIENCIA ARTISTICA E FORMAGCAO DE PUBLICO

O espetaculo teatral é entendido como uma obra de arte efémera, e enquanto tal,
existem mecanismos de significacdo transferidos para o individuo que dele participa,
tornando-o uma experiéncia estética para o participante. Dessa maneira, o individuo ganha em
sua participacdo, uma notoriedade e importancia para a sobrevivéncia da obra artistica.

Uma vez que o participante'* é parte da obra em seu fluxo natural, é de suma
importancia o colocar no cerne da questdo entre arte e educacédo, o considerando como um ser
operante para a obra artistica. Nesse sentido, vimos que a escola pode oferecer experiéncias
significativas para os estudantes, os afetando de maneira afetiva, social, cognitiva e estética, e
os incentivando, primordialmente, a buscarem e conquistarem algo muito além de conteddo.

Diante de tais questdes, esta pesquisa pretende analisar os meios que nds — artistas
docentes — estamos proporcionando para a formacdo estética de nossos alunos, debatendo
criticamente essa tematica, no intuito de perceber e gerar novos olhares e tipos diferenciados
de conhecimento sobre o fenbmeno estético e suas potencialidades formativas.

O fendmeno para este estudo se concentra no FEMATE, parcialmente comentado
em linhas anteriores, e suas praticas educacionais para a formacao de publico no Estado do
Maranh&o. A iniciativa do Festival agrega valores pertinentes ao ensino do teatro para a
educacdo basica do Estado, por isso uma pesquisa dessa natureza requer que sejam feitas
reflexdes acerca da temética da mediacdo teatral, a fim de perceber os conhecimentos
proporcionados para 0s participantes a partir da apreciacdo e das experiéncias artisticas
vivenciadas.

Diante disso, a importancia de se pesquisar um festival dessa amplitude temporal
se caracteriza pelas experiéncias estético-pedagdgicas vivenciadas pelos sujeitos participantes
ao longo de sua histéria. Fato, que até o presente momento, ndo possui nenhuma
sistematizacdo de pesquisa mais aprofundada e complexa. Desse modo, a 0 estudo em tela,
além de possibilitar a investigacdo sobre uma tdnica emergente para a pedagogia do teatro —
que é o tema da mediacdo teatral e seus desdobramentos para o ensino da linguagem em
espacgos formais —, colabora para a geracdo de dados sobre tal fendmeno, uma vez que o
Estado demonstra certo desinteresse, haja vista que esta se configura como uma pesquisa
inedita.

11 . . .
Entende-se neste contexto como participante o espectador, o aluno-ator/aluna-atriz, o professor-diretor.
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Trata-se, portanto, de um debrucar-se sobre a proposta pedagdgica do Festival e
seus impactos formativos no Estado do Maranhédo, fazendo um importante resgate sobre as
mem©rias afetivas, artisticas e formativas dos sujeitos que perpassaram pelo Festival,
relacionando tais questfes com o processo de desenvolvimento do ensino do teatro no Estado
ao longo deste periodo. Buscando-se, para além dessas questdes, entender como esta pratica
se correlaciona com outras pedagogias culturais no Brasil, com destaque para a mediagéo
teatral e sua contribuicdo para a reflexdo da formacdo de publico através da pedagogia do
teatro.

Assim, contamos como suporte tedrico neste capitulo, os apontamentos de Ney
Wendell (2011), Emerson Pereira (2018), Adalgyza da Costa (2017) e as concepgOes de
Flavio Desgranges (2008, p.76), principalmente ao apontarem que “podemos compreender a
mediacdo teatral, no ambito de projetos que visem a formacdo de publico, como qualquer
iniciativa que viabilize o acesso dos espectadores ao teatro, tanto o acesso fisico, quanto o
acesso linguistico”. Este, por conseguinte, ¢ o conceito de mediagdo teatral trabalhado nesta
pesquisa.

Nesse sentido, a ideia é fazer um resgate critico da memdria do festival, em
consonancia com as memorias e experiéncias dos sujeitos participantes, tais como:
professores/diretores, alunos/atores, bem como, a prépria gestdo do CACEM que idealizou e
mantém o Festival, tendo como problema de pesquisa o real impacto deste evento na préatica
da apreciacdo teatral na cidade.

A memobria coletiva defendida por Halbwachs (1990) que discute o0s
procedimentos de reconstrucdo de um passado experienciado por um grupo social especifico,
permite a discussao observar e compreender melhor a reconstituicdo dos fatos que pertencem
a este grupo. Sendo assim, essa categoria de analise auxilia na reconstru¢do da memoria do
teatro maranhense, assim como, para a propria pedagogia do teatro no Estado.

Entende-se, entdo, que a histdria dos fendmenos sociais/culturais é feita com o
tempo, por meio de experiéncias coletivas e individuais, com as quais se constroem
memorias. A percepgdo e a construcdo dos saberes no estudo da pratica necessitam observar o
que é feito, escutar o que é dito e pensar a escrita a partir dos modos de uma compreensao
baseada em experiéncias em presenca intima com a coisa a ser compreendida.

Dessa forma, esta pesquisa revela uma complexidade histérica em seu campo,
porque nédo basta somente criar mecanismos para formar espectadores, algo bastante discutido

na pedagogia do teatro, mas se torna do mesmo modo necessario e primordial a busca por
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recursos para essa formacao, analisando historicamente 0os mecanismos criados, para assim,
apontar novas perspectivas educativas e compreender a complexidade das que ja estdo
estabelecidas.

O recorte analitico da pesquisa se prop0e a investigar, num mesmo contexto, 0s
varios discursos sobre teatro, partindo de um ponto bastante comum: a pedagogia do teatro,
mais precisamente a mediacdo teatral e sua poténcia para a formagéo de publicos autbnomos,
capazes de ressignificar os codigos estéticos e seus discursos, bem como, suas interlocucées
entre educacao e acdo estatal.

Assim, é possivel percebermos a importancia do festival quando:

Os eventos culturais e as atividades estéticas, quando realizadas nas escolas,
aproximam as relagGes entre o universo artistico e o educacional, diminuindo suas
distdncias em relagdo a producdo e a apreciacdo artistica, fazendo com que a
formacdo de plateia seja pensada no ambito da experiéncia estética concreta, dentro
da comunidade escolar (PEREIRA, 2013, p. 141).

E preciso analisar o Festival a partir destes fendmenos, compreendé-los e
interliga-los aos processos estético-pedagdgicos do ambiente escolar e suas influéncias diretas
na contemporaneidade.

Dessa maneira, este capitulo se dedica a reconstruir essa memoria, trazendo-a para
a boca de cena seus principais personagens, alunos-atores/alunas-atrizes, professor-
diretor/professora-diretora e a gestdo do CACEM. Além disso, € objetivo deste capitulo
perceber como a préatica dos festivais estudantis de teatro se constroem como instrumento
pedagdgico, tendo a mediacdo teatral como chave de acesso para novas interpretacGes do
mundo.

Sabe-se que a experiéncia estética se torna conhecimento, por exemplo, num
“contato direto com a obra de arte e sua dimensdo educativa, diz respeito a construgdo de
conhecimento por meios de vivéncias no teatro, nas artes visuais, na masica, na danca, no
circo, enfim, trata da experimentacgdo vibratil com a obra de arte” (PEREIRA, 2010, p. 01).

Compreende-se que a experiéncia estética permeia a acdo educativa, auxiliando
praticas pedagogicas do ensino do teatro. Nessa concepgéo, temas como formacéao de publico,
aluno/ator e artista-docente ganham cada vez mais forca no ambito escolar, na formagéo de
professores em teatro e na esfera artistica, por tratarem de questdes tdo ingremes para a
linguagem, seja ela institucionalizada como educacional ou como agéo cultural.

Para tanto a mediacgéo teatral agrega ao debate quando:

Ao escolher o pablico como o sujeito de um fazer, delineia-se outro ponto chave,
relacionado ao processo constitutivo da experiéncia teatral: a formacdo. Partimos da
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compreensdo de que existe um processo formativo, que desenvolve a percepcdo do
espectador, amplifica seus sentidos e abre um dialogo, mais organizado, com a obra
teatral, estabelecendo a oportunidade de se desenvolver o potencial criador do
publico (OLIVEIRA, 2011b, p. 22).

Nesse sentido, experienciar significa ser tocado e afetado pelo acontecimento e
reconhecer esses momentos, pode deter e saborear esses instantes. Rever a propria experiéncia
formativa, perceber que aprender a partir das préprias experiéncias, significa relacionar-se
com o conhecimento e principalmente apropriar-se dele, possibilitando novas ressignificacdes
para cada aprendizado. E esse saber da experiéncia (LARROSA, 2017) que nos proporciona
refletir acerca daquilo que temos em maos. E neste contexto que a mediagao teatral possibilita
uma janela potente para o publico, por que permite refletir sobre a obra e seus significados de
maneira critica.

Para fins de compreensdo, levamos em consideracdo a definicdo de formacéo de
publico para a préatica executada pelo FEMATE, pois, dessa forma, conseguimos nos

fundamentar no que Desgranges (2008) defende:

Podemos afirmar, neste sentido, que um projeto que cuide somente (0 que ndo é
pouco) da viabilizacdo do acesso fisico dos espectadores ao teatro, pode ser
considerado como um projeto de formag&do de publico teatral, considerando este em
uma visada generalizada, almejando, assim, a ampliagdo dos frequentadores em
potencial, criando condi¢Bes para o estabelecimento, em determinada parcela da
populacédo, o habito de ir ao teatro (DESGRANGES, 2008, p. 77).

Dado o exemplo acima, conseguimos de antemao apontar a pratica de mediacao
teatral utilizada no FEMATE em todas as suas edic¢des, afirmando que a chave de acesso do
Festival trata-se, em vista disso, do acesso fisico.

Tornar a experiéncia artistica uma atividade dentro das escolas tem sido, desde
muito tempo, uma agdo que visa se constituir como uma metodologia de ensino na area de

arte. Com isso, para Desgranges,

0 pensamento acerca do valor educacional da arte estd centrado, em nossos dias,
tanto no &mbito da concepcdo de propostas que possam valer-se desse potencial
préprio a atividade artistica, quanto no desafio de tentar elucidar em que medida a
fruicdo da arte pode, por si, ser compreendida enquanto atividade pedagogica
(DESGRANGES, 2005, p. 02).

No entanto, ndo é raro ver a instrumentalizacdo da linguagem teatral pelas escolas
e a pratica de ir ao teatro ser reduzidas ao mero acesso de possibilidades que este tem de ser
didatico ao abordar temas ou informacdes importantes aos educandos. Cabe a nos, portanto,

desmistificar essa ideia de que o teatro em sala de aula serve apenas como um instrumento
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simplista de comunicacdo. Cabe a nds, colocar a experiéncia artistica com o teatro como

reveladora sob um olhar critico dos acontecimentos e que geram conhecimento.

5.1 Festivais de Teatro Estudantil no Brasil: uma visdo panoramica

Esta secdo cumpre o papel de nos situarmos e contextualizarmos sobre o0s
Festivais de Teatro Estudantis no Brasil numa perspectiva de exemplificar o surgimento da
aproximacdo entre teatro e estudantes, assim como, a importancia que estas acoes tém valor
como acdo educativa. Dessa maneira, a partir desse ponto de vista, ndo nos interessa fazer
uma analise comparativa entre os festivais nem nos alongar sobre essas camadas.

Nos interessa esbocar uma visdo geral a fim de compreendermos as dinamicas de
tais acoes, e de onde elas partiram, a0 mesmo tempo que buscamos entender como o teatro
nas escolas € uma proposta possivel de acdo cultural, ao analisar o FEMATE como proposta
pedagdgica para o ensino do teatro.

Os festivais de teatro estudantis trazem consigo o envolvimento de
professores/professoras, alunos/alunas, gestores das instituicbes de ensino, funcionarios
dessas instituicdes, familiares e amigos dos estudantes, criando uma grande rede de
participantes, em busca de uma aprendizagem compartilhada pelo coletivo através de
processos criativos.

O nosso ponto de partida para compreendermos o percurso dos festivais estudantis
no Brasil, é assegurado por Rodrigues Junior (2008), ao revelar que 0 movimento de teatro

estudantil surgiu nos anos de 1933, quando:

Jovens atores amadores buscaram contatos com grémios estudantis com o objetivo
de fundar uma Casa do Estudante do Brasil em que houvesse o propdsito de formar
uma equipe amadora para contratar profissionais experientes e montar espetaculos
teatrais (RODRIGUES JUNIOR, 2008, p. 14).

Em 1933 aconteceu o primeiro passo para 0 que mais tarde, em 1938, fosse
fundado o Teatro do Estudante do Brasil (TEB) por Paschoal Carlos Magno com a ajuda de
Renato Viana. Inspirado pelos teatros universitarios da Europa, o TEB tinha como fungéo
pedagdgica a formacao teatral e inserir no teatro brasileiro o papel do diretor teatral. No ano
seguinte, em 1939, surgiu o Teatro Académico, por iniciativa de Mario Brasini, que em 1940
foi incorporado ao Teatro Universitario, tendo a direcdo de Jerusa Camdes e o apoio da

recem-formada Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
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Conforme os anos passaram, a UNE cresceu em todo o territério nacional,
conquistando um espago politico. A partir desse contexto, é que se deu a criagdo do Centro
Popular de Cultura (CPC) da UNE. Paschoal Carlos Magno no inicio dos anos de 1950
organizou caravanas culturais a fim de oportunizar o acesso das camadas populares, mas
principalmente, por meio delas, buscou proporcionar a construgdo de uma identidade
nacional, pois no Brasil ainda se tinha o habito de importar produtos culturais de outros

paises. Assim,

[...] Paschoal foi também um bandeirante cultural. As caravanas que chefiou,
levando cultura para o interior do Brasil representam uma forma de trabalho que o
CPC da UNE aspirou fazer através da “UNE Volante”. Em 52, leva o Teatro do
Estudante do Brasil as capitais do norte do pais. Anos depois promoveu os festivais
de teatro de estudantes: em Santos (59), em Brasilia (60) e em Po6rto Alegre (62). O
de Brasilia foi concluido em caravanas que partiu para Minas, Estado do Rio e Séo
Paulo, representando nas cidades (CADERNOS DE TEATRO, 1967, s.n.).

Conforme vimos parte da historia e trajetéria dos CPCs da UNE, é possivel
afirmar que sua pretensdo era desenvolver uma cultura nacional e popular, que
fundamentalmente estivesse disposta a mudar a realidade do pais. Essa conjuntura marca o
inicio da aproximagao dos estudantes com o teatro.

Com a eclosao do golpe militar em 1964, tanto a UNE quanto os CPCs acabaram
sendo colocados na ilegalidade, e a partir desse momento, surgiram grupos teatrais nas
principais universidades do pais com caracteristicas cepecistas. Mesmo vivendo sob um
contexto de insegurancas, surgiu na década de 1960, diversos grupos de teatros estudantis, a
exemplo do TUCA — Séo Paulo, criado pelo Diretorio Central de Estudantes da Universidade
Catdlica em 1965. Em 1966, foi criado um TUCA — Teatro Universitario Carioca, em
Guanabara - Rio de Janeiro.

Nesse periodo, foi igualmente constituido o TUSP — Teatro da Universidade de
Sdo Paulo, que teve por objetivo promover o primeiro Congresso de Teatro Universitario.
Ainda em 1966, apareceu em cena 0 grupo Teatro Experimental Universitario da
Universidade do Estado da Guanabara, que ndo esteve relacionado, entretanto, a uma
iniciativa dos estudantes. O movimento de teatro liderado por estudantes universitarios,
acabou por se refletir em outras regides do pais. No Nordeste brasileiro, apesar da repressao,
teve-se um renascimento da arte teatral ligada ao movimento estudantil.

Nesse breve recorte da historia dos grupos de teatro estudantis e suas formacdes,
conseguimos observar gque estes surgem a partir de uma organizagdo que possuia um objetivo

bem especifico: montar espetaculos teatrais com pessoas experientes e formar assim equipes
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de teatro amador. No entanto, essa pretensdo simpldria foi tomando formas grandiosas ao
ponto de o teatro ser utilizado como discurso politico e ser responsavel por difundir a cultura
brasileira.

Percebemos que o teatro é sempre atraido para 0s momentos mais controversos da
historia e possui uma forga propulsora que o coloca constantemente num lugar de instrumento
de difusdo de discursos politicos e reflexivos. A vista disso, ele estd permanentemente sendo
utilizado como uma forma de transmitir ideologias.

Essa caracteristica da Arte, que transforma o coletivo e que colabora com o
processo de ensino e aprendizagem, é o fator que mais abrilhanta os olhos de professores e
professoras nas escolas.

A maioria de nds, em algum momento, ja se deparou com o teatro sendo utilizado
como um mecanismo de passar informag6es. Por certo, quem nunca viu uma encenacgéo sobre
transito para nos ensinar como nos comportar nesse ambiente? Quem nunca se deparou com
uma encenacao sobre a familia sagrada cristd para que aprendéssemos sobre o nascimento de
Cristo? O teatro sempre serviu e segue servindo como um recurso possivel para transmitir

crencas e ideias. Dessa maneira, Desgranges pontua que

tornou-se bastante comum o teatro ser apontado enquanto valioso aliado da
educacdo, a frequentacdo a espetdculos ser indicada, recomendada como relevante
experiéncia pedagdgica. Este valor educacional intrinseco ao ato de assistir a uma
encenacéo teatral, contudo, tem sido definido, por vezes, de maneira um tanto vaga,
apoiada em chavdes do tipo: teatro é cultura. Outras vezes, percebido de uma
maneira um pouco reducionista, enfatizando somente as suas possibilidades
didaticas de transmissdo de informacédo e contetidos disciplinares, de afirmagdo de
uma determinada conduta moral (DESGRANGES, 2005, p. 3).

E na contramdo desse constructo, da légica da instrumentalizacdo da linguagem
teatral pelas escolas, que se predispfe essa analise.

J& vimos no capitulo trés dessa dissertacdo, o importante estudo que André (2007)
faz sobre a necessidade do ensino do teatro nas escolas, por este gerar conhecimento a partir
das experiéncias. Sobre a dicotomia de que “arte na educagdo deixa de produzir inventos”

(ANDRE, 2007, p. 93), a autora salienta que:

é preciso repensar as relagdes entre educacdo e arte no ambiente escolar, esta Ultima
diferenciada da l6gica dos projetos pedagdgicos, para que o ensino de artes seja um
espaco de acesso aos modos operativos da arte com o proposito de garantir a
possibilidade da experiéncia do éxtase e da multiplicidade cultural. Para que isso
aconteca, é necessario que a arte conquiste um espago no ambiente escolar onde a
cena possa produzir esse éxtase. O ambiente escolar é o lugar préprio da educagdo e
para que a arte possa ser exercida com propriedade nesse lugar que ndo esta
apropriado a ela mas a um outro, é preciso que haja um movimento de interacéo
entre educacdo e arte. Mas para que se provoque este movimento, é preciso uma
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atitude docente, principalmente por parte dos professores de artes, que os
transformem em agentes culturais do ambiente escolar (ANDRE, 2007, p. 93).

Ao destacar que a escola € um lugar que ndo estd apropriado a Arte, ela chama
atencdo para o fato de que como ainda hoje, nos professores e professoras de Arte
encontramos diversos obstaculos para inserirmos no ambiente escolar certas discussfes e
préticas artisticas. De fato, ndo € raro o olhar rigido com o qual a escola, por vezes, lanca
sobre a Arte. Assim, é de nossa competéncia, principalmente, transformar o ambiente escolar
em um espaco propicio para a¢des culturais.

No que tange ao ensino do teatro, é perceptivel que o lugar permitido a linguagem
nas escolas, é sempre o de promover o contato social, difundir informacdes do que atuar
artisticamente ou, de fato, utilizar o teatro como potente ferramenta para processos criticos e
reflexivos, no sentido de os educandos serem capazes de, por si sO, construirem hipéteses que
transformem suas realidades.

Ao contrario disso, 0 que se tem é um ensino de arte que estd mais preocupado
com questdes secundarias do que, verdadeiramente, uma educagdo que proporcione uma
experiéncia artistica significativa. Em sua maioria, 0s projetos pedagdgicos sao
acompanhados de objetivos que ndo estdo relacionados diretamente com o fazer artistico, mas
com efeitos do tipo: desenvolver o senso de responsabilidade, respeitar as diferencas e
aprender a trabalhar em coletivo.

Na mesma diregdo desses efeitos, temos também a reputacdo de que as aulas de
artes, quando praticas, causam perturbacdo e bagunca, atrapalham as aulas dos demais
componentes curriculares, e contam com o subjugo de questbes religiosas, culturais e da
prépria gestdo, que normatiza e tenta instruir o que é e o que ndo é arte. Consequentemente, a
arte nas escolas se torna mais um instrumento regulador.

No entanto, a atividade artistica pode e deve proporcionar experiéncias em outros
lugares e dar outros significados. Para isso, € necessario que se tenha nos ambientes escolares
acOes culturais que se aproximem das realidades dos educandos, e que os professores e
professoras se tornem agentes culturais transformadores.

Nesse sentido, a acdo educativa e transgressora da arte nos leva a uma dimensao
politica, que a propria escola ndo esta preparada e em razdo disso se amedronta em permitir a
presenca da arte como ela é: provocativa, questionadora e indisciplinar. Diante do exposto, é

facil compreendermos que a escola passa por um processo de controle, pois, “domar a escola
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implica governar seu carater democratico, publico e renovador” (MASSCHELEIN; SIMONS,
2018, p. 105).

Outra variavel utilizada para limitar aces culturais dentro das escolas, é a de
diminuir a autonomia docente, numa tentativa de domesticar os professores e professoras e,
por conseguinte, domesticar as suas praticas. Masschelein e Simons (2018) também chamam
atencdo para este fator, pois:

[...] ndo é surpresa que tanto a escola quanto o professor tenham sido confrontados
desde o inicio com tentativas de doma-los. E, também nesse caso, podemos falar de
uma estratégia global. Essa estratégia consistia e consiste em neutralizar ou
“profissionalizar” a dupla relagdo de amor, ou em transforma-la em uma relacéo de
obediéncia, como na era moderna - isto €, transformando um escravo liberto em
escravo real (o funcionario publico-escravo do Estado, o escravo da fé da religido, o
escravo doméstico da economia) - ou em transforma-la em uma relacéo contratual,
como acontece cada vez mais hoje em dia - ou seja, transformando o escravo liberto

em um servico profissional ou um “flexivel” empregado auténomo e pessoa
empreendedora (MASSCHELEIN; SIMONS, 2018, p. 136).

Essas, portanto, sdo as diversas pedras que encontramos no meio do caminho, as
diversas formas de tentar domar e dizer o que é considerado aceitavel.

A acdo cultural nas escolas possui inumeras opg¢des de atividades que podem ser
desenvolvidas, sendo indiscutivel a sua importancia nos processos de producédo, fruicdo e
recepcdo no ambito dessas instituicdes. Portanto, pensar em agdes culturais voltadas para o
teatro nos espacos de ensino formais, atualmente — visto que esses espacos estdo sob eterna
vigilancia —, acarreta na reflexao de se fazer aproximacdes entre a sociedade e a arte.

Para Teixeira Coelho, “a¢do cultural ¢ uma coisa, a¢do educativa, outra”
(COELHO, 2001, p. 28), na medida em que a a¢do cultural promove o resgate da cultura
brasileira colocando a arte a servigo da educacdo. Desse modo, devemos criar a¢des culturais
para que os estudantes possam assumir o papel de sujeitos da cultura — ou seja, daqueles que
fazem. Com isso, as acBes culturais num contexto escolar devem apontar no horizonte novas

possibilidades de investigacdo para os educandos através da arte, pois, segundo o autor:

A acdo cultural tem sua fonte, seu campo e seus instrumentos na produgéo simbdélica
de um grupo. E entre as formas do imaginario que a constituem, as da arte - ao lado
de préticas culturais leigas, mitico-religiosa, etc. - sdo privilegiadas, por mais que se
diga o contrario. O trabalho com uma modalidade artistica em particular pode até
ndo ser do interesse de uma agdo cultural especifica. Mas o que é vital a uma acao
cultural é a operagdo com os principios da pratica em arte (COELHO, 2001, p. 33).

Partindo do principio que as quatro linguagens artisticas do componente curricular
para a BNCC séo vistas como unidades tematicas, o que refor¢a o pensamento de dependéncia
entre elas e a problematica da polivaléncia, ndo se percebe possibilidades de um mergulho
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mais aprofundado nas linguagens artisticas que desemboquem em ag¢des culturais concretas
nas escolas. O que ha no documento sdo propostas de acBes educativas, que possuem seu
valor, decerto, mas ndo acrescentam no debate de acBGes que visem uma continuidade e um
aprofundamento nos elementos constitutivos das linguagens. Assim, “um processo de agdo
cultural resume-se na criagdo ou organizacao das condigdes necessarias para que as pessoas
inventem seus préprios fins e se tornem assim sujeitos - sujeitos da cultura, ndo seus objetos”
(COELHO, 2001, p. 14).

Logo, para haver uma acéo cultural atrelada ao componente curricular de Arte, é
necessario haver projetos que prospectem a integracdo da comunidade escolar aos bens
culturais. Desse modo, a acao cultural se realiza a partir dos principios da préatica da Arte com
0 enfoque ao conceito de cultura. Com isso, estas propostas podem levar para a escola e aos

educandos experiéncias de aprendizagens verdadeiramente significativas.

5.2 Festival Maranhense de Teatro Estudantil: a memdria construida/em construcéo

A memdria para Halbwachs (1990) é um quadro abstrato, que a primeira vista
sempre parece nao fazer sentido, especialmente, se vocé ndo tiver aprendido os codigos
linguisticos de como ler as formas distorcidas dessa estética. As linhas, os pontos e as diversas
cores juntas numa ordem desorganizada e ndo figurativa muitas vezes podem desestimular
aqueles que ndo possuem esses instrumentos de leitura.

Ao criar a categoria de analise da memoria coletiva, Halbwachs (1990) coloca em
evidéncia que o fendmeno das lembrangas ndo pode ser estudado se ndo levarmos em
consideracdo o0s contextos sociais. Nesta categoria, a memdria deixa o campo individual de
estar ligada apenas as memdrias de um individuo e comeca a pertencer, da mesma maneira,

a0s grupos sociais. Sendo assim, a memoria é sempre construida em grupo, pois

é 0 grupo visto de dentro, e durante um periodo que ndo ultrapassa a duracdo média
da vida humana, que Ihe &, frequentemente, bem inferior. Ela apresenta ao grupo um
quadro de si mesmo que, sem ddvida, se desenrola no tempo, j& que se trata de seu
passado, mas de tal maneira que ele se reconhece sempre dentro dessas imagens
sucessivas. A memdria coletiva é um quadro de analogias, e é natural que ela se
convenga que O grupo permanece, e permaneceu 0 mesmo, porque ela fixa sua
atencdo sobre o grupo, e o que mudou, foram as relagdes ou contatos do grupo com
0s outros. Uma vez que 0 grupo € sempre 0 mesmo, é preciso que as mudancas
sejam aparentes: as mudangas, isto €, 0s acontecimentos que se produziram dentro
do grupo, se resolvem elas mesmas em similitudes, ja que parecem ter como papel
desenvolver sob diversos aspectos um conteldo idéntico, quer dizer, os diversos
tracos fundamentais do préprio grupo (HALBWACHS, 1990, p. 88).
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Diante disso, podemos compreender que a memdria de um dado fenédmeno é
sempre compartilhada, uma memoria coletiva.

O campo da pesquisa em histdrias orais e das memdrias coletivas, por vezes nos
trazem gratas surpresas. Com o FEMATE ndo foi diferente, embora, por vezes também,
tenham aparecido lacunas nas narrativas dos participantes. Lacunas como datas, nomes de
pessoas e nomes de lugares, que acontecem em razdo da nossa memoria ser falha e estar
fadada a perder determinados registros, com o somar dos anos. O mesmo acontece com
registros materiais, como fotografias, relatorios anuais, programacdes e listas que
organizavam nomes e categorias de premiagdes. O tempo, nesse sentido, exerce a fungéo de
carrasco.

A historia do FEMATE ndo comeca no ano de 1996, data em que acontece a sua
primeira edicdo e precede até a criacdo do CACEM. Sua origem, por certo, estad guardada nos
poucos registros arquivados na escola e na memdria dos primeiros participantes desta
pesquisa, 0s irmaos e professores Maria Helena Borralho'? e Técito Borralho®.

O FEMATE, nasce pelas mados da professora Maria Helena Borralho, quando
ainda estava ligada a Secretaria de Educacdo e Cultura do municipio de Sdo Luis em 1992.
Inicialmente, o evento era no formato de mostra entre as escolas, recebendo o nome de
Festival Interescolar de Teatro do Municipio. De acordo com Maria Helena Borralho, em

entrevista, o Festival nasce a partir do seguinte contexto:

Foi porque nas escolas do municipio todos os anos tinham feira no encerramento do
ano letivo, tinha feira de artes e ciéncias, ai como eu via que tinha as apresentacfes
de teatro, boas mesmo, textos escritos pelos alunos e quem dirigia esses espetaculos
eram os professores de portugués na época, e eu pensei: todos os anos tem isso, eu
era na época diretora do Departamento de Cultura do Municipio na administracdo de
Jackson Lago e todos os anos a gente fazia esses festivais, faziamos em cada escola
diferente, de um ano para o outro (MARIA HELENA BORRALHO).

Logo, com o objetivo de compartilhar as apresentacdes teatrais feitas pelos alunos
e alunas do ensino fundamental, orientadas pelos professores de portugués durante as feiras de
finais de ano, é que surge o desejo de organizar o | Festival Interescolar de Teatro do
Municipio (FESITEM), no ano de 1992. Nos anos seguintes, como demonstram as
programacdes impressas do Il e 111 FESITEM, este festival sai das escolas e comeca a ocupar

espacos mais parecidos com a caixa cénica.

12 Graduada em Filosofia e professora aposentada pela Secretaria Estadual de Educagdo - SEDUC MA.

13 Graduado em Filosofia pela Universidade Federal do Maranhdo - UFMA, Mestre em Artes ECA-USP.
Professor Associado do Departamento de Artes Cénicas da UFMA E e Diretor Artistico da COTEATRO.



84

Figura 1 - Programacdes impressas do Il e 111 FES

|

ITEM, anos de 1993 e 1994 respectivamente.

Fonte: Acervo da bibliotec do CACEM (93;14. T

O FESITEM tem uma histéria curta, de apenas quatro anos, pois a professora
Maria Helena Borralho foi convocada para a Secretaria de Estado da Cultura, e com sua saida
da Secretaria de Educacéo e Cultura do Municipio, o projeto chegou ao fim.

Em 1995/96, o professor Téacito Borralho foi convidado pela professora Nerine
Lobdo para compor o quadro de Assessoria da Coordenacdo de Acdo e Difusdo Cultural
vinculada a Secretaria de Estado da Cultura. Uma das a¢des desta coordenacgdo foi tracar um
plano para os setores de turismo e cultura. E a partir desse momento, que nasce a trajetoria do
FEMATE. Segundo Técito Borralho, o surgimento se deu de maneira a continuar o trabalho
feito pela professora Maria Helena Borralho, ao fato que ele relata:

Entdo...ele tem esse periodo ai que lhe interessa... quando eu sai da educacdo do
Estado, Maria Helena era do municipio e foi para cultura que eu a levei também,
trouxemos também o festival, mas foi dentro de uma programacdo. Eu era da
Assessoria que Nerine me colocou, ai nés criamos um plano de turismo cultural, e
dentro do plano de turismo cultural a gente absorveu o projeto do municipio que
Maria Helena ndo estava mais no municipio, nés retomamos o festival de teatro
estudantil, ai a gente abriu para o ensino médio. Entéo foi dai, do Estado quando eu
ja era, hoje é Superintendéncia, no meu tempo ndo era, era Coordenagdo de Acéo e
Difusdo Cultural. Entdo, a gente comecou a trabalhar para se apropriar daquele
prédio que hoje é o Teatro Jodo do Vale e 14 a gente comegou a fazer o festival, ali,
todo feito artesanalmente (TACITO BORRALHO).
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Como exposto, podemos entender que o0 FEMATE, ou o protétipo dele, nasce a
partir de um desejo inocente de fazer com que os alunos apresentassem entre si, 0S Seus
trabalhos teatrais de finais de ano. Sem, contudo, haver objetivos mais especificos atrelados
ao ensino da arte.

Quando os professores Maria Helena Borralho e Técito Borralho ingressam para a
Secretaria de Estado da Cultura, o professor Técito Borralho coordena a reforma do Espaco
Cultural Jodo do Vale'* e com a experiéncia do FESITEM ficou mais facil desenvolver o

projeto do FEMATE, é o que diz Maria Helena Borralho:

[...] quando eu fiz o concurso para Secretaria de Estado da Cultura eu conversei com
Tacito e disse, dei essa ideia porque eu via muitos trabalhos bem feitos pelos alunos
e gue eles se interessavam muito e o professor também, ndo sé o professor como a
orientadora pedagogica da escola, entdo eu conversei com ele disse: Tacito por que
que a gente nao faz um festival de teatro para alunos de primeiro e segundo grau
aqui no Estado? Por que a comunidade escolar ela ia aceitar, ai 0 primeiro momento
ele disse t& bom vamos fazer esse festival, foi ai que fez o projeto, né?! (MARIA
HELENA BORRALHO).

Como a idealizadora do projeto do FESITEM ndo estava mais atrelada a
Secretaria de Educacdo e Cultura do Municipio, esta leva o projeto para a Secretaria de
Cultura do Estado e 14 ddo continuidade ao projeto, com nome e proposta diferentes. O
FESITEM contava com a participagéo de alunos e alunas apenas do ensino fundamental, na
transferéncia do Municipio para o Estado, a professora Maria Helena Borralho propGe alargar
0s segmentos da educacdo basica, inserindo a participacdo de escolas, alunos e alunas do
ensino médio.

Para que as escolas tivessem conhecimento do projeto — o qual passou a contar
com novos objetivos mais ligados ao ensino da arte, ainda que de maneira inconsciente —, a
professora Maria Helena Borralho, em um contato mais direto, comecou a ligar para as
escolas informando que a partir daquele ano (1996) as inscricbes seriam abertas para o
publico de todo ensino basico, recebendo as propostas do ensino fundamental e ensino médio.
Para tal ocasido, como explica Maria Helena Borralho, além das ligacGes para as escolas, 0s
convites contaram com a confeccdo de materiais impressos (ver Figura 2) — chamados pela

entrevistada de “fichinhas” —, que ajudaram a organizar a realizacdo do festival.

Nos ja tinhamos a ideia toda planejada do festival, eu comecei a ligar para as escolas
falando sobre o festival, a direcdo das escolas ficaram interessadas e eu mandei uma
fichinha, a gente fez uma fichinha muito simples, e eu l4 no teatro, la no Espaco
Cultural Jodo do Vale fazia as inscri¢des (MARIA HELENA BORRALHO).

o Espaco Cultural Jodo do Vale era 0 nome dado ao espago que hoje é o Teatro Jodo do Vale.
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Figura 2 - Convite as escolas para participarem do | FEMATE.

Fonte: Acervo da biblioteca do 2021.

Assim o FEMATE surge como uma proposta de proporcionar aos alunos e alunas
a experiéncia com o fazer teatral e a oportunidade de se apresentar em um teatro.
Inicialmente, nas suas primeiras versfes ligadas ao municipio de Sdo Luis, verificamos que
esta experiéncia estava mais voltada com o ato de fazer os alunos e alunas experimentarem a
troca entre uma escola e outra. Com a nova fase, o Festival ganhou um novo significado e
com isso comegou a construir um pensamento de formag&o de publico, assim explicita Tacito
Borralho:

Olha tem uma coisa fundamental [...], fizemos cartas para as escolas, houve uma
aquiescéncia e a coisa foi crescendo, agora, o importante, como que surgiu? qual foi
0 objetivo?...ndo foi estruturado, esse festival que tu estas falando, é o festival de
teatro estudantil que j& era coordenado pela cultura e que tinha abrangéncia
principalmente com a Secretaria de Educacédo, por que as escolas eram da educacdo
mas 0 que é muito importante, é que a gente, assim, ele foi estruturado dentro de um
programa que era de expansdo cultural, de difusdo cultural que era minha
coordenacgdo na época, entdo a gente queria fazer uma difusdo cultural a partir de
uma formacéo de infancia e juventude, por que a gente acreditava, e o resultado ta
na cara, que vocé se vocé ndo tivesse um fomento na infancia, na adolescéncia, na
juventude no adiantava (TACITO BORRALHO).
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De acordo com T4cito Borralho, 0o FEMATE se reestrutura para estar a servico de
um programa™ maior que visava a formagdo de um publico frequentador de teatro e se
“justificava em se fazer um trabalho de difusdo, uma expansao real e nao s6 fomentar a
cultura, mas simplesmente a tentativa de formar cidadaos criticos e com uma visdo estética
mais ou menos elaborada” (TACITO BORRALHO).

Os professores Maria Helena Borralho e Técito Borralho compartilhavam a
mesma expectativa em relacdo a aceitacdo por parte do governo e a difusdo da Arte. Além
dessas principais preocupacdes, estes também questionavam a forma como os professores
enxergariam a iniciativa, pois acreditavam que ao plantar a sementinha, 0s docentes dariam
continuidade ao trabalho de proporcionar experiéncias artisticas aos alunos através da
linguagem teatral. Dessa forma, o contexto da plateia do FEMATE em seus anos iniciais se
deu pela presenca forte da propria comunidade escolar, tanto da rede pablica, quanto da rede
particular.

Adentrando as camadas mais estruturadas e de producdo do FEMATE, quando
perguntado aos professores Maria Helena Borralho e Téacito Borralho sobre como funcionava
0 apoio da Secretaria de Cultura ao projeto, na época que eles tiveram a frente da iniciativa,

ambos foram categoricos em dizer:

Apoio? O Estado criou, a gente era o Estado! N6s criamos! Nesse periodo, quem
administrava o Estado, quem governava, quem gestava, quem fazia o que quisesse
em termos de comando, tinha no¢&do do valor da Arte, do valor da cultura, essa que é
a verdade, entdo ndo precisava de um apoio, nés éramos 0s criadores, apoiadores,
investidores, era o Estado quem fazia isso, quem comandava isso (TACITO
BORRALHO).

Tacito Borralho deixa claro que o Estado apoiava inteiramente o projeto. Nesses
primeiros anos de Festival, 0 mesmo contava com um orgamento para a confec¢do de cartazes
de divulgacdo, camisas para todos os participantes (alunos, professores, equipe de producao
do evento), crachds de identificacdo para alunos e professores que fossem apresentar e
certificados de participacdo. Dessa forma, era um projeto que ja estava incluso no orcamento
anual da Secretaria de Cultura.

Em 1999, uma comissao formada por professores participantes do FEMATE, apds
discutirem sobre tal projeto, propuseram as seguintes mudancas, que estdo estabelecidas até

os dias atuais:

>0 nome do programa era Turismo Cultural, encabecado pelo professor Téacito Borralho, existiam diversas
outras a¢des, 0o FEMATE era uma delas.
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Figura 3 - Documentos abaixo assinados por professores participantes do FEMATE solicitando mudancas.
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Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (1999).

Tabela 2 - Transcri¢do das sugestdes dos professores/professoras para mudangas no FEMATE (1999).

Séo Luis - 28/10/1999

A Comisséo Organizadora do Festival
Maranhense de Teatro Estudantil - Troféu
Cosme Junior.

Uma comissao, formada por professores de
teatro, de escolas participantes do Festival,
apos discutir e avaliar o evento, achou por
bem sugerir, 0 que se segue:

1 - Dividir o Festival em categorias distintas:

- Ensino Fundamental (12 a 5%)
- Ensino Fundamental (62 a 8%)
- Ensino Médio

2 - Formacdo do Juri:

- Garantir a presenca de arte-
educadores, habilitacdo em artes
cénicas

- Garantir a presenca de estudantes de

Nomes abaixo assinados e suas respectivas
escolas de atuacao

Lio Ribeiro - CEFET

Caéssia Pires - Geoalpha

Walquiria Almeida - Monica Vale
Jorge Milton - Colégio Maranhense
Antonio Freire - CINTRA
Alexandre Gomes - U.I Rivanda
Berenice

Claudia Matos - C.E Barjonas Lobéo
Franklin Neto - Dom Bosco
Francisco Inaldo Lisboa - EAF-
SLMA

10. Rogério Sidney Serra Louzeiro

ok wdpE

© N
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artes (estudantes de arte-educacéo)

3 - Espaco cénico:
- Estrutura técnica e fisica

4 - Calendario:
- Nio coincidir com o JEM’s*®

5 - Assumir o carater competitivo:

OBS: Posteriormente enviaremos uma lista
de sugestdes para critérios técnicos de
julgamento e outros.

Fonte: Elaborado pela autora (2021) a partir de acervo da biblioteca do CACEM (1999).

O carater competitivo adotado pelo FEMATE de maneira efetiva, tem inicio no
ano 2000 a partir da solicitacdo dos proprios professores que participavam do Festival, se
mantendo até os dias atuais. Para a professora lvoni Araujo'’, que esta na coordenacio do

FEMATE desde 2004, essa caracteristica se sustenta ao longo dos anos, porqué:

Eu acho que mais no sentido de motivar as escolas, motivar a dire¢do das escolas,
porque a gente sabe que sempre foi uma dificuldade a direcéo liberar os alunos e o
professor de teatro para ensaiarem uma pega, a gente sabe que nesse sentido eles
achavam que os alunos, as criancas, estavam perdendo tempo. E uma coisa de
valorizacdo mesmo, entdo, eu acredito que essa coisa da competitividade surgiu por
conta disso, e isso eu tenho quase certeza que foi verdade porque quantas vezes eu
ndo vi diretores ai de escolas particulares gritando na plateia, por que os seus alunos,
a sua escola tinha levado um troféu, porque na verdade o troféu, as escolas se
sentem assim, privilegiadas quando recebem um troféu, né? (IVONI ARAUJO).

Chamamos a atenc¢do para o fato de que o carater competitivo do FEMATE foi um
dos disparadores para esta pesquisa, pois, 0 questionamento que fizemos é como se integraliza
escolas através de uma mostra escolar com esse critério? Ndo temos a intencao de sentenciar
se o formato adotado esta certo ou errado, mas de compreender o porqué esse formato ainda
se mantém. Nesse sentido, compreendemos que o formato adotado, partiu dos proprios

professores/professoras participantes, na intencéo de validar os trabalhos desenvolvidos na

16 Jogos Escolares Maranhenses - CompeticGes esportivas entre escolas mantido pela Secretaria de Esporte e
Lazer do Estado.

7 Graduada em Educacéo Artistica com Habilitagdo em Artes Cénicas. Especialista em Gestdo Escolar. Exerce
a funcéo de Coordenadora Pedagdgica no Centro de Artes Cénicas do Maranhdo - CACEM.
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escola durante o ano, o que nos faz refletir sobre o lugar de importancia que o ensino de

Arte/Teatro ocupa nas propostas curriculares.

Dessa forma, uma mostra competitiva se justifica, uma vez que os conhecimentos

gerados a partir da experimentacdo em teatro ndo tém valor em si mesmo, 0 que tem

significado de valor é a materializagdo do trabalho por meio das premiagdes. E o reforgo da

velha concepgdo de que para haver aprendizagem, € preciso gerar produtos.

E ainda, o formato se mantém por que a Comissdo Organizadora do FEMATE

entende o mecanismo como forma de barganhar o interesse das escolas pelo Festival. Desse

modo, as categorias de premiacdo estdo distribuidas da seguinte maneira:

a.

o

a2 o

o «Q -~ o

Troféu Cosme Junior*®de Melhor espetéaculo - 1°, 2° e 3° lugar;
Melhor Ator;

Melhor Atriz;

Ator Revelagéo;

Atriz Revelacéo;

Melhor Cenério;

Melhor Figurino;

Melhor Diretor.

'8 Cosme de Carvalho Junior foi ator, professor e jornalista. Recebeu em 1977 indicacdo para o prémio
Mambembe/Rio de Janeiro como revelagdo de ator pela sua atuagcdo em Tempo de Espera, de Aldo Leite. E
celebrado como um dos grandes atores do teatro maranhense.
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ncedidos na premiacdo do FEMATE (2007).

~ 7

Figura 4 - Troféus Cosme Junior co
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Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (2007).

Figura 5 - Escola C.E.M Prof® Mério Martins Meireles sendo premiada em diversas categorias no FEMATE -
Peca "Oracdo para um pé-de-chinelo”, de Plinio Marcos. Categoria Ensino Médio: Melhor Espetaculo 1° lugar,
Melhor Diretor, Atriz Revelagdo, Ator Revelagdo e Melhor Figurino (2005).

Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (2005).
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Figura 6 - Professor Luis Antonio Freire sendo premiado na Categoria Ensino Médio como Melhor Diretor pela
escola C.E.M Prof° Méario Martins Meireles - Peca: A semente, de Gianfrancesco Guarnieri (2007).

[

Fonte: Acervo da biblioteca do CACM (2007).
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Figura 7 - A aluna-atriz Pryscilla Carvalho recebendo o prémio de Atriz Revelagdo. Categoria Ensino Médio -
Escola C.E.M Prof® Mario Martins Meireles - Peca: A semente, de Gianfrancesco Guarnieri - Professor-Diretor:
Luis Antonio Freire (2007).

Fonte: Acervo a biblioteca do CACEM (2007).

Com as imagens acima, ilustrando os momentos de premiacdes, podemos
observar que esta caracteristica se transformou, ao longo dos anos, como algo que
proporciona visibilidade ao trabalho do professor/professora de teatro dentro das escolas. E, a

partir das premiacbes nas categorias de melhor ator, melhor atriz, ator revelacdo e atriz
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revelagéo, os/as alunos-atores/alunas-atrizes que se destacam nessas categorias sdo premiados
também com bolsas de estudos para o curso profissionalizante de ator/atriz no CACEM.
Desse modo, observamos gue a continuidade do carater competitivo no FEMATE

tem um objetivo bastante definido, assim como explicita Ivoni Araujo:

os prémios de melhor ator, melhor atriz, ator revelacéo e atriz revelagdo séo aqueles
alunos que a gente percebeu que se destacam, entdo, é uma forma de motivar e
incentivar para que eles ndo parem ali, porque, geralmente, se ele é do ensino médio
as vezes ele para bem ali, ele ndo quer mais saber de teatro, entdo, dar a
oportunidade do aluno dar continuidade no fazer teatral, agora, assim, antes essa
bolsa tinha um... ndo é que era um valor, ndo sei como ¢ que eu vou te dizer isso,
porque ainda na tua época, por exemplo, tinha uma taxa que tu pagava, tu pagava
uma taxa semestral. A partir do ano, eu acho que foi do ano de 2019... 2018/2019
por ai, eu acho, ndo se paga mais taxa nenhuma, nem a pequena taxa de inscrigdo
que tinha na época, com a bolsa o aluno que era do Festival ndo pagava nada.
Lembrando que essa premiagdo, essa bolsa ndo é dada para o fundamental é dado
apenas para o ensino médio (IVONI ARAUJO).

Nesse depoimento da professora Ivoni Araudjo, fica evidente os porqués de ainda o
FEMATE manter o carater competitivo. O intuito é que os alunos/alunas deem
prosseguimento nos estudos em teatro, pois, como bem a professora Ivoni Araldjo descreve,
muitos deles/delas encerram suas experiéncias com o teatro assim que acabam 0 ensino
médio.

Outra questdo bastante debatida quando se pensa no Festival é a formacdo de
publico. Vimos durante a analise dos documentos e das primeiras entrevistas, com 0S
professores Técito Borralho e Maria Helena Borralho, que inicialmente, ainda no FESITEM,
um dos principais objetivos era o de proporcionar um intercdmbio entre as escolas e dar
visibilidade aos trabalhos dos alunos produzidos aos finais de ano. Com o tempo, essas
justificativas foram ganhando formas mais relacionadas com o ensino da arte de maneira
geral.

A virada de conceito aconteceu em 1998 quando o Festival j& se constituia como
FEMATE. Neste ano, como demonstrado por meio de documentos oficiais, a preocupacdo do
Festival ndo era mais apenas com o intercdmbio entre as escolas, mas de formar um publico

frequentador para a linguagem teatral. Dessa forma, observamos o seguinte documento:
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Figura 8 - Ordem de servico da Secretaria da Cultura referente a0 FEMATE (1998).

SOVERND 00 Esrang
20 MARANHAD - STAFEN/PRODUCAD/98---------- 198-CONPT} -
159 1457 IRRODICAD/ 98- (SI:EEcm
DRSO 14000 SECRETARIA DA CULTURA “
PLAND INTERNO  : EvIongvALE
:H  CUSTOS DE EV. CULT. A CARGO DO E.C.J. 30 VALE
UBJETIVY ESTINULAR A FORMACAQ DE PLATEIAS, DIFUKDIR A AUSICA POPULAR
NARARHENSE E REALIZAR INTERCANBIO CULTURAL COM AS ESCOLAS PU

BLICAS,

t 16161 - SECRETARIA DA CULTURA

¢ §B8¢Be4TEI2R0000
DESENVOLVINENTO E APOID A PRODUCAD CULTURAL

PTRES 142328

PF1=RJUDA PF3=GAI PF12=RETORNA

Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (1998).

Tendo em vista 0 novo conceito, a formacgdo de plateia passou a ser o principal

objetivo do FEMATE e durante muitos anos a dindmica funcionava da seguinte maneira:

Algumas escolas no dia das suas apresentacfes, eles levavam também publico da
prépria escola para assistir 0 seu espetaculo e também eles assistiam o0s outros
espetaculos, ficavam por exemplo, a tarde, ficavam a tarde todinha assistindo os
outros espetaculos, entdo tinha uma plateia boa (MARIA HELENA BORRALHO).

A partir da afirmativa da professora Maria Helena Borralho, conclui-se que,
primordialmente, a plateia do FEMATE era formada pelas proprias escolas que se
apresentavam durante a mostra. Dessa forma, com o0s registros de imagem abaixo (ver figuras

09 e 10) fica evidenciado que durante alguns anos a dindmica permaneceu de casa lotada.
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Figura 9 - Plateia do X FEMATE (2005).

Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (2005). |

Figura 10 - Plateia do X FEMATE (2006).

.. \G;
Fonte: Acervo da biblioteca do CACEM (2006).
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No entanto, com o passar dos anos, verificou-se por meio dos registros, das
entrevistas e dos grupos focais com os professores-diretores e professoras-diretoras, uma certa
diminui¢do da presenca do publico. Pois, o acesso fisico que “preserva a ideia de permitir a
ida do publico até o local de apresentacdo, além da disponibilizacdo de recursos financeiros e
operacionais para que isso aconte¢a” (OLIVEIRA, 2011b, p. 35) comeca a perder forga.

A vista dessa assertiva, constata-se que a perda da forca do FEMATE e de sua
capacidade de lotar a plateia como nos anos iniciais advém de uma questdo de extrema
importancia: o investimento em politicas publicas de cultura para a educacéo. Isto é, o olhar
para a educagdo como um campo de potencial fomento para a cultura. Esse debate, levantado
em péaginas anteriores, traz a esta investigacao, a reflexdo do quao necessarios sao 0s projetos
voltados para a cultura que estejam atrelados ao incentivo a educacao.

A falta de recursos para a realizacdo do FEMATE fica evidente no relato da

professora Ivoni Aradjo:

No principio a gente tinha um pouco mais de condi¢des financeiras, né? A proposta
financeira era mais enriquecida, a gente sempre foi muito livre para escolher por
exemplo, a Comisséo Julgadora que sempre teve um pagamento diferenciado porque
eles sempre ficam do primeiro dia até o ultimo dia, o dia inteiro quando o festival
era o dia inteiro. Entdo, tinha recurso para pagar a Comissdo Julgadora, tinha recurso
para fazer folheteria, camisas, enfim recursos para 0 FEMATE. No6s captdvamos
esse recurso, nos éramos livres para colocarmos em pratica aquilo que tinhamos
pedido no projeto, entdo a maior diferenca que eu percebo hoje ndo é nem nessa
questdo do fazer o FEMATE, de executar o0 FEMATE, mas na questdo de recurso
mesmo, hoje a gente tém feito com poucos recursos e vou te dizer mais, nos
enquanto coordenacdo, direcdo do FEMATE, eu queria colocar aqui 0 nome do
professor Jarrdo, professor Julio César que foi uma pessoa que sempre esteve a
frente esse tempo todo do FEMATE, e nos fizemos com todo gosto tanto na época
que tinhamos os recursos, quanto hoje. De uns anos para ca, a gente ndo tem tido
tantos recursos como naquela época mas nés ndo deixamos de fazer a Comissdo
Julgadora que antes era paga, ja teve um periodo que a gente ndo teve como, ndo
tivemos condigbes de pagar nem a Comissdo Julgadora, mas os artistas, os
professores, os arte-educadores, eles se colocavam a disposi¢do. Tudo por conta de
ndo deixar 0 FEMATE acabar, entdo a maior diferenca daquela época para c4, é essa
questdo financeira (IVONI ARAUJO).

O ndo investimento em uma acao cultural como o FEMATE, que proporciona
experiéncias artisticas para varios sujeitos, tem inimeros reflexos. O abandono dos
professores/professoras e consequentemente de toda a comunidade escolar — visto que essas
vinham a reboque das a¢des dos professores e professoras —, 0 afastamento total das escolas, o
desinteresse dos estudantes, para citar apenas alguns. Esses fatores podem contribuir para a
diminuicdo de espectadores em salas de teatro de modo geral, pois, a acdo que fomenta e

educa os espectadores ndo recebe investimentos.
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A partir desse prisma, algumas perguntas surgem: por que néo investir numa obra
pronta que é o FEMATE? Por que ndo melhorar a forma como as escolas acessam o Festival?
Por que ndo ampliar as a¢bes do Festival, no sentido de ele se transformar em um espaco de
formacdo continuada para os professores de Arte/Teatro e abrir rodas de conversas para 0s
gestores escolares compreenderem o valor da arte na educagdo? Por que ndo se utilizar desse
espaco para que atores profissionais e alunos/alunas gerem trocas de experiéncias,
fortalecendo, assim, o saber adquirido do conhecimento empirico?

A memoria descoberta do FEMATE por, até entdo, ndo ter tido pesquisas
aprofundadas acerca do seu fazer, descortinou suas fragilidades e trouxe para este estudo
questionamentos necessarios para pensarmos a sua sistematica, mas igualmente, refletirmos
sobre agdes culturais sustentadas pelo Estado que possuam como fim a area educacional,
corroborando com as praticas artisticas nas escolas.

Desse modo, a proxima secdo se dedica a compreender a dindmica do FEMATE
partindo da percepcao de seus principais personagens, dos professores-diretores, professoras-
diretoras, alunos-atores e alunas-atrizes. Diante disso, buscamos entender qual a contribuicédo
desse festival para o processo de ensino e aprendizagem em teatro e investigar o que
fica/ficou de substrato para os individuos que passaram por ele, em relacdo ao teatro enquanto

experiéncia artistica e formagao cultural.

5.3 A mediacao teatral no Festival Maranhense de Teatro Estudantil: o olhar das coxias

Investigar a relagdo entre teatro e educagdo, na busca de encontrar linhas de
convergéncias que tornem possivel a ampliacdo do debate sobre o teatro como importante
ferramenta educacional, trouxe para este estudo diversas problematicas que o objeto em
andlise atravessa, tais como: a falta de investimento publico para sua manutencdo e,
consequentemente, o declinio de sua poténcia formativa, se refletindo no afastamento dos
professores-diretores/professoras-diretoras e no esvaziamento da plateia.

A dissertacdo das ideias e fundamentacdo dos argumentos nesta se¢do sdo
construidos a partir das vozes dos participantes da pesquisa que integraram os grupos focais
dos/das professores/professoras e dos/das alunos/alunas. O contato com os participantes da
pesquisa foi executado a partir de conhecimentos prévios, com alguns nomes ja conhecidos, e
posteriormente, outros nomes foram surgindo. No entanto, ndo foram todas as pessoas

contatadas que puderam e/ou quiseram contribuir com a pesquisa.
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A intencdo para o grupo focal dos alunos/alunas era a de que formassemos um
grupo misto, porém, o grupo formou-se com individuos que hoje exercem a profissdo de
professor/professora de teatro. Com isso, acreditamos ser necessario apresentar seus nomes e

profissdes, conforme colocado em tabela abaixo:

Tabela 3 - Participantes dos grupos focais professores/professoras e alunos/alunas

Grupo Focal Professores/Professoras

Caéssia Pires Educacédo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Claudia Matos Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Haroldo Junior*® Gestdo de Turismo

Inaldo Lishoa Licenciado em Letras

Jorge Milton Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Lio Ribeiro Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Luis Antonio Freire Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Sérgio Helal Educacdo Artistica — Habilitacdo em Artes
Cénicas

Wilson Chagas Licenciado em Letras

Grupo Focal Alunos/Alunas

Abimaelson Santos Licenciado em Teatro

Aline Nascimento Licenciada em Teatro

Gilberto Martins Licenciado em Teatro

Jurandir Eduardo Licenciado em Teatro

Rosana Franca Educacdo Artistica — Habilitagdo em Artes
Cénicas

19 . , , . . oz .. ~

Haroldo Junior é um caso atipico, mas muito comum no FEMATE, a época de suas participa¢cdes como
professor-diretor ele ainda era estudante da escola. Ele encabecou a direcdo do grupo de teatro e inscrevia 0s
espetaculos como professor responsavel.
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Thais Brito Licenciada em Teatro
Teofila Lima Licenciada em Teatro
Tereza Raquel Sousa Licenciada em Teatro

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A historia da educagdo em artes no século XX aponta que a aproximacédo de um
processo pratico de mediagdo entre obra e publico esta relacionado as artes visuais, tendo sido
desenvolvidas neste mesmo século, diversas praticas de mediacdo em museus que
alimentaram o conceito de mediacédo cultural. Mediante essas préticas, foram criados métodos
utilizados nesta relagdo entre obra e publico como a¢Ges educativas.

De acordo com a afirmacao de Oliveira (2011a),

A partir destas experiéncias é que se localizam também as possibilidades de migrar a
metodologia de mediagdo cultural em artes visuais para o teatro. Existem vérias
potencialidades desta mediacdo para a area teatral, pois, fala-se aqui de objetos
estéticos e sua relacdo com o publico, mas, é preciso verificar diferencas centrais
(OLIVEIRA, 2011a, p. 7).

Perante essas conceituacOes e praticas de mediacdo cultural em torno de obras
visuais, € que nasce o conceito de mediacdo teatral. Tanto a media¢do em artes visuais quanto
a mediacdo teatral visam o mesmo proposito: a formagdo de publico “oferecendo-lhe a
oportunidade de fruir uma obra de arte de forma consciente e autbnoma, formando um habito
como em qualquer outra necessidade humana” (OLIVEIRA, 2011b, p. 35).

Para Desgranges (2008), a mediacéo teatral pode acontecer em dois aspectos. A
primeira concepcdo esta ligada ao acesso fisico do espaco teatral e a segunda esta ligada ao
acesso linguistico. Logo, para este estudo se tornou necessario fazer a diferenciacdo do que é

acesso fisico e o0 que € acesso linguistico de modo a facilitar a nossa compreensdo. Para tanto:

0 acesso fisico constitui-se na viabilizacdo da ida do publico ao teatro. Ou vice-
versa, da ida do teatro até o publico, ou seja, na difusdo de espetaculos por regiGes
social e economicamente desfavorecidas. Assim, podemos considerar facilitacdo do
acesso fisico iniciativas como: promocéo e barateamento dos ingressos|...] entre
outros (DESGRANGES, 2008, p. 76).

O acesso linguistico, por sua vez,

opera nos terrenos da linguagem. E trata ndo apenas da promocao, do estimulo, mas
especialmente da constituicdo do percurso relacional do espectador com a cena
teatral, da conquista de sua autonomia critica e criativa. Autonomia ndo apenas na
concepcao desta relacdo, na definicdo de um percurso préprio de aproximagao com
os elementos artisticos colocados em jogo e com os variados aspectos sensiveis e
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reflexivos suscitados pela cena, mas também na constituicdo de critérios de
interpretagdo (DESGRANGES, 2008, p. 76).

Com isso, chegamos a conclusdo de que a mediacdo teatral que o FEMATE
propde aos seus espectadores, de modo geral, é o acesso fisico ao espago teatral. Trabalho que
ndo possui demérito nenhum, pois conseguir sobreviver tantos anos desenvolvendo essa
dindmica €, de fato, uma conquista, sendo considerado como um projeto de formacdo de
publico, que possui como objetivo principal a ampliacdo de frequentadores de teatro,
promovendo o habito de ir ao teatro.

Assim, o FEMATE oferece aos seus participantes, espectadores e alunos/alunas-
artistas, o acesso ao espaco teatral de maneira gratuita. Contudo, o acesso linguistico fica
restrito ao ato de assistir as cenas, sem um perscrutar nos elementos da linguagem e sem
promover um mecanismo de leitura das obras teatrais, ou seja, sem oportunizar ferramentas
para a formacéo de critérios interpretativos da obra.

Ao chegarmos ao diagnostico de acesso fisico, conseguimos observar que este
modelo tem perdido sua poténcia, cedendo o seu lugar para crises conceituais que nado
contribuem em sua renovacdo e se refletem no seu principal intento: a formacéo de publico.

Anatol Rosenfeld (1993), em sua vasta escrita sobre o teatro brasileiro, aponta que
desde os anos de 1970, a crise do teatro nacional esta fincada na falta de pablico. Segundo o

autor:

Fala-se atualmente com insisténcia de uma crise do teatro brasileiro. Empresarios,
diretores, autores, atores reiinem-se, debatem a crise, fazem levantamentos, analisam
a situacdo, encontram-se assiduamente como o ministro de Educacéo e Cultura para
apresentar reclamacgdes, propostas, reivindicagtes, pedidos. A crise de que se fala
quase exclusivamente é de puablico: uma encenacdo normal raramente consegue
atrair, nos dias comuns, mais que cinquenta ou setenta espectadores, se & que
consegue tanto (ROSENFELD, 1993, p. 43).

Com a assertiva de Rosenfeld (1993), verificamos que em épocas e contextos
distintos, enfrentamos o mesmo problema. Inicialmente se pensou que a dificuldade estaria
relacionada, exclusivamente, aos altos precos nos valores dos ingressos, e por esse motivo,
diversas politicas publicas de diminuicdo de valores e até a gratuidade passaram a ser
utilizadas como ferramentas para sanar esse problema. No entanto, como ja vimos em
Bourdieu (2007), essa questdo possui raizes muito mais profundas.

Bourdieu (2007) chama a nossa atencéo para as barreiras simbdlicas nas quais 0s

sujeitos ndo sdo capazes de, por meio dos simbolos, fazer a leitura de obras de arte,
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relacionando a isso dois fatores importantes para esta andlise: i) o nivel escolar dos
espectadores e ii) as condi¢des sociais. A abordagem do autor determina, entdo, que o nivel de
instrucdo escolar é fator principal que indica a frequéncia do publico em espacos culturais.
Com isso, reafirmamos a poténcia das agdes culturais como “possibilidades pedagogicas da
experiéncia artistica” (DESGRANGES, 2015, p. 17).

Para reiterar a poténcia pedagdgica do FEMATE e contribuir para a
problematizacdo dessa experiéncia artistica, destacamos as vozes daqueles que contribuem
para 0 processo de ensino e aprendizagem nos chdos das escolas. As vozes dos professores-
diretores e professoras-diretoras entram para a pesquisa no sentido de ampliar o olhar sobre
esse Festival, no lugar daqueles que produzem obras e desenvolvem o fazer teatral no
ambiente escolar.

Para tanto, foi formado um grupo focal composto pelos professores-diretores e
professoras-diretoras, com o intuito de recolher dados qualitativos e gerar um debate acerca
do FEMATE. Os critérios para a formacdo desse grupo se basearam, apds a verificacdo das
programac0es das 23 edicdes (ver Apéndice A), na escolha daqueles/daquelas que possuem
uma vasta historia junto ao Festival. O grupo focal dos professores e professoras contou com
13 participantes, divididos em trés encontros on-line.

O objetivo do grupo focal estd relacionado ao primeiro questionamento desta
pesquisa, que visa compreender qual a contribuicdo do FEMATE para o processo de ensino e
aprendizagem em teatro.

Tendo como tema principal a mediagéo teatral dentro desse Festival e sua acéo
formativa, no primeiro encontro foram feitas perguntas de cunho objetivo, de modo a buscar
entender o contexto em que cada professor e professora esta/estava inserido. Como demonstra
o grafico abaixo, em relacdo a primeira pergunta sobre as redes de ensino das escolas,
verifica-se que 62,5% dos professores e professoras estdo/estavam inseridos na rede publica
de ensino, colocando as escolas publicas em um contexto de maior espaco na programacdo do
FEMATE.
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Grafico 1 - Rede de ensino das escolas dos professores e professoras
A qual rede de ensino a escola em que vocé é/ era professor/ professora esta/estava ligada?

8 respostas

@ Rede Particular
@ Rede Publica

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Outra questdo importante para a nossa compreensao em relacdo aos trabalhos
desses professores e professoras nas escolas, foi saber se a direcdo das escolas apoiava 0

trabalho com os grupos de teatro. Desse modo, temos:

Gréfico 2 - Apoio da direcdo das escolas ao trabalho com os grupos de teatro
As escolas das quais vocé participou como professor-diretor/ professora-diretora no Festival

Maranhense de Teatro Estudantil apoiava o grupo de teatro?
8 respostas

@® sim
@® Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Verificamos que 100% das escolas dos professores e professoras participantes da
pesquisa recebia apoio da direcdo escolar para desenvolver seus trabalhos com o grupo de
teatro e apoiava a participacgdo no FEMATE. No entanto, ao perguntarmos aos
professores/professoras se, apds eles sairem das escolas nas quais desenvolviam o trabalho
com o teatro em sua forma pratica, estas continuaram a se inscreverem no FEMATE, todos
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apontam o0 mesmo que o professor Luis Antonio Freire?®, o qual diz: “ndo tenho mais contato
com nenhuma das escolas mencionadas e nem com o Festival. Mas acredito que o Mério
Meireles e o Raimundo Jodo Saldanha nio participam mais deste evento” (LUIS ANTONIO
FREIRE).

A fim de concluirmos essa questdo, averiguamos a tabela com as programacoes
em anexo (ver Apéndice A) que as escolas nas quais os professores/professoras participantes
desta pesquisa trabalhavam quando em suas presencas no FEMATE. A partir dessa analise,
foi observado que nos ultimos anos, esses nao participavam mais com espetaculos. Isso
denota que o0 apoio ao trabalho com o teatro nessas escolas estava estritamente ligado a
presenca do professor/professora.

Tendo em vista essa observacdo, é facil concluir que a figura do
professor/professora, por meio de seus trabalhos com a pratica teatral nas escolas, € o que
verdadeiramente sustenta 0 FEMATE. Logo, esse apoio da direcdo escolar se resume, entéo,
em permitir o desenvolvimento do trabalho, pois, se ndo ha uma continuidade do projeto,
mesmo com a auséncia do professor/professora, isso nos indica que a saida do
professor/professora implica no fim do grupo de teatro da escola.

Ao perguntarmos sobre o transporte desses alunos e alunas até o local das

apresentacdes, obtivemos o seguinte dado:

Grafico 3 - Transportes das escolas ao local de apresentagdo
Como era feito o transporte dos alunos ate o local de apresentagao?

8 respostas

@ O Festival executava o transporte

@ A escola executa o transporte
Cada aluno se responsabilizava pelo
seu transporte

@ O grupo se responsabilizava pelo
transporte

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

2% Graduado em Educacéo Artistica com Habilitagdo em Artes Cénicas e Mestre em Artes. Professor de Arte da
SEDUC -MA.
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Com essa pergunta, chegamos ao resultado de que 25% dos transportes das
escolas dos professores e professoras participantes da pesquisa eram executados pela prépria
escola, 25% o grupo de teatro estudantil era financiado pelo proprio grupo e 50% eram 0s
proprios alunos que custeavam seu proprio transporte.

Esse dado nos traz novamente a interpretagdo de que a falta de investimento
publico para a manutencdo do FEMATE, é o principal fator do afastamento dos seus

participantes. Tal olhar é reforcado pelo depoimento da professora Claudia Matos:

Em geral eu organizava a ida dos grupos para assistir as tardes de apresentacdes.
Mesmo quando ndo participavamos com espetaculos. Na escola Barjona Lobdo
solicitivamos 6nibus a SEDUC, o que era dificil de conseguir. No Liceu iamos a pé.
Organizava grupos de 2 turmas por tarde, da mesma série. Solicitava a liberacdo
junto a direcdo da escola e os alunos que queriam ir apresentavam as autorizagdes
dos pais para a atividade, que era considerada uma atividade pedagdgica pela escola
(CLAUDIA MATOS).

Ao chegarmos na pergunta se 0 FEMATE promove um processo de mediacao

teatral, verificamos que:

Gréfico 4 - Processo de mediacdo teatral no FEMATE
Vocé considera que havia’ha um processo de mediacao teatral no Festival Maranhense de Teatro
Estudantil?

8 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A partir do conceito de mediacéo teatral que Desgranges (2008) nos oferece sobre
projetos possibilitarem o acesso fisico e/ou acesso linguistico, entende-se que mediacéo
teatral esta relacionada a um processo artistico-pedagogico que estabelece um dialogo entre o

publico e a obra teatral. Desse modo, o grafico acima aponta que para 25% dos professores e

21 Atriz e Diretora de Teatro, Graduada em Educacdo Artistica/ Artes Cénicas (UFMA\), Especialista em
Filosofia/ Estética (UFMA) e Mestra em Artes/Teatro (UDESC/UFMA).
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professoras participantes do grupo focal ndo hd um processo de mediacdo teatral executado
pelo FEMATE, ao passo que 75% concordam que ha sim um processo de mediag&o teatral.

A vista desta sondagem, verifica-se que o processo de mediac&o teatral ao qual os
professores/professoras consideram que o FEMATE executa, trata-se de proporcionar aos
alunos/alunas o acesso fisico ao teatro.

Durante os encontros focais com os professores e professoras, foram apontadas
diversas insatisfacdes e elencadas o que para eles/elas deve ter uma transformacdo. Os pontos
mais recorrentes foram em relacdo ao formato que o FEMATE mantém desde a sua primeira
edicdo e o0 seu carater competitivo. Para eles/elas a dindmica precisa, com urgéncia, de uma
nova virada conceitual, pois o objetivo principal do FEMATE, a formacgdo de publico, esta
cada vez mais inexpressiva. Diante disso, o professor Jorge Milton?* aponta que é preciso
“repensar as premiagdes; explorar outros espagos, arena, ruas, pracas e promover a divulgacao
antecipada nas escolas publicas e privadas” (JORGE MILTON).

Com o avanco do debate no decorrer dos encontros, a0 perguntarmos ao grupo
focal dos professores, como eles/elas percebiam a contribuicdlo do FEMATE para o
desenvolvimento do ensino do teatro no Estado a partir de suas experiéncias individuais.

Sobre isso, o professor Sérgio Helal?® comenta:

Sinceramente eu ndo sei se ainda colabora, a impressdo que tenho é que deixou de
ser genuinamente estudantil, praticamente o festival reduziu-se a somente o0s
elencos, ndo temos mais a plateia em massa. NOs professores continuamos
resistindo, continuamos arrebatando alunos, mesmo sendo dentro dos muros das
escolas em que atuamos (SERGIO HELAL).

O professor Lio Ribeiro® completa:

tem  contribui¢des  significativas, mas também tem problemas de
concepgdo/organizacdo. Deveria ter uma equipe que trabalhasse nele durante todo o
ano e ndo somente nos dias que antecedem a realizacdo; deveria ter um férum
permanente com os professores para discutir melhorias permanentes (LIO
RIBEIRO).

O professor Luis Antonio Freire também afirma que:

22 Graduado em Licenciatura em Educacdo Artistica - Habilitacdo Artes Cénicas. Mestre em Cultura e Sociedade
pela Universidade Federal do Maranhdo - UFMA.

23 Graduado em Licenciatura em Teatro e Licenciatura em Histéria. Pés-Graduado em Metodologia do Ensino
de Arte. Pés-graduado em Artes Cénicas e P6s-Graduando em Teatro e Educacao.

24 Dramaturgo, Ator e Diretor Teatral. Doutorando no Programa de P6s-Graduacdo em Letras/Escrita Criativa da
PUC-RS. Mestre em Artes (UFMA). Graduado em Artes Cénicas (UFMA). Graduado em Jornalismo (UFMA).
Graduado em Filosofia (UFMA). E professor de Teatro do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
do Maranhdo (IFMA). Foi professor do Centro de Artes Cénicas do Maranhao (Cacem).
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Tal evento oportuniza aos docentes e discentes participantes os acessos fisico e
linguistico, fomentando vivéncias e experiéncias teatrais diversificadas tdo
importantes para a formacéo de publico, de artistas e pesquisadores nas escolas e nos
meios culturais do nosso Estado.

A partir dos depoimentos acima, dos professores e professoras que conhecem a
fundo como é participar do FEMATE, com produgdes artisticas ou ndo, chegamos ao
desenlace das suas problematicas. Averiguamos que a falta de investimento como principal
fator para o esvaziamento da sua proposta formativa é basilar, pois um evento dessa
envergadura, necessita, no minimo, de um olhar mais sensivel por parte dos governantes. No
entanto, o que se vé € o cliché da politica sendo reproduzido, fazendo dos projetos de
governos anteriores, terra arrasada, e assim, quem perde é sempre a populacéo.

Além da falta de investimento, notamos que a falta de atualizacdo conceitual e
pratica por parte do préprio FEMATE, e daqueles que o pensam, € outro fator que contribui
para a crise que a acdo atravessa. Sobre isso, é preciso que a gestdo do CACEM, volte os seus
olhos para as novas propostas de formacdo de publico, e a partir dessa observacéo, repense

que tipo de espectador desejam formar. Pois,

A capacitacdo do publico para participar ativamente do evento teatral esta
fundamentalmente vinculada a proposicao artistica que lhe é dirigida, e se estabelece
também pela maneira como o artista trabalha e compreende o ponto de intersecdo
entre a cena e a sala (DESGRANGES, 2015, p. 28).

Levando em conta essas questdes, € urgente que o FEMATE passe por uma
reconfiguracdo, tendo como ponto de partida a opinido daqueles/daquelas que
verdadeiramente fazem da agcdo uma concretude.

Ainda no caminho da investigacdo dos procedimentos do FEMATE, e a partir do
olhar daqueles e daquelas que participam dele, buscamos compreender outra questdo que se
objetiva nesta secdo: o que fica/ficou de substrato para os individuos que passaram por ele,
em relacdo ao teatro enquanto experiéncia artistica e formacéo cultural.

Os alunos-atores e as alunas-atrizes dentro do FEMATE, exercem a dupla funcéo
de artistas e de publico. Para entender a dimensdo dessas funcdes e a forma que o FEMATE
Ihes afetou, foi criado um grupo focal que contou com a presenca de oito participantes - 0S
quais, coincidentemente hoje, sdo todos professores de teatro. Os encontros com esse grupo
foram no formato on-line e divididos em trés reunides.

O primeiro encontro funcionou de forma a agucar a memoria dos participantes e

situa-los sobre os objetivos da pesquisa e qual o papel que eles/elas exerceriam no decorrer do
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estudo. Assim como no grupo focal dos professores, para o grupo focal dos estudantes foram
pensadas perguntas a fim de entender qual o contexto de cada aluno e aluna quando de suas
participacbes no FEMATE.

Primeiramente, no sentido de compreender qual a realidade que cada um estava
inserido, foi perguntado ao grupo, se na ocasido das suas participacdes como aluno-ator e
aluna-atriz havia um professor que coordenava os trabalhos no grupo de teatro. Desse modo,
temos uma porcentagem de 85,7% que afirmaram que havia um professor a frente
coordenando os trabalhos, e 14,3% atestaram que ndo tinham um professor como figura de

coordenagdo no grupo.

Gréfico 5 - Presenca de um professor como coordenador nos grupos escolares

Havia um professor que coordenava os trabalhos no grupo de teatro?
7 respostas

® sSim
® Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Essa caracteristica é bastante observada nos anos iniciais do FEMATE a partir das
fichas de inscri¢Ges, as quais mostram que, inicialmente, os proprios alunos podiam inscrever
suas producdes, desde que houvesse a autorizacdo da direcdo escolar. Esse dado nos mostra
que, para além de fortalecer a linguagem teatral nas escolas, 0 FEMATE foi responsavel por
fortalecer a figura do professor, pois, depois de algumas edic¢des (néo foi encontrado uma data
exata) a figura do professor passou a ser um quesito obrigatdrio para se inscrever.

Ao guestionarmos se o professor que coordenava os trabalhos nos grupos de teatro

era um professor de Arte, tivemos o0 seguinte resultado:
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Grafico 6 - Professor de Arte como coordenador dos trabalhos nos grupos escolares
O professor que coordenava os trabalhos no grupo de teatro da sua escola era o professor de
Arte?

7 respostas

® Sim
® Nzo

42,9%

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Verificamos com isso que 57,1% dos trabalhos apresentados nho FEMATE nao
tinham o professor de Arte como coordenadores dos grupos, e apenas 42,9% tinham um
professor de Arte coordenando os trabalhos nos grupos estudantis.

Na pergunta sobre o transporte, em razdo do grupo focal dos estudantes se
configurar como alunos e alunas que estudaram na rede publica de ensino, temos um
percentual muito maior se compararmos com a mesma pergunta ao grupo focal dos
professores. A vista disso, 71,4% apontaram que a escola ndo fornecia transporte até o local

das apresentacgdes e 28,6% afirmam que sim, que a escola concedia transporte.

Gréfico 7 - Transporte escolar para os dias de apresentacdo no FEMATE
A escola concedia transporte aos alunos até o local das apresentagdes no Festival Maranhense de
Teatro Estudantil?

7 respostas

® Sim
® Nio

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Outra questao levantada igualmente para o grupo focal dos estudantes se refere ao

processo de mediacdo teatral. Quando questionado aos participantes se havia’hd um processo
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de mediacdo teatral no FEMATE, segundo as suas concepg¢des, 71,4% afirmam que ndo ha

um processo de mediacgdo teatral, enquanto que 28,6% afirmam que h& sim um processo de

mediacdo em teatro pelo FEMATE.

Grafico 8 - Processo de mediagao teatral para os estudantes

Vocé considera que havia/ha um processo de mediacao teatral no Festival Maranhense de Teatro

Estudantil?

7 respostas

@® Sim
@ Nzo

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Com a andlise e interpretacdo dos graficos podemos compreender as realidades

individuais dos estudantes, pois embora o grupo focal formado por estes tenha agregado

apenas os alunos e alunas provenientes da rede de ensino publico, ainda assim, cada um deles

experienciou 0 FEMATE de maneiras bem distintas.

Por isso, ouvir seus relatos a partir de suas experiéncias como aluno-ator e aluna-

atriz, e identificar o modo como eles/elas percebem a importancia do FEMATE enguanto

experiéncia artistica, é de suma importancia para compreendermos a poténcia do evento como

acdo formativa. Nesse sentido, Te6fila Lima® afirma:

O que mais ficou para mim dessa experiéncia foi essa questdo de pensar, essa coisa
de saber como funcionava o teatro de grupo e o que as pessoas faziam. Eu ficava
pensando, como fazer um espetaculo, o que precisa fazer? Nao é sé chegar e decorar
o texto e falar 14 na frente, né? A gente passava por toda a producdo, a gente fazia
discussao sobre a dramaturgia e tal ai eu comecei a perceber que isso, que eu poderia
levar isso para minha vida assim, sabe? Eu poderia trabalhar com isso, que o teatro
também envolve pesquisa. Ai tempos depois eu fui dar aula, ai para organizar o
festival com os meus alunos...que a gente fazia um festival assim com muitas
criangas, ai eu falava assim: gente como € que eu vou conseguir organizar isso, ai eu
lembrava do que eu passei como estudante no Festival. Eu acho que para mim foi
como se...ao longo do processo assim de querer me tornar atriz assim como
profissdo, teve outras coisas que foram acontecendo na minha vida, mas o Festival,
eu acho que foi uma etapa inicial pra que isso comegasse a entrar na minha cabega
(TEOFILA LIMA).

2> Graduada em Teatro Licenciatura. Atriz, palhaga, dancarina, arte-educadora e produtora.
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A partir do relato de Tedfila Lima, percebemos que o FEMATE foi uma etapa
crucial para ela, principalmente, por fazé-la descobrir sua aptiddo para a linguagem, na
medida em que, a atriz e arte-educadora, hoje, acumula outros prémios nas categorias de
melhor atriz e atriz revelagdo. Assim, além de proporcionar experiéncias significativas, o
FEMATE contribui para uma parcela de seus participantes com o acesso a profissionalizacdo
em teatro.

As memorias doces entre os participantes do grupo focal dos estudantes iam
surgindo conforme o debate avancava. No entanto, existe uma perspectiva trazida por
Gilberto Martins®, que corrobora com a reflexdo sobre a probleméatica que o formato
competitivo alimenta nos estudantes. Sobre isso, Gilberto Martins salienta:

partindo dessa ideia da experiéncia e de como esse Festival, ele também, ele traz pra
sua estrutura algumas situagBes sociais e que as vezes isso passa batido por que a
gente fica muito nas lembrancas agucaradas, na nostalgia, por que a gente comegou
também nisso, né? Comecou a pisar num palco profissional, no teatro a partir disso e
isso de algum modo acaba escapando, mas, por exemplo, Aline (referindo-se a outra
participante) citou uma coisa interessante que é esse lance da diferenciagdo de
classes, entdo, pra mim, isso era muito forte, ainda que, por exemplo, nds tivéssemos
um Cintra da vida que tivesse teatro, ainda que nds tivéssemos um FazendArte no
IFMA [..]. Ainda sim, quando a gente vai assistir, a gente ia assistir esses
espetéculos, a gente percebia uma, um refor¢o desse status quo da diferenciagdo de
classe (GILBERTO MARTINS).

Essa diferenciacdo, que o participante destaca, esta relacionada com a diferenca
estética e de producdo entre as escolas publicas e particulares. Nao era raro acontecer das
escolas particulares fazerem uso dos “melhores cenarios”, dos “melhores figurinos”, enquanto
que as escolas publicas, muitas vezes, ndo tinham nem a figura do professor encabecando as
producdes. Nesse sentido, mais uma vez, o formato competitivo entre as escolas funciona
COMO um mecanismo que mais surte efeitos negativos do que positivos.

Para além do seu carater competitivo, e assim como ocorre no grupo focal dos
professores, para os estudantes o FEMATE precisa de uma transformacdo, especialmente, em
relacdo as politicas publicas de cultura. Para todos os participantes do grupo focal dos
estudantes, a maior problematica estd na sua concepg¢do, por ser um formato que ja néo
suporta e comporta a dimenséo que o Festival exerce.

Aprofundando o debate acerca do FEMATE e estabelecendo uma relagdo entre o

objetivo principal do grupo focal com os estudantes, que é o de extrair desses participantes o

26 Graduado em Licenciatura em Teatro (UFMA), Mestre em Artes (UFU) e doutorando em Artes (UFPA). E
professor de teatro do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IFMA), Campus
Avancado de Carolina. E ator-pesquisador no Ncleo de Pesquisas Teatrais Rascunho.
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que fica/ficou enquanto experiéncia artistica e formacdo cultural, temos o seguinte relato de
Jurandir Eduardo?’:

Pra mim, ndo ficou nem bem isso de formacao, ficou a primeira experiéncia com o
teatro, no sentido de agora com conceitos que a gente estuda na graduacdo, por
exemplo; a gente ja& exercitava a direcdo coletiva, a gente ja exercitava uma criacao
coletiva, por que a gente ndo partia de textos formados, a gente ndo tinha a dire¢do
guiada de um professor especifico, na verdade quem inscrevia a gente era a gente
mesmo, entdo, assim, a gente tinha uma professora de arte, no caso, Rosane Alba
[...], mas ela ndo acompanha a direcéo, ela ndo escolhia o texto, ela sé assinava por
que tinha que ter um professor responsavel, mas toda a organizacédo era nossa, entéo,
assim, 0s ensaios, os horarios, era tipo um grupo de alunos interessados em fazer
teatro e que também ndo tinha nenhuma experiéncia com o teatro no sentido de
participar de outros grupos e isso me estimulou muito a seguir (JURANDIR
EDUARDO).

Como vimos, por meio da fala de Jurandir Eduardo, é perceptivel que enquanto
algumas escolas possuiam um arsenal de possibilidades estéticas e aparatos técnicos devido a
natureza da rede de ensino, outras, no entanto, ndo contavam nem com a figura de um
professor/professora que coordenasse os trabalhos dentro do grupo estudantil. Essa realidade
precaria esta sempre destinada a rede basica do ensino publico.

Tal fato, nos proporciona uma ampla visdo da abrangéncia que o FEMATE
consegue atingir, porque temos a dimensdo da diversidade das escolas participantes e o
contexto social ao qual cada uma pertence. Reforcando a questdo das experiéncias deixadas

pelo Festival a partir de suas préticas, contamos com a narrativa de Tereza Raquel?®:

O que ficou pra mim foi conhecer e comecar a reconhecer o que é teatro, que ele
existe em S&o Luis de forma bem viva. Alids, ndo somente o teatro, mas tudo que é
Arte, a cultura que marca a cidade, pois, até entdo, para mim isso tudo era invisivel.
Eu cresci na zona rural da cidade, de certa forma privada de muito do que se passava
na cidade e o teatro estudantil foi uma grande abertura pra mim, que inclusive se
tornou carreira profissional, pois me tornei professora de teatro muito a partir dessa
experiéncia de publico e depois como protagonista, que ¢ como eu vejo cada
estudante que subiu nos palcos com sua escola. O teatro estudantil foi um comego
pra mim, um divisor na minha vida em vérios sentidos (TEREZA RAQUEL).

Quando analisamos o0s principais personagens que constroem a histéria do
FEMATE, os/as professores/professoras e alunos/alunas, conseguimos enfim ter a dimenséo
exata do que ele representa. Vimos que 0 evento se constitui como uma agdo formativa que
muito contribui para o desenvolvimento do ensino no teatro e que busca alcangar os seus

objetivos, ainda que considerando o0s seus problemas de concepcdo, estrutura e organizacao.

27 professor do Departamento de Artes Cénicas da UFMA e do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas -
PPGAC - UFMA. Graduado em Licenciatura em Teatro pela UFMA, Doutor e Mestre em Teatro pela UDESC.
28 Graduada em Licenciatura em Teatro (UFMA); Graduada em Pedagogia (IFRS). Arte-educadora na SEDUC-
RS.
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Dessa forma, € preciso, mais do que nunca fortalecer o FEMATE por meio de
politicas publicas, pois este agrega valores ao ensino do teatro e, como visto, acaba sendo o
primeiro contato para os futuros artistas e professores de teatro do Estado. Nesse sentido,
mesmo que sem querer, o Festival acaba contribuindo para a histéria do teatro do Maranhao,
visto que a partir dele nasceu muitos/muitas artistas-professores/artistas-professoras que
atualmente estdo no mercado.

Ao finalizar esta pesquisa, nos vem uma questdo em relacdo ao objetivo que
norteia 0 FEMATE: a formacéo de pablico. Sobre isso, Desgranges (2015) fala de um desejo
utdpico e diz que:

Todas as lutas pela democratizacdo do teatro, pela pratica de projetos de formacéo
de espectadores, por afirma-lo como instrumento de transformacéo social, pelo livre
entendimento entre atores e espectadores, tudo isso talvez seja uma dessas utopias
gue se vive sem realizar, mas que, a0 mesmo tempo, ndo ha como sentir-se realizado
sem a tentativa de vivé-las. Sera mesmo assim? (DESGRANGES, 2015, p. 41-42).

Entendemos entdo, que esse desejo utopico de vermos um publico frequentador de
teatro € o que nos move e, segundo Desgranges (2015) € o que nos movera por muito tempo.
Contudo, salienta-se que despertar o interesse do publico deve acontecer de forma que haja
procedimentos que permitam o duplo acesso, fisico e linguistico, garantindo que os individuos
possam frequentar as salas de espetaculos, mas sobretudo, que sejam capazes de produzir suas
préprias leituras das obras teatrais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E certo que a escola opera num lugar de constantes transformacdes e, de tempos
em tempos, esse ambiente muda as suas configuracGes a fim de melhorar e se adequar ao
contexto em que estamos. Uma caracteristica fundamental da escola é ser um lugar que
proporciona experiéncias aos individuos que estdo inseridos nela.

Desse modo, a presenca da Arte na escola agrega valores significativos a vida dos
educandos e por meio do ensino da Arte os individuos podem usufruir do seu direito de
acesso aos bens culturais, quando esta possibilita essas vivéncias. Assim, aproximar a cultura
a educacdo é fator primordial para estreitarmos a relagdo entre obras de arte e publico.

O Festival Maranhense de Teatro Estudantil (FEMATE), ao longo dessa pesquisa
se apresenta como uma acdo cultural necessaria ao desenvolvimento do ensino do teatro. O
Estado, apesar de seus vinte e cinco anos de resisténcia, ainda precisa de acdes como esta para
fortalecer a dindmica relacional entre teatro e publico.

Ao elaborar o projeto de pesquisa, inicialmente, queriamos conhecer melhor a
dindmica do FEMATE e remontar a sua trajetoria, problematizando alguns aspectos do seu
formato. Mas, os caminhos que a pesquisa toma, por vezes involuntarios, nos levou ao resgate
da memoria e a montar a sua historia desde o inicio, dado que, era uma histdria ainda nao
contada e partes dela estavam prestes a se perder, pois, muito do que nos restou foram os
documentos vivos, as pessoas que fizeram parte desse enredo.

Nesse sentido, o afazer foi intenso e exaustivo, considerando que virou questao de
honra e urgéncia documentar esses vinte e cinco anos de trabalho para que ndo caissem no
esquecimento. Exaustivo, pois, fazer pesquisa, gerar dados cientificos em tempos de
negacionismo, enfrentando uma das maiores pandemias ja vistas até aqui, ndo foi e ndo esta
sendo facil.

A auséncia de documentagdo histérica do Teatro Maranhense quanto do proprio
FEMATE e suas memdrias escondidas, muitas vezes resultam em juizos de valor que nédo
condizem com a realidade dos fatos, e por mais vezes ainda, colaboram para atribuirmos aos
que estdo a frente da tarefa, posturas negativas. Portanto, buscar o contexto e compreender as
conjunturas foram de extrema importancia para o entendimento do objeto pesquisado.

Dessa maneira, observamos que como qualquer outra acdo que depende da boa
vontade de politicos e governantes, as estudadas nesta pesquisa nao estdo imunes a jogos de

perdas e ganhos. Assim, engendrar uma sentenca negativa ao FEMATE é cair numa
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armadilha tracada pelo jogo da perda. Nesse sentido, nds, mais perdemos do que ganhamos
quando esbogamos desprezo por aquilo que ndo sabemos e/ou desconhecemos.

Diante disso, a necessidade de compreender as nuances do FEMATE e resgatar a
sua memodria, foi a mola propulsora desta pesquisa. Contudo, os entraves de arquivos
perdidos, extraviados e incompletos foram obstaculos superados com a ajuda de todos 0s
participantes dessa pesquisa, que se sentiram, enfim, reconhecidos, valorizados e puderam
expor suas angustias e desejos em relacdo ao formato e aos mecanismos utilizados durante
todos esses anos.

As memorias e criticas dos participantes da pesquisa em tela, foram de grande
importancia para a dissertagdo e fundamentacdo das ideias aqui expostas, pois, por meio delas
é que conseguimos alcancar o nosso objetivo maior, que era 0 de resgatar e publicizar essa
histéria adormecida. Durante essa caminhada, ndo ouvimos somente comentarios negativos,
no sentido de problematizar o objeto, mas também muitos comentarios positivos, no intuito de
parabenizar a coragem de reconstruir todos os fatos e transforma-la em dados qualitativos que
posteriormente podem ser consultados e acrescidos em outras pesquisas.

Para nds, no Maranhdo, ao nicho do teatro, esta é uma tarefa ardua, pois temos
muito a reconstruir, antes que os documentos vivos e transeuntes nos deixem 6rfdos dessas
memorias. Boa vontade ndo nos falta, nos falta investimento e politicas publicas permanentes
que possibilitem e potencializem o nosso trabalho enquanto pesquisadores/pesquisadoras.

Nesse sentido, foi fundamental ouvir as vozes dos que construiram essa obra
pronta que € o FEMATE. Ouvir as falas dos principais personagens que compdem essa
historia, foi, sem duvida, o grande trunfo na manga, entendendo que o0 FEMATE se faz a
partir da presenca desses individuos, sem eles e elas, nada disso seria possivel.

Nestes termos, podemos afirmar que este estudo auxiliou na recuperacdo dessa
memoria e demarca um lugar de importancia para a memdria do teatro maranhense. Em outras
palavras, reconstroi 0s primeiros passos de muitos artistas da cidade, define os primeiros
passos do ensino do teatro em ambito formal na educacdo basica do Estado, bem como
determina passos importantes para ac¢Oes culturais voltadas ao ensino da linguagem teatral nas
redes escolares da capital ludovicense. No entanto, € importante enfatizar que essa acéo
demarca, sobretudo, o lugar de importancia que o trabalho do/da professor/professora de Arte
possui no ambiente escolar.

Esta pesquisa, por meio dos dados coletados, alimenta o debate de criagdo de

politicas publicas de cultura voltadas para a educacdo, problematizando a falta de
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investimento publico na producdo e realizacdo do FEMATE. Refletindo aspectos do Plano
Estadual de Cultura do Maranhdo, salientando pontos que podem contribuir para um dialogo
mais proximo entre educacdo e cultura, e que contribuiram com o fortalecimento do
componente curricular de Arte.

A pesquisa situa-se, além do mais, no campo investigativo da mediacéo teatral e
como este procedimento artistico-pedagogico auxilia na formacgdo de publicos frequentadores
em apresentacOes teatrais. Essa aproximacdo entre a mediacdo teatral e a educacdo é sem
duvida bastante significativa e demonstra uma vertente artistica que o0s/as
professores/professoras devem dispor dentro do seu arcabouco de conhecimentos, pois, é
esperado de nés que fagcamos o elo de ligagdo entre o ambiente escolar e as artes da cena.

Assim, compreender as possibilidades de mediagdo entre publico e teatro é um
desafio dos tempos contemporaneos. Porque, entender essas relacbes que se desenvolvem a
partir desse encontro, nos oferece diversas experiéncias artisticas, na medida em que essa
mediacdo com obras teatrais se configura como um organismo vivo e mutavel.

Sabendo que a mediacao teatral € utilizada como metodologia de ensino que busca
reduzir o abismo entre a obra teatral e o publico, sdo dadas as nossas indagacdes. Diante
disso, concluimos que o FEMATE se caracteriza tanto como uma ag8o cultural de extrema
relevancia para o ensino do teatro, como uma potente ferramenta para 0 ato de encurtar a
distancia entre publico e obra.

Essa reflexdo leva em consideracdo algumas ressalvas que acreditamos ser
necessarias no sentido de fortalecer aquilo que ja é marcado como poténcia. Uma vez que, a
nossa intencdo € tecer criticas que estejam a servico de melhorar o objeto pesquisado e
contribuir para pesquisas no campo do teatro que estimulem o resgate das nossas memorias.

Com isso, acreditamos que a pesquisa esbogada conseguiu atingir seus principais
objetivos. Dessa forma, este estudo responde 0s principais questionamentos feitos no inicio de
seu percurso e coloca a disposicdo dos leitores a memdria do FEMATE e seus mecanismos de
funcionamento, mesmo sabendo que merecem uma reconfiguracdo, reflexdes por parte de
guem o executa, bem como investimentos publicos. Assim, ao dizer que 0 FEMATE é uma
obra pronta, ndo corremos 0 risco de sermos pretensiosos, pelo contrario, reafirmamos o seu
lugar de protagonismo nas ac¢Oes voltadas para uma politica de formacéo de publico no Estado
do Maranho.
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| FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL

Professor ~ Responsavel / ] _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
1996
A Volga Lena
COLU_N —_C,ol_eglo : Canto de amor a Séo Luis Rede Publica
1 Universitéario Jonatas Tavares
Centro de Ensino em .
y . Poemas eroticos de Carlos o
Tempo Integral Jodo Fatima Macedo Rede Publica
2 ) ) Drumond de Andrade
Francisco Lisboa
Centro de Ensino Cidade _ o Informacéo nédo
_ Alayrton Soares Grupo Escola Brasil Rede Publica
3 Operaria 1l encontrada
Unidade Integrada ) ) ) . o
. Iséle Maria Ferreira Jesus Operario Rede Publica
4 Sousandrade

Colégio Sdo Marcos

Jorge Milton

Fotografia

Rede Particular
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Colégio Girassol

Maria Gléria Pacheco

A ilha do Biribira

Rede Particular

6
Unidade Integrada o
) S Esmeralda Pontes Retrato de Mae Rede Publica
7 Domingos Vieira Filho
_ Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo i ) o
o O Luis Franca Neto Uma turma muito louca (Municipio de Paco
ias
do Lumiar)
9 Colégio Pitagoras Jorge Luis de Paula O santo e a porca Rede Particular
Unidade Integrada Santa Silvana Serra / Kataryne o
Retrato de Mae Rede Publica
10 Tereza Campos
Centro de Ensino Liceu _
11 lone Coelho O skate prateado Rede Publica
Maranhense
Centro Integrado do Rio | Div. de Ed. Artistica e Cultural ] o
) . . Templo de méscaras Rede Publica
12 Anil - CINTRA — Eugénio Araujo
1 Colégio Apoio Léo Lima O sumico do rei Rede Particular
Centro de Ensino ) ) _
) ) Nilvan Guimarées O skate prateado Rede Publica
14 Embaixador Araujo
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Castro- Caic |

15 Colégio Dom Bosco Franklin Neto Jogos Rede Particular
) Raimunda Helena C. de
Centro de Ensino General o ) ) o
Oliveira / Teresinha Pereira A gangue e 0 55 Rede Publica
16 Arthur Carvalho
Matos
17 Colégio Dom Bosco Franklin Neto O circo magico Rede Particular
Centro de Ensino Jodo ] .
Alex Moura Acorda Brasil Rede Publica
18 Paulo 11
Unidade Integrada Poeta _ o
] ) Renata Pedriana Era uma vez Rede Publica
19 Goncalves Dias - Caic
20 Colégio Educator Dino Cavalcante A leitura do banco dos réus Rede Particular
Colégio Marista _ )
Jorge Milton Teledeusa Rede Particular
21 Maranhense
Escola Agrotécnica ) _
Inaldo Lishoa Nossa Velha Cangéo Rede Publica

22

Federal de Sao Luis
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(IFMA Maracana)

Colégio Vinicius de

Alex Moura Ladréo Rede Particular
23 Moraes
Centro Federal de
Educacédo Tecnologica — _ ) O ABC da cultura o
Miguel Veiga Rede Publica
24 CEFET (IFMA Monte Maranhense
Castelo)
Fundagéo Joseé Pereira )
o _ L Na contramao o
Damasceno - Colégio Marli Estrela Paix&o Rede Publica
25 _ ) da Evolugdo
Frei Zacarias
Il FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / _ Comisséo
Ano Escola ) Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
1997
Tania Cristina Costa Ribeiro José Carlos
SESI - Escola Anna ] . ] ] ] o )
_ Direcdo de Ana Lucia Sai de cima Rede Particular Ribeiro Martins
1 Adelaide Bello
Carvalho Santos
SESI - Escola Anna ) A historia do Homem ) Joel Tavares
_ Manoel Edilton o Rede Particular
2 Adelaide Bello baixinho que dava corda no Abreu
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relégio da matriz

Rede
Colegio Maranhense Jorge Milton Criacdo Coletiva )
Particular
Marucia M. Garros
Centro de Ensino Liceu *A Mardcia consta na ficha de ) ) o
Liberdade: existe? Rede Publica

Maranhense

inscricdo como professora e

participante do elenco

Colégio Santa Tereza

Luis Eduardo de Oliveira
Moraes

Direcédo de Eduardo Luka

A festa do telefone gravido

Rede Particular

COLUN - Colégio

Jodo Mendonga Ewerton

As ras e outros bichos de

Rede Federal

Universitario pena
) Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo ) B ) .
o Luis de Franca Aradjo Neto Oh! Pai (Municipio de Paco
ias
do Lumiar)
Centro de Ensino Paulo _
_ Alex Moura Marques A luta de um povo Rede Publica
Freire
CACEM - Centro de Artes ) ) )
Wandeck Pereira Pluft, o Fantasminha Rede Publica

Cénicas do Maranhao

Wilson José

Martins

Renato Barbosa
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COESUFMA -
10 Cooperativa Educacional Jorge Milton Bento Rede Publica
dos Servidores UFMA
COLUN - Colégio 3 As rés e outros bichos de .
o Jodo Mendonga Ewerton Rede Publica
12 Universitéario pena
) Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo i . ) o
_ Luis de Franca Aradjo Neto Oh! Pai (Municipio de Paco
13 Dias ]
do Lumiar)
Centro de Ensino Paulo o
_ Alex Moura Marques A luta de um povo Rede Publica
14 Freire
CACEM - Centro de Artes ) ) o
_ Wandeck Pereira Pluft, o Fantasminha Rede Publica
15 Cénicas do Maranhé&o
COESUFMA -
16 Cooperativa Educacional Jorge Milton Bento Rede Publica
dos Servidores UFMA
Colégio Vinicius de )
) Alex de Moura Marques Nordeste Rede Particular
17 Moraes Baldo Magico
) Judith de Carvalho Moraes ) )
CE Liceu Maranhense o o O rico avarento Rede Publica
18 Direcéao de Claudia Lima
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*A Claudia Lima consta na
ficha de inscricdo como
diretora do espetaculo e

participante do elenco

Unidade Integrada

) o Claudia Lima Alerta Rede Publica
19 Domingos Vieira Filho
CE Nossa Senhora da Elvemir Nunes Franco Chapeuzinho Vermelho pela o
20 ) ] Rede Publica
Conceicao *consta na lista de elenco Natureza
Escola Agrotécnica
21 Federal de S&o Luis Inaldo Lisboa Um grito vindo de |a do rio Rede Publica
(IFMA Maracana)
- Colégio Séo Marcos Jorge Milton Liquidificador Rede Particular
111 FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
1998
) o o o o Informagéo ndo
CE Liceu Maranhense Sérgio Helal A bailarina e o Pierrd Rede Publica

encontrada
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Colégio Vinicius de

Alex Moura Inspetor Geraldo Rede Particular
2 Moraes
Unidade Integrada Maria ) ) o
) Orlando Castro Silva Anjos do Caos Rede Publica
3 José Vaz dos Santos
Colégio Comercial de _ ) ) o
_ Bill de Jesus O passaro do Limo Verde Rede Publica
4 Arari
) _ ) _ Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo ) Amiga, minha maior o
_ Luis Franca o (Municipio de Pago
) Dias inimiga. ]
do Lumiar)
6 Instituto Divina Pastora Franklin Neto E o circo chegou Rede Particular
o _ Um espido no reino do pula )
Colégio Dom Bosco Franklin Neto Rede Particular
7 pula
g Colégio Dom Bosco Franklin Neto Recortes Sociais Rede Particular
9 SESI - Escola Lara Ribas Josimael Caldas Um reino diferente Rede Particular
Centro de Ensino ) o
) Jefferson A bruxinha que era boa Rede Publica
10 Gongcalves Dias
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1 CE Domingos Vieira Filho Ana Claudia Maranh&o Afro Rede Publica
Colégio Marista _ Computa, computador, )
Jorge Milton Rede Particular
12 Maranhense computa
COESUFMA - o _
) _ _ D. Perlimplim com Belisca
Cooperativa Educacional Jorge Milton o Rede Federal
13 ) em seu jardim
dos Servidores UFMA
14 Escola Crescimento Alexandre dos Santos O auto da compadecida Rede Particular
Centro Integrado do Rio ) _
) Fortunato O sumico do Rei Rede Estadual
15 Anil - CINTRA
Escola Agrotécnica o
) Esta nossa brasileira lingua
Federal de S&o Luis Inaldo Lishoa Rede Federal
16 portuguesa
(IFMA Maracana)
Unidade Integrada o
. o Cleres e Leda A seca Rede Municipal
17 Camélia Costa Viveiro

18

Colégio Séo Marcos

Jorge Milton

O despertar da primavera

Rede Particular
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ETEMA - Escola Técnica

Virginia, Susana e Robson Retalhos da vida Rede Publica
19 do Maranhéo
Unidade Integrada _ o o
o Walmar Pereira A maquina humana Rede Publica
20 Professor Luis Viana
Centro de Ensino Cidade _ _ ) _
Walmar Pereira Proseélito Satanico Rede Publica
21 de Séo Luis
Centro de Ensino Cidade ) o o
. Walmar Pereira Os elementos quimicos Rede Publica
22 Operaria |
_ Rede Publica
Centro de Ensino Nossa ] 5 o
L Elvemir Franco A casa da mde Joana (Municipio de
23 Senhora da Conceicéo _
Viana)
_ Ficha de inscricao
Centro de Ensino Manoel ) _ _
Renato Pereira Aleieorei nédo encontrada /
24 Beckman
Rede Estadual
IV FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / ) _ Comisséo
Ano Escola ) Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
1999
GUT UFMA - Grupo | Ana Tereza Desterro A familia do pai Francisco | Rede Pablica Wilson Martins -
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Universitario de Teatro

Rede
Colégio Dom Bosco Franklin Neto Zas-tras )
Particular
Centro de
) ) ) Sonho de uma Rede
Ensino Professor Barjonas Claudia Matos _ 3 o
y noite de Veréao Publica
Lobéo
U.P. Fonte do . . Ladréo...o Rede
) Maria Jose ] . o
Bispo julgamento do amarelinho Publica
Centro de Raimunda Gomes A familia Rede
Ensino Cidade Operéria | Filho maluca Publica
Centro de . ) O moco que Rede
_ . Valquiria Almeida o
Ensino Maria Monica Vale casou com a moga braba Publica
Colégio o Era uma vez Rede
) Marcos Dominici )
Girassol uma sala de aula Particular
COLUN - . Irmdos: amor e Rede
o . Pablo Fabricio o o
Colégio Universitario odio Publica
Centro Federal )
y . o A princesa Rede
de Educacdo Tecnologica - Lio Ribeiro o
engasgada Publica

CEFET (IFMA Monte

jornalista e diretor

de teatro
Jadso
n Melo — ator
Maria

da Graca — atriz

Valde
milson de Jesus —

ator

Celian

e Lopes — atriz
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Castelo)

Centro de Ensino Erasmo

Edson Oliveira Filho

O impacto da conquista

Rede Publica
(Municipio de Paco

10 Dias _
do Lumiar)
Unidade Integrada o _ o o
. o Cleres Sousa Ribeiro A Aids e a discriminagéo Rede Publica
11 Camélia Costa Viveiros
1 Colégio Marista Jorge Milton A revolucéo dos Bichos Rede Particular
Centro de Ensino Liceu L Brasil 500 anos de o
Rogerio Sidney N Rede Publica
13 Maranhense exploracao
Centro Integrado do Rio ) ) ) ) o o
) Luis Antonio Freire A vida Céojugal Rede Publica
14 Anil - CINTRA
Escola Agrotécnica
15 Federal de S&o Luis Inaldo Lisboa Babacusis Business Rede Publica
(IFMA Maracand)
Universidade Infantil ) )
) _ Alexandre Gomes Os saltimbancos Rede Particular
16 Rivanda Berenice

17

Unidade Integrada
Bandeira Tribuzzi

Walmar César

A inducassao

Rede Publica
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Colégio Santa Tereza

Joel Tavares de Abreu

O rapto das cebolinhas

Rede Particular

18
Centro de Ensino Cidade ) _
] Walmar César O bicho do ano Rede Publica
19 de Séo Luis
20 Colégio Geoalpha Caéssia Pires A interminavel grave acdo Rede Particular
V FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor  Responséavel . _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2000
Centro Educacional Arco- ) ) )
. . Leila Raquel Auto da Lusitana Rede Particular
iris
o o Homem: manual do )
Colégio Pitagoras Marcos Dominici Lo Rede Particular
2 proprietario
Renato  Barbosa
3 Colégio Ariane Maria Vicéncia Coelho Santos O morto vivo Rede Particular Pereira
Escola Comunitéria
) Edilson Pinto O homem e a natureza Rede Particular
4 Mariana

Centro de Ensino Barjonas

Claudia Sousa

Ma3os ao alto

Rede Publica
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5 Lobéo
6 Colégio Educator Sérgio Helal Antigona Rede Particular
Centro Federal de
Educacédo Tecnologica — o o o
Lio Ribeiro A voz da felicidade Rede Publica
7 CEFET (IFMA Monte
Castelo)
COESUFMA -
o Cooperativa Educacional Waldenir O teatro dos sonhos Rede Publica
dos Servidores UFMA
Unidade Integrada. o ) o
. o Cleres Ribeiro O que o cigarro causa Rede Publica
9 Camélia Costa Viveiros
Escola Agrotécnica
10 Federal de S&o Luis Inaldo Lisboa Uma canc¢éo urbana Rede Publica
(IFMA Maracand)
Centro de Ensino o O fantéstico Mistério da )
Céssia Pires ) Rede Particular
11 Geoalpha Princesa
Colegio Marista ) )
Jorge Milton Remendos Rede Particular

12

Maranhense
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13 Colégio Santa Teresa Joel Tavares A festa Rede Particular
) _ A verdadeira historia do ]
Colégio Dom Bosco Franklin Neto Rede Particular
14 homem
Colégio Edinho Lobéo _ ) ) )
) André Francisco da Silva A esséncia do amor Rede Particular
15 Filho
Centro Integrado do Rio ) 3 o
) César Boaes A revolucédo dos Beatos Rede Publica
16 Anil - CINTRA
Centro de Ensino Cidade _ _ ) ) o
] Nesimar Madeira e Carmem Droga: sai dessa doid&o! Rede Pudblica
17 de Séo Luis
Centro de Ensino Cidade o ) o o
. Maria Cristina Atualidades brasileiras Rede Publica
18 Operaria 1l
Centro de Ensino Cidade _
_ Carlos Cardoso Canal Jovem Rede Publica
19 Operéria |
_ Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo o _ o o
20 o Edson Oliveira Pires Filho E assim vive a mulher (Municipio de Paco
ias

do Lumiar)

21

Colegio Girassol

Marcos Dominice

Diario de uma cobradora

Rede Particular
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Instituto Divina Pastora

Josué Costa

A via sacra de todos o0s

Rede Particular

22 tempos
’3 Colégio Dom Bosco Franklin Neto Pluft, o fantasminha Rede Particular
COLUN - Colégio _ _
o André Coelho Caso de Vestido Rede Publica
24 Universitario
VI FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ) ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2001
Unidade Integrada Matos ) ) o Wilson Martins —
Braz Moraes Universo Juvenil Rede Publica
1 Carvalho jornalista
Colégio Edinho Lob&o _ ) _ _ _
) André Francisco da Silva O Brasil e seus conflitos Rede Publica
2 Filho Jadson Melo -
Unidade Integrada Felipe Maria das Gragas P. 3 o ator
] Apelo da Mé&e Natureza Rede Publica
3 Conduru Nascimento
) ) _ ) o ) Karina Ferreira —
A Colégio Raio de Sol André Francisco da Silva Viciosamente sem prazer Rede Particular i
atriz

Centro de Ensino Liceu

Claudia Matos

As mazelas de um inicio de

Rede Publica
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5 Maranhense milénio
Centro Educacional Arco- o _ ]
6 . Jorge Luis Silva Coutinho O outro gume da faca Rede Particular
ris
Centro de Ensino Cidade ) ) Sou negra sim e com muito o
L Enéas da Silva Santos Rede Publica
7 de Séo Luis orgulho
o Instituto Pindorama Cleudson Halabe Roda que rola Rede Particular
L ) ) Branca de neve e os sete )
Colégio Viva a Vida Elvemir Nunes Franco B Rede Particular
9 anoes
10 Colégio Educator Sérgio Helal Edipo Rei Rede Particular
Centro de Ensino Cidade ) _ o
- Jodo Custodes da Silva Sangue de guerreiros Rede Publica
11 Operaria |
Colégio Marista _ O homem do principio ao )
Jorge Milton ) Rede particular
12 Maranhense fim
o Rede
Colégio Padre _ ) o o
Bill de Jesus A vaca Lelé Pablica (Municipio
13 Branco _
de Arari)
Escola Comunitéria Edilson Pinto O negro e o poder Rede Particular

Valdemilson de

Jesus — ator

Celiane Lopes —

atriz
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14 Mariana
15 Escola Santa Teresinha Josué da Cruz A guerra no reinado boca Rede Particular
Unidade Integrada Felipe
16 Conduru / Anexo Santa | Maria das Gragas Pires Ribeiro A ira do negro Rede Publica
Terezinha
Centro de Ensino José ) . o
] ] Airton Serra Everton A familia tem de tudo Rede Publica
17 Justino Pereira
Centro de Ensino _ _ N ) o
Felizardo Adelmo Cordeiro Uma solucédo quase perfeita Rede Publica
18 Governador Edson Lobéo
Centro de Ensino
19 Bernardo Coelho de Richardson Jorge Catarina Rede Publica
Almeida
Centro de Ensino _ N o
) Carlos Alberto Junior Coracdes que sangram Rede Publica
20 Gongcalves Dias
Centro de Ensino Barjonas ) ) _ A mulher do vovo é uma _
Daniela Maria Sousa da Silva Rede Publica
21 Lobao gata
Centro de Ensino César . ) o
Waléria de Jesus B. Soares O pleito Rede Publica

22

Aboud
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Colégio Benditas Almas

Roosy Vany Silva

Segredos familiares

Rede particular

23
Centro de Ensino César Thais Carvalho e Maria ) _
o A vida como ela € Rede Publica
24 Aboud Conceicao
Unidade Integrada Alberto o o
o Waldecy das Dores Vale Que pais é esse? Rede Publica
25 Pinheiro
Centro Integrado do Rio . o o
) Célia Maria Lima Braga Quem roubou o0 meu futuro? Rede Publica
26 Anil — CINTRA
) ) _ Era uma vez uma ilha de )
Instituto Farina Jorge Milton o Rede Particular
27 lendas e mistérios
Centro de Ensino Coelho . O siléncio dos coracbes o
Natélia ) Rede Publica
28 Neto violados
Centro de Ensino Liceu o _ _
Lourivanilde Rodrigues A promessa de Ina Rede Publica
29 Maranhense
Centro de Ensino L ) )
Céssia Pires Auto da barca do inferno Rede Particular
30 Geoalpha
) Rede Publica
Centro de Ensino Erasmo o ) ) o o
a1 o Edson Oliveira Pires Filho O tribunal dos divorcios (Municipio de Paco
ias

do Lumiar)
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Unidade Integrada Rubem

) Darsone T. Domingues A filha Rede Puablica
32 Almeida
Centro Educacional Raio ] ) o .
Jorge Luis S. Coutinho O médico Rede Particular
33 de Sol
Unidade Integrada ) o
) _ _ Graca Alves A vida de Ana Jansen Rede Publica
34 Bandeira Tribuzzi
Centro de Ensino ) ) ] o
. . Waldecir Barroso Vilar Grupo escola Brasil Rede Publica
35 Almirante Tamandaré
Centro Integrado Rio Anil . » o
Eugénio Aradjo O presente Rede Publica
36 - CINTRA
37 Colégio Santa Teresa Joel Tavares de Abreu Nossa histéria — 0 musical Rede Particular
e Marcos Dominici e Willian _ )
Colégio Girassol Quatro vezes literatura Rede Particular
38 Lago
Centro de Ensino ) o o
) Sinval, Clara, Tereza, Azevedo Da roca a periferia Rede Publica
39 Fernando Perdigéo
Centro de Ensino . ) ) o
Conceicdo Alexandre Morte e vida Severina Rede Publica

40

Almirante Tamandaré
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" Colégio Pitagoras Marcos Dominici Memorias Rede Publica
Nilson Nunes o )
Escola Upaon-Agu o O sotdo Rede Particular
42 Marcos Dominicli
_ _ Rede Publica
Unidade de Ensino _ o
) Elves Franco Um raio de luar (Municipio de
43 Manoel Soeiro _
Viana)
Escola Agrotécnica _
] ) Sonho de uma noite de o
Federal de Sao Luis Inaldo Lishoa Rede Publica
44 ) Verao
(IFMA Maracana)
_ Rede Publica
Centro de Ensino ) ) o
Valber Santos da Silva Luzia Homem (Municipio de
45 Professor Newton Neves o
Itapecuru-Mirim)
VII FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2002
CEEFM Prof° Barjonas Armando Oliveira Bento ) ) Informagéo ndo
3 _ Parece mais ndo Rede Pablica
1 Lobéo Junior encontrada
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CEEFM Prof° Barjonas

Por qué com a minha

Samara Rannielle _ Rede Publica
2 Lobéo familia?
Centro de Ensino Médio i . _ ) B o
_ Jorge Luis Aradjo Texeira Amaldicoados Coracdes Rede Publica
3 Gongcalves Dias
Unidade Integrada ) ) .
) _ _ Katherine Cires Moucherek A Procura da Solugdes Rede Publica
4 Bandeira Tribuzzi
Centro Educacional Arco- o . ) )
. . Carlos Magno M. Pinheiro Satira da vida de Jesus Rede Particular
iris
Centro de Ensino Médio _ o
Otamar Leal Papo entre Amigos Rede Publica
6 Nerval Lebre
Colégio Marista _ E por falar de amor: um raio ]
Jorge Milton _ Rede Particular
7 Maranhense de luar e luzes da ribalta
Unidade Integrada Lusenilde C.Mendes, José de _
) o _ _ Uma llusdo Rede Publica
8 Camélia Costa Viveiros Ribamar Costa Filho
Unidade Integrada S&o ) A ) o
_ Henrique Matos Emst Farsa de Inés Pereira Rede Publica
9 Raimundo
Centro de Ensino Medio o
Carlos Mendonca Senhora dos Afogados Rede Publica

10

Professor Newton Neves
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Colégio Comercial de

_ Bill de Jesus Brincadeira de roga Rede Puablica
11 Arari
Centro de Ensino Médio _
o Robertose O. Bacanas Os Defensores da Natureza Rede Publica
12 Alto Alegre do Pindaré
Unidade Integrada _ _ As consequéncias de um o
) _ _ Aldimeny Silva Sousa Rede Publica
13 Bandeira Tribuzzi aborto
14 Instituto Farina Jorge Milton A idade do Sonho Rede Particular
Centro de Ensino Médio _ _ _
) Sinval Gracia Zas - Tras Rede Publica
15 Fernando Perdigéo
Centro de Ensino Médio ) o o
) Maria do Carmo Catirina Rede Publica
16 Dr Jodo Leitdo
17 Escola Santa Teresinha Josué da Luz Aurora da minha vida Rede Particular
Unidade Integrada ) ) o
) Jesulina Costa Brasil mostra tua cara Rede Publica
18 Presidente John Kennedy

19

Colégio Séo Marcos

Susana Pinheiro

O desejo de Catarina

Rede Particular
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Colégio Girassol

Marcos Dominici

O auto da alma

Rede Particular

20
Escola Agrotécnica
’1 Federal de Sao Luis Inaldo Lishoa Cancoes do Vale Rede Publica
(IFMA Maracana)
Centro de Ensino Médio ) _ o _
) . Jodo Custodes da Silvas Uma noite no cemitério Rede Publica
22 Cidade Operéria
Colégio Vinicius de . . .
Cleudson Halabe Pluft: o Fantasminha Rede Particular
23 Moraes
” Instituto Pindorama Cleudson Halabe Os saltimbancos Rede Particular
o L Aquele que diz sim, aquele )
Colégio Geolpha Caéssia Pires ) Rede Particular
25 que diz ndo
26 Colégio Educator Sérgio Helal A grande estiagem Rede Particular
CINTRA - Centro . » Uma mulher sem pecado e o
_ ) Eugénio Aradjo Rede Publica
27 Integrado do Rio Anil outros babados

28

Escola Viva Vida

Elves Franco

Alice no Pais das
Maravilhas

Rede Particular
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CINTRA - Centro

_ ) Antonio Freire A viagem de um barquinho Rede Puablica
29 Integrado do Rio Anil
20 Colun VOX Josué da Luz A invencao do amor Rede Publica
VIl FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / ] _ Comisséo
Ano Escola L Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2003
Centro Ensino _ _ )
_ Elves Franco Aleieorei Rede Particular
1 Internacional — COC
Unidade Integrada Midié Costa Rabelo e Preconceito — os dois lados o
. o ) Rede Publica
2 Camélia Costa Viveiros Lusenilde Costa Mendes da moeda
Colégio Vinicius de ) _ )
Cleudson Halabe O rapto das cebolinhas Rede Particular Informacéo nédo
3 Moraes
i i i i i encontrada
Centro de Ensino Médio | Daniel Raimundo Almeida de o
) O genro que era nora Rede Publica
4 Gongcalves Dias Jesus
CEEFM Governador ) )
Marcelo Henrique A escrava lsaura Rede Publica

Edson Lobdo
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Unidade Integrada Odylo

) Claudio Silva Papagaio de papel de seda Rede Publica
6 Costa Filho
Unidade Integrada Gomes o Os mistérios da pedra o
Claudio Silva Rede Publica
7 de Sousa branca
Unidade Escolar Prof® o _ _
o Marcos Dominici O auto do boi Rede Puablica
8 Luis Régo
9 Colégio Santa Tereza Joel de Abreu Historia de Adolescente Rede Particular
Colégio Henrique de La Maidson Gleison Pereira _ o
Eu, cacador de mim Rede Publica
10 Roque Machado
CEEFM Domingos Vieira ] ] ] o
) Thais e Raphaelli Bugiganga a baranga Rede Publica
11 Filho
Universidade Federal do _
Ana Teresa Desterro Rabelo A boa Rede Publica
12 Maranhéo
Centro Educacional ) o
_ _ A verdadeira comédia da .
Montessoriano Reino Josué Costa _ _ Rede Particular
13 vida privada

Infantil

14

Colégio O Bom Pastor

Susana Pinheiro

Catarina vai ao Olimpo

Rede Particular
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CEEFM José Justino

) Michele Viana Cutrim Amor a moda antiga Rede Puablica
15 Pereira
Centro de Ensino Especial ) ] o
_ Joleu Silva Moraes A bruxinha que era boa Rede Publica
16 Helena Antipoff
CAS — Centro de
17 Atendimento a Pessoas Telasco Pereira Filho Dessa lingua ninguém tasca Rede Publica
Surdas
Faculdade Atenas ) ) ) )
Cleudson Halabe O nome ¢é que faz o fuxico Rede Particular
18 Maranhense — FAMA
Centro de Ensino Médio ]
_ o _ Juventude: um desafio de _
19 Lara Ribas — Anexo Elvis Vilela e Suyane Pezzino " Rede Publica
vida
Barjonas Lobéo
CEEFM Governador o o ) o
Marcio Stepheson P. Macieira Sonambulismo Rede Publica
20 Edson Lobé&o
Centro de Ensino Médio | Carlos Alberto Carvalho Costa Um grito de amor e o
_ _ Rede Pdblica
21 Dr. Jodo Bacelar Portela Junior liberdade
Centro de Ensino Anjo da ) ) o
Marcel Nascimento O terror na vida de Janny Rede Publica

22

Guarda
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Centro de Ensino José

Edson Sousa Filho

O santo inquérito

Rede Publica

23 Justino Pereira
” Colégio Geoalpha Caéssia Pires O santo inqueérito Rede Particular
Centro de Ensino Cidade _ ) _ _
. Erivelto Viana O rico avarento Rede Publica
25 Operaria 1l
Unidade Integrada ) ) o
] _ _ Ediane Costa Lima Retrato de um aborto Rede Publica
26 Bandeira Tribuzzi
) ) ) Rede Estadual
Centro de Ensino Médio Marcos Ronilson do o
] ) O sonho (Municipio de
27 Jose Furtado Bezerra Nascimento )
Miranda do Norte)
Unidade Integrada Y . ) _ ) o
Romildo José Pereira Zé andanca Rede Publica
28 Bacanga
Colégio Solucéo o _ )
Jeferson Placido A bruxinha que era boa Rede Particular
29 Maranhense
Colégio Marista _ o o )
Jorge Milton suditos, hoje suditos Rede Particular
30 Maranhense
Colegio ) ] 3 )
Jorge Milton O circulo de Salomao Rede Particular

31

Marista Maranhense
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Unidade Integrada Rosario

_ Arycelles Karyne O resgate Rede Publica
32 Nina
23 Instituto Farina Jorge Milton A gata borralheira Rede Particular
Unidade Integrada de 1° .
o Arly Arnaud A onga e 0 bode Rede Publica
34 Grau Alberto Pinheiro
- Escola COEDUC Galileu Cleimar Kleinschmidt Recomegar Rede Particular
Centro Educacional Arco- o ) ) )
36 i Telleyssandro Castro Alves O céu ja tem anjos demais Rede Particular
ris
Unidade Integrada Olinda o o
Claudio Silva Os3R Rede Publica
37 Desterro
28 Instituto Divina Pastora Josué Costa Velho é o mundo Rede Particular
) ) R Batalha entre os lapitas e o0s )
IAK - Instituto Ana Karina Jorge Luis Ribeiro Rede Particular
39 centauros

40

Instituto Pindorama

Cleudson Halabe

A bruxinha que era boa

Rede Particular
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Centro de Ensino Médio

_ Concei¢do Moscoso Depois da brincadeira Rede Publica
41 Paulo Freire
Instituto Educacional Rede Publica
) _ O gato malhado e a o
Nossa Senhora da Caca Moreira ) o (Municipio de
42 o andorinha sinha )
Conceigéo Araioses)
Unidade Integrada _
o ) Rede Publica
Ministro Henrique de La o ] .
Tedd Meneses A bailarina de Cristal (Municipio de Pago
43 Roque _
do Lumiar)
Unidade Integrada de 1° - o
o Ronaldo, Mary Fran, Orzane | O leildo de um adolescente Rede Pudblica
44 Grau Luis Viana
Rede Publica
45 Colégio Tudes J. Cardoso Caca Moreira A princesa e o dragdo (Municipio de
Araioses)
Rede Publica
CEEFM Governador ) o
Issler Neres A praia (Municipio de
46 Archer ]
Imperatriz)

47

Escola Santa Terezinha

Josué da Luz

O navio negreiro

Rede Particular




153

O grande amor de

Colégio Educator Sergio Helal _ Rede Particular
48 Gongalves Dias
Centro Integrado do Rio ) o
) _ Gisele Alencar Meu doce namorado Rede Publica
49 Anil — Cintra
Unidade Integrada Maria _ Sonho de uma noite de o
] Wilson Chagas Rede Puablica
50 José Aragéo Verao
Colégio Solucéo o ) ) )
Jeferson Placido A viagem de um barquinho Rede Particular
51 Maranhense
Centro Integrado do Rio ) _ O caso John Smith — o o
) _ Antonio Freire _ Rede Publica
52 Anil — Cintra estranho mundo da solidao
COESUFMA -
£3 Cooperativa Educacional Natividade, Dorivan e Kelly O auto da barca do inferno Rede Publica
dos Servidores UFMA
COLUN - Colégio _ N o
o Jorge Milton Medéia Rede Publica
94 Universitario
CEEFM Cidade de Séo S . _ _
Aldioneia Simd@es dos Santos Edipo Rei Rede Publica
55 Luis
Centro de Ensino Médio ) ) ) . o
Geasi Pavao O julgamento de Aurélio Rede Publica

56

Erasmo Dias
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Escola Comunitéaria

André Francisco da Silva

Eu e vocé na cova dos ledes

Rede Particular

57 Edinho Lobé&o Filho
CEEFM Prof° Barjonas o L o
Armando Junior O noite, 6 familia Rede Publica
58 Lobéo
Centro de Ensino Liceu o
O Grupo Trupe Quem roubou o0 meu futuro? Rede Publica
59 Maranhense
Escola Agrotécnica
50 Federal de S&o Luis Inaldo Lisboa O canto de Nicéas Rede Publica
(IFMA Maracand)
61 Coleégio Girassol Marcos Dominici Comeédias da vida privada Rede Particular
Centro de Ensino Médio ) _ _
) Céssio Lauand Araujo Lembrancas de um passado Rede Publica
62 Fernando Perdigéo
Centro de Ensino Liceu ) ) o
Claudia Matos A gata borralheira Rede Publica
63 Maranhense
Unidade Integrada Santa o Eu chovo, tu choves, ele Rede Publica
Mary Jane Nunes de Oliveira o
64 Clara chove (Municipio de Paco

do Lumiar)
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CEEFM Cidade de Séo

Walmar César Pereira Voltei Rede Publica
65 Luis
Unidade Integrada Prof° . ) _ i y o
Antbnio José Morgado Junior Criada pela mée natureza Rede Publica
66 Carlos Saads
Unidade Integrada Cidade o _ o o
o Edson Oliveira Pires Filho O médico a forca Rede Puablica
67 Olimpica
Colégio Vinicius de ) _ )
Cleudson Halabe O rapto das cebolinhas Rede Particular
68 Moraes
CEEFM José Justino ) _ O julgamento da bruxa de o
) Sergiane Maretathi Rede Publica
69 Pereira Rapunzel
CEEFM Dr. Milton _ Noivados das melancias na Rede Publica
o Bill de Jesus e ,
70 Ericeira roca de Dona Cabaca (Municipio de Arari)
Rede Publica
- CEEFM Wady Fiquene Carlos Mendonca A bailarina de cristal (Municipio de
Imperatriz)
Colégio Comercial de _ _ Rede Publica
_ Bill de Jesus Loucuras da Paixao o )
72 Acrari (Municipio de Arari)

73

Colégio Séo Francisco de

ASSIs

Izael Pereira Oliveira

Quem casa quer casa

Rede Particular
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IX FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL

Professor Responsavel / ] _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2004
Centro de Artes Cénicas
. do Maranhdo (Exercicio Josué Ribeiro Besta da noite Rede Publica
Pablico de Alunos)
. . Rede Publica
Centro de Ensino Médio ) . ) o
) Marcos Ronilson Leildo nosso de cada dia (Municipio de
2 José Furtado Bezerra )
Miranda do Norte)
) Rede Publica
Unidade Integrada Santa o ) o Informacéo nédo
Mary Jane Nunes de Oliveira A bruxinha que era boa (Municipio de Pacgo
3 Clara ) encontrada
do Lumiar)
CAIC Embaixador Aradjo ) ) ] o
Ezequias Roland Ferreira O reino dos mal-humorados Rede Publica
4 Castro
Colégio José Justino ) o
) Bruno Costa Casamento de quadrilha Rede Publica
5 Pereira
Unidade Integrada Olinda ) ) o
Clemilton Lemos Quebrando a rotina Rede Publica

Desterro
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Colégio Santa Tereza

Joel Tavares de Abreu

Manifesto pela vida

Rede Particular

7
Unidade Integrada Luis o o
_ Ronaldo da Cruz Azevedo Uma familia diferente Rede Publica
8 Viana
9 Colégio Upaon-Acu Marcos Dominici O sétdo Rede Particular
10 U.l S&o Raimundo Henrique Matos Ernst O menino narigudo Rede Estadual
Centro Educacional Arco- _ o )
1 i Polyana Dias Bastos O pequeno principe Rede Particular
ris
Moranguinho e Colégio ) .
) Tedd Mac Meneses A moranguinho Rede Particular
12 Luz e Vida
1 Escola Nova Alianca Rogério Car Pe Din Os cacarolas Rede Particular
Centro de Ensino Médio _ ) ] o
_ . Wilson Chagas Ai, que saudade que da Rede Publica
14 Cidade Operaéria |
Centro Educacional
15 Montessoriano Reino José Costa Os trés peregrinos Rede Particular

Infantil
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Escola Dr. Edson Lobédo

André F. da Silva

A desilusdo

Rede Publica

16 Filho
Colégio Marista _ O fantastico mistério da ]
Jorge Milton o Rede Particular
17 Maranhense Feiurinha
Unidade Integrada Prof® ) ) o
Cleyton Pereira Sousa Uma pedra no meio da luz Rede Publica
18 Carlos Saads
Colégio Nossa Senhora de ) L )
. Arn Arnaud Fabulas de paixéo Rede Particular
19 Nazaré
20 Colégio O Bom Pastor Antonio Freire Deus Ihe pague Rede Particular
)1 Escola Divino Mestre André Francisco da Silva IIha do avivamento Rede Particular
Sistema Educacional )
Carlos Magno Quem casa, gquer casa Rede Particular
22 Master
Colégio Vinicius de S )
Antonio Vieira A boneca que fala Rede Particular
23 Moraes

24

Instituto Divina Pastora

Josué Costa

Edipo Rei

Rede Particular
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Centro de Ensino Médio

Cristiane Rodrigues Lima

O alto da Mofina Mendes

Rede Publica

25 Cidade de Séo Luis
_ A ultima tentagéo do ]
COEDUC Daniele Azevedo _ Rede Particular
26 demonio
Colégio Marista _ A eterna luta entre o homem )
Jorge Milton Rede Particular
27 Maranhense e a mulher
Centro de Ensino Médio ) o o
_ Lucia Andrade E assim vive a mulher Rede Publica
28 Erasmo Dias
29 Colégio O Bom Pastor Susana Pinheiro Onde andara a alegria Rede Particular
CEFM Domingos Vieira Ninguém lembra mais de o
) Tereza Raquel ) Rede Publica
30 Filho mim
a1 Instituto Farina Jorge Milton Como a lua Rede Particular
Unidade Integrada . .
_ ) Solange Azevedo Costa O alto do boi encantado Rede Publica
32 Senador Miguel Lins

33

Instituto Pindorama

Cleudson Halabe

Eu chovo, tu choves, ele

chove

Rede Particular
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Unidade Integrada

) _ _ Roseanne Silva de Jesus Antonieta e as poesias Rede Puablica
34 Bandeira Tribuzzi
COLUN - Colégio _
L Jorge Milton O pagador de promessas Rede Federal
35 Universitario
36 Colégio Educator Sérgio Helal Medéia Rede Particular
37 Colégio Girassol Marcos Dominici O Santo e a Porca Rede Particular
Faculdade Atenas ] o I )
Celudson Halabe A comédia da familia feliz Rede Particular
38 Maranhense
o o O fantastico mistério da )
Colegio Upaon-Acu Marcos Dominici o Rede Particular
39 Feiurinha
Universidade do Estado de o _ _
) Ana Ruth Castro Pinheiro Um morto cobicado Rede Publica
40 Santa Catarina
. . Rede Publica
Centro de Ensino Médio _ _ ) X o
_ Luanalva Rodrigues Silva Noite sobre Alcantara (Municipio de
41 Dr. Jo&o Leitdo
Alcéantara)

42

Colégio Geoalpha

Céssia Pires

Medéia

Rede Particular
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13 Escola Santa Terezinha Josué da Luz O livro de Jo Rede Particular
Escola Agrotecnica de Sdo ) ] o
) ) Inaldo Lisboa Os orféos de Ayrton Senna Rede Publica
44 Luis (IFMA Maracand)
Centro de Ensino Médio _ _ o
_ A licéo Daniel de Jesus Rede Publica
45 Gongalves Dias
Centro de Artes Cénicas
16 do Maranhéo (Exercicio Josué Ribeiro Besta da noite Rede Publica
Publico de Alunos)
X FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2005
o . ) ) Ivoni Aradjo —
Escola Divina Pastora Josué Costa Antigona Rede Particular
1 Arte-educadora
Unidade de Educacao Mundinha Freitas
2 Basica Min. Mério ANG Benedito Almeida Rede Publica — Arte-educadora
Andreazza Lio Ribeiro —
3 Faculdade Santa Fé Luiz César do Espirito Santo Pretensfes Rede Particular Arte-educador
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Centro de Ensino Upaon-

Maira Aragdo

As trés estrofes de um verso

Rede Particular

4 Acu
Universidade CEUMA 11 Fabio Henrique dos Santos _ ]
_ Os bocas do inferno Rede Particular
5 (Campus Turu) Perei
6 Unidade Escolar Sdo Jose Djanira Machado Ferreira Paixdo de Estudante Rede Publica
Centro de Ensino Médio
. Jardim S&o Cristdvéo Franciane Santos Martins Alucinacéo Rede Publica
) ) ) o Rede Publica
Centro de Ensino Médio ) O fantastico mistério da o
3 - Deusenise Rabelo ) o (Municipio de
8 Dr. Jodo Leitao princesa Feiurinha A
Alcéntara)
Colégio Vinicius de _ _ ) )
Albeline Garcez da Silva O casorio de Panfusa Rede Particular
9 Moraes
o ) o Rede Particular
Colégio Arariense Lélis Pestana Terra e sangue o ]
10 (Municipio de Arari)

11

Centro Educacional Arco-

iris

Polyanna Dias Bastos Rangel

Além do arco-iris

Rede Particular

Rosélia Lobato —

Arte-educadora
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CEM Almirante

] Tedd Mac O presente e suas duas faces Rede Publica
12 Tamandaré
13 UNICEUMA | Augusto Cantanhede O magico de Oz Rede Particular
» Coleégio Girassol Marcos Dominici Os legumes Rede Particular
Escola Edinho Lobé&o ) _ . . o
] André Francisco da Silva A esséncia do amor Rede Publica
15 Filho
Centro de Ensino Benedito . _ ) ) o
) Magnélia Pereira da Silva Tome, eu estou aqui Rede Publica
6 Leite
Centro de Ensino ) )
Keyla Santana Show Brasil Rede Particular
17 Geoalpha
Centro de Ensino o )
Céssia Pires Yerma Rede Particular
18 Geoalpha
Grupo Universitario de o o
Ana Tereza Desterro Trilogia Rede Publica
19 Teatro
COEDUC Felizaldo Adelmo O. Melo O minotauro Rede Publica

20
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Colégio Girassol

Marcos Dominici e Ricardo

Simulagdes de naufragio

Rede Particular

21 Maia
Centro de Ensino Médio N ]
. _ ] _ _ Oracdo para um pé-de- o
Prof® Méario Martins Luis Antonio Freire ) Rede Publica
22 ) chinelo
Meireles
’3 Colégio Educator Sérgio Helal Os sete contra Tebas Rede Particular
Escola Agrotécnica Transgénicos or not
” Federal de S&o Luis Inaldo Lishoa Transgénicos: that is the Rede Publica
(IFMA Maracana) question
- Colégio Marista Jorge Milton O marido Rede Particular
- Escola Viva Vida Elves Franco As orelhas do rei Rede Particular
Rede Publica
- Escola Gongalves Dias Antobnio Carlos Pedra Preciosa (Municipio de
Itapecuru)
Centro de Ensino Médio ] ) ) o o
_ . Edilson da Silva Brito Lisistrata Rede Publica
28 Cidade Operéria |
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Victor Hugo e Romulo B. dos

Colégio Exclusivo Global A partilha Rede Particular
29 Santos
Unidade Integrada Prof® _ ] _
Lailson Carneiro O bom malandro Rede Publica
30 Carlos Saads
L Marcos Dominici e Raiza . . )
Colégio Pitagoras N O brilhante magico Rede Particular
31 Aragéo
Escola Séo Vicente de ) . )
Jorge Milton A sagrada familia Rede Particular
32 Paula
_ Marcos Dominici e Henrique _ o
UEB Prof° Luiz Rego O circo da boca do palhaco Rede Publica
33 Ernst
" Escola Santa Terezinha Josué da Luz Woyseck em pedacos Rede Particular
XI FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2006
Infor
. Sdo Vicente de Paula Jorge Milton A bailarina de cristal Rede Particular macao néo

encontrada
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Colégio Arco-Iris

Poliana Bastos

O magico de Oz

Rede Particular

2
3 U.I Maria José Aragao Wilson Chagas O desejo de Catirina Rede Publica
Centro de Ensino _
Keyla Santana O corcunda de Nortre Dame Rede Particular

4 Geoalpha

. UEB. José Assub Maxsoel Rodrigues A rebelido dos Anjos Rede Publica

6 CEM Liceu Maranhense Claudia Matos llustrissimos senhores Rede Publica

Colégio Henrique de La L ) _ ) o

Silvio César Sodré A escola em minha vida Rede Publica

7 Roque

o COEDUC Felizaldo Cordeiro Melo Por um sonho real Rede Particular

9 Escola Santa Terezinha Josué da Luz Jesus Homem Rede Particular

10

Instituto Farina

Jorge Milton

A lei e orei

Rede Particular
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1 CEEFM Benedito Leite Maracy de Castro Filhos do pai Rede Publica
CEEFM Salustiano _ ) Dois corag0es e quatro o
) Edilson Brito Rede Publica
12 Trindade segredos
1 Escola Agrotécnica Inaldo Lisboa Moderniscravizando Rede Publica
14 UEB Prof° Carlos Saads Maria José Lisboa O brejeiro Rede Publica
15 UE José Sarney Costa Alexandre Correia Garcés Minha vida é uma droga Rede Publica
16 CEM Sao Cristévéo Estefanio Reis Siqueira Junior O casorio da comadre Rede Publica
CEM Prof° Mario Martins _ _ ) _ _
) Luis Antonio Freire Morte e Vida Severina Rede Publica
17 Meireles
18 Colégio Santa Tereza Joel Abreu O rapto das cebolinhas Rede Particular

19

Colegio Arariense

Léliz Pestana

Cristo, a verdadeira luz

Rede Publica
(Municipio de Arari)
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20 CEM Jodo Leitéo Haroldo Junior Mae Preta Rede Publica
Colégio Séo Vicente de _ A ida ao teatro e outras ]
Jorge Milton L Rede Particular
21 Paula historias
- Instituto Divina Pastora Josué Costa Memorias de uma travessia Rede Particular
CEEFM José Furtado Marcos Ronilson do Historias que acontecem por o
_ ) Rede Publica
23 Bezerra Nascimento al
” Colégio Educator Sérgio Helal O santo inquérito Rede Particular
- Colégio Reino Infantil Josué Costa O jari Rede Particular
X1l FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2007
o ) ] o Informagéo ndo
Escola Agrotecnica Inaldo Lishoa A cabeca bem feita Rede Publica

encontrada
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Escola Edinho Lobao

André Francisco da Silva

A formiga tanajurae o

Rede Publica

2 Filho preguicoso
Centro Educacional Arco- o ] ]
o Vania Silveira Cinderela Rede Particular
3 Iris
O segredo do
A CE 29 de Outubro Clarice Teixeira dos Santos labirinto/Noticia de Morte Rede Publica
de Alberto da Silva
Centro de Ensino ) ) )
Keyla Santana Liberdade, liberdade Rede Particular
5 Geoalpha
) ) Cadé meu par de brincos _
6 CEEFM Benedito Leite | Robson Luis Tavares de Sousa - Rede Publica
azuis®
CE. Gov. Edison Lobéo - o ) _
Anderson Pinheiro Hamlet — Méaquina Rede Publica
7 CEGEL
g CEEFM Benedito Leite Maracy Silva de Castro Qual a cor da loucura? Rede Publica
Centro de Ensino )
Keyla Santana Ana do Maranhao Rede Particular
9 Geoalpha

10

Escola Comunitaria

Criamor

Leandro Lago

A casa de Bernarda Alba

Rede Particular




170

Marcos Ronilson do

CE José Furtado Bezerra ) Um outro sonho Rede Publica
11 Nascimento
1 CE Salustiano Trindade Maxsoel Rodrigues O macaco malandro Rede Publica
1 Colégio O Bom Pastor Direcdo Coletiva Conflitos Rede Particular
14 Colégio Marista Dathy Bezerra Contando e Cantando lendas Rede Particular
Cooperativa Educacional
15 Cultural Esportiva e de Felizaldo Mello A Unica coisa verdadeira Rede Particular
Lazer —- COEDUC
Escola Municipal Antonio Carlos Amorim o _ Rede Publica
_ Catirina, a lenda do boi -
16 Gongalves Dias Mendonca Itapecuru-Mirim
_ ) Marcos Ronilson do . o
UE Afife Sauaia ] A volta de Lampiéo Rede Publica
17 Nascimento
18 Colégio Educator Sérgio Helal Educator conta Canudos Rede Particular

19

CEM Liceu Maranhense

Claudia Matos

O segredo do Labirinto

Rede Publica
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20 Instituto Farina Jorge Milton Pluft, o fantasminha Rede Particular
o ) Luzslaid Barbosa e Sérgio ] o ]
Colégio Marista O desejo de Catirina Rede Particular
21 Helal
) _ O mégico do sertdo nas )
Escola Viva a Vida Elves Franco Rede Particular
22 terras do Maranh&o
] ) Eu chovo, tu choves, ele o
UEB José Assub Maxsoel Rodrigues Rede Publica
23 chove
) . _ ) Romeu e Julieta no o
CE Cidade Operéria | Edilson Brito Rede Publica
24 Nordeste
CE Prof° Mério Martins _ _ _
) Luis Antonio Freire A semente Rede Publica
25 Meireles
- CE Maria Monica Vale Martha Brasil Sufragio Universal Rede Publica
- Colégio Pitagoras Marcos Dominici O auto da alma Rede Particular

28

Instituto Divina Pastora

Josué Costa

Mascaras

Rede Particular
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o _ ) o Rede Publica
Colégio Arariense Raimundo Léliz Pestana Cabeca de pau o )
29 (Municipio de Arari)
Rede Publica
20 E Joseé Leitdo Haroldo Junior Desgragado destino (Municipio de
Alcantara)
Escola Paroquial Frei _ B Fragmentos, tortura de um Espetaculo
Ivoni Araujo )
31 Alberto coracao convidado
X1 FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / ] _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2008
Escola Paroquial Frei ) ) ) ) )
Maria Raimunda Freitas Os saltimbancos Rede Particular
1 Alberto
Centro Educacional Arco- o _ o O fantastico mistério da )
o Vania Cristina da Silva Silveira o Rede Particular
2 Iris Feiurinha Informagdo  ndo
o ) _ encontrada
3 UEB Rosario Nina Felizaldo Adelmo Quindua Neves dos Santos Rede Publica
UEB Odilo Costa Filho Maria de Lourdes Serejo Pinto No pais dos Prequetés Rede Publica
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Colégio Santa Teresa

Joel de Abreu

Missa dos quilombos

Rede Particular

5
Laborarte (espetaculo o _ N Agrupamento de
_ Flavia de Menezes O mendigo e o cdo morto _ o
6 convidado) Acrtistas de S&o Luis
) Arthur Azevedo contos e _
SEMCAS Abimaelson Santos Rede Publica
7 cenas
Viva nessa droga de mundo
o UE Mério Andreazza Ciro Falcéo mas ndo viva a vida com Rede Publica
drogas
9 Colégio Brasil Andreé Francisco da Silva Memo@ria de um escravo Rede Particular
Escola Agrotécnica de Séo ) ) _
Inaldo Lishoa Rio da Prata Rede Publica
10 Luis
n CE Gongalves Dias Maria Cristina Neres Um capricho Rede Publica
1 CE Cidade Operéria | Edilson Brito O escravocrata Rede Publica
Escola Edinho Lobé&o ) ) ) O oleiro e sua terapia o
] André Francisco da Silva ] Rede Publica
13 Filho ocupacional
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Memoarias de Arthur

UEB José Assub Maxsoel Rodrigues Rede Publica
14 Azevedo
CACEM (espetaculo ) o
_ Aldo Leite Uma consulta Rede Publica
15 convidado)
16 Colégio Upaon-Acu Marcos Dominici Ensaio de Arthur Azevedo Rede Particular
o o Homem: seu cilme, seu )
Colegio Educator Sérgio Helal Rede Particular
17 amor
CE. Gov. Edison Lobéo - o ] ) o
Anderson Pinheiro O paraiso Perdido Rede Publica
18 CEGEL
19 CE Maria Monica Vale Martha Brasil Maria da tempestade Rede Publica
o Marcos Dominici e ) ) )
Colégio Pitagoras ) Morta de vida Severina Rede Particular
20 Gracielle Costa
’1 Ul Parana Joel Abreu Manifesto pela vida Rede Publica
Rede Publica
- CEM Gongalves Dias Carlitos Mendonga Romeu e Julieta (Municipio de

Itapecuru-Mirim)
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Colégio Pitagoras

Marcos Dominici e

O santo e a porca

Rede Particular

23 Gracielle Costa
) Marcos Ronilson do Sonho de uma noite de o
CE José Furtado Bezerra . ) Rede Publica
24 Nascimento verao
CE Mario Martins ] _ _ . o
) Luis Antonio Freire O santo inquérito Rede Publica
25 Meireles
Escola Comunitéria . )
] Leandro Lago As criadas Rede Particular
26 Criamor
) ) ) ) _ Sonho de uma noite de )
Instituto Farina do Brasil Maria de Lourdes A. Pereira y Rede Particular
27 VEerao
Escola Séo Vicente de ) ) o
Pollyana Dias Os saltimbancos Rede Publica
28 Paula
Rede Publica
29 Ul Jr Sobrinho Raimundo Dacio da Concei¢édo A bruxinha que era boa (Municipio de
Pindaré-Mirim)
_ ) Quem roubou o branco do )
Escola Viva Vida Elves Franco Rede Particular
30 mundo?
y - ) ) ) 3 Rede Publica
CE Dr. Jodo Leitao Haroldo Junior Minha vida em tuas maos o
31 (Municipio de
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Alcantara)
2 Ul Maria José Aragao Wilson Chagas Um roubo no Olimpo Rede Publica
Grupo Universitario de
23 Teatro -GUT (espetaculo Ana Teresa Rabelo Além do Arco-Iris Rede Publica
convidado)
XIV FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ) ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora

2009

. Sao Vicente de Paula Pollyanna Dias O mégico de Oz Rede Particular

5 Colégio Edson Lobao André Francisco Viciosamente sem prazer Rede Publica

Informacao nao
3 Ul. Maria José Aragédo Ronald S& e Rose Sa O livro magico Rede Publica encontrada

CE. Liceu Maranhense

Arlindo Carvalho

Amor por anexins

Rede Publica
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CE. Fundamental Gov.

Raimundo Darcio Chapeuzinho vermelho Rede Publica
5 Roseana Sarney
] ) Rede Puablica
EM. José Rodrigues _ _ o
) Antonio Carlos Amorim Era uma vez (Municipio de
6 Sobrinho o
Itapecuru-mirim)
) ) 5 _ Poema sujo e outras o
Ul. Maria José Aragao Wilson Chagas _ Rede Publica
7 urbanidades
o o Malassaventura: as )
Colegio Upaon-Acu Marcos Dominici Rede Particular
8 aventuras de Malazartes
Escola Paroquial Frei o ] )
Alice Lima Julgamento final Rede Particular
9 Alberto
10 UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo Os dez mandamentos Rede Publica
CEFRAN - Centro
n Educacional S&o Francisco Eleaquim Maia Amores Rede Particular
de Assis
Sé&o Vicente de Paula Pollyanna Dias A escolha Rede Particular

12
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Colégio Msn. Alves

) Maxlow Carvalho Furtado A pele do lobo Rede Puablica
13 Madureira
» Colégio Universitario Jorge Milton Aurora da minha vida Rede Publica
15 Escola Viva Vida Elves Franco Peter Pan Rede Particular
) Entre contos e encontros:
] ) Maria de Lourdes Andrade .
Instituto Farina ) uma confusdo no mundo das Rede Particular
16 Pereira L
historias
R Gracielle Costa e Marcos o y y )
Colégio Pitagoras o A historia de Jodo Porcalhdo Rede Particular
17 Dominici
CEM. Mario Martins _ _ _
) Luis Antonio Freire Casa de bonecas Rede Publica
18 Meireles
19 UEB Odilo Costa Filho Luara Tuany Arlequim de Carnaval Rede Publica
IFMA — Instituto Federal _
_ Rede Publica
20 do Maranhdo — Campus Arnaldo Cunha O castigo do santo

Buriticupu
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21 CE. José Furtado Bezerra Marcos Ronilson Nossas escolhas Rede Publica
- Instituto Divina Pastora Elves Franco Sonho de uma noite veréao Rede Particular
o Marcos Dominici e Gracielle _ _
Colégio Educator Romeu e Julieta Rede Particular
23 Costa
” Colégio Santa Fé Genilson Santos Chagas O mito da caverna Rede Particular
IFMA — Instituto Federal
- do Maranhdo — Campus Inaldo Lisboa E fogo! Rede Publica
Maracana
- CE Mobnica Vale Martha Brasil Quem casa quer casa Rede Publica
IFMA — Instituto Federal
- do Maranhdo — Campus Zé Arnaldo Cunha Show Brasil Rede Publica
Doca
CE Cidade Operaria Renato Gomes O fingidor Rede Publica

28
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O fantastico mistério da

UEB Alberto Pinheiro Jeanne Ferreira o Rede Publica
29 Feiurinha
20 Prof® Carlos Saads Jadson Sousa Rios Pluft, o fantasminha Rede Publica
L Marcos Dominici e Gracielle ) o )
Colégio Pitagoras Conflitos e cotidiano Rede Particular
31 Costa
- CE Dr. Jodo Leitéo Haroldo Junior Reflexos Rede Publica
23 CE Gongalves Dias Alessandra Teixeira Redesconstruicdo Rede Publica
Centro Educacional Arco- L )
. Katia Silene Costa O santo e a porca Rede Particular
34 Iris
- Colégio Educator Sérgio Helal E agora Godot? Rede Particular
Em 2010 o Festival Maranhense de Teatro Estudantil ndo foi realizado devido a questdes orcamentarias.
XV FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor ~ Responsavel / ) _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora

2011
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Fragmentos do Texto

CACEM - _ _ Rede Publica
Cabaré Caio Valentim
Companhia Frei Alberto Ivoni Aradjo Natal dos pequeninos -
UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo Falando de Teatro Rede Publica
Colégio Universitario Jorge Milton Judas em sabado de Aleluia Rede Publica

Escola Paroquial Frei
Alberto

Florilene Duarte

A fada dente de leite e

Lancarote Rosa

Rede Particular

A caminhada de um Santo —

Companhia Frei Alberto Ivoni Araujo de Francisco a S&o -
Francisco
Escola Municipal Darcy o
o Rede Publica
Ribeiro e Escola ) o
o ) Chico Cruz O trem (Municipio de
Municipal Eduardo Pereira o
Acailandia)
Duarte
Colégio Universitario Jorge Milton O novigo Rede Publica

Informacéo

encontrada

nao
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9 UEB Edinho Lob&o Filho André Silva e Alzira A esséncia do amor Rede Publica
GUT — Grupo
10 Universitario de Teatro
) o Alice no pais das )
Instituto Divina Pastora Elves Franco _ Rede Particular
11 Maravilhas
) ] Bruxas nédo existem ou
Escola Paroquial Frei ) ) ) o )
Maria Raimunda Freitas respeito € bom e todo Rede Particular
12 Alberto
mundo gosta
R Deyves Paulo Lopes Mendes e o )
Colégio Pitagoras o O mistério do sapo Cururu Rede Particular
13 Marcos Dominicli
Marcos Dominici, Deyves
» Colégio Pitagoras Paulo Lopes Mendes, Lucas Praca Brasil Rede Particular
Dinis e Zanto Holanda
15 Colégio Pitagoras Marcos Dominici D& medo!!! Rede Particular
_ ) Confissbes de uma _
CEM Moénica Vale Martha Brasil Rede Publica
16 adolescente

Centro

Lucas Alves

Eros- Faces do amor

Rede Particular
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17 Educacional Bezerra (Municipio de
Imperatriz)
CE Prof® Mério Martins _ _ ) _ _
) Luis Antonio Freire Morte e Vida Severina Rede Publica
18 Meireles
19 Colégio Universitario Jorge Milton A fada que tinha ideias Rede Publica
o _ ) Espetaculo
Santa Oficina Lauande Aires O assassinato de Charllene ]
20 Convidado
_ Rede Publica
CE Raimundo Joéo ] _ _ o
) Luis Antonio Freire A semente (Municipio de
21 Sobrinho o
Rosario)
- Colégio Universitario Jorge Milton Quem casa quer casa Rede Publica
Grupo Humanitas de _ Meu ultimo amor acabou Espetaculo
Junior Marks )
23 Teatro antes de ontem convidado
) _ Espetaculo
Trua CIA Eraldo Maia 17 minutos antes de vocé )
24 convidado

25

Escola Viva Vida

Elves Franco

O magico do sertéo nas
terras do Maranhao

Rede Particular
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Rede Publica
- CEF Gov. Roseana Sarney | Raimundo Dé&cio da Conceicdo | Caminhos de pedra miuda (Municipio de
Itapecuru-Mirim)
”7 UEB Alberto Pinheiro Suelena Caldas A bruxinha que era boa Rede Publica
Rede Publica
’8 CE Dr Jodo Leitdo Haroldo Junior Pobre riqueza (Municipio de
Alcéntara)
Rede Publica
29 CEM José Furtado Bezerra Ronilson A familia perfeita (Municipio de
Miranda do Norte)
IFMA — Campus ] ) ] ) o
Inaldo Lishoa E S&o Luis ndo virou Paris Rede Publica
30 Maracana
XVI FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2012
Escola Paroquial Frei ) ) ) o ) ) Jorge Milton
Maria Raimunda Freitas O boizinho de brinquedo Rede Particular
1 Alberto Ewerton
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Confissdes de Adolescentes

5 CE Monica Vale Martha Brasil Rede Publica
3 Instituto Divina Pastora Elves Franco O cravo e a rosa Rede Particular
A UEB Prof. Sa Vale Maxsoel Rodrigues A floresta do raio vermelho Rede Publica
Escola Comunitaria Edson _ _
3 Alzira Neta Moura dos Santos A voz da verdade Rede Particular
5 Lobéo
_ _ Sdo Luis, 400 anos de _
UEB Maria Rocha Felizaldo Mello ) Rede Publica
6 alegria
) _ José de Ribamar Miranda ) _ o
S&o José de Rimabar ) A vida de Galileu Rede Publica
7 Junior
o Barjonas Lobéo Kevson Moura Uma noite perfeita Rede Publica
) o _ Rede Publica
CEB Sebastido Sudario Francisco Alves Cavalcante ) .
_ Depois da cruz (Municipio de Alto
9 Brilhante Neto _
Alegre do Pindareé)
Ul. Gov.

10

Matos Carvalho

Marinete de Assis

Séao Luis, lendas e mistérios

Rede Publica

Walquiria
Almeida
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o . Rede Publica
_ ) Meu coragéo é um tijolo, o
IFMA — Campus Caxias Abimaelson Santos A (Municipio de
11 mas ele bate por vocé ]
Caxias)
IFMA — Campus ) A guerra dos mundos em o
Inaldo Lisboa ) Rede Pulblica
12 Maracana Séo Luis
_ Rede Particular
Sonho de uma noite de o
Arte de Educar / CEB Lucas Alves (Municipio de
13 verdo )
Imperatriz)
Rede Publica
IFMA — Campus de _ y o
R Haroldo Junior E as cabecas onde estdo? (Municipio de
14 Alcantara A
Alcéantara)
_ ) O magico do sertdo nas )
Viva Vida Elves Franco Rede Particular
15 terras do Maranh&o
16 Instituto Marista Dathy Bezerra Os saltimbancos Rede Particular
IFMA — Campus Acido sulfdrico Rede Publica
X Armando Veras ) _ o
17 Alcéntara (espetaculo convidado) (Municipio de

Alcéantara)
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Colégio Educator

Gracielle Costa

Lisbela e o prisioneiro

Rede Particular

18
19 CE Barjonas Lobao Kevson Moura A cara do Brasil Rede Publica
20 Colégio Upaon-Acu Deyves Mendes A vida céojugal Rede Particular
Rede Publica
)1 CEF Gov. Roseana Sarney | Raimundo Dacio da Conceicao Familia Composta (Municipio de
Itapecuru-Mirim)
XVII FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Escola ) Espetaculo Rede Educacional
Ano Direcéo Julgadora
2013
O sitio do Pica Pau Amarelo Carlos Eduardo
. Escola Viva Vida Elves Franco nos Reinos das Aguas Rede Particular Guimarées
Claras Medeiros
) ) ) O pequeno conselheiro do o
Ul Odilo Costa Filho Maxsoel Correa Rodrigues ) Rede Publica ]
2 Rel Leury Monteiro




188

_ Rede Publica
CE Raimundo Joéo ) ) _ ) o
Luiz Antonio Freire Milagre na cela (Municipio de
Saldanha o
Rosario)
Rede Publica
CE Olinda Nunes Freire Ivanilma Silva Sousa O diario de Madalena Street (Municipio de
Pedreiras)

Escola Paroquial Frei
Alberto

Maria Raimunda Fonseca

Freitas

Um noivo para a senhora

Baratinha

Rede Particular

Escola Paroquial Frei

Maria Raimunda Fonseca

Uma grande aventura —

baseado na obra O menino

Rede Particular

Alberto Freitas que aprendeu a ver — de
Ruth Rocha
UEB Ministro Carlos Claudio Vinicius Costa de _
_ Meu mundo sem drogas Rede Publica
Madeira Azevedo
Arnaldo Cunha de Aguiar ]
IFMA — Campus ) ) ) O despertador da primavera: o
3 Junior e Maria Beatriz dos S. o ] Rede Publica
Maracana ] uma tragédia infantil
Brito
Aqguele que diz sim aquele Rede Publica

IFMA — Campus Caxias

Vanda Marinha Silva Gomes

que diz ndo

(Municipio de

Rogério Berredo
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Caxias)

Rede Publica

CEB Sebastido Sudario ) Revolugéo no norte das o
_ Francisco Cavalcante ) (Municipio de Alto
10 Brilhante tapiacas o
Alegre do Pindaré)
Rede Publica
1 Ul Dr. Francisco Batista José Reinaldo Costa Ferreira Paca, Tatu, Cutia ndo (Municipio de Alto
Alegre do Pindareé)
1 CE Monica Vale Martha Brasil Amor por Anexins Rede Publica
_ . Rede Publica
CE Prof? Marcelina Noia o _ Otela para todos os o i
José Reinaldo Costa Ferreira o (Municipio de Agua
13 Alves brasileiros }
Doce do Maranhao)
) o Julgamento na floresta o )
Instituto Divina Pastora Elves Franco _ Rede Particular
14 caso do bulling
_ Rede Publica
Centro Educacional . o
Lucas Alves Reformatdrio do palhacgo (Municipio de
15 Bezerra ]
Imperatriz)
CEF Gov. Roseana Sarney Raimundo Dacio Ferreira Eras uma vez Rede Publica

16
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17 CE Benedito Leite Maracy Silva de Castro Leildo de uma alma Rede Publica
CE Anexo Jardim S&o Estefanio dos Reis Siqueira ) o
) _ Amor por anexins Rede Publica
18 Cristovéo Junior
Ricardo Wayland Gomes o
Ul Matos Carvalho O gol contra do crak Rede Publica
19 Santos
20 UEB Prof. S& Vale Maxsoel Corréa Rodrigues O castelo desencantado Rede Publica
’1 Colégio Invictus Marcos Dominici Narrativas Rede Particular
_ _ Velha arvore e mae .
UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo C. Melo ) Rede Publica
22 passarinho
) o Grease — nos tempos da )
Colégio Dom Bosco Cintia Pessoa ) ) Rede Particular
23 brilhantina
” UEB — Alberto Pinheiro Suelena Cléia Caldas Catarina — a megera domada Rede Publica
- IFMA — Campus Timon | Roseane da Conceicdo S. Serra Jubilei e Romieta Rede Publica
IFMA — Campus Haroldo Junior The end Rede Publica
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26 Alcantara
XV FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / ) _ Comisséo
Ano Escola L Espetaculo Rede Educacional
Direcao Julgadora
2014
) ) Julgamento na floresta “o )
Escola Viva Vida Elves Franco Rede Particular
1 caso do bullyng”
5 UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo O servico da fé Rede Publica
3 UEB Bandeira Tribuzzi Ronald S& Escravidao Rede Publica
Bianca Leticia Barros ) ) o Informacdo Né&o
UEB Prof® Carlos Saads ) A misséo de Yasmin Rede Publica
4 Nascimento encontrada
. CEM José Justino Pereira Lucymary Lobato Auto do bumba meu boi Rede Publica
6 Instituto Divina Pastora Elves Franco A casa da mae Joana Rede Publica
CE Maria Monica Vale Martha Brasil O pleito Rede Publica
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Colégio Upaon-Acu

Marcos Dominici

Espelhos de Gullar

Rede Particular

8
CE Bernardo Coelho de _ o
) Alison Braga Ira dos pecados Rede Publica
9 Almeida
IFMA — Instituto Federal
10 do Maranhéo - Campus Arnaldo Cunha Nossa velha cancéo Rede Publica
Maracana
n CEM Liceu Maranhense Gisa Braga O cavaleiro do destino Rede Publica
CE General Arthur _ _
Braz Moraes Godofredo e Alice Rede Publica
12 Carvalho
Colégio Militar 02 de o _ _
Marcos Dominici Narrativas Rede Publica
13 Julho
1 CE Benedito Leite Daniel Thomaz Asylum — Manicémio Rede Publica
CEB Sebastido Sudario ) Historia de saberes e Rede Publica
) Francisco Cavalcante o
15 Brilhante cantares (Municipio de Alto

Alegre do Pindaré)
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Rede Publica
16 Ul Dr. Francisco Batista José Reinaldo Costa Ferreira Rainha da cocada preta (Municipio de Alto
Alegre do Pindareé)
_ _ Rede Publica
UEB Professora Antonia Marcos Ronilson do ) .
. ] O castigo do santo (Municipio de
17 Sampaio Ribeiro Nascimento )
Miranda do Norte)
Rede Publica
18 CE Domingos Vieira Filho | Monica Rodrigues de Farias Coisas bestas (Municipio de Paco
do Lumiar)
UEB Ministro Carlos o _
_ Vinicius de Azevedo Mama@e roubou um banco Rede Publica
19 Madeira
XIX FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responsavel / ) _ Comisséo
Ano Escola ) Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2015
Um morto muito vivo—
) espetaculo convidado para o Informagéo néo
CACEM Josimael Caldas ) ] Rede Publica
1 cerimdnia de abertura encontrada
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CEB Sebastido Sudario
Brilhante

Francisco Cavalcante

O cavalo transparente

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindareé)

Ul Dr. Francisco Batista

Jose Reinaldo Costa Ferreira

Pluft, o fantasminha

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindareé)

Ul Pedro Neiva de Santana

Evandro Silva de Oliveira

Miss cabo de vassoura

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)

CE Prof? Marcelina Noia
Alves

Francisco Cavalcante

Tempo perdido

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)

CE Maria M6bnica Vale

Martha Brasil

Complexo de Shakespeare

Rede Publica

UEB Maria Rocha

Felizaldo Adelmo

O nascimento da vida

Rede Publica

Escola Viva Vida

Elves Franco

Mafalda, a fada atrapalhada

Rede Particular
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9 UEB Prof°® Carlos Saads | Paulo Eduardo Maranhdo Silva | O bom malandro. A Licéo Rede Publica
) Andressa Passos, Necylia ) o
CE Liceu Maranhense ) _ O despertar da primavera Rede Publica
10 Monteiro e Ray Silva
Colégio Militar 02 de o ] _ o
Mario André Lacerda Pinto O castelo desencantado Rede Publica
11 Julho
Escola Paroquial Frei ) )
Ivan Belo O fantasminha Pluft Rede Particular
12 Alberto
Vurddn — Romeu e Julieta. )
Escola Arteceb Lucas Alves ) Rede Particular
13 O musical
CE Prof? Marcelina Noia ) ) . Hermanoteu na terra de o
Francisca Felipe Félix Rede Publica
14 Alves Godah
IFMA — Instituto Federal _ )
o Arnaldo Cunha de Aguiar Entre a vida e a morte: _
de Educacéo Ciéncia e _ _ Rede Publica
15 _ 3 Junior intertextos e recortes
Tecnologia do Maranhéo
16 Instituto Divina Pastora Elves Franco Um raio de luar Rede Particular

17

UEB Ministro Carlos
Madeira

Vinicius de Azevedo

Os palhagos! O circo é

NoSso

Rede Particular
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Antonio Rododlfo Brito

18 CE Benedito Leite Amorim e Daniel Thomaz O corcunda de Notredame Rede Publica
Santos Silva
y - ) Farinha pouca, meu pirdo o

CE Dr. Jodo Leitdo Haroldo Junior o Rede Publica

19 primeiro
XX FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ) ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2016
Xama Teatro )
) _ - A carroga e nossa
1 (espetaculo convidado)
) ) Julgamento na floresta: o )
Viva Vida Elves Franco Rede Particular
2 caso do bullyng
] ) ) Informagédo néo

UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo O servo da fé Rede Publica
3 encontrada
A UEB Bandeira Tribuzzi Ronald Camara Sa Escravidao Rede Publica

Bianca Leticia Barros _ ) _
UEB Prof° Carlos Saad A missao de Yasmin Rede Publica

Nascimento
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6 CEM José Justino Pereira Lucymary Lobato Lingua de boi Rede Publica
. Instituto Divina Pastora Elves Franco A casa da mae Joana Rede Particular
o CE Monica Vale Martha Brasil O pleito Rede Publica
9 Colégio Upaon-Acu Deyves Mendes Espelhos de Gullar Rede Particular
CE Bernardo Coelho de _ o
) Alison Braga Ira dos pecados Rede Publica
10 Almeida
IFMA — Campus ] ] 3 o
3 Arnald Cunha de Aguiar Junior Nossa velha cangao Rede Publica
11 Maracand
1 CEM Liceu Maranhense Gisa Braga O cavaleiro do destino Rede Publica
CE General Arthur ) ) )
Braz Pereira Moraes Godofredo e Alice Rede Publica
13 Carvalho
Colégio Militar 02 de o _ _
Marcos Dominici Narrativas Rede Publica

14

Julho
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15 CE Benedito Leite Daniel Thomaz Asylum — Manicomio Rede Publica
) ] o Rede Publica
CE Sebastido Sudario ) Historia de saberes e o
) Francisco Cavalcante (Municipio de Alto
16 Brilhante cantares _ .
Alegre do Pindaré)
Rede Publica
17 Ul Dr. Francisco Batista José Reinaldo Costa Ferreira Rainha da cocada preta (Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)
_ _ Rede Publica
UEB Prof? Antonia Marcos Ronilson do _ o
_ ) O castigo do santo (Municipio de
18 Sampaio Nascimento )
Miranda do Norte)
Rede Publica
19 CE Domingos Vieira Filho | Monica Rodrigues de Farias Coisas bestas (Municipio de Paco
do Lumiar)
UEB Ministro Carlos Rede Publica

20

Madeira

Vinicius de Azevedo

Mamae roubou um banco
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XXI FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL

Professor Responsavel / ] Rede Educacional Comisséo
Ano Escola o Espetaculo
Direcéo Julgadora
2017
- A Rede Publica
Colégio Prof® Jerdnimo o _ o o
. Dinhei José Reinaldo Ferreira Costa O mistério do sapo cururu (Municipio de Alto
inheiro
Alegre do Pindareé)
_ _ Rede Publica
CE Porf? Marcelina Noia o ] o .
José Reinaldo Ferreira Costa O ébrio (Municipio de Alto
2 Alves _ )
Alegre do Pindareé)
Rede Publica ) )
. ) ) o Informagdo néo
CE Fernando Castro Anatalia Rodrigues Os saltimbancos (Municipio de
3 o encontrada
Buriticupu)
_ ) Rede Publica
CE Porf2 Marcelina Noia ) .
A Al Francisco Cavalcante O cavalo transparente (Municipio de Alto
ves
Alegre do Pindaré)
Rede Publica
. Ul Dr. Francisco Batista Francisco Cavalcante Trés reis na floresta (Municipio de Alto

Alegre do Pindaré)
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CEB Sebastido Sudario

José Reinaldo Ferreira Costa

Reino dos mal-humorados

Rede Publica
(Municipio de Alto

6 Brilhante _ ]
Alegre do Pindareé)
_ ] Quem roubou o branco do )
Escola Viva Vida Elves Franco Rede Particular
7 mundo?
o Ul Maria José Aragao Wilson Chagas Dorperdamor Rede Publica
o Rede Publica
Ul Prof? Maria Elisa ) ) B ) . . N
_ ) Julia Beatriz dos Santos Araujo | A comunidade do arco-iris (Municipio de Séo
9 Almeida Silva ] _
José de Ribamar)
CE Bernardo Coelho de Alison Claudiney Braga A verdadeira histéria de o
_ _ Rede Publica
10 Almeida Campos Romeu e Julieta
1 CE Maria Monica Vale Darcy Sousa Encontros Rodriguianos Rede Publica
Colégio Militar 02 de o o
Marcos Dominici O santo e a porca Rede Publica
12 Julho
Rede Publica
CEJOB - José Furtado Marcos Ronilson do o o
) Vela ao crucificado (Municipio de
13 Bezerra Nascimento

Miranda do Norte)
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_ _ Rede Publica
Ul Gurmercindo Paix&o ) _ o
Tessandra Pires Bezerra O auto do boi (Municipio de
14 Fernandes )
Miranda do Norte)
_ ) _ ) Rede Publica
UEB Valentina Nailde Valéria Martins o
_ _ o A morte (Municipio de
15 FreireMartins Oliveira )
Miranda do Norte)
16 UEB Prof° Carlos Saads Laylson Batista Os saltimbancos Rede Publica
IFMA — Instituto Federal
de Educacéo Ciéncia e _ _ - _ o
) N Arnaldo Cunha Aguiar Junior | A politica nossa de cada dia Rede Publica
17 Tecnologia do Maranhéo-
Campus Maracané
) _ Rede Publica
) José de Ribamar Miranda o
CE Séo José de Ribamar _ Um homem é um homem (Municipio de Séao
18 Junior . _
José de Ribamar)
UE Benedita Oliveira ) Rede Publica
] Saulo Roberto Dutra O auto da barca do inferno o
19 Saraiva (Municipio Miranda

do Norte)




202

20 UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo O sequestro Rede Publica
Rede Publica
’1 UEB Edivalda Bomfim Saulo Roberto Dutra A vaca lelé (Municipio Miranda
do Norte)
) _ Rede Publica
UEB Antonia Sampaio ] ] ) S
o Josenilson Gomes Martins Entre a missa e 0 almoco (Municipio Miranda
22 Ribeiro
do Norte)
CINTRA — Centro ) o _ ) _
_ ) Gilberto Goiabeira Morte e vida Severina Rede Publica
23 Integrado do Rio Anil
) o Sonho de uma noite de o
Instituto Divina Pastora Elves Franco 3 Rede Pulblica
24 verao
Rede Publica
- CE Urbano Rocha Domingos Alves de Almeida Racismo mata (Municipio de
Imperatriz)
) _ ) Rede Publica
Ul Maria José Macau Gercivaldo Vale Peixoto Quem casa quer casa .
26 (Municipio de

Rosario)
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) Sonho de uma noite de Rede Publica
CEIN Prof® Aquiles _ o
) o Haroldo Junior verdo nas terras do (Municipio de
27 Batista Vieira
Maranhéo Alcéantara)
- CE Benedito Leite Domingos Tourinho Morte e vida Severina Rede Publica
29 CE Y Bacanga Vinicius de Azevedo Mamée roubou um banco Rede Publica
20 UEB Rosério Nina Ronald S& Cabra marcado para morrer Rede Publica
_ _ _ Vista minha cor, sinta _
UEB Bandeira Tribuzzi Ronaldy Matheus ) Rede Publica
31 minha dor
o Sonho de uma noite de _
CE Y Bacanga Vinicius de Azevedo Rede Publica
32 Verédo
Analete dos Santos Sousa Refugiados: os filhos do Rede Publica

33

Colégio Santa Tereza

Telles

mundo
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XXII FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL

Professor Responsavel / ] _ Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2018
. Grupo Cena Aberta Luiz Pazzini Dialogos da Balaiada -
5 Escola Viva Vida Elves Franco Alice no pais das maravilhas Rede Particular
IFMA — Instituto Federal
de Educacéo Ciéncia e Arnaldo Cunha de Aguiar ] . o
) _ Essa é a nossa politica Rede Publica
3 Tecnologia do Maranhéo- Junior
5 Informagdo  néo
Campus Maracana
: i encontrada
Instituto Mariana / o )
_ _ Rose Polask O despertar poético Rede Particular
4 Instituto Maanaim
. . Rede Publica
Ul Gumercindo Paixéo ) . ) ) o
Tessandra Pires Bezerra Lampido e Maria Bonita (Municipio de
5 Fernandes .
Miranda do Norte)
UEB Valentim Freire Contando com 0 ovo no Rede Publica
) Jeane Marques Campelo o ) o
6 Martins fiofé da galinha (Municipio de
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Miranda do Norte)

Instituto Divina Pastora

Elves Franco

O reino dos mal humorados

Rede Particular

7
o UEB Maria Rocha Felizaldo Adelmo Matuto de fé Rede Publica
Escola Paroquial Frei ) ) ) ) . )
Maria Raimunda Freitas Com licenca, vou a luta! Rede Particular
9 Alberto
Rede Publica
10 UEB Edivalda Bomfim Paulo Roberto Dutra O auto da compadecida (Municipio de
Miranda do Norte)
) o Rede Publica
UEB Benedita Oliveira ] ] o
_ Saulo Roberto Dutra Morte e vida Severina (Municipio de
11 Saraiva )
Miranda do Norte)
o Analete dos Santos Sousa o )
Coléegio Santa Tereza A histéria do Samba Rede Particular
12 Telles
Rede Publica
UEB Francisco Carneiro o (Municipio de
Samarele Nunes Oliveira A magera domada )
13 de Sousa Miranda do Norte)
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Rede Publica
» UEB Jorge Saloméo Keitiane Pestana Lima O quinze (Municipio de
Miranda do Norte)
15 UEB Rosério Nina Ronald S& O navio negreiro Rede Publica
_ ) _ ) Rede Publica
CETI Prof® Aquiles Batista _ A aurora da minha vida sem o
o Haroldo Junior ) (Municipio de
16 Vieira tecnologia .
Alcéntara)
Colégio Militar 02 de ) o
Deyves Mendes A via sacra Rede Publica
17 Julho
_ Rede Publica
UEB Prof? Antonia ] ] ] o
o Josenildo Gomes Martins O auto da compadecida (Municipio de
18 Sampaio Ribeiro )
Miranda do Norte)
Rede Publica
CEJOB - José Furtado o ] Comédia Dell’ Arte — Os o
Carla Priciane de M. Camilo (Municipio de
19 Bezerra enamorados )
Miranda do Norte)
UEB Anjo da Guarda Vinicius de Azevedo Auto da compadecida Rede Publica

20
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Centro Integrado do Rio

_ Gilberto Goiabeira Edipo Rei Rede Puablica
21 Anil — CINTRA
IEMA — Instituto de
Educacéao Ciéncia e ) o
) 3 John Carlos Silva Santos Into the Woods Rede Pulblica
22 Tecnologia do Maranh&o-
Campus Axixa
) José de Ribamar Miranda _
CE S&o José de Ribamar _ Mateus e Mateusa Rede Publica
23 Junior
Rede Publica
” Ul Maria José Macau Gercivaldo Vale Peixoto Gota d’agua (Municipio de
Rosario)
- CE Benedito Leite Domingos Tourinho Natal diferente Rede Publica
XX FESTIVAL MARANHENSE DE TEATRO ESTUDANTIL
Professor Responséavel / ] ) Comisséo
Ano Escola o Espetaculo Rede Educacional
Direcéo Julgadora
2019
CACEM ) ) Martha Brasil —
. _ Eduardo Medeiros Nobre Teatro Noh Rede Publica
1 (espetaculo convidado) Arte-educadora
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Escola Viva Vida

Elves Franco

O rei Ledo

Rede Particular

Ul Vila Embratel Vinicius de Azevedo Circo picadeiro da alegria Rede Publica
UEB Rosério Nina Ronald S& A floresta dos Guaras Rede Publica
_ Rede Publica
CE Vereador Joaquim O casamento de o
Isaac Veras (Municipio de Alto

Silva Sousa

Raimundinho acochadinho

Alegre do Pindaré)

CE Prof? Marcelina Néia

Alves

Elizangela Oliveira de Freitas

Macaco Malandro

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)

CE Prof? Marcelina Néia

Alves

Francisco Cavalcante

Existir

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)

Colégio Professor

Jerdnimo Pinheiro

Elizangela Oliveira de Freitas

Paca, tatu, cutia ndo

Rede Publica
(Municipio de Alto
Alegre do Pindaré)

Ana
Luzia Barros —

Arte-educadora

Ahtange Tavares
de Oliveira -

Arte-educadora
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Rede Publica
9 Ul Maria José Macau Gersivaldo Guarnieri Eles ndo usam black-tie (Municipio de
Rosario)
10 Instituto Divina Pastora Elves Franco Os cegos Rede Publica
Escola Comunitéria o _ o
) Vinicius de Azevedo O auto da compadecida Rede Publica
11 Criamor
Rede Publica
1o Ul Gumercindo Paixéo Tessandra Pires Fofoca (Municipio de
Miranda do Norte)
. . Rede Publica
CEJOB - José Furtado Carla Prisciane de Matos o
) O poder do futuro (Municipio de
13 Bezerra Camilo )
Miranda do Norte)
) o . Rede publica
CETI — Prof® Aquiles ) A historia que a estoria ndo o
) o Renata Queiroz (Municipio de
14 Batista Vieira conta A
Alcéntara)

15

Colégio Educallis

Sérgio Helal

Né&o consultes médico

Rede Particular
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Rede Publica
16 CE Urbano Rocha Anténio Sirilio da Silva Neto | O sonho de Xica do Cerrado (Municipio de
Imperatriz)
Instituto de Educacéo, -
A ) Rede Publica
Ciéncia e Tecnologia do ) o
y Rute Ferreira Por elas (Municipio de Santa
17 Maranhdo — Campus Santa A
i Inés)
Inés
Instituto de Educacéo, o
o ) ) o Rede Publica
Ciéncia e Tecnologia do ) _ Lisbela, o prisioneiro e os o
y Milena Sousa Silva o (Municipio de
18 Maranhdo — Campus romances brasileiros o
o AXixa)
Axixa
19 Colégio Militar Tiradentes Fabiana Cruz de Oliveira Medéia Rede Publica
Instituto de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Arnaldo Cunha de Aguiar o
3 . Elas sou eu Rede Pulblica
20 Maranh&o — Campus Junior
Maracana
CACEM (espetéculo _ ) .
) Jacqueline Lemos Mée coragem e seus filhos Rede Publica
21 convidado)
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O Festival Maranhense de Teatro Estudantil, em suas 23 edi¢des (1996 a 2019) oportunizou ao publico da educacéao

basica do Estado do Maranhdo 676 apresentacdes teatrais.

Em 2020 o Festival Maranhense de Teatro Estudantil foi realizado como mostra dentro da XV Semana do Teatro no

Maranhdo devido & pandemia da Covid-19

Em 2021 o Festival Maranhense de Teatro Estudantil ndo foi realizado em decorréncia da pandemia da Covid-19
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APENDICE B - Roteiro para as entrevistas

Professores Tacito Borralho e Maria Helena Borralho

1. Tendo em vista a historia do Festival Maranhense de Teatro Estudantil, qual a sua relacdo
com este festival? De onde surgiu a ideia de criar o Festival?

2. Qual era o desenho inicial do Festival, objetivo, justificativa?

3. Por que um Festival de Teatro competitivo entre as escolas participantes?

4. Por que oferecer bolsas de estudos na escola para os destaques/premiados nas categorias de
interpretacdo?

5. Qual o contexto da plateia de teatro nos anos iniciais do Festival?

6. Quais eram as expectativas quando o Festival foi pensado?

7. Quantos anos voceé esteve a frente da coordenacdo do Festival?

8. Como e qual foi o apoio do Estado nos anos que vocé esteve na coordenacao do Festival?
9. Como foi a receptividade das escolas e dos professores no inicio do Festival?

10. A partir de sua experiéncia, de que modo vocé percebe que o Festival Maranhense de
Teatro Estudantil colabora para o desenvolvimento do ensino do teatro no Estado?

11. Pensando no tema sobre a formacdo de plateia, como vocé observa que o Festival
trabalha ainda hoje essa tematica?

12. Pensando nos novos recortes da pedagogia do teatro e na formacgdo do espectador, como
voceé percebe hoje o Festival Maranhense de Teatro Estudantil, depois de 23 edi¢des?

13. Para vocé, qual o lugar do espectador dentro do Festival Maranhense de Teatro

Estudantil?
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APENDICE C - Roteiro para a entrevista

Professora Ivoni Araujo

1. Tendo em vista a historia do Festival Maranhense de Teatro Estudantil, qual a sua relacéo
com este festival?

2. Quais os objetivos do Festival, a sua justificativa?

3. Ainda hoje, quais as expectativas para o Festival?

4. Quantos anos voce esteve / esta a frente da coordenacédo do Festival?

5. Como era / é o apoio do Estado nos anos que vocé estava na coordenagio do Festival? E
um orcamento que esta na folha da Secretaria?

6. Por que oferecer bolsas de estudos na escola para os destaques/premiados nas categorias de
interpretacdo?

7. Por que em 2010, no ano que o Festival completaria 15 edicGes, o evento ndo aconteceu?

8. Como ¢é a receptividade das escolas e dos professores para o Festival atualmente?

9. A partir de sua experiéncia/observacdo, de que modo vocé percebe que o Festival
Maranhense de Teatro Estudantil colabora para o desenvolvimento do ensino do teatro no
Estado?

10. Pensando no tema sobre a formacdo de plateia, como vocé observa que o Festival
trabalha ainda hoje essa tematica?

11. Pensando nos novos recortes da pedagogia do teatro e na formacdo do espectador, como
vocé percebe hoje o Festival Maranhense de Teatro Estudantil em relagdo a mediagéo teatral,
depois de 23 edig¢Oes?

12. Houve algum momento que o Festival sofreu alteracdes no seu caréater inicial?

13. Para vocé, qual o lugar do Festival para o ensino do teatro na educacéo basica?

14. Como o Festival é pensando dentro do Projeto Politico de Curso da escola?

15. Como foi discutido o Festival dentro do Plano Estadual de Cultura?

16. Daqui pra frente, quais as expectativas do Festival?
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APENDICE D - Roteiro para o Grupo Focal Docentes
Professores (as) diretores (as)

1. Qual a sua relagdo com o Festival Maranhense de Teatro Estudantil?

2. H& quantos anos vocé participa ou participou do Festival?

3. Como era/é a receptividade das escolas e dos alunos para o Festival?

4. Como vocé e seus alunos/alunas tinham acesso ao Festival?

5. Das escolas que vocé deu aula, quantas mantém a frequéncia de se inscrever no Festival?

6. A partir de sua experiéncia/observacdo, de que modo vocé percebe que o Festival
Maranhense de Teatro Estudantil colabora para o desenvolvimento do ensino do teatro no
Estado?

7. Pensando no tema sobre a formacao de plateia, como vocé observa que o Festival trabalha
ainda hoje essa tematica?

8. Sobre as novas tematicas da pedagogia do teatro e sobretudo a formacdo do espectador,
como voceé percebe hoje o Festival Maranhense de Teatro Estudantil apos 23 edi¢Ges?

9. De acordo com as etapas de ensino, como vocé trabalha a participacdo no Festival
pensando na BNCC, tanto para o Ensino Fundamental, quanto para o Ensino Médio?

10. Para vocé, qual o lugar do Festival para o ensino do teatro na educacao basica?

11. Vocé acredita que o Festival Maranhense de Teatro Estudantil pode ser um espaco de

formacdo continuada para os (as) professores (as)? Como?
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APENDICE E - Roteiro para o Grupo Focal Discentes
Alunos (as) atores/atrizes

1. Tendo em vista a historia do Festival Maranhense de Teatro Estudantil, qual a sua relacéo
com este Festival?

2. Para vocé, qual a experiéncia que o Festival propde?

3. Na escola que vocé estudou, como vocé percebia a recepcao dos outros alunos, professores
e direcdo escolar para o fazer teatral na escola?

4. A partir de sua experiéncia como aluno (a) ator/atriz, de que modo vocé percebe a
importancia do Festival?

5. Para vocé, qual o lugar do espectador dentro do Festival Maranhense de Teatro Estudantil?
6. A partir da sua participacdo no Festival Maranhense de Teatro Estudantil, como vocé
avalia a existéncia e/ou permanéncia deste Festival?

7. Tendo em vista a sua participacdo no Festival Maranhense de Teatro Estudantil, vocé
acredita que este festival desenvolve a pratica de formacao de espectadores?

8. O que fica/ficou de substrato deste festival, no que se refere ao teatro enquanto experiéncia
estética e formacao cultural?

9. Hoje, como professores (as) de teatro, vocé costuma proporcionar esta experiéncia aos seus

alunos? Porqué?
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ANEXO A — Parecer Consubstanciado do CEP

UNIVERSIDADE FEDERAL DO Platoforma
MARANHAO - UFMA %ﬂﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titule da Pesquisa: EXPERIENCIA ARTISTICA E FORMACAO DE PUBLICO: a mediagdo teatral no
Festival Maranhense de Teatro Estudantil

Pesquisador: PRYSCILLA SANTOS DE CARVALHO

Area Temidtica:

Versdo: 1

CAAE: 44761621.8.0000.5087

Instituigio Proponente: Programa de Pds-Graduacao em Cultura e Sociedade

Patrocinador Principal: FUNDACAD DE AMPARD A PESQUISA DO ESTADO DO MARANHAD -
FAPEMA

DADOS DO PARECER
MNimero do Parecer: 4720 802

Apresentacio do Projeto:

O presente Projelo de Pesquiza tem por objetive desenvolver uma pesguisa de tipo qualitativa e
exploratdria, tomando como base emplrica um processo de estudo investigative a partir do método da
histéria oral. O tema a ser investigado como Projeto de Pesquisa pante do Festival Maranhense de Teatro
Estudantil, & caracteriza-se como uma andlise do evento como proposta pedagdgica, compreendendo a sua
dimensao formativa. A escolha pelo tema se expréssa como uma proposta de continuidade &
aprofundamento com enfoque delimitado, das investigacdes realizadas durante a graduagio em
Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranhao — UFMA, resultadas na monografia sob o
titule: Experiéncias que geram conhecimento: reflaxdes de uma professora-artista em processo formativo. A
relevancia social e cientifica desta pesquisa encontra-se na sua contribuicio para as pesquisas sobre a
pedagogia do teatro de maneira geral, sobretudo como pesquisa inéddita em dmbito estadual. O problema de
pesquisa parte das seguinies indagagdes: Qual a contribuicao do Festival Maranhense de Teatro Estudantil
para o processo de ensino-aprendizagem em teatro? O que ficaficou de substrato para os individuos que
passaram por este festival, no que se refere ao teatro enquanto experiéncia estética e formagao cultural?
Quais perspectivas podem-se extrair do festival em relagao 4 formacao de pablico? E, sobretudo, qual o
impacto real deste fastival na pratica da apreciagao teatral dentro do Estado? Estas e outras indagagoes
nortelam a pesquisa. nio
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excluindo as que por ventura possam contribuir para a construgdo da mesma. As hipoteses levantadas para
@sta pesquiza sdo: O Festival

Maranhense de Teatro Estudantil impactou de forma relevante no processo de mediacdo teatral na cidade
de Sao Luls = MA. O Festival

Maranhense de Tealro Estudantil colabora positivamente para a formacio de piblico de teatro na cidade de
Sa0 Luls = MA, O Festival Maranhense de Teatro Estudantil contribui de maneira efetiva para o processo de
ensino & aprendizagem da linguagem teatral no Ambito da educacio basica. O Festival Maranhense de
Teatro Estudantil estabelece uma relacdo dialdgica entre experiéncia artistica e formagao de publico para os
seus participantes. A pesquisa serd realizada no Centro de Artes Cénicas do Maranhao = CACEM, escola
que promove o reéferido festival bem como nas residéncias dos participantes da pesquisa que serao
enirevistados. Estes participanies serio a Gestio da escola promovedora do festival, professores-diretores,
alunos(as) atores/atrizes e jurados. Os instrumentos de coleta de dados a serem usados nesta pesquisa
serdo as entrevistas semi-direcionadas, grupo focal ¢ andlise de documentos. Como desfecho primdrio, a
importancia de se pesquizar um festival dessa amplitude temporal se caracteriza pelas experiéncias estético
-pedagdgicas vivenciadas pelos participantes ao longo de sua histdria, fato gque até o presente momento ndo
hd& nenhuma sistematizacio de pesquisa mais aprofundada e complexa sobre este fendmenc, & como
desfecho secunddrnio. a pesguisa possibilita investigacies sobre uma tinica emergente para a pedagogia do
leatro, que & o tema da mediacdo teatral @ seus desdobramentos para o ensino da linguagem am espacos
formais. Neste sentido, o resultado esperado para esta a pesquisa & um resgate critico da memdria do
festival, em congondncia com as memdrias e experiéncias dos participantes, tais como:
professores/diretores, alunosfatores, jurados, bem como a prépria gestao do CACEM, que idealizou e
mantém o festival, tendo como foco principal compreender a contribuigao do festival para a apreciacdo
teatral na cidade.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Identificar as formas pelas quais se processam as relagbes dialdgicas de aprendizado entre a experiéncia
artistica e a formagao de pdblico, investigando de modo aprofundade e qualitative suas implicactes no
processo de mediacio teatral no Festival Maranhense de Teatro Estudantil.

Objetivo Secunddrio:

Investigar a relevancia de um festival de teatro estudantil para a comunidade da educagio basica e suas
contribuighes para o ensino do teairo, o método da histdria oral como principal suporte metodoldgico para a
construcao da pesguisa.
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Qe ™

Analisar os processos metodoldgicos do Festival Maranhense de Teatro Estudantil, considerando a

experiéncia artistica como acio formativa dentro e fora do Ambito escolar.

Confribuir para o pensamento da formacio em teatro, resgatando a histéria do festival, problematizando,

assim, os modos como ele & pensado, executado & seus principais impactos na sociedade maranhense.

Avallacdo dos Riscos e Beneficlos:

. Riscos:

Prevendo possiveis riscos, tals como: fatores emocionais, constrangimentos e qualquer desconforto ao
participar da pesquiza a0 assegurados que este tenha sua privacidade respeitada, garantia de

confidencialidade, bem como desistir a gualguer momento de participar da pesquisa, sem gualquer prejuizo.

Beneficios:

Como beneficios aos participantes da pesquisa, ¢ proposto que a pesguisa em médio prazo seja lema de
mesa redonda ou palestras gue abordem o tema central @ em longo prazo, que a pesquisa seja publicada
em formate de livro, levando assim, seus créditos pela panticipacao e colaboracao para a pesquisa.

Comentirios e Consideragbes sobre a Pesqulsa:
A pesquisa esta bem elaborada e com todos os elementos necessanos ao seu pleno desenvolvimento.

Consideragdes sobra os Termos de apresentacdo obrigatdria:

Todos os termos de apresentagio obrigatdrios foram e entregues e estio de acordo com a resolugdo

46612 do CNS.
Recomendagdes:

Mao existem recomendacies.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadeqguagoes:

Mao existem pendéncias.

Considerages Finals a eritério do CEP:

Este paracer fol elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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